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RESUMO

Este trabalho propde uma classificacdo, segundo a historia, dos revestimentos azulejares e
desenvolve um método de analise das patologias quimicas e fisicas verificadas nesse tipo de
revestimento encontrado em numerosos edificios religiosos e civis nos séculos XVII e XVIII
em Pernambuco. Assim, identificam-se como ocorreu a introdugéo de tal revestimento no pais
e suas transformagdes historicas e estilisticas. Verificou-se também que, nesses edificios,
concorrem fWtores naturais (climaticos) ou antropicos (mecanicos) para a deterioragdo dos
azulejos. O método estabelece um mapeamento de danos da azulejaria pesquisada e propde
uma andlise de patologias, que conduz ao diagndstico para servir de modelo aplicavel a
edificacdes semelhantes em outras regides no Pais. A meta principal dos procedimentos
adotados foi permitir a identificagcdo de pardmetros, sobre o projeto de estudo (azulejos), com
o intuito de sua prote¢do, valorizacdo e restauragdo.

Palavras-chave: REVESTIMENTOS  AZULEJARES, METODO DE ANALISE,
PATOLOGIAS, DIAGNOSTICO.



ABSTRACT

This work proposes a classification, according history, of tile coverings and develops a
method of analysis of chemical and physical pathologies verified on this kind of covering
found on several religious and civil buildings on 17th and 18th centuries in Pernambuco.
Thus, it's possible to identify how occurred the introduction, such a coating in country and
yours historical and stilistic changes. It was also observed that, in such buildings, natural
(climatic) and antropical (mecanical) issues contributed to tile deterioration. The method
establishes a map of damage on the tile surveyed and proposes an analysis of the pathologies,
that leads to the diagnosis which served as aplicable model to similar buildings in other
regions of the country. The main goal of the adopted procedures was to allow the
identification of parameters on the study project (tiles) aiming their protection, valorization and
restoration.

Keywords: TILE COVERINGS, METHOD OF ANALYSIS, PATHOLOGIES, DIAGNOSIS
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INTRODUCAO
No Brasil, sdo poucos os estudiosos que tem se preocupado com a ornamentacdo azulejar.
Santos Simodes grande pesquisador que editou o mais completo dos livros “Azulejaria

Portuguesa no Brasil. 1500-1822, Lisboa, 1965” revela-nos que:

Entre os ceramografos portugueses cujas obras sio consideradas classicas —
Joaquim de Vasconcelos, José Queiroz e Virgilio Correa — nenhum se
ocupou da azulejaria presente no Brasil e apenas encontrei, em

apontamentos particulares de José Queiroz, uma informacdo sobre a

2 1

existéncia de azulejos na casa do Dr. Francisco Calmon, na Bahia” .

Certamente que, todos estes pesquisadores tinham noticias a respeito das numerosas
ornamentacdes azulejares nos conventos, nas igrejas e/ou em muitas edificacdes civis de
abastados colonos (nos séculos XVII e XVIII), mas, por alguma razdo, ndo puderam escrever

sobre o assunto.

O primeiro dos escritores foi o professor lusitano Dr. Reynaldo dos Santos com a conferéncia
“A Arte Luso-Brasileira do Século XVIII” Lisboa, 1948, continuando, o francés Germain
Bazin, autor da obra “L’Arquitecture Religicuse Baroque au Brésil” (S. Paulo, 1956-59);
outros dois autores estrangeiros Geo-Charles, autor da “L’Art Baroque Du Brésil, Paris, 1956
e Pal Keleman “Baroque and Rococo in Latin América”, New York, 1951; o americano
Robert Smith com o seu estudo “As Artes na Bahia”, Salvador, 1954; o professor José
Valladares publica os “Azulejos da Reitoria”, 1953 e “Estudos da Arte Brasileira”, Salvador,
1960; também tendo como principal alvo o azulejo, foram realizados escritos por Joaquim de
Souza Ledo em “The Burlington Magazine”, Londres, 1944. Ja o professor Carlos Ott, com
publicacdo do S.P.H.A.N “Os Azulejos do Convento de Sdo Francisco da Bahia”, Rio de
Janeiro, 1943 e “Historia da Santa Casa da Misericordia da Cidade do Salvador”, Rio de
Janeiro, 1960; outro relevante pesquisador foi José Wasth Rodrigues, em seu artigo “A Casa
de Moradia no Brasil Antigo” — Rio de Janeiro, 1945 e “Documentario Arquitetdonico”, Séo

Paulo, 1946-7; o professor Mario Barata ¢ destacado no Pais com “Azulejos no Brasil —
Séculos XVII, XVIII, XIX”, Rio de Janeiro, 1955; a professora Wanda de Ranieri edita “A
Ceramica Artistica na Arquitetura do Século XIX”, na Cidade do Rio de Janeiro, 1955; do

" SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822). Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 6.

22



Frei Pedro Sinzig as publicagdes “Maravilhas da Religido e da Arte na Igreja e no Convento
de Sdo Francisco da Bahia”, Rio Janeiro, 1943; D. Clemente da Silva Nigra publicou artigo
“Temas Pastoris na Arte Tradicional Brasileira”, Rio de Janeiro, 1944; o Frei Bonifacio
Miiller editou “Convento Franciscano do Recife”, Recife, 1956 e “Olinda e suas Igrejas”,
1945, Recife; o historiador José Antonio Gonsalves de Mello publicou “Azulejos Holandeses
no Convento de Santo Antonio do Recife”, Recife, 1959 e “Calendario Historico do Recife”,
1984. O alemdo Hort Udo Knoff, empresario da industria de azulejos na Bahia e pesquisador
do azulejar do Brasil editou, “Azulejos da Bahia”, Salvador, 1986. A pesquisadora Dora
Alcantara, editou pelo MINC “Patrimonio Azulejar Brasileiro: Aspectos Histéricos e de
Conservagdo. Azulejo, Documento de nossa Cultura”, Brasilia, 2001; outro recente trabalho
abordando a Azulejaria especialmente em Pernambuco é o da arquiteta Sylvia Tigre, “O

Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco. Séculos XVII e XVIII”, Sdo Paulo, 2006.

Em Pernambuco, nos conventos franciscanos de Olinda e do Recife, escolhidos como estudos
de caso da nossa pesquisa, pelo volume de repertério azulejar € por atravessar os dois séculos
(XVII e XVIII) de maiores concentragcdes de ornamentagdes azulejares no Estado. Nesses
conventos e em alguns prédios civis, encontramos numerosos fatores naturais (climaticos) e
0os mecanicos (antropicos), que concorrem para degradagdo do complexo decorativo,
essencialmente aquele que emprega azulejo parietal. As ameagas constantes que irrompem
sobre esse patrimonio ndo impedem uma reflexdo mais ampla em favor de sua conservagédo e
de sua prote¢do que sdo oficialmente defendidas em nome de valores histéricos culturais,
estéticos, memoriais e cientificos. Interessa precisamente estabelecer uma rea¢do contra
determinadas condutas adversas ao patrimonio, no sentido de se poder identificar as pegas
azulejares, instituindo comparacdes entre o tempo de suas producdes e a aplicacdo naqueles
edificios, o grau de patologia atingido e, ulteriormente, propor uma intervengcdo e uma

possivel agdo restauradora.

O estudo dos antigos azulejos decorativos existentes no Brasil, essencialmente em
Pernambuco, ainda ndo visto a luz de um método que auxilie a sua identificacdo, ndo apenas
morfologica, mas precisamente técnica e ainda analisado segundo um mapeamento dos varios
danos neles presentes, nos inclinamos a realizar a presente pesquisa.

Portanto, em meio a numerosas informagdes e verifica¢cdes colhidas, consideramos como

objetivos do nosso trabalho:
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1. Desenvolver um método de andlise sobre as patologias verificadas
nos revestimentos azulejares dos edificios religiosos e civis nos
séculos XVII e XVIII em Pernambuco;

2. Identificar a introduc3o, as transformacdes historicas e estilisticas nos
azulejos em Pernambuco;

3. Elaborar uma analise das diferentes conjeturas propostas em trabalhos
correlatos sobre a azulejaria € a cerdmica no mundo;

4. Estabelecer através desse método um mapeamento de danos da
azulejaria pesquisada e conduzi-lo ao diagndstico, tornando-o eficaz e

para ser utilizado em todo o Pais.

Nesse contexto, efetuamos uma analise técnica e objetiva das diversas fontes de informacao,
tanto bibliografica como laboratoriais e, sobretudo, nos locais onde estdo aplicados esses
azulejos. Também, realizamos uma investiga¢do técnica sobre os materiais empregados na
composi¢do do corpo cerdmico — como as argilas, os esmaltes e os vidrados. Andlise e
investigacdo estas as quais relacionamos como exemplos de procedimento utilizado pela
restauradora Pérside Omena - que as enviou para o Departamento de Engenharia Metalurgica

¢ de Materiais da Universidade Federal de Minas Gerais da UFMG. (VER ANEXO 03)

Estudamos ainda, os casos de patologias apresentados em quase todos os painéis de azulejos,
provocados por fatores naturais (climaticos) e/ou mecanicos (antropicos), tais como: fatores
naturais — umidade, lodo, fungos, salinidade, rachaduras, fendas, fissuras, descolamentos da
camada vitrea, esmaecimento da colora¢do, manchas, entre outros; fatores mecanicos —
residuos de material construtivo (respingos de tintas, restos de argamassa, cimento e cal,
pregos, parafusos, buchas e outras sujidades), materiais corrosivos (cloro e acidos contidos em
produtos de limpeza); tentativa de reconstituicdo grotesca de partes dos painéis (com
aplicacdo de reboco imitando a peca, seu desenho e a pintura), desnivelamento desses
(azulejos) aplicados indevidamente, conforme a temadtica/cena primitiva, raspagem e
destruicdo da camada do vitrificado, fraturas nos rodapés dos painéis, fragmentagdo das pecas

€ outros.
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Conforme nossas visitas realizadas e analises detalhadas sobre o estado de conservagdo em
que se encontram os azulejos dos numerosos conventos, igrejas e prédios civis pesquisados
constatamos que:

1- Realmente, seria possivel através do processo de manufatura os
azulejos (tapetes ou paindis) apresentarem diversas deformagdes,
desprendimentos, ou mesmo fraturas visiveis a ponto de
comprometerem todo um revestimento parietal e, por consequéncia,
sua linha estilistica de ornamentacao;

2- Diante desse processo de manufatura estaria inserida ou vinculada,
certamente, uma incipiente mao-de-obra utilizada, ou ainda uma

incapacidade técnica de manuseio.

Sabemos, pois, que o método de manufatura dos azulejos sofreu ao longo do tempo, um
aprimoramento visivel inconteste, tanto no aspecto formal, quanto nas suas dimensdes e
espessuras, chegando a nossos dias de forma mais delgada e resistente — além do aspecto
artistico, evoluindo, daqueles primeiros azulejos monocromaticos a uma diversidade pictdrica,
adaptavel aos novos ambientes. Desta forma, tanto a manufatura quanto a capacidade de mao-

de-obra foram ganhos conseguidos a partir do século XIX com a Revolugéo Industrial.

Outro fator que deve ser considerado refere-se ao clima e suas bruscas mudangas, que,
dependendo da Regido onde esteja localizado o edificio, atua de maneira favoravel para essa
deterioracdo das pecas ceramicas, haja vista o estado depreciativo em que se encontram os

varios painéis de azulejos aplicados nos conventos e igrejas em nosso Estado.

Alguns proximos ao litoral — afetados pelos ventos que correm do mar, apresentam alteracio
de salinidade; outros localizados em areas de aterros de alagados — lesados pelo excesso de
umidade do solo, sais soliveis e insuficiéncia do sistema de drenagem. Ainda, a partir das
primeiras décadas do século XX chegaram os automoveis e com eles as mudangas nos perfis
das cidades. Outrora, com suas carruagens, hoje, uma “desenfreada circulagdo de veiculos” —
inclusive pesados — que vem causando grandes trepidagdes, provocando fendas eacomodagdes
nos edificios, trazendo resultados alarmantes nos acervos azulejares de Olinda ¢ do Recife
com descolamentos, fraturas, craquelamentos, desprendimentos da camada vitrea, entre

outros.
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Ja os fatores antropicos (mecdnicos), também seriam responsaveis pela degradagio e
descaracterizagdo de grande parte do nosso patrimdnio azulejar nesses edificios, sendo

necessaria essa sequéncia de analises descritas no trabalho.

Dessa forma, a pesquisa apresenta oito capitulos assim distribuidos: o Capitulo I trata da
“Revisdo Histérica e Bibliografica”; o Capitulo II aborda a “Morfologia e Estilos
Azulejares”, das suas caracteristicas historicas de formas e decoracdes para a Azulejaria
Arcaica, Mediterranea e Mudéjar; o Capitulo III discorre sobre “Introducéo da azulejaria em
Pernambuco e no Brasil” tratando inicialmente da influéncia de demanda dos grandes pintores
do azulejar de Portugal para o Brasil e também sobre os aspectos historicos e estilisticos dos
conventos, igrejas e edificios civis da azulejaria pesquisada em Pernambuco; o Capitulo IV a
borda as “Tecnologia da Ceramica” (das argilas e da ceramica); o Capitulo V revela a
“Tecnologia de Produ¢do Azulejar” da azulejaria; o Capitulo VI “Proposta de Analise de
Patologias e Diagndsticos”, dedica-se a detectar exclusivamente as patologias,
degradacdo/danos das superficies cerdmicas e vitreas do repertério azulejar pesquisado, ¢
cuida do “Diagnostico”, que nos revela a origem e o sintoma desses males que afetam o nosso
patrimonio azulejar; no Capitule VII, lida com a “Aplicagdo do Método", justificando o seu
uso pela escolha dos dois conventos — S3o Francisco de Olinda e o de Santo Antdnio do
Recife — como estudos de caso e o Capitulo VIIIL, propomos “Avaliagio dos Métodos na
utilizados na Conservagdo, Consolidagdo e Restauracdo de Azulejos”, com o objetivo de

minimizar as causas de deterioragdo/degradacdo dos revestimentos pesquisados.

Ainda, elaboramos um inventario dos revestimentos azulejares, um mapeamento de
identificacdo de danos por ambientes ¢ uma tabela de patologias verificadas e seu diagnostico
preciso. Por fim, relacionamos os procedimentos utilizados pela restauradora Pérside Omena
quando do seu trabalho no Convento Franciscano do Recife, (VER CAPITULO VIII) e uma
detalhada andlise e estudos comparativos executados pela professora Dra. Leonor Maia
(Departamento de Micologia da UFPE) sobre os agentes biologicos que atuam na degradacio
do repertdrio azulejar em Pernambuco. (VER ANEXO 01)

A escolha e identificacdo do tema para o patriménio arqueologico sdo tarefas fundamentais e
indispensaveis na atividade de campo ou no espago arquitetural considerado, centrando-se de
forma efetiva sobre o “objeto” — o azulejo — passivel de protegdo, valorizacdo e/ou

restaurac@o. Necessario se faz lembrar, nesse argumento, da relevancia da pesquisa cientifica
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arqueologica que, em alguns paises europeus — na Italia, por exemplo — assume um carater
extremamente centralizador através de um Orgdo de patrimdénio — as superintendéncias
arqueologicas vinculadas ao Ministério dos Bens Culturais ¢ Ambientais, que responde por

toda a gestdo dos bens arqueoldgicos encontrados.

As pesquisas no Brasil diferem do modelo italiano, sobretudo pela complexidade dos recursos
materiais e humanos que exige a arqueologia. A interpretagdo arqueologica, nesse contexto,
necessita de uma versdo antropoldgica, multiforme e interdisciplinar. Como exemplo,
especialmente nos casos de prospeccdes arqueologicas que sfo, na verdade, agdes de
investigacdo cientifica, em areas de bens culturais ou conjuntos arquitetdnicos ou, ainda, em
malhas urbanas. Tais investigacdes recaem no ambito da arqueologia histdrica, necessitando,

portanto, de varias opinides, olhares diversos e interpretagdes.

A atividade de concentrar a documentac@o arqueologica — a informagao prévia abrangente — ¢
profundamente indispensavel, tanto para a pesquisa arqueoldgica, quanto para o efeito da

protecgéo e valorizagdo do patrimdénio arqueoldgico.

Nesse sentido, varios paises com ambos os modelos tém procurado na medida do possivel,
abrir investigacdo e cadastros dos sitios e bens arqueologicos, a exemplo da Italia, Holanda,
Peru e Estados Unidos, onde analisam, catalogam e divulgam — enfim, obtém todas as

informag¢des possiveis — 0s dados oriundos de diversos levantamentos arqueoldgicos.

O fato historico cultural e material compreendido como objeto de reflexdo da arqueologia que
busca a reconstru¢do de modos de vida passados, a partir do resgate da cultura material de um
povo, devem interpretar o registro arqueoldgico como evidéncia de estagios de

desenvolvimento cultural.

Para o arquedlogo, o tempo de sua intervencdo ¢ decorrente da sequéncia dos vestigios
encontrados, enquanto que para os outros profissionais envolvidos o tempo ¢ um cronograma

imediato.
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CAPITULO I —- REVISAO HISTORICA E BIBLIOGRAFICA

1.Técnicas de Pesquisa
1.1. Fontes

1.1..2 Bibliograficas, Iconograficas e Arquitetonicas.

Viérios autores se debrucaram sobre a azulejaria no Brasil, porém nos detivemos de forma
especifica nos trabalhos que contribuiram mais diretamente para a criacdo e utilizacdo do

método de identificacdo dos azulejos.

Inicialmente citemos Simdes (1969) em relago a azulejaria em Portugal:

O principal documento historico para o estudo da azulejaria é o proprio
azulejo. S6 quando ele ndo nos pode fornecer elementos identificadores,
deveremos recorrer a outras fontes de informacdo. Assim ¢ que ocupam o

primeiro lugar entre as fontes os chamados azulejos datados™

A importancia do azulejo datado, como documento, foi reconhecida por Joaquim de
Vasconcelos quando escreveu: “...azulejos datados sdo muito raros: uma descoberta de um

. . . 3
exemplar é, so por si, um fato importante...”

As datas referentes ao estudo do azulejaria em Pernambuco foram colhidas através da
bibliografia pesquisada e “in loco”, nos edificios visitados e tanto as duvidas levantadas e as
constatagdes foram se relacionando a medida que se adiantavam os estudos com os resultados

do modelo da ficha de elaboracdo da pesquisa.’

Ainda que possamos expandir consideravelmente a quantidade de azulejos “datados ou
dataveis” das edificagdes por meio da ampliacdo da pesquisa bibliografica e iconografica,
jamais o estudo deste objeto (azulejo) sera finalizado, porque muitos serdo exemplares ricos

de revelacdes dos futuros investigadores. Como atesta Santos “..os testemunhos

2 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI. Fundagfio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1969, p. 18.

? Idem p. 18.

* Ver no apéndice o modelo da ficha catalografica dos bens tangiveis. Ficha 01.
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cronografados sdo mais do que suficientes para encadear a azulejaria no tempo e

exemplificar a evolucdo geral’.”

Alguns autores da nossa bibliografia foram escolhidos devido a valorizacdo das suas obras
quanto ao tema abordado no Brasil e no mundo sobre a azulejaria e a cerdmica. Deste modo,
foram relacionados: LANG, Gordon, 2004; RILEY, Noel, 2004; HENRIQUES, Paulo, 2005;
FANNING, Janis, and JONES, Mike, 2001; TEROL, Marylene, 2002; CAVALCANTI,
Sylvia Tigre de Hollanda, 2006; SIMOES, J. M. dos Santos, 1965; SIMOES, J. M. dos
Santos,1969; QUEIROS, José, 1987; TIRAPELIL Percival, 2001; CARRIO, Juan Monjo,
2000; SILVA, Tereza Parra da; MALHOA, Maria Manoela; SILVA, Armando Roque da. Sdo
Bento Renascido, 2002; HELL, Rodolpho, 1939; PILEGGI, Aristides, 1958.

A utilizagdo de fontes iconograficas — aquelas descritas através da imagem fotografica,
pinturas, desenhos, estatuas, medalhas, entre outras — nos permitiu realizar um extenso
levantamento dos revestimentos azulejares, identificando as patologias existentes ¢ nos
conduzindo a um diagndstico, além de nos auxiliar na determinagio historiografica e datagio
de exemplares importados — vindos de Portugal e aqui aplicados, formando esse valioso
repertorio decorativo azulejar no Brasil. As fontes arquitetonicas além do IPHAN, foram

referidas imagens através de fontes bibliograficas:

» BAZIN, Germain. A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil. Volume 1 e 2 — que nos
auxiliou na localizagdo do revestimento parietal dentro do espago arquitetural das
igrejas, dos conventos e das edificagdes civis, sendo de grande utilidade para a

identificacdo no mapeamento de danos.

» IPHAN -
# Convento de Santo Antdnio e Ordem Terceira do Recife — Plantas baixas e
mapeamento de danos
# Pavimento Térreo (vé-se na planta baixa, em local indicado, o painel

considerado em vermelho);

> SANTOS, Reynaldo dos. O Azulejo em Portugal Ed. Lisboa. 1957. p. 154 apud. SIMOES, J. M. dos Santos.
Azulejaria em Portuguesa nos Séculos XV e XVI. Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969, p. 19.
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# Primeiro Pavimento (vé-se na planta baixa, em local indicado, o painel
considerado em vermelho);

# Segundo Pavimento (vé-se na planta baixa, em local indicado, o painel
considerado em vermelho);

s Terceiro Pavimento (vé-se na planta baixa, em local indicado, o painel
considerado em vermelho).

# Convento de S@o Francisco de Olinda — Plantas baixas. (vé-se na planta baixa,
em local indicado, o painel de azulejos considerado em vermelho por

ambientes)°.

1.2 Analise de textos especificos
1.2.1 Abordagem cronoldgica de classificacdo dos autores estudados sobre a azulejaria e

a ceramica no mundo

1.2.1.1 Gordon Lang
Apresenta um relato historico’ sobre a producio e decoracdo dos primeiros azulejos
monocromaticos no século XII, os isldmicos, onde detalha aspectos de sua criacdo e os
diversos processos ¢ tipos da ceramica esmaltada. Penetra na Europa, no século XIII, na
regido Toscana de Mallorca que dara origem aos azulejos de Mayodlica, com a sua
diversidade italiana até o século XVI. Aborda, em seguida, as varias manufaturas dos azulejos
medievais entre os séculos XII e XV, depois estuda minuciosamente os azulejos holandeses
entre os séculos XVI e XVIII, retrata o periodo pos-industrial, do século XIX, com as suas
numerosas estampas, fazendo referéncia aos azulejos Art Noveau do final do século XIX e

inicio do século XX, chegando a era dos azulejos modernos do século XX.

TABELA CRONOLOGICA 1 - GORDON LANG

Azulejos pré- Azulejos pos-
industrial industrial Azulejos da Era Modema
Xl Xl Xl XVI XIX 1870 - | 1876 - 1880- | 1918-
XIX XVI XV XVl 1850 1930 1941 1914 1940 1890-2000 1890-1960 1970-2004
art- Art-
Islamico | mayolica | medieval | holandeses | Vitoriano | Britanicos | americanos | noveau | deco Companhia modernista | contemporaneos
de Azulejos

Fonte: LANG, Gordon, Lisma Ediciones. 1000 Azulejos. 2000 Afios de Ceramica Decorativa. S, L, R, Madri, 2004.

® Ver em anexos 01.
7 LANG, Gordon, Lisma Ediciones. 1000 Azulejos. 2000 Afios de Ceramica Decorativa. S, L, R, Madri, 2004
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1.2.1.2 Noel Riley

Riley (2004)® nos traz uma abordagem sobre as origens remotas do azulejo, suntuosidade e as
fun¢des decorativas, bem como a relevancia dos azulejos para colecionadores de antiguidades.
Enumera onze capitulos iniciando com “a manufatura dos azulejos” — revelando de maneira
inteligivel todo o processo magico da confec¢éo das pecas. Descreve os segredos dos azulejos
do Isldo, dos Bizantinos e dos Medievais. Mostra-nos os primeiros vidrados de estanho
europeus e em seguida a irretocavel habilidade dos holandeses, a beleza da faianga inglesa, o
vidrado de estanho da Europa e da América, do século XVIII, azulejos da época vitoriana, do
século XIX e os azulejos Art Déco, do século XX. E, por final, um breve relato sobre o

mundo da arte de colecionar azulejos.

TABELA CRONOLOGICA 2 — NOEL RILEY

XV
Século IX 1X Xl X XIV_| XVl XVII_ XV [ XX XX | 1920-1930
Azulejos do Azulejos primeiro Azulejos Faianga Azulejos do | Azulejos do
Islao bizantinos vidrado de | holandeses | Inglesa e o Periodo século XX
e medievais estanho posterior Vitoriano Art déco
Europeu vidrado de

estanho

na Europa

ena

América

Fonte: RILEY, Noel. A Arte do Azulejo — Historia. As Técnicas. Os Artistas. Editorial Estampa, Ltda., Lisboa, 2004.

1.2.1.3 Paulo Henriques

Este livro® permite-nos conhecer a longa historia deste material de revestimento arquitetnico
em Portugal (o Azulejo), entre o século XV e XVI — quando trata da Azulejaria Arcaica —e a
contemporaneidade — azulejaria apés o século XVIII — tanto nas suas expressdes artesanais,
dominantes até as primeiras décadas do século XIX, como nas industriais e artisticas,
iniciadas entdo e em pleno desenvolvimento até os azulejos da atualidade. Apresentando em
capitulos, cada periodo dessa producdo azulejar, definindo a cronologia e a caracterizagdo de

cada um deles, ilustrados e comentados.
TABELA CRONOLOGICA 3 — PAULO HENRIQUES

1700 - 1751- 1950-
XV Xvi XVI XVI__ XVII XVII 1750 1800 XIX 1900-1950 | 1980 1980-2000 XVIIL_XXI
Azulejaria | Azulejaria Padronagem Composicoes | Azulejaria Azulejaria | Azulejaria | Azulejaria | Azulejaria | Azulejaria Contemporaneidade
Arcaica Maneirista Ornamentais Barroca Rococ6 e | Romantica | Modernista | Moderna | Contemporanea | - a colegéo
de Maneirista e figurativas Importagéo | neo- e De
Importagéo - e Proto-barroca da Classica Industrial Ceramica
12 produgéo registros Holanda,
Portuguesa Religiosos Ciclo dos
em faianga mestres e
grande
produgao

Fonte: HENRIQUES, Paulo. Museu Nacional do Azulejo. Roteiro. Instituto Portugués de Museus, 2* Edi¢do, Lisboa — Portugal, 2005.

8 RILEY, Noel. A Arte do Azulejo — Historia. As Técnicas. Os Artistas. Editorial Estampa, Ltda., Lisboa, 2004.
o HENRIQUES, Paulo. Museu Nacional do Azulejo. Roteiro. Instituto Portugués de Museus, 2* Edi¢ao, Lisboa
— Portugal, 2005.
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1.2.1.4 Janis Fanning ¢ Mike Jones

1 . . P .
Esta obra'® revela as qualidades dos azulejos usados como uma superficie wtil — resistente,
bastante duravel, impermeavel e antitérmica — e decorativa na arquitetura das fachadas e nos

interiores.

Os azulejos foram criados na Antiguidade, entre o Egito e a Mesopotamia, eram utilizados na
Idade Média, como padrdes decorativos em fontes e patios do Oriente. Na Europa, apos o
século XII os primitivos azulejos eram na cor natural do barro. No século XVIII, seriam
confeccionados com uma decoragdo suntuosa, tempo em que a Companhia das Indias
Orientais comegara a importar mobilia, faian¢a e porcelana da Asia e do Oriente. O estilo
decorativo da porcelana chinesa conduziria os oleiros holandeses — nesse século XVIII — a
produgdo do azulejo de maidlica, conhecido também como porcelana de Delft, difundindo-se
por toda a Europa e, posteriormente, atravessando o Atlantico, chegando a América. Com a
Revolugdo Industrial no século XIX, novas edificagdes surgiram ¢ com elas o gosto ¢ a
necessidade de ornamenta-las. No século XX o estilo gotico vitoriano, com os azulejos
geométricos, ¢ largamente utilizado em igrejas, residéncias e edificios publicos, evoluindo

para a Arte Noveau e, depois, para a Art Déco.

TABELA CRONOLOGICA 4 — JANIS FANNING E MIKE JONES

| 334- ;
4000 a. C. 1180 a. C. 335a.C : 750

Primeiras | Azulejos Azulejos Assirios e Pratica Redesco- Azulejos Azulejos Azulejos

Noticias egipcios parietais Babilonios dos berta Islamicos | Introdugdo | Karchan, | de maidlica | - estilo Azulejos decora-

de de chacotaem | em azul tijolos Tijolos dos de da Pérsia— | - Vitoriano | tivos gético

Azulejos azul turquesa parietais - parietais | Azulejos inspiragédo | decora- azulejo conhecidos Vitoriano/art déco

no Oriente | esverdeado templo de policrémicos | caem po- oriental cao de em como

Préoximo Mednet Abul, no licrémicos, | ao longo Lustre Relevo Porcelana 1922 - azulejos
em Tebas esqueci- | no dominio | darota da de Delft com motivos

mento dos reis Holanda. egipcio

Sasséanidas | seda
Inicio da
produgao
de azulejos
feitos a
méo e da
técnica de
impressao

Fonte: FANNING, Janis e JONES, Mike. A Arte e o Oficio do Azulejo. Editorial Estampa, Ltda. Lisboa, 2001.

' FANNING, Janis e JONES, Mike. A Arte e o Oficio do Azulejo. Editorial Estampa, Ltda. Lisboa, 2001.
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1.2.1.5 Sylvia Tigre de Hollanda Cavalcanti

A autora trata do tema'' dos azulejos na arquitetura religiosa em Pernambuco, nos séculos
XVII e XVIII, resgatando o valor arquitetdnico e cultural da azulejaria religiosa
pernambucana, retratando fachadas e interiores de edificagdes religiosas em Jaboatdo do
Guararapes, Olinda, Recife, Igarassu, Camaragibe e Sirinhaém, onde se encontra uma maior
concentracdo do repertério azulejar religioso de Pernambuco. Sua abordagem consiste em
valorizar a arte decorativa dos azulejos, registrando a necessidade de sua preservacdo no

contexto do patrimonio cultural.

TABELA CRONOLOGICA 5 — SYLVIA TIGRE DE HOLLANDA CAVALCANTI

Século  XVII Século XVl
1620-1630 1659 1680-1690 1650-1670 | 1660 1717-1720 | 1725-1730 1750 1770-1780 1778
primeiros azulejos azulejos Azulejos Primeiras Painéis de | Assentamento | painéis de Painéis de Painéis de
azulejos - mais monocromaticos | padrao pecas de azulejos azulejar azulejos - azulejos - azulejos
tipo Camélia' | antigos - —tipo "Camélia" | Massaroca | azulejos - na Capela de tematica cenas em estilo
da igreja originados | Igreja de N. S. - Convento | Convento sacristia - Sao Tiago religiosa religiosas Rococo
N. S. do da dos de Sao de Santo cenas tapete azul Capela de Igreja de
Amparo - Ermida de | Prazeres Francisco | Anténio - mundanas | 1730-1740 e branco N. S.da Santa
Olinda Santo Jaboatao - Olinda Recife; - Igreja Museu de com rodapé | Conceigcdo Teresa -
Amaro - dos 1650 — de N.S. Arte Sacra marmoreado | (Pombalino) | Olinda
O Velho Guararapes13 azulejos das Olinda Recife
edo policréomicos | Neves - (segundo Museu
Seminario - conjunto Convento Santos Regional - Azulejaria
de conventual - | de S. Simdes - Olinda produgédo
Olinda Santo Francisco - | produgéo de azulejos - Rococo -
Antonio - Olinda Lisboa) barroco Igreja da
Recife 1735-1745 azule Misericordia
painéis do branco - — Olinda
claustro e transicéo do
da igreja - Barroco/
Convento Rococo
de Sao
Francisco - Capela
Olinda Dourada -
azulejos de
transigao
Barroco/
Rococo —

FONTE: CAVALCANT]I, Sylvia Tigre de Hollanda. O Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco — Séculos XVII e XVIII, Meta
Livros, Sdo Paulo, 2006.

" CAVALCANTI, Sylvia Tigre de Hollanda. O Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco — Séculos
XVII e XVIII, Meta Livros, Sdao Paulo, 2006.

2 Tal classificagdo “Camélia” ndo tem fundamento, seria “Ferroneries” e “Folhas de Acanto”.

1 Tal classificagdo “Camélia” ndo tem fundamento, seria “Quadrilobos”.
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1.2.1.6 Marylene Terol

Este livro'* revela que Lisboa &, provavelmente, o melhor exemplo da diversidade e da
riqueza da arte azulejar decorativa profundamente portuguesa, encontrando-a de Norte a Sul
de Portugal. Aborda a arte Mudejar (século XII) depois do Renascimento do azulejo
portugués (século XVI) e, atravessa o periodo do Rei de Espanha Felipe II. Narra a
ornamentagdo do triunfo Barroco portugués (séculos XVII e XVIII), descreve a amargura de
Lisboa com o terremoto de 1755, em seguida relata o periodo de maior demanda — o da
reconstru¢do, do “azulejo Pombalino” (com a Fabrica Real de Ceramica do Rato — 1777). A
partir do século XVIII, conforme a autora, o azulejo passa a decorar as fachadas dos edificios
religiosos e civis, no Brasil. Discorre sobre o gosto de Neoclassico e a ostentagdo dos
Azulejos de Fachadas nas casas portuguesas (século XIX), comenta sobre as Correntes

Artisticas do inicio do século XX e, por fim, descreve sobre o azulejo contemporaneo na

Capital.
TABELA CRONOLOGICA 6 —- MARYLENE TEROL
‘ Século
| Final do final do Século Século Século XV Século
Século Século XVI-
Xl XVI XVII XVI-XVII XVI-XVII 1755 XIX e XX
Arte Antes da Azulejos Azulejo | Azulejos | Meados do | Azulejo Restau- Fase azul Terremo | 22 quartel Desmembramento
Mudéjar queda de | hispano- Talavera | de século - de racdodos | e to de Periodo da Fabrica de Ceramica
Granada arabes ou | Maidlica | caixilho | maidlica. tapete azulejos branco Lisboa Joanino — do Rato em:1836
1691-1701- | perda de
azulejos mudéjar - | Portugal | ou Final do floral e 1640-1668 | época dos | grande Lisboa Fabrica Constancia
alicatados | Alfardons - xadrez - | século painel azulejos mestres parte e Salvador 1849 - Fabrica
hexagonal/ azul- ladrilho pintores - Brasil Lamego1850 - Fabrica
branco quadrado. Gabriel Sacavém 1860 — Fabrica
corda- com vasos flo- Del Barco | do Convento Sant'Ana
seca Fase tema ridos ou instala-se conjunto | Franciscano
policréomica em Lisboa | azulejar | 12 metade- 1860-1920 - produgéo de
religioso | albarradas. evolugéo do azulejos estampados
rococo - industrial
figuras Azulejaria inspirado nas
awulsas - barroca gravuras e Em Portugal desaparece
azule com ilustragbes a
branco ornatos, em toda a decoragao azulejar do
1670 - ilusdo, Europa apés | exterior
painéis grinaldas e 1755-
historiados | perspectiva marca o fim Estilo Art deco com
holandés 1690-1720 da azulejaria | formas geométrica
Anténio de artistica 1937-1940 tentativa de
Oliveira modernizagéo
Bernardes 1767 - azulejo
e Pombalino na | 1940 - 0 "Esta
seu filho Féabrica Real | do Novo"
Policarpo de Ceramica | exclui o azulejo
do Rato estilo | na decoragédo
Neo-classico | anos 50 —
Uso dos
azulejos nas Retorno a pratica
fachadas artesanal de fabrico dos
do casario azulejos
no Brasil
Uso dos azulejos nos
espagos publicos
1980 - Criagao
do Museu Nacional do
Azulejo - Lisboa

TEROL, Maryléne. Azulejos em Lisboa. Editions Hervas, Paris, 2002.

4 TEROL, Maryléne. Azulejos em Lisboa. Editions Hervas, Paris, 2002.

* Tal classificagdo nos dois itens do século XVII ndo tem fundamento — na Igreja do Amparo em vez de
“Camélia” seria “Ferroneries” e na Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, em Jaboatdo dos Guararapes, em vez
de “Camélia” seria “Quadrilobos”.
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1.2.1.7 Jodo M. dos Santos Simdes

Analisamos o autor Jodo Miguel dos Santos Simdes a partir de suas duas obras: a primeira
intitula-se Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822). A segunda, Azulejaria em Portugal
nos séculos XV e XVI.

Na primeira obra, Simdes cumpre com este trabalho, uma tarefa herculea de investigar,
analisar e de diagnosticar o imenso volume da azulejaria portuguesa no Brasil. Apesar de
todas as adversidades sofridas durante a sua viagem nessa vastiddo territorial do pais, cujos
padrdes de azulejos tiveram um lugar reconhecido, bem como indispensavel na decoragéo
arquitetonica portuguesa dos séculos XVII e XVIII. Assim, além dos azulejos estudados na
Bahia e no Rio de Janeiro, e nos outros estados do pais, faz elogiosas referéncias aos azulejos
encontrados na Igreja de Nossa Senhora do Amparo, em Olinda — possivelmente anteriores de
1630 — aqueles do Museu Regional (Olinda) na Rua do Amparo e os da Casa Capitular da
Igreja de Nossa Senhora das Neves, no Convento Franciscano de Olinda. E no Recife,
referencia aos encontrados na Igreja de Nossa Senhora da Piedade, em Piedade — Jaboatdo dos
Guararapes, aos da Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, nos Montes Guararapes; ¢ os da
Capela Dourada, da Ordem Terceira de Sdo Francisco, todos provavelmente dos ultimos anos

do século XVII ou inicio do seguinte.

TABELA CRONOLOGICA 7 - J. M. DOS SANTOS SIMOES

Século XVI

[ oo |

Século XVIII

Mercados exportadores de
Sevilha., Malaga e Levante
Valenciano — decoragéo
arquitetonica portuguesa.

Claustro do convento de Jesus -
Setubal — com alfardons e
losetas.

1503 — azulejos
policromos —
Sevilha.

1558 — azulejos
flamengos — Oficina
de Jan Van Bogaert

1560 - ceramistas
flamengos -
técnica de maidlica
- Lisboa

1582 — azulejos
Capela de Sao
Roque - Lisboa;
azulejo sevilhano.

1625 — caracteristica do azulejo
portugués;

monumentalidade

do azulejo Mudejar; adequagao
a arquitetura;

ritmo das composicoes;

1630 — Simdes
considera os
Azulejos do Arco
Triunfal de N.S.
Amparo — Olinda,
unico no Brasil;

1640-50 — intensificagdo
da importagéo azulejar no
oeste do Brasil;

1657-72 — padréo
"Camélia" e “Massaroca” — Sé de
Salvador

1660 — aumento
das construgdes
civis e religiosas
No Brasil.

estilo requintado dos
azulejos Joanino e
utilizagao do azul de
cobalto com fundo
branco; divisdo da

azulejaria portuguesa:;

1700-25 — época dos
Mestres;

1725-55 — época das
oficinas anénimas

1755-80 — época
Pombalina;

1780-1808 — época de D.

Maria |;

1737 — periodo mais
produtivo;

1740-50 — estilo rocaille,

decoragéo
abstrata — asa de
morcego;

1850 até- 12 Guerra

Mundial — 1914-18

Portugal — principal

fornecedor de azulejo ao novo império
brasileiro;

Intensificagdo industrial dos azulejos de
fachada — prédios
civis no Brasil;

1875 - uso do azulejo em prédios
urbanos de Portugal — a exemplo do
Brasil;

Finais do XIX e inicio do XX valorizagdo
patrimonial do azulejo em
Portugal.

FONTE: SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822), Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1965".

'3 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822), Fundacio Calouste Gulbenkian,

Lisboa, 1965.
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Na segunda obra, Azulejaria em Portugal nos séculos XV ¢ XVI, ele descreve a familiaridade

dos portugueses com a decoragdo azulejar desde o século XVI, intimamente incorporada as

suas construgdes. Recorre ao “fendmeno” azulejo como um elemento relevante no conjunto

das manifestagdes artisticas de Portugal, contribuindo sobremaneira para a formagdo de uma

estética nacional. Percorreu, todo o territdrio portugués, em busca de informagdes e

exemplares que pudessem servir de alicerce para estrutura¢do e construcdo da sua obra.

Assim, organiza um estudo de sua problematica e sistematizacdo independentes e os diversos

métodos de investigagdo azulejares. Faz uma abordagem desde os fragmentos de

revestimentos murais descobertos em Ashur e Enurta (na Babilonia), da azulejaria arcaica —

séculos XVIII a IX A.C., até a producdo portuguesa seiscentista.

TABELA CRONOLOGICA 8 - J. M. DOS SANTOS SIMOES

Azulejaria Arcaica

Azulejaria Peninsular

mundo islamico

XVII - IX IXd.C. Século Século X Século Século XIII Século Século XV Século
a.C. Xl pdl} XIV. XVI
Louga 1333-35 - | Inovagdes 1500-90 — 1550 — importagéo

Friso dos Mosaicos Ceramica Louga Ceramica | decorada obra do técnicas da lou | azulejaria italo- de azulejos
Archeiros - de pedra vidrada vidrada com com efeito | Paléacio de | ¢a de Valencia | flamenga — mudéjar da
Susa — Frisos Bizantina Médio Oriente | com roxos de metdlico - | Alhambra | e Palerna - técnicas de Espanha para
do Paléacio de trazidos até norte da o6xido de | manganés | Andaluzia; | Abulhacha | alfardons e maidlica ou de Portugal;
Nabucodonosor | para a Africa; estanho e azuis de | mosaicos Yusuf e losetas; Pisa;
Il Italia com cobalto alicatados | Mohamed Azulejos de
Porta de Ishtar 22 metade — verdes —120bras | 1353-91 3 centros de azulejaria padronagem — 12
e da sala do mosaico da de cobre de gosto ceramica dife Talaverana — encomenda —
trono — Abadia de Alhambra - | franco - renciados na considerada a 1560-65 e
encontrados Saint Denis; flamengo. | Espanha: mais apreciada 22 encomenda —
em 1899; 1 - Reino de na Espanha e 1570 painéis

final do XIl — Granada, em Portugal do historiados -
fragmentos de fragmentos nas 2 —Reino de século XVI ao 1542 — rapto das
murais —séc.IX capelas Valencia e XVIIl — azulejaria | Sabinas -
A.C. - Ashuros Abside; 3 — Reino da em xadrez; modelo usado por
de Karthku ik ladrilhos de Andaluzia ceramistas
Enurta - barro vermelho 1525 até 1640 — | flamengos e
encontrados retangular final XV e azulejaria italianos;
em 1913; inicio do XVI - | enxaquetada.

pintura 1547 — gravuras

836-883 — quinhentista. de Aenias Vico
Paléacio de no painel de
Samarra — 12 Vieille Boucherie
oficinas de Antuérpia — de
ceramica do Jan Van Boghart;

Azulejos
ornamentais -
1584 — painéis
historiados de
S&o Roque —
Lisboa.

FONTE: SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria em Portugal nos Séculos XV e XVI — Introducdo Geral, Fundagdo Calouste Gulbenkian,

Lisboa, 1969.
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1.2.1.8 José Queirdz

Considerado como o primeiro especialista das artes “ceramicas”, no contexto da historiografia
portuguesa, esta obra'® conseguiu alcancar o equilibrio entre a anélise e a sintese, explanando,
da melhor maneira, um levantamento sistematico de pecas, datas, marcas e sinais das
ceramicas em geral. Observando cerca de 8000 objetos, fundamentado no dominio das “artes
industriais”, este inventario, de grandes informagdes, continua a ser uma base de dados do
conhecimento da Ceramica Portuguesa. Aborda aspectos da cerdmica na Pré-Historia a época
Mul¢umana, porém as preocupagdes do autor visaram, sobretudo, a Idade Moderna, que sé a
partir do século XV chamou mais atencdo a Ceramica portuguesa. Trata, ainda, com rigor,
enfatizando os elementos mais importantes do século XVIII, com um levantamento metodico
de unidades de produgdo e de artistas. Versa sobre os azulejos, pesquisados em varios
edificios religiosos e civis, fazendo referéncias e enaltecendo a arte da azulejaria como
expressdo caracteristica da nacionalidade portuguesa. Referencia a necessidade de
preservagio e conscientiza¢io, tecendo consideragdes em relevancia ao azulejar parietal. E
tido como um completo diciondrio de marcas, constituindo um imenso “corpus” — do estudo

da ceramica em Portugal.

1.2.1.9 Percival Tirapeli

Este livro'” ¢ resultado de uma série de palestras, cursos e apresentagdes reunidas através do
Projeto Permanente da Universidade Estadual Paulista (UNESP) sobre o Barroco brasileiro.
Detalha, como tematica central, o templo religioso como expressdo do pensamento da igreja
dos séculos XVII e XVIII, ou a igreja como elemento irradiador de cultura na época do Brasil

Colonial.

Naquela época, a Igreja da Contra-Reforma marcava seu poderio na construgdo da historia,
através, por exemplo, do seu entorno, onde ocorriam as manifestagdes culturais e rituais
religiosos, ou do seu interior, onde as artes ofereciam um banquete sagrado na nave ou na
capela-mor, entre os retabulos, pinturas, imagens, portadas ¢ as sacristias. Assim, dentre as
palestras-cursos realizadas nessa temdtica anotamos “azulejo colonial luso-brasileiro: uma

leitura plural”, do professor Olympio Pinheiro (UFPR, Londrina) do emprego do azulejo nos

' QUEIROZ, José. Ceramica Portuguesa e Outros Estudos. Editorial Presenga Ltda, 3* Edi¢do, Lisboa, 1987.
'" TIRAPELL, Percival. Arte Sacra Colonial — Barroco Meméria Viva, Editora UNESP, Sio Paulo, 2001.
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templos muito mais do que um suporte pictérico, compondo um poderoso meio de

comunicacdo a populagdo da época, constituindo-se em um elemento de identidade nacional.
1.2.1.10 Josep M. Adell Argilés e Alfonso del Aquila Garcia

Os autores fazem parte do corpo docente do Departamento de Construcdo e Tecnologia
Arquitetonicas da Universidade Politécnica de Madrid. Desde 1990, ¢ oferecido um Curso
Master em Restauracdo Arquitetdnica, com especialidade em Teoria e Historia da
Restauragéo e de Patologia e Técnicas de Intervengéo.

O livro'® traz varios artigos complexos de conceitos basicos e de solugdes técnicas para a
intervengdo, escrita pelo elenco de docentes. Sdo relatados os processos de patologias que
sofrem os diferentes elementos construtivos de um edificio e seus procedimentos de

.o . ‘- o . 519
recuperagdo iminente — diante de uma série de técnicas de intervengdo :

1 — uso de técnicas de inspecdo — ciéncia que permite conhecer o
estado do edificio destruido — técnicas Opticas (fotogrametria,
termografia, endoscopia, etc.).

2 — uso de técnicas atuais de cimentagdo, reforgo de elementos
estruturais, drenar, impermeabilizar e ventilar com cimento os muros,
fachadas e cobertas — com o objetivo de anular a origem dos
processos patologicos.

3 — atuacdo com prevencdo (cuidados) para realizar uma intervengao
que permita recuperar a funcionalidade do elemento lesionado, sem
descaracterizar seus aspectos fisicos de arquitetura e seus valores

histdricos e construtivos.

8 ARGILES, J. M. A & GARCIA, A.A.G; Tratado de Rehabilitacion — Patologia y Técnicas de Intervengao
Fachadas y Cobertas. Tomo 4. Organizacion del Master de restauracion Arquitectonica Universidad
Politécnica de Madrid. Departamento de Construccion y Tecnologia Arquitectonicas. Del Texto, los autores,
Editorial Munilla — Leria, Madrid, Espaiia, 2000.

' Apesar destas informagdes o autor ndo aborda a cronologia.
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1.2.1.11 Teresa Parra da Silva, Maria Manoela Malhoa ¢ Armando Roque da Silva

Na obra®® Sdo Bento Renascido. Conservacdo e¢ Restauro de Azulejos do Palicio de Sao
Bento os autores tratam do patrimonio azulejar contido nas paredes internas do refeitério dos
Frades do Palacio de Sdo Bento, Lisboa, Portugal, que remonta ao ano de 1598. Documenta a
descoberta de um tesouro (painéis de azulejos) que estava ocultado e em péssimo estado de

conservacdo, com parte do revestimento deteriorado.

Sdo painéis de azulejos do século XVII, em policromias, sendo que alguns foram retirados do
local de origem, enquanto que os do Refeitério dos Frades encontram-se no mesmo lugar,
embora incompletos. Informa-nos sobre todo o processo de restauracdo, conservagdo e de
reconstituicdo desses azulejos, entre os anos de 1997 e 1999. Identifica as causas de
degradacdo e as caracteristicas da manufatura dos antigos azulejos, referindo-se as diversas

patologias para a sua degradag@o, demonstrando todo o processo das etapas de restauro.
1.2.1.12 Rodolpho Edanee Hell

O autor revela informagdes precisas sobre a induastria ceradmica, detalhando todos os
conhecimentos necessarios para um bom funcionamento da olaria, e da oficina de cerdmica

das artes com a argila.

Rodolpho Hell*', escreve este compéndio® para as cerdmicas maiores ¢ menores em termos
simples e compreensiveis, nas suas teorias cientificas da cerdmica — visando alcangar aqueles
que ndo dispdem de estudo da “quimica ceramica”. E assim, o leigo poderia adquirir neste
ramo industrial conhecimentos basicos para instalagdo de um pequeno empreendimento deste

género.

O livro ¢ resultado experiencial de 25 anos na indudstria ceramica da Europa, Asia e América —

e sua linguagem objetiva ¢ pratica, também, para arquitetos e engenheiros.

20 STLVA, Teresa Parra da; MALHOA, Maria Manoela; SILVA, Armando Roque da. Sido Bento Renascido.
Conservagio e Restauro de Azulejos do Palacio de Sdo Bento. Impressdo Printer, Lisboa, 2002.

>0 autor nio aborda a cronologia

** HELL, Rodolpho, Edanee. A Pritica da Ceramica no Brasil — e a Aplicagio destes Produtos na Arquitetura
e Construgdo. Sdo Paulo, 1939
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1.2.1.13 Aristides Pileggi

Aristides Pileggi aborda o conhecimento da cerdmica como arte e seu desenvolvimento no
setor industrial. Discorre grande quantidade de informag¢des e idéias. Registrou resultados de

estudo, cultura e pesquisas quando viajou pela América do Norte e do Sul e pela Europa.

Em seu livro®® h4 uma verdadeira sintese da evolugdo histérica e contemporanea da cerimica
no Brasil e fora dele. Os capitulos que dedicou ao Brasil compreenderam desde o periodo pré-
cabraliano até a fase mais atualizada (século XX), quando a industria coloca o Brasil num dos

planos mais produtores de ceramica no mundo.

1.3 Proposta de Classificagdo Cronoldgica - Suely Cisneiros

Diante da gama de autores pesquisados, estabelecemos comparagdes através de abordagens e
tabelas de classificacdo cronoldgicas sobre o uso do azulejo. Desta forma, criamos uma tabela
propria de classificacdo (inventario), analisando os séculos XVII e XVIII, em contaveis

edificacdes religiosas e civis tendo como foco o Estado de Pernambuco.

Relacionamos como exemplo, um edificio religioso com dados cronologicos referente ao
local do revestimento, sua origem (procedéncia), a época de edificagdo, a tipologia
apresentada, a tematica escolhida, o estilo das pecas, o processo de manufatura e, quando
possivel, a identificacdo do autor. Certamente, com esta ferramenta (tabela) estamos
contribuindo de maneira eficaz e sem lacunas para a determinagdo do repertorio azulejar nas

edificagdes pesquisadas no Estado.

z PILEGGI, Aristides. Ceramica no Brasil e no Mundo. Livraria Martins Editora, Sdo Paulo, 1958
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PROPOSTA DE CLASSIFICAGAO CRONOLOGICA 9 — SUELY CISNEIROS

SECULO  xvII SECULO _ XVIIl
1625/30 1630/50 1640/1650 | 1650/1700 | 1660/1680 | 1680/1690 | 1697 1703/1704 | 1717/1740 | 1730 1740 ¢ 1750 1760 1770/1780 | 1790
Igreja Convento | Sé de Convento Igreja N. Igreja de Capela Capela 1720/1725 | Capela 1745/1750 Museu Convento Capelade | Igrejade
N.S.do Francisca- | Olinda Francisca- | S.Piedade | N.S. dos Dourada Dourada 1734/1745 Dourada Convento Regional — | do Carmo | N.S.da N. S. dos
Amparo - | no Recife Padrao - no -Recife | — Prazeres — Azulejos Convento Azulejos Franciscano - | Olinda do Recife Conceigiio | Prazeres —
Olinda ede tapete Padrio, Jaboatio Tapete Tematica figurativos | Francisca- | figurativos | Recife Padrao Azulejos (da Padrao -
Padrio — Ipojuca comp. tapete dos azulejar floral com no -Olinda | com — Azulejos tapete figurativos | Jaqueira) azulejos de
decorativo | Padrio, fitomorfica | comp. Guarara- | com Padrdo molduras Azulejos molduras figurativos com | fitomorfico. | com — Recife fachada
ferroneries | tapete decorativa | fitomérfica | pes. motivos Tapete com | (painéis figurativos | (painéis molduras molduras Azulejos (nacarados)
com comp. ferroneries | em silhar- Padrio — decorativos | comp. historiados) | com historiados) | (painéis (painéis figurativos
vestigio fitomorfica | com folhas | “Camélia tapegaria ferroneries | fitomorfica | Cenas molduras Cenas historiados) historiados) | com
deregisto. | “Camélia” | de acanto. | grande”e com e folhas de | -“Camélia”. | religiosase | (painéis religiosas hagiogréficos 1750/1765 | Cenas molduras
e Italo de lagaria. motivo acanto Estilo Proto | profana historiados) Convento religiosas (painéis
Flamengo. oriental quadrilobos. | - barroco Cenas e Francisca- | estilo historiados)
Azul. de (India), profanas no de barroco da Epoca
figuras albarradas 1745 Igarassu Pombalina.
isoladas e vestigio Convento Azulejos
Delft. 1640-1668 de registo Franciscano - | figurativos
Convento deN.S.da Sirinhaém e com 1760/1771 1778
dos Piedade Convento dos | molduras Igreja da Ordem 11T
1630-1660 | Francisca- (painel Franciscanos- | (painéis Misericér- | do Carmo
Semindrio | nos de tripartido) Olinda historiados) | dia - — Recife
de Olinda | Olinda Azulejos Olinda. Azulejos
Padrio, figurativos com Azulejos figurativos
tapete Padrio molduras figurativos | com
comp. tapete (painéis 1755/1760 | com molduras
fitomérfica | comp. historiados) Convento molduras (painéis
“Camélia” | fitomor- Cenas Francisca- | (painéis historiados)
“Lagaria” mica em religiosas no -Recife | historiados)
* | lacaria. — Azulejos
figurativos
com
1637/1650 mo?dL’l.ras 1765/1770
(painéis Convento 1778
Convento 5 5 " .
historiados) | Francisca- | Igreja de
dos
) cenas no de Santa
Francisca- L
religiosas Igarassu Teresa—
nos de A N .
. estilo Azulejos Olinda
Olinda X N
5 barroco. figurativos | Azulejos
padrdo com figurativos
tapete de
com, molduras com
P 1755/1780 | (painéis molduras
fitomorfica o s
Convento historiados) | (painéis
massaroca- s N A
Francisca- | ¢ azulejos historiados
escamas ¢ . =
ontinhos no -Recife | padrio, -
P : Padrio de tapete hagiografic
azulejos de | composi¢do | ose
fachada fitomérfica | ornamental
(nacarados) | —com da Epoca
flordo. Pombalina.
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1.4 Caracteristicas gerais ¢ morfoldgicas dos azulejos em Pernambuco nos séculos XVII e

XVII

1.4.1 Motivos ornamentais empregados na composi¢ao do azulejo

Os diversos revestimentos azulejares presentes nas edificacdes de Pernambuco e no espago de
tempo selecionado podem ser analisados segundo os motivos ornamentais empregados pelos

azulejadores, conforme o gosto de cada periodo artistico-histérico.

Tal conjunto de motivos artisticos permite agrupamentos segundo as variagdes ornamentais
que se encontram bem definidas. Os motivos ornamentais podem caracterizar modos de
emprego ¢ em sua maioria se identificam com guirlandas, concheados, anjos, atlantes, urnas e
outros do repertdrio conhecido pelos artistas e artesdos. S&o também nesses revestimentos
visiveis motivos extraidos da arquitetura; composi¢des fitomorficas ou cenas figurativas. Os
painéis figurativos sdo historiados quer com o emprego de temas religiosos ou profanos, onde
nos primeiros se incluem episddios da vida dos santos (hagiografia). Também estdo presentes
na azulejaria motivos e simbolos eucaristicos, assim como os registos de devo¢do com os
respectivos santos. Incluem-se ainda albarradas, representagdes de tecidos bordados, além de
animais aos pares, vegetacdo e outros motivos ornamentais, todos em policromia ou

monocromia.

FOTO 01- AZULEJO DE EVORA, ALBARRADAS, SEC XVl

s

FONTE Cammho do Orlente Gula do AZLllCJO (1998)
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Os primeiros revestimentos azulejares procuram se aproximar da tapecaria, talvez por conta
de uso de tapetes na decora¢do das paredes. Uma maneira racional de compor tais tapetes,
derivada da tecelagem, levou os azulejadores em agrupar as pegas individuais em disposi¢des
as mais variadas. Ora, as pegas estdo em torno de um centro em disposi¢des simétricas ou nas
mais variadas formas de agrupamento até a complexidade de alguns “tapetes”. Quando a
azulejaria historiada se impde enquanto gosto, os painéis narrativos se sucedem em variados
emolduramentos, cujos desenhos se inspiram na talha empregada nos retabulos de altares e no

mobiliario, ndo se dispensando o emprego dos motivos arquiteturais.

Em um dos primeiros momentos do uso do azulejo em Portugal, (séculos XVI e seguintes)
uma rica série de motivos resultou em um catalogo editado pelo especialista engenheiro Jo&o
Miguel dos Santos Simdes (1969). Constitui tal catadlogo, na melhor fonte primaria para a
identificacdo do que o autor chamou de padrdo, onde os motivos se incluem no periodo
artistico intitulado de Proto-Barroco (alguns autores fazem referéncia ao Maneirismo) e
Barroco. Avangado o século XVII, o aparecimento da azulejaria historiada faz desaparecer
aquela de padriao em “tapete”. Esse gosto, onde se emprega um padrdo em “tapete”, retornou
forte no século XIX entdo, no Brasil, nos revestimentos das fachadas das edificagdes e

noutros lugares do seu interior.

De acordo com Simdes ( 1965-69) os principais motivos relacionados ao Proto-Barroco:
s Azulejos em “tapete”.
* Azulejos com motivos fitomorficos.

s Padrfo “Ferroneries ¢ Folhas de Acanto”
As estampas em padrdo ferroneries e folhas de acanto se apresentam em monocromia — azul
de cobalto sobre fundo branco e em policromia — amarelo e branco sobre fundo azul de

cobalto, com friso serrilha, ou manganés, tons de azul e amarelo sobre fundo branco.

Igreja de Nossa Senhora do Amparo — acima da cimalha real e do arco da capela-mor-1625-30

S¢ de Olinda - Capela do Santissimo — 1640-50
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FOTO 02 - PADRAO DE AZULEJOS EM FERRONERIES
IGREJA DE N. S DO AMPARO. OLINDA PERNAMBUCO SEC XVII

FONTE: Autora

FOTO 03 — AZULEJARIA SE DE OLINDA (CAPELA DO SANTISSIMO), ;
PADRAO FERRONERIES E FOLHAS DE ACANTO E FRISO EM SERRILHA, SEC. XVII

4 v - \
A : m

FONTE: Autora

1.4.2 - Padrdo Camélia

O motivo surge nas oficinas no século XVII — entre 1640-75 e na 1* metade do século XVIII.
Existem 27 (vinte e sete) variedades desse tipo em Portugal. O motivo principal ¢ uma grande
flor com pétalas, concéntricas emolduradas por hastes com flores menores (delicadas).
Exemplares existem em policromia — amarelo e azul sobre branco — ou, posteriormente, em
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monocromia — azul sobre branco. Foi muito utilizado no século XVII e denominado por

Santos Simdes:

Flor que deve o seu nome ao padre jesuita Camelli e que foi conhecida
como rosa da China ou do Japao. Sendo na verdade a fonte iconografica
deste motivo e de proveniéncia oriental, trata-se de uma peodnia, flor cuja
representa¢do foi veiculada na Europa pela porcelana chinesa do século
XVI. A sua presenca no azulejo portugués advird do fato desta flor ter sido
confundida com uma rosa, razao porque era vista como um elemento ndo s
decorativo, mas também simbolico. Com efeito, quando colocada em
espacos religiosos dedicados a Nossa Senhora, a rosa simboliza a idéia de
pureza e virgindade, fato confirmado pela proveniéncia destes azulejos —

antigo “Convento de Nossa Senhora da Esperanca em Lisboa” **.

O padrdo “Camélia”, possui outra variedade — “camélia grande” — diferengcavel somente na
dimensdo. Em Pernambuco, se apresenta em monocromia de azuis sobre branco, a exemplo

do silhar da galeria superior do claustro do Convento de Santo Antonio do Recife.

Semindrio de Olinda, antigo Colégio dos Jesuitas — capela interna - 1630-60.
Capela de Nossa Senhora do Pilar, capela-mor — cupula — 1679.
Igreja do Convento de Santo Antdnio do Recife, clipula e pendentes esféricos da capela-mor -

1630-50.

FOTO 04 E 05 — AZULEJOS DA CUPULA DE PADRAO “CAMELIA”, IGREJA NOSSA SENHORA DO PILAR (FOTO 4) E IGREJA
DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE (FOTO 5), AMBAS SEC. XVII

s

ORI i
FONTE: Autora

FONTE: Autora

* HENRIQUES, Paulo. Museu Nacional do Azulejo. Roteiro. Instituto Portugués de Museus. 2* Edi¢do, Lisboa
— Portugal, 2005, p. 67.
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FOTO 06 E 07 — AZULEJOS DE PADRAO “CAMELIA” s SEMINARIO DE OLINDA,(FOTO 6) E “CAMELIA GRANDE”,
CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE (FOTO 7), AMBAS SEC. XVII

ST VLY T

[ttt e ety

= - ¢ \ g o 8
FONTE: Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco
Século XVII e XVIII (2006)

1.4.3 Disposi¢do em Quadrilobos (motivos em disposi¢do complexa)

O padrdo com motivos decorativos em modulos, surgiu antes de 1640 com variagdes do gosto
maneirista — proto-barroco em policromia (dois tons de azul ¢ amarelo) indo seu uso até o
inicio do século XVIII em monocromia (tons de azul sobre branco). Os quadrilobos eram
empregados no revestimento de grandes areas nas igrejas, com os seus motivos derivados das
ferroneries e folhas de acanto.

Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres — Jaboatdo Guararapes — nave - 1680-90

FOTOS 08 E 09: PADRAO QUADRILOBOS IGREJA DE NOSSA SENHORA DOS PRAZERES — JABOATAO DOS
GUARARAPES — NAVE — SEC. XVII.

- O e - <
FONTE: Autora FONTE: Pernambuco Preservado (2008)

1.4.4- Padrdao Massaroca

Os revestimentos parietais desse padrio — com motivo de influéncia moura — se distinguem

pelo desenho composto em funcdo de quatro pecas iguais que sdo identificadas por uma
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palmeta principalmente nos dois centros de rotagdo. Apresenta—se o padrdo em policromia —
tons de azul e amarelo sobre fundo branco. A familia “massaroca” ¢ bastante numerosa —
média de quarenta diferentes composi¢cdes onde temos cantos variados. Veio a substituir os
motivos ornamentais mudejares e renascentistas, surgindo possivelmente desde 1630, com
uma gramatica oriental empregada quando do Maneirismo. Na sua catalogacdo distinguem-se
trés tipos de variagdes:

1- Massaroca de “pintinhas/pontos”

2- Massaroca de “ondulados”

3- Massaroca de “escamas”

Convento Franciscano de Olinda - Capela do Capitulo e silhar da escadaria da quadra
conventual — 1637.
Convento de Santo Antonio do Recife - Pecas isoladas (deslocadas) na galeria superior do

claustro — 1650.
FOTO 10 E 11: PADRAO “MASSAROCA”- CAPELA DO CAPITULO CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E CONVENTO DE
SANTO ANTONIO DO RECIFE - PECAS ISOLADAS (DESLOCADAS) NA GALERIA SUPERIOR DO CLAUSTRO SEC XVIL
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FONTE: Autora FONTE: Autora

1.4.5 - Padrio Italo-Flamengo

E um dos padrdes mais variados e representativos da azulejaria de tapete de Portugal. Sua
composi¢do lembra as estruturas italianas do Renascimento, em formas de cruz, alternando
com octogonais ¢ hexagonais, tragadas pelas ferroneries maneiristas, com flores de quatro
pétalas e folhas de acanto, tudo em policromia de azul, amarelo, verde e branco. O padréo se

apresenta com arabescos a partir de 1600, no estilo Maneirista.
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Igreja do convento de Santo Antonio do Recife - Cupula da capela-mor com cercadura em

unha — detalhe de forma triangular que envolve a ctipula (gomos) — 1630-50.

FOTO 12: PADRAO iITALO-FLAMENGO — DETALHE DE FORMA TRIANGULAR IGREJA DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO
DO RECIFE - SEC. XVIL

aaeas' | 7 m
FONTE: IPHAN (2006)

1.4.6 - Padrio Lagarias

Na primeira metade do século XVII, predominam os padrdes de azulejos portugueses, com a
derivagdo das “lagarias” herdada da técnica mudéjar — com base na geometria da estrela e da
cruz. O padrido é composto a partir de um médulo de quatro azulejos com dois centros de
rotacdo ¢ alterndncia de harmonia com os motivos geométricos. Dentre os padrdes do grupo
que pertence o azulejo quando se apresenta com fundo azul, ja vem acusando uma tendéncia
ao barroco nos tragos brancos de estanho, identificam-se as “lagarias”, onde em Lisboa foram
os primeiros azulejos confeccionados com a inovacdo técnica da faianca em policromia.
Surgiu entre os anos de 1640-68 e foi desaparecendo a partir da 2* metade do século XVII.
Em Portugal, por volta de 1650, virou moda — de inspiracéo sevilhana — com forte influéncia

moura o motivo de “lagaria branca” — conhecida desde 1590.

Seminario de Olinda — antigo Colégio dos Jesuitas — capela interna — 1630-50

Convento de Santo Antonio do Recife — Galeria superior do claustro — 1650
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FOTO 13 E 14: PADRAO “LACARIAS” SEMINARIO DE OLINDA E CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE — AMBOS

FONTE: O Azulejo na Arquitetura Religiosa de FONTE: Autora
Pernambuco séculos XVII e XVIII. (2006)

1.5 - Motivo figurativo — tematica religiosa

1.5.1 — Registo com tematica religiosa.

Os registos representam em geral, cenas do Antigo e do Novo Testamento ou imagens dos
santos. Foram usados nas capelas e igrejas. A cena figurada, central, esta na maioria dos casos
envolvida com uma composi¢do fitomdrfica — simulando um quadro de pintura em menor
escala ou um medalhdo. Os registos representam também emblemas, simbolos eucaristicos ¢
episddios de narrativas religiosas. Muitas igrejas portuguesas do norte de Portugal até do
Brasil, dos meados do século XVII foram revestidas com grandes composi¢des em azulejos e

esses pequenos painéis religiosos.

Em Pernambuco, na Igreja de Nossa Senhora do Amparo, em Olinda, 1625-30, encontra-se
vestigio em um revestimento azulejar de um registo do orago da igreja, Nossa Senhora do
Amparo, na parte superior da nave. O registo tem emolduramento em ferroneries e
acabamento em policromia sobre fundo branco. Pelas caracteristicas azulejares, Jodo Miguel
dos Santos Simdes considerou tal registo enquanto gosto ainda maneirista, como unico no

. 25
Brasil ©°.

3 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822) Fundagio Calouste Gulbenkian.
Lisboa, 1965. p. 23.
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1.5.2 Estilo indo-portugués

1.5.2.1 Os frontais de altar

Os frontais de altar sempre foram utilizados como uma aplicagdo frequente da azulejaria
portuguesa, fruto direto do cabido de Sevilha, Espanha que visava tornar mais conveniente as
decoracOes das igrejas e também regular os gastos suntuosos. Portugal importava, desde o
século XVI, tecidos estampados e bordados orientais da China, da Pérsia e, com mais
intensidade, da India. Pecas de tecidos bordadas serviam para cobrir os altares. Dai, quando se
desejou revestir tal parte da igreja com azulejos, nada mais natural que usar o modelo téxtil
figurativo, ou seja, reproduzir os bordados. Esta filiagdo téxtil desse tipo de produ¢ao azulejar
se apresenta em policromia com sanefa e sebastos, constituidos por dois azulejos, que se
identificam como tecidos bordados de concepg¢do européia integrados ao friso — idealizado
pela ilusdo de franjas. A composi¢cdo da estampa azulejar se completa com arabescos, arvores
com flores, ¢ no entorno esvoacam aves, animais (rodapé) aos pares — que representa o

principio da fecundidade nos jardins do paraiso.

Em Jaboatdo dos Guararapes, Pernambuco, na Capela de Nossa Senhora da Piedade,
encontra-se um exemplar de rarissima beleza. Esta fixado no frontal do altar da capela-mor
com dois painéis (5x5) de azulejos policromados em albarradas — vaso de flores ladeado por
passaros — bastante deteriorados e com muitas lacunas. Parece-nos que o painel maior central
e os menores laterais (albarradas), seriam um s6 — um frontal de altar tripartido. Nos frontais
tripartidos (século XVII) ¢ muito evidente a filiagao téxtil deste tipo de confeccdo azulejar —
pela situagdo vertical de cada uma das partes que se divide, sendo notavel que a estampa

resulta da sobreposicio de trés diversificados tecidos da India — que em geral era retangular.

Convento Carmelita, Coimbra, Portugal - Frontal de altar tripartido, - ¢.1650.

Capela de Nossa Senhora da Piedade — Jaboatdo dos Guararapes - PE — Frontal de altar na
capela-mor -1660-80.
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FOTO 15 — FRONTAL DE ALTAR TRIPARTIDO, CONVENTO CARMELITA, COIMBRA — SEC: XVII

FOTOS 16, 17 E 18 - FRONTAL DE ALTAR ESTILO INDO-PORTUGUES — CAPELA DE NOSSA SENHORA DA PIEDADE
SEC. XVIL

1.6 - Revestimentos azulejares do periodo do barroco. — painéis figurados

1.6.1 Painéis figurativos historiados — cenas religiosas

A azulejaria do século XVII de acabamento policromado seré substituida, nos finais do século
XVII e inicio do XVIII, pela monocromia em azul e fundo branco. Tal mudanca resulta em
um modismo de época que se atribui a influéncia da louca chinesa do ultimo periodo da

“Dinastia Ming” — onde dominam azuis sobre fundo branco. Tal moda ¢ intitulada pelos

pesquisadores como a “fase azul dos azulejos”.

A azulejaria portuguesa figurada no Brasil se impde com mais intensidade no periodo do
Barroco a partir da Epoca dos Mestres — 1700-25 e das Oficinas Andnimas — 1725-55. O
emprego dos painéis figurados, a maneira de um silhar, com cenas continuas ou separadas por

molduras decorativas em grande escala, atendia a fase de ampliacdo das construcdes
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religiosas. Os modelos para tais molduras seguiram os das talhas que envolviam painéis
pintados nos forros e os dos retabulos sobre os arcazes das sacristias. Estas molduras também
se aproximam das composi¢des arquiteturais, com pilastras, arquitraves e embasamentos. Os
ritmos da decoragdo determinam os limites dos temas figurados, que se recortam, destacando-
se nos conjuntos um a um. Anjinhos, volutas, cartelas centrais com emblematica ou legendas
se distribuem com profusdo e as cenas representadas sdo obtidas da iconografia convencional.
Cenas, a exemplo daquelas gravadas por artistas como “Dermané” — tratando historias da vida
dos santos — hagiografia — e reproduzindo quadros de pintores do Renascimento qual um
Raphael.

Os painéis, confeccionados em Portugal, eram numerados na parte posterior de cada pega, de
. . . . : ~ 2

maneira cartesiana. No Brasil, o assentador seguia a decodifica¢do encontrada no tardoz”.

Sdo desta tipologia os conjuntos encontrados no altar-mor, nave, sacristia, claustro, entre

outros, das edificagdes religiosas e civis de Pernambuco pesquisadas.

Conventos Franciscanos, Igrejas, Museus e Capelas do século XVIII.

FOTO 19: “FASE AZUL DOS AZULEJOS” SECULO XVII,
CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE.

2 . ~ . . e . ~ ~
® Tardoz — Parte posterior ndo vidrada de um azulejo onde podem existir indicagdes para a sua colocagio, data
de sua restauracdo ou reconstituigao.
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1.6.2- Painéis figurativos historiados — Cenas Profanas

A tematica profana é toda a figuracdo historiada que ndo ¢ religiosa. Inclui cenas de caga,
fidalgos, navios, pescadores, cenas de artilharia, tocadores de instrumentos musicais, criangas,
entre outros. No Convento Franciscano de Olinda, as figuras centrais em azulejos — profanas
em silhar, estdo localizadas em painéis tinicos, em cada uma das paredes. Sdo emolduradas
por barra de dois azulejos — com folhas contorcidas em monocromia de azul sobre fundo

branco.

FOTO 20: CENA PROFANA — FIIDALGO — CONVENTO DE SAO FRANCISCO DE OLINDA, SEC XVIII
12 e A . ]

% s T
1] .

FONTE: Autora

As cenas de representacdo dos painéis, que acusam o ano de 1720, sdo caracterizadas por um
casal de fidalgos, uma dama com duas criangas bem vestidas, gente do povo, um nobre senhor
de bengala e chapéu, pescadores, fidalgo a cavalo, fundos de paisagem, tocador de flauta, pato
e cacadores que revelam em desenhos e perspectivas a habilidade do pintor. Santos Simdes
atribui a este mesmo azulejador — o silhar da sacristia do Convento de Sdo Francisco de

Salvador 1718-20%".

Em Olinda, no Museu de Arte Sacra encontramos os painéis de azulejos na entrada da
Portaria, sdo barrocos figurados profanos em azul sobre fundo branco. No seu enquadramento

verificamos anjos e pilastras nas laterais e ao centro as cenas de pesca ¢ jardim com jogos

7 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822) Fundagio Calouste Gulbenkian.
Lisboa, 1965. p. 237.
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d’agua, em profundidade com as paisagens que datam 1725-40. Sdo de azulejadores de
Lisboa, do periodo da grande produ¢do das “Oficinas Andnimas” — D. Jodo V, ou “Barroco

Joanino”.

FOTO 21 —- CENA PROFANA MITOLOGICA, ATRIBUIDA.
A GABRIEL DEL BARCO, SEC XVII
)

FONTE: Museu Nacional do Azule]o Lisboa (2005)

Em Recife, a azulejaria da Ordem III de Sao Francisco — Capela Dourada — € revestida em
silhar de altura entre 7 e 8 azulejos, limitados por cercadura (moldura de 1 azulejo) e cantos
de mascaras na nave, apresentando monocromia em azul de cobalto sobre fundo branco — sio

datados entre 1703-4 e nos revela cenas profanas de caga.

No lado do evangelho, a cena € representada por uma “amazona com escudeiro” — este motivo

¢ repetido varias vezes e de acordo com Simdes (1965; p.250):

...provém de gravura holandesa. Este mesmo tema, inspirado em gravura
comum, pode ver-se, por exemplo, no Palacio dos Marqueses de Fronteira,
em Lisboa (J. M. dos Santos Simdes, Carreaux Céramiques Hollandais au
Portugal et em Espagne, La Haye 1959, pl. XVIC), no Palacio Centeno ao
Campo de Santa, no claustro do antigo convento de S. Vicente de Fora,

z : 28
também em Lisboa, etc.

? SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822) Fundagio Calouste Gulbenkian.
Lisboa, 1965. p. 250.
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Alguns desses painéis profanos foram assentados com subtra¢do de fileiras (azulejos) no
sentido vertical e da lateral de cercadura. E possivel que tenha existido uma adaptagio para os
espagos dos revestimentos parietais. Na mesma capela, no altar-mor, identificamos uma
raridade — um unico painel assinado®” — dentre todos os edificios pesquisados. Trata-se da
representacdo da cena de caga com macacos, de leitura confusa, causada pela subtracdo de
uma ou mais fileiras (azulejos) e um pavao. O autor, pintor Antonio Pereira — que assinou
An® p™ fec — como também outros azulejos do Solar de Saldanha na Bahia — no inicio do
século XVIII.

FOTO 22 —- CENA PROFANA DE CAGA, AUTOR ANTONIO PEREIRA, SEC. XVIII,
ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANSCISCO-CAPELA DOURADA RECIFE-PE

FONTE: Autora

1.7 Fase de transi¢do — Estilo Barroco / Estilo Rococd

1.7.1 Painéis figurativos historiados — Cenas Religiosas

A partir de 1750, a azulejaria portuguesa no Pais inicia mudangas de gosto no repertorio
decorativo. O estilo “Rococd” insinua suas formas organicas e assimétricas, com oS
concheados irregulares e as folhagens, delineando as molduras de recortes complexos nos
painéis azulejares. Inicialmente esses painéis foram pintados num azul mais forte, em
contraste com o azul mais claro da imagem central. Posteriormente, a profusdo da policromia
surgiu em didlogo com as cenas centrais em azul ou a manganés. Os elementos de

ornamentacdo sofrem uma tendéncia mais abstrata — as rocailles comecam a ser substituidas

¥ 0 azulejo assinado é considerado como azulejo datado porque o autor identifica a época — Anténio Pereira
viveu o “Ciclo dos Mestres” — da producdo da azulejaria do inicio do século XVIII — 1704.
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pelas “asa de morcego”. As imagens angelicais sdo escassas, ¢ quando aparecem estdo nos
arremates das molduras; comegcam a surgir as guirlandas; detalhamento nas colunas que
imitam a cantaria; jarros sem flores (urnas) sobre capitel. O movimento progressivo do estilo
“barroco até o rococo” ¢ confirmado nas constantes transformac¢des das molduras; e como nos

relata Marylene Terol “... apés 1755, os painéis voltam ¢ forma retangular” *° .

Igreja de Nossa Senhora das Neves — Convento Franciscano de Olinda (nave — alguns painéis,
1745 e sala da portaria, 1754)

Convento de Santo Antonio de Sirinhaém (nome Capela de Sdo Benedito), 1745

Convento do Carmo do Recife (portaria), 1760

Museu Regional de Olinda (sala principal), 1750

FOTOS 23 E 24 - CONVENTO FRANSCISCANO DE OLINDA (FOTO 24) E CONVENTO DO CARMO DO RECIFE (FOTO 25), SEC.
XVIII

FONTE: BARBOSA, Bartira (2008) FONTE: Autora

1.8 Estilo Rococo
1.8.1 Painéis figurativos historiados

1.8.1.1 Cenas Religiosas

O grande terremoto de 1755, em Lisboa — deixa a cidade baixa — completamente destruida. As

igrejas barrocas assoberbadas de ouro e azulejos desaparecem.

A data de 1755 wvai significar uma mudanca profunda na sociedade

portuguesa assim como na historia do azulejo... O marques de Pombal, entio

Y TEROL, Marylene. Azulejo em Lisboa. Editions Hervas, Paris, 2002. p.69.
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ministro do rei D. Jose I, organiza a sobrevivéncia da cidade arruinada e

~ . 31
comega a sua reconstrucao.

FOTO 25 — EPOCA POMBALINA, IG
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REJA SANTA TERESA, OLINDA-PE, SEC. XVIII
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FONTE: Autora

Essa data, marca o fim do azulejo artistico confeccionado com requinte em monocromia —
azul de cobalto sobre fundo branco — os da “fase azul”. A partir dai, é considerada a “Epoca
Pombalina” — caracterizada pelo uso da policromia em roxo de manganés, azuis, verdes e
amarelos nos emolduramentos dos painéis e na parte central, as cenas religiosas ou profanas

se apresentam em azul de cobalto sobre fundo branco.

O produto azulejar passa a ser mais utilitdrio, de imediato para a reconstrugdo. O estilo
“Rococd” azulejar, visto a moda do reinado de D. José I (1714-77), conduz a leveza dos
painéis historiados da hagiografia dos santos, com suas composi¢des figurativas semelhantes
as anteriores (estilo barroco e transi¢do), porém em maior quantidade. Durante a fase do
Rococo, a sabedoria dos pintores (ciclo dos mestres) manteve um alto nivel de desenho e
pintura. As cenas de registos ou painéis de devog¢do deste periodo em Portugal foram afixados

nas fachadas dos edificios publicos, civis ¢ algumas capelas — para garantirem a prote¢do

31 Idem, p.75.
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divina devido a catastrofe ocorrida. Esse costume vai perdurar pelos séculos XIX ¢ XX em

Lisboa.

FOTOS 26 E 27 — REGISTOS DE PAINEIS DE DEVOGAO, NOSSA SENHORA DO CARMO, COIMBRA (FOTO 27) E NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO, LISBOA (FOTO 28), AMBAS DO SECULO XVIII

FONTE: Museu Nacional do Azulejo, (2005) FONTE: Autora

Em Pernambuco, as cenas religiosas azulejares da época Pombalina sdo representadas na
Igreja de Santa Teresa em Olinda, 1778 (nave, capela-mor, coro e sacristia); a capela de
Nossa Senhora da Conceigdo — Jaqueira, Recife, 1770-80 (nave, capela-mor, sacristia e coro);
a Ordem III do Carmo, Recife, 1778 (corredor para a sacristia); ¢ o Convento de Santo
Antonio de Igarassu, que ndo corresponde as caracteristicas pombalinas das edifica¢des
citadas. Nele, os elementos de ornamentagdo dos painéis (nave, capela-mor ¢ sacristia) ¢ a
coloracdo em monocromia de azul de cobalto mais forte sobre fundo branco no
enquadramento, e azul mais claro sobre fundo branco na imagem central, acusam a época

anterior do “Estilo Rococo”, ao terremoto de 1755.
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1.8.2 Painéis figurativos historiados

1.8.2.1 Cenas Profanas

A tematica profana azulejar do “Estilo” pesquisado (Rococd), nos mostra a Capela de Nossa
Senhora da Concei¢do da Jaqueira, com cenas de pesca e caga da “Pombalina”, com seus
painéis de forma retangular em silhar. No Convento de Santo Antonio de Igarassu, o
profanismo das cenas (pesca) da sacristia, nos revela o ciclo anterior (2 Pombalina) pelas

caracteristicas ja citadas.

FOTO 28 — CENA PROFANA DE PESCA, CONVENTO DE SANTO ANTONIO DE IGARASSU SEC. XVIII

FONTE: Autora

1.9 Os padrdes de Delft — Holanda

Essa estampa de azulejo, também conhecida por “figura isolada”, surgiu nos finais do século
XVI em policromia, no entanto, a partir do 2° quartel do século XVII ganhou mais
popularidade em monocromia de azul sobre fundo branco. Sdo azulejos que contém um
motivo independente. Eles derivam dos “enkele tegels” holandeses. A variedade de desenhos
era grande, abrangendo temas militares, frutos, vasos floridos, figuras humanas e de animais,
barcos, jogos infantis, monstros marinhos, cavaleiros, entre outros. Os motivos de canto
(desenhos) compreendiam aranhigos, cabegas de boi, raminhos, flor de liz, e os motivos

envoltos em circulo, (com linhas geométricas) considerados os mais antigos, do inicio do
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século XVII. Os desenhos envoltos em circulos s3o conhecidos por “Wan-1i”, padrdo de
motivo chinés de labirinto ou meandro, baseados nos desenhos dessa porcelana (Wan-li).
Estes desenhos (canto), por justa posicdo compdem um outro desenho que interliga as figuras

de centro.

FOTO 29 — FIGURA ISOLADA EM POLICROMIA, FINAL DO SECULO XVI, HOLANDA
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FONTE: Autora

O termo “Delft” usado a partir de 1600, foi ligado a maidlica produzida pela Holanda.
Referenciava a qualidade das lougas e azulejos de Delft — pela sua manufatura de faianga

vidrada a estanho entre 1630 e 1750.

Pelas espécies encontradas em Pernambuco (no Convento de Santo Anténio do Recife),
constata-se que esses azulejos se incluem entre aqueles considerados de gosto Proto-barroco.
E acredita-se que — os mesmos teriam sido destinados ao palacio de Friburgo — do Conde Jodo
Mauricio d’Nassau — durante a ocupagdo holandesa. Os azulejos de “figura avulsa” a partir do
inicio do século XVII na Holanda eram destinados para revestir pavimentos internos, mais
intimos, ou seja: corredores, cozinhas, saletas, vestibulos, adegas entre outros — seriam
aplicados em silhar com o fim decorativo. Fato que ndo confere com os exemplos azulejares

de Pernambuco, aplicados em area externa.
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Convento de Santo Antonio do Recife - friso superior do claustro — 1630-50

Convento de Santo Antonio de Ipojuca - Porta de acesso ao claustro — 1630-50

FOTO 30 — DESENHO DE WAN - LI, AZULEJOS EM CIRCULOS, FRISO SUPERIOR DO CLAUSTRO, CONVENTO DE SANTO
ANTONIO DO RECIFE, SEC. XVII
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FONTE: IPHAN

Foto 31 - DETALHE DA FIGURA ISOLADA

FONTE: IPHAN

FONTE: IPHAN

1.10 Elaboragio de inventario dos revestimentos azulejares®” - Codifica¢io do Inventario
A. Tipologia (conforme composicdo):
- Categoria formada por um conjunto de caracteristicas gerais:

A.1 Azulejos — como tapetes — composi¢do geométrica (diagonalizada e quadriculada);
A.2 Azulejo — como tapetes — com composicao fitomoérfica (padrio);

2.1 Camélia;

2.2 Camélia grande (com 16 pecas com frisos);

2.3 Florio;

2.4 Quadrilobos;

32 Ver em APENDICES 02 — Tabela de Inventario dos revestimentos azulejares de Pernambuco
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2.5 “Pombalino”;

2.6 Massaroca;

2.7 italo—Flamengo;

2.8 Lagarias;

2.9 Inspiragdo téxtil (arvores com flores, passaros, albarradas);
A.3 Azulejo — como tapetes — composi¢do mista;
A.4 Azulejo de figura isolada — padrdo comum em Delft, Holanda;
A.5 Azulejo figurativo com molduras — enquadramentos (painéis historiados);
A.6 Azulejos ornamentais — registos (painéis florais, lagarias, figuras de convite, figuras
fantasticas, mascardes, episodios de narrativas religiosas, emblemas, etc.);
A.7 Painéis de azulejos (inteiros — bipartidos — tripartidos);
A.8 Composicio abstrata;
A.9 Padrdes: (considerando as linhas gerais) — ¢ uma composi¢do decorativa regrada pela
repeticdo de um modulo:

9.1 Ponta de diamantes

9.2 Esponjado

9.3 Moldado

9.4 Serigrafico

9.5 Conchas

9.6 Ferroneries

9.7 Inspiracgdo téxtil

9.8 Elementos vegetais

9.9 Elementos histologicos

9.10 Elementos da Heraldica

9.11 Simbolos mag¢dnicos, brasdo, insignias, entre outros.

B. Tematica (iconografia):

A tematica € o conjunto dos temas que caracterizam uma obra literaria ou artistica. O tema
¢ assunto desenvolvido pelo artista numa obra. Um tema pode conter aspectos iconograficos.
Na azulejaria podemos considerar as seguintes:

B.1 Religiosa (cenas biblicas ou hagiograficas);
B.2 Profana (paisagens, narrativas, alegorias, retratos, entre outros);
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B.3 Floral.
. Estilo — maneira particular de se exprimir (de um artista ou a uma época).

C.1 Proto-barroco ou Maneirista;

C.2 Indo-portugués;

C.3 Barroco;

C.4 Fase de Transi¢do — Barroco/Rococd;
C.5 Rococd

. Técnicas — processos de manufatura (modo de confeccdo dos azulejos)

A técnica pode ser considerada um conjunto de procedimentos ligados a uma arte ou
ciéncia.

D.1 Corda seca/aresta — com esmaltes policromicos;
D.2 Majolica;

D.3 Faianga;

D.4 Alicatado;

D.5 Monocromos;

D.6 Monocromos impressos (rusticos);
D.7 Hispano arabes ou mudejar;

D.8 Barro engobado e vidrado;

D.9 Caixilho ou xadrés/enxaquetado;
D.10 Estampilhagem;

D.11 Esgrafitado;

D.12 Aerografia;

D.13 Moldados vidrados;

D.14 Policromos;

D.15 Reflexo metalico;

D.16 Figura avulsa/isolada.
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CAPITULO II - MORFOLOGIA E ESTILOS AZULEJARES

Os azulejos tém sido usados, ao longo do tempo, como acessorio da arquitetura e como
decoracdo de paredes interiores pisos e tetos. Os primeiros azulejos persas esmaltados de
padrdes e cores continuam exercendo grande fascinio em todo o mundo. Os ceramistas
isldmicos levaram a tradi¢do do esmaltado ao oeste, alcangando rapidamente a Espanha arabe
e de la as terras ao norte do Mediterraneo. A diversidade morfoldgica e seus estilos que

conduziram o azulejo a um lugar impar na histdria da arte, € a abordagem deste capitulo.

FOTOS 33, 34, 35 E 36: EXEMPLOS DE FORMAS E ESTILOS DE AZULEJOS

FONTE: 1000 Azulejos (2004)

2.1 Azulejaria Arcaica

Através de testemunhos arqueoldgicos tem-se constatado o emprego de produtos ceramicos na
decoracdo da arquitetura no Oriente Préximo, nas primeiras culturas urbanas do Iran, na
Antiguidade. Assim como os tijolos de fabricacdo em série utilizados nos frisos, nas cornijas ¢

nos pilares dos edificios da antiga Acadia, da Suméria e de Assur.

Na lendéria e rica Babilonia foram encontrados numerosos revestimentos como o friso dos
archeiros (advindo da cidade real dos Aqueménidas, de Susa) atualmente em exposi¢cdo no
Museu do Louvre; os frisos da porta de Ishtar e da sala do trono, do tempo de
Nabucodonosorll, encontrados por meio de escavacdes alemaes em 1899); os fragmentos de
revestimentos murais descobertos em Ashur ¢ os de Kar-thkulki-enurta (em 1913),

pertencentes aos séculos XVIII a IX, a.C. De acordo com Santos Simdes:
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Os frisos monumentais de Susa e Ashur tem sido acreditados como os mais
antigos exemplares da ceramica esmaltada, ou seja, aquela sobre a qual se
aplicaram materiais cromaticos, o que levaria a admitir o conhecimento dos
processos de fusdo a alta temperatura. Parece, no entanto, que esses efeitos
coloridos eram obtidos pela incorpora¢do nas massas siliciosas de terras

coloridas cujo efeito de pseudo-esmalte era produzido por polimentagio. **

Ainda o emprego da cerdmica para fins decorativos foi encontrado, através de testemunhos
arqueologicos, em edificagdes monumentais da antiga Assiria: eram tabletes ceramicos

pintados ou tijolos esmaltados conhecidos por orthostas, aplicados no século IX a.C.

Em Creta, na civilizagdo pré-helénica, foram encontrados elementos cerdmicos empregados
na decoragdo em alguns edificios, assim como na Atica. A cerdmica esmaltada, segundo
pesquisas arqueologicas, teria surgido na regido da Pérsia com os Abassidas (povo antigo),
entre os anos de 836-883 a.C., com a constru¢do do Palacio de Samarra, ainda sob os
processos arcaicos de cimento polimentado — embora longe, conforme Santos Simdes “das
placas esmaltadas a fogo, que s6 vem a aparecer apds as invasdes mongolicas do século

XIr .3

Diante disso, tém-se admitido por arquedlogos e estudiosos que, a técnica da cerdmica
esmaltada teria sido trazida da China por artifices chineses criando, assim, as primeiras
oficinas ceramicas do mundo isldmico. Somente a partir daquele século (XII a. C.), tém-se a
certeza da apari¢do e aplicagdo da ceramica vidrada para fins ornamentais naquela antiga

regido, expandindo-se rapidamente do Oriente Proximo até o Norte do continente africano.

FOTOS 38, 39, 40 E 41: AZULEJARIA ARCAICA DOS SECULOS XII E XIII

FONTE: 1000 Azulejos (2004)

3 SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria em Portugal, Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1969, p. 45 e
46.
3% Idem, p. 46.
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Apds a descoberta dos métodos técnicos de esmaltar o barro, a sua familiarizacdo com a
ornamenta¢do da arquitetura tornou-se um artificio de transformacdo de grande riqueza
cromatica, firmando-se, assim, como um excelente material de revestimento parietal utilizado
também em coberturas de torres e cupulas. Além das placas regulares dos quadrados, dos
retangulos, dos hexagonos, e muitos outros, decorados com esquemas florais e
antropomorficos, foram criadas através das combinagdes de figuras geométricas, duas outras
formas: a estrela de oito pontas e a cruz, configuragdes estas largamente empregadas na arte
islamica. Os azulejos islamicos sdo decorrentes das tradigdes culturais dos paises
conquistados - India, Norte da Africa e da Espanha — conseguiram desenvolver uma

identidade cultural rica e diversa.

Da evolugdo do esmaltado chegou-se a duas técnicas antigas: a albaiiileria (banna’i) e aos
mosaicos de azulejos (moarraq), para acentuar elegincia, sofisticagdo e dinamismo a
arquitetura islamica. Apresentam ornamentagdo geométrica, caligrafica e arabescos florais
(formas vegetais sobre uma superficie lisa). Naquele tempo, surgiram dois centros principais
de confeccdo/produgdo: Kashan, na Pérsia, e Iznik, na Anatdlia. Os azulejos persas eram

monocromaticos — turquesa, azul ou verde, conforme ilustracdes abaixo.

FOTOS 42, 43 E 44: AZULEJOS MONOCROMATICOS PERSAS
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FONTE: 1000 Azulejos (2004)

2.2 Azulejaria Mediterranea

Desde o mundo classico que o Mediterraneo € cenario de incontestaveis fatos € movimentos

historicos, bélicos, econdmicos e artisticos, e 0s azulejos — sendo um componente decorativo
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— so transportados e utilizados como acessorios da arquitetura, constituindo-se num elemento

de embelezamento de paredes de interiores, pisos e tetos.

Os azulejos monocromaticos tornaram-se o principal fator de difusdo das técnicas de
esmaltados de estanho por grande parte do mundo medieval. Como ja nos referimos, os
artesdos isladmicos usaram os azulejos esmaltados monocromaticos para decorar as mesquitas
e os palacios de Sevilha, na Espanha arabe e em Samarcanda, Asia Central. Estes azulejos
depois de cortados ¢ aplicados, tinham a mesma funcdo das pedras coloridas ¢ dos marmores
nos mosaicos. Em muitas regides no Oriente Médio, foram encontradas lougas chinesas
importadas agrupadas com outras confeccionadas naquela localidade, todas do século IX a. C.
Estas pedras cerdmicas mesopotamicas eram de loucas esmaltadas — um tipo de cerdmica
cozida a baixa temperatura e coberta com um esmalte branco opaco — lembrando uma

porcelana.

Na Europa Antiga, a louga esmaltada era usada tanto nos exteriores quanto nos interiores, isto
pode ser visto em muitas cidades do sul do continente. As cerdmicas islamicas levaram sua
tradicdo (a do esmaltado) ao lado oeste, chegando econdmica e artisticamente aquele
continente. Em um curso de 500 anos aproximadamente, os azulejos esmaltados — originarios
do Oriente Médio — haviam chegado a Italia, Franca, Paises Baixos, Alemanha e Inglaterra.
Tempos depois atingiriam a Dinamarca, Suécia e Hungria. Na verdade, isto veio comprovar o
florescimento da louga esmaltada em toda aquela regido. Chegando ao século XIX, na Europa
do Norte, a moda dos interiores azulejados sofre um declinio, que quase leva a extingdo do
Seu uso.

Os azulejos vindos da Pérsia apresentam figuras miticas, passaros, flores, letras e figuras
humanas. Muitos tém o centro da pedra com desenhos dourados contra um fundo colorido
trabalhado com folhagens. Os azulejos com imagens humanas e de animais sdo proibidos —
conforme a lei isldmica — somente nos assentamentos religiosos, porquanto, tais imagens,

estdo gravadas nos manuscritos persas decorados.
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FOTO 45: AZULEJOS CALIGRAFICOS DA PERSIA, O PRIMEIRO DO PERIODO IT - KHANID (SEC XIII AO XIV), O SEGUNDO
DO PERIODO SAFAVID (SEC XVI)

FONTE: 1000 Azulejos (2004)

Ao contrario dos azulejos persas, a decoragdo destes, executada pelos turcos eram
exclusivamente florais e os primeiros estavam pintados de azul. Quando dos séculos XVI e
XVII, estes aparecem com coloracdo de roxo escuro, verde suave, purpura de manganés,
turquesa e azul cobalto, criando uma sensag¢do de equilibrio cromatico, evidenciada pela

escola holandesa de pintura de natureza morta, do século XVII.

[/ T -'_! . - .
FONTE: 1000 Azulejos (2004)
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A histéria azulejar européia comega no século XVIII, com as cores roxo francés e marrom da
terra. Um tipo de azulejo originado do norte da Franga, certamente uma variedade mais
econdmica que a pedra ¢ o marmore, os quais ndo se dispunha na regido. Esta técnica de
substituir a pedra pelo azulejo foi rapidamente absorvida pelos paises vizinhos, Paises Baixos
e Inglaterra, como também, pelas colonias escocesas. A técnica consistia em se ter uma
superficie parcialmente seca, de grossa espessura para suportar bem os desgastes e ser

estampada com um desenho feito em bloco de madeira talhada em relevo.

A incrustacdo superficial era obtida com o enchimento de argila branca que se deixava secar
e, em seguida, cobria-se com um esmaltado de amarelo claro de bromo e levado ao
cozimento. O esmaltado assemelha-se a arte dos vitrais das catedrais gdticas, temas biblicos
ou figuras de cagadores, com cachorros e cervos, homens cultivando videiras ou
emblemas/escudos nacionais. Numerosos exemplares desses azulejos podem ser encontrados
nos museus de Londres ¢ na Abadia Westminster, no Cabildo, ainda do século XIII, a

exemplo das ilustragdes que seguem.

FOTOS 49 E 50: ACERVO DO MUSEU DE LONDRES E NA ABADIA WESTMINSTER.

, SEC XIII

FONTE: 1000 Azulejos (2004)

No século XVI, os azulejos com incrustagdes tinham sido abandonados e foram substituidos
pelas pegas esmaltadas do Renascimento. Entretanto, durante o Neo-goético, do século XIX,
aqueles azulejos foram reintroduzidos no mercado, agora bem diferenciados dos originais,

através da confec¢do por meios mecanicos.
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A Espanha do século XVI utilizava largamente a técnica isldmica (alicatado) de composigéo
decorativa constituida pela combinagdo de sec¢des de azulejos de diferentes cores lisas -em
verde,preto,azul acinzentado,castanho e amarelo-circunscritos por cercaduras brancas,com
multiplas formas geométricas justapostas, seguindo esquemas pré-estabelecidos; quando

outros métodos de decorag@o chegam para substitui-lo.

A corda seca, por exemplo, é uma técnica de decoragéo hispano-mouristica, onde o desenho ¢
feito em uma série de estrias/sulcos e preenchido com um preparado a base de cera que
previne que as cores se misturem nas pecas de azulejos. A cuenca, outra técnica — século XVI
— consiste em um tipo de moldura onde o contorno do desenho ¢ deixado em baixo relevo,
mantendo-se as cores separadas. Estes azulejos, em todo o século XVI, continuaram a ser
produzidos, embora recebessem, a concorréncia dos novos tipos que chegavam com o

Renascimento italiano.

IMAGEM 01: TECNICA DE CORDA-SECA — SECULO XV IMAGEM 02: TECNICA DE CORDA SECA
PALACIO MONSERRATE — SINTRA - PORTUGAL

"y

b 1P S i
FONTE: http://2.bp.blogspot.com/ KPRSTG9 .JPG

Fonte: 1000 Azulejos (2004)
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Gordon Lang afirma que “foi na Itdlia onde se desenvolveu todo o potencial do azulejo
pintado™. As primeiras lougas simplesmente decoradas foram substituidas por vasilhas e
azulejos sofisticados e pintados no auge Renascentista. Eram utilizadas as cores marrom de
magnésio e verde cobre e, ainda, o amarelo. Mas tarde, a azul de cobalto, laranja, turquesa e
roxo, fazem parte do repertdrio dos pintores. Na arquitetura da Renascenga italiana, o trabalho
em metal, as belas artes e a cerdmica expdem um enlevo pela decoracdo greco-romana,
experimentada pela alta sociedade italiana, e os artistas, por sua vez, buscavam inspiracdo nos
desenhos e afrescos classicos (da arquitetura) de autores renomados como Raphael, Andrea

Mantegna e Marcantonio Raimondi.

Em Portugal desde o século XIII os arquitetos ja usavam pavimentos de mosaicos vidrados,
com encadeamento de formas geométricas em cores lisas, a exemplo do Mosteiro de
Alcobacga e do Castelo de Leiria. No século XV passaram a aplicar pavimentos de alfardons
com losetas e de tijolos com rajolas, decorados com engobes importados de Manises, como
aqueles utilizados no Palacio dos Infantes, em Beja, ou no Convento de Jesus, em Settbal.

No final do século XV e inicio do X VI, conforme Paulo Henriques “o azulejo, em Portugal, é
largamente utilizado revestindo totalmente grandes paredes, bem ao gosto da cultura darabe,

, L. 5036
na Peninsula Ibérica”"..

Recordando-nos da Andaluzia, aqueles revestimentos cerdmicos parietais impressionaram de
tal forma ao rei Dom Manoel I (1469-1521), em uma das suas visitas a Castela.Quando
ordenou que chegasse ao Porto de Belém (Lisboa), uma leva de 10.146 azulejos hispano-
mouriscos®’, destinados a decoracdo do seu palacio, em Sintra, cujos ambientes internos
foram aplicados uma gama de padrdes e técnicas como corda-seca, aresta, esgrafitados e

relevados.

3 LANG, Gordon, 1000 Azulejos: 2000 Ands de Cerdmica Decorativa. Lisma Ediciones, S, L, R, Madri, 2004,
p-13.

¢ HENRIQUES, Paulo. Instituto Portugués de Museus. 2° edigdo,Lisboa. 2005, p.18.

37 Azulejos hispano-mourisco: Designagio dada geralmente ao azulejo produzido na técnica de corda seca e de
aresta, em Sevilha e Toledo, nos séculos XV e XVI.
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FOTOS 52 e 53: AZULEJOS DE MAIOLICA, MONASTERIO DE SAN PABLO, ITALIA DO SEC. XV E XVI
FOTOS 52 e 53: AZULEJOS DE MAIOLICA DO SEC. XV E XVI
. .

v
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FONTE: 1000 Azulejos (2004) FONTE: 1000 Azulejos (2004)

A esfera armilar com esmaltes policromos 14 x 14 cm. Palacio da Vila, Sintra — representava
a divisa do rei Dom Manoel I, confeccionados em técnica de corda seca na oficina de Fernan
Martinez Guijarro — ou do seu filho Pedro de Herrera — ceramistas de Sevilha. Também com
azulejos hispano-mouriscos, por desejo do Bispo de Coimbra, Dom Jorge de Almeida, em
1503, foram revestidos inteiramente todos os espacos internos da catedral de Coimbra, um
edificio Romanico. Por volta de 1550, os azulejos hispano-mouriscos, (cujas técnicas sdo de
corda seca e de aresta) entram no desuso em Portugal e, logo depois, sdo substituidos pelos

azulejos de majolica ou faianca.

IMAGEM 03: ESFERA
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FONTE: http://imaginacaoativa.files.wordpress.com/2009
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Os alfardons, de forma hexagonal, eram compostos com losetas quadradas formando panos
octogonais, que decoravam os pavimentos usados até meados do século XI, na Italia, Flandres
e Franca. Eram decorados com rosas goéticas, desenhos heraldicos, animais, plantas e
arabescos, com pinturas azul cobalto e castanho de didoxido de manganés sobre branco de
estanho. Também foram utilizados (em pavimentos) com aplicagdo de alfardons e tijolos de
barros cozidos com losetas decoradas. No antigo palacio dos duques Dom Fernando e Dona
Brites, pais do futuro rei Dom Manoel I, hd composi¢des dos alfardons com losetas, em Beja.
Em Lisboa, no Pago Real de Alcagova, foram também aplicados idénticos pavimentos no

reinado de Dom Afonso V.

FOTO 54: EXEMPLO DE PAVIMENTO TIPO ALFARDON E LOSETA.
PROVENIENTE DO ANTIGO PALACIO DOS INFANTES, BEJA

FONTE: Museu Nacional do Azulejo (2005)

Os azulejos com esfera armilar foram aqueles da grande encomenda que o rei Dom Manoel |

fez — entre 1500 a 1509 — a oficina de Fernan Martinez Guijarro, de Sevilha.
2.3 Azulejaria Mudéjar
A ceramica esmaltada, proveniente do Oriente, surge no Ocidente na segunda metade do

século XII, passando pelo norte da Africa, e enraizando-se no sul da Peninsula Ibérica. Foi

trabalhada amplamente pelas ultimas dinastias mouras.

73



FOTO 55: PAINEL DE AZULEJOS - PADRAO MUDEJAR.
CORDA SECA E ARESTA. PROVENIENTE DA SE VELHA DE COIMBRA, SEC XVI.
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FONTE: Museu Nacional do Azulejo. (2005)

Quando as duas culturas se encontram, a cristd medieval e a mulgumana, fazem da Andaluzia
um lugar de intercdmbios, ritos e criagdes artisticas. Justamente, a arte mudéjar vai resultar
dessa mistura e reacdes desenvolvendo-se, com a chegada ao poder da dinastia dos Almoadas
—em meados do século XII — que inicia na Andaluzia um periodo de grandes construgdes e de
producdo intelectual. Os artifices mouros vao produzir e utilizar a cerdmica esmaltada como
revestimento de pisos e, em seguida, de paredes, aliando a produgdo arquitetonica a decoragéo

da ceramica.

E do final do século XIII que surgem os primeiros azulejos sob a técnica dos alicatados, que
consiste em usar o alicate para o corte de placas de barro monocromaticas. Em Alhambra de
Granada, este mosaico cerdmico ¢ aplicado em suas primeiras constru¢des. A partir de
Granada, ¢ utilizado em larga escala e com fino tratamento na Andaluzia e no Levante,
sempre decorados com motivos da arte arabe — geométricos, lagaria, estrelas, cruzes,

arabescos ou motivos florais.
Séculos depois (século XV), sobre a influéncia de Granada, esses mosaicos cerdmicos

alicatados produzidos por artifices mouros, vao aparecer no Reino de Marrocos, em sua

arquitetura secular.
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FONTE: www.territorioscuola.com/wikipedia/pt,wikiped... FONTE: goisvive.blogspot.co
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FONTE: A Arte do Azulejo (2004)

FOTOS 56, 57,58 E 59: AZULEJOS ALICATADOS APARTIR DO SEC. XV
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CAPITULO III - INTRODUCAO DA AZULEJARIA EM PERNAMBUCO E NO
BRASIL

O estado de Pernambuco, desde o primeiro século da colonizagdo do Brasil, ¢ um lugar onde
se encontram as mais antigas manifestacdes artisticas lusitanas e, a0 mesmo tempo, foi um
centro de irradiag@o dessa arte colonial para outros locais do Brasil. Conforme Santos Simdes,
“Pernambuco guarda avancada de um império, em poténcia, vulneravel pela sua situa¢do

desprotegida, escala de viagens para o Sul ou para o Oriente” .

Nesse modo de ver, aquelas manifestagdes artisticas traziam em seu bojo o espirito e as
tradigdes portuguesas que os primeiros jesuitas, franciscanos, carmelitas ou beneditinos
implantaram entre a nossa gente. Em meio a colégios, conventos ou mosteiros, aqui
circularam as especiarias artisticas mais requintadas daquele reino de Portugal. No que se
refere aos azulejos, Pernambuco construiu testemunhos expressivos nessas igrejas, conventos
e edificios civis, comprovando e despertando até nossos dias, raizes de uma arte lusitana e,

assim, o interesse em preserva-la.

3.1 Aspectos historicos

O desafio de se estudar a azulejaria portuguesa trazida as terras brasileiras, este imenso
manancial disperso entre o litoral e o interior do pais, certamente traz consigo enormes
dificuldades ndo somente pelo vasto programa, mas também, pela auséncia de referéncias
locais. Somente em 1948, o professor Reynaldo dos Santos publicou na Revista da Academia
de Belas Artes de Portugal sua conferéncia realizada no Palacio da Independéncia, em Lisboa,
intitulada “A Arte Luso-Brasileira do século XVIII” dados sobre o repertorio azulejar

. . . . 39
presente nos inimeros edificios brasileiros™.

¥ SIMOES, JI. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 213.

3 In Belas Artes, Revista ¢ Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes “A ARTE LUSO-BRASILEIRA
DO SECULO XVIII” Reynaldo dos Santos, segunda série n° 1, Lisboa, 1948.pde 3 a 17.
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A miscigenacdo cultural entre Portugal e Brasil também ocorreu, além da ocupagdo efetiva
dos territorios litordneos e ribeirinhos, quando sdo expostas, através dos lusitanos, as reais
necessidades espirituais dos colonos, com a constru¢do dos primeiros colégios, mosteiros e
conventos, verdadeiras “agéncias de catequese artistica, servindo de moldura e de exemplo a

sua missdo evangelizadora e educadora” *. (Simdes, 1965, p.13)

Sem duvida todas as manifestagdes possiveis de se obter na colonia foram realizadas muitas
vezes em proporgdes que eram estranhas aos lusitanos. Contudo, quando acontecia de existir,
no Brasil alguma dificuldade de mao-de-obra especializada ou de matérias primas ou, ainda,
de processos técnicos que exigiam maiores conhecimentos, era na Metropole onde se
buscavam as solugdes. Assim foram com os azulejos que, no Brasil, se tornaram

imprescindiveis na decoracdo dos edificios portugueses durante os séculos XVII e XVIII.

Em Portugal, no século XVII, adotava-se nos revestimentos azulejares um padrido decorativo,
que se caracterizava pela repeticdo de temas ornamentais, a maneira da tapegaria adaptando-
os a qualquer edificacdo. No século seguinte, este padrdo em tapecaria foi gradativamente
sendo substituido por revestimentos figurados (painéis), adequando-os ou os consignando a

exatiddo nos locais onde seriam empregados.

Com o passar dos anos o azulejo tornou-se, um elemento importante e inteiramente integrado

ao patrimdnio cultural portugués no Brasil. Na verdade, desde o século XV que os azulejos

40 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822). Fundacio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 13
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refletem certo fascinio no Sul da Peninsula Ibérica sendo, portanto, introduzidos naquelas
regides através das correntes migratorias de artifices que varriam as costas mediterranicas da
Espanha. No inicio do século XVI, o azulejo é quase exclusivamente sevilhano, e encontra
largo caminho nos novos ambientes de estilo mudejar. Assim, as igrejas manuelinas e, depois,
as da época de Dom Jodo III revestem-se de azulejos produzidos em Triana (Espanha),
consolidando, a farta decoracdo azulejar em todo Portugal, ganhando um sentido de
monumentalidade e de integracdo arquitetonica. Mesmo que as técnicas mais antigas — as das
ceramicas de Andaluzia, a corda seca e aresta — continuassem a ser utilizadas, novas formas e

motivos (fitomorficos) iriam surgindo, substituindo aquelas antigas (geométricas).

Jodo Miguel dos Santos Simdes nos mostra que por volta de 1560 ja estavam estabelecidos
em Lisboa ceramistas flamengos, que produziam loucas em fornos de Veneza, na técnica de
Maiodlica. Mais tarde no final de século XVI, com revestimento em numerosos edificios
lusitanos, qual a notavel Capela de S. Roque, em Lisboa (1582), ou a Igreja do Espirito Santo,
em Evora a partir de (1576), ou ainda o Palicio Ducal de Vila Vicosa (1602), estava

definitivamente consolidado o gosto pelo uso do azulejo.

FOTO 60: PECAS EM MAIOLICA, TOLEDO - ESPANHA
et~ Ty 95

: o .

Na primeira metade do século XVII, o Brasil recebeu as novidades portuguesas em termos de
azulejos. Toda a decoracdo de interiores dos primeiros edificios jesuitas e franciscanos era
realizada com azulejos vindos de Portugal. E essencial salientar que entre as oficinas
portuguesas ndo houve nenhuma producéo especial destinada ao Brasil. Todos os azulejos que
foram para a colonia, no decorrer dos séculos XVII e XVIII, eram, provavelmente, os mesmos

confeccionados e utilizados nas edificagdes européias. Isto considerando os modelos e tipos.
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No Brasil, sdo encontrados varios exemplares que bem ilustram as admiraveis composi¢oes
decorativas dos tapetes, todavia sdo mais raros os painéis com configuragdo humana ou
hagiografica bastante difundida em Portugal, ¢ no arquipélago dos Agores e na ilha da
Madeira.

A partir de 1640-50, certamente, tornou-se mais ativa a importacdo de azulejos portugueses
para o Brasil. Segundo Santos Simdes, os mais antigos sdo os da Sé de Salvador, primitiva
igreja do Colégio da Companhia de Jesus — cujas obras de conclusdo remontam aos meados
dos setecentos — que seriam do tipo “Camélia” ¢ de “Massaroca”, que ornamentavam as
paredes internas da igreja, hoje recordadas apenas por fotografias. Em uma visdo mais
apurada, constatamos a similitude existente entre estes azulejos com os aplicados na Capela

Capitular do Convento de Sdo Francisco, em Olinda, alvo de assunto do nosso trabalho.

FOTOS 61 E 62: AZULEJOS DE PADRAO “CAMELIA” — SECULO XVII CONVENTO DE SANTO ANTONIO-RECIFE E AZULEJO
DE PADRAO “MASSAROCA” SECULO XVII, CONVENTO DE SAO FRANCISCO — OLINDA.

FONTE: Autora FONTE: Autora

Em meados do século XVII, intensificaram-se, visivelmente as construcdes religiosas e civis
no Pais, onde ¢ ampliado o gosto pelos azulejos na decoragdo cerdmica. No Rio de Janeiro,
em Salvador, na Paraiba ¢ em Pernambuco, encontramos, ainda, os mais completos

exemplares em tapetes, datados do século XVII.

No século XVIII, época do reinado de Dom Jodo V — periodo Joanino — os azulejos
portugueses atravessam o Atlantico e revestem os edificios construidos na coldnia,
caracterizando-se, agora, pela utilizagdo de azul de cobalto sobre os fundos brancos. Nesse
periodo, amplia-se, também, a concorréncia holandesa que traria as oficinas portuguesas uma

preocupacdo maior quanto a qualidade artistica empregada ou desenvolvida nas grandes
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encomendas. Além destas — de painéis figurados — aquelas oficinas passaram a confeccionar
uma série de padrdes de azulejos ditos “ornamentais”, destinados a decoracdo de espagos mais
modestos, simples e secundarios, confeccionados muitas vezes por jovens aprendizes e feitos
a mao.

Uma Outra tematica — do século XVII — proveniente da Holanda que obteve grande sucesso
foi a dos azulejos de figuras avulsas, quando representa um motivo por ladrilho, pintado no
centro em azul. Geralmente eram utilizados em ambientes mais modestos, como corredores e

cozinhas.

FOTO 63: AZULEJOS DE FIGURA AVULSA, INICIO DO SEC. XVIII, CONFECCIONADOS POR APRENDIZES.
A S ——————————

s
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FONTE: Azulejos em Lisboa (2002)

Também vindos da Holanda foram os painéis historiados de grandes dimensdes, largamente
utilizados em Portugal. S3o cenas de caga, de batalhas ou vida mundana, a exemplo dos
aplicados no Palacio do Marqués de Fronteira, em Lisboa. No final do século XVII, Lisboa
vai experimentar uma nova fase de melhoria urbana, gracas a remessa de ouro e diamantes do

Brasil.

FOTO 64: PAINEL COM CENA DA VIDA COTIDIANA, 1665 — PALACIO DO MARQUES DE FRONTEIRA
BRIy = § ~,

FONTE: Azulejos em Lisboa, 2002
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De uma maneira geral, admite-se uma periodizacdo para a azulejaria portuguesa do século
XVIII dessa forma: entre 1700 e 1725, verifica-se a chamada Epoca dos Mestres; entre 1725 €
1755, a Epoca das Oficinas Andnimas; entre 1755 e 1780, a Epoca Pombalina; entre 1780 e
1808, a Epoca de Dona Maria 1.

Revela Santos Simdes que “foi durante o periodo de 1725 e 1755 — época das Oficinas
Anénimas — que se enraizou o gosto pelo azulejo, provocando a sua aplicagdo em grande
escala”*'. Nessa época que a producio foi volumosa de fato, conseguiu-se uma grande
evolugdo na composicdo e ornamentacdo dos azulejos, despertando em conseqiiéncia, um
incomum interesse tanto dos artistas como dos novos e promissores clientes. E o azulejo
perde, entdo, aquele semblante de autoria e torna-se anonimo, vindo aos milhares de Lisboa,

de Coimbra e do Porto.

A partir de 1750, o azulejo ganha uma composi¢do em Rococd mais acentuada em Coimbra e
rarissima no Brasil. Apods o terremoto de Lisboa (1755), verifica-se na azulejaria lusitana uma
consideravel mudanca em relagdo a monocromia azul, quando volta-se a empregar o esquema
da policromia, com tonalidades, amarelos, verdes e roxos, deixando-se em azul apenas os
quadriculos centrais com desenhos de figuras. Esse ¢ um periodo notavel e fértil da azulejaria
no Brasil inserido na conjuntura politico-econdmica, do tempo do Marques de Pombal, cujos
exemplos sdo os belos azulejos da Capela de Nossa Senhora da Concei¢do — do parque das
Jaqueiras — Recife — e mais as Igrejas de Nossa Senhora da Oliveira de Campinhos e de Nossa

Senhora da Saude e Gloria, ambas na Bahia.

No final do século XVIII e inicio do XIX Portugal intensifica — apds alguns anos de
interrupcdo — a remessa de azulejos ao novo império do Brasil, sempre de excelente
qualidade, configurando um espléndido conjunto do patrimdnio artistico do Pais. Sdo, dessa
época, os azulejos de fachada que atingem grande valor e diversidade de composicdo, sendo
amplamente utilizados no Brasil (em maiores propor¢des) e em Portugal, nos revestimentos

de templos e de sobrados.

*I SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822). Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965.p.32
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FOTOS 65 E 66: REVESTIMENTO DE AZULEJOS DE FACHADA, CONVENTO SAO FRANCISCO DE JOAO PESSOA — PB, SEC.
XVIII

Torre sineira
cipula com
azulejos 8 galo

FONTE: A Presenca dos Franciscanos na Paraiba, através do Convento de Santo Antdonio (2008)

Em muitos casos quando da elevagdo das fachadas, a deficiéncia dos materiais empregados
para o acabamento (externos) desta e os efeitos do clima tropical do litoral brasileiro,
provocam varios problemas de impermeabilizacdo e conservagdo nestas superficies parietais
exteriores, razdo pela qual os mestres de obras e arquitetos daquela €poca recorreram aos
azulejos ndo s6 no sentido e cuidado estético, mas, sobretudo, para resguardar/conservar
aquelas fachadas. Dois exemplos, de excelentes efeitos decorativos, ilustram bem esse tempo:
A Igreja Conventual de Sdo Francisco de Jodo Pessoa-1783 e a exuberante Igreja votiva de

Nossa Senhora dos Prazeres, em Montes Guararapes — Jaboatdo — PE 1790.

Ainda, no século XIX, no periodo do Reino Unido — tendo o Rio de Janeiro como Capital — a
producdo de azulejos em Portugal decaiu assustadoramente, ¢ quando surge, mais de uma vez,
um mercado europeu diversificado, da Holanda, da Inglaterra, da Franca ¢ da Espanha, que
vem preencher aquele espaco deixado pelos lusitanos. Todavia, estes novos azulejos estariam

muito aquém daquela qualidade dos modelos tradicionais portugueses.
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Somente depois de assinado os primeiros tratados comerciais entre Portugal e Brasil, apos a
independéncia, ¢ que se reconquista o intercambio mercantil entre os dois paises, cuja
produgdo é acentuada, em principio no Norte de Portugal (no Porto) e depois em Lisboa,
alcancando de resto o Sul do Pais. Os edificios, entfo, passam a receber revestimentos de
azulejos completos em suas fachadas, pratica quase indispensavel no final do século XIX,

transformando e enriquecendo as fisionomias das cidades de Portugal e do Brasil.

3.2 A época dos Mestres Pintores

Em meados do século XVII tem inicio em Portugal o periodo de confec¢do dos azulejos azul
e branco, abandonando-se, progressivamente, o azulejo policromo, estendendo-se este periodo
até a primeira metade do século XVIII, também a época da porcelana chinesa azul e branco.
Nos paises Baixos tém-se inicio um grande intercAmbio entre ceramistas flamengos e
portugueses, confeccionando e trocando experiéncias nessa tendéncia — por mais de um século

— da pintura em bicromia, a exemplo dos vasos floridos ou albarradas, desse séculoXVIII.

FONTE: Museu Nacional do Azulejo (2005)

A produg@o artistica alcangara consideravel desenvolvimento na capital, entdo solicitada pela
nobreza do reinado de Dom Jodo V — criador do estilo Joanino — periodo aureo do estilo,
barroco, e pela igreja querendo afirmar-se por ocasido do periodo do movimento da contra-
reforma. A arte, nesse periodo, deveria ser vista como um espetaculo grandioso e teatral, com

as igrejas suntuosas exibindo uma talha dourada e belos painéis de azulejos. Assim, os
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azulejos deveriam ser decorados com a exuberancia do barroco e, nesse periodo, os pintores

ceramistas tiveram um papel de destaque.

Um dos pioneiros artistas — pintor ceramista — que chegou a Portugal, vindo da Espanha, foi
Gabriel Del Barco, que logo passou a trabalhar com os ceramistas de Lisboa. Dono de
excelente técnica utilizava com intensidade o azul de cobalto sobre fundo branco em suas
primeiras perspectivas, uma novidade entre os painelistas, com molduras decoradas em folhas
de acanto. Teve seu grande momento entre os anos, de 1691 até 1701 (ver foto 67). Outro
excelente pintor, talvez o mais conhecido naquela época — foi Antdnio de Oliveira Bernardes,
cujos painéis historiados de inspiragdo sagrada e profana mostram a perfei¢do dos seus

desenhos.

FOTO 68: PAINEL REPRESENTANDO A PREGACAO DE SAO JOAO BATISTA, IGREJA DO
MESMO NOME, LUMIAR, LISBOA, ATRIBUIDO ANTONIO DE OLIVEIRA BERNARDES, 1690 ¢
1720

FONTE: Azulejos em Lisboa, 2002

Cria em sua propria oficina, no melhor momento de suas atividades — entre 1690 a 1720 —
uma escola de pintura de azulejaria que vai trilhar pela perfeicdo de suas obras. Um dos seus

famosos discipulos ¢ Policarpo de Oliveira Bernardes, seu filho, que trabalha com o sentido
84



da perspectiva e do volume. Policarpo pinta as suas colunas, por exemplo, preenchidas de
anjos, grinaldas e ramos de flores e cachos de frutas que parecem ser esculpidos na ceramica,
enaltecendo o volume ¢ o relevo, criando o ilusionismo pictorico. Seu melhor periodo situa-se
entre 1720 e 1740.

A partir de 1750 (sob o reinado de Dom Jodo V), tém-se a época dos grandes conjuntos
azulejares em azul e branco, onde as composicdes representam cenas biblicas e da vida
cotidiana, fabulas, entre outros, cercadas de molduras onduladas. Um belo conjunto encontra-
se no Convento de S&o Francisco em Salvador. E o rei, as ordens religiosas, os colecionadores
e os mais afortunados particulares querem, agora, revestir as suas residéncias, hospitais,
igrejas, conventos e palacios, com os belos conjuntos figurativos de azulejos. Uma observacgio
relevante nos mostra a evolugdo do barroco para ao rococo nas constantes transformagdes das

molduras, onde estas se tornam mais retas.

Em 1755, no dia de todos os santos, Lisboa foi sacudida por um grandioso terremoto. A
cidade baixa ficou praticamente destruida e os incéndios seguiram-se por dias, aniquilando
aquelas belas igrejas barrocas carregadas de ouro e de azulejos. Para a reconstrugdo da cidade
o Marques de Pombal, entdo ministro do rei Dom Jos¢ I, organiza um grandioso plano
arquitetonico, onde o azulejo, pela sua influéncia sera um elemento indispensavel na

ornamentacao.

3.3 O Azulejo do Periodo Colonial no Brasil

O azulejo colonial foi utilizado em dois aspectos: o primeiro como elemento (instrumento de
comunicacdo (biblica/religiosa) e o segundo como elemento estético (informacdo). Nos dias
de hoje, podemos afirmar que aquele papel que o azulejo desempenhava, nos séculos
passados, lamentavelmente, desapareceu. Aos poucos foi engolido pelas maquinas e pelos

métodos modernos de comunicacéo, que transformaram o nosso cotidiano.

Entre duas sociedades distintas uma metrépole ¢ outra colonia — de um lado a Coroa, com
seus representantes, nobres cortesdos ¢ os membros da igreja; do outro lado, os senhores de
engenho e escravos, brancos, negros e mesticos, cidaddos colonizados — unidos pelo Atlantico
e pelo desejo de liberdade, desenha-se as raizes da nossa nacionalidade, entremeando-se, pelo

longo periodo colonial, em intimeros fatos historicos. Para os lusitanos, o azulejo significava,
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nesse tempo historico, um simbolo nacional e para os “colonos”, uma manifesta¢do artistica
transferida com sabor de novidade, ocupando, até hoje, um lugar destacado em nosso
patriménio cultural. Além disso, funcionou (o azulejo), naquela época, como instrumento de
integracdo/interagdo entre os mosteiros, os colégios, os conventos e as igrejas, dentro de uma
dualidade comunicativa com a cultura erudita e a popular. Socialmente, era a aristocracia — de
Portugal e do Brasil — que o patrocinava através da igreja e seus superiores; diante da Coroa
com seus representantes, a nobreza cortesd, os senhores brancos proprietarios de terras, os
militares superiores, os grandes comerciantes, outros. Nesse contexto, o azulejo colonial era
na verdade, “o seu veiculo de comunicacdo e sua forma de expressdo visual mais

apropriada”, segundo Olimpio Pinheiro**.

De uma maneira geral, o azulejo colonial pode ser caracterizado pelos seus elementos de
composi¢do e de textura (elementos decorativos). Sobre o corpo ceramico € resultado da
qualidade das argilas (de sua composi¢do entre os barros gordos e as silicas), elemento
inorgénico trabalhado a frio ¢ chamado de “barro plastico”. O azulejo apresenta forma
quadrada (de 13, 14 ¢ 15 cm) e, quando utilizado como frisos, pegas retangulares, com uma
espessura variavel em torno de 19 mm, que vai afinando conforme o passar dos séculos,
chegando até aos azulejos de hoje, bem delgados. Considerado um tipo de faianga, como uma
pasta corada e porosa, tem revestimento em vidrado branco opaco em uma das faces, obtido
da aplicagdo sobre o biscoito de chumbo e de 6xido de estanho. Sobre essa base conseguida

poder-se-ia aplicar novas cores, quando do segundo cozimento.

O azulejo colonial deve ser visto como um elemento criador e/ou unificador de ambientes
notadamente diante dos seus motivos pictoricos, integrando a arquitetura com uma exposi¢ao

perceptiva, através de uma mensagem visual a numerosos fruidores.

Durante a primeira metade do século XVII, o Brasil vai receber os seus primeiros exemplares,
inicialmente policrdmicos. Mais tarde, no final dos seiscentos chegam os azulejos
monocromaticos, o azul de cobalto com fundo branco, conservando-se assim por todo o
século XVIII, enriquecendo, sobremaneira, os interiores das igrejas barrocas de todas as
Ordens. Santos Simdes enfatiza, como muita propriedade o carater de monumentalidade do

azulejo, a0 mesmo tempo em que se torna um elemento construtivo e impulsionador da

42 PINHEIRO, Olimpio. Arte Sacra Colonial: Barroco Memoria Viva, “O azulejo Colonial Luso-Brasileiro:
uma leitura plural”. Editora Unesp, Sdo Paulo, 2001, p.121.
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identidade do Brasil coldnia: “é monumental, sobretudo, pelo gigantismo que assumem
subindo pelas paredes intensamente até a sanca do teto, ou mesmo cobrindo o céu das

, . 43
ciipulas e abobadas™ ™.

O azulejo colonial ¢ encontrado no nordeste, na faixa litoranea, especialmente na Bahia e em
Pernambuco, no século XVII, quando chegaram as primeiras encomendas para revestir as
paredes dos templos. Logo depois, espalhou-se por outras regides, por todo o século XVIII,
chegando ao Rio de Janeiro, a Paraiba, as Alagoas, Maranhdo, Sergipe, entre outros, atingindo
Minas Gerais ¢ Sdo Paulo — com menor intensidade — até estender-se em profusdo , em pleno

século XIX, nas fachadas dos casardes maranhenses.

Os azulejos do periodo colonial, dos séculos XVII e XVIII, apresentam caracteristicas bem
distintas conforme sua tipologia e textura (elementos decorativos). Os azulejos do século
XVII sdo representados, predominantemente, pelos tapetes cerdmicos policromaticos e,
posteriormente, no decorrer do século, passaram a ser confeccionados em azul de cobalto com
fundo branco, quando foram amplamente aplicados nas paredes dos conventos do Nordeste.
Ja os do século XVIII, sdo eminentemente de tematica figurativa, em azul e branco, retratando

cenas biblicas, mitologicas ou de classicos.

Esses azulejos do século XVII s@o herdeiros dos azulejos relevados sevilhanos — daqueles de
corda seca — recebendo, com o passar dos anos, melhor apuragdo quanto a criacdo e confecgéo
em relacdo aos tapetes cerdmicos. Os azulejos sevilhanos so uma evolucdo do mosaico
alicatado hispano-arabe. Portanto, os azulejos desse século, tipo tapetes padronizados, foram

utilizados como elementos decorativos parietais.

Os azulejos daquela época (século XVII), quando eram aplicados em paredes extensas e com
boa altura, apresentavam-se em padrdoes de mdédulos bem maiores daqueles de 2 x 2 e, as
vezes, 6 x 6, adaptaveis conforme a distdncia de percepg¢do. Como os padrdes foram
produzidos em série — através de formas matrizes — surgiu, portanto, 0 processo
“estandardizacdo”, que consistia em um método de produgdo desenvolvido durante a

Revolugdo Industrial- que consiste na padronizacao.

# SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 47.
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Durante o periodo colonial, eram muito comuns duas praticas religiosas, observadas ainda
hoje: a do contemplativo (que consiste na oragdo e/ou contemplacdo pessoal) ¢ a da liturgia
(culto publico oficializado/instituido pela igreja — mensagens verbais) ambas revestidas de
forte apelo emocional, inseridas em uma ambiéncia com decoracdo de painéis em azulejos

parietais.

Observa-se, nesse contexto, conforme nos referimos anteriormente, uma manifestagido
significativa do ponto de vista visual, chegando mesmo (o azulejo) a relacionar-se com a obra
de pintura ou estampas de gravuras internas, com temas biblicos ou hagioldgicos ou, ainda,
com uma tematica classica greco-romana, a exemplo do painel (ou painéis) situado no
claustro do Convento de Sdo Francisco, em Salvador, com mensagens verbais tanto em

portugués como em latim, escritas em algumas areas desses painéis.

FOTOS 69 E 70: TRECHOS DE DISCURSOS ENTRE OS FIGURANTES DOS PAINEIS (TEMATICA CLASSICA GRECO-ROMANA)
SECULO XVIIT, IGREJA SANTA TERESA OLINDA (FOTO 69) E CONVENTO FRANCISCANO DO RECIFE (FOTO 70)

/ad ] ~\. N -

FONTE: O Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco, séculos XVII e XVIIT

No século XVIII eram largamente utilizados os azulejos de painéis figurativos ¢ moldurados
efusivamente. Muitos desses foram concebidos através de estampas de gravuras e trazem, em
suas cenas, “trechos” de discursos entre os figurantes: uma espécie de narragdo figurativa dos
painéis, por meio das imagens. Esses painéis figurativos, que enriquecem o interior das
igrejas, ampliavam, consideravelmente, a inter-relagdo texto-imagem, além de incentivarem

os fiéis a meditacdo sobre temas religiosos.
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Quanto ao seu cromatismo, como ja foi referido, as tonalidades de azul vdo suceder a
policromia, sobretudo apds o terremoto de Lisboa (1755), quando Portugal entra no periodo
do azulejo pombalino, e espera, logo adiante, o periodo do Rococd. Nessa época, 0s poucos
pintores existentes se utilizavam, quase sempre, das estampas de gravuras, em um
determinado periodo artistico da Europa, onde as pinturas de grandes mestres eram
reproduzidas, resultando em belos painéis. E oportuno lembrarmos de Santos Simdes quando
afirma que “sdo dlbuns iconogrdficos relativos ao Novo e Velho Testamentos, os mais

. . . .. sy 44
vulgares, cujas estampas foram mais frequentemente reproduzidas pelos azulejeiros” ™.

Muitas dessas gravuras eram encontradas nas bibliotecas dos mosteiros ou dos conventos,
sendo referenciadas ou aludidas pela igreja, na confeccdo desses painéis, cuja tematica
abrange cenas do Antigo ¢ Novo Testamentos, ou cenas da vida dos santos (hagiograficas),

figuras mitologicas ou de textos da literatura classica.

IMAGEM 05: GRAVURA ORIGINAL UTILIZADA PARA REPRODUCAO DE PAINEIS DE AZULEJOS
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FONTE: OMENA, P. - GRIFO

# SIMOES, I. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 48.
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Em geral, esses painéis, sdo envolvidos ou limitados por elegantes molduras barrocas que se
integram harmonicamente, ndo s6 com o espago do interior barroco, mas com elementos da
sua arquitetura, tal qual fazem os pintores de teto. Esses elementos sdo desenhados e repetidos
naqueles tetos. Mas, por volta de 1750, essa composicdo azulejar de azul com fundo branco
recebe, lentamente, os primeiros movimentos dos rocailles franceses. E quando se aproxima o
Rococéd trazendo os vasos e cestas com flores, frutos, passaros e anjinhos em uma rica

moldura.

Durante o reinado de D. Jodo V. (meados do século XVIII), além do retabulo, o azulejo tem
uma grande produgdo, irradiando-se por boa parte da colonia. Antes desse periodo, entretanto,
deve-se ressaltar um movimento em Portugal chamado de “periodo dos pintores de
azulejos(1700 a 1725)”, a exemplo dos mestres portugueses Antonio de Oliveira e Antonio
Pereira, cujas obras encontram-se aplicadas nos mais ricos conventos da Ordem de S&o
Francisco, como os de Salvador e de Olinda. Deste pintor, Antonio Pereira, seria também o
painel assinado de belos azulejos da Capela Dourada da Ordem Terceira de Santo Antonio do

Recife.

Outros nomes fazem parte desse elenco: Bartolomeu Antunes e Policarpo. Ao pioneiro,
atribui-se, no Convento de Sdo Francisco da Bahia, os azulejos da capela - mor, transepto e
claustro térreo e, em Pernambuco, na Ordem Terceira do Carmo € no Convento de Santo
Antdnio — na Sala do Capitulo — ambos no Recife. E, em Belém do Pard, os azulejos da Igreja
de Santo Antdnio (capela-mor). Ao segundo (Policarpo), atribui-se os painéis do adro, do

Convento de Santo Antonio, de Jodo Pessoa.

No periodo do Rococod, o nome de Valentim de Almeida surge como expoente. A ele sdo
atribuidos “os azulejos da Igreja da Misericordia, em Olinda (capela-mor); da Igreja do
Convento Carmelita, em Cachoeira; e na Capela de Santana Colubandé, em S3o Gongalo”,

45
conforme Santos Simdes ™.

# SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822). Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 53.
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Recorremos a Santos Simdes para evidenciar as caracteristicas do azulejo colonial, como a
monumentalidade, pelas suas amplas dimensoes, a sua adequacdo aos projetos da arquitetura
da época e mais o crescimento da produgdo, agora desvinculada daquelas técnicas antigas da
Ibéria, além do seu imenso poder de comunicagdo das massas, como assinala Olimpio
Pinheiro “uma integra¢do com a arquitetura do ponto de vista da criagdo de uma linguagem

. A . . 46
arquitetonica virtual” ™.

O azulejo colonial ultrapassando o Atlantico difundiu, na colonia, uma linguagem prépria de
acessibilidade aos ritos e costumes sagrados da igreja, através das palavras e das imagens, ¢
consolidou, expressivamente, uma bela pagina historico-cultural da futura nag¢do, como nos
revela os azulejos da Igreja de Nossa Senhora das Neves do Convento de Sdo Francisco de

Olinda.

3.4 Igreja de Nossa Senhora das Neves-Convento de Sao Francisco de Olinda

O conjunto arquitetdnico, Igreja ¢ Convento de Nossa Senhora das Neves esta localizado na
Ladeira de Sdo Francisco, em Olinda, Pernambuco. E considerado Monumento Nacional,
sendo de propriedade da Arquidiocese de Olinda e Recife, atualmente, é administrado pelos

frades da Ordem Franciscana Menor.

FOTO 71: PAINEL HAGIOGRAFICO — IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS NEVES, SEC XVIII — OLINDA/PE

FONTE: Autora

¢ PINHEIRO, Olimpio. Arte Sacra Colonial: Barroco Meméria Viva. “O azulejo Colonial Luso-Brasileiro:
uma leitura plural”. Editora Unesp, Sdo Paulo, 2001, p.126.
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Aspectos Historicos e Azulejaria

Conforme frei Venancio Willeke,47 a primeira casa franciscana do Brasil, em Olinda, resultou
de um pedido do governador de Pernambuco, Jorge de Albuquerque Coelho, feito ao superior
geral da Ordem Franciscana, frei Francisco Gonzaga. Na época, Portugal estava sob o
dominio da Espanha, (1580-1640), portanto, a autorizagdo foi dada por El-Rei Felipe II. Em
1° de janeiro de 1585, embarcaram para o Brasil, frei Melchior de Santa Catarina a frente de
seis confrades missiondrios. Desembarcaram os franciscanos no Recife e seguiram para
Olinda no dia 12 de abril de 1585, sendo recebidos por D. Maria da Rosa, terciaria
franciscana, vitva de Pedro Leitdo, rico senhor de engenho. Esta senhora ja tinha construido
um recolhimento com uma igreja, e acabou doando o conjunto de seu uso na ocasifio para que
se instalassem tais religiosos. Em texto sobre a histéria do edificio José Luiz Menezes

informa:

Que da mesma forma da doagdo feita aos Jesuitas, que tiveram de receber a

ermida construida pelo Donatario, tendo por orago N. S* da Graga, também

os franciscanos vieram a adotar, para o convento de Olinda e devogdo do

doador, isto é N. S* das Neves, a quem D. Maria da Rosa dedicou a sua
9948,

igreja e a casa de recolhimento das 6rfas”™; sendo nomeado o seu primeiro

guardido e prelado o irmdo fr. Francisco dos Santos.

As primeiras obras de ampliagdo do Convento ja estavam concluidas em 1590 e, logo depois,
no inicio do século XVII foram ampliadas. F. A. Pereira da Costa nos revela, usando texto de

fr. Jaboat@o, o estagio da construgéo na primeira metade do século XVII:

E assim prosseguindo-se em outras obras e melhoramentos, quer no
convento quer igreja, coube enfim ao custodio fr. Anténio dos Anjos, filho
de Olinda, na sua prelatura (1627-1630), tudo concluir, ficando assim um
edificio de grandiosa e bela fabrica, como os proprios invasores holandeses
o referem; e um deles, Jodo Baers, em um escrito seu contemporaneo, fala
mesmo da sua igreja, com muitos altares e ricamente ornada de dourados,
do seu bonito patio com uma bela fonte onde o povo ia buscar dgua para

beber. Essa fonte foi construida pelo custodio fr. Antonio de Braga (1624-

*T WILLEKE, Venancio, Frei O.F.M. Franciscanos na Historia do Brasil. Petropolis, Vozes, 1977. p.37
* MOTA MENEZES. José Luiz. Texto de pesquisa poligrafado e resultante de pesquisa para o CNPq.
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1627), e como a descreve Jaboatdo, era uma obra de valor pela sua
arquitetura e solidos fundamentos, com seus registros, que caiam em um
poco, ¢ um lavatdrio, tudo de forte abdbada, proporcionando assim o
abastecimento d’agua potavel ao convento, que antes a mandava vir dos
arrabaldes da cidade em pipas e carros, ¢ todo o servigo de lavagem da

4
roupa de casa.”

FOTO 72: UM DOS MAIS ANTIGOS CHAFARIZES FRANCISCANOS DO BRASIL — OLINDA — SECULO XVII
d 4 Al

f

R
[N S

FONTE: Autora FONTE: Autora

* PEREIRA DA COSTA, F. A., op. Cit. Primeiro Volume p. 546.
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Entre 1586 a 1630 estavam os franciscanos ocupados com as obras de amplia¢do da casa
primitiva em Olinda, quando realizavam também obras no Recife, pois que em 1606,

comegara a edificar o Convento de Santo Antdnio, na ilha de Antdnio Vaz.*

O convento e a igreja de Nossa Senhora das Neves sdo constru¢cdes bem menores em relagéo
ao Colégio dos Jesuitas e as dimensdes da igreja matriz do Salvador, todas em Olinda. Com
adro bem definido diante da igreja, ostenta um belo cruzeiro lavrado em pedra, a maneira dos
franciscanos. Mesmo assim, encerra com painéis de azulejos cromadticos portugueses do

século XVII e seguintes.

Em um mapa de Olinda, de 1648, conforme Menezes:

Aquele que se encontra ilustrando o livro, sobre o governo de Nassau, de
Gaspar Barlaeus,”' os trés monumentos, Igreja de N. S* da Graga, Matriz do
Salvador e Convento de N. S* das Neves estdo desenhados em uma mesma
escala. Comparando as dimensdes dos edificios verificamos que o convento
ndo era tdo pequeno quanto se tem dito ou acreditado. Nao € de estranhar
que tal ocorra, vez que em uma Olinda, descrita pelo padre Ferndo Cardim,
de final do século XVI, as constru¢des destinadas a religido, eram em
medidas muito generosas. Vejam-se, por exemplo, as dimensdes da igreja
de N. S* do Amparo, aquela anterior aos holandeses, que deveriam ser
pequenas, tudo leva a crer, e que durante a restaura¢do recente,

. 52
confirmaram-se bem maiores”.

3% 0 convento do Recife foi iniciado em 1606, e, pelas dimensdes deveria ser menor do que o de Olinda. Deste
convento se tem uma boa representa¢cdo em pintura, gravura e desenho de Frans Post, pintor da comitiva do
Governador Jodo Mauricio de Nassau. Quando da ocupagdo holandesa foi envolvido por uma fortificagdo de
terra, chamada de Forte Ernesto, servindo de alojamento de soldados. Depois de 1654, retomado pelos frades,
veio a ser ampliado. Do convento de 1606, guarda ainda certos trechos de paredes e a capela-mor, em abdbada
semi-esférica, onde havia um lanternim, cujos vestigios ainda existem de presente.

5! BARLAEUS, Gaspar. Historia dos feitos recentemente praticados durante oito anos no Brasil, traducio
de Claudio Brandao, prefacio de José Antonio Gonsalves de Mello, Prefeitura da Cidade do Recife, Secretaria de
Educagdo e Cultura, Fundagio de Cultura Cidade do Recife, Recife, 1980. O mapa que deve ter dado origem a
gravura n° 9, do livro de Barlaeus, ¢ titulado “Civitas Olinda”, e ¢ de autoria de Georg Marggravius, executado
entre 1637 e 1644. Existe também uma planta de Olinda, desenhada por Vingboons, e inserta em um atlas que
pertence ao Instituto Arqueoldgico e Histdrico e Geografico Pernambucano.

2 A igreja de Nossa Senhora do Amparo, ja existia em 1613. Foi incendiada em 1631, mas deve ter sido
reconstruida a partir de 1644, porquanto existe na porta central esta data inscrita na verga. Bazin acha provavel
esta reconstrugdo quando se estava sob o dominio holandés. Nao nos parece ser posterior a inclusdo da data no
portal e assim somos levados a acreditar ter sido possivel, enquanto governava Pernambuco e o restante do
dominio holandés Nassau, se ter conseguido permissdo para reconstruir a igreja, desde que o culto se fizesse de
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Por meio de pinturas e gravuras de Frans Post, (pintor da comitiva de Nassau) >* se obtém
maiores esclarecimentos com respeito ao convento de Olinda de data anterior a 1630, que
entre 1637 e 1640 o artista fixou em imagem. Germain Bazin, em “Arquitetura Religiosa

Barroca no Brasil”, sobre o mesmo assunto, traz essa informagao:

Dois quadros de Frans Post e uma estampa do livro de Kaspar Von Baerle,
(n® 10) mostram o estado de ruinas do convento, apds o incéndio de 1631.
Este conjunto ¢ de dificil interpretago, pois se confundem com as ruinas da
catedral, situadas atras dele. Podemos ser levados a interpretar as trés
arcadas vistas sob uma face da parede com as de um portico, em uma

disposi¢do analoga & encontrada em Ipojuca™.

Ao comentar a informagdo de Bazin, Menezes assim se expressa:

As arcadas, que sdo fixadas, pelo artista nfo sdo as de um portico e sim da
parte de apoio da antiga sacristia, aquela que existiu antes das obras da que
chegou aos nossos dias, esta ja da fase de reconstru¢do do convento, no
século XVII, de segunda metade. Quando da restauragdo dessa sacristia,
realizada pelo Servigo do Patrimdnio e Artistico Nacional, 1° Distrito, ao se

reforcar as fundagdes, foi possivel ainda encontrar os pilares de tais arcadas.

portas fechadas. Na verdade o que nos importa é que se pensava, até a data da restauracdo, ser a igreja de 1613,
bem menor e para surpresa nossa, ela era bem maior, conforme comentamos (Menezes, comunicagao oral).

33 Frans Post, pintor da comitiva do Conde Jodo Mauricio de Nassau, em varias pinturas fixou aspectos, gerais e
parciais de Olinda. Nessas pinturas o Convento de Nossa Senhora das Neves aparece visto desde a fachada
voltada para o mar. O pintor, ao se situar em alguma parte do istmo ou em embarcag¢do no mar, somente teve a
oportunidade de ver esta fachada. Por for¢a do angulo escolhido parte do Convento se sobrepde as ruinas da
matriz. Num entanto, mesmo com tal superposi¢do € possivel se visualizar as dimensdes do conjunto
franciscano, inclusive das alas da quadra conventual, a Leste e a Sul. Na pintura situada Olinda, de nr® 74 do
Catalogo de Joaquim de Sousa Ledo, (constante do seu livro sobre Frans Post — 1612/1680, publicado pela
livraria Kosmos Editora, em 1973), assinada F. Post, semelhante a uma outra de nr® 42, esta datada de 1665,
ambas de mesma origem enquanto ao desenho do natural, o Convento é visto com muita clareza no que se refere
aquelas duas alas da construgdo. Na fachada Leste se pode ver na altura da sacristia, além do corpo desta, uma
série de trés arcadas existentes nela ao nivel do terreno e, no trecho da quadra, as janelas, em numero de seis, do
pavimento das celas; na fachada Sul, ala da quadra , sdo oito as janelas das celas. A quadra tem dois pavimentos
e se encontra sem os telhados. O artista representou a mesma vila em gravura que foi utilizada para ilustrar o
livro de Gaspar Barlaeus, ja citado, porém foi menos preciso do que nas pinturas. Considerando as
representagdes do Convento, podemos assegurar, a ser verdade o representado, no que acreditamos, apesar das
liberdades de composi¢do empregadas pelo pintor, nos seus trabalhos executados na Europa, o Convento teria
suas dimensdes semelhantes ao trecho atual, onde temos a capela do Capitulo. As ampliagdes, no século XVIII,
sdo restritas ao aumento de mais um pavimento nesta quadra, a nova portaria e o acréscimo de um outro corpo,
este colado ao antigo.

> BAZIN, Germain. A Arquitetura religiosa Barroca no Brasil, Ed. Record, s/d Volume I, 1983, p.128
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Nao poderia ser nunca o pértico ou galilé, vez que a igreja do convento era

voltada para a ladeira antes referida, isto é para o poente. >

Numerosos monumentos de Olinda foram parcialmente destruidos pelo incéndio de 1631
inclusive o edificio dos franciscanos e, muitos deles, depois de 1637, serviram para a retirada
de material de construgdo necessario as obras de ampliagdo do Recife. Entre os tltimos cita-se

o dos carmelitas que foi destrogado em tal momento histérico.

Em 27 de janeiro de 1654, com a capitulagdo holandesa estes se retiram do Nordeste. Logo os
frades franciscanos reocuparam o convento de Olinda, tratando de sua recuperacio,
aproveitando o que era possivel do edificio antigo. Deve-se salientar, no momento, a
dificuldade de se encontrar no arquivo do Convento franciscano de Olinda maiores
informagdes a respeito dessa reconstrugdo, todavia com uma analise mais apurada, o referido
professor Menezes identificou, mesmo sem prospeccdes maiores, alguns aspectos da

construcio:

O pesquisador do Louvre Germain Bazin ( A Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil, 1983)

3

sobre este convento afirma que “as arcadas deste claustro ndo podem, devido ao estilo,
remontar alem dos anos de 1700, ratificando uma observagdo do professor Menezes (1985)
quando este afirmara que “podemos considerar esta parte da construgcdo (o claustro) ja
existindo”. De fato, nos templos de Olinda nos vamos encontrar elementos arquiteturais
semelhantes, de estilo toscano, largamente utilizado e difundido nesse periodo (final do século

XVI).

Quanto a outras dependéncias do Convento, existe uma escada que da acesso aos dormitérios,
toda revestida de azulejos com padrio seiscentista que, segundo Simdes pode ser anterior a
1660, assim como a Capela do Capitulo, decorada com talha dourada e silhar de azulejos
pertencentes aquele periodo (anterior a 1660), de padrio massaroca onde encontra-se a
sepultura do Capitdo Francisco do Rego Barros e de sua mulher Dona Archangela da Silveira,

em campa de marmore.

> MOTA MENEZES, op cit.
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FOTO 75: CAPELA DO CAPITULO — CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA SEC. XVII

FONTE: Autora

Certamente, apos a retirada dos holandeses, em 1654 o convento passou a ser reconstruido.
Comenta Menezes:
A atual fachada da igreja se encontra bem definida em duas fases
construtivas, aquela que corresponde a galilé e uma outra, acima desta, fruto
de reforma ou modernizagdo posterior. Por algum tempo a galilé se
encontrou saliente do corpo do convento, de maneira muito natural nas

construgdes franciscanas®®.

Possivelmente, a parte superior da igreja do convento teria solugdo mais sdbria, com o seu

coroamento em frontdo triangular.

A sacristia tem a largura da nave e se encontra transversalmente a esta, sendo obra também do
século XVII, possui rico lavabo em pedra portuguesa, um arcaz de excelente feitura e azulejos
joaninos. Jodo Miguel dos Santos Simdes no seu livro Azulejaria Portuguesa no Brasil, sobre

a sacristia, assim se expressou:

Mas sdo os azulejos, finalmente, que completam o conjunto de forma
impressionante. As paredes livres de portas, de janelas e de mobiliario estdo
totalmente revestidas numa altura de 25 azulejos. O esquema decorativo € o
do azulejo azul, figurado, com alisar de 6 azulejos, acima do qual foram

colocados, na parede do lado nascente, dois grandes painéis de 17 de altura

 MOTA MENEZES, José Luiz. Op cit..
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por 16 % de largura, incluindo a moldura de 2 azulejos, alids
extraordinariamente bem composta. Os painéis apresentam S3o Francisco
recebendo as estigmas e o Menino Jesus aparecendo a Santo Antonio. A
pintura ¢ magnifica e certamente executada por um discipulo de A. de
Oliveira Bernardes, o que se reconhece pela técnica, composigio e até pelos
pormenores, como a do frade lendo (painel de Sao Francisco), onde se diria
que houve intervengdo do mestre. Alias, pelo tipo de pintura, coloracio,
composi¢do — ainda muito classica na moldura — e presenga de 6vulos, esta
obra parece poder ser de cerca de 1717-20. Num entanto a presenca da
restante decoragdo do alisar referido — e a ornamentag@o de arquitetura,
formando pilastras com figuras atlantes, sdo certamente de época vizinha de
1740. De notar € o friso superior de 2 azulejos que corre em toda a cornija e
que julgamos poder afirmar ser coevo e de mesma mao dos dois grandes
painéis os quais ndo ha davidas que foram feitas propositadamente para este
local (a explicagdo dessa anomalia cronologica — as dos azulejos inferiores
serem mais recentes do que os painéis da parte alta das paredes) — podem
ser tentadas com a hipotese de, primitivamente — ainda no século XVII - a
sacristia ter tido silhar baixo de azulejos padrio. Sobre estes teriam sidos
colocados cerca de 1717-20 os painéis azuis atras descritos e, mais tarde
talvez, por se ter reconhecido a discrepancia cromatica entre o altar, o roda-
pé e os painéis, teria sido aquele substituido pelo alisar ornamental azul,
que ora se v€. Foi também por entdo (cerca de 1740) que vieram os

. .. 57
restantes azulejos desta sacristia nomeadamente os do recesso do lavabo.

Desta forma, constatou Menezes que:

A atual sacristia, a luz de seus elementos de arquitetura, ¢ bem da segunda
metade do século XVII, bem como a parte de alvenaria de pedra e cal, os
soalhos e o telhado, (a obra de arquitetura) teve sua conclusio por volta de
1660. Germain Bazin, que realizou um estudo comparativo entre as arcadas
de galilé do convento do Santo Cristo de Ipojuca, também franciscano, e as
existentes no convento de Olinda assegura que os elementos decorativos,

azulejos, pinturas e talhas, vieram ja na altura do século seguinte. O século

7 SIMOES, I. Miguel dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822), Lisboa, Fundagido Calouste
Gulbekian, Lisboa, 1965.p.19

98



XVIII vai assistir a uma outra fase de obras e que envolve varias partes do

convento.”®

No interior da igreja, a partir de 1714 tem inicio algumas obras como o atual forro, em
artezoados, com pinturas da nave e assentamentos dos painéis de azulejos, de cerca de 1745,
conforme Santos Simdes. No frontdo superior da fachada, acima da galilé, conforme nos
referimos, deve pertencer a essa fase das obras. A imagem, em pedra, de Nossa Senhora,
situada no nicho do frontdo, conforme Menezes, “é bem dessa etapa de construgdo.”59
Segundo afirmativa de Silva Telles, “as reconstru¢des ocorreram depois de 1654 0 e ao
que tudo indica, aproveitando as paredes ndo destruidas. No interior da igreja, a partir de
1654, até os nossos dias, recebeu elementos decorativos de acordo com o gosto de cada época
decorrente de maiores recursos financeiros disponiveis, ou quando se arruinava
frequentemente a obra de talha provocada pelos cupins. Sendo assim, a nave ¢ enriquecida
com um silhar de azulejos figurados, nas ilhargas, em 1745, “além de trés retdbulos, dois
colaterais ao arco cruzeiro e o da capela-mor, todos em gosto Rococo, obras estas bem do
final do século XVIII, onde a presenca do Neoclassico ja determina mudancas em alguns

detalhes dos altares”.®!

A Capela da Portaria d4 acesso do exterior a uma grande sala, que desdgua na entrada para o
claustro, e o altar de Santana. Esta Capela da Portaria tem ao redor um belo silhar de azulejos,
com referéncias sobre a vida de Santana, provavelmente de meados do século XVIII. O altar,
em gosto Joanino ¢ da segunda fase do Barroco portugués. O forro dessa portaria é em “estilo
nacional portugués”, referido pelos estudiosos da talha na peninsula ibérica. No pavimento
superior, acima da portaria encontra-se a biblioteca, ornada com talhas e pinturas, também, do

periodo Joanino.

¥ MOTA MENEZES, José Luiz, op cit.

% MOTA MENEZES, José Luiz,op cit.

¢ SILVA TELLES, Augusto Carlos da. Atlas dos Monumentos Historicos e Artisticos do Brasil. 2% ed. Rio de
Janeiro. FAE, 1985.p.13

' MOTA MENEZES (Idem)

99



FOTO 76: CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA/PE

FONTE: Autora

Em 1711, os irmaos terceiros franciscanos de Olinda, iniciam a construcdo de sua Capela, um

espago perpendicular em relacdo a Nave da ordem primeira, nessa lateral, do lado do antigo

Evangelho. As duas naves interligam-se através de um grande arco, graciosamente esculpido,

com folhas de acanto e rocailles, quase todo sem o douramento, de periodo Joanino. Bazin, ao

se referir de maneira geral, as Capelas terciarias, nos conventos dos franciscanos, informa:

A igreja da Ordem Terceira, quando se construia uma perto do convento,
geralmente era uma grande Capela fora da obra, perpendicular a nave
central do lado do Evangelho, ¢ que abria para esta através de uma grande
arcada. Essa disposicdo perpendicular ¢ bem antiga. Era assim no Rio, na
igreja conventual de 1616, a situagdo da capela dos Terceiros inaugurada
em 1622 como mostra a planta holandesa do Rio, no Reys Boeck van Het
Riscke Brasilien, publicado em Amsterda, em 1624. A origem pode ter sido
a capela dos Terceiros do Rio de Janeiro, mas a consagracio do modelo foi
no Nordeste. Somente em Pernambuco poderemos relacionar os seguintes
conventos onde tal solu¢do foi adotada: convento de Santo Antdnio, de
Igaragt; convento de Santo Antonio, do Recife e esse de Olinda. Na Paraiba
temos o de Jodo Pessoa. Em Alagoas, Penedo, o convento de Nossa Senhora

dos Anjos tem a mesma forma de dispor a capela dos Terceiros”.*

62 «A igreja da Ordem Terceira, quando se construiu uma perto do Convento, geralmente era uma grande Capela
fora da obra, perpendicular a nave central do lado do Evangelho, e que se abria para esta através de uma grande
arcada. Essa disposi¢do perpendicular é bem antiga. Era assim no Rio, na igreja conventual de 1616, a situagio
da Capela dos Terceiros inaugurada em 1622 como mostra a planta holandesa do Rio, no Reys Boeck van Het
Ricke Brasilien, publicado em Amsterdd em 1624.” Bazin, op. Cit. 1° Volume. P. 144,
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A capela teria sido projetada, com certeza, sendo inteiramente revestida de madeira entalhada
conforme aquela Capela Dourada dos irmaos Terceiros franciscanos do Recife, da 1 fase do

Barroco. Menezes observou que: “Ndo foi a obra concluida e hoje se tem apenas o

revestimento da parede que envolve o arco da capela-mor”.” Segundo Bazin, “é a parte

superior deste revestimento de talha dos mais antigos no estilo Nacional Portugués, onde se
destacam os medalhdes com bustos”.** Os dois retabulos das capelas colaterais sdo
posteriores aos da capela-mor. Muitas vezes, em todo o Brasil, ocorre de se encontrar, em um
mesmo interior da nave, dois ou mais revestimentos em talha, de momentos ou fases

diferentes.

Na Capela Dourada do Recife, a talha que a recobre inteiramente, mesmo sendo executada em

fases distintas, embora proximas ¢ do gosto Nacional Portugués. Sabe-se que:

O altar principal da Ordem Terceira de Olinda pertence, em termos da talha,
ao periodo de execugdo dos trés altares da Ordem Primeira”.”” Por outro
lado, “nessa capela de Sdo Roque dos Terceiros Franciscanos de Olinda, o
que ¢ admiravel € o seu forro, em artezoados além do excelente tragado,
onde se harmonizam octdgonos e losangos. No centro do teto se destaca
outra forma polilobada, onde se encontra uma pintura de Nossa Senhora da
Conceigdo. Cada um dos caixotdes contém, pintados, santos de devogio
franciscanas. Houve por parte do artista, que executou o forro, o cuidado de
dispor os santos pintados de tal sorte que a simetria fosse respeitada com
relagdo as figuras representadas e os fundos, quer neutros ou com paisagens.
Os santos escolhidos para figurar no forro foram os da devog¢ao franciscana,
presentes em outras casas da mesma Ordem. As pinturas sdo de excelentes
feituras e, tudo leva a crer, de um mesmo artista. Compare-se tal conjunto
pictérico com aquele da Ordem Terceira dos franciscanos do Recife, ou,
ainda, com o da igreja de Nossa Senhora da Misericérdia, de Olinda e,
essencialmente, com o da igreja do Recolhimento de Nossa Senhora da
Concei¢do da mesma cidade. E infelizmente dificil precisar os artistas que
trabalharam nessas diversas igrejas, onde se encontram pinturas
enquadradas em um mesmo periodo de tempo do século XVIII. Por outro

lado, nem todas as pinturas se encontram restauradas o que implica em

% MOTA MENEZES, José Luiz, op cit. .
8 BAZIN, Germain, op cit.
MOTA MENEZES, José Luiz, op cit.
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dificuldades para uma comparagio de estilos e técnicas. E interessante
destacar, entretanto, que as pinturas da Capela de Sdo Roque sdo, na

verdade, das melhores desses conjuntos citados.”

Naquele interior:

A Capela-mor da igreja dos Terceiros tem também, uma série, disposta na
abobada de berco, de tdbuas pintadas e emolduradas, em aplicagdo
conforme reticulado semelhante ao dos caixotdes artezoados.”’” Ainda se
sabe que os irmdos Terceiros, em data que ndo podemos precisar,
constroem, paralelamente a igreja da Ordem Primeira, uma Casa da Oracao,
hoje oculta pela constru¢do de um Consistorio que avanga em dire¢do a

galilé.®®

O claustro, do final do século XVII, datado assim segundo as perfilaturas das arcadas e
colunas, recebeu um revestimento azulejar, em painéis figurados entre os anos 1734-45.

Uma observacdo mais apurada permite entender que os franciscanos ampliaram antiga quadra
conventual com novo bloco em direcdo ao Sul voltado para o Recife. Tal construgio “assenta
em aterros e muros de arrimo para conformd-la a declividade da ladeira. Parece-nos
edificacdo da segunda metade do século XVIIP.* Pereira da Costa, nos seus anais, nos
informa que de Maranguape se transportava, em 1757, pedras para uma obra no antigo

convento.

O Convento dos franciscanos, de Olinda, edificado desde aquele século XVI, se constitui, em
um consideravel magnifico exemplar da escola franciscana do Nordeste, inserindo-se
suavemente no ambiente paisagistico, criando uma perfeita harmonia no tempo dos homens,

na bela paisagem do outeiro de Olinda.

% MOTA MENEZES, José Luiz, op cit.
7 MOTA MENEZES, José Luiz op cit.
% MOTA MENEZES, José Luiz,op cit.
% MOTA MENEZES, José Luiz,op cit.
102



3.5 Convento Franciscano de Santo Antonio do Recife ¢ Ordem Terceira de Sio

Francisco da Peniténcia

Aspectos Histdricos e Azulejaria

O Convento de Santo Anténio do Recife foi incendiado em 1606 e, pelas dimensdes
apresentadas deveria ser muito menor que o Convento Franciscano de Olinda. Em momento
antes da sua construcdo foi edificada uma casa com oratério, em fungdo dos poucos
moradores que viviam em Antonio Vaz. N&o seria muito afirmar-se que em volta desse

convento o bairro de Santo Antonio cresceu e expandiu-se (desde o século XVII).

Na igreja do convento, em sua entrada, na capela de N. S. da Saide, encontram-se cinco (5)
painéis de azulejos portugueses do século XVIII, representando os 5 martires de Marrocos, os
7 martires em Ceuta, os martires do Japdo, o siléncio e os martires em Genebra. Verifica-se
que em tais painéis de azulejos muitas pecas se encontram em processo de descolamento e
deteriorados pelo tempo. O teto, € notavel, em caixotdes, curvos com tematica religiosa,
caracteristico do nacional portugués. O Convento, foi varias vezes retratado em pintura,
desenho e gravura por Frans Post, pintor da comitiva de Nassau, quando do periodo do
governo holandés no Nordeste. Naquela época, fez-se construir em seu redor uma fortificagéo
de terra batida conhecida como Forte Ernesto, que se destinava, além da defesa do local, para
alojamento dos militares. Apds a retirada dos holandeses, em 1654, com destruicdo do forte ¢
a retomada do convento pelos frades franciscanos, estes proporcionaram ao edificio
consideravel ampliacdo. Daquele convento antigo, restam no atual algumas paredes e¢ a

capela-mor com teto abobadado, sendo esta iluminada por um lanternim.

Sobre a edificacdo se sabe que: os dois conventos — o de Olinda e o do Recife — guardam certos
aspectos comuns decorrentes de um mesmo momento de obras. Ambos com capelas-mores em
abobadas — uma em berco e a outra em meia-esfera — paredes em alvenaria de pedra calcéria e,

posteriormente, com o uso do arenito.

Em relacgdo a distribui¢@o espacial dos comodos em seu interior, ambos guardam, certamente,
estreitas semelhangas, talvez resultante da obediéncia a Regra e, por outro lado, ainda como

fruto do viver franciscano uma caracteristica fundamental da Ordem Mendicante. Frei
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Francisco dos Santos, arquiteto da Ordem, teria sido o autor do risco dos conventos de Olinda,

Ipojuca, Jodo Pessoa e do Recife.

A respeito da instituicdo da Ordem Terceira de Sao Francisco do Recife, Pereira da Costa

assim informa:

reunidos na igreja do convento, no dia 12 de junho de 1695, os 38 irméos
terceiros existentes nas duas povoagdes, foi solenemente instalada ordem
que tomou para seu titular as Chagas do Patriarca S. Francisco, recebendo o

hébito 242 irmios — 177 homens e 65 mulheres”.

Em terreno escolhido junto a igreja do convento, teve lugar, em 13 de maio daquele ano, a
solenidade de assentamento da pedra fundamental da capela em presenca do senhor
Governador Caetano de Melo e Castro e inimeras pessoas de bem da capitania. E o capitdo
Anténio Fernandes de Matos, experiente ¢ habil construtor daquela época e membro da

ordem, foi incumbido de executar as obras da capela.

No ano seguinte, em 1697, os servigos ja estavam bastante adiantados, e em 1721 toda a obra
estava concluida, inclusive com os douramentos. Em 1773, foi construido um cemitério
privativo para acolher os irmios da ordem em terreno espagoso junto a igreja, sendo utilizado
até o ano de 1852, quando os sepultamentos passaram a ser realizados em cemitério publico

da cidade.

No inicio do século XIX, resolveu a ordem construir uma nova igreja, com dimensdes
superiores a antiga, no local da capela dos novigos. Em 1804 teve inicio as obras de
assentamento de toda a cantaria da fachada, e somente em 1828, tém-se as conclusdes da obra

e a bengdo solene da nova igreja, em 16 de setembro.

A partir do ano de 1708 e por todo o século XVIII, a capela da irmandade comecou a receber
uma série de imagens (em madeira) vindas de Lisboa, para composi¢do do seu repertorio
decorativo. Duas imagens, dentre tantas outras, merecem registro: a de S. Luis, rei da Franca

(o rei Luis IX) e a de Santa Barbara, ambas esculpidas pelo habilidoso artista Manoel da Silva

" PEREIRA DA COSTA, F. A. Anais, Vol. L. op cit . p.32
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Amorim entre 1836 ¢ 1867, respectivamente. A sua talha, que recebeu todas as paredes em
estilo nacional portugués — é o estilo da primeira fase do barroco — se mostra exuberante em
formas florais e douramentos, destacando-se os belos e salientes pulpitos, com a sua notavel

bacia entalhada.

O claustro ¢ igualmente harmonioso, cuja quadra ¢ composta de sua arcaria extrema sob
colunas toscanas e repletas de azulejos, aplicados no correr das suas paredes. O irmédo terceiro
Joseph Rodrigues de Santo Antonio teria mandado assentar, as suas custas, os referidos
painéis dos passos da paixdo pelos anos de 1760. Estes passos, que eram em nimero de 14,
segundo as estagdes da via-sacra ja desapareceram, restando apenas um que vem desafiando o

tempo ¢ a agdo predatdria do homem.

FOTO 77: CORREDOR DO CLAUSTRO DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE — PAINEL HISTORIADO SEC. XVIII

FONTE: Autora

Um outra série de painéis foi de azulejaria portuguesa e constitui a iconografia em tema e
figuragdes extraidas da Histoira Sacreé de la Providence, das gravuras de Dermané sobre os
quadros de Rafael. Sdo cenas da biblia que retratam desde a criagdo do céu e da terra (Génese)
até a construcdo da Torre de Babel. Estes painéis se apresentam com emolduramentos
concheados, bem ao estilo barroco, de coloracdo azul de cobalto sobre fundo branco de
estanho. Na parte superior de cada painel, as cartelas com inscri¢des em latim referenciam as

cenas pintadas.

Ja no pavimento superior e escadaria de acesso ao claustro, os revestimentos azulejares sdo de
Padrdo tapete, numa composi¢cdo fitomorfica em silhar de camélia grande em (azul sobre

fundo branco) datados entre 1650 e 1700.
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Um dos elementos singulares do interior do claustro do convento franciscano do Recife

resulta da presencga dos azulejos de produgéo holandesa.

Na Holanda, ja no inicio do século XVII, existia uma consideravel industria de confecgdo de
azulejos para fins decorativos. Vale salientar, na oportunidade que o azulejo holandés
consegue — no que se refere a decoragdo — libertar-se das influéncias italo-flamenga, de
padronagem geométrica. Nessa época a produgdo concentra-se em Rotterdam, Haarlem,
Amsterdam e Ulthecht e Delft. Ganha pleno desenvolvimento, sobretudo no quesito
decorac@o. Assim eram utilizados em interiores de casas burguesas, em rodapés de paredes,
emoldurando janelas ou nas ilhargas das igrejas e lareiras — como decoragfo interior — nos
quadros de Pieter de Hooch, de Gerard Terborch e de Jan Vermeer. Destaca-se, nessa época, e
com larga utilizacdo, o enkele tegel - o azulejo de figura avulsa, com um motivo retratado em

cada pedra.

FOTO 78: AZULEJO AVULSO, COM FIGURA DE UM CAVALEIRO E DECORACAO,NAS
QUINAS -ARANHA OU ABELHA- SECULO XVII- FRANS HALS , HAARLEN ~HOLANDA

R P
FONTE: Klein, Frans - Tegel ABC, Museum Magazijn Amsterdam,

Nesse inicio do século XVII, observam-se algumas mudangas entre o azulejo policromo (tipo
flamenco) e o azulejo holandés propriamente dito. Quando sao retratadas figuras humanas e
de animais, barcos, paisagens, soldados e figuras da corte — este azulejo apresenta a superficie
de fundo branco ou ligeiramente azulado. Destacando-se as figuras em azul em primeiro
plano, ocorrendo esta quando a policromia ¢ abandonada e recebe a influéncia das porcelanas

chinesas.
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Com o aumento consideravel da produgio de azulejos nessas oficinas/ateliés, ja citadas, é que
se conseguem oferecer ao mercado externo os azulejos de muito boa qualidade. Néo tardaria e

essa produgdo ganharia o mercado europeu — a Peninsula Ibérica.

Sobre os azulejos do convento de Santo Antdnio do Recife relatou Santos Simdes:

Acompanhado por José Maria de Albuquerque e por Ayrton Carvalho,
entrei no claustro franciscano, reconheci e identifiquei os azulejos da galeria
como produtos holandeses. Verifiquei, também, que pertenciam a “varias
familias” ou “séries”, todas da mesma época, e que esta seria a mesma dos

azulejos de Sdo Tomé - Portugal (1630-1650).

Revelou ainda, que “os azulejos ndo vieram primitivamente para este local, talvez
proveniente de edificio civil”’'. Com atengdo apurada observam-se sinais da recolocago
através das suas extremidades, cujas arestas encontram-se quase todas quebradas, fato muito

comum quando do reaproveitamento. Simdes complementa afirmando que:

A separagdo dos painéis de azulejos holandeses — todos de pintura azul sobre
fundo branco — por portugueses de padrdo policromo, arreigou em mim a
impressdo de que o ladrilhamento desta parte do claustro foi posterior a saida

72
dos ocupantes holandeses .

Estes azulejos foram aplicados na parte exterior da galeria sineira do claustro, formando os
espelhos do parapeito, entre os frisos corridos. Simdes afirma que esta disposi¢@o,
Vem do século XVI e recordo, entre outros, o delicioso claustro do antigo

Convento dos Jesuitas, na Pena (Sintra), onde os espelhos da galeria estdo

adornados com azulejaria de tipo (de aresta), de fabricagdo sevilhana””.

Lembra ainda, no século XVII, a decorag@o do claustro do velho cendbio de Loios, em Grijo,
a sul do Porto - Portugal, enriquecida com grandes painéis figurando santos. No convento de
Sdo Francisco, de Jodo Pessoa, (Paraiba), o claustro recebeu uma decoragdo com azulejos

portugueses de padrio policromo, provavelmente anterior a chegada dos holandeses.

" SIMOES, J. Miguel dos Santos. Mais azulejos holandeses em Portugal (in Belas Artes, Lisboa, n. 13, 1959
2 Idem, p.13
" Idem.
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No claustro do Recife, os azulejos foram aplicados por “familias tematicas” (como se
expressa Simdes), por painéis de mesma intengdo decorativa. Os painéis estdo limitados nas
extremidades por uma barra de azulejos (estes painéis, conforme Simdes, apresentam 6 pegas
no sentido da largura e 3 pecas na altura), complementando a superficie na parte inferior com

fragmentos de azulejos do mesmo tipo. Nesse sentido afirmou Simdes:

Como o claustro ndo é perfeitamente quadrado, os parapeitos das galerias
sdo de dimensdes diversas, e, assim as quadras dos lados Norte e Sul (as
mais curtas) tém dois grupos ou painéis de 6 azulejos de largo e 4 de 14, ao
passo que as dos lados nascentes e do poente comportam os mesmos dois
painéis de 6 e mais 5 de 14 azulejos e haveria, portanto, 900 azulejos

74
holandeses .

E notavel a configuracdo dos painéis holandeses do tipo de “desenho avulso”. Segundo
Simoes, “cada pe¢a contém um motivo deliciosamente desenhado é apenas nos quatro cantos

: . L . 75
se pintarem ornatos que permitem estabelecer uma ligag¢do decorativa entre as pedras”".

Relaciona-se a seguir as diversas “familias e variedades”, entre os novecentos azulejos
encontrados por Simdes no século XX — (1965) e por nds verificados aproximadamente o

namero de 1225 pegas, dispostas em:

a) Familia de JOGOS INFANTIS; cantos do tipo “cabeca de boi”, ou seja, o ornato
conhecido na Holanda por ossekop, por ter vagas semelhancas com a configuracdo de uma
cabeca de bovino. Este adereco é a estilizacdo de uma flor-de-lis. A familia esta distribuida,
nos painéis extremos da quadra do lado norte, e ainda, isolados em dois painéis da quadra do

sul.

b) Familia de PROFISSOES; cantos do tipo grafismo geométrico em moldura e flor-de-
lis. S3o os mais curiosos da colecdo pela iconografia representando figurinhas tipicas

holandesas de sabor popular. A este grupo chamam os colecionadores e tratadistas de berup e

" SIMOES, J. Miguel dos Santos. Mais azulejos holandeses em Portugal (in Belas Artes, Lisboa, n. 13, 1959.
7> Ibidem, p.13
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pode considerar-se como dos mais vulgares da primeira metade do século XVII. Sao desta

mesma “familia” alguns dos azulejos encontrados na I1ha de Sio Tomé em Portugal.

FOTO 79: PROFISSOES — FIGURAS ISOLADAS, CONVENTO SANTO ANTONIO DO RECIFE - SEC XVII

~ 3 L

fONTiE: Autora

c) Familia de BARCOS; cantos do tipo “aranhi¢o”, ou seja, um ornato quadrifoliado com
pediculos que sugere a forma radial de uma aranha. A denominagéo holandesa é spinnekop. E
uma das “familias” mais tipicas e populares na confec¢do neerlaandesa e de que ha centenas
de variedades. Neste grupo esta distribuido em dois painéis, respectivamente nas quadras do

norte e do sul.

FOTO 80: CLAUSTRO DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE, FAMILIA DE BARCOS, SECULO XVII

FONTE: IPHAN, 2006
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d) Familia de BARCOS; cantos de “cabeca-de-boi”. E outra variedade do grupo,
mostrando navios de maior porte e de primoroso desenho. Contamos somente 04 exemplares,

todos na quadra do lado do sul.

e) Familia de FIGURINHAS ou JOGOS INFANTIS: o emolduramento ¢ ornamentado
com motivos da louca chinesa “wan-li” da ultima dinastia Ming. A figuracdo ¢
fundamentalmente a mesma da “familia” de Profissdes, com mais outros motivos, criangas
brincando, etc. Contamos 79 destes azulejos, dos quais 41 constituem um painel completo, do

lado do poente.

) Familia de ANIMALIS; o emolduramento do tipo “chinés”, como o exemplo acima, é o
mesmo tipo bastante vulgar com larga representacdo — 166 pegas. A densidade cromatica
presta-se para a combinagdo decorativa e, assim, ha um painel completo na quadra do lado do
norte, onde do ladrilhador assentou os animais caminhando todos para a direita nas filas

superior ¢ inferior e para a esquerda na fila do centro.

FOTO 81: CLAUSTRO DO CONVENTO FRANCISCANO
DE SANTO ANTONIO DO RECIFE/PE — SEC. XVIl___

gy 2

FONTE: Autora

g) Familia de MONSTROS MARINHOS; destes nds consideramos duas variedades, ou
seja, aqueles com cantos de “cabega-de-boi” Nas figuras de sereias, tritdes, peixes e monstros
do mar de ondas estilizadas e outros onde o mar ¢ indicado por leves tragcos sombreados. Os
desenhos de peixes foram decalcados de estampas da histdoria natural na época. Todos estes

azulejos estdo agrupados em um dos painéis da quadra do lado do poente.
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h) Familia de CAVALEIROS; cantos do tipo “cabeca-de-boi”. E a “familia” de maior
representacdo neste legado holandés e de grande interesse iconografico por serem extraidos da
imaginaria popular. Adaptando o escantilhdo’®, que continha a matriz do desenho perfurado
pelo lado do direito ou pelo lado do avesso, obtinham-se duas posi¢cdes das figurinhas,
caminhando para a esquerda ou para a direita. O ladrilhador soube tirar partido desta
possibilidade e compds painéis completos com cavaleiros direitos e esquerdo. Uma média

aproximada de 249 azulejos.

1) Familia de VASOS FLORIDOS; cantos do tipo “cabeca-de-boi”. Contamos 140
azulejos deste tipo, alids, representando algumas variantes. Sdo dos mais vulgares e repetidos

motivos na azulejaria holandesa dos meados do século XVII

i) Familia de VASOS FLORIDOS; cantos do tipo “aranhi¢o”. Pertencem ao mesmo
grupo, apenas variando o modelo dos vasos ¢ a disposi¢do das flores. Encontramos 111
azulejos misturados com os do grupo anterior (i) e com eles formando painéis completos ou
dispersos entre outros azulejos. Existem ainda dois destes azulejos colocados num dos painéis

do piso inferior do claustro.

FOTO 82: VASOS FLORIDOS, PADRAO DELFT, SECULO XVII

FONTE: IPHAN, 2006

76 Medida que serve para regular distancia em varios trabalhos (instrumentos de medigio).
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Além destes grupos principais, notamos a presenga de alguns azulejos isolados ou mesmo

repetidos, pertencentes a outras variedades. Assim, representados apenas por 1 azulejo e fixei:

VASO FLORIDO, canto do tipo “flor-de-lis”. Este exemplar ¢ considerado raro porque

ocorre com menos freqiiéncia na azulejaria deste tipo.

J4 o canto do tipo “aranhico”. Com detalhes na parte central contida num losango ¢ também
modelo pouco freqiiente, porem muito conhecido dos colecionadores. Igual a este azulejo ¢
outro que se encontra atualmente no Museu do Estado, no Recife, adquirido num lote de
varios outros azulejos, na maioria portugueses. Conjuntamente a este mesmo modelo existem
6 azulejos que formam uma cruz que se encontra no Convento dos Franciscanos de Ipojuca

“Convento de Santo Anténio”, a entrada do claustro.

CENA CORTESA, “cabega-de-boi”. E o azulejo talvez mais precioso de toda a colegdo e

correspondente a uma série ou familia pouco vulgar.

PAISAGENS MARITIMAS contamos 4 azulejos com este motivo de cantos do tipo

“aranhi¢co” correspondendo a modelos familiares e mais vulgares.

Tem-se na verdade, além do seu carater diversificado, conforme Simdes, que os considera de
grande valor estético ou raridade arqueologica, sdo estes azulejos os mais expressivos

testemunhos artisticos dos holandeses em Pernambuco.

Reliquias de um passado com mais de trezentos anos, os azulejos holandeses do Convento de
Santo Antdnio, merecem ser conservados entre as inestimaveis pegas do patrimonio historico
e artistico do Brasil. Pesquisas realizadas na bibliografia ja referida, que além de inimeros
operarios com grandes habilidades manuais, veio também uma consideravel quantidade de
materiais de construgdo (desde os primeiros anos de ocupagdo) “ndo so por iniciativa da
Companhia das Indias Ocidentais, como por diligéncia de particulares — trouxeram consigo
tijolos, pranchas de madeiras, cal e outros materiais, com que levantaram sua casa ou sua

. ;. 77
loja de negocios™.

7 GONSALVES DE MELO, José Antonio, Azulejos Holandeses no Convento de Santo Antdnio do Recife,
Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife, 1984, pp. 9 e 10.
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Além desses materiais, foram embarcadas, trazidas da Holanda, grande nimero de casas pré-
fabricadas por volta de 1638 e, através de referéncia portuguesa, que em 1637 o conde Nassau

teria recebido uma carruagem para seu uso na sua Mauritstadt (a Cidade Mauricia).

Entre 1635 a 1640 foram intensas as vindas da Holanda para Pernambuco de muitos artesdos
com oficio de marceneiros que aqui permaneceram apos a rendicdo em 1654, como Jo&o
Belarmine “Francez Marceneiro” e Lambel Lamberque “Marxineiro”, este residente em
Olinda, por volta de 1664. Interessante revelar, conforme ainda José Antdnio, “na mesma arte
ha recordar o mobiliario verdadeiramente principesco, feito de marfim com motivos
ornamentais de flora tropical que existia no Friburgo do Conde Nassau”". Artistas
vidraceiros também vieram para o Recife, como Pieter Coninxloo — na época bastante
conhecido, nascido em Amsterdam em 1604, era fabricante e gravador de vidro; Anthony de
Later, encontrado no Recife entre 1643 e 1645; Jacob Panwelsen, em 1644 e Paulus

Auwanrts, em 1650.

Nao causaria, portanto nenhuma surpresa a consideravel importa¢do de azulejos holandeses
para decoragfo de edificios civis, alids, fato incomum na Holanda e tdo rotineiro em Portugal.
Revela o professor José Antonio Gonsalves que de todas as constru¢des holandesas “a que
possivelmente teria azulejos seria Vrijburg, pelo proprio sentido artistico de que o conde deu
mostras sobejas nas vdrias obras empreendidas por ele, aqui na Europa””. Entretanto, pela
grande quantidade de azulejos que chegou a Pernambuco ¢ possivel a existéncia de alguns
decorando imimeras casas de ricos comerciantes burgueses. Ainda o professor José Antdnio,

nos esclarece :

O fato de uns azulejos terem sidos arrancados de algures e assentados no
Convento — alguns com as arestas quebradas e varios partidos em 2 e 3
pedacgos, mas cuidadosamente recompostos — parecem indicar um proposito
definido, o de preservar um conjunto de valor sobretudo histdrico, pelo que
ndo ¢ demais supor que se encontrassem na propria residéncia do

governador do Brasil holandés™.

"8 Idem, p.11
" GONSALVES DE MELO, José Antonio, Azulejos Holandeses no Convento de Santo Antonio do Recife,
Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife, 1984, p. 12
%0 Idem, p. 12
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O Convento de Santo Antonio do Recife foi erguido entre 1606 ¢ 1613, sob o trago — como se
expressava sabiamente o doutor Ayrton Carvalho — do mestre pedreiro Manoel Gongalves
Olinda, conforme modelo daquela “Escola Franciscana para o Nordeste”. Alguns poucos
desenhos da época holandesa de 1630 a 1645 retratavam uma igreja com frontdo triangular
desprovida de torre e nartex®', com uma das laterais dividindo com o edificio do Convento.
Em relag@o a planta baixa, conforme frei Bonifacio Mueller (Convento de Santo Antonio do
Recife, 1606-1956), “mostra a quadra do claustro, as demais dependéncias, aléem da
igreja”™. Nesse periodo, o Convento aquartelou por varios anos as tropas holandesas, cujo
seu contorno era fortificado com pali¢adas — sistema de defesa muito utilizado naquela época
do Brasil Colonia — pelos trés lados (Norte, Sul e Oeste), restando o lado Leste em aberto.
Conta-nos o professor José Antonio Gonsalves que, “no Convento foram feitas diversas obras
de conservagdo, inclusive um pogo, e que a igreja serviu por algumas vezes de templo
anglicano, onde pregava o reverendo Samuel Bachiler”®®. Duas datas aparecem, uma na
fachada esculpida sobre os arcos da galilé (1770), e a outra no atrio, no peito do ledo de fox
(1773), do lado Norte, depois das obras de restauro promovidas pelo Departamento de

Patrimonio Historico Artistico Nacional DPHAN, em 1955.

O cronista franciscano Frei Antonio de Santa Maria Jaboatdo, faz referéncias “quanto aos
azulejos que formavam uma barra na sacristia, que ndo se comservaram, e outros que
existiam em diversas partes do Convento, inclusive na nave da igreja”™. Em relagdo aos
azulejos do Convento nos revela José Antdnio Gonsalves “na ordem terceira de Sdo
Francisco do mesmo Convento de Santo Anténio do Recife, consta o registro de um

]9985

pagamento de $ 16 feito no ano compromissal de 1730-3 ao mestre Manoel da Silva, de

25 dias que trabalhou em assentar o azulejo.

Em referéncia aos azulejos portugueses de padriio policromo, € necessario salientar que
verificamos os exemplares nesse monumento existentes desde os de padrio camélia até as

notaveis pecas deslocadas em rocaille e estilo indo-portugués na galeria superior do claustro.

81 Portico com arcos ou sagudo de entrada em uma basilica cristd primitiva.

%2 Tbidem, p.13

8 GONSALVES DE MELO, José Antonio, Azulejos Holandeses no Convento de Santo Antonio do Recife,
Fundagio de Cultura da Cidade do Recife, 1984, p. 14.

5 Idem, p.14

% Ibdem, p.14
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3.6 Convento de Santo Antonio em Ipojuca.

No inicio do século XVII, fundaram os franciscanos, em Ipojuca, Pernambuco um convento
sob a invocag¢do de Santo Antonio, segundo orientagdo no risco (projeto) da escola tradicional
franciscana do Nordeste do Brasil®.

O aspecto arquitetonico do convento de Ipojuca se assemelhava ao do primeiro convento dos
franciscanos do Recife, fundado na Ilha de Antdnio Vaz, em 1606. Tal semelhanca se deve a

terem sido ambos projetados pelo mesmo mestre-pedreiro Manoel Gongalves Olinda.

A pedra fundamental do Convento de Santo Antonio de Ipojuca foi assentada em 06 de
janeiro de 1608. A 1% etapa da construgfio teve a duracdo de dois anos, onde se concluiu as
duas alas da quadra conventual e a igreja. A decoragdo azulejar que possuira era disposta em
painéis no claustro — em mais de um padrio “tapete,” policromado, datavel do século XVII e,

13

sobre esse revestimento afirmou Santos Simdes: que sdo impossiveis de serem

reconstituidos, pois foram removidos em 1964 para o Convento Franciscano do Recife, a fim

. r 87
de serem incorporados nas obras da abobada da capela-mor””’.

Identificamos, quando da nossa visita ao edificio, em certos lugares do monumento, alguns
azulejos de padrio tipo “camélia”, cercaduras e outros vestigios, que outrora pertenceram a
uma repeticdo de tapete azulejar de 4x4. Ainda dois painéis de 09 (nove) azulejos aparecem
com pecas aplicadas avulsas em um painel em policromia de meados do século XVII, de

dificil identificacdo pela auséncia de pegas azulejares.

Verificamos também numerosos azulejos destes modelos que foram aproveitados no
revestimento externo da cupula da torre sineira e mais outros da mesma época, recolhidos a
um pequeno espago, misturado a fragmentos de painéis azuis (monocromaticos) do século
XVIII. Ao lado de uma das portas de acesso ao claustro, encontram-se 7 (sete) azulejos
holandeses aplicados, do tipo de vasos floridos e cantos de flor-de-lis (padrdo de Delft) em

forma de cruz no centro de um painel de 5x3 azulejos, cujo entorno desta (cruz) aparecem

% WILLEKE, Frei Venancio, O. F. M. O Convento de Santo Anténio de Ipojuca, In Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, n°. 13, Rio de Janeiro, 1956, p. 355.

87 SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 223.
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azulejos brancos de mesma composigdo e tonalidade. Existe entre esses azulejos e aqueles do

Convento de Santo Antonio do Recife, uma forte ligagdo por serem ambos do mesmo tipo®®.

3.7 Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres — Jaboatdo dos Guararapes

A Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, foi construida em 1656, pelo Mestre-de-campo
General Francisco Barreto de Menezes, em local onde se deu a vitéria das armas portuguesas

contra o invasor holandés.

A atual igreja foi resultado de uma ampliacdo ocorrida na segunda metade do século XVIII,
atualmente pertencente a Ordem dos Beneditinos. Sua fachada seiscentista foi, certamente,
modificada, vez que a atual ¢ uma composi¢@o do final do século XVIII, em cujo frontispicio
encontra-se a data de 1782. Simdes argumenta que a provavel capela de 1656 tivesse sido

contemplada com algum ornamento azulejar:

Mas o certo ¢ que a azulejaria que atualmente se admira ndo pode ser
anterior a 1680”. Ainda Simdes revela que “toda a azulejaria da igreja é do

tipo de padrdes a dois tons de azul e deve datar da época compreendida

entre 1680-90, acusando a viragem para o século XVIII ¥,

E completou... “estes azulejos permitiram, como veremos, a possibilidade
de um acerto cronoldgico da imponente construgdo ja que correspondem
tipologicamente aos modelos que se fabricavam e a aplicavam em Portugal
entre 1680 e 1690 .

Em seu interior, as paredes laterais da nave estdo revestidas de azulejos com uma composi¢éo
dividida em duas partes com tipologia padréo tapete de composicdo fitomorfica em “camélia”
de 4x4, e outra (em padrdo de 6x6,5) com duas tonalidades de azul, conforme ja referimos.
Outros azulejos encontrados na parte superior do arco cruzeiro, ¢ nas paredes laterais da
capela-mor, sdo de outro tipo de padrdo azul de (2x2/;) em ferroneries e folhas de acanto,

talvez de uma época anterior aos da nave, possivelmente aqueles ndo referidos pelo Simdes,

88 SIMOES, J. M. dos Santos. MELLO, José Anténio Gonsalves de. Azulejos Holandeses no Convento de
Santo Antdonio do Recife, Recife, 1959, p. 41.

% SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 224.

% Idem p.224
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da primitiva capela. Este mesmo autor relata sobre os azulejos desta igreja e afirma: “o

notabilissimo conjunto azulejar do interior da Igreja dos Montes Guararapes é o mais vasto e

importante repositério de azulejos de padrdo azul de que tenho conhecimento™".

FOTO 83: COMPOSICAO FITOMORFICA PARTE SUPERIOR DO ARCO CRUZERO DA IGREJA NOSSA SENHORA DOS
PRAZERES, SEC. XVII

O historiador Udo Knoff, no seu livro “Azulejos da Bahia”, atribui que essa tipologia em

ferroneries e folhas de acanto que antes citamos:

Uma “composi¢do de 16 azulejos do grupo dos “quadrilobos”. Esta figura
surgiu em 1640. Conhecem-se diversas variagdes neste estilo que, destinado
a cobrir grandes areas, era reservado a mosteiros e igrejas. A familia de
padrdes, chamada de “quadrilobos” iniciados ainda antes de 1640, a dois
tons de azul e amarelo e, em sua evolugfo, penetra o inicio do século X VIII,
mas agora em coloragdes de azul. Ja se conhecia este padrido azul em dois
tons, localizado a Igreja de N* Sra. dos Prazeres, Muribeca dos Guararapes,

Pernambuco, datado entre 1680 e 1690 *%.

Quanto aos azulejos da fachada, afirma o critico de arte Mario Barata que “chegaram de

Portugal no més de agosto de 1790, em numero de 13.358, contidos em 46 caixdes e

°! Ibdem, p. 28. Santos Simdes ndo anotou de maneira correta tal revestimento azulejar da parte interna do arco

cruzeiro.
2 KNOFF, Udo. “Azulejos da Bahia”, Livraria Cosmos, Editora Ltda., Salvador, 1986, p. 41.
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importaram em 200 mil-réis”®*. Estes azulejos de esmalte branco com reflexos narcarados

revestem todo o frontispicio e as torres.

FONTE: Pernambuco Preservado, 2008

3.8 Capela de Nossa Senhora da Piedade — Jaboatio dos Guararapes.

Este edificio situado do litoral sul do Recife, de capela-mor e planta quadrada com cobertura
hemisférica, conforme uma lapide em seu interior, foi fundada pelo Senhor D. Francisco

Gomes Salgueiro, falecido em 1683.

Um raro frontal de altar e dois painéis que o emolduram existentes na capela-mor de meados
do século XVII, sdo certamente, os primitivos ornamentos azulejares da igreja. Foi este
frontal delineado num padrdo do tipo tapecaria de tematica oriental e européia — com
desenhos de aves, ramagens e flores (inspiragdo téxtil) — numa composicdo de
aproximadamente (15x7) azulejos, sendo emoldurado por um friso de 4 ¢cm de largura, com

sanefas e sebastos desenhados como bordados de folhagens, ainda com franjas e corddes.

% BARATA, Prof° Mério. JANSEN. D. Bonificio. In revista do Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico
de Pernambuco, n°. XXXVI e XXXIX; NIGRA, D. Clemente da Silva. In Correio da Manha, 1948, p. 54.

118



FOTO 85 - DETALHE DO FRONTAL DE ALTAR (TRIPARTIDO), IGREJA NOSSA SENHORA PIEDADE, SEC. XVII

2 Pt

FONTE: MONTEIRO, Amanda FONTE: Autora FONTE MONTEIRO Amanda

O painel apresenta nas partes laterais o desenho de quatro pavdes coloridos e mais outras aves
menores esvoagando entre os galhos de arvores. Em sua parte inferior as figuras de ledes,
lobos e elefantes estdo caracterizando um estilo de composi¢do indo-portugués. No centro da
composi¢do, ainda com vestigios, havia um medalho com a imagem de Nossa Senhora da
Piedade com o Cristo no colo quando constatamos em nossa visita. Nas laterais desse painel
tripartido, identificamos dois exemplares em policromia de albarradas “vasos floridos” de

composi¢do ao gosto da mesma época.

Informa-nos Simdes:

Foi este o unico frontal azulejado que encontrei no Brasil, fato que nio
deixo de estranhar, ja que tal tipo de azulejo foi bastante freqiiente em
Portugal N2o é possivel determinar a data deste frontal, possivelmente entre

1660 ¢ 1680,
Depois acrescentou:

E sem duvida de estranhar a escassez no Brasil de painéis de figuragdo
policromica do séc XVII, nomeadamente dos belos frontais de altar que
tanto se usavam em Portugal e, de forma insistente, nas ilhas acorianas.
Apenas um exemplar se encontrou, este mesmo maltratado, ainda que em

condig¢des de restauro e, como tal, merecedor de particular atengdo: acha-se

% A cor vermelha é referente as lacunas de azulejos inexistentes no painel.
% SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 227.
11. Idem p.27
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em Pernambuco, na Capela Litoral de Nossa Senhora da Piedade a sul da

Boa Viagem *.

Semelhante também a este frontal, encontramos no livro “L’Art de L’Azulejo au Portugal” do
historiador José Meco’’. O frontal de altar do Claustro do Convento de Santa Tereza de
Carnide, do século XVII — 1675. Ambos tém a mesma leitura de motivos hindus, somente
mudando no centro (medalhfo), onde se encontra um registo de brasdo — com insignias reais

de Portugal.

A Igreja de Nossa Senhora da Piedade ¢ Monumento Nacional inscrito no livro das Belas

Artes v.1 sob o n°. 406, em 04.08.1952 (processo 463-T/52).

3.9 Seminario de Olinda — Antigo Colégio dos Jesuitas.

Em Olinda, encontra-se o antigo Colégio dos Padres Jesuitas, com a sua quinhentista Igreja de

Nossa Senhora da Graga. Hoje Semindrio Diocesano.

Os azulejos que restam no Colégio acham-se revestindo as quatro paredes de uma pequena
sala, antiga capela interna, aplicados como um silhar de 10 (dez) pedras em altura, com
cercaduras. Apresentam dois padrdes policromicos em azul e amarelo com fundo branco de
tapetes do século XVII, separados entre si por frisos de Y2 azulejos, aplicados verticalmente,
um em “camélia” e outro em “lagaria”, numa composigdo fitomorfica. Esses azulejos, por se
tratar de um silhar, ndo revestem inteiramente as paredes da sala e expdem uma
descontinuidade nesse revestimento parietal em uma delas — talvez por ter existido nessa
parede ao centro um antigo altar. Indaga Simdes sobre esta lacuna: “seria a capela
inaugurada em 1615, quando foram colocados azulejos coloridos nas paredes?” °® Diante do
exposto, esses padrdes encontrados sdo do século XVII e semelhantes aqueles da cupula do

Convento de Santo Antonio do Recife e da Capela de Nossa Senhora do Pilar.

2 MECO, José. L’Arte de L’Azulejo au Portugal — Lés Carreaux de Faience E’mailés Portugais, Paris,
Bertrand Editora, Ltda, 1985, p. 33-34.

%Idem, p. 33-34
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FOTO 86- PADRAO LACARIA E CAMELIA, SEMINARIO DE OLINDA, SEC. XVII

FONTE: Autora

3.10 Igreja de Nossa Senhora da Misericordia — Olinda

A Santa Casa de Misericérdia com o seu hospital, edificada na primeira metade do século
XVI, ¢ hoje, uma construgdo do século XVIII. Na capela-mor, ¢ na nave da igreja, estdo os

painéis historiados de azulejos na cor azul de cobalto e fundo branco.

Os da nave sdo em nimero de 8 (oito) painéis recortados, dois dos quais bastante mutilados e
os outros (dois) interceptados pela colocagdo de pilares que recebem as traves do coro. Esses
painéis, que tratam de passagens da vida de Santa Isabel — esposa do profeta Zacarias e mae

de Sao Jodo Batista — sdo de azulejos portugueses de meados do século XVIII.

FOTO 87: IGREJA DA MISERICORDIA DE OLINDA, PAINEIS HISTORIADOS, SEC.XVIIT

FONTE: Autora
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Os da capela-mor, em quatro painéis tém de altura no centro 17 (dezessete) azulejos. Seriam
na verdade em numero de 6 (seis), porquanto foram dois painéis mutilados quando da
introducdo do retabulo da capela-mor depois de 1654. Estes azulejos (capela mor) sdo mais
recentes que os da nave e estilisticamente podem ser datados em cerca de 1770, uma vez que
apresentam elementos gramaticais do rococo, ou seja, anjinhos nus, asa de morcego, conchas

e rocailles.

3.11 Museu Regional — Olinda

Um sobrado do século XVIII situado na Rua do Amparo abriga atualmente o Museu Regional
de Olinda. Antes, uma residéncia de um religioso, hoje, local que guarda numerosos objetos

de valor histdrico e artistico pertencentes a historia da cidade.

No edificio, na sua antiga sala das visitas, no térreo, se encontram revestimentos azulejares
com altura de 7 (sete) pecas, formando um tapete de padrdo azul com fundo branco e rodapé
marmoreado azul, possivelmente de metade do século XVIII. Para a época, o uso dessa
tipologia fitomorfica ndo mais existia, tornando-se rarissima, porque s6 proximo a 1765 é que

se retorna o gosto da azulejaria de padrdes e em policromia.

Na capela, proximo ao saldo principal, encontram-se 2 (dois) painéis em monocromia de azul
de cobalto e fundo branco. Estes representam cenas religiosas do século XVIII - 1740, vindos
da igreja da Sé — Olinda. Foram esses dois painéis adquiridos no Rio de Janeiro pela
Universidade do Recife e depois entregues ao Museu do Estado, que os levou para o Regional

na década de sessenta.
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FOTO 88 — MUSEU REGIONAL DE OLINDA, SEC. XVIII

FONTE: Autora

Além desses citados azulejos, o Museu encerra grande quantidade de azulejos que foram
recolhidos do antigo Convento de Santo Amaro — O Velho — também chamado Santo Amaro
de Agua Fria. Tais azulejos pertenciam a uma antiga ermida, situada nos arredores de Olinda,
sob a invocagdo de Santo Amaro, escolhida entre 1662—1667, para se instalar ali um
recolhimento dos Padres Oratorianos. Conforme documentagao levantada junto ao IPHAN: “a
descrigdo contida nos livros da congregacdo sabemos que a capela-mor, de 16 palmos em

quadrado, estava azulejada de azul e branco de antigo™®” .

Aqueles azulejos do acervo do Museu Regional, provenientes da antiga igreja de Santo
Amaro de Agua Fria sdo de padréo policromo (2x 2/1) tipo tapete, limitados pela barra de dois
azulejos em policromia. Sao estes, na técnica de pintura com contornos em manganés € sao
provavelmente, de 1650, datados, portanto, de periodo anterior a chegada dos Padres

Oratorianos referidos acima.

% In Revista do LP.H.A.N; n°® 9, Rio de Janeiro 1945 p. 331 a 345.
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3.12 Igreja de Nossa Senhora do Amparo — Olinda

Conforme atesta Germam Bazin: “Uma primitiva igreja com este nome ja existia em 1613,
mas foi destruida pelo incéndio de Olinda em 1631. Deve ter sido reconstruida a partir de
1644, se for levada em conta a data inscrita na porta central da fachada que é do estilo do

século XVIP',

Os azulejos que chegaram até a contemporaneidade, sdo da primitiva edificacdo e se
encontram na parte superior da parede do arco-cruzeiro, acima da cimalha real que durante
muitos anos estiveram encobertos por um forro. O painel tem muitas lacunas, inclusive nos
azulejos que comporiam a cartela central (registo) onde se encontravam vestigios de uma
representacdo de Nossa Senhora do Amparo. O modelo decorativo estampado — um padréo
de desenho com uso de ferroneries — é semelhante aquele dos azulejos do Convento de Sdo
Bento da Saude, em Lisboa de 1630, ou ainda dos painéis da Igreja do Espirito Santo de

Evora, Portugal, estes de 1631.

Simdes, em relagdo a esses azulejos, levanta uma indagacdo pertinente:

Se os azulejos foram importados de Portugal antes da invasdo holandesa ou
durante esta, admite-se neste caso, um intercimbio comercial entre Lisboa e

A 101
o comando holandés em Pernambuco” .

E ainda:

Constitui exce¢do o arranjo decorativo com azulejos do arco triunfal da
Igreja de Nossa Senhora do Amparo de Olinda. Invisiveis hoje, mercé do
forro de madeira que os oculta, os azulejos, instalados antes de 1630, sdo os
unicos que, no Brasil, testemunham um esquema decorativo cujo favor

vinha ainda do século XVI.

1% BAZIN, Germain. Arquitetura Religiosa — Barroca no Brasil. Volume 2. Editora Record. Rio de Janeiro.
1983. P. 126.
1% SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 234.
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Daqueles azulejos que restam na igreja de Olinda, presume-se que eles deveriam ter forrado
toda a parede testeira, encimado pela imagem de Nossa Senhora ladeada por dois anjos. O
espago era coberto com ornatos fitomoérficos de grande desenvoltura em uma policromia com
azuis amarelos, roxos e verdes, e que teriam produzido um belo efeito. Exemplares
semelhantes, mesmo extraordinarios, encontram-se ainda em Portugal e através deles tem-se

uma idéia daqueles de Olinda, provavelmente que remontam a metade do século XVII.

3.13 Museu de Arte Sacra — Antigo Palacio dos Bispos — Olinda.

A edificacdo caracteristica do século XVIII, na sua entrada possuia originalmente painéis
azulejares em um silhar de contorno nas suas paredes. Na segunda metade do século XIX, foi
aberto um terraco no pavimento superior e estes paindis foram sacrificados, mutilados da sua

originalidade, restando apenas 4 (quatro).

Em silhar com suas cabeceiras recortadas, em 10 (dez) azulejos na altura, de pintura azul de
cobalto ¢ fundo branco, sendo historiados com cenas profanas de jardim, paisagem e pesca
num enquadramento barroco com figuras angelicais. Conforme Santos Simdes, “trata-se na
verdade de trabalho tipicamente lisboeta e artesanal, do periodo da grande produgdo joanina
— 1730- 40. A sua importdncia no Brasil reside no fato de serem das poucas aplica¢des
azulejares em edificios civis que se conservam.” "> O arquiteto José Luiz Mota Menezes, na
primeira metade da década de 70 do século passado, restaurou o edificio deixando-o na sua
forma mais proxima da original, ou seja, a residéncia dos Bispos de Olinda e do Recife.
Eliminou o terrago superior ¢ devolveu os painéis aos seus locais (portaria), no entanto, dois
dos painéis que estavam bastante danificados ficaram impossibilitados de serem

reconstituidos, sendo guardados em caixdes no acervo do museu.

192 Idem p.234.
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FOTO 89 E 90 — CENAS HISTORIADAS PROFANAS, MUSEU DE ARTE SACRA DE PERNAMBUCO, SEC XVIII
S Y

FONTE: Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco, séc. XVII e XVIII (2006)
3.14 —Igreja de Santa Teresa — Olinda

A Igreja de Santa Teresa foi edificada em cumprimento de um voto feito por conta de uma
vitdria alcangada nas lutas contra os holandeses no século XVII. Jodo Fernandes Vieira, apos
a batalha do Monte das Tabocas, em Vitoria de Santo Antdo, com o triunfo ocorrido no dia 3

de Agosto de 1645, se comprometeu com a sua construgao.

Segundo o autor Leonardo Dantas:

A construgdo da igreja em honra de Nossa Senhora do Desterro, nunca foi
efetivada por Jodo Fernandes Vieira, que ao falecer em 10 de janeiro de
1681, foi enterrado no Convento de Santo Anténio do Carmo. A sua
promessa, no entanto veio a ser cumprida por sua mulher, D. Maria César

de Andrade, que fez erguer a igreja .

Em 1686, a igreja foi dedicada a Santa Teresa D’Avila quando passou para os Carmelitas
Descalgos. Nesse ano esses religiosos deram inicio as obras de 1687, que ampliaram a antiga

construcao.

183 STLVA, Leonardo Dantas. Pernambuco Preservado. Grafica Moura Ramos, 2* Edi¢do. Paraiba. 2008. p. 127.
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FOTO 91 — IGREJA SANTA TERESA -OLINDA, EPOCA POMBALINA SEC. XVIII

— ..
al . .

FONTE: Autora

Encontram-se azulejos nas laterais da nave, na capela-mor, no coro e na sacristia. Sdo eles
provenientes de Lisboa, do ultimo quartel do século XVIII (1778) em estilo rococo, o gosto
da época. Na parte inferior das paredes da nave, os painéis figurados com cenas religiosas de
Santa Teresa, sdo em silhar, de cabeceira corrida, de 8 (oito) azulejos na altura, enquadrados
por emolduramento concheado em policromia e pintura central em azul de cobalto com fundo
branco. As pilastras que separam os painéis sdo de composi¢do ornamental, também em azul
de cobalto e fundo branco. A maioria desses painéis sofreu mutilagdes na sua extensio sem

motivo aparente, onde as cenas ndo se completam na sua leitura.

Na sacristia, somente existem dois painéis que se apresentam em sua quase integridade. Um
deles com a representagdo de Santa Teresa, onde um anjo retira a seta cravada em seu peito.
Tal painel se apresenta circundado por um concheado policromado interceptado por 2 (dois)
frisos de madeira, pintura central em azul e na sua parte inferior identificamos a recolocagéo
inadequada de azulejos da arquitetura civil do século XIX, em troca de pecas azulejares
originais, descaracterizando-se assim o conjunto. O outro painel da sacristia representa a
Apari¢do do Salvador a Sdo Jodo da Cruz, tendo legendas em latim que lhes saem das bocas
em filatérios cercados pelo mesmo tipo de moldura concheada com pintura central em azul. A
leitura total da cena foi interceptada pelo friso em madeira. Tudo leva-nos a crer que estes

dois painéis ndo pertenciam a este lugar e sim a outro local da igreja ou do convento.
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FOTO 92: IGREJA SANTA TERESA, PAINEL INTERROMPIDO, SEC. XVIII

FONTE: Autora

No coro, todo o revestimento azulejar se encontra em melhor estado de conservagdo. Sdo
painéis em silhar, na altura de 6 (seis) pegas, numa composi¢do ornamental em tons de azul.
Seu enquadramento concheado é pintado com azul mais forte e seu interior com fundo
ornamental em tom azul mais claro. Conforme Santos Simdes: “E, no seu género, um
magnifico exemplar desta variedade ornamental tdo tipica das oficinas lisboetas diretamente

influenciadas pela Fdbrica Real, vulgo do Rato” '™

3.15 Igreja do Sdo Salvador do Mundo — Catedral da Sé — Olinda

A igreja ¢ um dos exemplares mais antigos de arquitetura do Maneirismo em Pernambuco.
Fundada em 1540 foi, em 1576, elevada a Catedral. Em sua vasta nave, nas paredes laterais
que separavam as capelas inter-comunicantes existiam painéis historiados de azulejos com
cenas religiosas pintadas em azul de cobalto e fundo branco, emolduradas com anjos e
grinaldas, a exemplo do que se encontra atualmente assentado na parede da escada que da

acesso a ante-sala da sacristia, com o tema “Fuga para o Egito”. Eram azulejos que

104 SIMOES, J. M. dos Santos, Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 241.
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caracterizavam a grande producdo de 1740, das oficinas anonimas de Portugal. Em uma
intervengdo na igreja da segunda década do século XX os painéis da nave foram todos

removidos.

FOTO 93— PAINEL HAGIOGRAFICO IGREJA DA SE DE OLINDA, SEC. XVIII

FONTE: Autora

Na capela colateral do Santissimo (lado do evangelho) datado de 1640-50, existem alguns
azulejos vindos provavelmente quando da reconstrucdo da catedral, apds a reconquista
portuguesa. Esse revestimento azulejar € em padrdo guarnecido com barras, onde se associam
aros de ferroneries — em amarelo com brancos que se prolongam em folhas de acanto com
grandes rosetas centrais, com destaque do azul escuro ao fundo e uma barra em composigéo

fitomorfica com friso em serrilha.

FOTO 94 - PADRAO FERRONERIES E FOLHAS DE ACANTO. SE DE OLINDA, SEC. XVII

FONTE: Autora
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3.16 Convento de Nossa Senhora do Carmo — Recife

O Convento Carmelita do Recife teve sua licenga real para a construgcdo datada de 08 de
marc¢o de 1687. S6 em 1767, os trabalhos foram concluidos, conforme data inscrita na

fachada, na base do nicho que decora o frontispicio.

Seus revestimentos azulejares se concentram na portaria conventual e sdo painéis historiados
com cenas religiosas. Os dezesseis azulejos de altura, incluindo o rodapé marmoreado de
amarelo ¢ manganés sdo envolvidos por ornamentacdo concheada e centralizam a pintura em
azul forte de cobalto e fundo branco, caracterizando assim, sua confec¢do vinda de Coimbra,

pelos anos de 1760.

Estes painéis representam a Paixdo de Cristo, assim dispostos: 1. Jesus no horto; 2. Traicéo
de Judas e prisdo de Cristo; 3. Cristo na Coluna; 4. O escarnio (coroac¢io de espinhos); 5.

Cristo perante Pilatos (Ecce Homo); 6. Calvario e 7. Ascensio.

Em uma das paredes da portaria, existe um painel com pinturas em azul cobalto com fundo
branco imitando azulejos com a representacdo do Cristo carregando a cruz. Esta técnica, de
pintura sobre a madeira, foi muito utilizada nas igrejas de Minas Gerais pela auséncia de
azulejos. Também na nave, nas paredes das capelas do transepto, encontram-se painéis
pintados a 6leo imitando azulejos, talvez do mesmo pintor dos painéis da portaria. A tradi¢do
oral atribui tais reparos dos painéis destruidos ao pintor alemdo radicado em Pernambuco

Henrich Moser na década de quarenta.
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FOTO 95 — PAINEL HISTORIADO — CRISTO NA COLUNA, CONVENTO N. S. DO CARMO, SEC. XVIII

FONTE: Autora

3.17 Capela de Nossa Senhora da Conceigdo das Barreiras (Jaqueira) — Recife

A Capela de Nossa Senhora da Conceigdo das Barreiras, localizada no Sitio das Jaqueiras, na
Estrada Ponte D’Uchoa, foi construida entre 1765-6, pelo capitdo Henrique Martins em terras
de sua propriedade. Encontramos no seu interior, raros azulejos portugueses policromados
com cenas profanas de caga, pesca e cenas religiosas da vida de Sdo José do Egito, com
caracteristicas do gosto rococ6, dominante na Epoca Pombalina. O emolduramento desses
painéis e a divisoria entre eles sdo todos em concheados policromicos que se assemelham as
talhas de madeira. No centro, a parte figurativa desses revestimentos se apresenta em tons de
azul cobalto e fundo branco. Encontramos decoracdo azulejar na nave, capela-mor, sacristia e

coro, provavelmente dos anos entre 1770-80.

Na nave, nas paredes laterais, os painéis de enquadramento policromados e concheados se
apresentam numa altura com doze azulejos com detalhes em rocaille, que marca a fase de

transi¢do do Barroco para o Rococd.

Na capela-mor encontramos trés painéis com o mesmo padrdo azulejar figurativo — hagiologia
de Sao José do Egito. Na sacristia, s3o pequenos painéis em silhar com altura de cinco
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azulejos que ornamentam as paredes, de mesmo padrdo dos anteriores. No coro, dois painéis
de mesmo padrio daqueles da nave, com de onze azulejos de altura em que notamos a
auséncia do friso do rodapé. Neles, trazem a representacdo de Nossa Senhora da Conceigéo,
na iconografia tradicional, e outra, representando uma apari¢do a um reverendo. Ainda no
coro, as janelas e a porta sdo ladeadas com decoragdo azulejar semelhante aos adornos dos

painéis citados.

FOTO 96 - PAINEIS DA EPOCA POMBALINA,
IGREJA NOSSA SENHORA DA CONCEICAO- JAQUEIRA, SEC. XVIIT

FONTE: Autora

O conjunto encontra-se inscrito como monumento nacional no livro de Belas Artes V. 1, sob

o n°. 160, em 07 de julho de 1938 (processo n°. 133-T/38)..

3.18 Capela de Nossa Senhora do Pilar — Recife

Situada no extremo norte da antiga vila do Recife, a construgdo da ermida nas proximidades
do antigo Forte de Sao Jorge, edificado em 1597, aconteceu em terras do istmo que une o
Recife a Olinda. Neste local, o capitdo-mor Jodo do Rego Barros recebeu uma “sesmaria de
25 bragos de terras para construir a Igreja de Nossa Senhora do Pilar e mais oficinas” . A
Sesmaria foi concedida pelo governador Aires de Sousa e Castro em 07 de maio de 1679. A

data de construcdo da igreja situa-se entre os anos de 1679 e 1682, fato este comprovado pelo

105 Documentagio Histdrica Pernambucana, Sesmarias, Vol. IV, Recife, 1959, p. 93.

132



cumprimento de um voto que o capitdo-mor fez para essa estrutura e, “a doacdo de 1682
menciona a capela como jd concluida”. '*°. Em 1686, a Capela de Nossa Senhora do Pilar foi
ocupada pelos Carmelitas Descalgos de Lisboa, também conhecidos como Terésios, ou
Marianos. Em “1831, em virtude de uma disposicdo legislativa, procedeu-se a partilha dos

: . L 5 107
bens entre os herdeiros e a igreja passou ao dominio publico™.

Na capela do Forte Velho ou de Séo Jorge, atesta Simdes que:

Houve também azulejos, como parece comprovar o achado de algumas
pecas mutiladas ocasionado por sondagens... encontravam-se de mistura
com cachimbos de barro holandeses e estdo recolhidos no Instituto
Arqueoldgico do Recife. Reconhecem-se padrdes policromos vulgares da

primeira metade do século XVII'®,

Encontramos azulejos, no interior da igreja do Pilar revestindo toda a capela-mor. O
revestimento é de padrdo em tapete policromado do tipo camélia e pelas caracteristicas sdo do
século XVII. Na cupula, da capela-mor, um painel circular deste mesmo tipo ornamenta a
parte central. O desenho da aplicacdo desses azulejos em 6(seis) setores com barra sio
divididos, semelhantes ao revestimento da capela-mor da igreja do Convento de Santo

Antonio do Recife.

Santos Simdes, afirma que “... é exatamente igual... e é provavel que toda a ermida poderia
ter sido completamente azulejada... e é de crer, que o piedoso Jodo Rego Barros tenha

. . , 109
previsto a encomenda dos azulejos quando da sua estada em Lisboa™ ™ .

Estava esta igreja — Nossa Senhora do Pilar — até recentemente (2008) em completo
abandono, num total processo de deterioracdo. Devido as obras de expansdo do Porto do
Recife em 1970, e demoli¢do do casario do século XVIII em seu entorno para criar novos

parques — a igreja ficou totalmente isolada e em desuso. Suas portas foram entaipadas e sem

1% BAZIN, Germain. Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil. Volume 2. Editora Record, 2* Ed. Rio de
Janeiro, 1983, p. 138.
"7 SILVA, Leonardo Dantas. Pernambuco, Preservado. Grafica Moura Ramos, 2* Ed. Paraiba. 2008, p. 232.
1% SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil, (1500-1822), Fundacdo Calouste Gulbenkiam,
Lisboa, 1965, p.248.
19 Tdem, p.248
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condigdes de acesso. No momento (2010), ela esta sendo restaurada pelo IPHAN (Instituto do
Patrim6nio Histdrico Artistico Nacional).

3.19 Ordem Terceira do Carmo — Recife-PE

A Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo do Recife foi fundada em Pernambuco no ano
de 1695. Situada a direita do grande Convento Carmelita, sua igreja ¢ dedicada a Santa Tereza

D’Avila. A obra do seu interior somente foi concluida em 15 de outubro de 1737.

Entre a igreja e a sacristia, encontram-se azulejos nos corredores que dao acesso a sacristia.
Sdo painéis com cenas religiosas representando trechos da vida de Santa Teresa D'Avila,
ladeados de vasos floridos, tendo 14 (quatorze) azulejos de altura. O seu enquadramento ou
moldura ¢ policromado de composi¢do concheada, harmoénica e, ao centro, a cena figurada ¢

em azul sobre fundo branco, tendo por tema a hagiologia da Santa.

Os referidos painéis estdo assim dispostos: Corredor do lado do evangelho: 1- Santa Teresa
em oraciio; 2- Aparicio de Cristo a Santa Teresa, entregando-lhe um cravo; 3- Santa
Teresa e sua companheira guiada por anjos; 4- Santa Teresa e frades juntos a um
convento; Do lado da epistola: 5- Aparicido do Menino Jesus a Santa Teresa; 6- Santa
Teresa ja idosa, apoiada a uma bengala; 7- Visdo mistica de Santa Teresa, que escreve

sob a inspiracdo do Espirito Santo; 8- Santa Teresa entre S. Pedro e S. Paulo.

FOTO 97 - ORDEM TERCEIRA DO CARMO, SEC. XVIII — APARIGAO DO MENINO JESUS A SANTA TERESA

‘~' . -y W ’
FONTE: Autora
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Pelas caracteristicas destes painéis, possivelmente sdo dos ultimos trabalhos artisticos em
pintura da época de Bartolomeu Antunes assentados no ano de 1778, tendo sido
encomendadas em Lisboa ''"°. Sdo azulejos da época “Pombalina” (do Marques de Pombal),
apos o terremoto de Lisboa em 1755, onde se verificam grandes mudancas na azulejaria —

voltando-se a empregar a policromia.

3.20 Convento de Santo Antonio - Igarassu.

Em 1588, os franciscanos da Provincia de Santo Antonio de Portugal, edificaram seu terceiro
convento em terras de Santa Cruz. Quando da invasdo holandesa a Pernambuco (1631) o
convento teve suas dependéncias tomadas pelos batavos (01 de maio de 1632), em plena hora
da missa, voltando a receber os religiosos e a populagdo, depois de quase todo restaurado,
somente apos o ano de 1693. “Os trabalhos de restauragdo foram dirigidos pelo Frei Eusébio
da Expectacdo, tendo ocorrido entre 1661-1665, muito embora so viessem a ser

definitivamente concluidos em 1693”.""!

O edificio esta vinculado a considerada “escola franciscana” e tem a composi¢do da fachada
dividida em trés médulos horizontais: uma galilé, trés janelas do coro e o frontdo, este com as
armas franciscanas. Arrematam o conjunto duas volutas laterais. A torre sineira que se

encontra a direita, (do lado do evangelho) completa tal conjunto.

Internamente, na grande nave, azulejos ocupam as paredes laterais e estdo dispostos em
painéis recortados pintados em azul de cobalto sobre fundo branco. Do lado do evangelho,
como era comum na trag¢a dos franciscanos, existiu a capela dos irmaos terceiros, construida

entre 1753 e 1762, restando atualmente ruinas dos alicerces.

Quando do fechamento do arco desta capela (que se comunicava com a nave da ordem
primeira), foram aplicados azulejos retirados da capela-mor, para dar continuidade a leitura
azulejar da nave. Estes painéis recortados em numero de treze tém dezenove azulejos de
altura, com variagdes no comprimento decorrentes dos espagos disponiveis nas paredes,

obedecendo a um mesmo padriio de pintura monocromatica (azul de cobalto com fundo

1o PIO, Fernando. Igreja de Santa Teresa ou Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, Recife,
1937, p. 16.
TSI VA, Leonardo Dantas. Pernambuco Preservado, Grafica Moura Ramos, 2 edigdo, Paraiba, 2008, p. 69
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branco), com tematica da hagiologia do santo lisboeta (Santo Antonio). Dos painéis dispostos
(do lado da antiga capela), dois s3o menores e seriam também da capela-mor e diferentes dos
demais, com ornamentacdo em rocaille, portanto chegando a fase do estilo rococo. Todos
estes painéis “sdo azulejos de uma mesma época e oficina — cerca de 1750, de Lishoa — mas
podem ter sido objetivo de duas encomendas diferentes, se bem que muito proximas no

112
tempo.”

No claustro, que acompanha o mesmo modelo de construcdo franciscana, nfo existe
azulejaria, fato que diferencia de quase todos os conventos pesquisados. Na sacristia, em meio
a numerosos painéis pintados e méveis em jacarandd, os azulejos revestem as paredes livres
de talhas. Numa analise tipologica e estilistica, de acordo com as caracteristicas apresentadas,
os azulejos com motivos ornamentais se enquadram no rococd por seus elementos
concheados. S3o de pintura azul e branco, e ao fundo marmoreado, assentado sobre um
rodapé de dois azulejos mesclados com matizes de amarelos e roxos. Datam entre os anos de
1765 ¢ 1770. Sob o peitoril das janelas, nas paredes superiores das portas ¢ nas do arcaz, a
ornamentacdo continua a mesma com cartelas de anjos com emblemas de Santo Antonio. A
edicula'”® que contém o lavabo ou pia batismal com 5m de profundidade, é iluminada por
duas lucarnas — aberturas laterais de cantaria (em calcario) — contém uma cobertura em
abobada toda azulejada em tapete com flordo ao centro, também em azul cobalto e fundo
branco. Além da pia batismal, o revestimento azulejar de fundo mostra os ornatos de pintura
azul que se prolongam acompanhando e emoldurando a pedra cortada. Nas paredes laterais
esse revestimento atinge dezoito azulejos de altura em dois painéis com cenas profanas de
pescaria.Simdes nos informa que, “estes azulejos sdo do mesmo pintor e oficina dos que
guarnecem os arcos dos claustros de Sdo Vicente de Fora, em Lisboa — série das fabulas de

55114

La Fontaine” . Constatam-se mutilacdes de alguns painéis com pecas deslocadas e/ou

retiradas, quebrando a harmonia do conjunto.

12 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil, (1500-1822), Fundag@o Calouste Gulbenkiam,

Lisboa, 1965, p.220.

'3 edicula: nicho coberto flanqueado por colunetas que serve como abrigo para uma estatua ou santuario. Ou

]clcznstrugﬁo complementar a uma edificagdo principal , de menor tamanho e sem comunicag@o interna com esta.
Idem, p.221
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FOTO 98: CONVENTO FRANCISCANO DE IGARASSU,
SEC. XVIII, DETALHE DO LAVABO COM FLORAO
NO TETO E LUCARNAS NAS LATERAIS
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FONTE: A Autora

No final do século passado — em 1997 — o Convento sofreu grande restauracdo em sua talha
dourada e nos painéis de azulejos, concluida em 1999. Participaram a fundag@o Espirito Santo
Silva, de Portugal, a Fundagdo Joaquim Nabuco (Pernambuco) ¢ a Fundagdo Xavier de Sallas

(Espanha).

3.21 Convento de Santo Antonio - Sirinhaém

No litoral sul do Estado de Pernambuco, em Sirinhaém, situa-se um convento que frades
franciscanos de Santo Antonio de Portugal edificaram em 1630. Entre os anos de 1632 e
1637, em conseqiiéncia da invasdo holandesa, a construgdo foi abandonada e apds a expulsio,

em 1654, foi retomada.

Os revestimentos azulejares da nave da igreja conventual acham-se nas ilhargas das paredes,

sendo interrompidos apenas por uma capela do lado do evangelho e por uma porta que da
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acesso ao claustro. S3o onze painéis, nove dos quais com dezenove pecas no centro das
cabeceiras recortadas e divididas por pilastras coroadas com urnas sem flores. O rodapé do
silhar se apresenta em barra, com dois azulejos ornamentados com almofadas marmoreadas
em azul de cobalto sobre fundo branco. O emolduramento dos painéis em sua composi¢cio
decorativa acusa a fase de transicdo, comprovada pelos elementos de concheados e
arquitetonicos. Nos centros, nas partes superiores (painéis), ostentam desenhos de cartelas
com simbolos franciscanos e pinturas com cenas da vida de Sdo Francisco de Assis,

distribuidos na nave do lado da epistola em mimero de 6(seis) painéis.

Na parte inferior das paredes (ilhargas), os revestimentos dispdem-se em composi¢des de seis
azulejos de largura com emblemas da eucaristia, acompanhando as mesmas caracteristicas
decorativas da fase de transi¢do (do barroco para o rococo), ordenados em 5 (cinco) painéis,

onde destacamos a representacdo da “Estigmatizacdo de S@o Francisco”.

Na capela-mor verificamos os painéis em nimero de quatro com o mesmo padrdo dos
anteriores, sendo dois maiores ¢ dois menores, estes mais proximos do altar-mor,
caracterizados como os do lado da epistola e lado do evangelho. Nas laterais dos degraus de

ingresso ao altar-mor, foram assentados azulejos, fato este incomum.

FOTO 99 — CONVENTO FRANCISCANO DE SIRINHAEM, SEC. XVIII

FONTE: O Azulejo na Arquitetura Religiosa de Pernambuco, séc. XVII e XVIII (2006)
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Além destes azulejos, encontramos ainda muitos fragmentos de painéis figurados do mesmo
tipo e época, onde um dos quais descrevem o “nascimento de Nossa Senhora”, guarnecendo o
presbitério. Acreditamos que parte desses azulejos deveria ser destinada a Capela de Sao

Benedito, porque o nome “Benedicto Serv...” aparece interceptado por duas pegas contiguas.

FOTO 100: DETALHE INFERIOR CENTRAL DE UM DOS PAINEIS DA CAPELA DE SAO BENEDITO DO CONVENTO

FRANCISCANO DE SIRINHAEM, SEC. XVIII
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FONTE: O Azulejo na Arquitetura religiosa de Pernambuco, séculos XVII e XVIII (2006)

Na portaria do convento, na Capela de Sao Benedito, um silhar de dezenove azulejos com
rodapé de ornatos em manganés, que difere da monocromia do conjunto, formam uma
composi¢do de cinco painéis figurativos (cenas religiosas) da vida de Sdo Benedito, estando

um desses lamentavelmente incompleto.

Essas designagdes de representagdo a hagiologia se encontram descritas em cartelas nos
flordes centrais inferiores. Esta Capela contém duas portas; uma que ndo ¢é utilizada de
abertura para a referida entrada, e outra, que se comunica com a efetiva capela secundaria, e
que, certamente, foi construida posteriormente, porque entre as portas existe um espago néo
azulejado, e primitivamente ¢ provavel ter havido no lugar um altar de Sdo Benedito. O
acabamento superior ¢ retilineo em todo o revestimento azulejar. Entre os painéis, duas

colunas com um espago em azul marmoreado fazem as separagdes. N@o existem jarros sobre
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os capitéis, porém as colunas ficam semi-encobertas pelos elementos de ornatos laterais que

emolduram os painéis.

Afirma Simdes que, “Toda azulejaria do convento de Sirinhaém provéem de uma encomenda
global passada em Lisboa, de 1745 '"°. Verificam-se semelhangas entre estes azulejos e

aqueles do Convento Franciscano de Olinda.

Diante de todas essas discussdes e abordagens técnicas acerca dos azulejos como pecas
decorativas procedentes das oficinas da Europa nos séculos XVII ¢ XVIII, concluimos que
Pernambuco possui um rico acervo azulejar e por ele se pode construir a historia da presenga
de tal revestimento artistico no Brasil. Sobre estes elementos decorativos ¢ o método criado

poderemos identifica-los e aplica-lo no restante do pais, salvo algumas e poucas excecdes.

"3 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822). Fundagio Calouste Gulbenkiam,
Lisboa, 1965, p.261.
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CAPITULO IV - TECNOLOGIA DA CERAMICA

No decorrer dos periodos historicos a ceramica sempre foi, através das experiéncias do
homem, um elemento de utilidade pratica e de ornamentagdo artistica. Empiricamente, de
conformidade com estes experimentos, os homens passaram a descobrir, a conviver e a aplicar
as numerosas propriedades fisicas e quimicas das argilas, resultando em uma grande
variedade de pecas e utensilios cerdmicos, que ornamentam as civilizacdes ao longo da
historia. Essas propriedades (fisico-quimicas) sdo, portanto, alvo de observacdes desde o
primeiro estagio, das argilas naturais, depois, enquanto sdo modeladas/confeccionadas e, por
fim, quanto da queima/coc¢do, estagio onde ocorre as maiores transformagdes. O presente
capitulo trata também da preparagdo dos vidrados (esmaltes), assim como da composi¢do das

matérias-primas mais consideraveis e as suas fungdes.

4.1 Antecedentes Historicos

A ceramica apresenta uma grande diversificagdo, de um simples tijolo a um material mais
sofisticado, entrando na pesquisa ligada as “tecnologias de ponta”, como computadores
celulares, televisdes, foguetes espaciais, entre outras. E esta sendo redescoberta como “o

material do futuro”.

Durante toda a sua historia, a ceramica foi considerada como elemento utilitario e artistico —
porém, no século XIX, na Europa Ocidental, o exercicio do ceramista foi substituido pela
produgdo industrial, ¢ o produto (da ceramica) ja ndo era tdo requisitado — a modernidade da

maquina superou o trabalho artesanal.

FOTO 101: MODELO DE TORNO ANTIGO DE PE ADAPTADO COM MOTOR ELETRICO.

€ .
FONTE: Ceramica Artistica (2005)
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alavra cerdmica vem do grego — “keramiké” — originada de “keramos”, que significa: a
A pal d “k iké” da de “k ) fi

arte de confeccionar vasos. Os povos da antiguidade a praticavam desde a descoberta do fogo

e da maneira de produzi-la. Conforme Pileggi (1958, p.05):

Acredita-se que as ceramicas cozidas, encontradas quando foram efetuadas
escavagdes no Vale do Nilo, remontam ha 13 mil anos atras. As primeiras
ceramicas devem ter sido resultado de uma tenaz refrega entre o homem e
os elementos da natureza. Despertado pela curiosidade de formas que lhe
dava a inspiragdo estética dos contornos de dngulos, percebeu que a terra
oferecia motivos de plasticidade, e que em seu manuseio era possivel repetir
a figura material das coisas e do préprio ser humano. A arte primitiva, sem
recursos para firmar-se como realizagdo estética de grande valor, chegou a
ceramica a suplantar muitas das outras atividades oculares, impondo-se

~ r . o . “ 11
como fonte de renda e expressdo artistica inismitavel.''®

Com Luca Della Robbia, na Italia, Bernaard Palissy, na Franca, ¢ Josiah Wedgwood, na

Inglaterra, artistas dedicados as formas cerdmicas, das novas matizes, passou a arte do barro

(ou argila) a revelar uma época destinada a causa do belo. Da Caldeia a China, do Egito a

Roma e dos Astecas aos Incas, além dos Fenicios, Cretenses, Gregos, Etruscos, Persas e

Japoneses, despontam modelos diversos de cerdmica com grande quantidade de temas, formas

tipicas e caracteristicas artisticas desses povos, caracterizando uma arte universal.

Segundo explica o pesquisador Jorge Mendez, Jacquemart pretendeu classifica-la em:

Oriental e Ocidental. Demmin estabeleceu uma classificagdo, agrupando,
de um lado as ceramicas opacas sem caulim, e de outro, as transhicidas com
caulim. Outros a catalogaram por épocas, de acordo com as datas que
atestam sua evolug¢do, o que nos parece mais certo, pois se trata, como
dissemos de uma arte que nasceu sem regras, atingiu uma era de preparagio
e posteriormente passou a situagdo de ‘arte e industria’. O melhor critério

. , r L. 117
para classifica-la €, portanto, o cronologico.

16 PILEGG], Aristides. Ceramica no Brasil e no Mundo. Livraria Martins, Sdo Paulo, 1958. p-5

"7 Idem p.6
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Com os movimentos de contra-revolugdo e conscientizagdo de valores ¢ o regionalismo
tradicional, a ceramica aos poucos voltou a ocupar o seu espago, aliada ao naturalismo, no

primeiro quartel do século XX.

Através dessas mudancas — sendo o Brasil uma confluéncia de culturas — a nova ceramica
trouxe um caminho por meio do qual vieram os imigrantes, que contribuiram, para o retorno
dos ceramistas brasileiros, aqueles que realizaram estudos no exterior. A associacdo imediata
que se fazia entre “ceramica / potes / panelas” foi perdendo este referencial, porque essa

restricdo limitava o conhecimento das qualidades e possibilidades da argila como material.

E oportuna a citagio do arquiteto portugués Alberto Cidraes:

Hoje, o grande desafio para a ceramista € transformar a terra do chdo em
que pisamos em objetos que, por um lado, habitem o mais antigo
inconsciente coletivo da raga humana e, por outro, signifiquem um

contraponto a agressdo ao coragdo da matéria personificada pela energia

. ~ ;. . . o] 118
nuclear e a banalizagdo do espirito, promovida pela informatica.

4.2 Manufatura e Propriedades Fisicas e Quimicas das Argilas

A transformacéo de rochas em argilas

Primitivamente, as argilas originam-se da decomposi¢@o das rochas igneas ou metamorficas
existentes na natureza. As massas homogéneas provenientes do magma (que se transformam
em granitos e sienitos, entre outras) quando resfriadas através de infiltragdes de gases quentes,
transformam-se em outros minerais. Com a agdo da erosdo, estas rochas terminam aflorando
recebendo, agora, a acfo das intempéries (perturbacdo atmosférica, chuvas, ventos,
esfriamentos, agdes arbdreas, etc.), transformando-se em outros minerais, dentre estes os

argilosos.

18 GABBAI, Miriam Birmann. Ceramica Arte da Terra. Editora CALLIS Ltda. Sdo Paulo, 1987. p. 15—
“Opgao pela Ceramica” — Alberto Cidraes.
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FOTOS 102, 103 E 104: ORIGEM DAS ARGILAS — ROCHAS IGNEAS OU METAMORFICAS
|
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4.3 Argilas Primarias e Secundarias

Conforme a maior ou menor quantidade de impurezas encontradas nas argilas, as

classificamos em varios tipos:

» Argilas brancas primarias — sdo aquelas encontradas no local de sua formagdo ou
origem, sdo também chamadas de “argilas residuais”. Tém pouca plasticidade e
sdo utilizadas na fabrica¢do de pegas em porcelana, a exemplo dos caulinos, que
em um processo natural se originam dos granitos através do intemperismo
superficial. Sdo arrastados pelas chuvas sofrendo uma sele¢do natural, sendo
depositados em fundos dos lagos, rios ou outros locais, dando origem as argilas
secundarias. Especificamente no litoral sul de Pernambuco (Praia do Paiva,
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Enseada dos Corais), os caulins ndo estdo nos fundos dos lagos ou rios ¢ sim o0s
encontramos em grande quantidade ainda nas elevagdes (morros) e aflorando na
superficie — formando plataformas — decorrentes de deslizamentos (erosio)

provocadas por torrentes chuvas.

FOTOS 105 E 106: EXEMPLOS DE ARGILAS DE BOA PLASTICIDADE
E RESULTADO DA CONFORMAGAO DA PECA CERAMICA

FONTE: Cerdmica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

s Argilas brancas secundarias — estas argilas sdo encontradas distantes dos proprios
locais que se originaram. Conhecidas pelo alto teor de plasticidade e também pela
denominagdo de “argilas sedimentarias” sdo as mais preferidas pelos oleiros e
ceramistas. No Brasil, essas argilas mais plasticas sdo encontradas extensamente
em quase todos os Estados, e sendo um pais de clima tropical e temperado, suas
maiores e melhores reservas — jazidas de argilas — estio nas varzeas' . Estas
argilas, de particulas mais finas (secundarias) sdo deslocadas pela acdo da agua,
apresentando-se geralmente sob a forma de pelotas (bolotas de argila), misturadas
com outros materiais que a ela se adicionaram durante o seu afastamento.
Certamente, todas as argilas encerram em sua composi¢do materiais organicos que

influem diretamente na sua plasticidade e sobretudo na queima do corpo cerdmico.

# Argilas coradas — estas argilas podem ser desdobradas em varios subtitulos, de

acordo com a quantidade de impurezas contidas em sua composi¢ao, ou seja:

"9 Varzea — terreno baixo e plano que margina os rios; campina cultivada; o mesmo que vargem.
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1. Grande quantidade de 6xido de ferro — a argila adquire a cor vermelha.

2. Grande quantidade de 6xido de cobre — a argila adquire a cor esverdeada.

3. Grande quantidade de matéria organica — a argila adquire a cor escura,
variando do marrom ao cinza escuro. Essas impurezas ampliam a
plasticidade das argilas e reduzem a temperatura de cocg¢do, basicamente
estas argilas sdo exclusivas para producdo dos chamados “objetos de

barro”.

’ FOTO 108: ARGILA COM GRANDE QUANTIDADE DE
FOTO 107: ARGILA VERMELHA (TAGUA) MATERIA ORGANICA
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FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Cerdmica Artistica (2005)

4.4 Propriedades das argilas

Dentre tantas, a mais consideravel propriedade das argilas ¢ a plasticidade. Esta ¢ diretamente
proporcional as dimensdes das particulas. E a qualidade que possibilita a moldagem ou a
conformagdo da peca — impedindo que as forgas de gravidade ou os choques inseparaveis a
manufatura (térmicos), provoquem alguma deformagdo. Este procedimento plastico das
argilas tem sido muito pesquisado, existindo teorias mais complexas para melhor
compreensdo sobre este fendmeno (a plasticidade). Porém, ainda ndo se encontrou uma
explicagdo cientifica satisfatoria de onde provém a plasticidade. Podemos concluir através de
nossas pesquisas ( em laboratério e de campo), que a plasticidade estd em total harmonia
(propor¢@o) ao conteudo de uma certa substancia, cujas moléculas tem tamanho e formas
especiais. E segundo esta concep¢do, a causa da plasticidade ¢é inerente (insepardvel) a

estrutura da rocha primitiva. Ao considerarmos, por exemplo, uma parte de argila, esta deve

ter um ponto de escoamento muito elevado para evitar a deformacéo acidental (imprevista) da
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peca e ter um alongamento (elasticidade) suficiente para permitir a sua conformagdo sem
fratura. De acordo com a variacdo do teor de agua esses dois fatores ndo sdo independentes ¢
podem ser alterados. Sendo as argilas secundarias mais plasticas que as primarias,
empiricamente é possivel fazermos o uso de testes simples para identificarmos o teor de

plasticidade dessas argilas durante a coleta nas jazidas:

A. Ao se fazer um rolinho de argila na espessura aproximada de um lapis,
quando giramos em circulo constata-se que: quanto maior for o numero
de rachaduras, menor sera a plasticidade da argila testada. E se o
mesmo, ndo apresentar nenhuma rachadura durante o giro (enrolamento

em circulo), estamos diante de uma argila bastante gorda (plastica).

FOTO 109: ARCOS QUE NAO APRESENTAM RACHADURAS — ARGILAS PLASTICAS.

N

FONTE: Cerdmica Artistica (2005)

FOTO 110: ARCOS COM RACHADURAS — ARGILAS REFRATARIAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

B. Se o periodo da coleta for durante o inverno, as jazidas que se
encontram abaixo da superficie formardo barreiros, dificultando a
retirada das argilas no local. Para sabermos se esta area (do entorno das

argilas) ¢ de boa qualidade (pléstica), deve-se sentir o odor da agua
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empocada. Se a 4dgua apresentar odor agradavel, de terra ou de

vegetacdo, a argila é considerada plastica. Se, no entanto, apresentar

odor desagradavel esta argila ndo tera caracteristicas plasticas;

C. Em dias de verfo, nos terrenos de fundos de lagos ou de barreiros,
estando estes secos ou se apresentarem com bastantes rachaduras ou
fendas, comprovando o choque térmico de temperatura neste local,

estas argilas serdo consideradas plasticas;

D. Um outro teste seria ao coletarmos um fragmento de argila totalmente
seco e se jogarmos (este fragmento) em um copo com agua durante,
aproximadamente 40 minutos, ¢ se ele permanecer em seu estagio
inicial sem se desfazer a argila terda um bom teor de plasticidade, caso

contrario, ela (a argila) ndo serd plastica;

E. Com outro fragmento de argila (seco) se ao cortarmos com uma faca
sem serra e se o resultado deste corte deixar as superficies polidas e
com brilho, este barro serd totalmente plastico. Dar-se ao contrario com
o fragmento de argila seco e magro (com antiplastico), o qual cortado
da mesma maneira e apresenta a superficie de corte com pouco ou
nenhum brilho e, passando-se os dedos por cima do mesmo, temos a

sensa¢@o de uma superficie aspera.

As massas (da argila cerdmica) sdo as misturas de diferentes argilas, junto com outras
substancias que lhes conferem as propriedades: plasticidade, porosidade e uma temperatura de
vitrificagdo previsivel. Ou seja, a argila ceramica deve ser plastica para que possa ser
modelada facilmente sem que desagregue ou se desmorone. Deve ser suficientemente porosa
e aberta para permitir a secagem e a coc¢do (queima) sem roturas, deformagdes ou reducdes
demasiadas. Deve conter, também, quantidades bem calculadas de fundentes que sejam
possiveis de determinar a temperatura de maturagdo'*’, ou quando ocorrera o endurecimento e

o vitrificado.

"2 Maturagiio é quando a argila é queimada até seu limite de temperatura — que depende da composigio da
argila.
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Quanto menores sdo as particulas de argila menores serdo os poros entre elas. Quanto mais

secas e queimadas, mais se estreitam e se agrupam. As argilas finas podem misturar-se com
. 121 . L N

areia ou chamote = — para aumentar a porosidade diminuir a retracdo durante a secagem e

coccgao.
4.4.1 Processo de secagem

A secagem é um fator consideravel no processo da pds-confec¢do das pegas de argilas, sejam
elas ceramicas ou azulejos. Uma vez que, se a secagem for muito rapida (decorrentes de um
fator externo) ou as pecas estando expostas ao sol, intensificara retragdes diferenciadas que
vao originar trincas e rachaduras acentuadas. Tecnicamente a secagem € o ponto de equilibrio
entre a quantidade de umidade do ar que envolve a pe¢a e a umidade da mesma. Quando o ar

tem a mesma umidade da peca a secagem retarda ou para de se realizar.

A cor das argilas cruas (estado natural) ndo apresenta relevancia para o ceramista, o resultado
da queima dessas coloragdes (das argilas) é que detecta a sua composicdo e pureza, além da

atmosfera do forno.

FOTO 111: DIFERENTES COLORACOES DE ARGILAS NO SEU ESTADO NATURAL (CRUAS)
= - .
Y \ ;—
\ . ! ‘—
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FONTE: Cerdmica Artistica (2005)

Uma boa secagem depende de trés fatores:

121 ~ . A . . ’ ~
Chamote — sdo restos de tijolos, telhas ou de lougas ceramicas previamente moidas que reduz a retragio nas
massas ceramicas.
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1- atemperatura que aumenta a evaporacao da agua;

2- aumidade do ar, (de acordo com a varia¢do do fator tempo) ;

3- acirculacdo ou movimentagdo do ar em volta da peca.
Deste modo o primeiro estagio da secagem é a evaporagdo da agua (de plasticidade); no
segundo estagio encontra-se ainda uma certa umidade nos poros entre os cristais, € a peca
(corpo ceramico) que ainda pode ser trabalhado sem haver rompimento, € o “ponto de couro”.
Ou seja, as particulas ja entram em contato fisico umas com as outras, sendo separadas apenas
pela camada de agua presa ao cristal pelas ligacdes da estrutura cristalina. No estagio final de
uma secagem natural, apenas os poros mais finos continuam retendo agua. A camada de agua
entre cada cristal estd completamente reduzida ao minimo. E o chamado “ponto de 0ss0” o

corpo ceramico agora sélido ndo pode mais ser modelado (trabalhado) sem se romper.

E necessério verificarmos os estagios de encolhimento das argilas empregadas fazendo uso de
placas pequenas, e anotando suas dimensdes (retragdes) durante as fases da secagem e da
cocgdo. Apds as coletas das argilas e as suas identificagdes registradas, levaremos a queima
essas amostras devidamente compativeis com a sua temperatura. Para realizarmos o teste de
porosidade, pesamos a amostra depois de queimada e a deixamos de molho na agua por uma
noite. Pesaremos novamente para investigarmos a porcentagem de agua absorvida pela
amostra, comprovando pelo peso, as caracteristicas de absor¢do (porosidade) de cada tipo de

argila.
4.5 Matérias primas utilizadas no corpo ceramico

As matérias primas principais que entram na composicdo da cerdmica sdo poucas e

relativamente abundantes encontradas na superficie da terra. Sao elas:

# Argilas — as massas ceramicas podem ter uma ou mais argilas em sua composi¢cdo. O
termo “massa” na industria ¢ o material ja beneficiado, a “argila”, é o material bruto.
Sendo a matéria-prima bésica da ceramica, a argila (silicato de aluminio hidratado) —
que por um processo milenario de decomposi¢do de granito e rochas igneas que
existem na crosta da terra, sob a influéncia de agua, ar (oxigénio e azoto), calor, frio e
certos gases emanados da terra. A argila pura é formada de: alumina, silica e 4gua com

a formula quimica — Al,Os, 2Si0,, H,0O. Quando adicionada a agua na quantidade
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proporcional, ela € plastica e pode ser moldada ou modelada; se queimada a mais de

700°C, torna-se densa, impermeavel e dura.

FOTOS 112 E 113: ARGILA — MATERIAL BRUTO (NATURAL)  FOTO 114: CONFORMACAO DA PECA
APOS A MODELAGEM

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

* Quartzo — ¢ uma diversidade cristalina da silica (S;O, — areia), e esta inserido em
quase todas as pastas cerdmicas e também em todos os esmaltes. Exerce uma agéo
principal nas pastas (cerdmicas), sendo considerado o melhor antiplastico, porque
reduz o encolhimento das argilas durante a secagem das pecas evitando assim, as
rachaduras e as deformagdes. Além de aumentar a consisténcia das pegas queimadas e
a dilatag@o térmica das pastas cerdmicas, favorece a adaptacdo dos esmaltes, por ser o

elemento formador do vidro.

FONTE: Ceramica Arte da Terra (1987)
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+ Feldspato — ¢ um silicato de aluminio anidro — que nfo contém agua — com sddio,
potassio ou calcio apresentando-se em dois tipos:
1- Feldspato sddico — potassicos (albita)
2- Feldspato calcico — sodicos (anortita)
Este relevante material ceramico atua como antiplastico nas pastas cerdmicas — reduz
o encolhimento da secagem da argila nas pastas naturais (cruas) ¢ na coc¢do (queima)
atua como fundente nas pastas queimadas a temperaturas superiores a 1100°C. Nas

pastas de baixa temperatura, sua agdo fundente ¢é rara.

O poder de vitrificagdo do feldspato foi muito utilizado pela porcelana chinesa — o que
permitiu obter a translucidez caracteristica da porcelana. Conforme Lusa Andrade

(1995, p. 11):

O feldspato ao comegar a fundir, forma uma espécie de vidro que atua como
liga nas pastas ceramicas e lhes confere sonoridade e dureza. Por isso, é
indispensavel para se obter produtos vitrificados de boa qualidade, como a
louga dura, o grés e a porcelana. Quando se diminui a porcentagem do
quartzo nas pastas cerdmicas e se aumenta a do feldspato, diminui-se
também, o coeficiente de dilatacdo térmica dessas pastas na cocgdo. Esta

propriedade do feldspato € importantissima para se poder corrigir certos

defeitos nos esmaltes.'?

>

- wes L —? Pl
FONTE: Ceramica Arte da Terra (1987)

12 ANDRADE, Lusa Almeida. Barraciio de Barro — Cerdmica. Editora Vitéria Ltda. 2* Edi¢io. Uberaba-MG,
1995.p.11

152



O feldspato, como a argila e o caulim, quando substituem o quartzo, diminuem a

dilatac@o térmica das pastas durante a coc¢do (queima).

Nas pastas cerdmicas de baixa temperatura (abaixo 1040°C) devem conter algum
feldspato para acrescentar a alcalis denominacdo dada a véarias substincias que,
combinadas com os acidos, produzem sais; qualquer corpo com as propriedades
quimicas da soda; planta marinha, de que se extrai alcalis as pastas de alta temperatura
(acima de 1200°C) ja contém bastante alcalis para obter a vitrificacdo. O feldspato é
uma fonte inigualavel pelo seu contetido em 4lcalis e por ser insolivel para introduzir
sodio e potassio nas pastas cerdmicas e, da mesma forma, é fundente e largamente

usado na composi¢do de vidros e dos esmaltes.

Caulim — ¢ a mais pura substancia argilosa. Sua composi¢do quimica é a mesma das
argilas, a diferenca esta na granulacio, relativamente grossa ¢ com pouca plasticidade.
E utilizada em pequenas porcentagens, até 10%, para os corpos de argila brancos,
sendo a matéria-prima basica da porcelana branca. O nome caulim deriva de Kao-ling,
que significa colina, e que provém de uma colina da China onde ela foi extraida pela
primeira vez a muitos séculos atrds. Se apresenta em forma de argila residual ou
priméria, (esta argila), de primeira formacdo em geral uniforme na sua composi¢do
quimica, acontecendo, no entanto que as propriedades quimicas ¢ fisicas de duas
barreiras (jazidas) distantes sdo completamente diferentes. E comum acontecer porque
muitas vezes onde se extraia o caulim ou argila refrataria, tais produtos apresentavam
na analise a mesma composicdo quimica, sendo no entanto que ambas as espécies de
argila apresentavam na preparagio, fabricacdo como também no processo da secagem

e cozimento, propriedades quimicas e fisicas completamente diversas.

Cientificamente nem sempre se pode determinar com precisdo a razdo dessa diferenga
de formula quimica igual. Porém, em todo o terreno ou jazida de argilas sedimentérias
ou de segunda formacdo, ¢ frequente encontrar a distancias curtas de 3 a 5 metros, a

argila ou caulim de composi¢ido quimica diferente.
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O caulim por ndo ser tdo plastico quanto a argila do oleiro, ¢ considerado muito
refratario; a sua temperatura de fusdo / cocc¢do ultrapassa muitas vezes a 1600°C. Os
caulins mais puros contém elevadas quantidades de porcentagens de aluminio,

chegando entre 35 a 40% (GABBALI, 1987).

FOTO 117: JAZIDA DE CAULIM

Carbonatos — na cerdmica os carbonatos de célcio sdo utilizados como constituintes
das pastas e dos esmaltes. Na produgdo das pastas cerdmicas, de baixa e média
temperatura, sdo misturados numa porcentagem de 10 a 30%, e exercem uma agdo
fundente, firme, que reduz a temperatura de vitrificacdo das mesmas de forma
acentuada e equilibrada. Quando bem misturados, sdo usados em pastas de espessuras
grossas de baixa temperatura da queima (cocg¢do), obtendo-se assim, resultados com
bastante dureza (nas pecas), além de aumentar a sua dilatagdo térmica, que permite

uma melhor adaptagio dos esmaltes as pastas.

Os carbonatos nas pastas cruas (naturais) atuam também como antiplasticos, com a
propriedade de ndo reduzir tanto o encolhimento da pega durante a secagem quanto o

quartzo.

Os carbonatos se distribuem em: 1. Calcita — carbonato de célcio puro; 2. Dolomita —

¢ uma mistura de carbonato de célcio (30% e magnésio 20%); 3. Magnesita — ¢ um

154



carbonato de magnésio puro, de material fundente, na fungdo similar ao carbonato de
calcio nas pastas cerdmicas. E composta de aproximadamente 30% de célcio e 20% de
magnésio, contendo muitas vezes impurezas (6xidos de ferro) na sua composi¢do de
acordo com varios autores que se detiveram com o assunto. E usado exclusivamente
na fabricacdo de refratarios basicos. Os carbonatos utilizados regularmente, contém

impurezas nas varia¢des de quantidades em 6xido de ferro, alumina e silica.

O carbonato de calcio picado (que ¢ formado a partir da rocha moida) ¢ usado para
produzir as pastas cerdmicas, ja o carbonato de calcio leve, ¢ tratado quimicamente e

utilizado na fabricag@o dos esmaltes.

O risco de deformagdes nas pegas € verificado quando o carbonato de calcio ¢ usado
numa quantidade acima de 13% nas pastas ceramicas, isto porque as temperaturas de

fusdo e vitrificacdo ficam muito proximas, tais como:

sBentonita — ¢ uma variedade da argila vulcdnica com maior
concentragdo de silica e menor de aluminio, em relagdo a argila usual
ou tipica. Se constitui em uma das argilas mais plasticas, pela sua
composi¢cdo de liga (gordura) e pelo tamanho das minimas particulas
que sdo imperceptiveis. A bentonita tem a propriedade de absorver a
agua e de aumentar o seu volume em até quinze ou vinte vezes. Para
a ceramica a relacdo do volume é de extrema utilidade, porque
tornam plasticas as argilas magras (com antiplasticos), e¢ evita a
sedimentacdo dos esmaltes durante sua aplicagdo, ao aumentar a
suspensdo — que torna o estado das substancias que flutuam num
liquido mais leve. Também se apresenta com impureza do 0xido de
ferro — que torna as pegas apos a coc¢do completa de 1200°C — numa

coloragdo rosa (GABBAI, 1987 & CHAVARRIA, 2007).

s Talco — o talco tem na sua composig¢éo o silicato de magnésio com 32%
e 64% de silica. As impurezas encontradas sd3o o 6xido de ferro ou
calcio e pequena porcentagem de aluminio. A esteatita ¢ uma das

variedades do talco. Para os produtos que exigem uma grande
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resisténcia térmica, o talco € adicionado as pastas cerdmicas que se
queimam a baixas temperaturas (1000 a 1050°C). Estas pastas sdo
utilizadas para a produgdo de refratarios, porcelana, entre outros, ¢
para confeccionar artigos de louca e azulejos. Sendo usado em
porcentagem de 40 a 50%, que favorece a adaptagdo dos esmaltes as

pastas e evita as retragdes sem defeitos.

Existem outras rochas utilizadas na cerdmica que entram em sua composi¢do, formando
misturas homogéneas tais como: os granitos, os nefelinasienitos, os folhelhos, os filitos e os
quartzitos. Em sua composi¢do quimica encerram o silicio, o aluminio, o oxigénio e o

hidrogénio.

Segundo os autores Gabbai (1987) & Chavarria (2007) os minerais de litio sdo utilizados
principalmente em vidros e massas (cerdmicas), para quando se desejarem diminuir o
coeficiente de dilatagdo. E possivel muitas vezes acontecer com este coeficiente de dilatagio
se chegar exatamente igual a zero. Nos esmaltes sdo usados como fundentes. Estes minerais

de litio se dividem em:

Ambliogonita — ¢ um fosfato de alumina e litio (8 a 10% de LiO);

Espoduménio — ¢ um silicato de alumina e litio (4 a 8% de LiO);

Lepidolita — ¢ uma mica de litio e flaor (2 a 4% de LiO).

Apetalita — ¢ um silicato de litio e alumina (2 a 4% de LiO)

Existem minerais que sdo usados para colorir as massas cerdmicas (corpo ceramico) ¢ o0s

vidrados s@o os 6xidos de metais. Sdo largamente encontrados na natureza sob essas formas:

¢ Oxido de ferro (FeO) — hematita ¢ magnetita. Estes minerais sendo alterados formam
as limonitas, que sdo conhecidas como OCRES, cujos mais comuns sdo vermelho e

amarelo;
« Oxido de manganés (MnO,) — piroluzita;

s Oxido de niquel (NiO) — garnierita, um silicato hidratado de niquel e pentlandita, que

¢ um sulfeto de niquel e ferro. O 6xido utilizado na cerdmica ¢ sintético;
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« Oxido de cobalto (CoO) — sulfetos e arsenietos. O 6xido usado ¢ também sintético;

s Oxido de cromo (CrO) — cromita;arbonato (malaquita e azurito);

s Oxido de Cobre (CuO) — na mesma forma metalica ou com sulfetos (calcopirita,

bornita, como éxido (cuprita) e como carbonato (malaquita e azurita);

¢ Oxido de titdnio — titanita - os principais minerais de titdnio sio rutilo (TiO,) e
ilmenita (FeOTi0O,). O titdnio ¢ usado como opacificante, como também o 6xido de

zinco.
4.6 Método de preparacgdo das pastas e formulas

Associando a nossa pesquisa aos trabalhos de Gabbai (1987) & Chavarria (2007) encontramos
pastas ceramicas que sdo constituidas por misturas bem avaliadas, de argilas (barros) e outros
materiais. Para se obter uma pasta ceramica, de boa qualidade, é necessario a utilizagdo dos

seguintes produtos:

# As argilas — que proporcionam o material plastico;

s Asilica e 0 chamote que harmonizam os elementos desengordurantes ou antiplasticos,
fazendo diminuir a quebra e secagem uniforme, sem empenamentos, deformagdes ou
rachaduras;

# Os feldspatos e o carbonato de calcio — sdo os fundentes que controlam a dureza da

pasta ¢ a sua fusdo (mistura).

Uma matéria plastica sem mistura ndo atinge sua secagem completa sem grandes rachaduras.
A pasta é a mistura de elementos suscetiveis capaz de dominar e conservar a conformacio da
peca. As pastas mais simples sdo destinadas a olaria e estdo compostas umas com argilas e
areia (silica), e outras com argila vermelha ou amarela, com um elemento plastico e um
antiplastico. Uma pasta bem constituida devera conter 70% de substancia plastica e 30% de
substancia antiplastica. Para as pastas de louca ou porcelana € necessario presenga da cal, que
estabelece sua sonoridade e também sua adaptabilidade ao esmalte, evitando assim a

rachadura ou fenda. Ou seja, uma pasta completa se compde de um elemento plastico (argila);
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um elemento antiplastico (a areia); ¢ um elemento fundente (a cal). Ndo encontraremos

através da composig@o das pastas de louga fina, grés ou porcelana, ou outros elementos.

Para se preparar as pastas deve-se pesar os elementos que as compdem; em seguida, deixa-se
por varios dias na agua para decantar — processo quimico de separar impurezas so6lidas
contidas num liquido, limpar, ou purificar — se obtendo na superficie (4gua) uma barbotina'*’
(pasta) espessa, densa. Essa barbotina ¢ passada por uma peneira fina (n° 40 ou n° 60) que
depois de peneirada, procede-se com a secagem por meio de recipientes de gesso com as
paredes grossas. Quando a agua ¢ absorvida e a pasta se torna compacta, ecla se separa
facilmente. Entdo, se prossegue com a pasta as maos tornando-a homogénea e disposta ao

emprego imediato.

Na natureza existem argilas que sdo pastas naturais, podendo ser aproveitadas como se
encontram, ainda que seja sempre indispensavel limpa-las de impurezas. Com as pastas
naturais ou preparadas, ¢ possivel realizar todos os tipos de pegas ceramicas uma vez que, ja
secas vao a queima uma ou duas vezes. No caso primeiro (uma queima) ou monoqueima
aplica-se o verniz sobre a peca a seco e, em seguida, ¢ introduzida no forno, aumentando
assim a temperatura até a fusdo do verniz. No caso segundo (duas queimas), faz-se a primeira

queima (biscoito) entre 800 e 1000°C, e depois de se passar o verniz na peca, deve-se retorna-

. ~ 124 .
la ao forno até a temperatura de maturagéo - do verniz.

Os tipos de pastas ceramicas sdo classificados em dois grandes grupos:

A. Pastas porosas (ndo vitrificadas) — sdo encontradas as pastas preparadas com argilas

ferruginosas, assim como as brancas para as lougas.

B. Pastas vitrificadas — encontram-se a grés e a porcelana.

C. Pastas de argilas vermelhas ou terracota — contém argilas com 6xido de ferro e se

apresentam numa cor vermelha.. Férmula de preparagdo ¢ obtida através de: 60%

'23 Barbotina — papa de argila ou de outra pasta cerdmica que se utiliza para unir as partes de uma pega em estado
natural (crua), e mole durante a modelagem. Este nome aplica-se também a pasta preparada para colar.

2% Maturagio do Verniz ou Esmalte — & o estagio final da queima quando se deixa o esmalte assentar e atingir
sua melhor condi¢do, antes de desligar o forno.
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argila vermelha + 30% caulim + 10% silica ou 85% argila vermelha + 15% argila
refrataria. Sdo utilizadas na modelagem e na olaria por serem muito plasticas. A

temperatura de coc¢do varia entre os 800 e 1100°C

D. Pastas de louca — contém argilas de cor branca ou marfim, e na sua composi¢do nio
entram as argilas de 6xido de ferro (vermelhas). Estas pastas sdo vitrificadas ou
envernizadas posteriormente. Distinguimos varias categorias de lougas: dura, mista e

macia, conforme a maioria dos autores pesquisados.

= A férmula para sua preparagdo ¢ 50% de caulim + 40% de silica ou
quartzo + 8% de feldspato + 2% de greda (espécie de barro macio,
pulverulento e amarelado). A queima ou cozedura do biscoito (1?
queima) esteja entre os 1180°C e 1300°C, que ndo seja um grés, € a

temperatura de vidrado esté entre 1050 e 1180°C.

= A queima da louga mista esta entre 1050 ¢ 1180°C (1* queima) ¢ de

1000 a 1110°C (2% queima ou vidrado);

* Foérmula: 48% argila de bola + 34% de silica + 12% de caulim + 6% de
greda. A queima da louga macia (branca) fica entre 960 e os 1080°C (1?

queima e 2° vidrado).

E. Pastas de grés — estas pastas, depois de queimadas, sdo impermeaveis, vitrificadas e
opacas. A sua temperatura de cozedura varia entre os 1150 e 1300°C e a cor resultante
poderé ser marfim, bege, castanha ou gris (cinza-azulado). A sua porosidade devera

ser inferior a 3%.

v' Formula: 40% de feldspato potassico + 30% de caulim + 30% de argila
refrataria. Temperatura de cozedura: 1250°C.

v' Férmula: 50% de argila refrataria + 20% argila de bola + 15% de feldspato
potassico + 15% de silica. Temperatura de cozedura: 1280°C e 1300°C.

v' Formula: 60% de argila + 10% de caulim + 15% de quartzo + 15% de

feldspato. Temperatura de cozedura: 1190 a 1230°C.
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FOTO 118: ARGILA DE GRES FOTO119: PECA COM PASTA BRANCA DE GRES

el .
FONTE: Cerdmica Artistica (2005) FONTE: Cerdmica Artistica (2005)

F. Pastas de porcelana — estas pastas de cor branca muito pura, sé estdo vitrificadas, se a
sua espessura for igual ou superior a 3 mm, sdo translucidas. A temperatura de
cozedura pode oscilar entre 1250 e 1460°C. O caulim ¢ o seu componente essencial,
somado em sua composi¢do com o feldspato, que é fundente e o quartzo. Existem dois

tipos de porcelana:

v" Porcelana Macia — a porcelana macia ¢ de menor resisténcia,

sua cocc¢do acontece entre 1250 e os 1300°C.

Formula: 54% de caulim + 26% de feldspato potassico + 18%

de quartzo + 2% de bentonita. Temperatura de cocgio:

1250°C;

v" Porcelana Dura — esta pasta é de grande resisténcia e queima

a uma temperatura muito elevada, entre os 1380 e 1460°C.

Formula: 50% de caulim + 25% de feldspato potassico + 25%
de quartzo. Temperatura de coc¢do (queima) aproximada
1380 e 1450°C. Porcelana de ossos — esta pasta é composta
principalmente por ossos calcinados (fosfato de calcio), que

atuam como fundentes. Apds a queima, ¢ translucida, dura,
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branca e fina. Sua temperatura de cozedura fica entre 1200 ¢
1250°C. Formula: 48% de ossos calcinados + 28% de

feldspato potassico + 24% de caulim.

G. Pastas refratarias — estas pastas contém um ponto de fusdo muito alto — acima de
1600°C, se emprega o carbonato de sodio. Ndo dispdem de oxido de ferro na sua
composi¢do, porque poderia baixar mais o seu ponto de fusdo, e s@o muito duras,
rigidas, resistindo a choques térmicos sem se deteriorarem. A sua coloragdo pos
queima ¢é variavel, tendo na industria de azulejos especiais sua utilizagdo em grande
escala, como também nas colunas e placas para fornos ceramicos, isoladores e pecgas
exclusivas. As pastas de argilas refratarias misturam-se juntamente com o chamote (40
a 60%) originadas de argilas xistosas carboniferas (argilas petrificadas) que foram
trituradas e queimadas. O chamote reduz a contrag@o da pasta e se constitue por gréos
de variados tamanhos. Essa terra refrataria, crua (pura sem manipulagdo), misturada

com a argila refrataria cozida é também chamada de “cimento cerdmico”.

Formula: 50% de argila branca,18 % de caulim,40% de
chamote de ladrilho de forno e 2% de feldspato. Temperatura

de cozedura: 1250 a 1280°C.

Férmula: 40% de argila refrataria, 20% de cimento grosso,
20% de cimento fino, 20% de areia grossa. Temperatura de

cozedura: 1240 a 1300°C.

4.6.1 Temperatura de maturac@o das pastas porosidade e contracdo.

As pastas que os ceramistas vivenciam terdo que ser testadas antes de serem utilizadas. Para
isso, € necessario conhecer a sua temperatura de maturacdo. Ou seja, prepara-se uma pequena
quantidade da pasta e, quando estiver no ponto ideal, imida e apds ter sido amassada,
(homogenisada) com um rolo em tiras ¢ com a mesma, espessura se prepara trés ou quatro
amostras de forma retangular em: 1. Grés e porcelana; 2. Grés com chamote ¢ 3. Argila
ferrugionosa e louca. Deixar secar sobre pranchas de gesso (estuque) para evitar o

arqueamento. Em seguida, colocar as amostras ja secas num tabuleiro, modelado com uma
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pasta de conhecimento, que devera queimar a temperatura ideal aos elementos de composigdo
da pasta. Apos a cozedura podera ser comprovado se a pasta continua inalterada — em perfeito
estado — ou se sofreu alteracdes. Avalia-se o seu estado pela sua cor, grau de endurecimento,
porosidade, som e deformagdes. Se a pasta estiver muito porosa (pouco cozida), deve-se levar
a queima outra amostra elevando a mais de 50°. Sua temperatura e assim sucessivamente até
se ter encontrado a temperatura de cocg¢do ideal, correta. Da mesma maneira, se a amostra
queimou em excesso, a temperatura devera ser reduzida entre os 50 e 100°C, até atingir a

temperatura desejada.

FOTO 120 E 121: PECA MACIGA. RACHADURAS FORMADAS PELA CONTRACAO E FUSAO DA TEMPERATURA.

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)
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ESTADOS DE UMA PASTA EM TRES QUEIMAS'*

PASTA IMATURA MADURA | SOBRE
(queima (queima QUEIMA
incompleta) completa)
Cor Normal ou mais Normal Normal ou
clara mais escura
Deformacio Nenhuma Nenhuma Deformada
(tor¢do abatida
ou fundida)
Dureza Risca-se Risca-se com | Muito dura, ndo
dificuldade se risca
Porosidade Muito porosa Porosa Pouco porosa
ou vitrificada
Som De madeira Nitido Cristalino
(metalico)

As pastas do biscoito levadas a cocgfo na sua temperatura usual devem ter sua cor natural, de
acordo com as composicdes da mistura (pastas), ndo apresentar deformagdes, nio sofrer riscos

com facilidade, ter sua porosidade adequada e um bom som (metalico).

As pastas ceramicas de baixa temperatura (800 — 1050°C) sdo porosas, enquanto que as
pastas grés (1150 — 1300°C) e as de porcelana (1250 a 1360°C) sdo consideradas ndo
porosas, porque tem minima capacidade de absor¢@o. Quando as pastas absorvem menos de

1% da 4gua — sdo vitrificadas.

A porosidade de uma pasta pode ser demonstrada com o seguinte teste:

1. Pesa-se uma amostra da pasta (pos 1* queima) biscoito a sua temperatura de

maturacao.

125 Quadro resultado das pesquisas cientificas realizadas pela autora em laboratério com o auxilio dos autores

pesquisados, Gabbai (1987) & Chavarria (2007).
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2. Deixa-se esta amostra num recipiente com agua (temperatura ambiente), durante umas
12 horas ou em agua a ferver durante 2 horas.

3. Tira-se a pasta do recipiente e deixa-se escorrer.

4. Volta-se a pesar.

A absor¢io ¢ calculada: peso umido — peso seco x 100 = percentagem de absorgdo' 2

peso seco (pasta)

Ou seja: Se o peso de uma pasta biscoitada € de 162 gramas e seu peso umido ¢ de 165g, e se

aplicarmos a operacdo anterior temos:

165-162x 100 _ 3X 100 _ 300 _ | g50,

de absorgao
162 162 162

Em resumo, a porosidade ¢ a capacidade de absor¢do de dgua que uma pasta cerdmica
(biscoito) adquire a sua temperatura de maturagdo. O poro € um micro espago vazio envolta
de particulas de argila. Os poros estdo interconectados entre si e, em geral, com o exterior da

peca. Ao submergir uma peca porosa na agua, percebe-se o aumento consideravel de peso.

A agua contida na argila e que permite a modelagem ou moldagem, se denomina “agua de
plasticidade” e constitui em média 20 e 35% do peso de argila imida. Quando a agua se
evapora as particulas da argila se contraem e encolhem toda a pega. Quanto menores sdo as
particulas, maior serd sua contrag@o, portanto, maior o risco das pecas sofrerem deformagdes
e rachaduras. O tamanho final da pega serd menor porque ela retraiu com a perda

(evaporacdo) da agua.

As pegas de ceramica perdem toda dgua durante os processos; da secagem (quando adquirem
dureza); na queima (cocg¢do), durante a qual, a argila perde o resto da agua contida na pega, e
que de fato estd quimicamente combinada conhecida como “agua quimica”. Através da
queima, o ar existente nela (peca) devera encontrar uma maneira de sair ao exterior. Durante a

coccdo ¢ quando a argila se contrai de forma definitiva.

Para se calcular a contragdo das pastas a partir do momento de sua umidade (argilas cruas-

naturais), até alcancgar sua total redugfo, depois da coc¢lo assim se procede: inicialmente

12 : I
% Segundo pesquisas em laboratério e de alguns autores.
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modelamos uma prancha de 1x3x12 cm com a argila imida e marcamos uma escala de 0 a
10cm. Apds a coccdo, voltamos a medir a escala e calculamos em que percentagem foi
reduzida. De um modo geral e aproximado, podemos resumir a contragdo das pastas da

. . 12 .
seguinte maneira, conforme tabela'*’ a seguir.

Pastas vermelhas ... 6 a 8% cocc¢do entre 1000 ¢ 1020°C
Pastas delouca ... 8 a 10% cocgdo entre 1000 e 1020°C
Pastas de grés ..., 10 a 15% cocgdo entre 1250 e 1280°C
Pastas porcelana ... 15 a 20% cocgdo entre 1350 e 1400°C

FOTO 122 E 123: DIFERENGA DE CONTRAGCAO ENTRE UMA PASTA E UM VIDRADO (ESQUERDA) E TESTE DE CONTRAGCAO
DE UMA ARGILA (DIREITA)

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

4.7 Os fornos ceramicos, Breve Historico, Tipos e Processos de Cocgao.

O processo de transformagdo da argila em cerdmica € um dos mais antigos de que se tém
conhecimento. Os humanos perceberam e aprenderam a controlar o fogo usado para cozinhar
seus alimentos, se aquecerem do frio, se protegerem dos animais € compreenderem que as
pecas de argila (barro seco) se tornavam mais resistentes quando eram expostas a queima. Os
principios basicos deste método perduram até hoje, embora algumas adaptagdes da

modernidade foram inseridas. Um forno permanece essencialmente sendo uma caixa, um tubo

"2 Esta tabela ¢ resultado de amostras realizada pela autora com o auxilio das demais bibliografias utilizadas ao
longo da construgdo deste trabalho.
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ou uma cavidade de diversas dimensdes onde o calor se concentra ¢ sdo arrumadas as pegas a

serem queimadas.

Os primeiros fornos que surgiram foram, provavelmente, cavados em barrancos. Fragmentos
destes fornos estdo sendo encontrados em centros de civilizagdo remota — Oriente Médio e
Oriente. No Oriente Médio foi produzido o forno no sentido vertical, de chama natural que,
trazido para a cultura ocidental ainda hoje, é utilizado nas cerdmicas artesanais do

Mediterraneo, Brasil, entre outros.

IMAGEM 6 E 7: FORNO PRIMITIVO USADO NA AFRICA (IMAGEM 6), FORNO EGIPCIO (IMAGEM 7)

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

IMAGEM 8 E 9: ANTIGO FORNO GREGO (IMAGEM 8) E FORNO ROMANO (IMAGEM 9)

~— regisiro

-cipula temporal
de arcilla y paja

/
espacio interior
del hogar

suelo perforado

7

9
7
A

//WWA
suelo perforado

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)
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O forno no sentido horizontal teve seu desenvolvimento no Extremo Oriente. Chamou-se
“Anagama” o primeiro forno construido de uma s6 cdmara, de origem japonesa escavado num
barranco. Este forno foi utilizado pela primeira vez por volta do ano 400 d.C. e sua
temperatura chegou a 1250°C. Na sua estrutura se empregou o declive do terreno para a
distribuicdo do calor. Em seguida, surgiu o forno de “tubo”, ou “bambu rachado”, ainda com
uma cdmara comprida. E, por fim, o forno das cémaras separadas conhecido como
“Naborigama”, que também aproveita a descida do terreno e utiliza um sistema de cadmaras de
cocgdo afastadas, mas consentem que o calor seja conduzido da cdmara de combustio (a
frente) até a chaminé no final da estrutura do forno. Este tipo (forno) ¢ bastante empregado no

Brasil.

IMAGEM 10 E 11 — FORNO ANAGAMA (IMAGEM 10), FORNO NABORIGAMA (IMAGEM 11), AMBOS ORIGINADOS NO
JAPAO.

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

As causas dessa diversidade de tipos variados sdo possivelmente atribuidas as qualificagdes
das matérias primas utilizadas. As argilas vermelhas que necessitam de temperaturas mais
baixas entre (800 e 900°C), nos fornos de chama natural, sdo encontrados em abundancia no

Oriente Médio.
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FOTO 124 — ARGILAS VERMELHAS NA TEMPERATURA DE FUSAO PRODUZINDO CRATERAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

No Oricute, as jazidas de argila eram de qualidade refrataria, porém para a sua sinterizagdo '>*,
necessitava de uma temperatura mais elevada (acima de 1200°C), com o uso do forno de
chama invertida, que tornava a condugdo do calor mais facilmente. No tipo de forno
Mediterraneo, durante a queima, as pegas que ficam mais proximas do fogo (as que estdo
embaixo), atingem temperaturas mais elevadas do que as pecas que estdo na parte superior

sendo esta diferenca comprovada pelo fato da temperatura proceder de baixo para cima.

No forno Oriental, esta confirmagio do controle de temperatura ¢ mais exato, fato este que
facilitou a progressdo dos primeiros esmaltes de alta temperatura. Portanto, as divergéncias
entre as cerdmicas oriental ¢ ocidental é atribuida através do desenvolvimento da elaboragio

dos fornos.

E possivel se utilizar uma grande variedade de combustiveis em um forno, ou seja, lenha, gas

carvao, diesel ou eletricidade:

Os fornos a lenha: sio considerados pelos ceramistas como os melhores, porque segundo
eles, conferem as pecas qualidades que ndo sdo obtidas por nenhum outro método. Porém,
além da questdo ecoldgica — salvo as espécimes da mata atlantica para reflorestamento — trata-
se de um processo bastante demorado e trabalhoso, em que o bom éxito depende da eficacia

tanto da mao de obra dos envolvidos quanto do forno.

128 oo o . . . . .
¥ sinterizagio — processo em que as particulas solidas se aglutinam pelo efeito do aquecimento a uma
temperatura inferior a de fusdo. Ponto de matura¢do de uma massa ceramica.
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O forno a gis: para a cerdmica, provavelmente é o melhor combustivel. E bem mais pratico
de queimar e proporciona um bom controle sobre a atmosfera (oxidagdo / reducdo) e € limpo.
Porém, sdo mais volumosos, precisam de chaminés e exigem mais habilidade e experiéncia
para um uso correto durante toda a coc¢do. A instalacdo com botijdes de gas propano exige
uma atencdo maior de seguranga porque o gas e a pressdo se acham submetidos dentro dos
botijoes. Para isso, € necessario regras basicas de seguranga que sdo: forno e botijoes em
lugares abertos e bem ventilados; adequada separacdo, se possivel uma parede entre os
botijdes e o forno; ndo deixar cavidades no chio (buracos) — onde o gas proveniente de algum
possivel vazamento possa se acumular — ter supervisdo constante durante a cocgdo,
principalmente na fase inicial, quando o fogo estd baixo e pode se apagar com o vento. O
consumo desse forno ¢ mais econdmico que o elétrico, porque ele alcanca a temperatura
maxima em menos tempo. De acordo com o seu tamanho, o forno a gas é equipado com dois,

quatro ou seis queimadores e geralmente sdo instalados nas paredes laterais ou na base do

forno.

FOTO 125 E 126: FORNO A GAS E DETALHE DE UM QUEIMADOR DE FORNO A GAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)

Os fornos elétricos: a maioria dos ceramistas iniciantes executam as suas queimas em um
forno elétrico pela sua simplicidade no uso, na instalago, no baixo custo de manutencdo e por
ser mais compacto, limpo e inodoro. S@o geralmente construidos com tijolos refratarios
isolantes ou de fibra cerdmica com abertura lateral ou na parte superior. Os fornos de fibra
necessitam de menor poténcia para funcionamento porque sdo mais leves, facilitando assim, o
seu transporte. No entanto, os fornos revestidos de tijolos sdo mais pesados e precisam de

maior poténcia porque sdo bem mais lentos. Ou seja, quanto menor a massa a ser aquecida
169



menor sera a poténcia necessaria para o seu aquecimento ¢ quanto maior a carga do forno,
mais lenta sera sua coc¢do (queima). O forno elétrico é construido de qualquer formato,
porém a sua forma e as dimensdes serdo proporcionais para distribuicdo homogénea do calor.
A estrutura deste forno é geralmente metalica em forma de uma caixa com porta na frente
(vertical) ou em cima abrindo horizontalmente. Esses fornos sdo revestidos em seu interior
com um material refratdrio isolante para oferecer boa defesa a temperatura interna as
resisténcias ficam em torno das paredes internas e sua temperatura pode chegar a 1360°C. As

resisténcias elétricas sfo elementos térmicos que produzem calor para o forno atingir a sua

temperatura ideal no tempo previsto.

FOTO 127- PROCESSO DE COCCAO, TEMPERATURAS DE 800°A 1000° C.
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FONTE: Ceramica Artistica (2005)

Os elementos térmicos sdo estruturados de acordo com as precisdes de cada forno. E
necessario também saber o grau de aproveitamento térmico e quanto do calor produzido sera

preservado no interior do forno em um tempo determinado a uma temperatura especifica.

Com o avanco da nova tecnologia eletronica, os fornos de hoje permitem realizar varias
operacdes de funcionamento através de um painel de comando, com programadores que

regulam a velocidade do aquecimento em graus Celsius por minuto ou hora, e com reversor
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para regular o esfriamento, permitindo assim, realizar queimas com especificacdes e controles

muito rigidos.

Para a medicdo de temperatura do forno é usado o pirdmetro como indicador — que ¢
orientado por um bastio térmico dentro do forno. Esse aparelho pode registrar a temperatura
com uma margem de erro que ndo ultrapassa a 2%, indice que ndo altera o efeito das queimas.
E quando o forno ndo dispor de pirdmetro indicador de temperatura ou de controlador
automatico, o ceramista pode recorrer a utilizagcdo de cones pirdmetros para demarcar a hora
de desligar o forno. Esses cones sd3o pequenas pegas de material cerdmico, em forma de
pirdmide, com uma composi¢do especifica para cada temperatura. Sdo colocados dentro do
forno e adaptados numa plaqueta refrataria, de maneira que através de um visor na porta (do
forno) podemos controlar a sua temperatura de fusdo — quando ele se curva e toca a ponta em
sua base — ¢ 0 momento exato para se desligar o forno. Esses cones sdo bastante utilizados nos
fornos a dleo, a lenha e a gas e fornecem informacdo indispensavel para se controlar a
temperatura do forno. A precisdo dos cones pirometros depende da utilizagdo correta, de
acordo com as informagdes de cada fabricante. E preciso um ciclo de queima muito
controlado, afim de evitar as altera¢cdes do resultado. Um mesmo cone pode “cair” em

temperaturas diversas, se o tempo de queima for diferente.
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FOTO 128 — CONES PIROMETRICOS (MEDICAO DA TEMPERATURA DE COCGAO),
QUE SE DOBRAM QUANDO ATINGEM A TEMPERATURA IDEAL

FONTE: Esmaltes: Aulas de Ceramica (2007)

4.8 Método e Ciclos da Queima, Transformagdes Fisicas e Quimicas das Argilas.

O Ciclo de queima controlado ¢ a referéncia entre tempo e a velocidade de aquecimento. A
queima € a transformacéo fisico-quimica dos elementos que constitui a massa ceramica. Apds
a cocclo, ela passa a ser chamada de corpo ceramico, adquire consisténcia, dureza, resisténcia
e a cor da massa se modifica, da argila cinza passa a coloragdo branca no pds-queima. O
corpo ceramico geralmente vai a queima por duas vezes. A primeira queima chama-se
“biscoito ou chacota” e pode atingir a temperatura entre 800 a 1000°C, ou de acordo com sua
composi¢do (massa utilizada para os determinados fins). Quanto mais baixa for a temperatura
da coc¢do (queima), maior sera a porosidade da peca. Para o biscoito, este deve ter uma
porosidade determinada — que admita uma boa adesdo do vidrado a ser aplicado. Quando a
temperatura do forno na primeira queima for muito baixa, os problemas na esmaltagdo iréo
ocorrer; se caso for muito alta, podera chegar a sinterizacdo (ponto de cozimento total da
peca, onde se fecham os poros pela formacdo de vidro). Uma peca sinterizada ndo podera ser
esmaltada — devido a ndo absor¢do do vidrado. Para a queima do biscoito ndo existe uma

temperatura exata. Cada ceramista adéqua a temperatura de acordo com o seu oficio, massa
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ceramica e o forno que utiliza. A temperatura mais propicia para queima do biscoito ¢ de 900

a 950°C, independente da composi¢ao de sua massa.

O ciclo da queima procede-se lento para evitar problemas de choque térmico e infra-
cozimento dos componentes das massas ceramicas. No caso da segunda queima em alta
temperatura, com esta conduta (ciclo da queima lenta), evitam-se os defeitos de acabamento, a
exemplo das bolhas de ar. Alguns residuos dos elementos organicos em estado de carbono no
interior do corpo ceramico, ndo sendo totalmente queimados, podem reagir com a presenca de
minimas porcentagens de oxido de ferro, produzindo a formagdo de gases pesados que

avolumam as paredes do corpo ceramico.

1- Ciclo da queima do biscoito — durante a transformacdo da argila em ceramica (a
primeira queima) ocorrem variadas mudangas e tensdes sendo as principais verificadas

em laboratorio:

e até 100°C — a 4gua de plasticidade se evapora;

s de 100 a 200°C — materiais organicos come¢am a queimar;

s de 500 a 600°C — a agua quimicamente combinada desaparece e um novo material
ceramico se forma;

# acima de 600°C — carbonos, enxofres e outros elementos continuam a queimar. A
sinterizagdo comega em diferentes temperaturas conforme a argila. As particulas se

aglutinam e ocorre o encolhimento.

O maior risco das pecas partirem ou explodirem, de acordo com as experiéncias realizadas,
acontece entre 90 e 200°C, essencialmente quando suas paredes forem muito espessas
(grossas). Quanto mais secas estiverem as pecas antes da queima, ponto de osso, menor sera o
risco das fissuras, rachaduras ou explosdes. A partir de 200°C, a coc¢do podera acontecer
mais acelerada, porém, para alguns tipos de argilas ¢ preferivel diminuir a velocidade (do
forno) até que lentamente as impurezas sejam queimadas, num patamar'>’ entre os 900°C.

Com este procedimento, as grandes bolhas e os inchacos causados pelo carbono preso

129 patamar — ou nivel ¢ a manuten¢@o de uma determinada temperatura durante a queima, que pode variar entre
30 min ou a 1 hora, dependendo da argila e da velocidade de sua queima.
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poderdo ser evitados. Uma queima executada com atencdo, cuidado, tera a possibilidade de

ser concluida em oito horas.

Num método de verificagdio mais abrangente, adotamos outros resultados das principais

alteracdes (fisico-quimicas), conforme alguns autores da pesquisa bibliografica, em uma

argila comum branca ou de cor vermelha (ferruginosa). Para maiores informagdes, sobre este

assunto, consultar paginas 164 a 174.

eliminacdo da umidade da peca: até 200°C;

inicio da eliminagdo da agua quimica da peca: entre 350 e 400°C;

inicio da coc¢@o (queima) dos elementos organicos da massa: até 450°C;

inicio da desidratagdo, eliminacédo total da agua quimica: até 700°C,;

inicio da decomposi¢do de carbonatos e sulfatos contido na massa. Reducdo do

tamanho original da peca (retragéo): até 800°C;

a argila inicia seu processo de transformacdo em meta-caulim, pela constitui¢do do

vidro; conclui-se a reducdo do tamanho da pega: entre 900 e 960°C;

inicio da sinterizacdo de parte das massas vermelhas — com 6xidos de ferro e/ou outros

fundentes (carbono, calcio, fritas, etc.): até 1000°C;

inicio da alteracdo da forma primitiva da pe¢a — deformacéo — pelo amolecimento da
massa e redug¢do do volume pela grande disposi¢@o de vidro: até¢ 1100°C. Acima desta

temperatura as massas vermelhas do corpo cerdmico poderao ferver e/ou derreter;
inicio da sinteriza¢do de argilas muito refratarias: entre 1200 e 1260°C. As argilas

apresentam as propriedades fisicas e quimicas distintas e perceptiveis, porque se

mantém na sua forma durante a confeccdo e secagem (dependendo da sua
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composi¢do), ¢ quando do processo da queima que contenha impurezas,

reagem, trincam, racham, deformam e finalizam imutaveis.

GRAFICO 1 - CURVA DE COCCAO PARA PECAS
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GRAFICO 3 — CURVA DE COCCAO PARA ALTA
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GRAFICO 2 - CURVA DE COCCAO PARA PECAS
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Outras observagoes verificadas durante as queimas:
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A - Explosio e rachaduras das pecas. Os fragmentos resultantes das pegas que explodem
durante a queima causam inconveniéncia ¢ desdnimo para o ceramista, porque além de sujar o
forno podera danificar as outras pecas (durante a coc¢do) como também queimar as
resisténcias (GABBAI, 1987 & FRIGOLA, 2005).

As causas mais freqiientes, verificadas em laboratdrio e com a pesquisa bibliografica ocorrem

quando:

s se introduz pecas ainda umidas no forno;

# pecas com fissuras, rachaduras (bolhas de ar) em suas paredes;

® pecas ocas fechadas com a presenca de ar no seu interior;

* pecas modeladas com argila de péssima qualidade (sem tratamento), € com excessiva
porcentagem de cal;

# pecas que se incluam na sua composi¢do (corpo cerdmico), como pedacos de marmore
moido, em vez do chamote (argila cozida triturada);

s pecas submetidas & queima num ritmo elevado de temperatura (coc¢do rapida) —
acontece com mais frequéncia com os fornos elétricos que ndo contém temperatura de
minimo;

# pecas em placas ou laminados resultam em grandes trincas ou rachaduras quando se
coloca muito peso (pega s/ peca) sobre ela;

* as pecas sdo encostadas muito proximas as paredes do forno e as resisténcias. Estas

(pegas) poderdo sofrer choque térmico (rachar-se) durante a abertura do forno;

FOTO 129 E 130 — RESULTADO DE UMA QUEIMA RAPIDA E RESULTADO DE OSCILACOES DE TEMPERATURAS

FONTE: Ceramica Artistica, 2005 FONTE: Ceramica Artistica, 2005
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B — Deformacdes. Estas imperfeigdes resultam para as pegas quando a temperatura no
interior do forno ndo ¢ uniforme em todas as suas partes, por defeitos de confecgdo. As pegas
também podem deformar-se por falhas durante a execucdo ou na secagem. Se uma peca nao
seca de maneira uniforme — ao ar livre e sem a influéncia dos raios solares — uma parte ficara
mais imida do que a outra, provocando diferengas de tensdo durante a queima. Outra causa de
deformacgdo pode ocorrer se estas pecas forem colocadas muito proximas as resisténcias do

forno — menos de 2 cm.

C - Esfriamento do forno. O resultado de certas imperfeicdes das pastas (corpo ceramico) de
conformagdo das pecas podem ser devido a um esfriamento muito rapido do forno,
principalmente ao chegar a zona critica — em torno de 600°C. As rachaduras nas pastas e

trincas nos esmaltes originam-se quando o esfriamento do forno € acelerado.

FOTO 131- CONTROLE DE TEMPERATURA DE ACORDO
COM O NUMERO DE PECAS DURANTE A COCGAO

FONTE: Ceramica Artistica, 2005

7

Quando se carrega o forno € necessario considerar a velocidade da queima; quanto mais
volume de pegas no interior, mais lento devera ser sua cocc¢fo. Para se conseguir um
esfriamento correto das pecas cozidas, € preciso considerar as transformacdes fisico-quimicas
vinculadas ao processo. Ou seja, as alteragdes do quartzo implicam numa consideravel
variagdo de volume, portanto o esfriamento devera ser muito lento. Se este for brusco, rapido,

ocasionarda uma forte contragdo em toda a pega que podera produzir tensdes e rachaduras. A
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rapidez do esfriamento pode interferir em reagdes de oxidacdo, deformando as pecas por

completo e causando muitas vezes uma perda total da queima.

D - Toxicologia na cerimica. A instalagdo do forno ¢ o fator primordial de prevencdo contra
os gases venosos por ele expelido. Este local tem que ser mantido sempre bem ventilado,
porque o forno quando ¢ ligado pode volatizar gas ou compostos de chumbo, antimdnio, de
bario, de cddmio, de selénio, pd de silica, zinco, litio, niquel, cobalto, manganés e cromo,
entre outros, que causam a nossa saude males irreparaveis. Estes sdo provenientes dos

esmaltes, além do gas carbonico produzido pelas pastas ceramicas.

FOTO 132 - VIDRADO AZUL DE BARIO COM
TOXIDADE PARA O SISTEMA GASTRO-INTESTINAL

FONTE: Cerdmica Arte da Terra, 1987

Outros materiais utilizados nos vidrados s@o causticos, devendo-se precaver também com a
pele, em caso de contato prolongado. Entre todos, os compostos de chumbo sdo os mais
nocivos, porque mesmo apds a queima — usados em esmaltes ceramicos — eles continuam
venenosos quando usamos a cerdmica utilitaria, podemos entdo, estar ingerindo quantidades
apreciaveis de chumbo. Este composto (chumbo) é um elemento quimico instavel, que pode
reagir com acidos fracos — encontrados nos alimentos, como frutas acidas, vinagre, sucos, cha,
entre outros. O que provoca realmente o mal irreversivel seria o processo acumulativo ao

longo dos anos do uso continuo dessa ceramica utilitaria.
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E segundo depoimento da quimica toxicologista Ind Martins Anuz:

Quero acrescentar que colegas meus da area médica comentaram um caso
interessante a esse respeito. Tinham um paciente que apresentava fortes
sinais de envenenamento e ndo descobriam a causa. O doente apresentava
sinais de piora sempre que se dirigia a Canela-RS, onde possuia uma
residéncia. La estando, fazia frequentemente suco de laranja e o colocava
numa jarra de cerdmica. Descobriu-se a fonte de seu envenenamento: o

chumbo contido no vidrado da jarra.'”

Os compostos de chumbo, quando unidos com outros dxidos silicatos e tratados por meio da

frita — processo de fusdo especial — diminuem a sua toxidade.

4.9 Esmaltagdo — alta e baixa temperatura.

A palavra esmalte ou vidrado, ¢ usada para designar de um modo geral a pelicula vitrea que
recobre todos os produtos ceramicos de maneira a classificar sua natureza, em relacdo as suas
propriedades, sua temperatura de fusdo e tipo de pasta a que estd destinada. Os vidrados
devem adaptar-se as pastas ceramicas de natureza fisica e quimicamente variaveis, e fundir-se
nas diferentes temperaturas, ao mesmo tempo, tem que apresentar propriedades especificas e
variadas ao seu término: com o esfriamento, forma uma camada dura e lisa geralmente
brilhante ou opaca, transparente ou translicida, uniforme e impermeavel. Além de ressaltar

seu aspecto estético ou decorativo e adaptando assim, as suas necessidades de uso.

FOTO 133: MATERIAIS COLORANTES PARA ES

MALTACAO

FONTE: Ceramica Artistica, 2005

3% GABBALI, Miriam B. Birmann. Cerdmica Arte da Terra. Editora Callis Ltda. Sdo Paulo, 1987 p. 127.
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Em sua composi¢cdo quimica, se incorporam minerais naturais, substdncias extraidas de
minerais ¢ matérias produzidas quimicamente por complexos produtos industriais. Essas

substancias geralmente dispde de duas propriedades consideraveis:

1. Sio piroestaveis — resistem a temperaturas elevadas.

2. Insolaveis em agua.

Qualquer esmalte que submetido a queima, contém na sua matéria prima os elementos
basicos:

1- Fundentes

2- Refratarios

3- Estabilizante

4- Colorantes

5- Opacificantes

Matérias primas fundentes:

Sdo aquelas que fazem diminuir a temperatura de fusdo dos esmaltes ¢ combinam-se com
substancias refratarias, conduzindo para que elas se derretam mais numa temperatura menor.
Os fundentes atuam sobre os 6xidos corantes, propiciando ou prejudicando algumas cores. Ao
se formular um esmalte, ¢ necessario inicialmente decidir a temperatura desejada para ent3o,
escolher os fundentes. Esses, sdo utilizados também nos corpos de argila, para aumentar a sua

densidade.

O o6xido de chumbo (PbO) é um dos mais consideraveis e antigos na tecnologia dos esmaltes.
Usado em forma de carbonato de chumbo, litargirio"’' ¢ minio'*?, quando & unido 4 silica —
como unico material fundente, o esmalte é chamado de “plimbico”. Os alcalis também tem a
sua importancia neste contexto, porque intervém como borax (borato de s6dio). O carbonato
de sodio e o 6xido de zinco sdo muito usados como material fundente. Os chamados esmaltes
alcalinos sdo os que se unem a silica e um alcali fundente. Esta distingdo entre um esmalte

plimbico e um alcalino resulta na coloragéo diferenciada aos dois.

131 Litargirio — 6xido amarelo de chumbo, usado como pigmento na fabrica¢do de tintas, do vidro, lougas,
azulejos e como recheio de borracha natural.

132 I J . ) .

32 Minio — 6xido de chumbo, de cor vermelho escarlate empregado na industria.

180



O mais pratico para a identificagdo ¢ utilizar o processo de experienciar em teste, ou seja,:
misturar ao esmalte um pouco de 6xido de cobre e queimar. Caso o resultado for de cor verde
bem definido trata-se de um esmalte plumbico; caso resulte na coloragdo turquesa serd um
esmalte alcalino. Os esmaltes plumbicos s@o mais pesados e amarelados (pd), os esmaltes

alcalinos se apresentam mais leves e sua coloracdo (po) € branca.

FOTO 134: PREPARACAO DE ESMALTES

p ; het
FONTE: Esmaltes (2007)

Materiais fundentes — temperaturas de fusio (baixa)'*

Oxido de borico 600°C Alcalino
Oxido de 800°C Plumbico
chumbo
Oxido de sédio 850°C Alcalino
Oxido de 890°C Alcalino
potassio
Oxido de calcio 825°C Alcalino
Carbonato de 824°C Alcalino
bario

O carbonato de bario (BaCOs) introduz o 6xido de bario, € alcalino, insolivel e usado como
fundente secundario em esmaltes de alta temperatura. Geralmente, esses esmaltes foscos ou
acetinados, tornam-se fluidos e brilhosos com a presenga do 6xido borico. Quando utilizado

em maior quantidade, comporta-se como um refratario. Influi sobre os 6xidos colorantes,

133 Tabela referente a associacdo da nossa pesquisa aos trabalhos de Gabbai (1987) & Chavarria (2007).
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produzindo verdes e azuis luminosos com 6xido do cobre (partindo de que o vidrado seja
: r 134 ) ~ . .
alcalino) e celadons'** com o 6xido de ferro em atmosfera de redugdo. Previne-se o manuseio

com cuidado, porque € muito toxico. A temperatura de fusdo para os esmaltes é de 1360°C.

Matérias primas refratarias:

Essas matérias elevam a temperatura de fusdo dos esmaltes e derretem menos. A silica por ser
o elemento formador do vidro, e sendo o seu principal componente de um esmalte — cerca de
50% — ¢ também, considerada um vitrificante universal. Esta presente no quartzo, feldspato,
caulim e na argila, porém sempre unida a um fundente. E encontrada no seu estado natural nas
areias, argilas e cinzas de madeira. Comparados com esmaltes de baixa, os esmaltes de alta
sdo superiores em rigidez e resisténcia — por possuirem um percentual de silica maior (60% da
crosta terrestre constitui-se de silica — o que comprova sua durabilidade, defesa e reagdo as
mudancgas quimicas.

Materiais refratarios mais utilizados — temperaturas de fusio (alta)135

- Silica — 1700°C

- Quartzo — 1713°C

- Feldspato — 1140 a 1270°C
- Caulim — 1180 a 1600°C

- Aluminio — 2020°C

- Magnésio — 2800°C

O carbonato de calcio (CaCO3) ¢ a matéria prima que introduz o 6xido de calcio. Além de ser
considerado fundente, insoluvel, branqueador e refratario, torna o esmalte mais duro e
resistente com o seu baixo coeficiente de expansdo. E utilizado em quase todos os esmaltes,
porque combina com facilidade aos outros materiais e 6xidos. Quando usados em menores
quantidades — sdo empregados em esmaltes de baixa temperatura — e, em maiores nos altos
graus de calor. Com mais de 25% o esmalte torna-se fosco. Sua temperatura de fusdo

(esmaltes de alta) oscila entre 2095 e 2485°C.

134 Celadéns — esmaltes originario da China. E queimado em redugdo e contém pequeno percentual (0,5 a 2%) de
oxido de ferro. Sua cor varia do verde ao cinza claro ou azul.
135 Tabela referente a associagio da nossa pesquisa aos trabalhos de Gabbai (1987) & Chavarria (2007).
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Estabilizante

A matéria prima refrataria — 6xido de alumina (Al,O3) — atua como estabilizador, ou seja, € o
controlador da viscosidade do esmalte, conservando-o estavel mesmo quando fundido, isto é,
impedindo que escorra ou deslize das paredes verticais das pecas , ou quando se deposite na
prateleira do forno durante a queima. A alumina também evita grandes retragdes durante a
cocgdo quando acontece a ma adesdo entre o esmalte e o corpo da peca. Aumentando o teor
de alumina além de uma certa porcentagem, o esmalte perde o brilho e passa a ser um esmalte
fosco ou mate. Outra fung¢do da alumina no esmalte ¢ impedir a desvitrificacdo, isto €, a

reversdo do liquido transparente para solido cristalino.

A alumina € introduzida nos vidrados (esmaltes) em quantidades minimas, aumentando assim
a acdo dos opacificantes — 6xidos que anulam a transparéncia dos vidrados. O seu ponto de

fusdo se encontra em 2030°C.

Materiais colorantes

Os 6xidos tratam de compostos metéalicos de origem mineral e os corantes ou pigmentos — sdo

as matérias primas preparadas por processos mecanicos industriais.

Na cerdmica, apos a queima, tudo se transforma em o6xido, que sdo composicdes quimicas
mais estaveis na alta temperatura. Cada 6xido tem suas caracteristicas proprias, e quando se
tem o conhecimento dos 6xidos que compdem um esmalte, pode-se prever, até certo ponto,

suas propriedades.

FOTO 135: AMOSTRAS DE ESMALTES CERAMICOS COMERCIAIS

FONTE: Esmaltes (2007)
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Os 0xidos colorantes mais usados na cerdmica:

¢ Oxido cobre (CuO) de cor negra — quando colocado na base plimbica produz uma
gama de verdes e com base alcalina origina tons na cor azul turquesa, ambos o0s
resultados em fornos elétricos. Na atmosfera redutora do forno combustivel, em torno
dos 900°C, resulta a cor (sangue de boi) ou tons de vermelhos numa proporg¢ao de 0,5
a 1% de 6xido de cobre. Quando ¢ colocado em grandes quantidades, cria a coloragdo
preto metalico. Tanto o 6xido quanto o carbonato de cobre (CuCO3) s@o substancias
potencialmente perigosas. Ndo devem ser usados em esmaltes de chumbo, se a

ceramica for usada para conter comida ou bebida. Propor¢do méaxima de uso 1% a 5%.

¢ Oxido de cobalto (Co30;,) ou carbonato de cobalto (CoCO3) — ¢ o mais potente
corante, produzindo varios tons de azul sob diferentes condi¢des (temperatura da
queima, base do esmalte, quantidade usada). Poucas vezes ¢ usado puro, porque tende
a produzir um azul muito forte, e quando se mistura com produtos derivados do
manganés resulta em tons de violeta. Com a base plumbica produz um azul esmaecido,
com a base alcalina tem como resultado a colorag@o azul violeta. Usa-se o percentual

de 0,5% a 2%.

« Oxido de ferro (Fe) — se encontra em varias formas: hidroxido de ferro (FeOH3) de
cor amarela; hematita (FeO4) de cor vermelha; magnetita de cor negra; 6xido férrico
(Fe,03). E o 6xido mais consideravel, por ser capaz de produzir uma grande variedade
de cores, dependendo da quantidade de uso da temperatura de cocg@o, da atmosfera ou
ser utilizado com outro 6xido. A atmosfera oxidante, cores em amarelo e na atmosfera
redutora de 1 a 5% — proporciona vidrados de cor verde azulado — grisaceo (os
celadons). Colocado na base plumbica produz um amarelo laranja, aumentando a
quantidade resulta na coloracdo Bordeaux. Na base alcalina ¢ menor a intensidade de
sua cor ¢ possivel chegar a um tom caramelo. A oxidacdo levemente amarelada ¢ de 6
a 10%. O tom preto/marrom, os temoku'*®, acontece quando existe pouca alumina no

esmalte (11%). Usa-se em concentracdo de 2% a 15% (6xido de ferro).

1 . . . . . A .
% Nome de origem japonesa para esmaltes saturados de ferro, de cor muito escura do tipo das antigas ceramicas
chinesas (pélo de lebre e mancha de 6leo).
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Oxido de manganés (Mno,) — ou carbonato de manganés — usado como corante de
esmaltes, o manganés resulta numa gama de cores — do rosa malva até o roxo ou
marrom, de acordo com seus componentes. Sozinho, em temperatura do grés (pd de
pedra), o manganés resulta em uma cor marrom com algumas manchas (pintas). O
oxido de manganés produz as melhores cores com base plimbica, do pardo ao
marrom; na base alcalina a coloragéo final € violeta. Usa-se em concentracdo de 2% a

10%.

Oxido de cromo (CrQ;) — este material s6 se utiliza nos vidrados como agente
colorante. Na ceramica este 6xido é de grande relevincia, porque permite obter os
esmaltes verdes, roxos, laranjas, amarelos e rosados. Com a base plimbica, o cromo

obtém diferentes cores e texturas. Comeca a volatizar pelos 1180°C, € insoluvel.

. P ,03) — i uz
Oxido de antiménio (Sb,O este 0xido produz a cor amarelo opaco com base
plimbica e a cor branca com base alcalina. E considerado muito tdxico, nocivo a
saide. Com esmalte de chumbo produz a cor em tons de amarelo — (1 a 2%); ¢ pouco

soluvel em agua e se volatiliza a partir dos 1000°C.

Oxido de niquel (NiO) — este 6xido com base plimbica produz cores harmoniosas da
cor de mel silvestre até a cor verde, de acordo com a porcentagem adicionada do
oxido. Na base alcalina ndo da o mesmo resultado, a cor do esmalte escurece. De
acordo com o fundente empregado e a propor¢do de alumina podem obter-se diversas
cores; com zinco (azul); com bario (café) e com magnésio (verde). O 6xido de niquel
modifica a cor dos outros o6xidos. A propor¢do basica ¢ de: 1 a 3%. Em altas

temperaturas produz marrons. E insoluvel.

Opacificantes

Sao 6xidos que adicionamos ao esmalte transparente, tornando-os mais ou menos opacos ¢

anulam a transparéncia do vidrado. A opacidade depende da porcentagem utilizada do éxido e

da diferenca entre a velocidade de propagacdo da luz com as distintas matérias que compdem

0 esmalte.
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FOTO 136: RESULTADOS DE ESMALTES OPACIFICANTES
f ? ‘
" .:

Os 6xidos mais utilizados como opacificantes sio:

..y.’

FONTE: Esmaltes, 2007

# Oxido de estanho (SnQ2) — este oOxido ¢ considerado o mais efetivo dos
opacificantes, deve ser utilizado numa proporcdo entre 7% e 15%. Para um bom
resultado ele devera ser puro, e calcinado obtendo assim, a criagdo e nuances das

cores.

Resultados de coloracdes ( de acordo com as pesquisas bibliograficas)

Oxido de estanho com base plimbica — creme ou amarelo

Oxido de estanho com base plumbica + cobre — verde suave

Oxido de estanho com base plumbica + cobalto — azul claro (pastel)

Oxido de estanho com base plumbica + ferro — creme ou amarelo

Oxido de estanho com base plumbica + estanho sem Oxidos colorantes — branco opaco
(masélica)

Oxido de estanho + cobre — turquesa

Oxido de estanho + ferro — bege claro (creme)

Oxido de estanho + manganés — violeta rosado

Oxido de estanho + cromo — verde claro

Oxido de estanho + antimdnio — branco opaco
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FOTO 137: FRITAS PLUMBICAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

FOTO 138: FRITAS PLUMBICAS COM BAIXA TEMPERATURA

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

FOTO 139: AMOSTRAS OPACIFICANTES DE FRITAS ALCALINAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

v' Oxido de antiménio (Sb,0s) — este 6xido resulta num bom opacificante para os
esmaltes, porém ¢ muito toxico. Com a base plimbica se obtém a coloragio

amarela forte, com a base alcalina permite obter os brancos opacos, de superficie
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muito brilhante. Devemos usa-lo de maneira calcinada entre 800 ¢ 900°C, com a
base plimbica resulta na formacdo de bolhas de ar no esmalte, a base alcalina evita

esses defeitos.

Oxido de titanio (TiO,) — este 6xido contém boa opacidade para os esmaltes. Com
a base plumbica, sem adi¢do de outros 6xidos obtém-se a cor amarela bastante
opaca ¢ de acordo com a propor¢do, sendo maior, adquire-se a cor mate. Com a
base alcalina resulta na coloragdo do branco rugoso. O 6xido de titdnio unido ao de
zinco (Zn0), produz esmaltes cristalinos e se usa nos vidrados de alta e baixa

temperatura.

Oxido de zirconio (Zr0O3) — este 6xido atua nos esmaltes como opacificantes em
substitui¢do ao 6xido de estanho (por ndo conter a qualidade deste). E insoluvel, e
com zinco matiza os esmaltes. Adicionando de 20 a 30% de zirconio o esmalte
torna-se opaco, de superficie muito brilhante. Se adicionarmos 15%, a aglo
opacificante ¢ insuficiente com esmaltes alcalinos. O 6xido de zirconio é muito
utilizado na ceramica industrial por sua caracteristica de resisténcia refrataria. Ao

conter a silica atua com a acdo de liquefazer (reduzir o liquido, derreter).

Oxido de zinco (ZnO) — ¢ um 6xido fundente a temperaturas mais altas e tem a
propriedade de aumentar o intervalo de maturacdo dos esmaltes. Pode produzir
estruturas cristalinas nos esmaltes com pouco conteido de alumina. Resulta
insoluvel e pode ser usado nos esmaltes de baixa temperatura, porque se torna
refratario e quando unido ao titdnio atua como opacificante a partir de 10%. Os
vapores do zinco sdo prejudiciais por inalagdo. Nos esmaltes plimbicos produz um
efeito de opacidade com a superficie mate amarelado e levemente aspero. Com a

base alcalina, o 6xido de zinco produz esmaltes transparentes e brilhantes.

Carbonato de calcio (CaCOj3) — O carbonato ¢ insolivel e muito fundente em altas
temperaturas podendo atuar como opacificante. Nos esmaltes de baixa temperatura,
podera existir bolhas (defeitos), salvo com a calcina¢do — que transforma em 6xido
de calcio (CaO). Para isso, devera se levar em conta a formula de preparagdo do

esmalte.
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FONTE: Ceramica Artistica (2005)

Tipos de Esmaltes

Esmaltes transparentes

Sao os esmaltes que permitem visualizar o biscoito (chacota), seus poros, marcas ou
desenhos em sua superficie. Podem ser incolores ou coloridos com 6xidos. Quando em
um esmalte transparente ¢é adicionado uma menor porcentagem de substancia
opacificante, sua coloracdo se torna translicida e leitosa. Se elevarmos essa
porcentagem do opacificante iremos obter o esmalte opaco, com brilho superficial,

porém sem a visdo (em detalhes) do corpo ceramico do biscoito.

O esmalte mate € o resultado da grande quantidade de substancia opacificante contida
nele. Se continuarmos adicionando mais opacificante ao esmalte transparente, maior
quantidade de cristais se formara na sua constituicdo, e este sera cristalino.

As variagOes da temperatura de queima, podem modificar o tipo do esmalte na sua cor
e textura, dependendo da sua composicdo quimica — que passam de translicido para
transparente nas temperaturas mais altas, ou de translicidos a opaco com as
temperaturas mais baixas. Essas transformagdes sdo devido & maior ou menor

dissolucdo do opacificante durante a cocgdo (queima).
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FOTO 141: PRATO EM GRES TORNEADO COM ESMALTE FELDSPATICO

FONTE: Esmaltes (2007)

s Esmaltes opalecentes

Sdo os esmaltes alcalinos produzidos mediante a formag¢do de pequenos cristais de
silica, estanho, entre outros, que ficam em suspensdo (no esmalte) causando efeito

L A - 137 5 - . .
otico de opalescéncia ”’. E uma variedade do esmalte cristalino.

s Esmaltes de Venturina

Foram inventados na antiga china, onde obteve a sua maxima perfeicdo, claridade,
nitidez e transparéncia. Esses esmaltes produzem um efeito de luminosidade com suas
particulas brilhantes, semelhantes ao da rocha venturina. O fundente utilizado podera

ser o chumbo ou os materiais alcalinos como o sodio e potassio. A quantidade de

1 ~ . . . I3 . . ;o ,
37 opalescéncia — é a propriedade 6ptica de um material transparente ou translicido que lhe da um aspecto ou
uma tonalidade leitosa, com reflexos irisados que recordam a opala (pedra semi-preciosa).
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oxido de ferro varia entre 3 e 15%, e se cristaliza durante o esfriamento produzindo
cristais de cor vermelha e dourados, esta saturacdo provocada pelo 6xido e seu
esfriamento ja difere e resulta em um esmalte opaco. Esse esfriamento devera ser

muito controlado e lento durante o processo de cristalizacdo do dxido de ferro.

Os esmaltes de venturina sdo aplicados sobre qualquer tipo de pasta, obtendo-se
melhores resultados sobre as argilas ferruginosas e em especial sobre o biscoito
(chacota). Para melhor explicagdo do nosso trabalho faz-se necessario destacar que as
formulas a seguir foram retiradas através da associacdo da nossa pesquisa com os

autores Gabbai (1987), Frigola (2005) & Chavarria (2007).

FOTO 142: ESMALTE DE VENTURINA — ARGILA FERRUGINOSA TORNEADA

FONTE: Esmaltes (2007)
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Formulas esmaltes de venturina

1. Formula:

BOTax ....cccovivvviiiiinc 43%
SCA .o 20%
Caulim ...cooociiiniiinciecec 5%

Carbonato de Chumbo .................... 12%
Feldspato ......cccoeevveiiiiinicciiene, 20%

Cocgdo a 1.060°C / cone 02

2. Formula:

Oxido de Chumbo .......cccccvvveeerenecee. 58%
Feldspato SOdiCO ......ccccevvveveruinnee 26%
STHCA e 13%
Carbonato de Calcio.........cccevueneee. 3%

(a esta formula podera se acrescentar 5 a 10% de 6xido de ferro)

Cocc¢do a 1.080°C / cone 01

3. Formula:

Feldspato Potassico .........c.ccceueueeee. 40%
Colemanita .........ccoeevveveienienienennnns 40%
STHCA oo 20%

(a esta formula podera se acrescentar 10 a 15% de 6xido de ferro)

Cocgdo a 1.250°C / cone 8

* Esmaltes Iridiscentes
Sdo os esmaltes que produzem reflexos metalicos ou lustres quando sofrem uma
reducdo durante o esfriamento. Esses reflexos sdo resultados de uma reacdo genuina

do esmalte.
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FOTO 143 ¢ 144: DETALHE DE LUSTRE SOBRE ARGILA FERRUGINOSA COM ENGOBE

FONTE: Esmaltes (2007) FONTE: Esmaltes (2007)

Esmaltes Craquelés

Sdo os esmaltes que se caracterizam por apresentar finissimas fissuras que revestem,
harmonicamente toda a superficie da peca. Em principio e tecnicamente é considerado
como um defeito, provocado pelo desajuste entre a pasta e o esmalte. Ou seja, estas
falhas se ddo porque o esmalte tem um coeficiente de dilatacdo maior do que a pasta.
Os ceramistas chineses aperfeicoaram tanto esta técnica, que conseguiram produzir um

esmalte craquelé de controle.
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FOTO 145: PECAS COM ESMALTE DE BAIXA TEMPERATURA EM CRAQUELE

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

Esmaltes asperos e rugosos:

1. Os esmaltes asperos apresentam ao tato uma sensacdo de aspereza e rusticidade. S&o
de coloragdo mate ¢ obtém-se com a adi¢do do 6xido de titdnio (em torno de 12%).
Para a textura 4spera constituiremos o esmalte também com o 6xido de zinco, numa

propor¢ao de 18% nos esmaltes plumbicos.

2. Os esmaltes rugosos se obtém acrescentando grande quantidade de carbonato de célcio
(em torno de 30%). Este carbonato se decompdem quando atinge a temperatura de
820°C aproximadamente e se desagrega em didxido de carbono e o6xido de calcio,
formando um esmalte de paredes fortes com efeito rugoso. O carbonato de magnésio

também propicia esse mesmo resultado.
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FOTOS 146 E 147: DETALHES DE ESMALTES ASPEROS E RUGOSOS
0 7 A\’ r

FONTE: Esmaltes (2007)

Esmaltes Crus

Os esmaltes crus se preparam com materiais naturais, ingredientes, ceramicos
misturados ¢ moidos que, depois de uni-los com agua, sdo aplicados sobre as pegas
cruas e/ou biscoitadas. Esses esmaltes se adéquam a classe artistica e artesanal, porque
ndo defendem uniformidade na cor, textura e, durante a cocgfo atingem a variadas

temperaturas, porém sio toxicos.

FOTO 148: ESMALTE COM MATERIAIS NATURAIS

FONTE: Ceramica Artistica (2005)
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¢ Esmaltes Fritas

Para ser qualificado como frita, o material vitreo devera estar na forma granular, esta
denominagéo (fritas) deriva do termo inglés “Fritting” — processo de esfriamento
brusco do vidro fundido. As fritas sdo definidas como uma mistura complexa, super
fundida resfriada bruscamente, de diferentes 6xidos, onde € indispensavel os éxidos de
metais alcalinos e de Silicio (quartzo). A frita é preparada num tanque de metal, a
temperaturas entre 1000 a 1400°C. O liquido em fusdo ¢ colocado dentro de um
recipiente com agua, desfazendo-se num granulado fino, que em seguida, sdo

. . 138
triturados num moinho de bola

. Apo6s a moagem liquida ou seca com agentes de
suspensdo (a frita), ¢ chamada de esmalte ou vidrado que tem a funcdo de revestir,
impermeabilizar e ornar pegas ceramicas, com a propriedade de tornar os componentes
toxicos em ndo-toxicos. Os vidrados das fritas se fundem geralmente a temperaturas

mais baixas que o esmalte cru com a mesma composicao.

¢ Esmaltes de Cinzas

Os esmaltes bioldgicos ou de cinzas so completamente naturais, que nio transmitem
toxidade e sdo proprios para pecas utilitarias de uso continuo. Os esmaltes de cinzas
foram utilizados inicialmente no Oriente a milhares de anos atras pelos primeiros
fornos alimentados com madeira. Possivelmente, segundo pesquisadores, supde-se que
foi uma descoberta casual, ao permanecer esmaltadas umas pecas no forno, que em
principio s6 deveriam ser biscoitadas. A cinza transportada durante a combustio, se
depositou sobre as pecas formando um esmalte.

A cinza orgénica € o mais antigo esmalte cerdmico. As cinzas de madeira incluidas em
um esmalte em quantidades superiores a 25% produz um bom resultado de brilho ou
lustre. A obtengdo das cinzas requer uma grande quantidade de madeira queimada, e
se perde em redor dos 90% do material durante o processo de preparagdo, porque uma
parte dos materiais que formam as cinzas sdo alcalinos e se dissolvem em agua e

outros como o carbono se eliminam.

3¥Moinho de bola — & utilizado para misturar materiais ceramicos: argilas, oxidos, fritas, esmaltes, etc., no estado
seco ou umido. Também € usado para maturar — moer finamente — estes materiais.
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A cinza com agua ¢ muito cdustica e durante a manipulacdo € necessario proteger as maos
com luvas de borracha durante o processo de lavagem ¢ mascara na secagem. As cinzas sdo
extraidas de qualquer tipo de madeira, palha, cana, cascas de frutos secos, entre outros. Tem
uma composicdo quimica muito diferenciada pelo alto contetido de silica, calcio, alumina e
outros matérias como o potassio, s6dio e magnésio. Ndo se utiliza em esmaltes de baixa
temperatura e sim, nos esmaltes de alta, em porcentagens de 40%. Numa analise quimica das
cinzas ¢ revelado que contém: 30 a 70% de silica; 10 a 15% de alumina; 15% de potéssio e
30% de cal. Também, em determinados casos é encontrado 6xido de ferro e fosforo, junto
com outras matérias. A maioria das cinzas fundem-se a 1260°C — resultando num esmalte
fluido. Para a coloragdo pode-se usar qualquer tipo de 6xido, porém as cinzas trazem uma

gama de cores naturais e auténticas.

Tanto as informagdes acima, elucidadas, quanto as seguintes, foram elaboradas a partir de
associagdes da nossa pesquisa com os autores Gabbai (1987), Frigola (2005) & Chavarria

(2007).

FOTOS 149 E 150: PREPARAGCAO DE ESMALTES BIOLOGICOS A BASE DE CINZAS VEGETAIS

FONTE: Ceramica Artistica (2005) FONTE: Ceramica Artistica (2005)
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FOTOS 151 ¢ 152: MOSTRA DE CINZAS DE PALHAS E BAGACOS DE CANA (ESQUERDA),
E A DIREITA MOSTRA DE CINZAS DE EUCALIPTO

FONTE: Esmaltes (2007)

FOTOS 153 e 154: MOSTRA DE CINZAS DE ARVORES FRUTIFERAS (ESQUERDA); MOSTRAS DE CINZAS
VARIADAS(DIREITA)

FONTE: Esmaltes (2007)
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FOTO 155: JARRO DE GRES COM CHAMOTE, ESMALTE DE CINZAS VARIADAS

FONTE: Esmaltes (2007)

Formulas dos esmaltes de cinzas:

Pode-se compor um esmalte com: 2 partes de cinzas
2 partes de feldspato
1 parte de argila

Se o esmalte resultante estiver muito fluido, é necessario acrescentar uma porcentagem em

argila (caulim), e se mantiver espesso acrescenta-se mais cinzas ou outros fundentes, como o

carbonato de calcio.

1. Férmula tipica; CiINZAS ..oooveieieeeieeee e 40%
Feldspato potassico ............. 40%
Carbonato célcio ................. 20%
2. Férmula: Feldspato ......c.ccccceevevencennene 35%
Cinzas de madeira ............... 35%
Caulim ..ccooeeiiniiiiiiicnne, 25%

Argila ..o 5%
3. Férmula: Nefelina sienita .................... 40%
Cinzas de madeira ............... 40%
Caulim ......cccooevviiiniiies 10%
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Carbonato de magnésio ....... 5%

Carbonato de célcio ............. 5%
4. Férmula: Feldspato ......cccocveeevveevennennee. 35%
Cinzas de madeira ............... 35%
Talco woveeeeeeeeeeeeee 10%
Caulim ..ocooveieniiiiiiicnee, 10%
Dolomita ........cccovcerereneennne. 6%
Carbono de magnésio .......... 4%
5. Formula: Nefelina sienita ...........c........ 45%
Cinzas de madeira ............... 40%
STHCA .oveieeieeeee e 5%
Caulim ..ocooeieniiiiiicnee, 5%
Dolomita ........cccooevverencnnnne. 5%

*(as formulas 1, 2, 3, 4 ¢ 5 tem sua coc¢@o a 1250°C em cone 8.)

FOTO 156: AMOSTRAS DE ESMALTADO COM CINZAS MISTAS

FONTE: Ceramica Artistica (2005

* Esmaltes Salinos
No século XV em alguns povos com tradigdo cerdmica, comegaram a utilizar o sal
para produzir um esmalte transparente. Durante este século e o seguinte, esta técnica

se aperfeigoou e se difundiu com rapidez pela Inglaterra e o norte da Europa, passando
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S T A S
TE: Esmaltes (2007) FONTE: Esmaltes (2007)

FON

posteriormente as colonias da América do Norte, EE.UU. ¢ Canada. A técnica de
esmalte (salinos) caracteriza-se por aplica-lo diretamente na peca crua, o que resultara
na monoqueima — processo que consiste em queimar de uma so vez a pasta cerdmica
(corpo) e o esmalte. Obtém-se com o sal, efeitos de vidrados provenientes dos vapores
de sal com aparéncia transparente e rugosa semelhante a pele de laranja. A argila
utilizada no corpo cerdmico devera ser rica em silica, para que se obtenha um bom
vidrado. A silica sera responsavel pela ligagdo do sal com a argila, formando o
vidrado. Os esmaltes a sal vao a queima em cone 8 a 10, obtendo-se pecas em grés e
porcelana. As cores mais comuns para essa temperatura sdo o azul, cinza e tons de
marrom. Para uma queima de baixa temperatura deve-se adicionar o borax ao esmalte,
resultando tons alaranjados, roseos e pastéis. A queima a sal se define como uma
relagdo entre forma e queima. A forma permite a cobertura de sal em determinadas

areas e queima porque ¢ onde se verifica o processo de esmaltacdo.

FOTOS 157 E 158: DETALHE (AMPLIADO) DA TEXTURA TIPICA ENRUGADA DO ESMALTE SALINO

Esmaltes Celadons

Estes esmaltes tém sua procedéncia da China e alcangaram sua maxima perfeicdo
durante a dinastia Sung (960-1279). Sao esmaltes feldspaticos, tendo na sua
composi¢do o caulim, o calcio, a silica, cinzas de ossos, vegetais e vulcanicas,
dolomita e talco. O 6xido de ferro ¢ adicionado em pequenas porcentagens e durante a
queima — em atmosfera redutora — varia sua cor em tonalidades dos verdes cinzas e

azuis. A mudanga de cor é devido a espessura da capa do esmalte, da redugdo (mais
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longa) e do esfriamento. Os esmaltes celadons sdo aplicados sobre uma pasta branca

feldspatica que tenha um bom resultado durante a queima, como o grés ¢ a porcelana.

Sua temperatura de cocgfo oscila entre 1200 ¢ 1280°C.

FONTE:, Esmaltes, 2007

Formulas dos esmaltes celadons:

1. Formula:

Feldspato .......cccccceeuenee. 60%
Silica ..oooevieieiiiiceene 25%
Carbonato calcico ......... 10%
Argila branca ................ 5%

Cocgéo a 1250°C

2. Formula:

Feldspato ........ccoveuueeeee. 50%
Silica ..oovevveieiiiicieen, 20%
Carbonato célcico ......... 17%
Caulim ......ccccoeevenennn 13%

Cocgfo a 1250°C

FOTOS159 E 160: GARRAFAS DE PORCELANA MODELADAS COM TIRAS

FONTE: Esmaltes, 2007

3. Formula:

Silica ...oovvviicieriiene, 25%
Feldspato potassico ....... 38%
Carbonato célcico ......... 13%
Caulim .....cccooovevincncns 11%
Fosfato tricélcico ........... 8%

Carbonato de Magnésio.. 5%
Coccdo a 1280°C

4. Féormula:

Silica ..ooveeeeeeiieeeee 30%
Feldspato potéssico ....... 27%
Carbonato calcico ......... 23%
Caulim .....ccoovvveicnnnene. 20%

Cocgdo a 1280°C
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CAPITULO V - TECNOLOGIA DE PRODUCAO

Os diversos tipos de argilas sdo encontrados em diferentes regides do mundo e apresentam
muitas propriedades, e que variam consideravelmente de acordo com os usos a que se
destinam. Um corpo ceramico ideal para um determinado objetivo, somente ¢ obtido a partir
da mistura de argilas e com o acréscimo de outros materiais tornando-o mais susceptivel as
transformagdes. O torneado, o modelado ¢ a produgdo através dos moldes sdo os processos
mais influentes e usuais para se realizar as pecas de azulejos, as utilitarias e artisticas em

ceramica.
Neste capitulo daremos mais énfase aos azulejos como produto nas suas diferentes técnicas.

A imagem abaixo representando uma olaria, no século XVIII, conservado no Rijksmuseum

de Amsterdan (Holanda), extraida de uma copia de um painel de azulejos datado de 1737.

FOTO 161: PRODUCAO DE AZULEJOS DO SECULO XVII
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FONTE: A Arte do Azulejo (2004)
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No 2° andar esta o salio dos azulejos — local onde sdo confeccionados os azulejos e
empilhados em prateleiras para secagem.

O 1° andar - saldo dos oleiros — tanto a direita como a esquerda, ha um oleiro sentado em
sua roda a moldar o barro.

Rés-do-chido — misturador de argila e de vidrado (tragdo animal). Lado esquerdo sala dos

decoradores e, acima destes, os azulejos empilhados, prontos para a queima.

Com paredes de 1 m. de espessura, o forno consiste, num edificio dentro de outro edificio. A
abertura da fornalha se encontra no rés-de-chdo, onde a produ¢@o sera queimado, primeiro o

biscoito (chacota) e, em seguida, o vitrificado.
5.1 - Terminologia azulejar

Tantas sdo as oficinas ou oleiros que utilizavam as argilas nos mais diversos processos de
confecgdo do azulejo que, ainda ndo existe um glossario completo especifico de termos

técnicos ou de uma linguagem comum, que permita uma identifica¢do geral.

De uma maneira mais técnica podemos dizer que o azulejo é uma pega cerdmica de forma
quadrada utilizada no revestimento parietal, tendo uma face vidrada. Portugal absorve esta
nomenclatura quando da chegada das primeiras pegas vindas da Andaluzia e do Levante,

sendo, também utilizada em toda a Espanha.

Santos Simdes relata que:

Quanto a origem persa do etmo — azul — de proveniéncia mesopotamica e
que define uma pedra semi-preciosa, de coloragdo intensa, conhecida de
longa data: o lapis-lazuli dos Gregos e Romanos, utilizada pelos arabes do

califado de Bagdade'”’.

Uma evolugdo fonética modifica o termo azul para zul que origina a forma verbal zulej
definindo, entdo, o que ¢ polido e brilhante. Depois, zulej transfomou-se em zelij na Africa do

Norte — hoje o zellij marroquino.

139 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822), Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 41
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Na Andaluzia zeelij originou-se azzelij que chega a Peninsula Ibérica ¢ vai designar as
ceramicas esmaltadas espano arabes mudejares. Em Portugal, os relatos mais antigos
encontrados sobre a palavra azulejo ou azuleijo, remontam aos primeiros anos do século XVI,

conforme documentos manuelinos.

Da palavra azulejo surgiu varias outras, todas ligadas a confec¢do e ao manuseio com as
pecas, ou seja, chegaram azulejar referindo-se a decoracdo com azulejos — e suas flexdes
verbais: azulejado, azulejando, entre outros. O azulejador e o azulejeiro sdo termos do século

XVI, onde o artifice € o que faz os azulejos (azulejador) e o ladrilhador (azulejeiro).

Ja no século XVIII, como nos afirma Simdes “o azulejador é o intermedidrio entre o
fabricante e o cliente — espécie de empreiteiro de azulejos, que por muitas vezes é o pintor, e

, - . 140
que detém o comércio da modalidade”.

Azulejaria é um termo comum, que define a arte do azulejo. Chamamos de silhar ou alisar a
composi¢ao parietal em linha reta, que em geral ocupam a parte inferior das paredes, podendo

variar a sua altura entre cerca de 1 metro a 2 metros, ou do chdo até o meio da parede.

Tapete ¢ o painel de azulejo para revestimento parietal que geralmente € utilizado na
cobertura de vasta superficie, resultante da “repeticdo regular de padrdes” monocromaticos ou
policromaticos, sempre delimitado por guarnigdes € compostos por quatro ou mais azulejos de
mesmos ou diferentes padrdes. Esses tapetes eram limitados por ornatos, estipulados pela
repeticdo linear de dois azulejos -barras- por um azulejo total -cercadura- e por fragdo de meio
azulejo - atribuimos de friso. Estes elementos pertencentes aos tapetes tinham seus cantos
definidos, estabelecendo assim, a continuidade de decoracdo nos angulos de ligacdo. O tapete

foi um tipo de revestimento que ocorreu em larga escala no século XVII em toda a Europa.

Padrao ¢ um tipo de composi¢do decorativa, constituido por um minimo de quatro azulejos
que se repetem formando a unidade ornamental. Os padrdes podem ser definidos pelo mdédulo
da repeticdo — pelo niimero de azulejos que o constituem. Ou seja, um padrdo atribuido pelo
agrupamento quadrado de quatro azulejos iguais serda 2x2 (=4); e se este, entra apenas um

motivo demonstraremos 2x2 /1 - repeticdo de quatro azulejos a um motivo. Para os espagos

# SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, 1965, p. 42.
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maiores ou para se ter ritmos de produgdo no assentamento, Portugal trouxe para Pernambuco
a utiliza¢do de padrdes de repeticdo mais extensos , ou seja : 4x4 /2; 4x4 /4; 6x6 /8, entre
outros.Esses padroes apesar de serem repetitivos sdo muito variados. Os modulos de repetigio
podem ser de extensdo diversa, ¢ de acordo com o espago criam escalas diferentes; os

moddulos em geral se encontram no alto da parede.

FOTOS 162 E 163: PADRAO DE REPETICAO — IGREJA DA SE (OLINDA), SEC XVII; PAINEL HISTORIADO,
HAGIOGRAFICO - CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA

FONTE: Autora ' ' FONTE: Autora

Painel ¢ uma composi¢do formada por um nimero variavel de azulejos cuja leitura constitui

uma unidade formal, funcional e estética, ¢ cada peca de azulejo tem a sua fungéo.

A terminologia encontrada na documentagcdo existente sobre azulejos é profundamente
variavel conforme as abordagens dos autores. Isto leva a diversos conceitos modificados ou

transformados de acordo com o tempo que pode definir tipos distintos.

5.2-Manufatura e Decoragdo de Azulejos-Matérias Primas do Corpo Ceramico Azulejar

O azulejo € um corpo ceramico que se destina a decoracdo de superficies parietais ou de
pavimentos. Santos Simdes (1965) se expressa: “o azulejo,ou seja o ladrilho cerdmico,
vidrado na face nobre para o distinguir do ladrilho ou mosaico vidrado,ou ndo,ou ainda do

tijolo pavimentar comum,vulgarmente designado por tijoleira”.
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Em Portugal, tem-se, desde meados do século XVI e por todo o século XVII, um gosto
acentuado pelo emprego dos azulejos na decoragdo arquitetdonica. Por outro lado, se a
produgdo da louga estivesse acontecido nesse mesmo tempo, ou de forma contemporanea a
dos azulejos, certamente algumas pegas teriam sido encontradas com idénticas caracteristicas

estéticas, ou com semelhantes motivos ornamentais, além das cores e técnicas.

Estas semelhangas de caracteristicas estéticas, nesse periodo, teriam ocorrido na Italia, na
Franca e em Flandres, onde os mesmos artistas que pintavam as lougas finas eram aqueles que
trabalhavam com os azulejos, enquanto que na Espanha ¢ em Portugal (este com excelentes
padrdes de azulejos policromos) encontrava-se uma louca de inferior qualidade,

principalmente em temas ornamentais.

Conforme Simdes “ndo houve louca artistica em Portugal antes do século XVIII” '*'. Na
verdade, com o referido acima, o que foi encontrado de ”louga fina” nos séculos XVI ¢ XVII
ndo se comparava aos belos padrdes azulejares ja produzidos. Ademais, esta louca (rica), da
época era adquirida com grande facilidade no Oriente, certamente, suplantava, em qualidade ¢

gosto estético, a pequena produgio nacional portuguesa.

Tem-se, geralmente, como louga, qualquer pega ceramica (submetida a queima) que tenha uso
doméstico diversificado, em fungdo da matéria-prima utilizada e dos meios de confecgdo. A
chamada “louga de barro”, feita pelo oleiro em seu torno, ¢ aquela mais comum, aspera, com
barro natural “gordo-plastico”, sujeita muitas vezes a uma unica queima. Esta louga pode,
igualmente, receber uma camada impermeabilizante de cobertura, de 6xido de chumbo,
chamada de zarcdo, e/ou apresentar decoragdes / ornatos de engobe e, neste caso, ¢ chamada
de louga de barro vidrada, porém ndo se pode ter uso utilitario continuo, devido as

propriedades quimicas do chumbo serem nocivas a nossa saude.

Desde o século XIV que os artifices ou oleiros mouriscos introduziram na Peninsula Ibérica
as diversas técnicas ou modos de confeccionarem ceramicas comuns no Oriente Médio,
muitos desses modos foram resultados da influéncia chinesa, revolucionando os centros de

producdo ceramica, o Levante Espanhol e a Andaluzia, com cobertura de estanho e, em casos

' Tdem, p. 36.
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mais delicados, com o chamado brilho metalico. Na Italia, este tipo de cerdmica ¢ conhecido

como faianca.

Em Veneza e Pisa, em meados do século XVI, ja eram diferenciados os oleiros das pecas de
barro vermelho para o uso utilitario, dos malegueiros (aqueles que se dedicavam a feitura da
louca branca com queima em fornos especiais). Os dois primeiros registros sobre as

especializagdes/diferenciacdes no século XVI, em Lisboa sio:

O Livro dos Regimentos da Cidade de Lisboa ( de Duarte Nunes de Ledo,
1572), onde se refere, pela primeira vez, a oleiros de louga branca de
talavera e, o Livro do Langamento e Servigo (1580), onde vem relacionados

varios flamengos estabelecidos na freguesia de Santa Catarina'*.

Conhecidos como os mestres da malega branca ou malega de Flandres.

FOTO 164: A VIDA DE MARIA CONTADA EM AZULEJOS, NA IGREJA MATRIZ DE
MACAO EM PORTUGAL SECXVIl

- S e 2 ,
.blogspot.com/&usg

-

FONTE: http://paredgscardoso

Contudo, somente a partir de 1630 é que estas especializagdes sdo consolidadas, passando a
existirem os artifices de pintura em louca, cada qual com sua irmandade especifica: a de Sdo
Lucas (para os de azulejos) e a de Santa Justa e Rufina (para os artifices de malaga branca).

Devido a grande expansdo da azulejaria nos séculos XVII e XVIII, as pastas/ argilas utilizadas

142 SIMOES, J. M. dos Santos. Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500 — 1822), Fundacio Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1965, p. 38.
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para os azulejos apresentam consideraveis diferencas de constituicdo de argilas gordas e

silica, tendo em maior quantidade desta ultima.

O pintor de azulejo ¢ um artista de pujante imagina¢do, podendo adequar os seus motivos/
temas a escala de arquitetura, inclusive a monumentalidade. Em Portugal, desde os primeiros
tracos azulejares que se tenta uma emancipacdo dos esquemas decorativos daqueles paises de

onde foram os primeiros azulejos importados, Espanha e Flandres.

5.3 Etapas e processo de secagem da produgéo azulejar

Durante a preparagdo da pasta cerdmica azulejar devemos fazé-la sobre um plastico fino,
evitando, assim que ela (a pasta) apresente rachaduras.Deve-se, naturalmente, amassa-la bem
,comprimi-la e torna-la homogénea para resultar em uma produgéo de azulejos sem a retragéo

variavel durante a sua secagem.

E de nosso conhecimento, como ja argumentamos no capitulo anterior, que ao adiciona-se
uma maior quantidade de antiplasticos (quartzo com feldspato) a uma pasta azulejar,
conseguiremos diminuir o risco de deforma-la sensivelmente durante a secagem.Assim como

o0 uso do chamote que aumenta a resisténcia da pasta causando o mesmo efeito.

E inoportuno também, produzir a modelagem ou moldagem dessas pecas (de azulejos) sobre
superficies de vidro, marmore ou granito, pois estes materiais aderem a pasta provocando
desigual secagem com o encolhimento, fissuras, ou seja, a face exposta ao ar ndo se mantém
num mesmo ritmo (de secagem) da superficie inferior - causando uma formagio concava nos
rebordos dos azulejos. Virando os azulejos com regularidade durante a sua secagem pode-se

equilibrar essa diversidade de retragdes.

A umidade do ambiente e o nivel de circulagdo de ar sobre a superficie pode ser atenuada se
cobrir os azulejos com plasticos escuros (menos incidéncia de raios solares) ou da mesma
forma coloca-los dentro de uma caixa de secagem (apropriada para esse fim). Uma outra
opgdo para equilibrar esse processo (de secagem) da superficie inferior dos azulejos, seria de
disp6-los sobre um bloco de gesso grosso ou, um outro material permeavel. Para se produzir

uma quantidade maior de azulejos, podera se utilizar de um tabuleiro de secagem — ganapo -
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em madeira, que regula a variagdo de circulagdo do ar sobre as superficies superior e inferior

dos azulejos.

FOTO 165: CAIXA DE SECAGEM AZULEJAR

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

As pecas ceramicas e os azulejos geralmente, secam em trés etapas que ocorrem por
evaporacdo superficial da 4gua e por capilaridade, converge do interior para a superficie da
peca, em relagdo a diferenca de pressdo. Assim, estas etapas sdo observadas e descritas em 12
horas (a primeira); em 60 horas (a segunda); e em 96 horas (a terceira). Nos primeiros 2 ou 3
dias, essas etapas (primeira e segunda) de secagem serd mais lenta por conta das pegas de
azulejos estarem ainda envolvidas com a protecdo dos sacos plasticos — que evitam o risco das
perdas aceleradas de umidade e se mantém num processo uniforme (de secagem ) sem
fissuras e /ou deformag¢des. Tém-se observado que o momento mais critico (dessa secagem) ¢é
exatamente apos as 60 horas (segunda etapa) quando ocorrem as ultimas tensdes da contragao.
Depois das 96 horas(terceira etapa) , pode-se acelerar a secagem deixando a producédo (pegas)

inteiramente descobertas (sem os sacos plasticos de prote¢do).

5.3.1 Tratamento das fissuras-reparos (antes da coc¢@o)

Diferentemente das grandes produgdes e/ou fabricagdes ceramicas, o ceramista azulejador
deve, na medida do possivel, reparar as suas pegas, e recompd-las, por tratar-se de um
trabalho artistico. Inicialmente o procedimento ¢ de aprofundar a fissura utilizando-se de uma

serra pontiaguda ou uma agulha de oleiro até onde “a bolha de ar” tenha se expandido. Em
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seguida, umedece-se as paredes fissuradas com barbotina (cola natural do barro) no pincel, e
depois recobre-se os orificios com pasta (menos imida) bem homogénea (amassada). Deve-se
ter o cuidado, durante os reparos de ndo utilizar a massa muito umida por que esta sofrera o
natural encolhimento provocando novas fissuras. Por fim, ¢ indispensavel comprimir a massa
de reparo dentro da fissura tantas vezes o necessario e, ainda junta-se a pasta (de reparo) um

pouco de chamote para dar maior consisténcia e resisténcia as pegas azulejares.

5.4 Ferramentas, utensilios e equipamentos

As ferramentas e os equipamentos sdo imprescindiveis para a confeccdo azulejar. Vamos

elencar neste item os diferentes tipos para as precisdes mais consideraveis.

5.4.1 Ferramentas e utensilios para modelagem do azulejo (confecgédo)

Na modelagem as ferramentas desempenham uma caracteristica secundaria, o essencial sdo
as maos. No entanto ¢ necessdrio muitas vezes recorrer a algumas (ferramentas) uteis
compradas no comércio ou confeccionadas artesanalmente.

O material que se utiliza para confeccionar os moldes ¢ muito simples e ndo existe

ferramentas especificas, qualquer objeto se adapta com facilidade para este fim.

A) Esteques modeladores — sio materiais indispensdveis que servem para polir
uma superficie a que ndo se pode consentir a mao. Em geral sdo de madeira,
metal, plastico e outros materiais. Convém se dispor dos esteques ou tecos nas

diversas formas para melhor adaptar-se as superficies que se deseja modelar.

B) Esteques desbastadores — servem para retirar a argila que sobra das pegas, se
em prega também nas diferentes técnicas de acabamento no processo de alisar e

polir, e de fazer os encaixes dos moldes de gesso dos azulejos.
C) Ferramentas planas — estas sfo necessarias em qualquer técnica; t€m muitas

utilidades entre elas: limpar a mesa, alisar, brunir, retirar as sobras de argila de

uma pega; variam nas suas formas e materiais.
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D)

E)

F)

G)

H)

D

1))

K)

Serra de borda dentada - utiliza-se para cortar, alisar, riscar, entre outros;
consiste em uma pequena serra para cortar metal e outras necessidades de

improviso.

Pincéis - os pincéis se usam em quase todas as técnicas, tanto no processo da
confec¢do inicial das pegas, na limpeza, como também na decoracdo dos

esmaltes ou vidrados.

Sacos plasticos - sdo utilizados na manuten¢do da umidade de equilibrio das
pecas para ndo ocorrer o risco de fissuras e deformagdes durante a confecgéo e

no processo de secagem.

Mascaras de protecio - usadas contra o po das argilas, gesso e outros materiais

e também no uso da pintura com esmalte pulverizado.

Esponjas — utilizadas na cozinha, porém muito uteis no processo de hidratacdo

das argilas, limpeza e na tiragem do excesso de barro nas maos.

Linha para cortar - geralmente se improvisa com um fio de ndilon ou de arame
inox muito fino e nos extremos, para apoio do corte pedagos de madeira. Permite

cortar a argila, laminar e retirar as pegas recém torneadas.

Pulverizador - ¢ freqiiente o uso durante o processo da modelagem da peca,
porque ¢ muito raro a mesma ser concluida em um tnico dia, e o pulverizador é
que mantém a consisténcia de umidade da pasta cerdmica nos dias seguintes

juntamente com os sacos plasticos.

Tecido de lona - para elaborar pegas com pranchas sobre uma mesa ou outra
superficie similar. A lona evita que a argila fique aderida tornando-se um
processo facil para qualquer tipo de trabalho, principalmente na execucdo de

azulejos e técnicas de laminados.
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L) Rolos de madeira - usados também na cozinha (rolo de pastel), serve para a

elaboracdo de placas menores, compressdo da argila (contra as bolhas de ar),
técnica de laminados -argila em ldmina com moldes para recortes- os de melhor

uso em oficinas sdo os de madeira.

M) Sarrafos de madeira - sdo tiras de madeira que se utilizam em dupla associados

N)

ao rolo de pastel para executar pranchas de variadas espessuras proporcionais

sobre tecido de lona.

Crivos (peneiras) - os crivos sdo necessarios para se misturar os diversos
materiais de argilas, vidrados, entre outros. S3o encontrados em tipos distintos
(malhas) que se descrevem pelo numero de arames por cada 25 mm de trama, ou
seja, 60 malhas, 100 malhas, etc. Estdo disponiveis no mercado com varios
didmetros em material de aluminio, inox ou metalizado. Em casos de grande
produgdo de azulejos, pode-se empregar estes crivos rotativos com 3 escovas e

uma moldura de suporte de inox ou aluminio.

O) Peras de oleiro — geralmente sdo utilizadas para escoar a barbotina, engobes, em

P)

padrdes decorativos sobre a superficie umida da argila (consisténcia couro).
Essas peras contém uma bolsa flexivel que absolve o engobe, e um tubo estreito
de vidro, borracha ou plastico para se delinear o desenho. S3o usados com
freqliéncia nos azulejos esgrafitados, impressos, entre outros. S3o também

usados com esmaltes -soluveis em agua- nos azulejos biscoitados (chacotados).

Agulha de oleiro - essa ferramenta consiste em uma ponta de aco atada ao cabo
de madeira, e pode ser utilizada para calcular a profundidade de um vidrado,

marcar a dimenséo nos azulejos das fissuras causada pelas “bolhas de ar”.

Q) Esquadros e nivel - sdo usados (esquadros) para comprovar a angulagdo correta

da base das pegas azulejares, com nivel, podemos verificar a horizontalidade das

linhas e a diferenca de altura entre um ponto e outro.
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R)

S)

T)

U)

V)

Bacias e baldes plasticos - sdo recipientes que se usam para trabalhar com o
gesso, armazenar engobes em decantacdo (preparacdo), os esmaltes e selecionar

as matérias-primas (argilas plasticas e antiplasticas).

Placas de madeira - geralmente recobertas com folhas de formica — para
facilitar a limpeza (gesso e argila) e a resisténcia contra a umidade. Sdo usadas
para limitar o espago de base da fundicdo dos moldes de gesso para azulejos e

ceramicas.

Téabuas para moldes - na modelagem dos azulejos deve-se ter nas oficinas um
conjunto de tabuas ajustaveis - madeira trabalhada a plaina. Estas tabuas -
geralmente em numero de quatro - sdo utilizadas na moldagem dos azulejos e

formam as paredes que pressionam o molde de gesso durante a secagem.

Goivas - sdo ferramentas especificas com varios bicos (pontas) adequados as
precisdes usados na técnica de xilogravura e na técnica do azulejar, inicialmente
na marcacdo das linhas do desenho e em seguida com estrias - cortes mais
profundos sobre um molde (de impressdo) em base de borracha - lindleo- ou

sobre a massa azulejar ainda umida (consisténcia couro).

Facas e espatulas - sdo ferramentas Uteis para ajustar o gesso quando se realiza

um molde perdido ou finaliza o mesmo.

W) Formées, martelo - os formdes s@o proprios da carpintaria, entretanto na

ceramica té€m varias utilidades, entre elas, servem para rebaixar os cantos.
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FOTO 166: FERRAMENTAS E UTENSILIOS PARA A MODELAGEM DO AZULEJO (CONFECCAO)

FONTE: Ceramica Artistica (2005)

FOTO 167: FERRAMENTAS USADAS PARA ESMALTACAO E DECORACAO DOS AZULEJOS

FONTE: Ceramica Artistica, (2005)

5.4.2 Equipamentos do azulejar ceramico

s Maromba - conhecida também como amassadora ou trituradora de barro, € uma
maquina apropriada para misturar e reciclar argila. Funciona com motor elétrico,
tem uma abertura e uma alavanca onde se coloca argila para ser homogeneizada e
apods esse processo (de mistura), a mesma saira comprimida e sem bolhas de ar em

outro orificio, pronta para a produg@o de azulejos.
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FONTE: Cerdmica Artistica, (2005)

s Laminadora - é um equipamento de grande utilidade para produzir pranchas de
argila e permite regular a espessura e a medida de acordo com as caracteristicas da
producdo azulejar. E mais rapida e segura nas proporgdes das espessuras (dos

azulejos), que o método dos rolos de madeira com os sarrafos.

FOTO 169: LAMINADORA PARA EXECUTAR PLACAS DE ARGILA

! \
FONTE: Ceramica Artistica, (2005)
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# Forno elétrico - ¢ uma maquina imprescindivel na oficina do azulejador; nele
acontece uma série de transformacdes fisico-quimicas com as matérias-primas

(durante a primeira queima) e na esmaltacdo (com a segunda queima).

s Balancas de precisido - na producio dos azulejos ¢ essencial este equipamento;
através da precisdo de se elaborar os proprios esmaltes, o ceramista de azulejos
pode obter estes resultados com o especial cuidado - de medir o peso dos

materiais.

s Pistola e compressor - para aplicar o esmalte mediante a pulverizagdo nos
azulejos, € necessario dispor de uma pistola com um depdsito de liquido superior.
Na produgio azulejar, o compressor devera ser grande e equipado com depdsito de
ar. Durante o uso (aplicacdo do vidrado) deve-se utilizar uma cabine de envernizar

para melhor rendimento dos esmaltes.

FOTO 170: PISTOLA PARA PULVERIZAGCAO DE ESMALTES

Y

FONTE: Ceramica Artistica, (2005)

Na verdade, as ferramentas e os equipamentos usados pelo ceramista de azulejos tém grande
extensdo, porque a sua escolha deve ser feita de acordo com a experiéncia ¢ a necessidade de
cada um. As ferramentas de madeira tém uma desenvoltura natural com a argila, e além de
suportar bem a umidade, tem valores mais acessiveis no mercado. Porém, antes de iniciar
qualquer trabalho em azulejos € preciso ter as ferramentas técnicas, a variedade e a quantidade
de equipamentos de utilidade, sera de primordial interesse como também, a ampliagdo das
prateleiras para secagem das pecas (antes da primeira queima), as biscoitadas e, sobretudo, as

esmaltadas (antes da segunda queima).
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5.4.3 Ferramentas e materiais (pos-confec¢@o azulejar)

5.4.3.1 Ferramentas para planear — superficies (paredes):

¢ Fita métrica metalica;

s Régua de metal (1 metro);
# Compasso;

s Lapis/ borracha;

* Caneta esferografica;

s Lapis cor — pastel/aquarela;
s Papel vegetal;

s Calculadora;

5.4.3.2 Ferramentas para aplicar azulejos:

# Esquadros metalicos/réguas;
s Nivel;

s Fio de prumo;

s Lapis proprio para azulejo;

s Bastdo marcador de madeira;
s  Torqués;

s Martelo;

s Alicate de corte;

s Grosa/lima;

s Serra de corte;

# Torno ou bancada ajustavel;

218



s Madeira de alisar juntas de argamassa;
» Espatulas plasticas;

» Esponjas de limpeza;

5.4.3.3 Materiais:

s Azulejos;

* Azulejos de cercadura;

* Azulejos para cantos e rebordos;
* Separadores(entre os azulejos);
* Massa de calafetagem;

* Argamassa de rejunte;

s Corante para argamassa;

* Argamassa epoxidica;
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CAPITULO VI - PROPOSTA DE ANALISE DE PATOLOGIAS E DIAGNOSTICOS

As distintas patologias ¢ deformag¢des analisadas em quaisquer que sejam os ambientes
geograficos em que se encontram os edificios com decoragdo parietal azulejar, apresentam
profundas semelhancas, independente das técnicas, dos materiais construtivos empregados nas
obras ou da sua localizacdo no espaco arquitetural. Neste capitulo, relacionamos as diferentes
origens de natureza dessas patologias encontradas nos azulejos e o método
empregado/utilizado em suas analises. Estabelecemos também os resultados (as constatagdes)
dos agentes causadores de danos da azulejaria pesquisada, ou seja, o diagnostico — a
determinacdo da causa desses males que deterioram o nosso patrimdnio azulejar. Com essas
verificacdes conseguimos adequar as causas das patologias (tabela p. 244), que possibilitara

uma eficaz intervencio.

Com este trabalho, passamos a compreender melhor o estado de conservagdo dos
guarnecimentos azulejares nos edificios pesquisados e os provaveis tratamentos necessarios a
sua recuperag¢do, a identificacdo das causas de degradagdo e, principalmente, as caracteristicas
da manufatura destes azulejos, que vem propagando tais fatores. Grande parte, dos
guarnecimentos azulejares aplicados nas igrejas, nos conventos ou em edificios civis

encontram-se bastante deteriorados.

Este estado acentuado de deterioragdo ¢ devido a diversos fatores, como manutencio
inadequada, improprias intervengdes anteriores, diversidade de manufaturas, drenagens
irregulares ou infiltracdes. Assim, de acordo com os distintos processos de confecgdes dos
azulejos antigos apresentam-se por demais heterogéneos. Estes azulejos contém desigualdades
em sua pasta ceramica devido a aglomeracdo de graos de materiais estranhos que afetam a sua

queima por inteiro, provocando inclusdes e cavidades, naturalmente visiveis.

Além disso, a presenca de poros nos azulejos acarreta a circulagdo de aguas e de sais.
Também concorrem para acelerar a sua degradagao, além da manutengfo inadequada como ja
nos referimos — as péssimas condigdes de prote¢do desses revestimentos, expostos, muitas
vezes ao vandalismo — como ocorre no Convento Franciscano de Olinda — e ao

desprendimento do vidrado, resultado da presenc¢a de sais nos poros da chacota.
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O estudo nos revelou, ainda, certa cronologia quanto ao periodo de manufatura dos azulejos
aplicados aos ambientes: podemos sugerir que os mais antigos s3o os “flamengos” e os
policromados, de meados do século XVII em diante; os grandes painéis figurativos com
tematica religiosa e cortesd (profana), provavelmente sdo do periodo barroco — proveniente de

Lisboa. Os azulejos de figuras avulsas tematicas sd3o oriundos da Holanda e datam

aproximadamente da primeira metade do século XVII.

FOTO 171: AZULEJO DO TIPO “ITALO-FLAMENGO” E “CAMELIA” — CUPULA DA CAPELA-MOR DO
CONVENTO DE SANTO ANTONIO DO RECIFE, SEC XVIL

FONTE: Autora
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6.1 Elaboragdo do mapeamento de danos dos azulejos

A partir do século XVI os artesdos copiavam gravuras de artistas eruditos divulgadas por toda
a Europa Central e Ocidental, como as cenas — Cenas do Antigo ¢ Novo Testamento, por

exemplo, criando diversos painéis historiados em azuis sobre fundo branco.

Ao longo dos anos, esses painéis sofreram grandes intervengdes, naturais ou antropicas,
descaracterizando as suas feigdes originais, chegando aos nossos dias bastante deterioradas,
em sua quase totalidade, levando-nos claramente a elaboracdo do mapeamento de danos
desses azulejos, como um modelo a ser aplicado em outros painéis, conforme analise

metodologica, € o que veremos a seguir.

IMAGEM 12: GRAVURA (MODELO) QUE SERA TRANSPORTADA PARA O PAINEL DE AZULEJOS

L

TulitDrits Deus homine & poluited AD AMRBEGOITLe Sawnewr Dicupritddam ctlemit das * uarates
“‘X aradife volu pta tis, uto peraretur &  DEDIEU dedels. 'r.r./).u:’(' calteyrr ot le garier. ot i lea rrrapn
cultodirctilli: Praccepitq)crdices.Exo: DERENCEDE raunc by en costermos. Mises dos fruits de tons los
niligna paradili cum ~de, Deligno auts MAN GERDUFRUS® arbroc diparadeis. msts ne manscs porn bilece

' ot YE L 3% - -
[(:l("nh(rbuyu Emailine comedas.In quo ‘10: '”All:“,l.,,}l_' luurcde Ltrbre delaa W etorsce diu ber ot dicral cimle
cuqg’ eram die comederis e x comortemori O s eh e rorrg. *volen rn.'a'/fn': 110 rrmrorrea Jer fariern <

FONTE: OMENA, P, - GRIFO.
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IMAGEM 13: TRANSPORTE E ADAPTACAO DA GRAVURA ANTERIOR COM SIMPLIFICACOES DE DETALHES

FONTE: OMENA, P, - GRIFO.

FOTO 172: TECNICA INICIAL UTILIZADA PARA O MAPEAMENTO DOS DANOS DA AZULEJARIA
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FONTE: OMENA, P. - GRIFO
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6.2 Analise geral do estado de conservagdo azulejar dos edificios estudados conforme o

14 . . .
3 _ Conventos Franciscanos de Olinda e do Recife.

capitulo III
Uma quantidade consideravel de azulejos confeccionados nas variadas oficinas de Portugal
nos séculos XVII e XVIII, decorados com desenhos e matizes chegaram ao Brasil, conforme
José Antonio Gonsalves de Mello “para serem utilizados na ornamentagdo de interiores e
exteriores em edificios religiosos e em alguns civis.” '** De fato, nos Conventos Franciscanos
de Olinda e do Recife, por exemplo, podemos afirmar que estd concentrada a maior parte
desses belos azulejos. Todavia, ao longo dos anos, esses revestimentos seculares tém sofrido
danos constantes, sobretudo em decorréncia de determinadas caracteristicas da matéria-prima

empregada em sua manufatura, e das argamassas utilizadas em seu assentamento.

A observacdo mais acentuada, que se t€ém constatado em nossa regido (do Nordeste), onde se
encontram excessivos conjuntos arquitetonicos das varias Ordens Religiosas, os tipos de
patologias ¢ deformagdes verificadas apresentam uma grande semelhanca, independente das
técnicas, materiais construtivos aplicados nas obras ¢ sua localizagdo espacial. A pesquisadora
Thais Bastos Caminha Sanjad — em seu trabalho “Patologias ¢ Conservagdo de Azulejos”

afirma que:

Os agentes mecanicos levam ao enfraquecimento do material devido as
tensdes provocadas por fatores externos ou mesmo internos, que podem
ocasionar desde micro-fissuras até o rompimento e desprendimento da pega
do suporte que a sustem. A intensidade da acdo destes agentes depende da
resisténcia do azulejo, variando de acordo com a composi¢do da matéria-

prima utilizada na fabricago'®.

Todas as matérias estdo sujeitas a agdo do meio ambiente em um contexto temporal a qual age
a lei da natureza: Tudo estd em constante transformac¢do, em interacdo e reagdo a todos os
estimulos externos e internos. Toda matéria carrega em si mesma uma qualificacdo que define

seus mecanismos internos de reagdes fisico-quimicas.

143 Maiores informacdes nos topicos 3.4, pag. 91 e 3.5 pag. 103.
14 MELLO, José Antdnio Gonsalves de. Calendario Historico do Recife, Fundacg@o de Cultura Cidade do
Recife, 1984, p. 12.
145 SANJAD, Thais A. Bastos Caminha,. “Patologia e Conservacdo de Azulejos - Dissertacdo de Mestrado,
Programa de Pos-graduac@o da UFBA, Salvador, s.d. pag. 41
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Outros fatores certamente, atuam nesse processo de deformagio das pecas do azulejar, como
as mudangas climaticas, das altas temperaturas, acentuando a dilatagdo térmica. Ainda, um
vicio muito comum observado no assentamento do azulejo em obras, que consiste na pouca
argamassa colocada em sua face posterior, provocando quebra nas extremidades, e também, a
auséncia ou a minima quantidade de rejuntes entre as pecas. Ha de se averiguar certamente
que, aqueles azulejos aplicados nos exteriores dos edificios serdo os mais afetados por estes

fatores que provocam a retragdo e expansdo dos mesmos.

6.3 Processos de Danos dos Sais Soluveis ¢ Marinhos (ventos do mar)

Devido a escassez de intervengdes de conservagdo nos edificios, e 0s processos inadequados
de restauracdo que aconteceram ha anos, verificou-se a proliferacdo da umidade, sais e

microorganismos, existentes nos azulejos: nitrito'*® sulfatos'*’ e cloretos'**

Na argamassa de
assentamento é possivel encontrar agentes internos de danificacdo: do solo, da alvenaria, da
atmosfera (proximidades do mar), material organico, argamassa de cimento portland (usadas
em intervengdes recentes) que possam conter sulfato de célcio, sais alcalinos, sodio, potassio,

entre outros.
Processos de danos dos sais soluveis:

1- Por osmose™*’: a agua no seu estado liquido ou gasoso (vapor) - hidroscopicidade —
causam o aumento da umidade e retardam a secagem da alvenaria.
2- Por cristalizagio™® com a evaporagio da agua — causa eflorescéncias e

desprendimentos das superficies.

146 ., - [ " . ~ . . - C oA

nitritos: acido azético formado pela combinagdo de um atomo de hidrogénio (01 azoto e 03 de oxigénio) —
também conhecido vulgarmente de agua-forte.
14 . ~ . . , , . , . .

7 sulfatos: designagio genérica dos sais e ésteres do acido sulfiirico. Ex: Sulfato de cobre, sulfato de calcio,

sulfato de ferro.
148 . . ~ ;. . , . . ~

cloretos: designagio genérica dos sais do acido cloroso das combinagdes de cloro com elementos compostos
organicos de adigdo e subtragdo do sodio (sal).
149 . A , . . N

Osmose: fendmeno que se produz quando 02 liquidos, de desigual concentragao, separados por uma
membrana, atravessam € se misturam.
1 . . o .
%0 Cristalizagdo: converter com cristal, permanecer num mesmo estado.
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No que se refere ao Convento Franciscano do Recife constatamos, que os seus painéis
azulejares encontram-se em processo acentuado de degradacdo com sérios riscos de se
perderem, provocado por diversos fatores dentre eles, os ambientais, relevo, tipo de solo,
clima, umidade; e os mecénicos (antropicos), estes decorridos de intervengdes sofridas ao
longo dos anos. Tais intervengdes — que em muitos casos se desconheciam ou ignoravam o
sistema construtivo empregado naquela época — varios procedimentos de manutengio
inadequados e utilizados por todo o tempo, alteraram sistematicamente a ambiéncia do

edificio, acelerando, assim, o seu processo de degradacao.

FOTO 173: FISSURAS CAUSADAS PELA INFILTRAGAO DA AGUA, COMPROMETENDO O MATERIAL
CONSTRUTIVO. DETALHE DA PARTE EXTERNA DA GALERIA SUPERIOR DO CLAUSTRO — CONVENTO
DE SANTO ANTONIO — RECIFE.

FONTE: Autora

6.4 Analise das situagdes:

6.4.1- Elevag¢do do nivel dos terrenos em volta dos edificios

Um povoado de cerca de quarenta casas na parte sul da vila de Olinda em uma peninsula
estreita, banhado pelos rios ¢ pelo mar. Assim era o primitivo ajuntamento urbano, com sua
ilha de muitos mangues e poucos moradores, chamada de ilha dos Marcos ou de Antonio Vaz

e, depois, de Santo Antonio, onde seria edificado entre 1606 ¢ 1613 o Convento de Santo
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Antonio do Recife, citado aqui como exemplo conforme item acima, um dos conjuntos
franciscanos mais belos do Brasil.

Naturalmente que, para surgirem todas essas primitivas edificagdes, a area alagadica da ilha
sofreu sucessivos aterros, principalmente durante os anos da presenca holandesa, reduzindo
consideravelmente, o imenso areal e “empurrando” o rio para mais além. Em outra situacdo
similar, encontramos a Igreja de Santa Teresa, em Olinda, que sofreu no século XVIII o

mesmo procedimento de aterros consecutivos.

Através da cartografia realizada no bairro do Recife, o professor José Luiz Mota Menezes tem
comprovado essa situagdo de areas alagadas por toda a extensdo da ilha, inclusive no local
onde foi edificado o antigo Convento e toda a cidade Mauricia (século XVII) e,
posteriormente, naquela povoagdo da antiga rua dos Judeus, quando da descoberta da primeira

Sinagoga das Américas.

Certamente, desde o século XVII que essa area da ilha de Antonio Vaz vem sendo aterrada e
com maior intensidade no século XIX — quando da abertura de novas ruas e¢ constru¢des —
modificando consideravelmente, a primitiva traca urbana, ¢ os niveis e desniveis em relagdo
as antigas edificagdes. Ha de se observar, que essa constante movimentagdo de terras nessa
area ao longo dos anos e um aumento comprovado da umidade e saliniza¢do nas paredes do

Convento, afetando a olhos vistos o seu acervo azulejar.

6.4.2 Trepidagdo do solo refletido nos revestimentos parietais

Tem se notado — a exemplo de Olinda — que o aumento consideravel do trafego no entorno
dos edificios mais antigos tem provocado numerosas conseqiiéncias quanto a estabilizacdo das
suas paredes, refletindo no desprendimento dos rebocos — apresentando fissuras intensas — e, a

possivel ruptura dos azulejos.

No caso do conjunto franciscano do Recife, observamos uma notavel intervengédo em algumas
partes internas, conforme documento do IPHAN (Oficio n® 101/75 de 27 de outubro de 1975)
— enviado pelo engenheiro chefe da Delegacia do IPHAN em Pernambuco, Dr. Ayrton
Carvalho para o presidente do IPHAN (na época) Sr. Renato de Azevedo Duarte Soeiro sobre

o referido assunto:
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Verificou-se que as abobadilhas em arestas sobre colunatas que suportam o
piso do pavimento superior das areas do claustro apresentam-se fissuradas.
Tais fissuras sdo causadas por empuxo lateral exercido pelas abobadilhas
sobre as colunas, fato este agravado, recentemente pelas vibragdes do solo
devido ao trafego pesado da via publica. E necessario, portanto, dar
prioridade a reestabilizagdo deixando a coberta para ser enfrentada
posteriormente, trabalho do qual tomou conhecimento o assessor arquiteto
Augusto da Silva Telles quando de visita a esta capital. Pretende-se resolver
o problema, modificando o sistema estrutural, com a introdug¢@o de uma laje
plana de concreto armado sobre as abobadilhas; o empuxo causador das
fissuras sera eliminado, suspendendo-se a prdpria abobadilha nesta laje,
simplesmente apoiada sobre as colunas, as quais transmitird, apenas, cargas
verticais. Para execu¢@o deste trabalho sera removida toda a pavimentagio
de ladrilhos hidraulicos, alias, decorados e imprdprios para 0 monumento,

fazendo-se a sua substituicio por piso de tijoleira"" .

O engenheiro calculista Jos¢ Raimundo Oliva, neste mesmo ano de 1975, foi chamado pelo
IPHAN, para realizar um projeto que estabeleceu as abobadilhas de aresta que amparam o
pavimento superior do claustro. Foram retirados do pavimento superior os pisos de ladrilho
hidraulico naquele momento, ¢ em seguida, os espacos do extra-dorso das abdbadas foram
desentulhados e sobre 0 mesmo foi aplicada uma laje de concreto armado, para amarragio das
abobadas e arcos de cantaria que suportam o corredor superior do claustro ou a galeria.
Porém, a recomendag@o do IPHAN sobre o piso de tijolos nunca foi realizada, persistindo a
superficie da laje exposta.

Em documentagdo mais recente do IPHAN-2006 — o mesmo engenheiro calculista (José
Raimundo Oliva) em outro laudo técnico assegura “de ndo haver problemas de seguranca
fisica no monumento no trecho” — atendendo assim a intervengdo que realizou para o [IPHAN
— sobre a estabilidade do claustro. Com essa comprovacgéo (em que as estruturas permanecem
integras, apos os servigos de 1975). Fica descartada a hipdtese em referéncia ao deslocamento
da cantaria vista em alguns arcos e das fissuras nos azulejos serem as causas principais aos
danos dos painéis. E ainda reforca que se realmente houve danos, estes podem ser

referenciados na perspectiva histérica de mais de 30 (trinta) anos ja passados.

51 Oficio n° 101/75, , Delegacia do IPHAN-PE, Dr. Ayrton Carvalho, de 27 de outubro de 1975, Recife.
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6.4.3- Aplicacdo dos pisos

No final do século XIX e inicio do século XX, os edificios do Recife assistem a um novo
modismo vindo da Europa. S@o os ladrilhos hidraulicos ou mosaicos — como eram também
conhecidos — coloridos e mais resistentes que as antigas tijoleiras de barro cozido, eram
confeccionados com areia, cimento e pigmentos diversos. Rapidamente, os ladrilhos foram
usados nos edificios contra a salubridade e em beneficio da satude da populagio'>*, bem como
novos azulejos queimados em fornos modernos de temperaturas elevadas, vindos em grandes

quantidades, para revestimento parietal dos templos.

Apds a segunda metade do século XVIII, o Convento e a Igreja de Santo Antonio do Recife
foram contemplados entre os imdveis que receberam recursos financeiros, tecnologicos e
humanos — na intencdo de estender os espacos na modernizagdo e/ou atualizagéo
arquitetonica, na estética e na comodidade. Sendo assim, os pisos foram escolhidos aos de

antes — tijolos ceramicos compactos e de pedra lavrada.

\

Uma correspondéncia — considerada a mais antiga no tratamento relativo a umidade — foi
assinada pelo frei Nicasio OFM, incumbido das Obras Pias do Santo Sepulcro, datada de 06
de julho de 1942. Foi encaminhada ao engenheiro chefe do IPHAN, Sr. Ayrton de Almeida

Carvalho, que solicita:

II- Antigamente havia paredes laterais (do Saldo das Obras Pias) uma barra
alta de azulejos. Hoje ja faltam muitos; os restantes ficaram debaixo
daquela pintura. Despregados todos e bem limpos, talvez cheguem para se
formar uma barra nos dois lados laterais da parte do saldo acessivel ao
publico.

III- Substituir o piso, a0 mesmo tempo, efetuar processo eficiente para
ressecar o chdo.

E de notar que o piso ja ndo é mais antigo, porém, de coloragio recente,
executado também pela dita irmandade. Sendo piso de ladrilhos de barro, de

inferior qualidade salitrosa, atrai e passa a umidade do chéo.

132 Documentagio de 1942 arquivada na 5* Superintendéncia Regional do IPHAN, Recife — correspondéncia de
06.07.1942. Pasta 03.1 Obras e Servicos. Registra a inquietacdo e os cuidados médicos com a satide dos
religiosos, a maioria alemaes, que solicitavam autorizag¢do para o uso de ladrilhos hidraulicos em um dos saldes
do Convento.
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E explica:
Este inconveniente tornou-se mais sensivel depois de que a Prefeitura teve
que altear o nivel da pracinha adjacente ao saldo. Em vista disso, o médico
do Convento reclama contra aproveitamento, por mim planejado do saldo,
exigindo medidas eficientes para o ressecamento duradouro do chao.
Aproveito o ensejo para declarar que ndo pretendo declarar mosaico

moderno: pelo contrario, procurei alguma cerdmica que imite os pisos e dé

~ 153
ao Saldo um aspecto grave >,

Uma pratica muito utilizada nesses templos mais antigos quanto ao assentamento de novos
pisos — os ladrilhos, por exemplo — era a aplicacdo destes sobre aquelas antigas tijoleiras de
barro cozido, elevando assim os niveis dos pisos e provocando o isolamento dos ambientes.
Verificou-se, portanto, com o passar dos anos que esse isolamento — dos pisos e das paredes —
estimulou um processo de ascensdo hidrica. Como conseqii€éncia a tendéncia da agua a subir
por capilaridade em busca de um ponto ou varios pontos de evaporagio nas paredes, atingindo

niveis mais elevados nos rejuntes das pecas de azulejos ou acima destes (painéis).

Além do mais, as alvenarias levantadas no referido Convento — compostas de pedras de
arenito, fragmentos de calcario, basalto, seixos, pedacos de telhas e tijolos, consolidados em
grossas camadas de areia e cal — que expressam o sentido pratico e econdmico dos antigos
construtores através da reutilizagdo dos materiais (Azulejaria do Conjunto Franciscano do
Recife, Documento do IPHAN-2006) recebendo, portanto, uma grande umidade do solo, em

virtude das composi¢cdes permedveis desses materiais.

6.4.4 A questdo das umidades-relagdo das estruturas e os materiais construtivos da regido

Por capilaridade a umidade tende a seguir um caminho ascendente nas paredes, atingindo, por
vezes cotas bem elevadas. Verificamos nesse percurso, pelo menos, dois males causados nas
estruturas: o primeiro ¢ causado nos materiais construtivos e o segundo, no material de
revestimento, no caso dos azulejos, tem provocado um “inchaco” nas pegas, ocasionando ou

resultando no seu desprendimento e fraturas na chacota ou biscoito.

133 Arquivo do IPHAN, 5* SR. Correspondéncia de 06.07.1942. Pasta 03.1 Obras e Servicos.
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Possivelmente, a aplica¢do de revestimento de azulejos nas paredes ndo significa a sua total
estanqueidade (impermeabilizagdo), devido, sobretudo, a diversidade dos materiais reunidos
na construcdo destas estruturas — na maioria, paredes de arenito com, aproximadamente (1,0
m) de espessura — que se assemelham as outras edificagdes do Recife, com preenchimentos de

pedregulhos ligados com areia e cal.

O engenheiro Angelo José Costa nos relata em relagdo ao meio ambiente encontrado pelos
franciscanos da ordem em 1606 — que o Recife — e a povoacio, apos bairro de Santo Antonio,

onde o Convento foi erigido — era uma enorme baia aterrada.

Planicie de origem fluvio-marinha resultante do entulhamento de uma
enseada ante pleistocénica. Constitui-se o material deste aterro,
essencialmente, de trés materiais até cerca de 30 metros (de profundidade),
a saber: areia de origem marinha e fluvial, argila organica de origem fluvial
e argila siltosa de cores variadas, de origem marinha. Teve como elementos
formadores, praticamente em igualdade de condig¢des, o mar e os rios e,
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depois, o vento e finalmente o homem ™. [...] Areal estéril, cujo colchdo

superficial apresenta cerca de oito metros de espessura, ¢ composto de areia
média, pouco compacta, de coloragdo branca e amarela clara”. O
engenheiro Angelo Costa em seguimento narra sobre os dois metros de

profundidade: “areia média e fina pouco argilosa e pouco compacta 0,800
2 155

kg/cm

Especificamente, no conjunto franciscano do Recife, as intervengdes ocorridas no século XX,
lamentavelmente, contribuiram amplamente para a sua deterioragcdo. A umidade retida nestas
estruturas, mesmo encontrando certa resisténcia por parte do revestimento azulejar, devera
evaporar-se de alguma maneira, conduzida, por certo, pelas qualidades de permeabilidade dos

materiais, e inevitavelmente aparecerdo danos nos azulejos, nas argamassas e nas estruturas.

Além dos sais encontrados, conforme analise do engenheiro Angelo José da Costa— sobre as

caracteristicas da agua presente no subsolo, declara que:

'3 COSTA, Angelo José. O subsolo do Recife, ITEP, Recife, 1960, pag. 12
133 Tdem, pag. 13
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Com relagdo a agua do subsolo recifense, sio considerados elementos
agressivos, presentes no liquido, o CO2, sulfatos em SO3 (quantidade
superior a 100 mg/litro) e o magnésio (Mg), em quantidade superior a 100
mg/litro. (...) Dessas substancias a menos encontrada é o CO agressivo. Os
sulfatos e o magnésio sdo, invariavelmente, registrados e, muito poucos os

~ : : 156
lugares em que ndo se apresentam em teores considerados agressivos .

O uso improprio de materiais impermeaveis nos pisos (ceras), a adequacdo do revestimento
ceramico sobre algumas superficies verticais, contribuiu para a degradacdo do repertorio
azulejar do Convento Franciscano, assim como em outros edificios religiosos relacionados.
Num teor mais reduzido foi observado que a umidade descendente foi considerada como fator
de degradagdo — por ser registrado a presenga de cloro em ensaios quimicos de amostras
extraidas dos painéis de azulejos. Esse cloro, proveniente talvez, de vazamento de algumas
tubulagdes — instalagdes hidraulicas — de outras edificagdes nas proximidades daquele

Convento.

6.4.5 A utilizagdo da pedra nas edificagdes

Ensina o historiador pernambucano José Antonio Gonsalves de Mello, no artigo “O Recife e

os Arrecifes”, publicado em 1991:

O emprego dos arrecifes de arenito, em especial em igrejas, conventos ¢
fortificagdes do Recife foi largamente utilizado a despeito do dano que a
extracdo deste material causava ao meio ambiente. Apesar do estrago, s6 em
1717 € que houve a primeira providéncia oficial de protecdo a estas
“jazidas” de material de construcdo, tdo satisfatdrio para a cultura edilicia
dos portugueses. A esta primeira proibigdo seguiram-se outras em fevereiro
de 1719 e em 1736, e até uma Carta Régia de 1740. Entretanto, tantas
cautelas legais ndo foram suficientes para atenuar o uso dos arrecifes na
arquitetura franciscana, haja vista a fachada da galilé da Igreja de Santo
Antonio ostenta a data de 1770 em sua maravilhosa cantaria de arenito. E
ndo parou por ai o uso deste material de procedéncia marinha, tanto como

pedra bruta quer como lavrada, a exemplo das soleiras das tribunas da

136 COSTA, Angelo Jose. O subsolo do Recife, ITEP < Recife 1960, e Documentagdo do IPHAN — Recife/2006
232



mesma Igreja serem feitas de arenito, ja no século XIX, como registra o

Diario de Pernambuco em 01 de agosto de 1853

A variante do tipo de alvenaria encontrada no exterior dos Conventos revela a dimensao de
materiais argamassados. Os arenitos dos arrecifes ndo se apresentavam em padrio organizado,
levando a contextualizar sua forma aleatdria ou casual de uso. Nos edificios de Olinda foram
utilizadas as pedras calcareas a exemplo do convento franciscano, que apresentavam,
naturalmente, formas irregulares que foram lapidadas/cortadas para serem aplicadas no
proprio convento e noutras igrejas. Em muitos casos os macigos'™® ndo se caracterizam como
“alvenaria mista”, sendo usados largamente em constru¢cdes como: alvenaria de pedra
irregular com preenchimentos de rachdes'*’. O sistema construtivo adotado, que consiste na
utilizacdo da pedra em blocos, se caracteriza pela umidade estrutural, recebendo, portanto,
excessiva umidade proveniente do solo e do quase sempre aflorado lencol fredtico. O uso da
cal, pelas suas qualidades fisicas e quimicas ¢ constante nestes “macicos”, e facilita a
circulacdo da umidade, garantindo a capacidade de recepgdo e respiracdo das estruturas —

devido a grande permeabilidade desse material.

6.4.6 A insuficiéncia do sistema de drenagem

Quando ocorre de algumas igrejas serem construidas em locais mais baixos e, portanto, mais
umidos, verifica-se constantemente problemas de drenagens insuficientes. No conjunto
franciscano existiram sucessivas instalacdes de drenagens ao longo dos anos para atender as
necessidades dos frades. Possivelmente nesse emaranhado de instalagdes tenha havido
vazamentos contribuindo, dessa forma, para o aumento da umidade do Convento de Santo
Anténio do Recife. Além do mais, os altos indices pluviométricos da cidade sempre
provocam em alguns setores refluxo das dguas sobre os pisos que estdo abaixo dos varios
niveis do entorno, do solo natural, do seu terreno e das ruas circunvizinhas. Vale salientar que,
entre os franciscanos sempre houve a preocupag¢do do armazenamento ou captagdo de aguas
pluviais para suprir a deficiéncia do convento, haja vista a constru¢do de grandes cisternas

geralmente localizadas no Claustro.

ST MELLO, José Antdnio Gongalves de, “O Recife e os Arrecifes”, Revista Arrecifes, Prefeitura da Cidade do
Recife, n° 3 3 4, janeiro/dezembro, Recife, 1991. pag. 8

138 macigos — sio pareddes de pedra.

139 rachdes — sdo blocos de pedras ou pedras de mio (enchimento)
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6.4.7 A degradacdo sobre as pegas de azulejar parietal - Fatores dos Danos (Patologias —

Diagndsticos)

Dificilmente, a matéria prima utilizada na confec¢do de pegas ceramicas apresenta variedade
de composicdo. Materiais estranhos fragmentados, sais, e outros, entram no corpo ceramico e
ocasionam reacdes diversas durante a cozedura (queima). Em muitos casos, encontramos
cavidades — “bolhas de ar” — conhecida como poros, estes facilitam a percolagdo de
substancias fluidas causando a precipitacdo de sais na chacota (biscoito). Com a cristalizagao
destes, a matéria (pecas) se expande, seguindo a esfoliacdo (descamamento) e o destacamento

da camada vitrea (vidrado).

Outra reacdo mais freqiiente observada ocorre quando do processo de vitrificagdo, com

pigmentos corantes de temperaturas diferentes para a sua cristalizagdo.

No assentamento, geralmente as pegas de azulejos pesquisadas sdo aplicadas com as juntas
muito proximas, ou com distdncias insuficientes, isso para atender a uma composicio

tematica (tapetes ou painéis).

Em muitos casos verifica-se uma deficiéncia de assentamento, quando ¢é aplicado argamassa
somente na parte central da peca, deixando vazios nas extremidades, acarretando fraturas e

acimulo de materiais estranhos, junto a chacota.

Mudangas bruscas de temperatura atmosférica nos diversos ambientes dos edificios, causando

a dilatagfo térmica das pecas de azulejos.

Edifica¢des construidas nas faixas litoraneas das proximidades do mar, no caso de Olinda
(Convento Franciscano de Olinda), ou de rios, como o do Convento do Recife, além da

salinidade existente, apresentam consideravel desgaste nas pecas.
Por ter sido construido em localidade de alta umidade, os alicerces do Convento de Santo

Antonio do Recife, por exemplo, estdo em contato permanente com o lengol freatico, que

apresenta nivel bastante elevado (umidade).
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Dois fatores mecéanicos (antropicos) sdo verificados constantemente nos edificios:

1- Azulejos das camadas inferiores das paredes (no rodapé) sdo danificados pelo mal uso
dos instrumentos (vassouras, rodos, entre outros) e materiais (cloro, pinho sol e acido

muriatico) de limpeza.

6.4.8 Patologias e Diagnosticos

6.4.8.1 Perda do vidrado

Falhas na composi¢do dos tapetes e/ou nos painéis, além da perda do vidrado, notamos em

muitas pecas a superficie vidrada inteiramente fragilizada e com destacamento das mesmas.

Causas: Cristaliza¢do dos sais trazidos pela umidade (esfoliacdo; baixa resisténcia mecanica e

impactos externos superficiais);

FOTOS 174 E 175: DANOS DO AZULEJAR (PERDA DO VIDRADO) DO CONVENTO SAO FRANCISCO DE OLINDA/PE, SEC
XVIII

FONTE: Autora

FONTE: Autora

6.4.8.2- Fratura do biscoito (chacota);
Diversas fraturas foram encontradas tanto nos tapetes como nos painéis decorrentes,

provavelmente, de intervencdes descabidas anteriores, realizadas, muitas vezes, por

profissionais inabilitados.
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Causas: Ac¢do de pressdes mecanicas desiguais dos diferentes materiais suporte/biscoito e
cristalizacdo de sais; desgaste do material pela umidade excessiva, constante ¢ por esforcos

externos excessivos.

FOTOS 176 E 177: FRATURAS DE AZULEJOS CONVENTOS FRANCISCANOS DE OLINDA E DO RECIFE, SEC XVIII E XVII

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.3- Perda do biscoito ou chacota — desprendimento e pulverizagdo (massa de

assentamento que vira po)

O azulejo ¢ afetado por toda e qualquer tensdo que provoque alguma lesdo na parede em que

foi afixado.

Causas: vulnerabilidade e agentes externos de degradagdo

FOTO 178 E 179: CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E DO RECIFE/PE, SEC XVIII

FONTE: Autora FONTE: Autora
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6.4.8.4- Fissuras do vidrado;

Os azulejos assentados a céu aberto estdo mais expostos diariamente as intempéries. Sa0 os
mais atingidos pelo calor com as oscilagdes diretas em relagcdo aos afixados em ambientes
internos. Estas diferentes temperaturas causam a retragdo e a expanso das pecas contribuindo

para a sucessdo de danos.

Causas: pressdes mecanicas desiguais dos diferentes materiais (suporte) biscoito; cristalizag@o

dos sais e mudangas bruscas de temperatura.

FOTO 180 E 181: CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E DO RECIFE, SEC XVIII

FONTE: Autora

FONTE: OMENA, P.

6.4.8.5 - Reposicao sucessiva de massa de reboco.

Causas: incompatibilidade entre a massa de reboco nova e a primitiva; auséncia de

manutencgdo de recorte das pecas nas cabeceiras dos painéis.

237



FOTOS 182 E 183: MASSA DE REBOCO (REPOSICAO SUCESSIVA) CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E DO
RECIFE? SEC XVIII

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.6- Separacdo da peca (azulejo) da parede de apoio (desnivel da pega aplicada) ou

descolamento.

Causa: perda da argamassa de rejunte, perda de argamassa de assentamento e cristalizacdo dos

sais.

FOTO 184 E 185: DESCOLAMENTO, SEPARACAO DAS PECAS - CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E DO RECIFE,
SEC XVII

FONTE: Autora FONTE: Autora
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6.4.8.7- Recolocagdo de pegas soltas e deslocamento por reaplicagdo no painel de origem.

Numerosos sdo os tapetes e painéis encontrados nos edificios pesquisados que apresentam os

azulejos deslocados e com leitura difusa do painel.

Causas: Auséncia de orientacdo e falta de conhecimento do acervo azulejar por pessoas

inabilitadas. Azulejos permutados (deslocados) em sua composigao.

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.8- Manchas, sujidades na superficie dos azulejos.

As numerosas manchas encontradas em quase todos os revestimentos da pesquisa tém origem
na deficiente conserva¢do, na falta de prote¢do ou prevencdo nas intervengdes anteriores ¢ a

utilizagdo imprépria do espago arquitetural com o revestimento azulejar.

Causas: material de limpeza (cloro, cera, detergentes, entre outros) mal conduzidos e
inadequados as matérias-primas dos azulejos; exposi¢cao as intempéries (poluicdo atmosférica,
ventos do mar); sujeira grossa (de acumulag@o) inclusive com materiais construtivos;
oxidacdo entre o vidrado e o biscoito; presenca de fungos, lodo e mofo gerando insuficiente

conservagdo, tendo como origem a reducdo da visibilidade dos padrdes decorativos.
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FOTOS 188 E 189: MANCHAS E ESMAECIMENTO DA DECORACAO AZULEJAR CONVENTO FRANCISCANO DE OLINDA E

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.9- Descaracterizacdo dos painéis primitivos pela recomposi¢do de pintura.

Causas: tentativa grotesca de restauro de pintura (a frio), inadequada para o corpo cerdmico

(azulejo), aplicada diretamente sobre a argamassa;

FOTOS 190 E 191: DESCARACTERIZACAO DA PINTURA PRIMITIVA, CONVENTOS FRANCISCANOS DE OLINDA E DO
RECIFE? SEC XVIII

Autora FONTE: OMENA, P.

6.4.8.10- Argamassa de cimento/cal/gesso em reparos pontuais (grosseiros);

A utilizacdo do cimento moderno- dificilmente, nas intervengdes modernas, se utilizam
argamassa antiga (primitiva). Talvez em decorréncia do cronograma da obra ou por conta da
facilidade de utiliza¢do do cimento. A verdade ¢ que, em sua grande maioria, os revestimento
encontram-se assentados em argamassas de alto teor de carbonatos — argamassas com grande

concentragdo de acido carbonico (designativo que se forma pela jung@o do atomo de carbono,
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2 de hidrogénio e 3 de oxigénio — C4H,03), sujeita a variagdes de umidade, e argamassas de

cimento portland, geralmente para o preenchimento de lacunas;

Causas: conduta deficiente e falta de conhecimento do acervo azulejar pelo pessoal

encarregado da manutencdo; emprego de material adverso a preservacdo dos azulejos.

FOTOS 192 E 193: REPAROS PONTUAIS GROSSEIROS, CONVENTO FRANCISCANO E IGREJA DE SANTA TERESA,
OLINDA, SEC. XVII E XVIII

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.11 - Deformagao das pegas de azulejos.

Este fato ocorre frequentemente em grande parte dos edificios visitados principalmente

aqueles com maiores incidéncias de umidade capilar e umidade das intempéries atmosféricas.

Causas: materiais estranhos na composi¢cdo do corpo ceramico do azulejo durante a
manufatura que causam cavidades, bolhas de ar e os sais que saem por esses poros
(substancias fluidas) que cristalizam e provocam osmose (esfoliagdo); mudangas climaticas —

altas temperaturas (dilatagdo térmica).
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FOTOS 194 E 195: DEFORMACAO DAS PECAS DO AZULEJAR - CONVENTOS FRANCISCANOS DE OLINDA E DO
RECIFE, SEC XVIII E XVII

|
FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.12 - Fragmentag¢ao do vidrado, descolamento e fissuras.

Causas: fatores mecanicos (antrépicos) provocados pela insercdo de buchas, parafusos, prego

entre outros. Fato que acontece em quase todos os edificios pesquisados.

FOTOS 196 E 197: FATORES MECANICOS DE INTERFERENCIA - CONVENTOS FRANCISCANOS DE OLINDA E DO RECIFE,
SEC XVIII

FONTE: Autora FONTE: Autora

6.4.8.13 - Poucas aberturas de ventila¢do e iluminagéo

Causas: propaga¢do da umidade para os fungos, lodo, mofo, salinidade entre outros males de
degradacdo devidos aos ambientes dos conventos franciscanos serem confinados — referentes

ao projeto primitivo dos edificios pesquisados.
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FOTOS 198 E 199: DEGRADACAO REFERENTE AO PROJETO PRIMITIVO (CONFINAMENTO), CONVENTOS FRANCISCANOS
DE OLINDA E DO RECIFE SEC XVII E XVIII

FONTE: Autora FONTE: OMENA, P

6.4.8.14 - Acdo antrdpica (mecanica)

Causas: subtragdo das fileiras de azulejos dos painéis, que causaram interferéncia na
decorag@o dos tapetes e na leitura das cenas (mistura da informacdes); A sua degradagdo vai

depender do fator tempo.

FOTOS 200 E 201: ACAO MECANICA — SUBTRACAO DE FILEIRAS DE AZULEJOS, CONVENTOS FRANCISCANOS DE
OLINDA E DO RECIFE SEC XVIII

S L s [
= QY

FONTE: Autora FONTE: Autora
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6.4.8.15 TABELA DE DANOS/PATOLOGIAS E DIAGNOSTICOS

DANOS /
PATOLOGIAS

DIAGNOSTICOS

Perda do vidrado

Cristalizagdo dos sais trazidos pela umidade (esfoliagdo); baixa resisténcia mecéanica e impactos
externos superficiais;

Fratura do biscoito (chacota)

Acgio de pressdes mecanicas desiguais dos diferentes materiais (suporte/biscoito) e cristalizagio
de sais; desgaste do material pela umidade excessiva e constante e por esfor¢os externos
€xcessivos;

Perda do biscoito (destacamento e
pulverizagdo)

Vulnerabilidade e agentes externos de degradagio; provocadas por tensdes as cargas produtoras
de compressio ou flexdo;

Fissuras do vidrado

Pressdes mecanicas desiguais dos diferentes materiais (suporte) biscoito; cristaliza¢do dos sais e
mudangas de temperatura;

Reposico sucessiva de massa de
reboco

Incompatibilidade entre a massa de reboco nova e a primitiva; auséncia de manutengio de
recorte das pegas nas cabeceiras dos painéis;

Separagdo da peca da parede de
apoio ou descolamento

Perda da argamassa de rejunte; perda de argamassa de assentamento e cristalizagdo dos sais;

Inversdo por recolocagio;
Deslocamento por reaplicagdo de
pecas no painel de origem; lacunas

Auséncia de orientagdo e falta de conhecimento do acervo azulejar por pessoas inabilitadas;

Manchas, sujidades na superficie
dos azulejos

Sujeira grossa acumulada (restos de materiais construtivos), falta de manuten¢do adequada
(deficiéncia na conservag¢io); material de limpeza (cloro, cera, detergentes, entre outros) mal
conduzido e inadequado as matérias-primas dos azulejos; exposi¢do as intempéries (polui¢do
atmosférica, ventos do mar); conservagdo; oxidagdo entre o vidrado e o biscoito; presenca de
fungos, lodo, mofo, salinidade e outros que causam redugio da visibilidade dos padrdes
decorativos;

Recomposig¢do de pintura,
descaracterizando os painéis
primitivos

Tentativa grotesca de restauro de pintura (a frio), inadequada para o corpo cerdmico (azulejo),
aplicada diretamente sobre a argamassa;

Argamassa de cimento/cal em
reparos pontuais (grosseiros)

Conduta deficiente e falta de conhecimento do acervo azulejar pelo pessoal encarregado da
manuteng¢do; emprego de material adverso a preservagdo dos azulejos;

Deformagéo das pegas de azulejos,
fraturas e fissuras do vidrado ¢ da
chacota

Materiais estranhos na composi¢do do corpo ceramico do azulejo durante a manufatura que
causam cavidades, bolhas de ar e os sais que saem por esses poros (substancias fluidas) que
cristalizam e provocam osmose (esfoliagdo); mudangas climaticas — altas temperaturas
(dilatacdo térmica);

Fragmentacdo do vidrado,
descolamento, desprendimento,
micro-fissuras, fissuras e
enfraquecimento do material

Fatores mecénicos (antrdpicos) provocados por tensdes internas e externas, pela insergdo de
buchas, parafusos, pregos entre outros.

Poucas aberturas de ventilagdo e
iluminag¢do nos ambientes
confinados — referente ao projeto
primitivo dos edificios.

Propagagdo da umidade para os fungos, lodo, mofo, salinidade, entre outros males de
degradagdo.

A degradagéo vai depender do
fator tempo

Agdo antropica - subtra¢do das fileiras de azulejos dos painéis, o que causou a interferéncia na
decoracdo dos tapetes ¢ na leitura das cenas.

FONTE: Autora
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CAPITULO VII - APLICACAO DO METODO

7.1 Conventos que serviram para a comprovagdo do método proposto

Diante da defini¢do do tema, pensamos em dois edificios, dos mais representativos erigidos
em Pernambuco, ambos com notaveis acervos azulejares. Em uma primeira visita aos dois
conventos, verificamos dois aspectos que seriam consideraveis para nossa pesquisa: primeiro
com a localizacdo geografica do Convento Franciscano de Olinda- construido em uma
elevacdo- perto do mar e exposto a maresia e por ser o mais antigo Convento Franciscano
construido no Brasil; o segundo, de uma maneira diferente, foi edificado na planicie de
Antdnio Vaz (atual bairro de Santo Antonio do Recife), sujeito a uma extensa umidade do

solo e, portanto, a uma quantidade maior de patologias.

No desenvolvimento deste capitulo, quando aplicamos o método, discorreremos sobre as duas

edificacdes e os diversos fatores que tem afetado os seus revestimentos parietais.

O Convento Franciscano de Olinda, o primeiro edificado pela Ordem no Brasil em fins do
século XVI situa-se em posicdo geografica privilegiada, no outeiro da Cidade. Desfruta-se
dali, sempre uma bela paisagem de céu, de mar e de verdes coqueiros. O resultado desta
historiografia brasileira nos conduziu a uma classificagdo histérica dos revestimentos
azulejares com uma tipologia entre tapetes policromados do século XVII, ou painéis
figurativos historiados em monocromia de azul sobre fundo branco do século XVIII , azulejos

lisboetas no Brasil Colonial.

A utilizagdo do método proposto nos possibilitou a identificacdo e classificagdo das diversas
patologias encontradas, que sdo provenientes da maresia (com a presenga dos sais do mar), da
umidade atmosférica, resultado das fortes chuvas tropicais que causam as infiltra¢des, o mofo,
o lodo e alguns desprendimentos das pecas azulejares (estes como fatores naturais), da
trepidacdo das estruturas paredes conventuais — com o acimulo do trafego de automdveis em
seu entorno, da insipiéncia de mao-de-obra utilizada no assentamento das pecas, ou da
inser¢do de elementos estranhos como fixagdo de pregos, buchas, parafusos, entre outros -
materiais adversos a conservacdo do acervo azulejar - causando muitas vezes danos

irreparaveis.
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Da mesma maneira, aplicamos o método no Convento de Santo Antonio do
Recife,considerado o primeiro edificio de porte naquele inicio do século XVII, conforme o
pesquisador Leonardo Dantas “O Convento veio a dar origem a povoagdo do bairro de Santo

Anténio, sendo a mais antiga constru¢do da Cidade do Recife”.!®

Construido pelos frades franciscanos de Santo Antonio de Portugal — com um repertorio
decorativo relevante - tem nos azulejos o seu ponto alto, encontrando-se estes dispersos nos
seus espacos internos. Identificamos,pois quatro tipos decorativos distintos: o primeiro, em
tapetes policromados - no intra-dorso da cupula da capela-mor(século XVII), o segundo, em
tapetes com coloragdo azul de cobalto sobre fundo branco, que revestem as escadas e as
paredes do Hall e das varandas do pavimento superior e das paredes (século XVII e XVIII); o
terceiro em painéis com cabeceiras recortadas (ou sem recortes) de pigmentagdo azul de
cobalto sobre fundo branco, com tematica sacra hagiografica e profana (século XVIII); e o
quarto de azul de cobalto com o fundo branco —azulejos de figuras avulsas ou isoladas —

situados na parte externa superior do claustro(2° quartel do século XVII).

Deste modo, alguns aspectos levantados foram considerados quanto a escolha do convento: o
aspecto tectonico, por ser uma edificacdo do inicio do século XVII, erigida sobre as terras
alagadas da antiga ilha de Anténio Vaz, portanto, na superficie do lenc¢ol freatico, e o segundo

aspecto pelo seu vasto repertorio azulejar.

Desta forma, efetivamos um grande levantamento temporal sobre estes azulejos nos
permitindo realizar uma classifica¢do historica dos revestimentos parietais no edificio. Por
outro lado, temos observado que em nossa regido do nordeste, nos varios edificios ou
conjuntos arquitetonicos religiosos, existe uma similitude nos tipos de patologias e
deformagdes apresentadas — independentes do local construido, dos materiais empregados ou
das técnicas utilizadas. E que estas patologias e deformacdes sdo decorrentes de fatores
naturais (climaticos) e antropicos (mecédnicos) que contribuem para essa corrosdo azulejar, a
exemplo das fundacdes deste convento que se encontram em contato permanente com o lengol
d’agua, causando grandes umidades em suas paredes, assim como a falta de uma drenagem
adequada ampliando tais danos. Porquanto, nosso trabalho desenvolve um método de

mapeamentos de danos dessa azulejaria e propde uma analise das patologias encontradas nos

160 SILVA, Dantas Leonardo. Pernambuco Preservado. Grafica Moura Ramos, 2* Ed.Paraiba. 2008. p.172.
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conduzindo, em seguida, a um diagnostico que esperamos seja 1util e aplicavel em outras

edifica¢des.

7.2 Eficacia do método

O método apresentado passa a ser eficaz na medida em que permitird a realizacdo de um
diagnostico, conhecer as caracteristicas técnicas e ainda as condi¢cdes de conservacdo entre
outros itens, como tipos de fungos e patologias necessarias aos pesquisadores e, além de tudo,

aos restauradores.

7.3 Restri¢cdes ao método proposto

O método, dependendo da situacdo em que foi construido o edificio e o estado em que se
encontram, os azulejos poderd ndo ter a sua aplicabilidade, por nfdo apresentar aqueles
problemas ou fatores relativos nos revestimentos parietais. Tais como: umidades de ascensdo
capilar e atmosférica nas paredes, aterros sucessivos nos terrenos do entorno das edificagdes,
infiltracdes provocadas por instalagdes hidraulicas externas, que deve estar adequado as

condig¢oes efetivas do edificio estudado.
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CAPITULO VIII - AVALIACAO DOS METODOS UTILIZADOS NA
CONSERVACAO, CONSOLIDACAO E RESTAURACAO DE AZULEJOS

Diante de todos estes problemas, ha de se escolher o procedimento mais adequado para uma
acdo de conservacdo e, ulteriormente, uma possivel restauragdo desses revestimentos
azulejares, definindo certamente a metodologia a ser empregada. De uma maneira geral, em
um processo de restauragdo a remocdo do azulejo somente devera ocorrer em Ultimo caso,
quando ndo existir mais possibilidades de restaura-lo, na parede em que estiver aplicado. Em
muitas ocasides isso ndo ¢ respeitado; ocorrendo casos de abertura de vdos nas paredes e
alguns revestimentos (tapetes ou painéis) serem removidos, amontoados e, depois, perdidos, a
exemplo do Convento de Santa Teresa em Olinda. Deve-se observar também a limpeza dos
tardozes de vidrados, assim como os fungos, os parasitas, que sdo fases considerdveis no
processo a fim de impedirem a aceleracdo da degradacdo das pegas, bem como a

dessalinizag¢do, medida que deve anteceder a consolidacdo do azulejo.

Propomos que os tratamentos sejam essencialmente de conservagdo e que tenham como
objetivo eliminar ou diminuir as diversas causas de deterioragdo/degradacdo dos

revestimentos pesquisados.
8.1. Levantamento fotografico

Esta primeira fase tem como objetivo documentar o tratamento ¢ auxilid-lo em um
diagnostico adequado/competente para as varias patologias descobertas. E essencial lembrar
que este levantamento sirva de memoria do estado dos revestimentos encontrados, podendo

ser apresentado e comparado no final dos trabalhos.

FOTO 202 E 203: PAINEL EM ESTUDO DAS PATOLOGIAS E DETALHE DA DEGRADACAO
CONVENTO FRANCISCANO DO RECIFE/PE, SEC XVIII

FONTE: OMENA, P.- GRIFO
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8.2 Limpeza superficial no vidrado e nas juntas

Os azulejos encontram-se por demais manchados de gorduras, poeira, restos de tinta, caiagéo
e cimento. A sua limpeza podera ser realizada manualmente — com um pano seco ou umido
dependendo da sujeira encontrada e do estado de conservacdo do vidrado. Ao se optar pela
limpeza umida deve-se ter o cuidado na escolha do solvente para o tipo de sujeira a ser
removida. Assim, para as sujeiras mais superficiais deve-se utilizar uma solu¢do aquosa
destilada e mais alcool etilico, que devera ser aplicada com cotonete e/ou com algodao
hidréfilo. Para as sujeiras mais profundas (gorduras ¢ manchas de tintas) deve-se utilizar um

solvente mais organico no caso acetona, testado previamente.

FONTE: OMENA P. - GRIFO

8.3 Remocao dos azulejos

Em muitas visitas constatamos comumente um deficiente assentamento anterior dos azulejos,
razdo pelo qual ocorre o deslocamento das pegas. O reordenamento dos tapetes ou painéis
deve levar a remog@o dos azulejos trocados/permutados — a exemplo do revestimento azulejar
da sacristia do Convento Franciscano de Olinda — para posterior assentamento regular, e
Convento de Santo Antonio do Recife, em varios ambientes. Em muitos casos, essa remogao
podera tornar-se dificil por conta da acentuada fragilidade do corpo cerdmico das pegas, em
razdo do pouco espacamento ou faixa estreita das juntas e do tipo de argamassa utilizada
como suporte das pecas que, certamente, estara durissima. Esta remog¢@o somente podera ser
executada se este ato ndo acarretar maiores riscos de danos ao revestimento.

Numerosas foram as vezes em que verificamos o uso de argamassa de cimento substituindo as

falhas ou faltas de azulejos nos tapetes ou nos painéis. Notadamente, este inadequado
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procedimento passou a ser mais, comum a partir da metade do século passado, quando se
verificava a presenga de salitre na antiga argamassa e/ou nas paredes de suporte ou quando se
desejava tornar o assentamento mais duradouro. E interessante ressaltar que para diminuir os
efeitos danosos da remocdo, deve-se utilizar a técnica de faceamento dos azulejos, para se

proteger contra possiveis fraturas em seu contorno.

FOTOS 206 E 207: FACEAMENTO E RETIRADA DOS AZULEJOS

FONTE: OMENA, P. - GRIFO

8.4 Retirada e limpeza de argamassas antigas

A retirada/remog@o de argamassas da parede de suporte devera ser realizada naqueles espacos
deixados nos revestimentos de azulejos. A limpeza dos azulejos retirados dar-se-4 sempre
sobre uma folha de isopor ou sobre um tecido (tapete) de borracha, usando-se bisturis,
espatulas e pequenos instrumentos utilizados no processo de modelagem, para amortecer os

impactos e impedir estragos nos vidrados da peca.

FOTOS 208 E 209: REMOCAO DA ARGAMASSA PRIMITIVA

FONTE: OMENA, P. - GRIFO
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8.5 Retirada/remocgao de argamassas fendilhadas

As argamassas das juntas dos azulejos — chamada argamassa tradicional, formada a base de
areia mais cal — pode ocorrer de estar envelhecida, carbonatada, ou, ainda, de conter cimentos,
apresentado coloragdo escura de sujeiras. Neste caso, devera ser efetuada uma simples

limpeza conforme ja salientamos.

FOTOS 210 E 211: PROCESSO DE RETIRADA DA ARGAMASSA DE CAL E CIMENTO

FONTE: OMENA, P. - GRIFO

8.6 Tratamento a base de elementos quimicos e o processo de dessalinizagio

E aconselhavel o uso do pesticida (tipo desogen) quando os revestimentos se encontrarem
bastante escuros (umidos) e com fungos. Sdo aplicados em solugdo aquosa quando do tltimo
banho de dessalinizagdo, utilizando-se sempre um papel absorvente neutro,
molhado/umedecido no produto. Nesta operacdo deve-se ter o cuidado de diariamente efetuar-
se a analise da agua de dessalinizac¢do para averiguagdo dos niveis de sais soliveis em relagdo
aos da agua corrente. Esta analise objetiva eliminar os sais que geralmente contidos na

superficie dos azulejos e nas juntas, ou reduzi-los a um nivel préximo do minimo.
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FOTOS 212 E 213: COLETA DA AGUA E PROCESSO DE DESSALINIZACAO
-

FONTE: OMENA, P. - GRIFO

8.7 Consolida¢des dos fragmentos (colagens)

Constantemente, verificamos algumas situagdes em que os vidrados estdo destacados ou as
pastas ceramicas (corpo ceramico) fragilizadas, ou pequenos fragmentos de vidrados e das
chacotas que se desprenderam dos azulejos. Para tais casos, deve-se proceder analise sobre
que elemento podera ser utilizado na consolidagdo do vidrado ou dos fragmentos.
Elementos que podem ser utilizados:
1. Consolidante Paraloid B72, aplicado a pincel;

2. Adesivo celulosico (utilizado nas colagens dos fragmentos).

FOTOS 214 E 215: CONSOLIDAGAO / COLAGEM DOS FRAGMENTOS DE AZULEJOS

FONTE: OMENA, P. - GRIFO
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8.8 Manufatura de novos azulejos ou o processo de restauro

A composicdo dos elementos azulejares deve se proceder com a manufatura das réplicas
obedecendo as técnicas e métodos originais de confec¢do, (de acordo com os resultados da
analise do corpo ceramico), cujo objetivo ¢ a obtencdo de textura e cores apreciadas.
Aconselha-se que cada pega confeccionada (réplica) tenha na sua face posterior do vidrado a

marca do ano de manufatura.

FOTOS 216, 217 E 218: CONFECCAO ARTESANAL DA REPLICA DO AZULEJO E MARCACAO DO TARDOZ (ANO DE
MANUFATURA).

: Rl
FONTE: Sao Bento Renascido (2002)

8.9 Nivelamento das falhas e lacunas

Este quesito refere-se aos preenchimentos que devem ser realizados com substancias e/ou
materiais — devidamente testados/analisados cujas caracteristicas e/ou propriedades ndo
comprometem ou afetem a pasta ceramica e o vidrado. A pasta deve unir-se satisfatoriamente
a superficie da parede para consolidar o preenchimento impedindo assim, o surgimento de

fissuras e proporcionando uma pintura perfeita.

FOTO 219 E 220: NIVELAMENTO NAS FALHAS E LACUNAS

FONTE: OMENA, P. - GRIFO
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8.10 A aplicago dos azulejos e réplicas nas paredes devidamente preparadas

As paredes devem estar niveladas com argamassa, para receberem os azulejos e as réplicas,
que deverdo ficar imersas em agua limpa. Deve-se usar para os assentamentos — argamassas

de cal mais areia argilosa e areia “branca” de rio também chamada de areia de “frigir”.

FOTO 221 :

5o -

FONTE: Sio Bento Renascido (2002)
8.11 Preenchimento das juntas

Estas devem ter um espagamento proporcional a dilatacdo dos azulejos — deve-se utilizar uma
argamassa bem fina com a composicdo de cal, saibro fino, areia branca, 6xido de zinco e
argila mais liquida — aplicada com trincha. Com uma esponja um pouco umida deve-se retirar

0 excesso desta argamassa

FOTO 222: PREENCHIMENTO DOS ESPACAMENTOS DAS JUNTAS
R Y s e iy

3 I 3

FONTE: Sao Bento Renascido (2002)
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8.12 Pintura e consolidagdo dos preenchimentos dos revestimentos azulejares

A pintura representa uma ultima etapa do projeto de recomposi¢do das pegas ou mesmo de
uma restauragdo. Geralmente, em uma superficie ja consolidada, utiliza-se tintas acrilicas
aplicadas a pincel. Ocorre, muitas vezes, ter-se que refazer a pintura quando sdo deficientes os

processos de conservagdo do revestimento.

. o )
Bento Renascido (2002)

FONTE: Sao

8.13 Coleta e analise de amostras dos azulejos (corpo cerdmico), sais e fungos.

E um procedimento natural e cuidadoso, a coleta de amostras para analises de sais e fungos —
encontrados na argamassa ou nas paredes de suporte dos revestimentos. Este procedimento
enquadra-se em nosso (mapa de danos e de patologias apresentadas), identificando-os e

preparando/experimentando um tratamento exequivel.

FOTOS 224 E 225: COLETA DE AMOSTRAS E ANALISE DOS FUNGOS

FONTE:OMENA , P.- GRIFO'®!

19! Para maiores informagdes, ver em ANEXOS 02 - os processos de andlises e estudos comparativos executados
pela professora Dra. Leonor Maia (Departamento de Micologia da UFPE) sobre os agentes bioldgicos que atuam
na degradagdo do repertorio azulejar em Pernambuco.
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FOTOS 226 E 227: ANALISE DOS FUNGOS NO CORPO CERAMICO E NA CAMADA VITREA DO AZULEJO

FONTE: OMENA, P. - GRIFO'*
~ - . . 163
8.14 Restauracdo em Azulejaria: Procedimentos Gerais

1 — Analise do estado de conservagido

2 — Diagnostico — elevacdo do nivel dos terrenos do entorno; trepidagdo do solo;
revestimentos dos pisos; umidade nas estruturas; caracteristicas das estruturas e dos materiais
construtivos; condi¢cdes e materiais da regido; o uso da pedra na construcdo; umidade
ascendente e descendente; deficiéncia do sistema de drenagem; treinamento do pessoal de
manutengdo ¢ administracdo; degradacdo do acervo azulejar; mapa de danos;

3 — Procedimentos gerais de restauragdo — umidade nas estruturas: eliminacdo dos danos,
ocultacdo dos danos, protecdo das estruturas contra os agentes agressivos, eliminacdo das
causas dos danos, substituicdo de elementos e materiais afetados pelos danos;

4 — Projeto de restauragdo do acervo azulejar;

5 — Caracterizagao do acervo;

6 — Principios da intervengdo —

a) o acervo azulejar deve ser tratado como obra de arte — objeto estético e como objeto de
importancia historica;

b) Inamovibilidade — os conjuntos de azulejos deverdo se encontrar no seu local de origem,
para assegurar a informagao histdrica, artistica e estética de uma edificago;

¢) Interven¢do minima — sobre a obra de arte;

d) Interveng@o minima — sobre os materiais, técnicas e processos construtivos do espago que

abriga o acervo;

162 Para fins de complementagio ver nos ANEXOS 03 - estudos de coletas e analises dos azulejos, seus métodos
e suas andlises realizadas.

19 Todas as informagdes disponiveis neste topico (7.2 Restauragio em Azulejaria: Procedimentos Gerais) pode
ser encontrada no IPHAN — GRIFO e nas demais obras citadas nesta dissertagao.
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e) Legibilidade e Reversibilidade — intervengdo perceptivel ao observador comum e
possibilidade de reversdo com garantia no futuro sem danos e perda da leitura do objeto;

f) Trajetoria historica — as interferéncias introduzidas nos painéis deverdo permanecer como
informacdo da trajetoria estética e histdrica do acervo;

g) Ambiéncia — manutencdo da leitura, respeito as qualidades e peculiaridade culturais do
acervo;

h) Azulejos avulsos — achados e recuperados em decorréncia de intervengdo ou prospeccio,
deverdo ser preservados e expostos, no local a ser identificado, de acesso ao publico.

7 — Recomendacéo acerca do acervo azulejar — a restauragdo dos azulejos devera contar com
uma equipe interdisciplinar permanente: conservador/restaurador; arquiteto de restauracdo;
historiador da arte; quimico; engenheiro civil e arquedlogo.

8 — Providéncias gerais na restauracdo do acervo — documentag¢do grafica; documentagio
fotografica e relatorios analiticos com registros das fases dos trabalhos de recuperagéo,
consolidagdo, recomposicdo e reintegragdo dos elementos técnicos e formais ao longo dos
Servicos;

9 — Projeto de drenagem

a) Identificagdo, diagnostico e revisdo do sistema de drenagem existente;

b) Revisdo e diagndstico do sistema de esgotamento de agua servida;

c¢) Rebaixamento dos niveis externos do terreno;

d) Estudo técnico para instalagdo eventual de dutos de ventilagdo para facilitar as trocas de
umidade dos ambientes mais confinados;

e) Sistema de coleta e canalizacdo das dguas pluviais;

f) Substituicdo de pisos por motivos mais permeaveis nos ambientes abertos que apresentem
quadro de danos por umidade;

g) Substituicdo de pisos externos e/ou abertura parcial dos mesmos para aumento das trocas
ambientais de umidade;

h) Controle de alguns ambientes por meio induzido ou natural;

1) Monitoramento da umidade nos diversos ambientes;

j) Prospecgdes arquitetdnicas, durante a elaboracdo do projeto € monitoramento arqueologico

durante os servigos;
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REFLEXOES PARCIAIS

A conferéncia de todo o repertorio azulejar pesquisado nos proporcionou um relevante estudo.
Admitimos que neste trabalho, além da historiografia levantada de forma abrangente,
intencionamos agregar uma proposta de conservacdo e, posteriormente, de restauragio
(recentemente iniciada), no Convento Franciscano do Recife com o objetivo de assegurar a
longevidade da obra artistica. Depois de termos identificado numerosos casos de patologia ¢
degradacgdo, decorrentes de diversos fatores climaticos e antropicos constatamos serem estas,

tdo comuns nos edificios visitados.

Um dos fatos a referir — como um problema de ordem natural — encontrado nos edificios &,
por exemplo, o nivel elevado de umidade que sempre existiu nas paredes conventuais,
especialmente no Convento de Santo Antonio do Recife, infiltrando-se, por entre os painéis
azulejares, aspecto amplamente comentado na introdug@o assim como, nos capitulos VI e VII.

Fator observado em outras edificagdes na Cidade do Recife.

Desde o inicio de nossas visitas ¢ no desenvolvimento da pesquisa, entrevemos a
possibilidade de um procedimento ulterior de conservagdo e restauro (ja referido), que se
alertou para este problema, no que procuramos detectar ou descobrir 0o nascedouro desta
umidade. Tal circunstancia € reveladora, sem davida, da influente reunido e cooperacdo de

profissionais de outras areas em uma intervengdo desta ordem.

Estes problemas revelados, que sdo alvos de nossa preocupacdo desfiguram grande parte dos
painéis e comprometem irremediavelmente consideraveis colecdes / decoracdes do patrimonio

azulejar brasileiro.

Além das observagdes ja referidas, a pesquisa exigiu um aprofundamento das fontes
bibliogréaficas, iconograficas e arquitetonicas — estas, com grandes dificuldades de serem
obtidas — que nos conduziu a questionamentos, a descobertas temporais € a mindcias
consideraveis para o nosso aprendizado. Com as primeiras, (Bibliograficas), conseguimos
realizar discussdes historiograficas, relacionando alguns autores cujos titulos originaram uma
analise de textos especificos; em sequéncia, elaboramos um inventario dos revestimentos

azulejares, primordial para a identificacdo do azulejo, quanto aos aspectos da época de
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confecgdo, procedéncia, estilo, tipologia, tematica, processo de manufatura, etc, um
mapeamento de identificacdo dos danos por ambiente — sofridos pelos revestimentos parietais

azulejares e uma tabela registrando as patologias verificadas e seu devido diagndstico.

O estudo da ceramica, ao longo de todos esses anos, recebeu numerosas denominagdes ou
classificacdes, de acordo com as técnicas de confecgdo, utilidade em policromias empregadas
estando “a servigo” de todas as classes sociais, desempenhando um papel de aglutinag¢do entre
os povos. Agregando, entdo, as suas propriedades fisicas e quimicas, analisamos, estas
(propriedades) na matéria prima de um corpo cerdmico azulejar, suas transformagdes, 0s

varios fornos, os processos de queima (coc¢do) e seus produtos como pecas decorativas.

Um dos capitulos deste trabalho constitui-se no estudo da tecnologia de Produc¢io, onde
relacionamos as maneiras de se trabalhar as argilas, manufatura e técnicas dos azulejos mais

tradicionais.

Percorremos toda a Ibéria historica e belicosa, de etnias diversas desde o inicio a margem do
Mediterraneo testemunho de todos os “Estilos Azulejares”. Nesse sentido, ressaltamos o
método criado que nos auxiliam a identificar as patologias observadas, e seus diagndsticos

provocados e a classificag@o estilistica das pecas azulejares.

Depois, chegamos a maior colonia do mundo portugués, repleta de azulejos do Periodo
Colonial. Em Pernambuco, especificamente, s2o significativas as coleg¢des de revestimentos
parietais distribuidas nas diversas edifica¢des deste periodo, onde foram efetuadas analises e
investigacdes técnicas, inclusive relacionando os procedimentos utilizados pela restauradora
Pérside Omena em realizacdo no Convento Franciscano do Recife — inumeras vezes por nos
visitado quando trocamos e discutimos varios itens deste trabalho de restauracdo azulejar -
aqui anexados. Além de uma detalhada analise e estudos comparativos executados pela
professora Dra. Leonor Maia, do Departamento de Micologia da UFPE, tecendo
consideracdes, nas imagens iconograficas (fotografias) sobre os agentes biologicos que atuam
na degradac¢do como bactérias, algas e fungos, pormenorizando uma efetiva atuacio no corpo

azulejar. Todas estas informagdes estio contidas em anexos no nosso trabalho.
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Certamente que no processo de restauracio procuramos respeitar as normas éticas pelas quais
se devem reger uma intervencdo de conservagéo e restauro. Os procedimentos adotados a uma
reconstituicdo desejada — deverdo seguir como exemplo em situagdes analogas.

Uma outra questdo relevante serd a identificacdo da fonte iconografica dos azulejos bem como
o estudo da similitude com os revestimentos parietais em outros conventos franciscanos. Estes
foram produzidos procurando referenciar diversas tematicas e tipologias do pretérito
cotidiano. Finalmente podemos afirmar que a recuperagéo destes conjuntos azulejares trara
ganhos significativos, ndo somente para as edificacdes como para todos os movimentos

artisticos do Estado.
Entre tapetes e painéis, monocromados ou policromados os azulejos ornamentam, embelezam

e enriquecem o nosso Patrimdnio Cultural — trazendo com eles, um pedago representativo da

civilizagdo portuguesa.
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APENDICES

APENDICES 01 - Ficha de elaboragdo da pesquisa

FICHA 01 BEM TANGIVEL

PATRIMONIO CONSTRUIDO: Igrejas, Edificios refigiosos e civis.

PATRIMONIO NATURAL: Paisagens, Morros e Planicies.

ESPAGOS CULTURAIS: Museus e Centros Culturais

CARACTERIZAGAO

Municipio: Olinda, Recife, Jaboatdo dos Guararapes, Sirinhaém, Igarassu e Ipojuca.
Denominagdo: (O que é): Revestimentos parietais azulejares.

Localizacio: (Onde encontrar) - Nas paredes internas dos edificios e fachadas.

Descrigdo: (como é) - Dopmdedoodﬂenoaqueudom Esses edificios podem ser religiosos efou civis conforme
ordens religiosas e de acordo com as encomendas solicitadas.

Outras informagdes: So varidveis de di & ia, policromia, estampas, texturas
épocas, estios, temas e destino das aplicagdes
Estado de Conservacio Utilizagao
Ruim Precario Bom  Otimo Publico Particular
1 o e S e e Y e |
Folo, se Possivel

OBS.: Pode colocar fotos também no Verso.

Data da vistoria: __/_/
Técnico:

APENDICES 02 — Planta baixa, quantitativo de danos e mapeamento do Convento
Franciscano de Olinda e do Recife. Fonte: IPHAN.
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ANEXOS

ANEXOS 01 - Analises e estudos comparativos executados pela professora Dra. Leonor
Maia, sobre os agentes bioldgicos que atuam na degradagio do repertdrio azulejar em
Pernambuco. (Fungos).

Analise Comparativa — Fungos dos Conventos Franciscanos de Olinda e Recife

Rochas e minerais sdo naturalmente desgastados por condigdes ambientais. As chamadas "pedras
artificiais", como concreto, ladrilho e argamassa também estdo sujeitas ao processo, que pode ser
causado por fatores fisicos, como chuva e vento, quimicos, como poluicdo atmosférica e
biolégicos. Entre os agentes bioldgicos que atuam na degradacdo encontram-se bactérias, algas e
fungos.

Os fungos sdo considerados o grupo de organismos com maior potencial de destruigao de pedras
e outros materiais, pela producdo de enzimas extracelulares que sdo capazes de decompor os
mais complexos compostos organicos. As hifas dos fungos podem penetrar nas rochas numa
profundidade de até 1-4 mm e podem solubilizar minerais que contenha silicatos ou materiais
calcéreis.

Sendo por exceléncia organismos degradadores de matéria organica. encontrando condigcbes
propicias, tais como calor e umidade, os fungos proliferam e se instalam em qualquer tipo de
substrato, atuando na biodeterioracao de materiais diversos, incluindo rochas. Os tipos a mostra -
fontes iconogréficas - sao fungos disseminados pelo ar. A maioria é constituida por fungos
anamorficos entre os quais os mais comuns sdo espécies de Curvularia, Aspergillus, Penicillium,
Alternaria, Chaetomium, Phoma, Aureobasidium, entre outros.

Professora Dra. Leonor Maia (Departamento de Micologia da UFPE)
Fonte:

Resende, M.A. Biodeterioragao de monumentos histdricos. In: Microbiologia Ambiental. Melo, I.S.
& Azevedo, J.L. (eds.) Jaguariiina, Embrapa-CNPMA. Documentos, 11. 1997. p.335-356.

ANEXO 02 - Coleta e analise de amostras dos azulejos, métodos de exames, exame
estratigrafico de secc¢Oes transversais, Fluorescéncia com raio —X, microfotografia em
microscopio eletrdnico. Areas analisadas: vitrificado azul; vitrificado branco; camadas do
vitrificado, Biscoito ceramico; areas analisadas das camadas (biscoito vitrificado branco e

azul). Fonte: Restauradora Pérside Omena — Grifo.
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Coleta e andlise de amostras dos azulejos

Preparagao das amostras
Métodos de exames e analises realizadas:

Métodos pontuais (sobre microamostras);
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. Exame estratigrafico de secgdes transversais em microamostras englobadas
em resina de poliéster polimerizadas a frio, utilizando microscopio estenoscépico —
realizado no canteiro de obra, peia Grifo

Amostra 6.3-h7 25 x
Microfotografia em microscopio esterioscopico

1- biscoito

2- vitrificado branco- camada iregular

3- camada azul, misturada a camada 2 em vérias dreas

Amostra 6 4-06 50 x
Microfotografia em microscopio estenoscopico

1- biscoito

2- witrificado branco- camada

3- camada azul, ponto de desenho

Fluorescéncia com raios-X (microssonda eletrdnica) - realizado no
Departamento de Engenhana Metallrgica e de Matenais da Universidade Federal
de Minas Gerals ~-UFMG, Laboratério de Ralos-X.

Identificagdo das substancias inorganicas com a microssonda associada ao
microscopio eletrdnico & escansao (SEM), foram obtidos os elementos quimicos
contidos nas amostras para determinar a natureza dos materais nas vanas zonas

dos estratos, através da individualizacdo dos elementos. A leitura dos spectros e a
concluséo foi realizada pela Grifo.

. Amostra do painel 6.5, azulejo J19
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Microfotografia em microscépio eletronico

Demet /UFMG

Demet /UFMG
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Company ThermoNORAN
User Quest
File Amostra 6-5 J19 - area 3, vitrificado azul - desenho
Acquisition Parameters
Accelerating voltage (kV) 250
Beam current (nA) 750.000
Magnification 130
Live time 30
Preset Time (5) 30
Measures & Results
0 Ka 444 12171 00336 015 166 2866 54223
Na Ka 375 11187 00106 0.00064 231 198 35977
Mg Ka sy 1S 00092 0.0055 | 45 234 26166
Al Ks 100.3 1 K284 00241 00186 3m 440 20718
sl Ka 11424 61708 0274 0 16y 27K 95 1 6765
(4] Ka M7 10757 oo 0.0062 1R 13 195
K Ka 2351 2.79% 00776 00469 700 T 149
Fe Ka 623 14405 00374 00220 25 175 11200
Co Ka S 1 3409 00369 00223 248 1 65 Ly
N Ka 430 177 00333 0.0201 21 B} 1 0496
So La 289 09820 oo 00140 24 067 1 4576
S La Sih 13112 (O8] 00290 420 136 | 4466
Ba La 420 11829 00458 00277 389 Bl 1 4070
b Ma 389 34588 03333 02014 2830 837 14051
1.0000 00602 100.00 100,00
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User Quest
File Amostra 6-5 J19 - area 3, vitrificado azul - desenho
Acquisition Parameters
Acceleral ﬁum (RV) 250
Beam curvent (nA) 750.000
Magnification 130
Live time 30
Preset Time (s) 30
Measures & Results
0 Ka 444 12171 00356 00215 1166 2866 54223
Na Ka 375 11187 00106 000064 231 198 35977
Mg Ka sy 1.0MS 00062 0.0055 | 45 234 26166
Al Ks 1003 | X284 00241 00146 jn 440 20718
Sl Ka 11424 61708 02747 0.16c0) 2783 95 1 6765
(& ] Ka M7 10757 00l 0.0062 118 (K] 19157
K Ka 2351 279% 00776 00469 700 T4 14923
Fe Ka 623 14405 00374 00220 253 175 L1200
Co Ka S 1 3409 00369 0.0223 248 | 65 L
NI Ka 430 11977 00333 00201 211 14 1049
S La 289 09820 oo 00140 2N 067 14576
Su La St 13112 00481 0.0290 420 1.36 1 4466
Ba La 420 11829 004358 00277 %9 I 1 4070
b Ma 3589 34588 0313 02014 2830 837 14051

10000 (M2 100,00 100.00
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User Quest

Fite Amostra 6-5 J19 - area 2 vitrificado branco

Acquisition Parameters

Accelerating voltage (kV) 237

Beam current (nA) 750.000

Magnification 130

Live time 30

Preset M(., 30

Meusures & Resulty

0 Ka 24 11584 0DKG D068 166) 1561 62050

Na Ka 178 070 00068 0080 1Y 190 KELATE

Al Ka 1482 22229 089 00281 s 644 | RO2S

si Ka 10990 60526 03631 02087 2% 967 1 5588

« Ka 203 08218 082 0047 0S8 085 1 X735

K Ku 637 19646 011% 00687 1013 K57 1473

Sn La 24 1.5532 00795 D4ST  6n0 191 14454

Sh La 134 06678 00171 009 141 040 | 4348

Ba Ia 134 06693 00201 00116 | 6% 042 | 4490

" Ma 212 27519 02399 01666 2380 I 14291

| (000 05747 100 00 10000
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Deme t /UFMG

Camada 1 - Camada 1 - estrato incompleto do biscoito
Camada 2 — estrato branco - vitrificado
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Areas analisadas
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SpectraPlus Report
Company ThermoNORAN
User Quest
File Amostra 6-7 D4- area 2- vitrificado branco
Acquisition Paramelers
Aceelernting voltage (kV) 50
Beam current (nA) 750.000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time (s) 30
Measures & Resulis
0 Ka 457 12337 00526 00302 1891 3906 626583
Na Ka 41 03716 D7 oG 03 044 3 14%
Al Ka 1464 22088 00505 00290 S (8 1 7364
Si Ks 10808 60022 03735 02143 3248 822 15187
« Ns 23 08425 000 00052 09R 09} 1 8863
K Ka 2598 29429 01233 000 10352 £90 | 4%79
Ca Ka 2.0 08171 00101 00058 0x) 068 1 4229
Sa La 452 1. 2269 00519 0.029% 435 21 145
s La 136 06737 00182 00105 152 041 | 407
1 Ma 2317 273 0392 01774 2508 400 14135
| (00 0.573% 100 00 10000
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File Amostra 6-7 D4- area 2a- vitrificado branco
Acquisition Paramoters
Accelerating voltage (kV) 2.0
Beam current (nA) 730.000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time () 30
Measures & Results
0 Ka 413 1.1733 0.0453 0.0266 16.62 36.01 6.2401
Na Ka 85 05331 00033 00019 061 091 3.1127
Al Ka 1210 20081 00398 00,0234 407 523 1. 7388
Si Ka 11656 62332 03841 02257 33.71 4161 1.4940
Cl Ka 215 0.8470 0.0087 0.0051 099 097 1.9374
K Ka 241.1 28348 0.1091 0.0641 973 862 15178
Ca Ka 7.7 0.5052 0.0037 0.0022 031 0.27 14374
Sn La 455 1.2320 0.0499 0.0293 435 1.27 1 4847
Sh La 11.7 0.6250 0.0150 0,0088 130 037 14753
Ph Ma 2680 29891 03411 0.2004 2832 474 14130
1.0000 (0.5875 100,00 100,00
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Camada 1 — estrato incompiato do biscoito
Camada 2 - estrato branco — vitnficado
Camada 3 - estrato do desenho - azul

X188 1884um

Deme Lt /UFMG
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X108 1880xm Deme £t /UFMG

Areas analisadas
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SpectraPlus Report
Company ThermoNORAN
User Quest
Fiie Amostra 6-8 K8 - area 2- area 3 vitrificado azul

Acquivition Paramefers

Accelerating voltage (kV) 250

Beam current (nA) 750.000

Magnification 100

Live thme Jo

Preset Time (s) 30

Measures & Results

L) Ks 439 1 2100 00387 008 1335 072 57761
Na Ka 467 1.2475 00145 07 3 4353 347301
Al Ka 1229 20244 00323 001 17 54 o7
Si Ka 1713 62434 03095 01849 2981 3909 16117
Q Ka M3 | D687 oo 00066 126 ()] 19054
K Ka 2353 23008 00854 00510 TR .17 14927
Ca Ka 237 08890 000 00085 an 0 1397
Fe Ka LD A 12792 00324 00193 217 143 11234
Co Ka 26 17 om7 0019 21 132 1L1s
N Ka B0 11514 00338 o002 213 134 | U565
Sn La 425 11899 00373 00223 326 101 | 4612
Sh La 1.7 11783 026 04255 370 112 1 4507
™ Ma 348 31239 03213 0190 2T 451 1 4056

| OO0 05975 1000 10000
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File Amostra 6-8 K8 - area 2- area 3a vitrificado azul
Acquisition Parameters
Accelerating voltage (kV) 250
Beam current (nA) 750.000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time (s) 30
Measures & Results
0 Ka 483 12684 00443 00259 1492 27 37607
Na Ka 434 12033 00141 0.0082 2380 429 313954
Al Ku 1393 21548 00383 00224 426 557 19012
Si Ka 12002 63230 03305 01934 3093 38K 15997
l Ka 48 11797 00141 00082 1.55 154 1.8822
K Ka 2383 28186 0.0901 00827 781 7.04 1 4818
Ca Ka 136 06733 00035 00032 045 039 13910
Fe Ks 453 12291 00311 00182 206 L30 11321
Co Ka o 10169 00241 0.0141 1.59 095 11264
Ni Kau 49 09114 00221 00129 137 0%2 1 0650
Sn La 453 12292 0415 00243 153 105 1 4525
Sh La 452 12280 00,0483 00282 407 118 L4413
1] Ma 2785 3468 0.2%1 01733 2465 419 1.4230

1.0000 (.5851 100,00 100.00
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File  Amostra 6-8 K8 - area 2- vitrificado branco
Acquisition Parameters
Accelerating voltage (kV) 50
Beam current (nA) 750,000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time (5) 0
Measures & Results
0 Ka 425 1.1899 0.0492 00287 1782 3843 6.2065
Na Ka 12 01986 00005 00003 009 013 379
Al Ka 1223 20188 00425 00248 434 55§ 17503
Si Ka 10635 59540 03698 02158 3253 3994 1.5070
l Ka 128 06531 00055 00032 061 060 1.9280
K Ka 2223 27219 01061 00619 935 825 1.5093
Ca Ka 160 07310 000K2 D48 068 059 14284
Sn La 505 1 2968 00553 00340 50m 146 14776
Sh Lus 104 05899 00141 00082 121 034 14689
M Ma 2577 29307 03460 02020 2834 an | 4035
10000 05837 10000 10000
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File Amostra 6-8 K8 « area 1+ suporte -biscoito ceramico
Aeguivition Farsmeter
Accelerating voltage (kV) 250
Beam current (nA) 730000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time (5) 30
Measures & Resuhis
0 Ka 93 11452 00506 0.0276 2174 378 TS84
Mg Ka 1238 20313 00s07T 00276 653 735 23665
Al Ka 1629 23301 00628 00342 110 .20 2073%
Si Ka 4972 44617 02306 01257 25 un 1.7904
S Ka 22 17535 042 00225 36 315 16444
« Ka 816 1 6495 0038 00210 323 249 15344
K Ka 54 | 3336 00283 00154 193 135 12515
Ca Ka 6326 4599 03573 017 230 1592 1.1973
Fe Ko T8 1 6208 00759 00414 503 246 12146
Ba La HA 1126 00639 008 49 098 14183
L0000 03449 L0000 J0000

. Difragdo com raios-X para identificaglo de fases cristalinas nas amostras do

estrato ceramico (biscoito).
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Realizado no Departamento de Engenharia Metalirgica & de Materiais da

Universidade Federal de Minas Gerais ~UFMG, Laboratério de Raios-X.

Materal. amostras de residuos do biscoito (estrato ceramico) coletadas em

azulejos do claustro do Convento de Santo Antdnio do Recife.

N° de amostras: (02)

Procedimento Experimental

As amostras foram submetidas a andlises semiquantitativa por difratometria de
raios-X realizadas em um Difratdmetro Philips, modelo PW1710, utilizando
radiagcdo CuKa e cristal monocromador de grafita, velocidade de vamedura
0,06°20/s, tempo de contagem 1s, intervalo de vamedura de 4° até 80° 20.

O método de andlise se baseia na comparagdo dos valores das distancias
interplanares e das intensidades dos picos nos difratogramas das amostras
analisadas e uma amostra de referéncia, utilizando o padréo do banco de dados

PDF-2 do ICDD - International Centre for Diffraction Data

Resultados e Conclusdes

Tabela 1: Identificacdo de fases por difracdo de raios-X

Amostra Fases Majoritarias Fases Minoritarias
| O éQuaﬂzo.
6.4 D5 Calcita, Gehlenita g )
\ Hematita, Gipsita
) | Quartzo,
6.5A19 Gehlenita, Calcita, ] o
| Hematita, Gipsita
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Amostra: 6.4 05

T oy

g 8

{800) apeprsuaiy|

Figura 1: Difratograma interpretado da amostra 6.4 D5.
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Intensidade (cps)

Caicita
Gehlenita
Quartzo
Hematila
Gipsita

Vicente Tadeu Lopes Buono - Prof. Responsavel pelo Laboraténio de Raios-X.

Amostra: 6.5 A19
o

-

1000
N
m4 » Outen
R
V—
o O
600 -
R . @
- » ul
400 ~ 3 < Se
1 L
.-- c ;" -
4?' L I o ;u
’ sl =8 Ja
200 - E 2 lla] o §a3N. o
s u 8 i » l‘ - :: c
e = U AL AL "M AN ot
o T v T -r T 1
0 20 40 60 D
20(")

Figura 2: Difratograma interpretado da amostra 6.5 A19,

CaCO,
Caz(Mga Al 75)(Si1 294k 7507)
a-Si0z

Fe:0s
CaS0.4(H:0)

#ICDD
88-1807
79-2422
88-2302
87-1166
74-1905

Andréia Bicalho Henriques Engenheira de Minas Responsével Técnica.

Interpretagdo dos dados:

Sobre o corpo cerdmico (estrato 1) - biscoito, formado por Calcita - CaCO, e
Gehlenita - Ca; (Mgozs Alors)(Sisas Alors O;) — fases majoritarias, e fases
, Gipsita; encontra-se a camada vitrificada
branca (estrato 2) composta por 6xido de estanho + 6xido de chumbo que

minoritarias - Quartzo, Hematita

recebeu o desenho (estrato3) em azul de cobalto - 6xido de cobalto.
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Fife Amostra 6-8 K8 « area 1+ suporte -biscoifo ceramico
Aegquivition Farsmeter
Accelerating voltage (KV) 250
Beam current (nA) 730000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time (5) 30
Measures & Resuehis
[ Ka 393 11452 00506 00276 2174 3718 78834
Mg Ka 1238 20313 00507 00276 653 735 213665
Al Ka 1629 23301 00628 00342 110 .20 2073%
Si Ka 972 44617 02306 01257 2% u9n 1.7904
s Ka 22 17535 00412 00225 369 315 16444
(8] Ka 16 1 6495 0038 00210 I 249 15344
K Ka 54 1 3336 00283 00154 193 135 12515
Ca Ka 6326 4599 03573 017 230 1592 1.1973
Fe Ka TRE 16208 00759 0044 503 246 12146
Ba La L) 126 00630 00MR 4N 098 14183
LOOO0 05449 10000 10000

Difracéo com raios-X para identificacdo de fases cristalnas nas amostras do

estrato cerdmico (biscoito)
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Areas analisadas

Camada 1 - estralo incompleto do biscoito
Camada 2 — estrato branco - vitrificado
Camada 3 - estrato do desenho - azul
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User Quest
File Amostra 6-7 D4- area 2a- vitrificado branco
Acquisition Paramoters
Accelerating voltage (kV) 2.0
Beam current (nA) 730.000
Magnification 100
Live time 30
Preset Time () 30
Measures & Results
0 Ka 413 1.1733 0.0453 0.0266 16.62 36.01 6.2401
Na Ka 85 05331 00033 00019 061 091 3.1127
Al Ka 1210 20081 00398 00,0234 407 523 1. 7388
Si Ka 11656 62332 03841 02257 33.71 4161 1.4940
Cl Ka 215 0.8470 0.0087 0.0051 099 097 1.9374
K Ka 241.1 28348 0.1091 0.0641 973 862 15178
Ca Ka 7.7 0.5052 0.0037 0.0022 031 0.27 14374
Sn La 455 1.2320 0.0499 0.0293 435 1.27 1 4847
Sh La 11.7 0.6250 0.0150 0,0088 130 037 14753
Ph Ma 2680 29891 03411 0.2004 2832 474 14130
1.0000 (0.5875 100,00 100,00
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ANEXO 03 e 04: Plantas baixa para localizagdo dos azulejos
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Convento de Nossa Senhora das Neves Olinda,
azulejos dos séculos XVII e XVIII - localizacdo dos azulejos
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Convento de Santo Antonio do Recife, séculos XVII e XVIII
— localizacdo dos azulejos
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GLOSSARIO

Azulejaria

Albarrada — vaso de flores ladeado por passaros golfinhos, composi¢des autonomas na 2°
metade do século XVII, que no século XVIII se transformam em motivos de repeticdo
intercalados por palmitos ou outros motivos vegetalistas, constituindo painéis seriados

formando silhares.

Alfardon — placa ceramica hexagonal de pavimento, justaposta a cada um dos quatro lados de

uma loseta, formando composi¢des octogonais.

Aerografia (Técnica de) — técnica de decoragdo que consiste na aplicacdo na chacota da tinta

por jato pulverizado do pigmento aplicado sob pressdo com um aerografo.

Alicatado (Técnica de) — composicdo decorativa constituida pela combinagdo de secgdes
recortadas de azulejos de diferentes cores lisas, com multiplas formas geométricas justapostas,

seguindo esquemas preestabelecidos.

Azulejo — placa cerdmica de espessura variavel, geralmente quadrada, constituida por base
argilosa (chacota), decorada e vitrificada numa das faces, destinada essencialmente a

revestimento parietal.

Azulejo hispano-mourisco — designacdo dada geralmente ao azulejo produzido na técnica de

corda seca e de aresta, em Sevilha e Toledo, nos séculos XV e XVI.

Azulejo industrial — designacdo dada ao azulejo fabricado em série, com a chacota e a

pintura realizadas por processos mecanicos.

Azulejo de figura avulsa — azulejo que contém em si mesmo todo o motivo principal —
flores, frutos, animais, figuras humanas, barcos, cestos, constru¢des variadas. Geralmente ¢é

decorado nos cantos com pequenos ornatos que constituem elementos de ligacdo.
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Barra — tipo de guarnicdo composta, constituida por duas fiadas de azulejos justapostos.

Cercadura — tipo de guarni¢ao simples, constituida por uma fiada de azulejos justapostos.

Chacota — corpo ceramico cozido no forno uma tnica vez e sem vidrado.

Corda seca (Técnica de) — técnica de decoracdo hispano-mourisca que consiste em desenhar
o contorno dos motivos decorativos com a mistura de uma substancia gorda, geralmente 6leo

de linhaga com manganés, evitando assim que as cores se misturem durante a cozedura.

Engobe — preparado argiloso de consisténcia cremosa bastante fluida, de cor natural corada

com 6xidos metdlicos, utilizado para decoragdo do corpo ceramico.

Enxaquetado (Técnica de) — composicdo decorativa obtida por um esquema de aplica¢do de
azulejos de duas cores em alterndncia com formas geométricas e dimensdes varidveis,

separadas por faixas retangulares, tarjas, em geral de cores lisas.

Esgrafitado (Técnica de) — técnica de decoracdo que consiste na gravacdo de motivos

decorativos riscados no vidrado com estilete ou prego, deixando aparecer a chacota.

Estampagem (Técnica de) — técnica de decoracdo que consiste na aplicacdo do desenho por

meio de uma estampa ou decalcomania.

Esmaltagem (Técnica de) — técnica que consiste na cobertura direta do corpo ceramico com

substancia vitrea mais densa ou de cores opacas.

Estampilhagem (Técnica de) — técnica de decoragdo que consiste na colocagdo de uma
mascara ou “estampilha” — papel oleado ou placa metélica — com o recorte do desenho que se

quer reproduzir sobre o azulejo.

Faianca (Técnica de) — designacdo de uma maidlica com grande presenga visual do vidrado

estanifero branco, produzido em Faenza, e que se generalizou a muitas linguas européias.

326



Figura de convite — painel de azulejos representando figuras a escala natural — lacaios,
alabardeiros, damas ou guerreiros — em virtude de receber, colocadas em atrito escadas e

jardins.

Frontal de Altar — painel de azulejos para revestimento de altares, constituido por trés partes:

sanefa, sebastos e pano, podendo este ultimo ser inteiro, bipartido ou tripartido.

Friso — tipo de guarni¢do simples, constituida por sec¢des retangulares de azulejo.

Guarni¢do — limite de uma composi¢éo por fiadas simples — cercaduras e frisos — e fiadas

duplas — barras ou fiadas compositas de azulejos.

Loseta — placa cerimica quadrada aplicada nos mosaicos cerdmicos em articulagdo com

alfardons, para pavimentos.

Lambrilha — azulejo de dimensao reduzida.

Médulo — unidade de repeticdo composto por um ou varios azulejos, cuja justaposi¢do cria o

revestimento de padrio.

Maidlica (Técnica de) — designagdo italiana com origem provavel no nome da ilha de
Maiorca, cujo comércio de ceramica vidrada se estendia pelo Mediterraneo Ocidental no
século XV. Consistia no revestimento da chacota com vidrado estanifero, ficando a superficie

preparada para se pintar diretamente.
Mosaico ceramico — composi¢do decorativa para pavimentos constituida por pegas cerdmicas
autonomas, de formas variadas (poligonos hexagonais estrelados ou outros), justapostas

segundo regras de repeti¢do.

Placa — placa ceramica de espessura e forma varidveis e de maiores dimensdes que os

azulejos.
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Painel — composi¢do formada por um nimero variavel de azulejos cuja leitura constitui uma
unidade formal, funcional e estética.

Padrio — composi¢do decorativa regrada pela repeticdo de um médulo.

Rajola — placas quadradas destinadas a mosaicos cerdmicos, decoradas a azul e roxo sobre

vidrado estanifero, utilizada em composi¢des repetitivas associada ao alfardon.

Reflexo metalico (Técnica de) — técnica de decoragdo que confere um brilho metélico a

superficie do vidrado obtido pela cozedura num forno com atmosfera redutora.

Registo — painel de azulejos de inten¢do devocional, colocado nas fachadas de edificios,

invocando a prote¢do da Virgem e dos Santos.

Silhar — painel de azulejos para revestimento parietal, ocupando uma superficie que vai desde

o chdo até o meio da parede.

Tardoz — superficie ndo vidrada de um azulejo, correspondendo a sua face posterior,

adossada a parede.
Tapete — painel de azulejos para revestimento parietal, geralmente utilizado na cobertura de
vastas superficies, resultante da repeticdo regular de padrdes, sempre delimitado por

guarnicdes.

Vidrado — superficie de acabamento de um corpo ceramico que resulta do banho da chacota

em vidro em suspensdo aquosa e que funde durante a cozedura.
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GLOSSARIO

Ceramica

Absorc¢io — capacidade que certos materiais (argila, gesso, etc.) possuem que lhes permite

absorver agua.

Baixo vidrado — pigmentos usados na argila crua ou biscoitada, para efeito de decoragfo, e

geralmente cobertos por esmaltes transparentes (vidrados).

Biscoito — peca de argila que foi queimada e ainda ndo foi esmaltada.

Biselar — processo através do qual se cortam as arestas aos moldes formando dois angulos

obliquos. Para tal, utilizam-se formdes, facas ou grosas.

Bolhas — as bolhas no esmalte podem ser conseqiiéncia de uma queima muito rapida, quando

os gases ficam presos no esmalte.

Bolhas de ar — massas de ar que ficam presas no interior da argila e do gesso. Cal. Oxido de

calcio. CaO.

Borbulhas — bolhas maiores ou crateras formadas no esmalte durante a queima, deixando a
argila & mostra. S3o causadas pela liberacdo de gases ou por impurezas ou ainda por um a

queima rapida demais.

Brunir — tradicional processo usado nas cerdmicas indigenas das Américas do Norte e do Sul.
Consiste em compactar e polir a superficie de argila, em geral coberta com engobe,

esfregando-a com um objeto liso, como um vidro, um osso, uma pedra, entre outros.
Calcinar — aquecimento do material até 900 ou 1000°C para eliminar a agua quimica ¢ os

elementos organicos, como carbonatos, e reduzir a plasticidade das argilas em pd. No caso

dos oxidos, os pigmentos ficam mais concentrados e estaveis.
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Calor vermelho — temperatura de queima em que o interior do forno fica vermelho-escuro.
Cerca de 700°C.

Ceramica pedra (grés) — em sua composicdo, ¢ semelhante as rochas, dai o seu nome. E
composta de uma selecdo de minerais e uma parte de argila plastica. Difere da argila de baixa
temperatura em diversos aspectos: € refrataria, mais densa, tem baixo teor de 6xido de ferro —

0 que a deixa mais clara — e temperatura de queima mais alta, tornando-se impermeavel.

Chamote — argila chacotada ou moida em diversas granulometrias (grdo grosso médio, fino
ou impalpavel). E forneada a uma temperatura superior a da pasta com que se misturard, a fim

de se evitar o seu encolhimento durante a cozedura.

Cinzas — a cinza orgéanica ¢ usada sozinha ou como um ingrediente de esmalte de alta
temperatura. Tradicional no Oriente, onde a madeira ¢ um dos principais combustivel dos

fornos.

CMC (Carboxi, Melil, Celulose) — cola vegetal que pode ser misturada ao esmalte para

melhor adesdo do vidrado a pega, antes de ser queimada.

Colombinos — um dos métodos mais antigos e faceis para a constru¢do de formas ocas, em
que se rola a argila com as méos sobre uma mesa e, posteriormente, se coloca uns colombinos

sobre os outros.

Cones pirométricos — sdo feitos de materiais ceramicos preparados para inclinar e, com a
ponta, tocar a base onde esta colocado a uma temperatura predeterminada. Sdo posicionados

na altura do visor do forno e indicam a temperatura final.
Corpos de argila — misturas de argilas e materiais, com o objetivo de proporcionar ao barro

qualidade que se deseja, como maior resisténcia, plasticidade, queima em temperatura mais

baixa ou mais alta.
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Craquelados — fissuras que se formam na superficie do esmalte, devido a variacdo entre a
expansdo ¢ a retragdo do esmalte ¢ da massa cerdmica, muitas vezes provocada

intencionalmente como decoragio.

Descascados — a contragdo de um esmalte, engobe ou baixo-vidrado durante a queima
resultante de uma baixa expansdo térmica e uma grande compressido que podem fazer com

que ele descame.

Desidratar — perda da agua por evaporagdo. Ocorre tanto em pastas cerdmicas, quanto ao

£ess0.

Dissolver — despregar as partes de algumas matérias através de um liquido.

Drenagem — ac@o de esvaziar e inverter um molde, a fim de que a pasta em excesso escorra

do interior do molde.

Dureza de couro — estado que consiste o endurecimento parcial da argila ou de outra pasta

ceramica que, todavia, conserva certa umidade.

Empenamento — deformacdo de uma pega cerdmica durante a secagem ou durante a

cozedura.

Encaixes — marcas realizadas nas partes dos moldes que irio montar-se ¢ que, ao unir-se,

ficam perfeitamente ajustadas.

Enchente — suporte cilindrico de argila para trabalho no torno, tanto na constru¢do como no

acabamento das pecas.

Encolhimento — diminui¢do progressiva da argila durante a secagem, tanto em comprimento
quanto em volume, pois particulas se aproximam umas das outras, ocupando o lugar onde

havia dgua.

Enfornar — colocar as pegas no forno para a queima.
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Engobe — mistura de argila ou corpo de argila com agua, de consisténcia cremosa, a qual
podem acrescentar 6xidos corantes. O engobe ¢ uma ¢ uma das maneiras mais simples de se

colorir e decorar a superficie de uma peca.

Engobe vitrificado — ¢ o engobe que, por conter materiais também usados no esmalte
(carbonato de célcio, quartzo, bdrax, etc.), pode ser aplicado a pecga ja biscoitada de argila de
alta ou porcelana. Geralmente ¢ aplicado com pincel e seu efeito € o de um esmalte,

levemente brilhoso.

Ensaboar — processo que consiste em cobrir de sabdo o interior dos moldes antes de enché-
los de gesso. Aplica-se nos moldes perdidos e, igualmente, as parti¢gdes dos demais moldes,

para evitar a sua colagem.

Escorrimento — esmaltes muito fluidos que escorrem pelas paredes da peca durante a queima.

Esmalte ou vidrado — genericamente, um esmalte é um produto vitrificavel, resultante da
mistura de substincias minerais que, ao fundir (derreter) a uma determinada temperatura,

adere ao corpo ceramico, tornando-o mais resistente e impermeavel.

Estampar (a argila) — colocar e apertar a argila, ou uma pasta ceramica, no interior de um

molde prensado.

Extrusdo — ¢ o processo de forcar a argila através de um tubo com um gabarito na
extremidade. Os cobrinhas ou formas mais elaboradas resultantes da extrusdo sdo usadas para

fazer alcas, decoragdes ou mesmo pecas.

Explosdo — acontece nos primeiros estidgios da queima e ¢ quase sempre causada pela

eliminacdo muito rapida da agua da argila.

Floculante/Floculacio — material acido que provoca a agregacdo das particulas em
suspensdo. No caso do esmalte, o agente floculante evita que as particulas se depositem no

fundo do recipiente, o que endurece o esmalte e dificulta a esmaltagéo.
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Forno — caixa que pode ser aquecida até cerca de 1400°C, a base de combustivel ou

eletricidade, para queima de argilas e esmaltes.

Fragmentacio — quando o esmalte racha e se separa da pega, especialmente nas bordas e nas

quinas.

Fritas — produtos usados em esmalte, que se tornam insoluveis pela reagdo de fundentes e

silica durante o processo de fusdo. Sdo resfriados rapidamente ¢ moidos em forma de pé fino.

Fundentes — um dos trés ingredientes mais importantes do esmalte sdo 6xidos que fazem
baixar o ponto de fusdo da silica, matéria formadora do vidro, e de outros materiais com ponto

de fusdo muito alto.

Goiva — ferramenta que se utiliza para gravar formas em madeira ¢ noutros materiais brandos,

COmMo O ge€Sso.

Goma arabica — goma vegetal usada como agente aglutinante para aplicagdo de pigmentos
sobre o esmalte, em uma peca previamente esmaltada e queimada, e também misturada a

esmaltes que tendem a soltar o pé antes da queima.

Goma-laca — substancia resinosa, transliucida e quebradiga, que se forma em algumas arvores
da India. Dissolve-se em alcool, conferindo impermeabilidade aos modelos ¢ moldes de gesso

S€CO.

Gréanulo — particula de gesso ndo dissolvida.

Grelha de ventilacdo — espécie de gelosia que se introduz numa laje de pedra ou de terracota,
que geralmente forma um desenho ou uma ornamentagdo geométrica e que cobre pequenas

aberturas sob os telhados ¢ as varandas. Serve basicamente para arejar estes locais.

Grés — pasta que, depois de cozida, se torna impermeavel, vitrificada e opaca. A sua

temperatura de cozedura oscila entre os 1150°C e os 1300°C.
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Imersdo — o método de esmaltacdo utilizado. Consiste em mergulhar a peca em um recipiente
contendo o esmalte. Método rapido e facil. Tem a desvantagem de exigir uma grande

quantidade de esmalte.

Impermeabilidade — em ceramica, esse termo se refere a propriedade da argila de se tornar

ndo-porosa pela vitrificacdo, isto é, ter atingido a maxima densidade sem fundir.

Inchago — bolhas localizadas na superficie da argila que normalmente aparecem durante a

queima, causadas por material carbondceo que permaneceu preso a argila.

Insolivel — que ndo se dissolve com a agua. Os materiais de um esmalte precisam ser
insoluveis, principalmente porque, se ndo o fossem, os poros do biscoito os absorveriam,

descompensando o esmalte.

Lastra (de argila) — processo de preparagdo de uma placa de argila que consiste no seu
estiramento, sobre uma pele ou uma lona do avesso, mediante um rolo, que desliza sobre duas

ripas de madeira de igual espessura.
Lustres — os lustres sdo uma forma de decoracdo que ¢ usada sobre o esmalte ja queimado.
Consiste em uma pelicula brilhante colorida e metalica. Foi desenvolvida na Pérsia e em

Valéncia, Espanha, durante a Idade Média. Sdo queimados em torno de 750°C.

Manubrio — peca de ferro, dobrada em angulo reto, que se coloca centrada na caixa da

tarraxa, de forma a poder rodar e sobre a qual se enrola o cordel a que aderira o gesso.

Marga — rocha com certa dureza e de cor cinzenta, formada por carbonato de calcio (CaCO3)

e argila, em proporg¢des quase iguais.

Marmorizado — técnica de aplicagdo de engobes de cores contrastantes que ddo o efeito

marmorizado.
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Maromba — maquina usada para misturar ¢ extrusar argila. Muito util para a reciclagem de

argila em ateli€s e oficinas.

Mascara — técnica usada com esmaltes ou engobes para se obter um desenho sobre um fundo

de outra cor.

Maturacéo da argila — quando uma argila é queimada até o seu limite de temperatura, sua
estrutura molecular torna-se extremamente densa e a argila fica ndo-porosa, impermeével e
vitrificada. O limite de temperatura e o ponto de maturacdo dependem da composicdo da

argila.

Maturacio do esmalte — é o estagio final da queima, quando se deixa o esmalte assentar e

atingir sua melhor condi¢@o, antes de desligar o forno.

Mishima — técnica de decoragdo de origem japonesa, que consiste em entalhar a argila,
quando esta estd em ponto de couro, preencher os sulcos com engobe de cor contrastante e

raspar a superficie quando estiver seca, deixando o engobe incrustado no entalhe.

Mistura — duas ou mais substancias que, embora juntas, ndo formam um novo composto pelo

que os componentes podem voltar a separar-se, mediante procedimentos fisicos.

Mobilia — prateleiras e colunas de apoio para as prateleiras dentro do forno. Sdo feitas de
material refratario, que aglientam altas temperaturas, e usadas para um melhor aproveitamento

do espago durante as queimas. A altura e a forma variam, assim como o limite de temperatura.
Modelo — pega original, modelada em argila ou outra pasta ceramica. Pode ser executado em
gesso, madeira, pedra ou qualquer outro material, sendo a partir dele que se preparam os

moldes.

Modelo (de cartdo) — figura de cartdo, madeira ou metal, que se coloca sobre uma peca para

guiar o contorno do desenho.
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Molde — qualquer material que sustente a argila (plastico, vidro, argila biscoitada, isopor,

metal, cimento, entre outros), pode ser usado como molde.

Moldes colados — sistema de producdo de pegas, que consiste no derramamento de pasta
ceramica liquida para o interior de moldes o gesso. Este nome também designa moldes que

utilizam este sistema.

Monoqueima — processo de esmaltagdo da peca crua para queima-la uma sé vez,
proporcionando economia de tempo e dinheiro. Essa aparente vantagem € anulada devido aos

grandes problemas técnicos que envolvem.

Opacificantes — materiais que reduzem a transmissdo de luz através do vidrado, tornando-o

opaco e ndo permitindo que se veja a cor da argila sob o esmalte.

Oxidos — sdo compostos de um elemento com oxigénio.

Oxidos corantes — os baixo-vidrados, pigmentos e Oxidos metalicos especialmente

preparados, sdo conhecidos como 6xidos corantes.

Particdo — divisdo a maneira de uma parede, que se executa num molde para separar as sua

partes.

Patamar — termo usado para descrever a manutencdo de uma determinada temperatura

durante a queima ou na fase final.

Pigmentos — 6xidos metalicos que conferem cor ao esmalte, ao engobe ou a argila.

Pontinhos — pequenos furos na superficie do esmalte queimado, causados por bolhas de gas

que estouram através do vidrado.

Ponto de couro — estagio no processo de secagem em que a argila, apesar de ainda imida,
esta quase rigida. Pode-se falar também em ponto de couro duro ou macio. Nesse estagio,

ainda ¢é possivel fazer alguns acabamentos.
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Porcelana — argila branca de alta temperatura, densa e vitrea, de textura muito fina e dura

depois de queimada.

Porcelana de osso — ¢ um corpo de argila especialmente preparada, com caracteristicas
particulares no que diz respeito a espessura, translucidez, brancura e resisténcia (grande).
Essas qualidades devem-se a um de seus ingredientes, o osso calcinado, que age como
fundente. Pouco plastica e de dificil manuseio, so € usada por ceramistas de muita experi€éncia

e habilidade. Sua temperatura de queima ¢ de cerca de 1250°C.

Pulverizacio — método de esmaltacdo que utiliza um compressor de ar acoplado a um

revolver de pintura.

Porcelana — a peca pode quebrar quando o esmalte ¢ aplicado muito grosso por dentro e

muito fino por fora.

Quartzo — introduz a silica (Si0,), base de todo o esmalte, por ser o elemento formador do

vidro. E encontrado também na argila.

Queima do biscoito — processo de transformacéo da argila em cerdmica. Deve ser lenta até os

200°C.

Queima dos esmaltes — nos primeiros estagios, a temperatura pode subir de forma rapida
(cerca de 150° por hora) e constante, porque as pecas ja estdo secas e desidratadas. A medida
que se aproximam as temperaturas de fusdo e maturagdo, entretanto, a elevacdo deve ocorrer
de forma mais lenta.

Rachadura na argila — pode ocorrer durante o esfriamento, quando ele ¢ muito rapido.

Rebarba — irregularidade que sobressai nos bordos ou a superficie de uma pega, produzida

pela jun¢do do molde.
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Riscar — efeito de tragar linhas nas zonas das pecas que, depois de modeladas, venham a ser
coladas, com barbotina, processo que se destina a assegurar a sua unido. Aplica-se também as

frentes das pegas realizadas em moldes prensados.

Secador — utensilio constituido por uma rede de plastico duro, montando sobre um caixilho e
madeira, que € muito util para secagem das pegas, pois permite um arejamento uniforme. E
especialmente indicado para secar lastras de pasta cerdmica, que devam estar completamente

direitas, e também moldes de gesso.

Selar — fechar o molde, de forma a nio se perder a matéria em estado liquido vertida para o

seu interior.

Série (em) — pecas fabricadas a partir de um molde e iguais entre si.

Sinterizacdo — estagio intermediario na queima de argila ou esmalte, em que a fase liquida
ainda nd3o comegou, mas o inicio da rea¢do de um ou mais sélidos formou uma amalgama,
diminuindo a porosidade do material e aumentando a sua resisténcia.

Solucio — mistura resultante da dissolugdo de qualquer substancia num liquido.

Stencil — técnica de esmaltacdo/aplicacdo de engobe oposta & da mascara, em que se isola a

area em torno do desenho que se quer colorir.

Subcozimento — ¢ um defeito técnico que acontece quando o esmalte ainda ndo atingiu o seu

ponto de maturacdo, deixando uma textura aspera e sem brilho.

Supercozimento — ocorre quando a peca é queimada a uma temperatura superior a ideal.

Varios problemas ocorrem por causa do super cozimento.

Superficie seca — freqiientemente causada por sub cozimento do esmalte, por uma camada

muito fina ou pela presenga excessiva de agentes que tornem o esmalte fosco.
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Temoku — nome japonés para esmalte saturado de ferro, de cor muito escura, do tipo das

antigas ceramicas chinesas como “pélo de lebre” e “mancha de 6leo”.

Terracota — literalmente quer dizer argila cozida. O termo ¢ usado para indicar cerdmica
vermelha de baixa temperatura, ndo-esmaltada, modelada ou usada em arquitetura. Esse tipo
de argila € encontrado em grandes depdsitos no mundo todo e é normalmente utilizada para

confeccdo de tijolos, telhas, vasos e plantas e objetos utilitarios.

Terra sigillata — nome tradicional para a superficie geralmente marrom avermelhada,
levemente brilhante, encontrada especialmente na ceramica romana. Trata-se de um engobe
decantado do qual se usa apenas a parte com as particulas mais finas, que ficam em
suspensao.

Tiras — fragdes de pasta que se podem preparar a partir de argila ou de outra pasta ceramica.

Tornear — técnica de fazer formas ocas com as maos, com o auxilio de um prato giratorio, o

torno.

Torno — basicamente ¢ um prato circular de madeira ou metal que gira sobre um eixo vertical.

Hoje em dia, a maioria ¢ movida a eletricidade. Usado em cerdmica desde 2000 a.C.

Trilha — método muito semelhante a decoracdo de bolos, que consiste em desenhar na argila

com o auxilio de um recipiente com um bico através do qual sai o engobe ou esmalte.

Trincas — teia de rachaduras no esmalte que, ao contrario dos craquelados, ndo sao

intencionais.

Vazar — fragoes de verter a pasta liquida num molde colado.

Vibrar (o gesso) — abanar o recipiente ou o molde que contém a massa, para que as bolhas de

ar presas no seu interior subam a superficie e se libertem.
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Vinagre — contém 3% a 6% de acido cético. Usado para reparar pegas secas, desde que as
rachaduras ndo sejam resultantes de tensdo. Deve ser pincelada nas duas superficies, que serdo
pressionadas uma contra a outra. Muito util em pelas grandes feitas com cobrinhas, mas nio

deve ser usado para prender algas. Ajuda também em esmaltes (ver Floculantes).

Viscosidade — refere-se a capacidade de fluir do esmalte. Um esmalte muito viscoso néo
escorre e geralmente tem a superficie fosca. O esmalte de baixa viscosidade € brilhante e

fluido.

Vitrificagdo — a temperatura maxima de queima de uma argila ¢ chamada de ponto de
vitrificagdo. Se a argila for queimada a uma temperatura mais alta, se deforma e pode derreter.

Um corpo vitrificado é ndo poroso e impermeavel.
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