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A Cidade de Sao Petersburgo na Obra do Jovem Dostoiévski:

Resumo: Esta dissertacdo estuda a presenca da cidade de Sao Petersburgo nas
primeiras obras de Dostoiévski, antes da sua prisdo em abril de 1849. Analisamos
como a chegada do naturalismo francés causou impacto em toda a literatura russa
da década de 1840, e Dostoiévski ficou oscilando entre seguir a corrente realista e
social, e seus estudos da psicologia humana regados de imagens da literatura
fantastica.

Palavras-Chave: Literatura Russa; Fiddor Dostoiévski; Sado Petersburgo; Literatura e

Cidade; Gente Pobre; O Duplo; O Senhor Prokhartchin; Noites Brancas.



The Presence of the city of Saint Petersbourg in the early works of Dostoevsky:

Abstract: This dissertation studies the presence of the city of St. Petersburg in the
early works of Dostoevsky, before his arrest in April 1849. We analyze at how the
arrival of French naturalism has impacted the entire Russian literature of the
1840’s, and Dostoevsky was wavering between following the current social
realism, and his studies of human psychology influenced by images of fantastic
literature.

Keywords: Russian Literature; Fyodor Dostoevsky; Saint Petersburg; City and
Literature; Poor Folk; The Double; Mr. Prokharchin; White Nights.



“As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desertos e medos, ainda que o fio
condutor de seu discurso seja secreto, que as suas regras sejam obscuras, e gue as
duas coisas escondam uma outra coisa”.

Italo Calvino
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Introducao

O século XX registrou uma passagem importante na historia da humanidade.
Pela primeira vez, a populagdo mundial residente em cidades ultrapassou a que
residia no campo. Tal constatacdo a respeito do modo de vida citadino é possivel de
ser analisada, gracas a interdisciplinaridade entre esses diversos ramos do
conhecimento humano. A literatura sempre forneceu material em abundéancia sobre a
experiéncia e a transcendéncia do homem em sua jornada pelos tempos,

encontrando na cidade um ambiente sempre fértil para sua inspiragéo.

A cidade é o ambiente do homem que desenvolve o0 seu trabalho, a sua
habilidade. Até mesmo a producdo do campo carece da cidade para que seja dada
vazdo a producdo. A cidade é um centro de recepcdo e emanacdo de cultura, o
ambiente onde o homem se vé, aparentemente, protegido das forcas violentas da
natureza e onde a polemos, palavra que origina a polis, pode ser debatida

abertamente, porque este é o0 espac¢o da discussao e da contestacao.

Este trabalho tem por objetivo estudar a cidade de Sao Petersburgo na obra
do jovem Dostoiévski, mais precisamente na década de 1840, antes de sua prisao
qguando tinha 27 anos, em 1849. Dissertar sobre uma cidade distante, onde nunca
estive, num tempo longinquo, pode fazer desencorajar-se ao primeiro momento.
Mas, a medida que a pesquisa foi sendo construida, passei a me tornar intimo da
capital imperial da RuUssia, com sua histéria tdo singular em relacdo as outras
grandes cidades européias. Sim, Sado Petersburgo é uma cidade européia. Durante
nossas analises teremos a oportunidade de debater sobre sua relacdo com Moscou,
num embate que abarca em seu bojo, as discussdes sobre as escolas ocidentalistas

e eslavodfilas.

Mas antes de chegarmos nas implicacdes e relacbes de Sao Petersburgo
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com os seus pensadores e com outras cidades, tentaremos fazer uma analise da
relagdo da cidade, de modo geral, com a literatura. Sendo assim, através das
analises de Gaston Bachelard, Raymond Williams, Robert Ezra Park, Georg Simmel,
Michael Lowy, James Hillman e outros, tentaremos fazer um levantamento
sociologico da relagdo da urbe com a pena literaria. Dentro dessa perspectiva,
abordaremos a necessidade do ambiente urbano no transcorrer da histéria, sua
relacdo de oposicdo com 0 campo que vai gerar, inclusive, um vasto terreno para as
expressoes literarias do Romantismo, até que cheguemos a cidade moderna do
século XIX, com sua andlise complexa, sua mudanca de paradigma em relacédo a
qualquer tipo de urbanidade existente até entdo, a transformacdo das relacbes
humanas motivadas pela perspectiva capitalista que vai destruir os ideais de

comunidade em oposicao a perspectiva moderna de sociedade.

Apdbs conseguirmos relatar, antropolégica e sociologicamente, as imbricacdes
citadinas, passaremos a relaciona-la com os usos da linguagem. Nesse espaco,
utilizaremos das analises de Lucrécia Ferrara, Sandra Jatahy Pesavento, Boris
Schanaiderman, James Hillman, além do trabalho de Luis Costa Lima e Paul Ricouer
sobre mimesis e modernidade, onde tentaremos mostrar como as leituras dos
signos, em suas possiveis aproximac¢des podem produzir uma imagem capaz de ser
estudada, e dos meandros utilizados pelo escritor na tentativa de imitacdo da

realidade.

Somente apds semearmos o terreno de nossa analise com esse arcabouco
tedrico é que poderemos, finalmente, adentrar no tema central da dissertacdo que &
a relacdo que o escritor Fiédor Dostoiévski tinha com a cidade de Sédo Petersburgo
em sua juventude.! Esta cidade, cuja primeira visdo aos olhos de Dostoiévski,
guando desembarcou com 17 anos para estudar na Escola de Engenharia Militar,
ficou marcada pela cena de espancamento de um mujique pelo seu senhor, parecia
confluir, mais do que sua natal Moscou, as forcas opressivas de desigualdade da
Russia. Dostoiévski vai captar o clima de ambicdo e majestade da cidade, e como

essa relacdo agressiva recaia nos ombros dos cidadaos mais pobres, moradores

! Consideraremos como fase primaveril de sua carreira literaria, o periodo entre o langamento

de sua primeira obra, Gente Pobre, até o dia da sua prisédo em abril de 1849.
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dos suburbios de Petersburgo. Esta cena do espancamento do mujique, o fez
lembrar as imagens de Pushkin no conto O Chefe da Estacdo. Teremos

oportunidade, adiante, de relatarmos esses pormenores no nosso estudo.

Sao Petersburgo é uma cidade com uma histéria singular. Nao surgiu pela
vontade de seus moradores, nem pelo crescimento de um comércio local, tampouco
por se localizar num area produtiva e de geografia agradavel. Surgiu pela vontade de
um homem, um tsar excéntrico, com mania de grandeza, ndo apenas porque media
pouco mais de dois metros de altura. Era inquieto ao ponto de dominar 14 oficios ao
final da vida, variando da marcenaria a medicina. Pedro |, o Grande, queria
equiparar a RUssia as grandes capitais européias, especialmente Amsterdam, onde
vivera sua juventude e aprendera, entre outras carreiras, o oficio de construtor naval.
Mas, como pdr em prética seu virtuosismo naval num pais que n&o tinha marinha,
muito menos saida para o mar? Com esse questionamento na cabeca, Pedro atira-
se numa guerra visceral contra os suecos, expulsando-os da fronteira ocidental da
Russia e encontrando a tdo sonhada saida para o Mar Baltico. No espaco
conquistado, Pedro via a necessidade de construir uma cidade portuaria. Mais do
que isso, um portal! Que uniria definitivamente a Russia com a Europa, na intencéo

de que ambas pudessem se aproximar através desta cidade-portal.

Deste modo, em 1703, a primeira construcao foi erguida e fundou-se a cidade
de Petrograd. Cidade que em pouco mais de trés séculos mudou de nome quatro
vezes, passou por trés regimes diferentes de governo, viu o pais ser invadido por
forcas estrangeiras duas vezes, foi cercada pelo exército nazista, passou por trés
enchentes avassaladoras que penetraram profundamente no imaginario de seus
moradores, além das centenas de milhares de mujiques que deixaram suas vidas
sob o terreno pantanoso do estuario do Rio Nieva. Para fecharmos a primeira parte
do nosso trabalho, onde teremos a cidade como centro da analise, utilizaremos o
livro de Solomon Volkov, S&o Petersburgo: Uma Historia Cultural, como norteador de
nossa visdo sobre a relacdo da cidade com seus ilustres moradores. A dissertacao
de Edélcio Américo, O Texto de Sao Petersburgo na Literatura Russa, que serviu de
motivagdo para nossa pesquisa, embora o trabalho de Edélcio ndo se concentre s6

na obra de Dostoiévski, alargando a sua dimensao temporal desde Pushkin até os
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escritores da geracdo socialista. Também utilizaremos Isaiah Berlin, Alexander
Bruckner, Roman Jacobson, Marshall Berman e George Vernadsky, para um maior

respaldo de nossas observacdes sobre a cidade de Sao Petersburgo.

Com essa analise historico-cultural da cidade de Pedro, partiremos para o
universo de Dostoiévski em sua relacdo com a tdo estranhada cidade. Mas, antes
mesmo que cheguemos em Dostoiévski, sentimos a necessidade de mostrarmos o
desenrolar da tradicéo literaria que abordava a relacdo dos moradores com a agitada
cidade de S&o Peterburgo. Que escritores se preocuparam em relatar as
dificuldades vividas pelos cidadaos desta cidade tao singular? Pushkin, considerado
por Dostoiévski e por muitos criticos, como o pai da literatura russa vai colocar as
relacdes sociais da cidade na berlinda em suas poesias e contos, especialmente em
O Chefe da Estacdo e no Cavaleiro de Bronze. Numa cidade que deveria servir
como portal entre a RUssia e a Europa, as discussdes e influéncias do naturalismo
francés cairam como uma bomba na intelectualidade petersburguesa. O que os
franceses escreveram na década de 1830 foi transformado para a realidade russa na
década de 1840. Obras de Eugéne Sue, Honoré de Balzac, Victor Hugo e George
Sand, eram debatidas em reunifes animadissimas encabecadas pelo critico literario
Vissarion Bielinski, homem que influenciou toda uma geragcdo de jovens escritores.
Ao seu redor e sob sua amizade, afloraram Dostoiévski e Turguéniev, ha mesma

época, vindo a se separarem depois, como analisaremos.

Porém, o escritor que soube sintetizar a forca no naturalismo francés, traduzir
essa poténcia para o russo e criar uma obra genuina e inteiramente encaixada na
realidade de S&o Petersburgo, esse homem foi Nikolai Gogol. Obras como O Nariz e
Avenida Niévski fizeram o escritor ucraniano galgar o mais alto posto da literatura
russa de meados do século XIX. Sua obra mais marcante, que sintetizou e reuniu
toda uma geracdo em torno de si, foi O Capote. Uma obra tdo expressiva que levou
Dostoiévski a encaixar sua geracado dentro da indumentaria fantastica gogoliana:
“Todos nés saimos de dentro do Capote de Gogol.” (FRANK, 2008, v.1; 421) Para a
analise preliminar a obra de Dostoiévski, usaremos Joseph Frank, Fatima Bianchi e

Boris Schnaiderman, como suporte teorico.
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Finalmente, entraremos na obra de Dostoiévski através de seu primeiro
romance, Gente Pobre, uma obra epistolar, seguindo a tradicdo francesa que ja
entrava em desuso. Uma obra arrebatadora, que mostra as dificuldades do cotidiano
de duas pessoas que viviam no suburbio de Séo Petersburgo, afastados da euforia
dos transeuntes da Avenida Niévski. Mostrando as dificuldades de um funcionario do
baixo escalédo para sobreviver e como, apesar das agruras, consegue conservar uma
nobreza de espirito que se alimentava dos mais simples e honestos sonhos. A figura
do sonhador estard presente por todo o percurso literario de Dostoiévski, desde
entdo. Gente Pobre foi uma obra tdo impactante e tdo bem foi recebida pelo publico
qgue, quando morreu, Dostoiévski era conhecido por ser o escritor de Gente Pobre e

de Recordacao da Casa dos Mortos.

Em O Duplo, veremos como a cidade deixa de ser o local onde se passa a
trama e passa, quase como um fantasma, a participar do processo de perda da
razdo do herdi, o senhor Goliadkin. A opressao existente entre as quatorze classes
distintas de funcionarios, além da servidao, vao transformar as ambicdes do senhor
Goliadkin numa obsessdo que terminara por enlouquecé-lo numa cena em
Dostoiévski faz questdo de sublinhar cada esquina percorrida pelo personagem, que
escolhe o centro de Petersburgo pro seu devaneio, ao invés da soliddo do seu

apartamento, como ocorre com Raskolnikov, por exemplo.

Em O Senhor Prokhartchin, Dostoiévski analisara o tipo avarento na figura do
protagonista. Neste conto, sentimo-nos como um visitante fantasma, a acompanhar
o cotidiano de uma penséo de um bairro pobre da capital, com suas dificuldades e
esperancas. Destaque para o sonho do senhor Prokhartchin em que toda a cidade

de S&o Petersburgo o persegue em busca da sua aposentadoria.

Em Noites Brancas, o personagem “sonhador’ vai aparecer num cenario
inebriante de S&o Petersburgo, nas claras noites em que uma certa névoa paira
sobre os solitarios personagens. Numa cidade grande, encontram-se s0s. Também
Dostoiévski vai inverter as imagens néo-verbais do texto. A imagem da noite, tdo
cara aos escritores romanticos vai ganhar uma claridade inquietante nos encontros

entre o sonhador e sua amada.
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A obra de Dostoiévski galopava a todo vapor, apesar dos desencontros e
perseguicdes da critica, o escritor tinha planos para varias novelas que se
encontravam em estado de amadurecimento dentro de si. Mas, como bem sublinhou
0 escritor e pesquisador russo, Igor Volguin?, em palestra realizada na cidade de S&o
Paulo, para o bom entendimento da obra de Dostoiévski, € fundamental que ndo se
separe a vida e a obra do escritor. Régis de Morais escreveu que nenhum
personagem foi tdo dostoievskiano quanto o préprio Dostoiévski. E assim, ele foi
preso enquanto escrevia Nietétchka Niezvanova, quando tinha tantos planos a
realizar naquele fim dos anos 1840. A essa época, estava envolvido com grupos
socialistas, jovens ateus, que sob outra alcunha, viriam a se tornar 0s personagens

de Os Demoénios, bem como de outras novelas e romances.

Dostoiévski vai passar oito anos preso e so volta a produzir no final da década
de 1850. Nesse interim, muita coisa havia mudado. A literatura naturalista tinha
saido de cena e Dostoiévski ndo podia voltar a Petersburgo, ao coracédo acelerado
da Russia. Escreve alguns contos que foram fuzilados pela critica. Até que na
década de 1860, seu talento renasce com As Recordacbes da Casa dos Mortos,
atingindo seu apice no lancamento de Notas do Subsolo e de Crime e Castigo, duas
obras que relataram com forga inquietante os anseios dos “novos homens” da
década de 1860. .

Daremos uma atencdo especial ao debate entre ocidentalistas e eslavéfilos,
gue movimentavam a intelectualidade petersburguesa. Uma disputa politica e
estética que deveria guiar os caminhos das artes seja da literatura, da musica ou da
arquitetura. A Russia deveria seguir em qual direcdo? Para os bracos da Europa ou
voltar-se para suas raizes orientais? Sao Petersburgo ou Moscou? O proprio
Dostoiévski se viu profundamente envolvido nesses debates, passando de uma fase
inicialmente ocidentalista para terminar como um fervoroso defensor do grupo mais

conservador, os eslavofilos.

Assim, resumidamente, esperamos fazer as analises da relacdo da cidade

Palestra realizada no dia 03 de dezembro de 2009, na Universidade de Sdo Paulo.
17



com a literatura, de modo geral. Depois, entrarmos no contexto tdo especifico da
cidade de Sé&o Petersburgo; para, por fim, adentrarmos na rica literatura da cidade,
que culminard no movimento da Escola Natural russa, que tdo avidamente buscou
atacar e compreender a cidade de Petersburgo, numa sociedade téo proibitiva, onde
criticar o comportamento da cidade parecia ser a Unica maneira de se atingir a

autocracia.
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Sobre a Cidade

“...e sO me sinto francés por causa dessa grande cidade...”

Montaigne.

“O que a cidade &, (...) um mundo indistinguivel para os homens, escravos das mais vis aspirag;c")es.”4
Wordsworth

“N&o ha diferenca em mim e as ruas para o lado da Alfandega, salvo elas serem ruas e eu ser alma.”

Fernando Pessoa

As grandes culturas que estudamos no decorrer dos periodos historicos
originaram-se, desenvolveram-se e deixaram importantes registros para a
posteridade em torno de um centro receptor e emanador da producdo coletiva
conhecido como cidade. Este espaco sempre foi fundamental para o
desenvolvimento das atividades humanas, pois em seu entorno o homem pdde
armazenar os excedentes, defender-se de outros grupos inimigos, cultuar os mortos

e fomentar o surgimento de novos mitos, além de fortalecer os ja existentes.

Sobrevivéncia. Essa parece ter sido a acdo mentora do homem na sua
necessidade de se aglomerar. Sozinho, perante as forcas indomaveis da natureza, o
ser humano se torna uma das figuras mais anémicas do nicho. Deste modo, pela
necessidade de preservacdo, o homem percebeu que coletivamente, poderia
concorrer com as forgas naturais, assim como com outros grupos humanos inimigos.
Logicamente, nem todo aglomerado humano deve ser considerado cidade. Mas, por

um longo tempo, para ser mais preciso, até as portas do século XIX, a cidade tinha

3 Montaigne, Michel de.Ensaios. Traducao de Sérgio Milliet. Porto Alegre: Editora Globo S.A.

livro Ill, 9.

4 Williams, Raymond. Campo e Cidade. Tradugéo: Paulo Henrique Britto. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1989. P.212

° Vianna, Hermano. In Antropologia Urbana: Cultura e Sociedade no Brasil e em Portugal. —
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1999. P.113
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como principal funcdo defender o homem das ameacas externas.

Michel Serres, em Hominiscéncias, diz que as primeiras cidades surgiram
como cemitérios. Os homens passaram a se aglomerar em torno da memaoria de um
ancestral. Mas, velar pelos mortos, ndo garantia a sobrevivéncia de um grupo, e 0
aglomerado necessitava ter por perto uma terra que lhes garantissem uma
possibilidade de sustentabilidade e, se possivel, de trocas. Desse modo, podemos
elencar dois aspectos comuns as cidades: o cemitério e o mercado. A esses
aspectos basicos, acrescenta-se um terceiro elemento: a fortaleza. A defesa em
relacdo aos grupos invasores, as admoestacfes da natureza, aos fendmenos
climaticos. Assim, o local escolhido para se agrupar era normalmente escolhido
numa regido de localizacdo estratégica, podendo ser uma area alta e que constasse

de bons recursos hidricos, seja um rio ou um porto litoraneo.

A cidade ocidental encontra na antiga polis grega seu primeiro referencial a
ser estudado. N&o por acaso, a palavra pélis é derivada da palavra polemos, ou seja
o lugar onde se polemiza, se discute, aprende-se e convive-se com diferentes
pontos de vista, embora saibamos que essa relacdo polémica nem sempre seja
sindnimo de passividade. Pdlis também tem origem da palavra poly (poli, muitos),
ajuntamento de pessoas. No latim, pleo (abundante, cheio) e plebs (multiddo, plebe).
(HILLMAN, 1993;52) Ou seja, a cidade é um vaivém infinito de pessoas comuns
circulando em ruas, avenidas, pracas e becos. De qualquer modo, a cidade era o
espaco principal onde se concentrava a producdo econémica e cultural, mesmo na
época medieval onde as feiras e hansas aportavam nos pequenos burgos
movimentando o que se produzia na zona rural. A cidade concentrava o espirito de
unidade de uma civilizacéo, tanto que era barbaro aquele que ndo se identificava
com aquele sentimento cultural comum. Para o psicélogo James Hillman, o barbaro
“é@ aquela parte em ndés com a qual a cidade nao fala”, aquele que ndo se insere no

determinado contexto que une um grupo. (idem ;41)

Roma representou para o mundo ocidental, a imagem da primeira metrépole
independente, como bem assinalou Raymond Willams em Campo e Cidade,
diferentemente das cidades que virdo até a chegada da Idade Moderna, sempre
dependentes da produgdo campesina:“Essa vida fervilhante, de lisonja e suborno, de

seducdo organizada, de barulho e trafego, com ruas perigosas por causa dos
20



ladrées, com casas frageis e amontoadas, sempre ameacadas de incéndio, é a
cidade como algo autdbnomo, seguindo seu proprio caminho.” (WILLIAMS, 1989; 70)
Assim, na ldade Antiga, os grandes feitos de cada civilizacdo estavam alicercados
sob a égide de uma grande cidade, seja Jerusalém, Esparta, Atenas ou Roma.
Nesses locais, 0s habitantes sentiam-se protegidos das ameacgas dos inimigos
forasteiros, bem como das adversidades da natureza aberta. Max Weber vai

caracterizar essa cidade antiga como local de protecéo, acima de tudo:

“Na velha Hélade temos o caso da polis de Esparta sem muralhas,
porém convém nesse caso a caracteristica de 'guarni¢éo’, no sentido
especifico, visto que, por ser aberto 0 acampamento dos espartanos,
desprezavam as muralhas. Se, todavia, se alega quanto tempo
esteve Atenas sem muralhas, o certo € que possuia com a Acrdpole,
tal como todas as cidades helénicas, exceto Esparta, um castelo
rochoso; e também Ecbéatana e Persdpolis eram burgos reais com
estabelecimentos adjacentes. Porém, de modo geral, tanto a cidade
oriental com a do Mediterraneo antigo e a cidade medieval,
conhecem o burgo com muralhas.” (WEBER, 1987; 77)

A Idade Média vai representar uma estagnacdo no surgimento e expansao
das grandes cidades, se compararmos a presenc¢a romana, por exemplo. Mas, ainda
assim, temos em Cordoba na Andaluzia, uma verdadeira metropole da era medieval,
concentrando um importante comércio em torno de uma populacdo de
aproximadamente meio milhdo de pessoas. Também Constantinopla ser4 um centro
emanador de cultura para todo o oriente europeu, servindo de eixo comercial entre o
comércio varegue e a grande metrépole arabe de Bagdad, além de ser uma
fortissima bandeira da cultura cristd de seu tempo. Porém, € com o Renascimento
que as cidades vao voltar a desempenhar um papel propulsor na cultura de seus
respectivos povos, em larga escala. As cidades mediterrdaneas serdo o ponto de
partida de uma nova era baseada na exploragcdo de novos continentes e na
comercializacdo intensa desses produtos. E desta época em diante que
observaremos uma mudanca muito importante na maneira de se observar a cidade,
onde esta deixard de ter como fungéo principal a defesa dos moradores (fortaleza) e

passara a ser um centro de intercambio comercial (mercado).

Para Max Weber, toda cidade &€ um “local de mercado”, constando de um

centro econdmico estabelecido, local onde a producéo especializada é permanente e
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gue abastece tanto a populagdo urbana como a néo-urbana. Essa regularidade na
demanda de producéo é um fator primordial para a definicdo de um centro comercial
como cidade. Além do centro comercial, a divisdo econémica das partes envolvidas:
consumidores, produtores, o varejo e o centro financeiro, constituem a organizacao

bésica para a estruturacdo urbana moderna. (WEBER, 1987; 67-73)

Antes de entrarmos na cidade do século XIX, precisamos levantar as causas
que impulsionaram o fermento que agiu sobre sua estrutura, fazendo-a inchar,
dilatando seu corpo e trazendo uma vasta gama de problemas sociais.
Comecaremos nossas andlises pela Inglaterra, pois foi nessa ilha que pela as
cidades com as caracteristicas modernas se desenvolveram primeiro, assim como,
foi 14 que a literatura, pela primeira vez, questionou a vivéncia do homem na cidade.
No final do século XVIII, uma multiddo de campesinos desempregados e sem-terras,
expulsos de suas pequenas propriedades pelo novo sistema de producao
estimulado pela nova ordem econdmica capitalista, abarcou nas cidades trazendo
consigo um amontoado de novos problemas, desde o saneamento até a falta de
emprego para aquela vasta mao-de-obra desqualificada para os préstimos urbanos.
Nao que o campo fosse um oésis de harmonia social, mas os contrastes entre
riqueza e pobreza, na cidade, eram mais intensos e mais préximos dos olhares mais
observadores. Também, a velocidade com que as mudancas ocorreram contribuiu

para a observacdo mais latente dos problemas urbanos.

A cidade de Londres no ano de 1660 possuia aproximadamente meio milhao
de habitantes. Com as transformacfes ocorridas no perpassar de todo o século
XVIII, a cidade chegou em 1825 com uma populacdo de um milhdo e duzentos e
cinquenta mil habitantes. (WILLIAMS, 1989;205) Na Inglaterra, a literatura da virada
do século XVIII para o XIX, vai fornecer um importante e impregnado registro dessa
relacdo entre campo e cidade, que vai servir de referencial para toda a literatura

oitocentista, seja uma contestagcao ou uma rememoracgao desta visdo contrastante.

Sobre este tema, o livro de Raymond Williams, Campo e Cidade, oferece uma
enorme quantidade de analises literarias, desde Os Trabalhos e os Dias de Hesiodo

até a modernizacéo acelerada da Inglaterra pelas letras de Joyce. Ao chocar a vida
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mais homogénea do campo com a complexidade de acontecimentos da cidade, 0s
escritores ingleses deixaram importantes registros do periodo de crescimento e
modernizacdo da cidade grande, no caso, primeiro Londres, depois as cidades
industriais do norte. D.H. Lawrance, Wordsworth e Charles Dickens foram alguns
dos escritores deste periodo que com suas impressdes do presente vieram a

influenciar as seguintes geracdes de escritores.

Ao se deparar com a cidade de Londres, Wordsworth ndo péde esconder sua
estupefacdo diante da magnanimidade da capital do Império Britanico, formando em

seus primeiros poemas onde a cidade aparece, um aspecto quase virginal:

“Como se fosse um traje, esta cidade

Ostenta de manhé a claridade,

O siléncio e a beleza sem par;

Torres e cupulas se elevam no ar

Em luminosa e suave majestade.” (WILLIAMS, 1989;213)

A mudanca para a cidade grande trazia em seu bojo o sentimento de
esperanca num local onde a concentracdo de riquezas era enorme e onde,
aparentemente, se beneficiava o talento. Nao por acaso, era essa mesma Londres
que fizera a gloria do filho de um comerciante, William Shakespeare, nos palcos dos

grandes teatros da city.

Porém, a visdo esperancosa de Wordsworth vai dar lugar a uma nova cidade,
mais proxima do real, com seus conflitos e dificuldades, sujeira e individualismo,
soliddo e violéncia. A literatura citadina do inicio do século XIX vai propdr um novo
panorama da vida dos moradores, chocando-se com a velha Inglaterra quase idilica
dos poemas de Milton e Shakespeare. Essa certeza da crueza da vida na urbe vai
fornecer uma das matérias-primas mais substanciais do Romantismo inglés: uma

volta ao passado rural harmonico pré-capitalista.

“Agora, uma ilusdo voluntaria e tranquilizadora da tradicional vida
campestre é contrastada com uma antinatural intranquilidade urbana.
O ‘mundo moderno’, tanto em seu sofrimento quanto, de modo
crucial, em seu protesto contra o sofrimento, é mediado pela
referéncia a uma situacdo perdida que € melhor que ambos e que
pode situar ambos: uma situacdo imaginada a partir de uma
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paisagem e de uma observagcdo e uma memoria seletivas.”
(WILLIAMS, 1989; 247)

Numa Europa em guerras e com a ascensao de uma nova classe social ao
poder, a burguesia, 0 campo passou a pagar o preco da crise estatal. Uma arrocho
sobre as taxagbes de alimentos, a necessidade cada vez maior de producdo em
larga escala, propiciou um empobrecimento austero da populagdo campesina. Em
situacdo de miséria, ndo havia outra escolha que nao ir para alguma cidade
industrial vender a mao-de-obra aos exploradores industriais (idem ;250). Esse forte
movimento migratorio incharia os recém-criados suburbios, frutos de invasdes de

terras e arrendamentos.

Esta cidade que cresce em velocidade espantadora, ndo era o modelo
idealizado por D.H. Lawrance, que acreditava numa cidade ut6pica, reconhecendo a
importancia da mesma, mas tendo consciéncia que a cidade havia se transformado
nalguma cousa deprimente, feia e castrante: “Pois o sintoma da feiura ndo é a
cidade, e sim a cidade falsa, e a raiz da sua falsidade é o sistema e 0 espirito do
individualismo.” Entado, Lawrance vai propér uma nova arquitetagcao da cidade, com
novos prédios, imponentes, um centro bem organizado, enfim, uma reconstru¢do do
modelo de cidade. Mas, Lawrance nao propde um lugar para os pobres. Na sua
cidade ha a imponéncia e a civiidade, mas ndo ha uma politica para as
aglomeracdes das camadas carentes que se multiplicavam (WILLIAMS, 1989; 359-
360). Na Ideologia Alema, Marx vai criticar a auséncia da espiritualidade no trabalho
operario. Comparando ao trabalho no campo, o filésofo de Trier vai colocar em
campos opostos a situacado do trabalhador rural e urbano, colocando no segundo o

peso da falsidade que Lawrance atribuia em sua visdo. (MARX, 2004;78-79)

Thomas Hardy se localizou nesta fronteira entre esses dois mundos que,
aparentemente, ndo se comunicavam. Seu posicionamento em relacdo ao campo
era tradicionalista, pela preservacdo dos velhos costumes e da memoria, mas
também inconformava-se com a auséncia de instrucao daquela populacdo alheia ao
ritmo de mudancas que outros homens experimentavam a alguns quildbmetros de
distancia. Ao deparar-se com um novo tipo de sociedade campesina, orientada pelos

novos costumes citadinos, escreve:“Eles estdo perdendo a individualidade, porém
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estdo ampliando o ambito de suas idéias e ganhando liberdade. Seria demais querer
gue eles permanecessem estagnados e antiquados para o deleite de espectadores
romanticos.” (WILLIAMS, 1989;282)

Em alguns paises onde a industrializacdo se deu de forma rapida, como os
Estados Unidos e o Japdo, de uma geracao para a outra, o pais deixou de ser rural e
passou a ser urbano. Essa mudanca repentina traz consigo uma sempre presente
interpretacdo da realidade pela literatura e ciéncias humanas, pois a contradicéo e o
paradoxo entre o velho e o novo sistema, quase sempre, oferece material em
abundancia para os escritores. Na Inglaterra do inicio do século XIX, a lembranca do
passado rural estava emergindo nos escritos de Wordsworth, Hardy e Dickens.
Ainda presente, estava, a nostalgia de uma possivel idade do ouro. A seguinte
andlise soci6logo Louis Wirth pode nos ajudar a entender o pensamento dos
escritores deste periodo:

“‘Em maior ou menor escala, portanto, a nossa vida social tem a
marca de uma sociedade anterior, de folk, possuindo os modos
caracteristicos da fazenda, da herdade e da vila. A influéncia histérica
é reforgada pela circunstancia da populacdo da cidade em si ser
recrutada, em larga escala, do campo, onde persiste um modo de
vida reminiscente dessa forma anterior de existéncia.” (WIRTH,
1987;92)

Posteriormente, Wirth vai sinalizar que as discrepancias entre campo e
cidade ndo sdo tdo abruptas assim, e que problemas de ordem de liberdade,
desigualdade e opressao séo inerentes a ambos modos de sociedade. Ele sublinha
que o contraste mais visivel entre os dois pontos de vista se encontram expressados
no romantismo e no naturalismo. Como esses dois movimentos sdo importantes
para nossas analises do decorrer da dissertacéo, julgamos fundamental nos atermos
a este relacionamento de incobmodo e fascinio-muatuo entre estes dois espacos,

urbano e rural;

‘A predominancia da cidade, especialmente da grande cidade,
podera ser encarada como uma consequéncia da concentragdo, em
cidades, de instalacbes e atividades industriais e comerciais,
financeiras e administrativas, de linhas de transporte e comunicacao
e de equipamento cultural e recreativo como a imprensa, estacdes de
radio, teatros, bibliotecas, museus, salas de concerto, Operas,
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hospitais, instituices educacionais superiores, centros de pesquisa e
publicacdo, organizacBes profissionais e instituicdes religiosas e
beneficentes. Nao fosse pela atracdo e pelas sugestdes que a cidade
exerce sobre a populacdo rural através desses instrumentos, as
diferencas entre os modos de vida rural e urbano seriam ainda
maiores do que sao.” (WIRTH, 1987; 93)

Essa visdo de fascinio-mutuo de Wirth vai se chocar com a do historiador
francés Jules Michelet, que acreditava que com a ascenséo da burguesia e a nova
sociedade descendente das revolugbes modernas estava travando uma legitima
batalha contra as forcas da natureza. (WILSON, 1986; 12-15) Gaston Bachelard na
Poética do Espaco vai reforcar essa imagem de guerra do homem contra as forcas
da natureza selvagem, encontrando na cidade a resposta para as suas
necessidades substanciais de defesa e protecdo. Numa analise sobre Rainer Maria
Rilke e a imagem da tempestade em seus poemas, Bachelard admite que a cidade é
a legitima casa do ser humano: “Uma casa tado dinamica permite ao poeta habitar o
universo. Ou, noutras palavras, 0 universo vem habitar sua casa.” (BACHELARD,
2000;67)
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A Cidade no Século XIX

A cidade grande do século XIX vai oferecer uma nova paisagem para a histéria
da humanidade. Como dissemos anteriormente, a cidade que sempre fora um lugar
de protecdo e defesa, agora era um lugar de transitoriedade e acolhimento dos
visitantes. Mas, o fato de ter derrubado suas muralhas que a defendia dos
estrangeiros e o surgimento de uma nova sociedade industrial, ndo fez da grande
cidade inglesa um local habitado por pessoas menos inseguras. Pelo contrario,
Adam Smith admitia que a perda da individualidade, o abismo entre as classes
sociais e o culto ao dinheiro, conduzia as homens a um universo de desconfianca
geral. (WILLIAMS, 1989; 202)

A grande cidade, dentro da nova perspectiva burguesa, vai querer expandir
seus horizontes. Londres vai passar a ser 0 guia dessa Inglaterra imperialista,
moldando o carater e costumes das pessoas e ditando os rumos de uma nova era.
Raymond Williams escreve sobre essa Londres: “Era uma capital determinando o
carater de uma economia e de uma sociedade das quais ela era o centro
extraordinario: ordem e caos ao mesmo tempo.” (idem ; 206) Adiante, verificaremos
gue Sado Petersburgo conduzia a Russia tanto quanto Londres o fazia com a
Inglaterra, porém as estruturas sociais, politicas e econémicas sdo inteiramente
diferentes. Mas, as duas cidades eram centros de cultura e inspiragdo literaria:
Londres, o centro financeiro de um pais industrial; Sdo Petersburgo, o centro

burocréatico de um pais servil.

Nenhum escritor inglés aprofundou-se tanto nesse universo burgués-industrial
do inicio do século XIX como Charles Dickens. Em seus contos e romances

encontramos a fria e cortante realidade dos trabalhadores ingleses. A cidade de
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Coketown (caricatura da cidade industrial de Preston) € um lugar cinza, uma legitima
confusdo entre industria e cidade, onde a primeira parece ser o coracao e a razao da
vida de seus personagens. Dickens vai aproximar o olhar para a realidade, buscando
a heterogeneidade das relagbes sociais. Esse método de aproximar a visdo da
realidade € utilizado por toda a geracdo romantica, onde a heterogeneidade
resultante dessa aproximacgdo vai se op6r a antiga visdo homogénea das camadas
menos favorecidas que gerava o sentimento de indiferenca para com 0s mesmos,
percebido na literatura até entdo. Essa diferenciacdo na aproximacao do olhar sera
uma das maiores contribuicdes de Dickens para a literatura do século XIX. Nao por
acaso, Dostoiévski era um leitor voraz das obras de Dickens e utilizou-se
vastamente de suas formas organizacionais durante seus romances da década na

década de 1840, como teremos oportunidade de abordar nos capitulos vindouros.

A cidade industrial oferecia ao escritor roméantico a matéria-prima bruta para
sua retérica. Nela estava o trabalhador mal pago e extenuado; o lazer vil e
embrutecido; o alcoolismo e a indigéncia; o medo e a violéncia. Dentro deste
opressor cenario, o ser humano com seus lampejos de inocéncia, sua saudade de
um sentimento n&o-vivido, seus arroubos de justica, buscava se adequar ao novo
modo de vida burgués-industrial. Os personagens de Dickens terdo nomes que
trardo consigo caracteristicas de suas tristes personalidades: Grandgrind, Mc
Choakumchild, Merdle®. A cidade ser4 um monstro, um animal destruidor, asfixiando
a sensibilidade dos bons homens ocultados na multiddo, reféns das forcas
impessoais que governam o mundo: do servigo publico, da bolsa de valores, das
instituicdes financeiras, dos estabelecimentos comerciais... Temos o homem que
nunca se liberta do mundo fisico, constroi sua realidade, sua visdo de mundo, no

barulho da multiddo. Vejamos essa passagem de Dombey & Son:

“A Terra existia para Dombey & Filho nela negociarem, e o sol e a lua
existiam para lhes fornecerem luz. Os rios e mares foram criados
para serem singrados por seus navios; 0s arco-iris davam-lhes a
promessa de tempo bom; os ventos sopravam contra ou a favor de
seus empreendimentos; as estrelas e o0s planetas moviam-se em
suas Orbitas para preservar a inviolabilidade de um sistema cujo
centro eram eles.” (WILLIAMS, 1989; 224)

6 No Capitulo O Senhor Prokhartchin, veremos como Dostoiévski utilizou-se vastamente deste

atributo de Dickens, conferindo aos nomes dos personagens, caracteristicas da sua personalidade.
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Essa cidade que no século XIX que vai experimentar uma nova intensidade,
adormecida desde Roma, embora os meios e formas de comparacdo sejam
completamente diferentes, vai modificar o relacionamento e as formas de tratamento
entre as pessoas. O sentimento de identidade e comunidade se tornam
probleméaticas e perderdo espaco para novas formas de convivéncia tecnocratas.
Para Max Weber, a modernidade, inseparavelmente, se caracterizava pelo Espirito
de Célculo (Rechnenhaftigkeit), pelo Desencantamento do Mundo (Entzauberung der
Welt), pela Racionalidade Instrumental (Zweckrationalitdt) e pela dominacdo da
burocracia. As cidades ficardo repletas, porque também a populag¢édo se multiplicava,
de individuos fatigados e reduzidos a rotina uniforme e enfadonha da exploracao
industrial, do funcionalismo publico e do culto ao dinheiro. (LOWY, 1995; 30-35) Os
escritores romanticos vao problematizar esta visdo de mundo, oferecendo uma
reacao contra essa racionalizacdo. Michael Lowy e Robert Sayre, no livro Revolta e

Melancolia vao sintetizar essa reacdo a mecanizacao das qualidades humanas:

“Com efeito, os roménticos sentem dolorosamente a alienacdo das
relacbes humanas, a destruicdo das antigas formas ‘organicas’,
comunitarias da vida social, o isolamento do individuo em seu eu
egoista — que constituem uma dimensdo importante da civilizagdo
capitalista do qual o mais importante espaco € a cidade.” (idem; 35)

A visdo do romancista sobre a transformacdo da cidade mostra muito do
sentimento nostalgico da destruicdo de sua realidade em face ao surgimento de uma
civiizacdo moderna. Michael Léwy e Robert Sayre, em Revolta e Melancolia, vao
analisar este embate entre a comunidade (Gemeinschaft) e a sociedade
(Gessellschaft), em que a primeira representa os elementos da Kultur: como a
familia, aldeia, concérdia, costumes, religido e ajuda—mutua; vai se chocar com uma
Zivilisation baseada nos preceitos do calculo, lucro, da grande cidade, do Estado

nacional, da luta de todos contra todos.

Para o antropdlogo Robert Ezra Park, a quebra no antigo modelo de
comunidade e a inibicdo das relacdes primarias da sociedade serdo as principais
causas para 0 aumento da violéncia urbana e a multiplicagcdo dos vicios, como o

alcool, por exemplo. As relagbes primarias que formam a esséncia da comunidade
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sao os lacos familiares, a igreja e as associacoes locais. Com a substituicdo desses
valores pelo novo modelo burgués-capitalista baseado nos interesses financeiros, no
valor do dinheiro e na coisificacdo das relacfes pessoais, 0s espiritos mais sensiveis
e letrados da sociedade irdo responder com uma aguda reacdo alicercada nos
possiveis valores perdidos da era pré-capitalista, numa imagem virginal da
comunidade rural e na representacdo de um comunismo medieval harmonioso. Para
Schiller, os pré-capitalistas tinham uma visdo mais auténtica da natureza (poética da
autenticidade), porque era intuitiva, ndo alienada. (GARRARD, 2006; 70)

Com a industrializacdo e a divisdo do trabalho, uma grande quantidade de
pessoas pensando de forma diferente vai passar a dividir 0 mesmo espaco, a cidade
moderna. Estas se tornaram imensas maquinas produtoras de subjetividade
individual e coletiva. Dai, a necessidade cada vez mais latente de se estudar o
objeto-cidade pelo viés da interdisciplinaridade, envolvendo as teorias da sociologia
e antropologia urbana, com fontes historicas e literarias, para que o mosaico de

informacdes se torne compreensivel ou interpretavel.

A cidade do século XIX vai causar espanto nas mentes mais sensiveis,
acostumadas com outro tipo de padrao existente nas literaturas anteriores. Para o
historiador Jules Michelet, arguto observador de sua época, aquela sociedade
baseada nos novos paradigmas da trindade: industrialismo, militarismo e socialismo,
(WILSON,1986; 38 ) irdo condicionar a realidade a um estilo de vida galopante,
nunca visto até entdo. O ritmo de vida, comparado ao que a histéria mostrara até
entdo, levou Edmund Wilson a sugerir que um dia no século XIX poderia equivaler a

um século inteiro na Idade Medieval! (idem; 39)

Exageros a parte, ndo ha duvidas que nesse espaco em ebulicdo, as
discordancias e conflitos sdo inevitaveis. Deste modo, a cidade € o local em que
comunistas e industriais, eslavofilos e ocidentalistas, romanticos e positivistas,
divergem em suas visbes de mundo, mas sao obrigados a conviver segundo regras
de sociabilidade pré-estabelecidas. A cidade é, como escreve Georg Simmel, uma

arena de combate e reconciliagéo:
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“E funcdo da metrépole fornecer a arena para este combate e a
reconciliacdo dos combatentes. Pois a metrOpole apresenta as
condicbes peculiares que nos sao reveladas como as oportunidades
e 0s estimulos para o desenvolvimento de ambas essas maneiras
de conferir papéis aos homens.” (SIMMEL, 1987; 25)

Sao Petersburgo

“a tristeza de Pedro, o Grande, é a de um ‘prisioneiro acorrentado em sua propria cidade

Roman Jakobson’

Na Idade Média, por volta do século IX, o primeiro principado russo surgiu sob
o dominio da cidade ucraniana de Kiev. Nao é demérito afirmar que a Russia que
conhecemos hoje é filha de Kiev. A expansdo de sua fronteiras foi o primeiro elo
importante entre o povo e a terra que costumam chamar de mae. Uma relacéo
dolorosa, tantas vezes apartada do seio materno, seja pelos invasores mongois, pela
rebeldia tartara, pela sangrenta relagdo com os vizinhos poloneses, lituanos, turcos e
suecos, ou ainda por invasores distantes, como Napoledo e Hitler. Mas, de alguma
maneira, a terra sempre voltava para as maos dos russos. Essa ligacdo materna
com a terra levou o filésofo alemédo Heine a proferir a seguinte citacdo, localizada
nas paginas de Rumo a Estacéo Finlandia de Edmund Wilson: “A terra é da Russia e
da Franca; o mar aos ingleses pertence; mas no mundo das nuvens e sonhos, N0Sso
dominio é inconteste.” (WILSON, 1989; 149) Capitulos a frente, veremos que esse
universo das idéias em que os alemdes sao incontestes, orientou os pensadores
russos por um bom tempo no século XIX. Por hora, partimos para Petersburgo, na

regido em que 0s russos tomaram de volta a terra aos suecos.

Sao Petersburgo surge num contexto diferente da maioria das grandes
cidades européia de seu tempo. Fundada em 1703 para defender o Golfo da

Finlandia das ameacas suecas, a cidade aparece, inicialmente, como cidade-

! JAKOBSON, Roman. A Geracao que Esbanjou seus Poetas. Traducao e Posfacio de Sonia

Regina Martins Gongalves. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2006.
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fortaleza. Mas, no desenvolvimento de nossas analises, veremos como a cidade tem
muito da personalidade de seu criador, o tsar Pedro |, o Grande. Ele queria construir
uma cidade nos moldes da sua amada Amsterda, com muitos canais, ilhas e diques,
além de grandes “perspektivas”, avenidas largas e que ligariam o centro ao
suburbio, ainda inexistente, direcionando o crescimento da cidade. Ainda hoje, o
centro de Sao Petersburgo tem como as trés principais radiais, as perspektivas
Neévski, Gorokhovaia e Veshchanskaia, construidas ainda no século XVIII. Pedro
levou o seu sonho de modernidade a uma escala inimaginavel, até entdo. Nao tinha
construido um monumento, um farol ou uma piramide, mas uma cidade inteira, com
aquilo que julgava de mais avancado na época, em arquitetura. Convocou 0s
arquitetos Domenico Trezzini (russo-suico) e Bartolomeu Rastrelli (italiano), para que
projetassem uma cidade ao estilo renascentista, dando ampla liberdade para os
arquitetos que, entre grandes projetos e obras concluidas, concentraram no Palacio
de Inverno, hoje o Museu Hermitage, a mais rica pérola do centro de Sé&o

Petersburgo.®

E comum encontrarmos entre as infindaveis biografias e resenhas sobre o
tsar Pedro |, comentarios sobre sua figura excéntrica e inquieta. Nao é para menos,
ainda jovem e gozando de saude plena, dominava quatorze oficios diplomados,
entre eles o de construtor naval, marceneiro, médico, odontélogo e comandante de
guerra. Pedro, ainda jovem, foi morar na Holanda, lugar que o impressionou
profundamente pela movimentacdo no porto de Amsterdd, onde trabalhou na
construcdo de navios, e pela marinha holandesa. Doia-lhe na alma viver e admirar a
cultura holandesa e saber que a qualquer momento haveria de assumir um pais que
era exatamente o contrario da Holanda: atrasado, de senhores (boiardos) gordos e
parasitas; sem saida para qualquer mar, afundado numa tradicdo medieval que
parecia sem escapatoria. Mas Pedro, homem inquieto e de boa vontade para o
trabalho, atirou-se contra as tradi¢oes locais, fazendo profundas reformas, desde a
diminuicdo das intervencfes da Igreja Ortodoxa no Estado, até reformas culturais
gue mexiam no costume secular dos moradores. Pedro chegou a obrigar os homens

a cortarem suas imensas barbas! Uma perestroika profunda na sociedade russa.

8 Sugerimos para uma melhor visualizacao do requinte do Palacio de Inverno, o filme Arca

Russa de 2002, dirigido por Aleksandr Sokurov.
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Pedro langcou-se numa guerra visceral contra 0os suecos na tentativa de encontrar
uma saida para o Mar Baltico. (Como néo tinha saida para o mar, a Russia, antes de
Pedro, ndo possuia uma frota marinha.) A expulsdo do inimigo nérdico abriu a
necessidade de proteger aquele valioso terreno as margens do Mar da Finlandia.
Pedro uniu seu desejo de construir uma cidade que lembrasse sua amada Amsterda,
cousa impossivel de se fazer com a tradicional e velha Moscou, com a proeminente
obrigacédo de defender o territorio conquistado. Assim, a primeira construcédo de Sao

Petersburgo, foi a fortaleza de Pedro-Paulo, na ilha Zoiatchi.

Pedro queria europeizar o povo russo. Mas, trazer os costumes de Amsterda
para Moscou, a capital religiosa da Russia, a cidade das igrejas eternas, seria um
trabalho imensamente desgastante, tanto pela resisténcia dos clérigos, como pela
distdncia entre a Europa e Moscou. Era preciso aproveitar o novo territrio
conquistado e, nele construir, uma nova cidade, um portal para o futuro, o
renascimento russo! Diferentemente da Europa, na RuUssia ndo houve o
Renascimento, como justamente mostra Isaiah Berlin em Pensadores Russos, no
capitulo sobre o nascimento da Intelligentsia Russa. Ainda nas artes, na arquitetura,
na parca literatura existente, tudo estava embebido de fé ortodoxa. Era preciso
humanizar o pais, frear as intervencdes da Igreja na sociedade. E S&o Petersburgo
iria guiar essa “Russia renascentista” para andar de bragos dados com a vizinha

Europa.

Pedro | conseguiu realizar seu maior desejo de construir uma cidade européia
na Russia. A custo de mais de cem mil vidas de trabalhadores que deixaram seus
0Ss0s embaixo do pantanoso terreno da foz do Rio Nieva, Pedro tomou medidas
impopulares para que seu desejo se tornasse realidade: proibiu que as novas casas
construidas na Russia fossem levantadas com pedra, pois precisava do maximo
deste material para fundar a cidade em cima da lama gélida; obrigou os boiardos a
cederem um grande numero de servos para trabalharem na construcdo de Sankt
Peterburkh; aumentou os impostos de modo severo; e estatizou o lucro da venda de
bebidas alcodlicas. E assim, ao custo do suor de toda a Russia, a urbe moca elevou-
se do pantano em maio de 1703. Tao logo a cidade foi ganhando corpo, Pedro

transferiu toda a burocracia para Sao Petersburgo, facilitando a vida dos senhores
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de terra que construissem palacios na nova cidade. Deste modo, mui rapidamente, a
cidade cresceu, expandiu-se, com a construcdo de cais, ruas e avenidas; canais
eram abertos para 0 escoamento das aguas. Apenas no centro de Petersburgo num
raio de quinze quildbmetros, encontramos trés grandes canais que formam um anel
na regido central da cidade, do centro para a periferia, sdo eles: Maikov, Griboedov e
Fontanka. Logo, seu novissimo cais, recebia navios de todas as partes da Europa. A
cidade ganhava vida! Ja em 1725, a cidade constava de 40 mil habitantes, 1/8 da
populacédo urbana russa. (AMERICO, 2006, 35)

Pedro imaginava ter criado uma cidade-modelo. Mas, néo existe cidade posta,
dada. A cidade é um ambiente de vivéncia que se constroi com a mutabilidade,
informacao e transformacado de seus moradores. Em Ver a Cidade, Lucrécia Ferrara

discute como a cidade possui vida proépria:

“O espaco (...) rompe com a caracterizacao idealista do espaco
projetado para transforma-lo em manifestacéo sécio-cultural que se
representa na linguagem, na sintaxe do espago-lugar: supera-se uma
concepcdo abstrata do espago, que 0 compreende
emblematicamente, como manifestacdo estética, escultéria, de
natureza unica, expressiva, espiritual e distante.” (FERRARA, 1988;
14)

Em O Urbanismo Como Modo de Vida, Louis Wirth diz que o crescimento das
cidades ndo é fruto de uma criacdo instantdnea, que a cidade surge de uma

tradicdo, de uma migracdo do homem do campo para a cidade:

“‘Em maior ou menor escala, portanto, a nossa vida social tem a
marca de uma sociedade anterior, de folk, possuindo os modos
caracteristicos da fazenda, da herdade e da vila. A influéncia histérica
é reforgada pela circunstancia da populacdo da cidade em si ser
recrutada, em larga escala, do campo, onde persiste um modo de
vida reminiscente dessa forma anterior de existéncia.” (WIRTH, 1988;
92)

A analise de Louis Wirth se adéqua muito bem a grande maioria das cidades
grandes européias que cresceram a partir da relacdo de enfraquecimento das
condicbes do campo por uma nova perspectiva na cidade. Mas, o caso de Sao
Petersburgo ndo encontra precedentes na historia urbana moderna. Ela surge da

vontade de um homem, querendo romper com toda e qualquer tradicdo rural
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existente e, até mesmo, com qualquer tradicao citadina, visto que foi de sua vontade

que Moscou perdera o titulo de capital e o status de cidade mais importante.

Os tsares que sucederam Pedro |, continuaram a investir no crescimento e
embelezamento da nova capital, especialmente durante o reinado de Catarina Il, a
Grande, que entre outras constru¢des, encomendou ao escultor Falconet, uma
estatua de Pedro montado num corcel, altivo, localizado no centro da capital. A
construcdo da estatua reforcava o apoio da tsarina as idéias modernas, iluministas,
do criador da cidade. Porém, o surgimento deste monumento no coracdo de
Petersburgo, ndo representava o aparecimento de apenas mais uma obra de arte, 0
Cavaleiro de Bronze iria cravar no imaginario da cidade, uma nova visdo sobre sua
curta historia, sobre a funcédo do povo dentro daquele contexto e a certeza que nao
sdo as estatuas ou os monumentos que dao vida a cidade, mas as interpretacdes de

seus moradores.

Em trezentos anos de histdria, S&o Petersburgo sofreu com aproximadamente
trezentas enchentes! O degelo do Rio Niev4, associado com a fdria maritima do
Baltico, produziram momentos de desespero para 0s seus moradores. A mais tragica
dessas enchentes, ocorreu no dia 7 de novembro de 1824, quando as aguas do Rio
Nieva (ou “Lama”, em portugués) atingiram a incrivel marca de quatro metros e dez
centimetros! As ilhas do estuario desapareceram debaixo d'agua. Os palacios do
centro quase foram encobertos por completo, a Torre do Almirantado ficou isolada na
paisagem. Porém, os que mais sofreram foram os moradores dos bairros pobres de
Okhta, Peski, Viborsk e Kolomna, suas casas ficaram completamente submersas e
muitos moradores de Petersburgo foram arrastados pela correnteza, junto com seus
pertences. A enchente de 1824 ficou conhecida como a maior catastrofe natural
ocorrida na historia da cidade.

A cidade ja havia sofrido com outras enchentes no perpassar de todo o século
XVIII, mas sem duvida, esta de 1824, passou a fazer parte do imaginario de Sao
Petersburgo, renascendo em plena modernidade, o mito da Atlantida, a cidade
imaginada por Platdo que tinha atingido uma alto grau de instru¢do coletiva, mas

que fora devorada pelas dguas do Oceano Atlantico. Os mitos sobre a destruicdo da
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cidade e da retomada da natureza do seu pantano perdido, comegam a aparecer na
florescente literatura russa, pelas maos talentosas de seu patriarca, Aleksandr

Sergueievitch Puchkin.

‘O tema da destruicBo da cidade ndo demorou a tornar-se
dominante. Pressentimentos e profecias de ruina assumiram um
poder extraordindrio nas obras de Fiodor Dostoievski. Puchkin
atribuira as ameacadoras 4guas do Baltico uma forca terrivel, ou
uma acao purificadora, parecida com a do Mundo Oceano
mitolégico”. (VOLKOV, 1997; 12)

Se a grande cidade € o habitat do homem que se protege das forcas
aterrorizadoras da natureza, como ficara a relacdo de Sao Petersburgo com os

constantes cataclismas que atingem a cidade de modo perene?

A literatura vai passar a questionar a seguranca do homem petersburgués. No
poema O Cavaleiro de Bronze, que segundo o critico Solomon Volkov, autor do
competente livio S8o Petersburgo: Uma Historia Cultural, € o maior poema de toda a
literatura russa, ndo sé pela competéncia dos versos de Puchkin, mas pela tradigdo
gue esse texto fundou. Na histéria do Cavaleiro de Bronze, o protagonista € o pobre
Evgueni, que nem um sobrenome Puchkin o da. No dia da grande enchente de
1824, Evgueni consegue se salvar da enxurrada se agarrando a imagem de Pedro, o
Grande. Uma imagem de bronze, imensa, colocada sobre uma rocha monolitica.
Uma imagem que representa a propria criacdo da cidade de S&o Petershurgo,
porque a imagem do Caveleiro, em bronze, artificial, esculpida, encontra-se acima

de uma pedra bruta, mostrando a vitéria do homem sobre as forcas da natureza.

Na imagem, temos um cavaleiro imenso, Pedro, montado num corcel
imponente e sob a pata do animal, uma serpente pisada. O critico de arte Eleazar

Meletinski assim definiu a imagem de Falconet:

“O dragdo ou a serpente mitica reanem em si 0s tracos exteriores de
muitos animais (terrestres, anfibios, aquaticos e “celestes”,
relacionados com a agua (com o simbolo do caos e como elemento
indispenséavel da irrigacao cultural) e com o fogo, com a fertilidade,
com o ritual de iniciagdo, com a renovacao calendarica, com os mitos
escatolégicos, com a guarda de tesouros. Trata-se de um
representante tipico da categoria dos monstros ctbnicos e dos
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démones com os quais combatem os herdis nos mitos, nos contos
maravilhosos e no epos. Mas quantos monstros diferentes ha..
lutando nas diferentes tradicdes com os herdis épicos.” (AMERICO,
2006; 32)

O poema de Puchkin inicia-se com um grande elogio a cidade de
Petersburgo, mostrando o quao maravilhoso foi o empreendimento do tsar Pedro |,

em levantar num local tdo insélito, uma magnifica e virtuosa cidade:

“Sera aqui erguida uma cidade

Para arremeter o sueco,

Ai do vizinho emproado.

Destinou-nos a natureza

Rasgar aqui uma janela

Para a Europa, os pés fincar

A beira-mar. Pelas ondas novas

E ao largo iremos festejar.” (PUCHKIN, 1999; 35)

O espetaculo do nascimento que brota do seio da terra:

“...e ergueu-se

da lama e do brejo escuro

a urbe moga, em fausto e orgulho.”
(...)

“Amo-te, urbe e obra de Pedro

Amo teu rigor e esbelteza.” (idem; 37)

Entdo, Puchkin comeca a cantar o crescimento da cidade-moca, a
sinuosidade do seu corpo, as formas que ganham vida, o embelezamento de sua

roupagem e até o cilme que despertava na velha capital:

“Pelas vivas margens fervilhantes
Montoam-se esbeltos gigantes

De palacios e torres; barcos

Do mundo inteiro em chusma
Acomem aos cais opulentos;
Vestiu-se o Neva de granito;
Pontes penderam sobre as 4guas;
Cobriram-se as suas ilhas

De jardins verdes, verde-escuros,
E, ante a capital-menina,

J& a velha Moscou se apaga,
Como frente & nova czarina

Se apaga a viuva purpurada.” (idem; 37)
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Porém, a “Palmira do Norte”, o refugio da nobreza russa, o esplendor
concentrado eurasiano, via-se agredida, fustigada, encoberta pelas forcas ruidosas
das aguas. O pantano finlandés ressurge com um aspecto monstruoso e a bela urbe
toma aspectos de fera indomavel. A tempestade acoita a cidade. Logo a cidade! O
reflgio dos homens na defesa contra as forgas naturais. E S&o Petersburgo, a
cidade que prometia vida prospera, a promessa de riqueza e ostentagéao,

encontrava-se debaixo de uma camada de quatro metros de agua!

“Inchava-se o Nev4, rugia,
Cachoava como um caldeirao,
E, qual fera subito enraivada,
Lancou-se a cidade.”

(...)
“Tralha de palida miséria,
Pontes arrancadas pela intempérie,
caixdes do cemitério aluido
Vogam pelas ruas!” (idem;49)

A evocacdo ao monumento do Cavaleiro ndo é fruto de um acaso ou de uma
atitude esporadica e aleatoria do escritor. Os monumentos, pracas e construcdes,
dizem muito das expectativas de uma cidade, num determinado momento. A imagem
de Pedro, colocada por Catarina IlI, tinha o fito primeiro de defender, proteger,
mostrar ao povo a presenca constante do governante autocrata. Mas, 0S
monumentos estdo sempre vivos, sendo de maneira biolégica, ao menos no poder

de evocar sentidos, vivéncias, valores e reinterpretacdes. (PESAVENTO, 2002; 16)

A cidade prometida mostrava-se uma ilusdo para os moradores. E Evgueni
encontra o culpado de todo esse pandemonio que varre a cidade, levando suas
ilusbes, bens materiais, a esposa amada, suas utopias. Olha para o seu algoz.
Aquele que localizado de frente para a cidade, de costas para 0 mar, com o braco
estendido, que ali fora eternizado para proteger a cidade com sua grandeza e
arglcia, agora a imagem do Cavaleiro adquiro novo significado para Evgueni. O
homem montado no corcel ndo estava ali para proteger a cidade, mas aquele brago
direito estirado estava, na realidade, condenando todos os moradores ao oprébrio de
viver e morrer naquele pantano, naquela cidade flutuante que esperava o chamado

poseiddnico a qualquer momento. Estava |a, Pedro:
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“E ele, como um embruxado,

Ao méarmore agrilhoado,

Descer nao pode! Ao seu redor

Agua, s6 agua e mais nadal!

E, voltando-lhe as costas, alto,

Nas alturas inabalaveis,

Sobre o Neva irado se ergue

O idolo de méao estendida,

No cavalo de bronze montado.” (PUCHKIN, 1999; 55)

Evgueni perde tudo, inclusive a razdo. Passa a vagar pelas ruas de Petersburgo,
fugindo dos passos do Cavaleiro que o0 assusta e amedronta. Abandona o emprego
na reparticdo e torna-se um mendigo das ruas do centro, fugindo até o momento de
sua morte do herdéi monstruoso que fundou Petersburgo. Assim, Puchkin descreve o

fim de Evgueni apés o diltvio:

“Misero, nem bicho nem homem,
Nem isto nem aquilo, nem vivo
Nem assombracao...” (idem;65)

A introducdo do poema de Puchkin vai inaugurar um novo modelo de se
enxergar a cidade. Misturando elementos da realidade com a literatura fantastica
influenciada por E.T.A. Hoffman, a urbe vai se transformar num ser de vida prépria,
um monstro aterrorizante que sob forma de cataclismas ou de opressao social, vai

levar a insanidade tantos personagens de escritores das décadas seguintes.

A importancia de Puchkin para o entendimento da relacdo da cidade de Séao
Petersburgo com seus inquietos escritores das décadas de posteriores,
principalmente de 1840, é primordial. A literatura russa que, até entdo, vivia de uma
imitacdo ofuscada dos modelos franceses, vai encontrar nos seus motivos internos,
a razao e a inspiracao pra sua retérica e poesia, e o Cavaleiro de Bronze, escrito em
1825, pode se dizer, inaugura esse olhar questionador sobre a realidade local. Esse
primeiro e decisivo passo, sera de fundamental importancia para 0 movimento que

se iniciava junto com Puchkin:

“‘No poema de Puchkin, o Cavaleiro de Bronze n&o representa
somente Pedro, o Grande, nem a cidade por ele fundada, mas o
Estado e toda a forma de autoridade; e ainda mais amplamente, o
poder criador, seu desejo e sua forca, indispensaveis a sociedade,
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mas em permanente confronto com os sonhos e vontades dos
cidaddos comuns, os insignificantes levguénis e Parachas. O que é
mais importante — a sorte do individuo ou o triunfo da cidade e do
Estado? Genialmente, Puchkin ndo aponta resposta. Na verdade, o
texto de seu poema abre-se a diversas interpretacdes, cabendo ao
leitor a resolugao do dilema moral.” (VOLKOV, 1999; 29)

Também em prosa, Pdchkin vai questionar a autoridade e a opressdo do
sistema burocratico que permitia aos membros das classes superiores uma

superioridade, inclusive moral, sobre os baixos funcionarios.

Ao contrario de Londres, por exemplo, Sdo Petersburgo ndo era uma cidade
industrial, onde o capitalismo “privilegiaria” o talento ascensivo do trabalho, a
variacdo de classes e 0 surgimento de novas frentes trabalhistas. Sdo Petersburgo
era, acima de tudo, uma cidade burocrética: sede dos ministérios e secretariados; a
capital da boa formac&o escolar, o centro cultural, das reparticbes militares e
pavilhdes de cavalaria. Sdo Petersburgo ndo era o dorso que levantava a Russia nas
costas. O pais continuava agrario, dependente de uma servidao que concentrava a
grande maioria da populacdo. A grande RuUssia medieval era quem sustentava a

moderna capital, com sotaque e aparéncia européia.

Os homens-livres de Sao Petersburgo tinham que se sujeitar a um outro tipo
de relacdo de hierarquia: o titulo. A sociedade petersburguesa, ou seja, aqueles que
nao eram servos nem camponeses, dividia-se em nada menos que catorze classes
de nobreza. E essa diferenca de titulos regrava a participacdo dos moradores em
sua sociabilidade. Deste modo, um cidaddo que pertencesse a sétima classe (um
médico, por exemplo, como o pai de Dostoiévski) ndo seria bem quisto num

restaurante ou num jantar de funcionarios do alto escaldao ministerial.

No conto de Puchkin, O Chefe da Estacéo, o autor vai abordar a relacao que
um funcionario da décima-quarta titulacdo com os outros membros da sociedade.
Como o titulo do conto ja anuncia, o personagem principal era um chefe de estacao,
cuja tarefa principal era a de preparar a estadia e troca de cavalos entre uma
estacao e outra: receber os cocheiros, organizar a estadia do nobre viajante, enfim,

um trabalho burocratico de recepcdo. No conto, Puchkin descreve esse sofrido
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personagem do baixo escaldo do seguinte modo: “Um verdadeiro martir da décima-
quarta classe, defendido pelo seu titulo unicamente contra agressdes corporais, e
assim mesmo nem sempre”. O caso de agressbdes contra sujeitos dessa classe
social era relativamente comum:“No inicio do século XIX, a puni¢ao fisica era
admitida como um meétodo indispensavel de infundir disciplina; na Russia, acgoitar e
bater nas criancas ou nas pessoas de classe inferior era um comportamento aceito
como natural.” (FRANK, 2008, 43a)

Quando Dostoiévski viajou de Moscou para Petersburgo pela primeira vez
para ir estudar na Escola de Engenharia Militar, constando a época dos seus 17
anos, na estacdo proxima da capital européia da Russia, observou uma cena que
ficou marcada em sua memdria por toda vida, segundo relato préprio e que pode ser
confirmada na cena do espancamento do cavalo pelo cocheiro em Crime e Castigo.
Quando era um jovem cheio de esperancas se mudando para a bela cidade,

observou a seguinte cena:

“Numa parada de posta a beira da estrada, os rapazes resolveram
parar para descansar e fazer uma refeicdo ligeira numa pousada
proxima. Pela janela, viram quando chegou, feito um furacdo, um
correio do governo, vestindo o imponente e rebuscado uniforme da
época, encimado por um chapéu de trés bicos, de plumas brancas,
amarelas e verdes que balangavam ao vento. O correio, um homem
extraordinariamente robusto e de rosto corado, correu até a estacdo
(para beber vodca, segundo o cocheiro de Dostoiévski), voltou
rapidamente e pulou rapidamente para dentro de uma nova tréica.
Mal acabara de se instalar, levantou-se e comecou a bater com os
punhos na nuca de um cocheiro, um jovem camponés. Os cavalos
arrancaram em desordenado galope, enquanto o cocheiro os
chicoteava freneticamente, e quando a diligéncia desapareceu ao
longe s6 se viam os punhos do mensageiro subindo e baixando
mecanicamente, num ritmo incessante, enquanto o chicote subia e
baixava na mesma cadéncia. No fim do relato, Dostoiévski imagina o
rapaz chegando a sua aldeia e sendo objeto da zombaria dos outros
por causa do pesco¢o machucado e indo bater na mulher para
vingar-se da propria humilhacdo. 'Essa cena abominavel’, diz
Dostoiévski, 'ficou guardada na minha lembranga para toda a vida”
(FRANK, 2008; 107)°

O trabalho de um chefe de estacao consistia em organizar esse caos em que

viajantes de diversos titulos de nobreza estabeleciam na posta. Ele tinha que dar

Podemos encontrar diversas referéncias a esta cena nas paginas do Diario de um Escritor.
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prioridade para os homens “mais importantes” que chegavam. Na histéria de
Puchkin, o chefe da estacdo tem a belissima filha, Dunia, raptada por um oficial
hussardo e levada para Petersburgo, sem ao menos que o pai fosse consultado. O
velho chefe da estacdo cai num lamurio inconsolavel pela auséncia da filha. Mas,
limita-se a sofrer. Nada pode fazer diante do homem que ocupa uma posi¢ao téo

acima da sua. Puchkin tenta imaginar uma sociedade diferente:

“‘Realmente, 0 que seria de nos, se em vez da regra cébmoda para
todos: o titulo respeita o titulo, se introduzisse em uso uma outra, por
exemplo: a inteligéncia respeita a inteligéncia? Que discussdes néo
surgiriam! E por quem comegariam os criados a servir a comida?’
(PUCHKIN, 1999; 185)

Pachkin vai reinterpretar e reescrever a histéria da Russia. Sua contestacao
da realidade, amparada pelo refinamento e qualidade indiscutivel da sua escrita, tao
elogiada por criticos e escritores russos de diferentes vertentes e periodos, servira
de modelo e inspiracdo para a geracao seguinte que encontrava na figura de Nicolau
Gogol, o mais importante representante. O “mulato” reescreveu a sua historia junto
com a da cidade que tdo bem conhecia. Num conto inacabado chamado O Negro de
Pedro, O Grande, vai narrar a histéria do seu bisavd e consequentemente do
nascimento de Petersburgo. Deixemos que o proprio Puchkin expliqgue suas raizes

africanas:

“ — Ele ndo é de origem comum — disse Gavrila Afanassievitch —, é
filho de um sultdo negro. Os turcos o aprisionaram e o levaram como
escravo para Constantinopla, onde o nosso embaixador o comprou
para presentear o czar. O irmao mais velho dele veio mais tarde a
Russia, oferecendo vultuoso resgate, e...” (idem; 50)

Puchkin fora criado na cérte petersburguesa e sua linhagem era nobre. Seu
bisavdé era favorecido do tsar Pedro, o Grande, que o arranjou bom casamento,
estudo em Paris e cargo importante na administracéo publica. O poeta que fundou a
literatura russa era um homem exotico naquela nobreza russa, um mestico de eslavo
com africano, com sangue fervoroso de poeta e espirito altaneiro. A mais bela
mulher da Russia, segundo diversos relatos da época, entregou-lhe o amor, Natalia
Goncharova, e por ela perdeu a vida num aviltado duelo. Toda a literatura de

Pdchkin tem um carater de desbravamento. Ainda no conto que narra as suas
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origens africanas, ele da um importante relato do nascimento de Petersburgo,

tornando intima da literatura aquela cidade que ainda buscava sua identidade.

Quando lbraim, o bisavé de Puchkin retorna da festiva e iluminada Paris para a

infante Petersburgo, observa uma cidade desprovida de acabamento, um canteiro

de obras completo:

“Ibraim olhava curioso para a capital recém-nascida, que se erguia
do pantano por um capricho da autocracia. Diques nus, canais
recentemente cavados e pontes de madeira atestavam por toda parte
a vitéria recente da vontade humana sobre as forcas adversas da
natureza. As casas pareciam construidas as pressas. Em toda a
cidade, nada havia de magnificente, com excec¢do do Rio Nieva, que
ainda néo fora enfeitado com moldura de granito, mas ja estava
coberto de navios de guerra e de comércio. A caleca do czar parou
diante do assim chamado Palacio do Jardim da Czarina. No patamar
da escada, Pedro foi recebido por uma mulher de uns trinta e cinco
anos, muito bonita e vestida segundo a moda mais recente de Paris.”
(idem; 29-30)

Com naturalidade, Puchkin tornou familiar as letras o cotidiano da RUssia e da

cidade onde vivia. A estrada estava aberta para o proximo talento. Um talento que

vinha da ensolarada Ucrania, tentar a sorte na capital imperial, na Jéia do Baltico. E

como quem vem de um lugar quente para outro frio precisa se proteger, Gogol, em

seu imenso Capote, colocou toda uma geracdo consigo, conduzindo nos seus

bolsos literarios a juventude de 1840.
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Uma Década Notavel

Com esse titulo, o historiador e critico literario russo Pavel Annenkov definiu a
geracado de escritores que afloraram nas ruas de Petersburgo e Moscou entre 1838
e 1848. Uma geracao que revelou, entre outros, Gogol, Dostoiévski, Turgueniev,
Solugob, Herzen, Gontcharov, Odoiévski, Schedrin e Leskov. Um estouro de
escritores profundamente influenciados pelas idéias salvadoras de liberdade,
regadas de idealismo, vindas da Europa Ocidental, mais precisamente da Alemanha,
e que movimentavam toda uma intelectualidade russa em acaloradas discussoes
que, para nossa felicidade, deixaram inUmeros registros, seja em forma de cartas ou
de contos, romances e poemas. E dessa época que surgira a famosa intelligentsia
russa, assim como o0s circulos literarios que empunhavam suas bandeiras
ideolodgicas pré ou contra a cultura européia, nos famosos embates entre eslavofilos
e ocidentalistas. Esse periodo, apesar de estarmos no regime do tsar Nicolau I,
representou um momento de liberdade de discussdo que, posteriormente, nao

encontraremos precedentes na historia russa do século XIX.

Quando Pedro I, o Grande, quis modernizar a Russia, tinha consciéncia que
nao seria apenas pela construcdo de prédios e avenidas no estilo ocidental. Tratava-
se de diminuir o abismo de pensamento entre a Russia, ainda medieval, e a Europa,
moderna. Para tal, os governos russos que sucederam Pedro, estimularam a ida de
jovens nobres para que pudessem estudar nas melhores universidades alemas.
Catarina I, a Grande, firmou convénios e abriu as portas para que os estudantes
russos da nobreza fossem estudar na Alemanha o idealismo que estava em voga e

trouxessem para a Russia, a experiéncia iluminista de seus aprendizados, voltados
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para o civismo que seria o sustentaculo do governo autocrata vigente. Essa politica
continuou até o governo de Nicolau |, sendo o caminho da Franca evitado no
governo deste ultimo devido a temeridade das novas idéias que circulavam em Paris

onde, constantemente, centelhas de revolucao chispavam.

Ao contrdrio do que desejava o governo dos tsares, esses homens que
voltavam dos estudos na Europa, quando desembarcavam na RUssia, sentiam um
imenso golpe da diferenca das relacdes entre esses dois mundos. Os mesmos
tsares que queriam modernizar o pais, mostravam-se um espelho do atraso. A
Russia ainda se sustentava de trabalho servil, mais de 80% da populacdo era
constituida de mujiques escravos. O pais ndo possuia industrias relevantes e o
suposto embelezamento da capital soava falso, como as fachadas dos seus prédios,
que do lado de fora eram suntuosos, mas que dentro constituiam-se em imensas
favelas de sobrado requintado. A Russia era um homem bruto querendo falar
eloquiientemente.

Sobre o cisma social nascido entre os russos da nobreza e as classes menos

favorecidas, Isaiah Berlin escreve:

“Desse modo, criou uma pequena classe de novos homens, em parte
russos, em parte estrangeiros: educados no exterior, embora russos
de nascimento. Estes, no devido momento, formaram uma pequena
oligarquia, burocratica e administrativa, colocada acima do povo, ja
nao compartiihando de sua cultura ainda medieval, dele
irremediavelmente isolada.” (BERLIN, 1988; 127)

E nesse cenario conflituoso, arrogante e supostamente majestoso de
Petersburgo, que Gogol vai dar fluéncia a sua escrita irbnica e satirica. A sua
primeira obra que iremos analisar é Avenida Névski, escrita em 1835 e que ainda
hoje constitui-se o melhor relato da cidade de Petersburgo naquele periodo. Gégol
descreve, nos mais intimos detalhes, o cotidiano da perspektiva principal da cidade,
a mais larga e esbelta rua de toda a Russia, desde o0 aspecto das lojas, a iluminacao

noturna, até os frequentadores que transitam em diferentes horarios.

Gogol, em suas cartas, revela que sonhou avidamente com a carreira de

sucesso em Petersburgo, fosse como ator de teatro ou escritor. Mas, a cidade
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sempre Ihe fechava as portas: “Persistentemente, a cidade recusava-se a acolhé-lo,
mantendo-se estranha, convidativa, mas hostil, e ele passou a odia-la. Quando
comegou a escrever, ela ocupou o centro de sua prosa, retratada de forma grotesca
e malquista.” (VOLKOQOV, 1997;51)

Combinando o estilo fantastico de E.T.A. Hoffman com o novo estilo de
literatura fisioldgica parisiense, Gogol ndo deixara que nada na cidade escape aos

seus olhares fulminantes. E, ai daquele que for flagrado por suas satiricas lentes:

“Uma pessoa vista na Avenida Névski parece menos egoista do que
gquando encontrada na Morskaia, Gorokhovaia, Liteinaia,
Meschanskaia e outras ruas, onde a cobica, a avareza e a
necessidade se manifestam nos que caminham e nos que voam em
carruagens e coches. A Avenida Névski € a via de comunicagéo geral
de Petersburgo. Aqui, um habitante dos bairros Petersburski ou de
Vyborski, que durante varios anos nao visitou seu amigo de Peski ou
de Moskovskaia Zastava, pode estar seguro de que se encontrara
com ele infalivelmente. Nenhuma lista de enderegcos ou guiché de
informagdes fornecera noticias tdo precisas como o faz a Avenida
Névski. Onipotente Avenida Neévski! A dnica distragdo em
Petersburgo, tdo pobre em locais de lazer!” (GOGOL, 1992; 9-11)

Para Marshall Berman, em Tudo que é Sélido Desmancha no Ar, a avenida
vai ganhar um titulo mais complexo, passando a se chamar Projeto Névski, tendo
em vista o destaque que o logradouro representava e o seu papel na formacgéao de
opinido da elite russa. A Névski representava 0 Unico espaco de liberdade existente
em toda a RuUssia, onde diferentes classes de moradores ocupavam o0 mesmo
logradouro, sendo os elitistas mais préximos do Palacio de Inverno, e os mais
humildes para o lado da estac&o de trem que levava para Moscou. A avenida ainda
possuia um movimentadissimo centro de compras, algo como o shopping center
atual, que era a galeria Gostini Dvor. Mas, sendo um local de lazer e sociabilidade,
era comum que houvesse uma constante interacdo, embora como destacado na
citacdo de Goégol acima, fosse apenas na Névski que isso ocorresse. A Névski foi 0
primeiro espaco globalizado da Russia: “Uma série de litografias da década de 1830
recentemente reeditada mostra que mais da metade dos letreiros das lojas da
Névski eram bilinglies ou exclusivamente em inglés ou francés, pouquissimos eram
escritos apenas em russo.” (BERMAN, 2007; 228) Era comum entre oS
frequentadores nobres que se falasse o francés distintamente e se discutisse o que
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acontecia na Europa.

Definitivamente, a Névski era o local de maior rotatividade de pessoas e
idéias de toda a Russia. Essa circulacdo de pessoas € ponto fundamental para que
se possa tracar um panorama do que se pensa, se discute, se reverbera numa
metropole. Para o psicologo James Hillman que estuda a relacdo do homem com a
cidade e o surgimento dessa “alma” coletiva, o surgimento desses espacos de

sociabilidade sao instintivos e necessarios:

“querer estar junto, imaginar, falar, fazer e trocar. Precisamos desses
assim chamados mercados, lugares onde a quebra pode acontecer:
o cafezinho, o pub, os cafés, as cervejarias, a lanchonete, os
vestiarios, o ringue de patinacdo, ou mesmo o banco de praca ao sol,
onde é possivel se fazer uma pausa nos deveres e obrigacdes do
dia.” (HILLMAN, 1993:42)

Como ninguém, Goégol soube captar essa movimentacdo de pessoas pela
Avenida Névski, seus diferentes interesses e a organizacdo do horario dos
transeuntes. Assim, antes do meio dia, a Avenida Névski “ndo constitui um fim para
ninguém, serve apenas como meio.” (GOGOL, 1992; 13) Ou seja, a rua é
atravessada pelos coches e seus importantes funcionarios e ministros partindo para
suas reparticdes, ou nas calcadas lotadas de gente se dirigindo para o trabalho
burocratico que era o proprio espirito da cidade nesse meado de século XIX. Mas,
gquando se aproxima do meio-dia, a rua comeca a ganhar uma mutabilidade de
pessoas que vale a pena ser ressaltada. Vejamos como Gagol divide os transeuntes
da Névski:

“As doze horas, os preceptores de todas as nacionalidades fazem
investidas sobre a Avenida Névski, com seus pupilos em golinhas de
cambraia. Os Johns ingleses e os Cocgs franceses caminham de
bracos dados com seus pupilos. (...) A essa hora a Avenida Névski é
uma avenida pedagodgica.” (idem: 13)

As 14 horas, um outro grupo de personagens vai freqiientar a rua: o0s
funcionarios dos ministérios. Bebe-se café e cha. Lé-se jornal. Sdo os pais dos

pupilos que freqiientam a Avenida. Homens de decoro:

“os homens em longas sobrecasacas, com as méos guardadas nos
bolsos, as damas com chapeuzinhos e redingotes de cetim cor-de-
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rosa, branco e azul-palido. Aqui vocé encontrard costeletas Unicas,
introduzidas sob a gravata com extraordinaria e assombrosa arte,
costeletas aveludadas, acetinadas, pretas como a zibelina ou como o
carvao, mas, infelizmente, exclusividade do Ministério do Exterior. A
Providéncia negou as costeletas pretas aos funcionarios de outros
departamentos e eles devem, para o seu grande aborrecimento, usar
as ruivas.” (idem; 15)

Um outro grupo de funcionarios chega a Névski quando no relégio soam as
15 horas: Entédo, a Avenida se esvazia as 16 horas e todos se recolhem para os seus
lares. Mas, engana-se que a Avenida descansara por muito tempo, ou quem sabe,
dormira até a nova jornada de trabalho no dia seguinte. Quando a penumbra
alcanga a cidade: “A Avenida Névski revive e comegca a mover-se. (...) Vocé
encontrara uma grande quantidade de jovens, na maioria solteiros, usando grossas

sobrecasacas e capotes militares.” (idem; 21)

Gogol descreve a Neévski como uma avenida que se move. Noutras
oportunidades, neste e noutros contos, veremos que sera recorrente a imagem de
Petersburgo como um ser que tem vida, capaz de adquirir formas, inclusive. Essa
movimentacdo constante de pessoas pensando diferente vai funcionar como uma
corrente sanguinea nas veias e artérias desse “ser gigante” chamado metropole. Na
histéria de Gogol, dois desses transeuntes da Névski vdo protagonizar o enredo
desta historia petersburguesa: o oficial Pirogov e o pintor Piscariov. Os dois fazem
parte do grupo de jovens solteiros que vdo a Névski em busca de divertimento
noturno, quando sao surpreendidos por duas beldades que os atravessam e seguem
em sentidos opostos. Assim, duas historias de conquistas se iniciam, onde pela
profissdo dos herdis, pode-se imaginar que o oficial Pirogov era um homem
metodico e de sentimentos pouco sutis, enquanto Piscariov, um artista sensivel na
geomeétrica e previsivel Petersburgo, € o legitimo protagonista da historia. Assim
Gégol o define: “Era pintor. Um fenbmeno estranho, ndo € mesmo? Um pintor de
Petersburgo! Um pintor na terra da neve, um pintor no pais dos finlandeses, onde

tudo é umido, plano, reto, palido, cinzento, nebuloso.” (idem; 25)

Gogol nos coloca diante da imagem da contradicdo entre a arte e a
burocracia. Apesar de ser a cidade dos arquitetos europeus e das fachadas

magnificas, Sdo Petersburgo era acima de tudo, a cidade da burocracia russa, do
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funcionalismo publico e dos orgéos militares. Era a cidade das avenidas retas e das
ruas e canais projetados. Para Gdégol, essa atitude premeditada da cidade n&o
poderia servir de inspiracdo para a arte, embora reconhecamos que a narrativa de
Gogol seja irbnica e satirica, e que sua verve encontra terreno fértil exatamente

nessa atitude opositoria da cidade.

As mocas passaram por Pirogov e Piscariov rapidamente, no meio da
multiddo de Petersburgo, nem mesmo trocaram uma palavra, apenas o olhar serviu
de mecanismo de aproximacg&o entre os casais. E exatamente sobre os locais onde
se é possivel olhar que o psicélogo James Hillman vai fundamentar sua idéia de que

tais lugares sdo fundamentais na estrutura de convivéncia citadina:

“‘As faces das coisas — suas superficies, suas aparéncias, seus
rostos —, como lemos aquilo gue vem ao nosso encontro ao nivel do
olhar; como nos olhamos uns com os outros, como olhamos a face
uns dos outros, lemos uns aos outros — assim é que se da o contato
da alma. (...) Se a cidade nao tem lugares para pausas, como €&
possivel o encontro? Passear, comer, falar, fofocar. Esses lugares
onde podemos fofocar s&o incrivelmente importantes na vida da
cidade.” (HILLMAN, 1993; 41)

E seguindo a linguagem do olhar, os dois mocos estiveram crentes que
estariam a perseguir os respectivos amores de suas vidas. Piscariov segue a bela
moca pelas ruas de Petersburgo, afastando-se da Névski até chegar a uma parte
pobre da Rua Litéinaia, onde para sua estupefacdo descobre que aguela moca de
olhar singelo trabalhava num prostibulo. Piscariov deixa-se combalir por uma
profunda tristeza, comeca por refletir a vida da cidade através do exemplo daquela
moca. A prostituicdo em Petersburgo era famosa, por ser a capital administrativa e o
local onde o dinheiro circulava, muitas mocas vindas do interior, abandonadas pela
sorte e pela familia, ou de paises vizinhos como a Letdnia e Polbnia, por exemplo,
formavam uma numerosa classe de trabalhadores da noite, tdo presentes em
diversas historias da literatura russa desse periodo, o que constata a veracidade da
existéncia dessa classe: “Isso tudo o convenceu de que havia penetrado naquele
repugnante antro onde a depravagdo deploravel estabeleceu sua morada,
engendrada pela pseudo-erudicao e pelo terrivel excesso populacional da capital.”
(GOGOL, 1992; 35)
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Piscariov termina por enlouquecer, tamanha sua decepc¢do. Enquanto isso, o
tenente Pirogov, membro da classe dos oficiais militares, ou como Gaogol
ironicamente sugere, a “classe média” petersburguesa, segue noutra direcdo em
busca da outra beldade seguindo “através dos escuros portdes de Kazan, eles
penetraram na Rua Meschanskaia, onde ficavam as tabacarias e vendas alemas e
das ninfas finlandesas.” (idem; 69-71) A moca por que Se apaixona € esposa do
flandeiro Schiller, que tinha seu estabelecimento na Rua Meschanskaia e que tinha
como melhor amigo o sapateiro Hoffman, que vivia na Ofitserskaia. Pirogov tenta
subornar Herr. Schiller para conseguir o amor de sua esposa. Pirogov marca um
encontro com Frau Schiller, mas acaba encontrando os amigos aleméaes no lugar da

bela dama e leva uma sova e € expulso do recinto.

Gogol deixa evidente na inclusdo dos personagens sua admiracdo e a
importancia da obra de Schiller e Hoffman na formacédo de seu estilo, inserindo-os
como personagens de sua obra inaugural. Porém, o que fica evidente ao final da
histéria € que ndo sdo os personagens Piscariov e Pirogov, os verdadeiros
protagonistas do conto, mas sim a cidade de Petersburgo. O tempo todo Gogol
adverte o leitor para sua capacidade de enganar, maquiar, ludibriar o visitante ou do
cidaddo honesto. Nos contos de Gogol, a cidade parece aceitar apenas o0s
malandros e alcovitados membros da alta burocracia. Sendo a Névski a principal

artéria da cidade, Gogol lancara sobre ela sua mais tripudiosa ironia:

“Oh, ndo acredite nesta Avenida Névski! Sempre que caminho por
ela protejo-me melhor com a minha capa e tento ndo olhar para nada
com o que me deparo. E tudo um embuste, uma ilusdo, nada é aquilo
gue parece ser! Vocé pensa que este senhor que passeia exibindo
uma sobrecasaca de excelente corte, € muito rico? Qual nada, todo
ele se constitui de sua sobrecasaquinha. Vocé imagina que estes
dois gordos que pararam em frente a igreja em construcdo discutem
sobre a sua arquitetura? De modo algum, eles falam da estranha
maneira com que duas gralhas pousaram em frente a outra.” (idem;
89-91)

A imagem da cidade como um ser de vida prépria, com fisionomia e vontade
vai se tornar recorrente noutros trechos das obras de Gogol. Em sua narrativa, a

cidade se move, atormenta os pobres e sua composi¢cao de vento frio, neve e luz
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artificial compunham uma visdo obscura. Petersburgo sugava a energia da Russia,
para parecer-se sempre bela e imponente, custava aos trabalhadores e servos das
outras regides, portentosas horas de trabalho diario para o sustento da Beldade do
Norte. Solomon Volkov evoca a imagem de um imenso polvo para fazer a analogia

de Petersburgo em relacdo ao resto da Russia:

“O povo percebia a aparéncia impia e adventicia de Petersburgo, que
lhe parecia um polvo gigantesco, sugando o sangue vital da Russia.
Gégol legitimou essa visao, expondo as confusas duvidas do povo no
famoso verso — RuUssia precisa de Moscou; Petersburgo precisa da
Russia.” (VOLKOQV, ;55)

No verso de Gogol encontramos o0s sinais dos cilmes entre as duas capitais
do pais, que vai se transmutar nos debates fervorosos entre eslavofilos e
ocidentalistas, que sera analisado posteriormente, onde Moscou vai representar a
tradicdo e o misticismo eslavo, enquanto Petersburgo sera a vanguarda européia no
que ela tem de melhor e pior. Durante varios momentos da obra de Gdgol veremos
Sao Petersburgo se mover, assim como aconteceu com Puchkin nos versos do
Cavaleiro de Bronze. Em Petersburgo, a estatua se mexia, 0 céu no verdo ganhava
contornos pitorescos devido a luminosidade das noites brancas, a névoa dava um
visdo espectral das ruas, o rio se avolumava e invadia a cidade como um monstro
furioso. Na obra de Dostoiévski, encontraremos em O Duplo, as principais
influencias dessa tradicdo mitoldgica da cidade, quando o sr. Goliadkin vai percorrer
enlouquecido as ruas do centro até encontrar sua esquizofrenia espectral,

fantasmagorica.

Desta forma, a cidade de Sao Petersburgo vai ganhando vida, em diferentes
lugares, através da literatura de seus ilustres narradores. O centro da cidade, na
Pracga do Almirantado vai viver nas letras de Puchkin, a Névski nas méos de Gogol, e
os bairros pobres na obra de Dostoiévski. Um legitimo mapa literario da cidade na
década de 1840 é construido pelas penas de seus escritores mais famosos.
Marshall Berman vai mostrar como Gogol foi o pioneiro na inclusdo do tema da “aura
magica espectral da cidade a noite”. (BERMAN, 2008; 233) Posteriormente, veremos
gue essa noite tdo pitoresca sera o protagonista das Noites Brancas de Dostoiévski.

Vejamos como Gogol introduz essa imagem ja no final do conto Avenida Névski:
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“Tudo o mais aqui, além do lampido, transpira engano. Mente a
gualquer hora esta Avenida Névski, mas acima de tudo quando a
noite cai sobre ela, na forma de uma massa compacta, destacando
as paredes brancas e cor-de-palha das casas; entéo, a cidade inteira
se transforma em estrondo e fulgor, miriades de carruagens
projetam-se das pontes e o0s boleeiros berram e pulam sobre os
cavalos, quando o préprio deménio acende os lampiGes apenas para
tudo revelar sob uma falsa aparéncia.” (GOGOL, 1992; 91)

O Sujeito Oprimido no Capote de Gogol

Com a chegada do século XIX, a cidade de Sao Petersburgo observou um
crescimento populacional exagerado, dobrando sua populacdo em cingiienta anos,
chegando a marca de meio milhdo de habitantes em 1850, superando Moscou,
inclusive. (BERMAN, 2008; 434) Esse crescimento acelerado nao foi privilégio
exclusivo da capital européia da RuUssia, também as cidades industriais inglesas,
Paris, Viena, Amsterda... as grandes cidades representavam a esperanca de uma
vida nova, cheia de uma aparente mobilidade social, hum universo novo, de alta

velocidade e circulacéo de idéias e tecnologia.

Experimentando essa efervescéncia de pessoas e tecnologias, a cidade vai
construir sua personalidade, sua esséncia e seu espirito em torno da objetividade,
ou seja, um modelo de vida baseado na racionalidade instrumental, no espirito de
calculo e na dominacdo da burocracia. Também nesse espaco, as leis burguesas
irdo dominar e enquadrar as ac¢des humanas, moldando comportamentos e
costumes tipicos da cultura citadina. Esse espirito objetivo, baseado na
quantificacdo das relagdes sociais, amparadas por um sistema capitalista, selvagem,
gue nivelava os homens de acordo com sua capacidade de juntar dinheiro e de
adquirir bens a partir desse acumulo, vai se chocar com a subjetividade humana, sua

tradicdo familiar, suas relagcdes afetivas e suas escolhas espirituais.

No conto de Nicolau Gdgol, O Capote, veremos como esse confronto entre as

relacdes objetivas da cidade vai interferir na vida de um sujeito que desejava apenas
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passar desapercebido, oculto dos grandes eventos sociais, levando uma vida
simples e modesta, que sera repreendida severamente por uma pressao social que
se impde, entre outros modos, através dos costumes de se vestir, de se comunicar,
de se aparentar. Como visto anteriormente, a cidade de Sao Petersburgo era a
cidade da opuléncia na Russia. Seu desejo em aparentar-se tal qual Paris ou Viena,
construiu uma sociedade obcecada em portar-se de maneira suntuosa, embora
apenas por fachada. Nessa cidade onde a forca objetiva da aparéncia exercia um
papel esmagador sobre as pessoas, os funcionarios do baixo escaldo eram as

principais vitimas dessa tirania social.

Fora os servos, a sociedade russa era dividida em 14 classes, de acordo com
0 posto ocupado na burocracia. No conto de Puchkin analisado anteriormente, O
Chefe da Estacdo, esse tipo de funcionario posicionava-se no ultimo degrau na
hierarquia do trabalho, e apenas estava livre do acoitamento, e olhe la! No conto de
Godgol que iremos analisar, o heréi é o personagem Akaki Akakievitch Bachmakhtin,
um conselheiro titular, que apesar do belo nome da profissdo, ocupava uma das
mais baixas escalas na hierarquia. Seu trabalho era copiar, e apenas copiar 0s
documentos dos ministérios. Nada tinha que criar, requeria-se apenas uma boa letra.
Seu soldo era tdo humilde que apenas conseguia se manter, embora pagando os
aluguéis mais baratos e sem poder usufruir das melhores vestimentas, tdo caras em

Petersburgo.

Gogol desde a primeira linha do conto vai esbanjar ironia, a comecar pelo
sobrenome do personagem, Bachmakhtin, derivado de bachmak, ou seja, chinelo. O
nome e o patronimico juntos, Akaki Akakievitch, se lidos de maneira rapida, tem-se a
impressao que ao inveés de estarmos soletrando o nome de uma pessoa, estamos
dando uma sonora gargalhada ou tremendo de medo, tantas letras “K” possuem o
nome. Gégol ridiculariza o personagem ao contar a tentativa da mae em escolher um
nome através de um almanaque. Ndo achando nome que a satisfizesse, terminou
por colocar o nome do pai, Akaki: “Batizou-se o menino, que se pos a chorar,
fazendo uma careta, como se pressentisse 0 dia em que viria a ser conselheiro
titular.” (GOGOL, 2004; 51-52)
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Akaki era um sujeito timido, andava muito mal vestido, seu capote era
surrado, todo remendado e rasgado, o vento frio de Petersburgo o fustigava pelas
brechas mal costuradas da sua indumentaria. Esse seu aspecto deploravel, rendia
as maiores gozacdes no departamento. Mesmo sendo um funcionario exemplar, pois
nao costumava faltar o servico nem se deter em conversas improdutivas, Akaki era
vitima das gozacbdes mais cruéis de seus companheiros. Levava trabalho da
reparticdo para copiar em casa, de maneira que 0 servico era algo que encarava
com o maior respeito e dedicagcdo: “Os diretores, chefes de servico e demais
funcionarios, podiam mudar o quanto quisessem; |4 estava ele sempre no mesmo
posto, na mesma atitude, ocupado com o mesmo trabalho de expedidor, e isso a tal
ponto que se foi criando aos poucos a no¢ao de que tinha vindo ao mundo ja homem
feito, de uniforme e o cranio pelado.” Seus colegas de repartigdo quando o langavam
bolinhas de papel na face e os mais abjetos xingamentos, limitava-se a responder:

“Deixem-me! Ndo véem que me estdo magoando?” (idem; 52)

A assiduidade e o empenho de Akaki Akakievitch parecia ndo condizer com o
clima de descontracdo da sua reparticdo. Alids, pelo que Gdégol deixa transparecer,
nao era o trabalho bem realizado que garantia uma promoc¢&o social, mas algo
parecido com o processo de indicacdo e camaradagem. E para um sujeito timido

como Akaki, esse tipo de ascensdo ndo seria possivel:

“Fosse 0 seu zelo recompensado de maneira devida, e ele teria sem
davida chegado, ndo sem surpresa sua, ao titulo de conselheiro de
Estado; mas outra coisa ndo obtivera, para usar a expressao de seus
jocosos colegas, sendo uma medalha de latdo na lapela e
hemorréidas no fundo das calcas.” (GOGOL, 2004; 53)

Akaki queria passar pela vida sem ser reparado, viver com humildade e
tranquilidade, desse modo, ao contrario da maioria dos petersburgueses de sua
época, ndo lhe atinava a necessidade de bem vestir-se. Como ja dito, sua
indumentéria era, no minimo, lamentavel. O clima setentrional de Petersburgo exigia
gue o cidadao se aquecesse completamente, ndo deixando o menor espago para o
avanco dos ventos cortantes. Entédo, prevendo o rigor daquele inverno, Akaki toma a
decisdo de, mais uma vez, remendar sua “capota”, como os outros funcionarios

chamavam-na. Vai ao alfaiate Petrovitch pedir uma urgéncia no remendo. O alfaiate
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Petrovitch foi escolhido por ser mais barateiro, por ter seu atelier longe do centro da
cidade, e por conhecer a situacdo financeira de Akaki Akakievitch, ndo haveria de

cobrar “os olhos da cara”.

Mas para a decepcéo de Akaki, seu capote estava num estado tdo deteriorado
que nenhum remendo no mundo daria conta de costura-lo. Petrovitch se nega a pér
mais um remendo: “Ja esta no fio, veja sé! Vai se pdr em tiras mal eu Ihe encoste a
agulha!” (idem; 58) Akaki se vé sem saida e a Unica decisao é aceitar a encomenda
de um novissimo capote que custaria o preco total de oitenta rublos, depois de muita
pechincha por parte do pobre conselheiro titular, pois o preco inicial de Petrovitch era
de 150 rublos. Akaki tinha uma poupanca que juntava ha muitos anos e que somava
a quantia de 40 rublos. Para arranjar os outros 40 rublos, teria que pedir um
adiantamento, além de se privar de determinados “luxos” que usufruia para atingir

sua meta:

“Desde entdo, ndo tomou mais cha a noite e ndo mais acendeu a
vela, levando, quando se tornava necessario, a tarefa ao quarto da
proprietaria. Na rua, pés-se a andar bem depressa e na ponta dos
pés a fim de poupar as solas; s6 raramente recorria aos préstimos da
lavadeira, para nao gastar a roupa branca, que, chegando em casa,
trocava por um velho roupdo de algodaozinho, ao qual o tempo néo
havia em absoluto poupado. Para dizer a verdade, essas abstencdes
Ihe foram um tanto penosas, mas aos poucos foi se acostumando e
um belo dia acabou por se privar completamente da ceia. Como
sonhasse todo o tempo com seu futuro capote, servia-lhe esse sonho
de alimento suficiente, embora imaterial.” (idem; 60-61)

A idéia do capote novo punha Akaki a sonhar, enamorar-se. Poderia andar de
cabeca alta na Névski, até mesmo visitar outros funcionarios em suas casas, sair
para tomar um cha. Um novo mundo de sociabilidade se abria perante seus olhos,
através da chegada do seu novo capote. E suas expectativas foram atendidas de
imediato. Tédo logo chegou na reparticdo com o novo capote, foi saudado com
entusiasmo pelos colegas que, prontamente, resolveram organizar um sarau em
homenagem a chegada da nova indumentaria do colega. “Na verdade, esse dia foi

para Akaki Akakievitch a maior das festas.” (idem; 63)

A noite, enquanto se dirigia para a casa do chefe para o sarau, o caminho
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percorrido por Akaki mostra um panorama de uma cidade meio fantasma, espectral,
inebriante. Na caminhada do suburbio pobre para o centro, podemos observar como

a paisagem da cidade também muda, assim como os tipos de moradores:

“Sentimos muito ndo poder dizer exatamente onde morava o
funcionario que o convidara: a memoria nos comeca a falhar; as ruas
e edificios de Petersburgo se confundem tanto na nossa cabeca que
Nao mais conseguimos orientar-nos nesse vasto labirinto. Em todo
caso, € certo que o dito funcionario habitava num dos melhores
bairros da cidade, quer dizer, muito longe de Akaki Akakievitch. Este
tltimo teve que atravessar primeiro algumas ruas desertas e
parcimoniosamente iluminadas; mas a medida que se aproximava do
seu destino, o transito ia-se tornando mais intenso e as luzes mais
brilhantes. Entre os transeuntes, cujo nimero aumentava a cada
instante, comecaram a aparecer damas elegantemente trajadas e
cavalheiros de gola de castor. Os frageis trends de madeira trangada,
com enfeites de pregos dourados, iam cedendo lugar a carruagens
soberbas, altos trendés envernizados e cobertos por uma pele de
urso, com cocheiros de boné de veludo sulferino; landds de assentos
ornamentados, que chegavam a fazer a neve ranger sob suas rodas.
Akaki Akakievitch fitava todas essas coisas como se estivesse vendo
pela primeira vez, pois hd muitos anos que nao saia a noite.”
(GOGOL, 2004, 63-64)

Akaki comparece ao sarau animado pela jogatina e champanhe na casa do
chefe da reparticdo, até que seu horério habitual de dormir fosse ultrapassado ha
bastante tempo. N&o o apetecia 0 jogo, as conversas, nem a bebida. Akaki resolve
voltar para casa, sai a francesa e mergulha na alta noite de Petersburgo, num
cenario terrificante. O caminho da ida ia se tornando cada vez mais movimentado e
luminoso quando chegava perto do centro, com ruas largas e movimentadas e uma
sensacao de seguranca toma conta da narrativa. Porém,a volta apresenta um

cenario escuro, soturno, macabro:

“Logo estenderam-se diante dele as vielas solitarias, tdo tristonhas a
luz do dia, e que a noite torna ainda mais lugubre e desoladas. As
lampadas foram-se espacando cada vez mais e comecaram a piscar
— evidentemente por economia de Oleo. Apareceram as primeiras
casas de madeira. Ndo se via ninguém. SO a neve cintilava nas
calcadas desertas, ao longo das quais os casebres adormecidos, de
janelas fechadas, pareciam sinistras manchas negras. Por fim abriu-
se um grande espaco vazio, menos parecido com uma praca que
com um horrivel deserto.” (idem; 65)

As luzes dos lampides apagadas se tornaram o cenario perfeito para o ataque
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dos ladrbes que, sorrateira e obstinadamente, levaram o capote de Akaki na fracao
de um segundo. Akaki sentiu 0 mundo girar e ficou tdo assustado que nao teve nem
forcas para gritar. Foi pedir ajuda a um policial que estava dormindo no servico e
este mandou que fosse reclamar ao delegado quando o dia amanhecesse. E assim,
meio vivo e meio morto, Akaki retornou para casa sem 0 novo capote recém

estreado.

A partir deste momento, Gogol nos mergulha no universo da burocracia
petersburguesa, onde Akaki vai buscar um padrinho importante nalguma reparticao
para que falasse com algum delegado ainda mais importante e que intensificasse as
buscas pelo capote nas imediagdes. Mas, o “personagem importante” nada fez para
ajudar o pobre Akaki, limitou-se a insulta-lo por tamanha audacia em ir encontra-lo
em seu suntuoso gabinete naqueles trajes maltrapilhos. Akaki, trémulo, termina seu

diadlogo com o “personagem importante” do seguinte modo:

“ — Que Vossa Exceléncia me perdoe... Se ousei perturba-lo... € que
0s secretarios, pois ndo é... ndo se pode confiar neles...

— Como! Como! — exclamou o personagem importante. — Que ousa
insinuar com isso? De onde lhe vieram essas idéias subversivas!
Mas onde seré que a mocidade de hoje em dia adquiriu esse espirito
de insubordinacgdo, essa falta de respeito para com 0s superiores e
as autoridades competentes?!” (idem; 70)

O “personagem importante” nem reparara que Akaki ja ndo era um jovem,
mas um homem transtornado que j& passara dos cinglenta anos! Akaki pediu
desculpas por té-lo importunado e voltou para casa. Até entdo, nunca havia faltado
um dia de trabalho se ndo fosse por uma doenca séria. Akaki caiu em depresséo
profunda, pegou um resfriado e morreu dois dias depois. Na reparticdo ninguém
sentiu sua falta nem lamentou sua morte. Prontamente o substituiram por um

homem de estatura mais elevada e letra mais deitada.

Gogol elege um culpado pelas infelicidades e persegui¢cdes contra Akaki
Akakievitch. E o vildo-mor da histéria é a cidade de Petersburgo, um local té&o
opressor e negativo que ocupa posicao central no enredo da narrativa. Para Goégol,

“Petersburgo é réu da destruicdo das personalidades, ndo passando
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de um 'amontoado de casas sem alma, desabadas umas por cima
das outras, ruas barulhentas, mercantilismo fervente, um feio monte
de modismos, burocratas que se cumprimentam pomposamente,
noites cheias de furia, brilho artificial e vil palidez'.

Essa imagem demoniaca tornou-se mitica. A Petersburgo criada pela
imaginacdo de GoOgol ndo € uma cidade real, mas uma terra de
mortos-vivos, um buraco negro que engole pessoas — o Grande
Nada — ou 'o apice do vazio', segundo ele préprio.” (VOLKOV,
1997;54)

Porém, engana-se quem acha que a histdria de Akaki termina com sua morte.
Ele se transformou num assombroso fantasma que roubava capotes novissimos nos
arredores da Ponte Kalinkine. O fantasma de Akaki era visto rondando pelo centro
ao cair da noite, como se estivesse a procura de algum personagem importante. E o

dia da sua vinganca nao tardou a chegar:

“De subito, o0 personagem importante sentiu que uma vigorosa mao o
agarrava pela gola. Virou a cabeca e viu um homem de estatura
baixa, vestido de um velho uniforme desbotado, no qual reconheceu
com grande terror Akaki Akakievitch; o rosto, de uma alvura de neve,
tinha uma expresséo cadavérica. O terror do personagem importante
ultrapassou todos os limites quando o morto entreabriu a boca num
ricto e, sporando-lhe no rosto um bafo sepulcral, pronunciou estas
palavras:

- Ah! Ah! Enfim te posso agarrar a gola! E o teu capote que me
convém. Nao te dignaste, ndo é mesmo, mandar procurar 0 meu e
até me passaste uma descompostura! Pois bem, agora da-me o teu!”
(idem; 74)

E interessante perceber nessa Ultima aparicdo de Akaki, j& como um
fantasma, que seu linguajar se torna mais confiante e articulado. Antes, enquanto
era um funcionério subordinado e preso aos grilhdes sociais que o0 assustavam e 0
reprimiam, ele se comunicava por meios de advérbios e preposi¢cdes, sem construir
a frase de maneira consistente. Vejamos esse didlogo com Petrovitch, e percebamos

a dificuldade e o medo do conselheiro titular em libertar sua voz:

“Entdo, Petrovitch... meu capote... 0 pano... em todos os lugares
ainda esta resistente... A poeira da-lhe um aspecto velho, mas esta
novo... E s6 neste lugar aqui, ndo acha... Olhe, aqui nas costas... E
também neste ombro estd um pouco gasto... Este também, s6 um
pouquinho, esta vendo?... Pois é s6 isso. Nao ha muito trabalho...”
(idem; 57)

Quando se torna livre das amarras sociais, sua linguagem ganha forca e
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confianca, além de estrutura. O Capote de Gogol causou o impacto de uma bomba
entre a intelligentsia russa. Essa obra, por sua forca e alcance, vai inaugurar a
famosa Escola Natural russa da década de 1840. Uma literatura questionadora, de
olhar social, voltada para um realismo latente, capaz de desnudar as discrepancias
entre as classes. Nao por coincidéncia, o fortalecimento dessa literatura realista
surge com a chegada das idéias socialistas francesas e da literatura fisiolégica
parisiense. A literatura russa atinge a idade adulta na década de 1840, mostra sua
forca internamente e encontra na figura do critico literario Vissarion Bielinski, o

aporte ideoldgico e a visdo de um legitimo comandante de tdo valorosa tropa.
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Bielinski e a Critica Literaria

O critico Vissarion Bielinski foi o maior protagonista do cenario da literatura
russa do seu tempo. Deixando marcas indeléveis para as geracdes posteriores, ele
foi o guia espiritual e a consciéncia da intelligentsia russa. Estudou em Moscou, mas
mudou-se para Petersburgo, que aquela época, convergia a efervescéncia
intelectual russa nos circulos e saraus onde se falava, aberta e apaixonadamente,
sobre literatura e filosofia. Seu papel no julgamento das obras que eram lancadas,
bem como seu amor e devocgdo a literatura russa, o colocaram como a voz mais
importante da sua época. Sua opinido era respeitada pelos inimigos e seguida com

fé pelos discipulos.

Bielinski ndo tinha medo de mudar de opinido e de se converter as novas
tendéncias. Sua aceitacdo do socialismo teve papel fundamental no fortalecimento
da Escola Natural russa da década de 1840. As denlncias impetradas pelos
escritores da realidade opressora em gue viviam 0s servos e 0s baixos funcionarios
encontravam em suas palavras um aconchego e uma certeza de que estavam
trilhando o caminho correto da literatura de seu tempo. Bielinski era um perseguidor
da Igreja. “Para ele, a religido era um abominavel insulto a razéo, os teélogos eram
charlatdes, e a Igreja um foco de conspiragdo. Acreditava que a verdade objetiva
podia ser descoberta na natureza, na sociedade e no coracdo dos homens.”
(BERLIN, 1988; 165) Alias, essas divergéncias quanto ao papel da religido e da
existéncia de Deus, foram as principais causas da sua relacdo turbulenta com

Dostoiévski, como veremos adiante.
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Bielinski, na virada da década de 1830 para 1840, era um entusiasta do
idealismo alem&o. Rejeitava o conceito de arte como instrumento social, que era
defendido por Georg Sand e os literatos franceses. O idealismo era o Unico
instrumento na Rassia capaz de fazer a geracdo raciocinar, tendo que conviver com
a constante e implacével censura de Nicolau I, que se acentuou apés o levante
decabrista'® de 1825.

“A vida na terra, a existéncia material e, acima de tudo, a politica
eram detestaveis, mas felizmente irrelevantes. A Unica coisa que
importava era a vida ideal criada pelo espirito, as grandes
construcdes imaginativas gracas as quais o homem transcendia o
frustrante ambiente material, libertava-se de sua miséria e
identificava-se com a natureza e com Deus.” (BERLIN, 1988; 171)

As obras de Schiller eram lidas, discutidas e bastante conhecidas por todos
os circulos intelectuais de Petersburgo. Dostoiévski da um importante relato da
influéncia desse poeta para a sociedade da década de 1830-1840: “E verdade,
Schiller tornou-se de fato corpo e alma da sociedade russa. [...] Fomos educados
com suas obras, ele se tornou parte de ndés e influenciou nosso desenvolvimento de
muitas maneiras” (FRANK, 2008; 98) Um reflexo importante desse periodo de “fuga”
das questdes materiais, € o surgimento e encorpamento do personagem “sonhador”.
Criado na estufa de Nicolau |, esse tipo humano vai desabrochar nas ruas de
Petersburgo questionando as grandes questfes metafisicas e estara presente em
diversos personagens de Dostoiévski da década. Para este personagem,

“toda preocupagdo com as questdes préaticas e empiricas do homem
e da sociedade passou a ser desprezada como indigna de verdadeira
nobreza do espirito humano. Somente lutando para desvendar os
segredos do Absoluto o homem podia manter-se fiel a elevada
vocacao que lhe fora revelada por sua propria consciéncia; e esses
segredos podiam ser adivinhados nas grandes criacdes artisticas das
eras de fé religiosa ou nas intuicdbes metafisicas dos grandes

filésofos.” (FRANK, 2008; 142)

Bielinski era um grande estudioso de sua época e um apaixonado pela
verdade. Buscava-a em diferentes doutrinas e, por essa busca e fervor constantes,

parecia um camaledo tendo que se adaptar as agruras do tempo e da perseguicao

10 Revolta encabec¢ada por nobres em Dezembro de 1825 e que pretendia destituir o jovem

Nicolau | do poder. Tem esse nome de “decabrista” porque em russo, dezembro é “dekabria”.
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tsarista:

“Ele mesmo afirmava que ninguém poderia entender um poeta ou um
pensador se, por algum tempo, ndo se envolvesse totalmente pelo
seu mundo, deixando-se dominar por sua Vvisdo e se identificando
com suas emocgdes; se, em suma, nao tentasse viver através das
experiéncias, crencas e convicgbes do autor. Dessa forma, ele
'sofreu’ de fato a influéncia de Shakespeare e Puchkin, Gdgol e
Georg Sand, Schiller e Hegel e, quando mudava de morada
espiritual, modificava sua atitude e denunciava o que elogiara
anteriormente, e elogiava o que antes denunciara. (...)

Bielinski sustentou varias posicoes intelectuais em sua vida; passava
de uma a outra, explorava exaustivamente cada uma delas até que,
com um esforgo tremendo, libertava-se dela e reiniciava a luta. N&o
chegou a nenhuma visdo definitiva ou coerente, e as tentativas de
certos biégrafos excessivamente sistematicos em dividir seu
pensamento em trés ou mais 'periodos' diferentes, cada qual
ordeiramente coeso e fechado em si mesmo, ignhora uma quantidade
demasiada de fatos. Bielinski estd sempre 'recaindo’ em antigas
posicdes 'abandonadas'; sua coeréncia era moral, nao intelectual.”
(BERLIN, 1988; 170-171)

No final da década de 1830, Bielinski era nacionalista e idealista. Acreditava

que a liberdade total estragava o espirito humano. Defendia o pressuposto que a

educacdo era a grande esperanca da RuUssia, em oposicdo as revolucbes e

constituicbes que ocorriam na agitada Franca. Numa carta de 1837, ele escreve:

“Nossa autocracia concede-nos completa liberdade de pensamento e
reflexdo, mas cerceia a liberdade de altearmos nossas vozes e
interferirmos em seus assuntos. Permite-nos importar livros do
estrangeiro e proibe-nos traduzi-los ou publica-los. E isso é certo e
justo, pois o que vocé pode saber, 0 mujiqgue nao pode, um idéia que
poderia ser boa para vocé, para o mujigue poderia ser fatal, que
naturalmente a interpretaria mal. [...] O vinho é bom para os adultos
que sabem o que fazer com ele, mas fatal para as criancas, e a
politica € um vinho que, na Rassia, pode até se transformar em 6pio
[...] Portanto, os franceses que vao para o inferno. Sua influéncia so6
nos causou dano. Imitamos a literatura deles e matamos a nossa [...]
A Alemanha — eis a Jerusalém da humanidade moderna.” (BERLIN,
1988;173)

Mas, Bielinski vai mudar de opinido em breve. J4 em 1841, ele se apaixona

pelas idéias socialistas francesas. Para ele, “o socialismo é a realizagao na terra dos

verdadeiros ensinamentos de Cristo.” (FRANK, 2008; 166) E passou a atacar a

literatura que ndo se apegava ao conteudo social. Em 1842, Gégol langa Almas

Mortas e O Capote, e Bielinski definira estas obras, a segunda principalmente, como

0 modelo a ser seguido pelos novos escritores russos. Uma obra que denunciava a

62



desigualdade entre as classes, que demonstrava a opressao contra a
individualidade, a sufocante atmosfera de uma propensa sociedade moderna. Na
década de 1840, sua doutrina se edificara sob o lema “o real é o racional”. E essa

bandeira vai indicar as novas perspectivas da literatura russa, emergente.

A estetizacdo da obra de arte trouxe beneficios para o desenvolvimento da
literatura no século XIX, quando os idealistas e romanticos alemaes desejaram isolar
a arte de seus grilhdes sociais, estava libertando o escritor, 0 artista de soldo da
corte, da igreja ou dos mecenas. A idéia de trabalhar para e pela arte, poderia
garantir uma liberdade ao escritor, experimentada com muito sucesso pela escola
naturalista na Franca na década de 1820 e 1830 e na Russia, na década de 1840. O
estranhamento da realidade cotidiana, amparado pela liberdade estética da arte,
produziu um cenario de estudo historico e socioldgico tao rico que ninguém melhor
gue os literatos roméanticos para produzir um mosaico do seu tempo tao diversificado

e detalhado, misturando elementos ficcionais com a realidade crua das ruas.

“Foi principalmente desta época, das obras de Kant, Hegel, Schiller,
Coleridge e outros, que herdamos nossas idéias contemporéneas do
'simbolo’ e da 'experiéncia estética’, da 'harmonia estética’ e da
natureza excepcional do objeto de arte. (...) A suposicdo de que
havia um objeto imutavel conhecido como 'arte’, ou uma experiéncia
passivel de ser isolada, chamada 'beleza’ ou 'estética’, foi em grande
parte produto da prépria alienacao da arte em relagéo a vida social.”
(EAGLETON, 2003; 28)

Como visto anteriormente, na tentativa de europeizar a RUssia, 0 governo
facilitava a ida de jovens da nobreza local para realizarem seus estudos nas
universidades alemas, onde entravam em contato com a filosofia romantica desses
pensadores citados por Eagleton. A importancia da estética em separar a arte do
social, vai permitir que obras de pensadores medievais sejam analisadas sem
relaciona-las, exclusivamente, com sua ideologia crista, por exemplo. Porém, apesar
da separacdo formal, ndo impede que a literatura seja usada como ponto de
salvacdo das classes médias européias na tentativa de libertagéo de suas ideologias

absolutistas.

O seéculo XIX traz consigo a afirmacdo do homem enquanto ser que da
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significado ao mundo. Ou, como define Roland Barthes, o homo significans, produtor
de sentidos. (ESTRUTURALISMO, 1994;13) O movimento romantico foi, como
demonstram Michael Léwy e Robert Sayre em Revolta e Melancolia, uma resposta
do homem contra as mudancas radicais do capitalismo em seu modo de viver.
Reivindicando valores do passado que, fossem histéricos ou idealizados, constituiam
um sentimento de comunidade e sentido para suas vidas. A reacdo ao presente
capitalista constitui a mais forte esséncia do Romantismo, para Léwy e Sayre. Esta
resposta estava amparada na defesa do homem, de sua subjetividade que estava
sendo apagada por uma realidade que nivelava os homens pela sua condi¢ao

econdbmica e social.

“A critica romantica da modernidade esta ligada a experiéncia de
uma perda. (...) O presente carece de certos valores humanos
essenciais que foram alienados.” A alma romantica encontra abrigo
longe de sua terra natal, embora o corpo sofra a esperanca de
encontrar a terra natal, ou como define Walter Benjamin, o “caminho
de regresso da alma ao lar da terra materna.” (LOWY E SAYRE,
1995; 40)

Deste modo, esta visdo romantica do passado era projetada para o futuro.
Para Novalis, o mundo deveria ser romantizado para que uma elevacéo
(potenzierung) da realidade banal e habitual fosse atingida. (LOWY e SAYRE, 1995;
42) Um exemplo dessa projecdo do passado numa sociedade futura, foi o
surgimento de iniumeras sociedades comunistas ou religiosas nos Estados Unidos,
que no século XIX representava a terra das oportunidades e da liberdade, como tao

bem mostra Edmund Wilson em Rumo a Estacéo Finlandia.

O romantismo em troca da nao-aceitacdo da realidade, do deslocamento,
oferece a “a subjetividade o individuo, o desenvolvimento da riqueza do ego, em
toda a profundidade e complexidade de sua afetividade, mas também em toda a sua
liberdade de seu imaginario.” (idem; 45) A proposta de retomada da subjetividade e
da afetividade vai criar um choque inevitavel entre o universo interior contra seu

oposto, o mundo padronizado e reificado do capitalismo.

Na tentativa de reencantar o mundo, o romantismo vai prop6r um retorno as

caracteristicas religiosas ou comunistas de um passado perdido. Estes retornos a
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um passado mistico encarnaram-se nas doutrinas de duas forcas de pensamento
tipicas do inicio do século XIX: o nacionalismo e o socialismo utopico. Na RuUssia,
essas forcas ganhardo outros nomes, eslavofilos e ocidentalistas, respectivamente.
Num de seus Discursos, Friedrich Schlegel da o tom da época, da caréncia de um

discurso unificador:

“Falta & nossa época um centro como a mitologia o era para a poesia
dos Antigos. A principal fraqueza da poesia moderna, em relacao a
antiga, pode ser resumida nestas palavras: ndo temos mitologia. No
entanto, acrescentarei que estamos perto de adquirir uma mitologia;
ou, mais exatamente, seria tempo de conjugar com seriedade nossos
esfor¢os para criar uma mitologia. Por que razdo o que existiu ndo se
renovaria? Com certeza, de outra maneira, mas por que nao, sob
uma forma mais bela e elevada?”’ (LOWY, 1995; 56)

Esta retomada de uma tradicdo através de um aporte mitoldgico vai guiar 0s
pensadores eslavofilos em suas convicgdes. Este grupo se caracterizava pela
defesa do tsarismo, pela paixdo aos usos e costumes antigos da Rdussia, pela
permanéncia do folclore russo, com suas cancdes e dancas, pela manutencdo do
rigor ortodoxo amparado pela moral religiosa, em oposi¢cdo aos costumes europeus
e perniciosos do ocidente. Os eslavdfilos desprezavam a organizacao social do
ocidente e o ideal burgués, em nome de um trono opressor, buscando respostas
para o presente num passado imaginario. A figura de Bielinski era, para os
eslavofilos, a prépria encarnacao desses ideiais refutados.

Bielinski foi, na década de 1840, a voz mais forte que classificava, julgava e
decidia o que era, ou néo, arte, em literatura. A literatura muda com o tempo, com a
interpretacdo dos seus leitores. Até mesmo um autor classico como Shakespeare
pode deixar de ser considerado literatura para as sociedades futuras. Assim, na
Inglaterra, por exemplo, do século XVIII, o “valor literario” era classificado pela sua
relevancia social, onde um drama ou uma cantata popular ndo eram considerados
literatura, enquanto um ensaio de um importante fidalgo, sim. A literatura vai ganhar
‘nova” importancia com a ascensdo das classes médias que buscavam adquirir
costumes mais refinados, habitos mais corretos ou interpreta¢des questionadoras da
realidade. (EAGLETON, 2003; 17-26) Para Bielinski, a Russia ndo haveria de se

desenvolver intelectualmente enquanto ndo tivesse uma classe media forte,
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participativa e pensante.

Bielinski estava convencido de que a Russia tinha mais a aprender do que a
ensinar ao Ocidente tecnologicamente progressista, que o movimento eslavdfilo era
uma farsa romantica e, em sua forma extremada, uma megalomania nacionalista
cega, que as artes, ciéncias e formas de vida civilizada ocidentais ofereciam a

primeira e Unica esperanca de tirar a Russia de seu estado de atraso.

Mesmo depois de sua morte prematura por tuberculose em 1849, Bielinski
permaneceu como a voz das geracfes ocidentalistas das décadas posteriores. Em
1861, quando lanca Pais e Filhos, Ivan Turgueniev dedica o romance a sua
memoria. Aleksandr Herzen também admirava sua paixdo pela verdade e o citou
inUmeras vezes em suas cartas dirigidas a Russia que chegavam como verdadeiras
bombas em territorio tsarista, vindas do exilio na Inglaterra. Herzen e Turgueniev
foram seus maiores discipulos na tentativa de adequar o pensamento russo ao que

acontecia no restante da Europa.

Bielinski conseguiu reunir em seu entorno, a tropa de elite da literatura russa
do século XIX. Em suas reunifes debatiam-se os rumos da literatura russa e o que
se chegava da Europa, além das leituras dos romances dos jovens escritores que
buscavam espaco. Entre esses jovens estavam Dostoiévski e Turgueniev, ambos
com seus vinte e poucos anos e lancando suas primeiras obras. Além desses dois
jovens, a Pléiade de Bielinski contava comas ilustres presencas de Panaiev, Kavelin,
Gontcharov, Saltykov-Chtchedrin, Ogariov, Grigorovitch, o jovem Herzen e o poeta

Nekrassov.

A entrada de Dostoiévski no circulo deu-se através do bombastico sucesso de
seu primeiro romance que, da noite para o dia, o fez ascender do anonimato para o
sucesso literario esplendoroso na corte e nos mais importantes circulos literarios de

Séo Petersburgo.
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Gente Pobre

“‘em algum lugar,

num suburbio distante, uma casinha solitaria
onde, no inverno, faz frio e, no verao, calor,
onde ha aranhas e o p6 recobre tudo,

onde caem em pedacos as cartas inflamadas

e os retratos vao imperceptivelmente mudando.” Anna Akhméatova™

Em O Capote, na cena em que Akaki Akakievitch € assaltado, Gogol tenta
descrever o tormento e a confusdo mental do protagonista, sua decepcdo com 0s
homens, sua frustracdo em ter concentrado tantas energias na compra da sua
indumentaria roubada. Mas o escritor ucraniano diz ndo ser tarefa dele incumbir-se
de tdo complicada narrativa, entdo Gdégol parece chamar Dostoiévski para a cena
literaria. Quando Akaki volta pra casa apds o roubo, Gégol convoca Dostoiévski:
“Como teria passado ele o resto da noite? Deixemos o julgamento para as pessoas
que mais ou menos se sabem colocar na situacdo dos outros.” (GOGOL, 2004; 67)

»12 como Dostoiévski, para

A literatura russa convocava “‘um talento cruel
emergir a gente humilde e oprimida dos subterrdneos e aguas-furtadas em que
viviam e que sua voz abafada, timida, sufocada, pudesse ser ecoada para todo a

Russia. Para que todos soubessem que naquele suburbio pobre e sujo de

11

> Trecho retirado das “Elegias do Norte”.

“Um talento cruel”, titulo que imortalizou Dostoiévski na literatura russa e que foi criado por
Nikolai Mikhailovski.
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Petersburgo, haviam pessoas de coragdo puro, de sentimentos simples e bons,
capazes de amar e ajudar, a despeito de toda coercao da sociedade. Numa frase
encontrada no romance Humilhados e Ofendidos, Dostoiévski concentra toda a
energia do seu pensamento em relacdo a humanidade quando afirma que “o mais
obscuro dos homens é sempre um homem e leva o nome de irm&o.” (NOGUEIRA,
1974; 03) O médico e politico Hamilton Nogueira, foi um dos primeiros a analisar a
obra de Dostoiévski no Brasil e, no livro dedicado a obra do escritor russo captou a
importancia social do resgate que o escritor faz dessa “falange de humildes, de
fracassados, de vencidos, que nos oferece uma licdo de amor e de respeito a vida.”
(idem; 03)

Dostoiévski, desde seu primeiro romance, Gente Pobre, tornar-se-a companheiro de
jornada de seus personagens. Homens que viviam em situacdes sempre extremas,
tangenciando as raias do desespero, em verdadeiros dramas intimos cheios de
psicologismos e denudncias sociais. O critico Stefan Zweig, enxerga Dostoiévski
como um bidlogo que ndo se contenta em visualizar a sociedade com os olhos
distraidos, mas deseja penetrar no cerne da verdade e dos vicios e traumas

humanos:

“O olhar ndo vé numa gota d'agua sendo uma unidade limpida e
reluzente, 14 onde o microscépio mostra um rebolico, um caos de
miriades de infusorios. Descobrir essa mais alta verdade escondida
profundamente sob a epiderme das cousas e que toca ao né vital de
toda a existéncia, era a paixao de Dostoiévski.” (ZWEIG, 1935; 81-
82)

Como um bidlogo tentando desvendar o caos do elemento Petersburgo,
Dostoiévski vai mergulhar no cotidiano dificil dos personagens e, diferentemente de

Goégol, que usou da sétira para apresentar

Akaki, Dostoiévski parece fazer uma reinterpretacdo desse personagem.
Tanto que numa determinada passagem do romance, quando Varvara Dobrossiulova
envia um romance novo chamado O Capote para Makar Dievutchkin, e esse o |€,
escreve muito triste para sua companheira queixando-se que nao se pode ter a

liberdade de viver quieto em seu cantinho que alguém se empenha em narrar sua
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vida nos mais intimos detalhes. Makar se enxerga em Akaki e certifica-se que o

personagem de Gdégol é uma caricatura sua.

“As vezes vocé se esconde, se esconde, oculta-se naquilo que nio
domina, tem medo por vezes de mostrar o nariz seja onde for, porque
teme 0s mexericos, porque, de tudo o que ha no mundo, de tudo Ihe
armam uma pasquinada, e eis que toda a sua vida civil e familiar
anda pela literatura, tudo impresso, lido, ridicularizado, bisbilhotado!
E com isso nem na rua vocé pode mais se mostrar; pois aqui iSso
tudo esté tdo bem demonstrado que, agora, pode-se reconhecer um
dos nossos s6 pelo andar.” (DOSTOIEVSKI, 2009; 95)

Antes de adentrarmos na analise do romance, cabe fazer uma introducdo ao
mesmo. Gente Pobre ficou pronto em 1845 e foi o bilhete de entrada de Dostoiévski
no mundo da grande literatura russa. Para a composi¢cdo, Dostoiévski utilizou-se de
uma forma literaria que estava totalmente em desuso no século XIX: o romance
epistolar. Aqui veremos dois moradores pobres do suburbio de Sdo Petersburgo que
quase todos os dias trocam cartas narrando seu triste cotidiano. Sao eles: o
conselheiro titular, o tchinévniki*®* Makar Dievutchkin e a orfa Varvara Dobrossiulova.
Makéar se diz parente distante de Varvara e a Unica pessoa no mundo a quem ela
pode estar ligada. E um homem de quase cingiienta anos, pobre, funcionario baixo,
gue recebe um soldo bastante humilde e que da apenas para sobreviver, ndo sem
alguma dificuldade. Porém, Makéar alimenta uma paixao secreta pela ainda jovem
Véarvara, uma moca que sofreu todas as baixas que a vida poderia lhe oferecer,
perdeu toda a familia e viu-se sozinha no mundo, com uma saude fragil naquele
clima hostil de Sdo Petersburgo. Entdo, Makar resolve tutoriar a moca, passando as
maiores dificuldades para satisfazer seus desejos e sustentd-la, na medida do
possivel. Makar passa a viver na cozinha da senhoria, num tabique improvisado que
constitui-se no aluguel mais barato entre os pensionistas. Tudo o faz com o maior
carinho para ter Varvara perto de si. Ela mora no prédio vizinho, da janela de Makar,
ele observa o quarto de Varvara. Escolhem comunicar-se através de cartas para
evitarem os mexericos de um homem mais velho convescoteando com uma moca
ainda bonita e jovem. Surge entre eles uma forte amizade, onde os minimos

detalhes de suas vidas, lembrancas e sofrimentos serdo apresentados no romance.

13 Os tchinovniki, eram funcionarios do baixo escaldao e que recebiam um paupérrimo soldo

gue, com muita dificuldade, dava para sobreviver. Quase toda a literatura da década de 1840 vai se
concentrar nos tchinovniki.
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Na narrativa dos dois personagens, outros coadjuvantes aparecem, todos
com seus problemas financeiros, familiares e emocionais. Na pensao de Makar, vive
um homem chamado Gorchkov, junto com a esposa e os filhos. O relato dessa

familia parece dar ainda mais substancia ao titulo do romance:

“Seu sobrenome é Gorchkov; € um homem baixinho e bem grisalho;
anda com uma roupa tao surrada e ensebada que d& pena de ver;
muito pior que a minha! E de dar lastima, e tdo enfermico
(encontram-nos as vezes no corredor); tremem-lhe os joelhos,
tremem-lhe as méos, a cabeca treme, se de alguma doenca ou do
qué, s6 Deus sabe. E acanhado, tem medo de todo mundo, anda
como que se ocultando; as vezes também sou timido, mas este é
ainda pior. Sua familia consiste em sua mulher e trés filhos. O mais
velho, um menino, é ver o pai, também é mirrado como ele. A mulher
ja foi bonita, e ainda se nota; coitada, anda nuns trajes tao
deploraveis. Ouvi dizer que estdo devendo para a senhoria; ela com
eles ndo é |4 muito carinhosa. Ouvi dizer também que o préprio
Gorchkov teve umas contrariedades, pelas quais foi afastado do
emprego... ele tem um processo judicial ou esta sendo processado,
alguma coisa do género, ou entdo esta sob investigacao, algo assim
— a verdade mesmo nao sei lhe dizer. Senhor, meu Deus, como s&o
pobres! No quarto deles é sempre um siléncio, um sossego, como se
nao vivesse ninguém ali. N&do se ouve nem as criangas. As criangcas
nunca foram vistas brincando e se divertindo, e isto jA € um mau
sinal. Aconteceu-me uma vez passar diante da porta deles a noite;
nessa hora, a casa estava toda em siléncio, o que ndo é habitual;
oucgo solucgos, depois sussurros, depois solucos de novo, como se
alguém estivesse chorando, e tdo baixinho, de modo téo lastimavel,
gue me partiu 0 coragdo, e depois passei a noite toda sem conseguir
parar de pensar nessas pobres criaturas, de modo que me foi dificil
pegar no sono.” (DOSTOIEVSKI, 2009; 28)

Posteriormente, no desenrolar da trama, o processo judicial de Gorchkov foi
terminado, com ganho de causa para o pobre chefe de familia. O homem recebera a
honra de volta e uma recompensa. Nessa noite, Gorchkov foi tomado de tal
COMOGA0 que passou a noite toda a apertar mao dos moradores repetindo apenas
“Gracgas a Deus”, e sorrindo nervosamente. Nesse dia, sua esposa encomendou a
senhoria 0 almogo mais requintado e abundante. Passava pelo quarto de todos,
mesmo sem ser convidado, tremendo de excitagao, apertava a mao e dizia “gracas a
Deus”, saindo em sequéncia. Ja tarde da noite, resolveu dormir e naquele sono
tranquilo, o primeiro em muitos anos, faleceu, deixando a familia desamparada

novamente.
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Todo o enredo conta o triste cotidiano dos moradores da parte pobre de Petersburgo,
desde o estudante Pokrovski, a morte lenta da mae de Varvara Dobrossiulova ou do
literato Rataziaiev, um sujeito que escrevia versos a moda antiga e que muito
agradavam Makar Dievutchkin, um homem de perfil nobre, mas que vivia naquele
mesmo antro que Makar e Gorchkov. Rataziaiev conquistou a admiracdo de Makar
guando passou a frequentar os saraus que o literato organizava em sua casa. Esta
incursdo no novo e belo mundo da literatura encantou profundamente Makar:
“‘Rataziaev, o mesmo funcionario em cujo quarto acontecem os serdes literarios,
convidou-me hoje para um cha. Hoje havera reunido; vamos ler literatura. Veja como

estamos agora, minha filha — ai esta!” (idem, 71)

A inclusdo no mundo dos literatos, mesmo que do circulo mais pobre, onde se
discutia e se escrevia de um modo duvidoso, deixou Makar em estado de graga.
Como era copista, parecia ter o dom de guardar consigo o que aprendia escutando
dos frequientadores do circulo. Reproduziu conceitos que aprendia com Rataziaiev.
Escreve ele para Varvara: “A literatura é um quadro, ou seja, em certo sentido um
quadro e um espelho; é a expressao da paixao, uma critica tdo fina, um ensinamento
edificante e um documento. Isso tudo eu fui pegando em companhia deles.” (idem,
74)

O pobre funcionario sonhou até em escrever versos, Poesias de Makar
Dievutchkin, mas isso traria um desconcertante problema para Dievutchkin: como
haveria de andar na Niévski usando aquelas botas furadas e roupas remendadas?
As pessoas o reconheceriam: “Pois como havia de ser quando um qualquer
dissesse que € Dievutchkin, o escritor de literatura e poeta, em pessoa, que esta

passando, e dissessem é Dievutchkin mesmo, em pessoa!” (idem; 78)

Ao perceber a empolgacdo de Makar pelo universo literario, Varvara o envia
dois livros para que apreciasse: O Chefe da Estacdo, de Puchkin; e O Capote, de
Gogol. Ambas historias contam a dura realidade dos funcionarios do baixo escaléo.
Makar gosta muito do livro de Puchkin, mas se sente ultrajado pela linguagem de

Gogol. O que faria essas duas leituras serem téao diferentes aos olhos de Makar? O
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proprio Dostoiévski confessou que esses dois contos serviram de inspiracdo para
suas criagOes da década de 1840. E talvez encontremos respostas sobre a propria
visdo do escritor sobre os estilos diferentes dessas duas influéncias, bem como a

apreciacdo. do personagem por um autor e o enxotamento de outro.

Para a tradutora e critica literaria Fatima Bianchi, a obra é um interessante
didlogo entre Puchkin e Gogol. No posfacio do romance, ela articula o porqué da
apreciacdo de Dievutchkin pela obra de Puchkin e a repulsa pela obra de Gogol,
afirmando que no primeiro 0 personagem encontrou seus proprios sentimentos, ao
passo que no segundo que narra as zombarias contra os conselheiros titulares de
Petersburgo, ele tenha se visto na pele de Akaki, dai a revolta contra o seu criador.

Fatima Bianchi assim comenta a repulsa em se enxergar no personagem gogoliano:

“‘“Ambos sdo copistas, funcionarios inexpressivos numa reparticdo
publica de Petersburgo, que, ao encontrar uma razao para preencher
0 vazio de uma existéncia miseravel, concentram nela toda a sua
energia emocional: no caso de Akaki Akakievitch, o seu capote, e no
de Dievuchkin, a jovem Varvara.” (DOSTOIEVSKI, 2009; 177)

Para o critico e bidégrafo Joseph Frank, Dostoiévski herdou de Puchkin a
simpatia e a compaixao pelos desamparados. Deste modo, ele vai substituir o tom
jocoso de Gogol, pelo tom filantrépico. Inclusive o objeto do despertar desses

personagens sao diferentes, conforme nos mostra a analise de Frank:

“A vida de Akaki transformara-se completamente com a compra de
um novo capote que, por alguns dias, fizera-o passar de um zero a
esquerda a algo parecido com um ser humano. Nao é o capote, mas
uma menina pobre, indefesa, que da sentido a existéncia vazia de
Dievuchkin; ndo uma coisa, mas uma pessoa, ndo um produto da
habilidade de um alfaiate, mas um ser humano, que ele ama e
cuida.” (FRANK, 2008; 201a)

Quando Nekrassov |é o manuscrito de Gente Pobre, aparece gritando na
janela de Dostoiévski as quatro horas da madrugada: “E o novo Gégol, surgiu 0 novo
Gogol!”, estava certo que a tradicao literaria russa estava ganhando novo animo com
a chegada de tdo importante elemento, mas cabe uma reflexdo: saber se
Dostoiévski foi um seguidor ou um opositor de Gogol, visto as diferencas explicitadas
entre os protagonistas das duas novelas, além da diferenca de estilo narrativo.
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A época, caberia ao editor de literatura do jornal Contemporaneo™, definir o
novo talento que surgia das ruas de Petersburgo, e Bielinski consagrou Dostoiévski
como o precursor de Goégol, o que de fato € verdade. Dostoiévski deu vitalidade
aquilo que Gobgol continuara e que havia comecado com Puchkin. E certo que
Dostoiévski era admirador do escritor ucraniano, e relatou sua admiracdo para o
irmao em mais de uma carta, como mostra o primeiro volume da biografia de Frank,
embora tenha escolhido uma abordagem mais sentimental para trabalhar seu
personagem. Bielinski apoiou GAgol com entusiasmo pela publicacdo de suas obras
sociais satiricas, tendo a certeza que era possivel escrever uma literatura critica e

de qualidade.

De fato, Dostoiévski realmente pareceu querer tornar mais intimo Akaki,
aguele personagem gogoliano que tanto o fascinara. Numa das cartas que escreve
para Varvara, Makar conta como seus colegas de reparticdo o tratavam, e nesse

relato encontramos semelhancas dos maus-tratos sofridos por ambos:

‘e tanto fizeram que conseguiram transformar Makar Aleksiévitch
numa espécie de piada em todo nosso departamento. E, como se
nao bastasse a piada, quase fizeram de meu nome um palavrdo —
pegaram para falar até das minhas botas, da minha farda, dos meus
cabelos, da minha aparéncia: nada era do gosto deles, tudo tinha de
ser refeito!” (DOSTOIEVSKI, 2009; 67)

Makar e Varvara viviam numa situacdo financeira complicada o tempo todo,
porém o auge do desespero foi quando Makar ficou devendo muito dinheiro para a
senhoria que negou-lhe até o cha. Nesses dias, os dois protagonistas trocavam
cartas desesperadas, enviando 20 copeques um ao outro, para escapar do terror da
fome. No olho do furacdo, Makéar chegou a gastar a ninharia que Varvara deu-lhe
com muito suor e embriagou-se por completo, tendo que ser carregado pela policia
de volta para casa, onde levou um sermao violentissimo da senhoria que ja estava
ha muito tempo sem receber nada. A situacdo de Makar estava desesperadora.
Certo dia, no trabalho, na nuvem de problemas que enfrentava, acabou por pular

uma linha inteira de um documento muito importante que haveria de copiar. A falta foi

1 Jornal de sentido ocidentalista, cuja secdo de literatura era comandada por Bielinski e

Nekrassov.
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sentida e o pobre conselheiro titular foi chamado a sala do General.

A cena que se sucede é comovente. Dievuchkin esperava uma repreensao
enfurecida do general, apequenou-se dentro de si, sentia-se como um ouri¢o, as
pernas tremiam-lhe. Para completar, um botdo da sua farda ensebada e remendada,
rolou pela sala, tornando o ambiente ainda mais desfavoravel para o heréi do
romance. O general ao observar um homem tdo assustado, vestido de maneira
deprimente, queixa-se: “Como € possivel?... olha para o aspecto delel... como ele
estal... o que ha com ele?...” Dievuchkin teve vontade de desaparecer, morrer.
Entdo, o general dispensa todas as outras pessoas da sala e num gesto de
benevoléncia inesperada, d4 cem rublos para Makéar Dievuchkin. O herdéi tentou
beijar a mao do general, que afastou-a e ofereceu a mao: “pegou em minha mao
indigna e a apertou, ainda assim pegou e apertou, como se fosse a de um seu igual,
como se fosse a de alguém como ele préprio, um general.” (DOSTOIEVSKI, 2009;
147)

O gesto do general de apertar a mao de Dievuckin € um dos mais
significativos do romance, pois concentra nessa imagem muitas das idéias de
Dostoiévski acerca do papel dos homens ricos na atencdo em relacdo aos
desafortunados. Dostoiévski consegue unir 0 pensamento saint-simoniano do
respeito aos trabalhadores mais humildes, pois eles sdo os mais Uteis para a
sociedade, com a compaixdo cristd da divisdo do pdo. Mais uma vez, Dievuchkin
revela, em sua humildade, sua grandeza de espirito, ao colocar o dinheiro abaixo da

consideracao que teve em relacéo ao general:

“juro-lhe que os cem rublos ndo me sédo tdo caros quanto o fato de
Sua Exceléncia em pessoa ter se dignado a apertar minha mao
indigna, a mim, um pulha, um bébado! Com isso ele restituiu-me a
mim préprio. Com este gesto, ressuscitou 0 meu espirito, tornou
minha vida mais doce para sempre...” (DOSTOIEVSKI, 2009; 146-
147)

Essa capacidade de Dostoiévski em unir os problemas sociais com a
espiritualidade da gente humilde dos bairros pobres e oprimidos de S&o Petersburgo
foi que levou Bielinski a aclama-lo como a maior promessa da literatura russa dos

anos vindouros. Depois, a relagdo de ambos se estremecera, mas a época de Gente
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Pobre, Bielinski encantou-se pela maneira como Dostoiévski punha a fala na boca
dos mais humildes, e blindou-o das criticas dos outros editores e criticos. Em carta
de 01 de fevereiro de 1846, relata ao irmao Mikhail que boa parte da critica da época

nao o compreendia, muito menos sua técnica inovadora:

“‘eles nem sequer desconfiam de que é Dievuchkin quem esta
falando, ndo eu, e que Dievuchkin ndo poderia falar de outra
maneira” (...) “[Bielinski e os outros] encontram em mim uma nova e
original tendéncia que consiste no seguinte: eu trabalho por Anélise
e nao por Sintese, quer dizer, eu mergulho fundo e procuro descobrir
o todo por meio do exame dos atomos, enquanto Gégol capta o todo
diretamente e, por isso, ndo é tao profundo quanto eu. Quando vocé
ler o livro, poderd verificar por vocé mesmo.” (FRANK, 2008; 230a)

Sobre o avanco de Dostoiévski na criagcdo de uma nova técnica que ia além

do “ensaio fisiologico vigente na época, Béris Schnaiderman, escreveu:

“O 'ensaio fisiol6gico' desenvolveu-se na década de 1840, como um
género caracteristico da 'escola natural' russa. Caracterizou-se pelga
descricdo 'daguerreotipica’, como se dizia na época, da vida da
populacdo pobre das cidades. Ao mesmo tempo, esta descricdo,
apesar de todos os reclamos de obijetividade, tinha evidente carater
de protesto.

Embora a designacdo de inicio tivesse ;uma conotacdo pejorativa,
dada pelos inimigos dessa tendéncia, seus seguidores acabaram
assumindo o apelido e desenvolvendo o género. V. G. Bielinski foi um
grande defensor dessa tendéncia.

Frequentemente, Gogol era apontado como o seu grande iniciador,
sobretudo com Niévski Prospekt, mas a critica mostrou a sociedade
gue a 'realidade gogoliana' esta impregnada totalmente de fantastico
e deformacao. Em varios trabalhos que escreveu na década de 1920,
V. Vinogradov apresenta, porém, a prépria 'escola natural' como um
fenbmeno complexo e rico e insiste em suas raizes gogolianas.

A desiluséo de Bielinski com as obras dostoievskianas posteriores a
Gente Pobre parece ter muito a ver com o afastamento delas do
‘ensaio fisioldgico' puro e simples.

E evidente, também, que este género russo tinha muito a ver com
uma tendéncia entdo em curso na literatura francesa.”
(SCHNAIDERMAN, 1982; 62)

Publicado Gente Pobre, Dostoiévski vai mergulhar num mundo de fama nunca

sonhado antes. Sua vaidade, misturada com uma timidez doentia, acrescida do
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inicio das fortes crises de epilepsia, vao atingir apices de arroubos, que incluiam
comportamentos arrebatados, desmaios em bailes, opinides violentas e brigas com
os membros da Pléiade de Bielinski. A época, Dostoiévski rompeu lagos de amizade
com Nekrassov, Panaiev e Turgueniev, que o humilhara perante todos ao contar a
anedota de um escritor da provincia que se achava o maior dos génios para depois
mostrar o lado ridiculo desse personagem. Dostoiévski enxergou-se na pintura de
Turgueniev e abandonou o circulo, nunca mais regressando. Apos esse fato, a sua
imagem de escritor vaidoso entrou para o campo da literatura na obra “O Cavaleiro
da Triste Figura”, escrito por Turgueniev e Nekrassov, um deboche da timidez do
autor, culminando na cena em que Dostoiévski desmaiou perante uma dama
belissima da alta sociedade que lhe fora apresentada num baile. Dostoiévski vingou-
se de todos eles fazendo -caricaturas desses literatos especialmente nos
personagens de Os Demobnios. Esse ambiente de vaidade extrema entre 0s
escritores demonstra também uma faceta da cidade de Petersburgo, pois |4 estava a
vanguarda do pensamento e o status literario parecia seguir a hierarquia de classes

gue vingava na sociedade sub-literéaria.

O certo é que o rompimento com a Pléiade de Bielinski, trouxe varios
prejuizos para Dostoiévski. Seu segundo romance, O Duplo, foi duramente criticado
pelo Contemporaneo na figura de Nekrassov e Bielinski. A escapada de Dostoiévski
em direcdo ao “romance fantastico” foi alvo das mais duras criticas de Bielinski que
queria firmar uma tendéncia social apoiada no naturalismo francés e nas denuncias

contra o atrasado sistema politico russo.
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O Duplo

“Na Gorokhovaia, perto da Znamienia e da Smaliny,
enormes monstruosidades de cinco andares estdo

crescendo.” Anna Akhmatova®®

Até sua prisdo em 1849, Dostoiévski ndo teve sossego em relacéo as criticas
que recebia dos editores e literatos, especialmente do Contemporaneo. E, para
manter um padrdo de vida igual ao que conseguiu com o lancamento de Gente
Pobre, afinal viver em Petersburgo e se apresentar decentemente ndo era facil nem
barato, Dostoiévski passou a escrever apressadamente, empenhando a maior parte
do dinheiro de modo adiantado, para gastar com roupas, idas ao teatro e com a boa
apresentacdo nos circulos literarios. Em toda sua carreira literaria, ao que parece,
apenas Gente Pobre foi escrito com tranquilidade e com direito a varias revisdes.
Depois disso, escrever era pagar dividas, sustentar a familia e uma maneira de
sobreviver. Um dos motivos definitivos para o rompimento de Dostoiévski com a
Pléiade, foi o fato do escritor ter publicado O Duplo nos Anais da Patria e ndo no
Contemporaneo. Mas, a época, Dostoiévski ja tinha se endividado com o editor dos
Anais, Kraiévski, e ndo tinha outra opcdo sendo publicar na revista que era mais

ligada ao regime tsarista.

As intrigas de Dostoiévski com a nata da critica literaria explicam, em parte, o

Trecho retirado das “Elegias do Norte”.
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mau recebimento de O Duplo por Bielinski e seus companheiros. O romance €, de
fato, um tanto misturado de elementos que influenciaram a formacéo literaria de
Dostoiévski. Temos a forte presenca da satira gogoliana nas cenas de humilhacéo
do sr. Goliadkin; também esta presente o elemento fantastico tipico de sua tradicao
hoffmaniana; além da consolidacdo de sua principal caracteristica como escritor, 0
psicologismo. O elemento fantastico foi o principal motivo dos ataques da Pléiade de
Bielinski. Tendo rompido com a tradicdo romantica e idealista alema, em nome de
um viséo realista da sociedade tipica da literatura francesa da década de 1830, a
critica petersburguesa atacou severamente O Duplo, onde o elemento fantastico

obteve o auge na obra de Dostoiévski.

“Em 1849, P. V. Annenkov, repetindo conceitos de Bielinski, acusou
Dostoiévski de ser o lider de uma nova escola literaria (que incluia
seu irmdo Mikhail Dostoiévski e Butkov), especializada em descrever
‘a loucura pela loucura’. Annenkov criticou severamente esse gosto
morbido (na sua opinido) pela tragicomédia grotesca e
sensacionalista, no qual ndo via nenhum objetivo sério ou altamente
artistico.” (FRANK, 2008; 395)

Esse romance narra a histéria do sr. Goliadkin, outro tchindvniki, um
conselheiro titular, igual a Makér Dievuchkin e Akaki Akakievitch. O que difere o
senhor Goliadkin dos outros conselheiros é que, ao contrario dos outros dois, ele
nao esta sofrendo com privaces financeiras. Sem explicar ao certo a origem do
dinheiro, Goliddkin acorda e se pde a contar a magnifica quantia de setecentos e
cinquenta rublos. “Uma importéncia dessas pode levar longe uma pessoa.” Assim,
refletia o senhor Goliadkin. De posse desta quantia respeitavel, o sr. Goliadkin sentia
vontade de cometer extravagancias. Alugou um coche muito bonito, pés uma libré
alugada no seu criado Petruchka, e decidiu pavonear pelas ruas de Petersburgo. E
para qual rua iria 0 heroi sendo para a Niévski Prospekt?! Nesta famosa avenida, ha
(ainda hoje funciona) uma galeria grande e respeitavel chamada Gostini Dvor, uma
espécie de shopping center de Petersburgo. Goliadkin entra e sai de diversas lojas,
chega a querer comprar mobilias inteiras para seis salas. Saia das lojas prometendo
voltar com o sinal em breve. Ao final de tdo agitado passeio, Goliadkin comprou um

par de luvas e um frasco de perfume de rublo e meio.

A excitacdo do sr. Goliddkin era a de quem estava prestes a ter um crise
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nervosa ou um surto. Assim que sai de casa, resolve dirigir-se ao seu meédico, 0
doutor de origem alemd, o sr. Krestian lvanovitch Rutenspitz. Goliadkin aparece sem
marcar a consulta, de sopetdo, ndo sabe ao certo de que se queixar. Tenta explicar
ao doutor, mas enrola-se o tempo todo, limitando-se a dizer “nao sei falar bonito”, ou
entdo “ndo aprendi tais esmeros: nunca tive tempo”. O médico, fazendo as vezes de
analista, escuta-o e sugere que Goliadkin tente viver mais socialmente, aconselha-o
a “néo afastar-se da vida alegre; visitar espectaculo e clube, e ndo ser inimigo da
garrafa.” (DOSTOIEVSKI, 2003; 14-15) O doutor percebeu a confusdo mental de
Goliadkin e ndo teve nem tempo de respondé-lo, o herdi fez um rapapé e partiu
pelas escadas em direcéo a aventureira vida cotidiana de Petersburgo.

De posse do dinheiro, de uma indumentaria decente e da paixao pela filha do
chefe da reparticdo, o senhor Olsufi Ivanovitch, Goliadkin ambiciona pertencer a um
circulo social acima do qual esté posicionado. Neste dia, resolve andar na rua sob a
sensacdo de que nado era ele proprio, queria experimentar uma outra existéncia,
mais garbosa, elitizada, viver um conto de fadas. Alids, seu dia incia-se numa
penumbra, onde ndo se distingue o que é sonho ou realidade. Goliadkin acordou
‘como uma pessoa que nao tem a certeza absoluta de estar ou nao estar acordada
nem de saber se 0 que se passa a sua volta é a realidade ou a seqlela dos
desencontrados sonhos de sua noite”. Para completar o cenario de sua confusdo, o
homem tem como primeira visdo, uma manha tipica de novembro em Sé&o
Petersburgo: “Por ultimo, espreitou-o da janela embaciada o dia outonal, cinzento,
turvo e sujo, com uma careta tdo zangada, tdo azeda, que ao senhor Goliadkin se
varreram as duvidas de que ndo estava num reino de conto de fadas, mas na cidade
de Petershurgo, a capital, na Rua Chestilavotchnaia, no terceiro andar de um prédio

bastante grande, no seu proprio apartamento.” (idem; 07)

Aqui temos uma retomada da tdo cara imagem de Petersburgo como uma
criatura poderosa, com sua luminosidade encoberta, tdo presente na obra de Gégol
e Pudchkin. A tenebrosa luz parecia afirmar a Goliadkin que Sao Petersburgo nao era
o lugar ideal para o sonho, muito menos para os contos de fadas. Mas, mesmo
contra as forcas da natureza, Goliddkin resolvera sonhar naquele dia. Com o seu

coche pela Avenida Niévski, estava crente que poderia viver uma realidade mais
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decente e conquistar o amor da filha de Olsufi lvanovitch, a jovem beldade Klara
Ulsdfievna, que naquela data completaria ano e seria apresentada a sociedade num
jantar-baile que seria disputado pelas mais brilhantes personalidades da capital
imperial. Goliadkin estava resoluto que aquela oportunidade seria perfeita para
demonstrar sua consideracdo para com a moc¢a, bem como receber os

cumprimentos do seu protetor, o importante Olsufi Ivanovitch.

Quando passeava no coche alugado pela Niévski, Goliadkin adquiriu uma
atitude completamente nova para si. A cena que se segue é longa, mas muito

importante para as andlises subsequentes:

“Apesar do tempo estar hiumido e sombrio, baixou ambas as janelas
do coche e pds-se a observar com atencdo os transeuntes, a direita
e a esquerda, assumindo de imediato um ar solene e de decoro se
alguém punha os olhos nele. No tro¢o entre a Rua Litéinaia e a
Avenida Niévski, uma sensacdo muito desagradavel e que o fez
estremecer e franzir a cara como um pobre diabo a quem tivessem
pisado um calo, levou-o a enfiar-se a pressa, e até com medo, para o
mais escuro cantinho da sua carruagem. E que vira na rua dois
colegas seus, jovens funcionarios do mesmo departamento em que
servia. Os funcionarios, como pareceu ao senhor Goliadkin, tinham
ficado extremamente perplexos por verem o0 seu colega assim: um
deles até apontaram o dedo para o senhor Goliadkin. Também lhe
pareceu que um outro o tinha chamado em voz alta pelo nome, o
que, em plena rua, era de facto muito incoveniente. O nosso heréi
escondeu-se e ndo respondeu. 'Que garotice! — pds-se a raciocinar
de si para si. — O que h& nisto que seja digno de admiracdo? Um
homem vai para a carruagem, e entdo? Um homem precisou de ir de
carruagem, por isso tomou uma carruagem. Parasitas! Conhe¢o-os:
sdo uns garotos a precisar de uns acoites! Para eles ja chega jogar a
cara ou coroa no dia do pagamento e vadiar por certos sitios, ndo
guuerem mais nada da vida. Eu bem l|hes cantaria, s6 que...' O
senhor Goliadkin ndo acabou a frase, ficou petrificado. Uma &agil
parelha de cavalinhos de Kazan, muito familiar ao senhor Goliadkin,
atrelada a um carro ligeiro todo catita, ultrapassara velozmente a sua
caruagem do lado direito. O senhor do carro ligeiro, vendo por sua
vez e por acaso a cara do senhor Goliadkin que, com muita
imprudéncia, se assomava a janelinha do coche, também ficou
espantadissimo com o encontro inesperado e, inclinando-se 0 mais
possivel, espreitou com muito interesse e curiosidade para o
cantinho do coche onde o nosso her6i apressadamente se
escondera. O senhor do carro ligeiro era Andrei Filippovitch, chefe da
reparticdo na instituicdo onde prestava servico o senhor Goliadkin,
subchefe de secdo na mesma reparticdo. O senhor Goliadkin, vendo
gue Andrei Filippovitch o reconhecera, o olhara com os olhos
arregalados e que era impossivel esconder-se dele, corou até as
orelhas. 'Fago-lhe uma vénia ou ndo? Tiro-lhe o chapéu ou nédo? —

80



hesitava nosso heréi numa aflicdo indescritivel. — Ou faco de conta

gue nao sou eu, que € outro qualquer muito parecido comigo, e
deixo-me ficar quieto como se nédo fosse nada comigo? E isso! Nao
sSou eu, ndo sou, e acabou-se! — dizia de si para consigo o senhor
Goliadkin, tirando o chapéu a Andrei Filippovitch e ndo desviando os
olhos da cara dele. — Eu... nada, nada — sussurrava aflito — ndo estou
ca, Andrei Filippovitch, ndo sou eu e pronto, acabou-se.”
(DOSTOIEVSKI, 2003; 10-11)

O encontro com o chefe na Avenida Niévski desperta em Goliadkin a
possibilidade de liberdade através da tomada de uma postura blasé, ou seja, uma
indiferenga com relacdo ao outro. Decerto, Goliadkin se atrapalha todo na sua
tentativa de se apropriar de uma postura da qual nunca experimentou. Mas, quando
se viu encarnando um personagem de uma camada social mais elevada, achou que
utilizar uma atitude blasé seria o mais plausivel para o encontro com o chefe. No
texto “A Metropole e a Vida Mental”, Georg Simmel vai defender que a atitude blasé
do individuo na cidade grande o confere uma liberdade necessaria pela quantidade
constante de estimulos sonoros, visuais e etc, que recebemos ao caminhar pelo

centro de uma grande metropole. Sobre a atitude blasé, Simmel escreve:

“Sua autopreservacdo em face da cidade grande exige dele um
comportamento de natureza social ndo menos negativo. Essa atitude
mental dos metropolitanos um para com o outro, podemos chamar, a
partir de um ponto de vista formal, de reserva. [...] Essa reserva (...)
confere ao individuo uma qualidade e quantidade de liberdade
pessoal que ndo tem qualquer analogia sob outras condigbes.”
(SIMMEL, 1987;17)

O “sujeito reservado” € a imagem mais forte do homem metropolitano,
respeitador de um contrato social pré-afirmado, onde uma complexa rede de
relacbes sociais se entrepdem, onde as leis, a moral e as imensas aglomeracgdes
produtoras de uma subjetividade coletiva terminam por interferir no cotidiano do
individuo. No texto sobre O Narrador, Walter Benjamin capta com precisdo a
mutacéo tecnoldgica constante da cidade e a imagem do individuo isolado perante
as forcas assomadas da sociedade, que unidas constituem uma imagem
apocaliptica da desilusdo humana: “Uma gerag¢ao que ainda fora a escola de bonde
puxado a cavalos, ficou sob céu aberto numa paisagem onde nada permanecera
inalterado a ndo ser as nuvens e, debaixo delas, num campo magnético de correntes

e explosdes destruidoras, o minusculo, fragil corpo humano.” (BENJAMIN, 1980; 58)
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Na grande cidade, a liberdade que se ganha com a atitude blasé é uma
compensacao a perda da subjetividade. A grande cidade € uma arena onde duelam
a Autonomia Individual com as Forcas Sociais Esmagadoras. Como vimos
anteriormente, pela visdo de Michel Lowy, 0 homem roméantico tentou restaurar a sua
subjetividade pela retomada dos valores perdidos do passado. Porém, a grande
maioria da populacdo urbana sofre com o enfraquecimento de suas relacdes
primarias. A cidade é o cenario da perda da subjetividade do homem:

‘Do mesmo modo que as maquinas sociais que podem ser
classificadas na rubrica geral de Equipamentos Coletivos, as
maquinas tecnoldgicas de informagédo e de comunicacdo operam no
nacleo da subjetividade humana, ndo apenas no seio das suas
memorias, da sua inteligéncia, mas também da sua sensibilidade,
dos seus afetos, dos seus fantasmas inconscientes.” (GUATTARI,
1993;14)

O senhor Goliadkin é um exemplo de como essa for¢ca social opressora atua.
Quando Andrei Filippovitch equipara a carruagem com a sua, Goliadkin tenta se
esconder, fica totalmente confuso e sua Unica saida foi fazer de conta que era outra
pessoa, porque ndo poderia ser si proprio: um conselheiro titular num coche alugado
na Niévski. Tanto que ao perceber o papel ridiculo que desempenhara, Goliadkin
“pbs-se mais rubro que o fogo, carregou o sobrolho e langcou um olhar terrivel e
desafiador para o canto do coche defronte dele — um olhar destinado a reduzir a
cinzas todos os seus inimigos.” (DOSTOIEVSKI, 2003; 11)

Apbs o constrangedor encontro com seu chefe na Avenida Niévski, a histéria
do sr. Goliadkin continua com a sua tentativa de participar da festa de Klara
Olsufievna. Goliadkin alimentava uma paixdo reprimida pela filha do maioral da
reparticdo, um conselheiro de Estado, que ocupa a segunda casta na hierarquia do
funcionalismo publico de Petersburgo. Portanto, um homem de muito valor. Sabendo
gue seria oferecido um baile de apresentacdo a sociedade da jovem beldade, talvez
Goliadkin devesse ter escolhido precisamente este dia para se apresentar como um

outro homem, mais ambicioso.

Nesta cena, veremos a utilizacdo, pela primeira vez do género sério-comico

por parte de Dostoiévski, a satira menipéia. Esse género é assim definido por Boris
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Schnaiderman:

“género misto por exceléncia, caracteristico pela mistura de sério e
de comico e pela abolicdo das demais fronteiras que definiam os
géneros. Assim, na menipéia havia prosa e poesia, tom elevado e
parddia, tristeza e riso, etc. Se o Satiricon de Petrdnio e o Asno de
Ouro de Apuleio aparecem como dois exemplos elevados de
realizacdo da satira menipéia, outros escritos da Antiguidade refletem
0 mesmo espirito, embora se tenham perdido as obras do suposto
consolidador do género, o fildsofo Menipo de Gadara. E este espirito,
gue Bakhtin chama de 'percepcdo carnavalesca do mundo', é
essencial, segundo ele, para a compreensado de toda a literatura.”
(SCHNAIDERMAN, 1982; 71-72)

Noutra analise da séatira menipéia por parte do critico Sigrid Renaux, vemos a

influéncia deste estilo literario atuando diretamente em O Duplo:

“A importancia do comico-sério antigo na evolucao do futuro romance
europeu é que este tem trés raizes: a epopéia, a retorica e o
carnaval, e é no dominio do sério-cbmico que esta a origem dos
ramos da terceira corrente romanesca, que leva a obra de
Dostoiévski. O Didlogo Socratico e a Satira Menipéia sdo os dois
géneros cbmico-sérios principais da literatura carnavalizada, e é
entre as particularidades da Séatira Menipéia (dada pelos antigod),
gue encontramos a experimentagdo moral e psicologica, e a
representagdo de estados psiquicos inabituais: deméncia,
desdobramentos de personalidade, sonhos extravagantes, paixfes
loucas, suicidios, etc. Estes destroema unidade épica e tragica do
homem: a personalidade cessa de coincidir consigo mesmo e esta
destruicdo do acabamento do homem é favorecida por uma atividade
dialégica diante de si préprio. Dostoiévski descrevendo o
desdobramento, também conserva sempre ao lado da tragédia um
elemento cdmico (como em O Duplo).” (RENAUX, 1976; 348)]

Posto estes elementos, partimos para a analise da cena angustiante da

humilhagédo do senhor Goliadkin. Ao sair das lojas da Niévski, o herdi do conto

dirige-se para a residéncia do conselheiro de Estado, acreditando sinceramente que

tomaria parte do evento e que a ndo chegada do convite em sua residéncia deveria

ter sido por esquecimento de Olsufi Ivanovitch Berendeév, um homem de valor

inquestionavel. Mas, para a tristeza de Goliadkin, este é barrado na porta pelos

criados do dono da casa. Goliadkin adquire modos altaneiros e questiona a resposta

do criado, ao qual ratifica a impossibilidade de entrade do conselheiro titular naquela

festa destinada a pessoas da alta sociedade petersburguesa. Goliadkin ndo se da

por vencido e arranja uma maneira de entrar pelos fundos da casa, escondendo-se
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atréds de um tabique, no meio de um monte de quinquilharias. De |a, Goliadkin fica a
observar a chegada dos convidados, das damas respeitaveis, dos homens mui bem
vestidos. Passa quase trés horas escondido, como um voyeur, a observar o jantar e
a apresentacao de Klara Olsufievna. Goliadkin se torturava ao ndo decidir se entrava
de sopetéo na festa ou ndo. Chegou a evocar os jesuitas para justificar suas futuras
atitudes:

“lembrou-se de que os jesuitas haviam estabelecido, em sua prépria
intencdo, a regra de considerar vidveis todos os meios para se atingir
um objectivo. Ganhando algum animo com esta referéncia historica,
0 senhor Goliadkin diz de si para si que os jesuitas... bah, grande
coisa, os jesuitas! [...] por que ndo? Por que ndo poderia chegar, se
todos podem?” (DOSTOIEVSKI, 2003; 35)

A auséncia de coragem perturbava Goliadkin que comecava a xingar a si
proprio pela frouxidao: “Seu parvinho, seu Goliadka... ¢ esse mesmo o teu nome!”*®
(idem; 35) Adiante veremos como no perpassar da obra de Dostoiévski, a escolha
dos nomes de seus personagens obedeciam a definicdes implicitas do carater dos
mesmos. Mas, voltemos a festa, no momento em que Goliddkin decide adentrar no
saldo para o espanto geral dos meritérios convivas. A sua entrada é atabalhoada,
acentuado o tom carnavalesco da séatira cOmico-sério. A tenséo € evidente, tanto por
parte do herdéi como pelos convidados. Goliadkin atravessa o saldo, esbarrando nos
garcons, nas damas bem vestidas, pds os olhos em Klara Olsufievna, que estava
sentada ao lado do pai e de Andrei Filippovitch.

Goliadkin tentou defender-se dos olhares reprobatérios dos convidados,
altivando sua individualidade, mostrando-se acima das convencdes sociais, fazendo-
se perceber que um homem de qualidade estava muito acima de sua posi¢ao social.
Mas, seu modo atrapalhado de se expressar, apenas intensificava a inquietude do
momento, com os convidados todos cercando-o a exigir uma tomada de posi¢cdo do

dono da casa. Goliadkin assim se apresenta:

“— Isto diz respeito sobretudo as minhas circunstancias familiares e a
minha vida privada, Andrei Filippovitch — disse numa voz quase
imperceptivel o semimorto senhor Goliadkin —, ndo se trata de uma

10 Goliadka, em russo, pode significar: nu, pobretdo ou miseravel.
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aventura oficial, Andrei Filippovitch...

-- Tenha vergonha, meu caro senhor, tenha vergonha! — disse Andrei
Filippovitch num meio sussurro e com uma careta de indignacao
irreprimivel. Ao dizé-lo, pegou na mao de Klara Olsufievna e virou as
costas ao senhor Goliadkin.

-- Nao tenho do que me envergonhar, Andrei Filippovitch —
respondeu o senhor Goliadkin também num meio sussurro, passando
0 desgracado olhar a toda a volta, perdido de todo e, por isso
mesmo, tentando encontrar na multiddo perplexa alguém mais
proximo da sua condigdo social.” (idem, 37)

Goliadkin passa a se localizar no cantinho do saldo, onde ninguém queria
ficar se aproximar: “Quem esta mais proximo dele é um oficial, rapaz alto e bonito,
perante o qual o senhor Goliadkin se sente um verdadeiro insecto.” (idem; 38) A
situacdo constrangedora passou a ser o centro da festa. O heréi, mais uma vez,
assim como o fizera no coche na Niévski, recorre a atitude blasé para se sair da
entaladela: “Deixou-se ficar quieto. Decidiu que era melhor calar-se, ndo meter
conversa, mostrar que nao era especial, que estava ali com 0s outros, que a sua
situagao, pelo menos no seu entender, também era uma situagdo decente.” (idem;
38)

O velho criado de Olsufi Ivanoitch, Guerassemitch, tentou convencer
Goliadkin de que alguém o chamava do lado de fora, mas o herdi ndo caiu nessa
pasquinada, respondendo: “estou aqui no meu lugar, isto é, no meu devido lugar,
Guerassemitch.” (idem; 39) Goliadkin cria que aquele ambiente era o mais adequado

para suas ambicdes sociais.

A festividade segue com polcas, galanteios, degustacdes e elogios a
debutante. Klara Olsufievha estava sendo cortejada pelo “partidago” Vladimir
Semionovitch, nas dancas e a mesa. Quando a danca parava, Klara recebia os
elogios dos convidados. Goliadkin se viu na obrigacdo de declarar a importancia que

a moc¢a ocupava no seu coragéo e foi ao seu encontro:

“Todos os coracdes voam até a beldade encantadora, todos se
apressam a cumprimenta-la e a agradecer-lhe pelo prazer que lhes
dera... Subitamente, surge diante dela o senhor Goliadkin. Pélido,
num desconcerto completo; parece também extenuado, mal
consegue mexer as pernas. Por qualquer razéo, sorri, estende a méo
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numa suplica. Klara Olsufievna, espantada, ndo tem tempo de retirar
a mao e levanta-se maquinalmente, em resposta ao convite do
senhor Goliddkin. Cambaleia para frente o senhor Goliadkin, uma
outra vez, depois levanta o pezinho, faz uma espécie de rapapé,
depois bate o pé, depois tropeca... também quer dancar com Klara
Ulsufievna. Klara Ulsufievna solta um grito.” (idem; 40-41)

Um alvoro¢co toma conta do saldo e o senhor Goliadkin, humilhado a todo
momento, € arremessado pelas escadas e lancado a rua, a frente da Ponte
Izmailovski. Nessa cena narrada, é possivel percebermos a presenca do elemento
carnavalesco na narrativa. A transposicao da situacado de voyeur atras do tabique
para a entrada no mundo da fantasia da festa, projeta sua tentativa de se equiparar
aos outros membros da festa de condicéo social mais elevada. Nessa tentativa séria
do senhor Goliadkin de ser aceito entre as pessoas respeitaveis, o autor inclui o
elemento comico do seu atabalhoamento e de sua repulsa pelos convivas. A festa é
para Goliadkin o espaco da “utopia social’, numa oposi¢cado clara ao novo cenario

onde foi, literalmente, arremessado, a rua.

A rua representa o retorno a realidade. N&o por acaso, era uma noite
fustigante de novembro em Petersburgo, o tempo absolutamente hostil convidada as
pessoas a ficarem em casa. Porém, Goliadkin ndo queria voltar para a rua
Chestilavotchnaia. Resolve, inadvertidamente, caminhar pela sinistra noite de
tempestade de Petersburgo. Em sua aventura, Goliadkin vai atravessar,
praticamente, todo o centro de Petersburgo. Estando sem o coche, numa noite de
tempestade, saindo das imediacGes da Ponte Izmailovski para chegar na rua
Chestilavotchanaia, teria que atravessar quase toda a marginal do canal de
Fontanka, cruzar as pontes Semionovski e Anitchkov, passar pelas radiais das
Avenidas Veschanskaia, Gorokhovaia e Niévski. Até que chegasse na Rua
Italianskaia, perto do local onde morava. Um percurso longo para se fazer numa
noite tdo desagradavel. Reparemos como Dostoiévski faz questdo de citar a
turbuléncia da noite, o acoite do clima da cidade. A mesma cidade que causou a
desgraca de Evgueni, de Akaki e Dievuchkin, agora vai espinhar o senhor Goliadkin

com toda a forca:

“Em todas as torres relojoeiras de Petersburgo batia precisamente a
meia-noite quando o senhor Goliadkin, fora de si, saiu a correr para a
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marginal do Fontanka, junto da Ponte Izmailovski, escapando dos
inimigos, das perseguicdes, da avalancha de piparotes que o
ameacavam, dos gritos das velhas alarmadas, dos 'oh!" e dos 'ah!'
das mulheres e dos olhares mortiferos de Andrei Filippovitch. O
senhor Goliadkin fora morta — morto completamente, no sentido lato
da palavra, e se ainda conservava nesse momento a capacidade de
correr era unicamente por milagre, milagre em que o préprio se
recusava a acreditar. A noite estava terrivel — Novembro, humidade,
nevoeiro, chuva, neve, a ameacarem com fluxdes, constipacoes,
febres, anginas, sezdes de todos 0s géneros, em poucas palavras,
era uma noite com todas as ofertas do Novembro petersburguense.
O vento uivava pelas ruas desertas, levantando para cima dos aros
das grades a agua negra do Fontanka e sacudindo os lampides
esqueléticos da marginal, que por sua vez respondiam aos uivos do
vento com os seus rangidos fininhos, estridentes, tendo-se armado
ali um infindavel concerto piador, retinente, muito familiar a qualquer
habitante de Petersburgo. Chovia e nevava ao mesmo tempo. As
bategas de agua-neve puxadas a vento voavam quase
horizontalmente, como das mangueiras de incéndio, e picavam, e
fustigavam a cara do desgracado senhor Goliadkin como milhares de
alfinetes e agulhas. No meio do siléncio noturno, apenas
interrompido pelo som longinquo dos coches, pelo uivo do vento e
pelo rangido dos lampibes, ouviam-se, angustiantes, o marulho do rio
e as bategas de agua a correr de todos os telhados, degraus, calhas
e cornijas para o granito do passeio. Ndo havia vivalma nem perto
nem longe, nem poderia haver, a tais horas e com tal tempo.
Portanto, s6 o senhor Goliadkin, sozinho com o seu desespero, batia
o lajedo do passeio do Fontanka, no seu habitual passo miudo e
rapido, com pressa de chegar a sua Rua Chestilavotchnaia, ao seu
terceiro andar, ao seu apartamento.” (DOSTOIEVSKI, 2003; 42-43)

No meio do caminho, Goliadkin para na balaustrada da marginal do Fontanka
e fica a contemplar a agua ruidosa, no meio da terrivel tempestade. Gastén
Bachelard na Poética do Espaco faz uma analise interessante sobre Cartas a um
Musico de Rainer Maria Rilke, e da necessidade da tempestade para o estimulo ao
delirio. A cidade oferece ao homem a falsa seguranca de protecdo em relacdo as
forcas da natureza. Em Sao Petersburgo, principalmente, essa imagem torna-se
ainda mais falsa. Rilke, assim como Goliadkin, encontra o devaneio na tempestade:
“Rilke, abrigado na casa, gostaria de estar |a fora, n&o por necessidade de desfrutar

o vento e a chuva, mas por uma busca do devaneio.” (BACHELARD, ; 59)

Na analise de Sigrid Renaux, a tempestade € um elemento primordial no
processo de morte e ressurreicdo de Goliadkin: “A funcado da tempestade no cenario
serviria pois, para revelar a aniquilacéo fisica do heréi pelas forcas da natureza o
perseguindo, assim como ele ja havia sido aniquilado mentalmente, pelo escandalo
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na festa.” (RENAUX, 1976; 369)

Enquanto estava na tempestade, Goliadkin desejava, mais do que nunca
naquele fatidico dia, deixar de ser si préprio, como 0 escritor explicita nessa
passagem: “Goliadkin tinha o ar de alguém que queria esconder-se de si mesmo.
Sim! Era isso mesmo. Diremos mais: o senhor Goliadkin ndo sé desejava fugir de si
mesmo, mas queria eliminar-se completamente, ndo existir, reduzir-se a po.”
(DOSTOIEVSKI, 2003; 43)

E o desejo de Goliadkin torna-se verdade, quando no meio daquele vendaval
sombrio, avista um vulto corajoso a encarar o mau tempo. A partir do momento que
Goliadkin é expulso da festa e encontra-se na tempestade, a narrativa adquire uma
prosa séria, de suspense, tanto pela apresentacdo do espaco assustador de
Petersburgo, como pelo aparecimento do duplo na cena. Este delirio na tempestade
“é 0 nascimento e a morte, a en- e a destronizacdo — o herdi morre, nega-se em
cada um dos seus duplos para se renovar (se purificar e se ultrapassar). Depois, 0

transeunte desaparece na espessura da neve” (RENAUX, 1976; 370)

O aparecimento do duplo é anunciado por um estrondo da natureza, um som

de trovao inclui Goliadkin Junior na narrativa:

“Soou um tiro de canhdo. 'Que tempo! — pensou o0 nosso herdi —,
cuidado! Pode haver uma inundagdo. Parece que a agua ja subiu
muito.' Mal o senhor Goliadkin o disse ou pensou, notou que vinha ao
seu encontro um transeunte, como ele noctivago, por qualquer
motivo.” (DOSTOIEVSKI, 2003; 44-45)

O homem que cruza com Goliadkin é o seu duplo, que surge e desaparece
rapidamente no nevoeiro e ventania. Goliadkin Sénior passa a perambular pela noite
fria, ja sem um par de galocha perdido durante a corrida. A visdo daquele homem t&o
familiar cruzando seu caminho numa noite tdo hostil fustigava o juizo de Goliadkin.
Dez minutos depois, 0 homem faz o percurso de volta e passa por Goliadkin indo em
direcdo a Ponte Anitchkov, caminho que leva a sua casa. O homem para diante de
Goliadkin e ele se assusta ainda mais com a semelhanca entre ambos. O duplo

some novamente no nevoeiro e Goliadkin segue no seu encalgo:
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‘o senhor Goliadkin conhecia perfeitamente o homem; sabia até
como se chamava, qual era o apelido do homem; no entanto, por
nada nesse mundo, por tesouros alguns o chamaria pelo nome e
sequer concordaria reconhecer que ele se chamava assim, que tinha
tal patronimico e tal apelido.” (idem; 46)

A imagem de Petersburgo como um lugar espectral, confuso, labirintico,
ganha corpo na narrativa da trajetéria feita por Dostoiévski adiante. Ele faz questéo
de detalhar o caminho percorrido, citando o nome dos locais e ratificando que a
histéria se passa no coracdo de Petersburgo. Noutras obras de sua maturidade, ja
influenciado por outras correntes literarias e a propria cidade estando presente
doutro modo nos romances, Dostoiévski vai omitir o nome das pontes e avenidas de
Petersburgo. Em O Idiota, chega a abreviar as pontes pelo primeiro nome: Ponte S,
Rua K e etc. Mas, em O Duplo, é da capital imperial que ele falar, a histéria faz
sentido porque se passa naquela cidade nevoenta e que perturba seus pobre

tchinovniki:

“Finalmente, o senhor Goliadkin abrandou um pouco a corrida para
recobrar o folego, olhou apressadamente a volta e, descobrindo que,
sem se dar conta, ja tinha feito todo o caminho da margem do
Fontanka, atravessando a Ponte Anitchkov e passando uma parte da
Avenida Niévski, viu que se encontrava no cruzamento para a Rua
Litéinaia. O senhor Goliadkin dobrou para a Litéinaia. [...]

Por fim, viu o seu desconhecido no cruzamento da Rua Italidnskaia.
Desta feita, porém, o desconhecido ja ndo caminhava ao seu
encontro, seguia na mesma direcdo que ele, e também corria, alguns
passos a sua frente. Por ultimo entraram na Rua Chestilavotchnaia.
Suspendeu-se a respiracdo do senhor Goliadkin. O desconhecido
parou mesmo em frente ao prédio onde morava o senhor Goliadkin.”
(DOSTOIEVSKI, 2003; 46-47)

Com o final do capitulo da tempestade, a narrativa volta a adquirir o tom
jocoso e satirico anterior. Goliadkin Sénior vai travar conhecimento com o seu sésia,
gue ao primeiro enlace, mostra-se um amigo e benfeitor. Goliadkin chega a se

convalescer da situacao:

“Depois de reflectir bem, o senhor Goliddkin decidiu calar-se,
resignar-se e, até determinado momento, ndo protestar. 'Talvez
tenham decidido apenas assustar-me um pouco, e, quando virem
que eu ndo faco nada, que ndo protesto e que me resigno
completamente e aguento tudo com submisséo, talvez desistam,
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talvez eles proprios desistam.” (idem; 49)

Goliddkin Junior passa a trabalhar na mesma reparticdo que Goliadkin e, este
personagem novo, possui todos os atributos que o Sénior ndo conseguia ter: é
desenvolto, habil com as palavras e até zombeteiro, qualidade aparentemente
indispensavel se levarmos em conta as nharrativas que analisamos. Goliadkin
conquista a amizade de todos na reparticdo e escarneia do velho Goliadkin o tempo
todo, roubando-lhe a paciéncia e diminuindo-lhe enquanto individuo subjetivo.

‘A 'maldita cornucoOpia’, a ag¢do de velocidade desabalada, a
alternancia estonteadora de acontecimentos fulminantes que entram
em acordo e se despencam sobre a personagem — mais uma das
caracteristicas de composicdo de Dostoiévski, segundo Grossman —
comeca a se derramar sobre Goliadkin: além de o duplo ter recebido
as honras pelo trabalho e Andrei Filippovitch ndo querer ouvir
Goliadkin, seu so6sia conversa com todos e desafia Goliadkin com
palavras, caretas e piparotes— gestos carnavalescos — para gaudio
dos colegas que os rodeiam. Goliadkin acaba por vir a si e
compreende que 'estd perdido, desonrado, que deu cabo de sua
reputacdo, que se deixou escarnecer e insultar em publico’, enquanto
0 duplo desaparece no compartimento vizinho.” (RENAUX, 1976;
364)

O espaco que o duplo vai ocupar na vida de Goliadkin vai diminui-lo até o
ponto em que enlouquecera definitivamente aos olhos da sociedade. E Dostoiévski
escolhe o mesmo lugar onde a desgraca de Goliadkin iniciou-se, a casa de Olsufi
Ivanovitch, para finalizar a aventura do senhor Goliadkin. O saldo do chefe de
Estado é o local escolhido para o ato de carnavalizagdo da trama, que por sua vez,
conduz o her6i aos seus momentos de ruptura com a realidade. Desde o seu
aparecimento no conto, o duplo do senhor Goliadkin passa a ocupar todos 0s
desejos de ambigcdo que o Sénior aspirava. Ele arma uma trama em que o senhor
Goliadkin acredita que Klara Olsufievna fugira com ele para alguma provincia no
interior. A armacdo de Goliadkin Junior leva o her6i do conto até a Ponte
Semionovski, perto da casa dos Berendeév, onde esperaria a moca para a fuga
definitiva. Da ponte, Goliadkin repara no movimento de pessoas vindo da janela da

casa de Klara Olsufievna:

“‘De repente, ficou aturdido, estremeceu e, de terror, quase se foi
abaixo das pernas. Pareceu-lhe... ou antes, teve a certeza absoluta
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de que nao procuravam qualquer coisa ou qualquer pessoa:
procuravam-no simplesmente a ele, senhor Goliddkin, todos
olhavam, todos apontavam para o seu canto. [...] Com que prazer o
senhor Goliadkin, se fosse possivel, se enfiaria agora em qualquer
fenda de rato entre as achas e 4 ficaria quietinho.” (DOSTOIEVSKI,
2003; 144)

A seguir, o duplo do senhor Goliadkin, que havia conquistado acesso livre e o
carinho das “pessoas importantes” do conto, desceu até a ponte e foi ter com lakov
Petrovitch Goliadkin. O diadlogo a seguir € confuso, ambos possuem 0 mesmo nome,

mas quem inicia a conversa € o duplo, convidando-o a entrar:

“ — l&kov Petrévitch — chilrou o individuo famoso pela sua nulidade —,
lAkov Petrévitch, aqui? Pode constipar-se. Esta frio ca fora, lakov
Petrévitch. Entre para a casa, faca o favor.

-- |akov Petrévitch! Nao, nao estou mal, l1akov Petrovitch — murmurou
em voz submissa 0 nosso herai.

-- N&o, assim é impossivel, ldkov Petrdvitch; 14 em casa pedem-lhe
encarecidamente que entre, estdo a sua espera. Faca-nos um
grande favor, disseram-me eles, traga-nos ca o lakov Petrévitch. Foi
assim.” (idem; 145)

Nesse dialogo é importante ressaltarmos quando o duplo convida o senhor
Goliadkin Sénior para a sua casa. A alucinacdo se apossa do territério onde surgira.
O senhor Goliadkin termina por aceitar o convite e finalmente é recebido na casa do
senhor Olsufi Ivanovitch como um convidado. Todos o observam atentamente,
pedem que fique calmo, que tudo ocorrera bem. O doutor Krestian lvanovitch
Rustenpitz chega e todos avancam com o senhor Goliadkin para a porta de saida da
casa, amigavelmente. A Ultima cena do livro retoma o tom satiro e irbnico

influenciado por Gogol, quando Goliadkin é levado pelo coche da ambulancia:

“Os gritos estridentes e furiosos de todos 0s inimigos voaram atras
dele a despedida. Durante algum tempo, ainda surgiram caras em
volta do coche que levava o senhor Goliadkin; mas foram ficando
para trds a pouco e pouco, até que desapareceram por completo.
Quem o acompanha até as Ultimas, com as maos nos bolsos das
calcas da farda, a correr todo contente, saltitando ora de um, ora do
outro lado da carruagem, ou, de vem em quando, agarrando-se ao
caixilho da janela, pendurando-se nele, metendo a cabega dentro do
coche e, em sinal de despedida, mandando beijinhos ao senhor
Goliadkin, fora o indecente gémeo do senhor Goliadkin; mas também
ele acabou por se cansafr, mostrando-se cada vez menos a
portinhola, até que desistiu. Doia surdamente o coracdo ao senhor
Goliadkin; o sangue pulsava-lhe na cabe¢a como uma fonte quentte;
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sufocava, apetecia-lhe desabotoar a roupa, desnudar o peito, cobri-lo
de neve, derramar agua fria em cima dele. Por fim, caiu num torpor...
Quando acordou, viu que os cavalos o levavam por um caminho
desconhecido. A direita e & esquerda, florestas negras; era o vazio, o
deserto. De repente, assombrou-se: dois olhos igneos olhavam para
ele na escuriddo, e era uma alegria sinistra, infernal que brilhava
nesses olhos. Nao era Krestian lvanovitch! Mas quem? Ou seria ele?
Sim, era ele! Era Krestian lvanovitch, mas ndo o mesmo, era outro
Krestian Ivanovitch! Era um terrivel Krestian Ivanovitch!...

-- Krestian Ivanovitch, eu... eu ndo tenho nada de mal, Krestian
Ivanovitch — comecgou 0 nosso herdi, timido e tremente, no desejo de
abrandar o terrivel Krestian Ivanovitch com a submissdo e a
resignacao, pelo menos um pouco.

-- O senhor recebera uma casa publica, com lenha, Licht e
criadagem, 0 que ndo merecia — soou, severa e terrivelmente, como
uma sentenca, a resposta de Krestian Ivanovitch.

O nosso heroi soltou um grito e levou as méos a cabeca. Desgraca!
Alias, havia muito que o pressentia!” (DOSTOIEVSKI, 2003; 150)

Assim termina o conto O Duplo. No ultimo dialogo, fica nitida a tradigdo
gogoliana de critica social através da ironia, quando o doutor, ou a alucinacéo,
Krestian Ivanovitch afirma que mesmo sem merecer, ele terA uma casa, calor e

criadagem, no hospicio para onde estava sendo enviado.

Esta é a primeira tentativa de Dostoiévski de abordar o tema da loucura no
desenvolvimento de sua obra. A sua analise profunda no enfraquecimento da razéo
que conduz o personagem a loucura foi o que levou Dostoiévski a ser chamado de
“psicologo”, inclusive por Freud e Nietzsche. Porém, a época do Duplo, esta tentativa
de psicologizar o personagem, fugindo das fisiologias vigentes, além do
desentendimento pessoal de Dostoiévski com a maioria dos criticos, conduziram O
Duplo para a galeria dos contos fracassados, para os criticos da época.

A verdade é que Goliadkin é a semente de muitos personagens de
Dostoiévski que se encontrardo com seus duplos, como Ilvan Karamazov no seu
famoso encontro com o satanas, também numa noite de inverno; ou Stravroguin de
Os Demobnios e o Principe Michkin de O Idiota. Dostoiévski tinha 24 anos quando
escreveu O Duplo e, certamente, o conto € um tanto desorganizado na sua
estrutura. Para comecar, ele varia de um capitulo para o outro da satira menipéia

para o tom dramatico e até mesmo gotico sentimental, para outras passagens de
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cunho psicologizante. Esta indefini¢cdo estilistica, afastando-se das denuncias sociais
esperadas por Bielinski. Porém, ainda assim, o tom denunciativo esta presente. A
ambicdo do senhor Goliadkin que é tolhida severamente por seus superiores e 0
leva a loucura €, sem duvida, uma critica severa a estruturacdo social da Russia no
governo de Nicolau | e que encontrava em Petersburgo, o centro excitante de toda

convergéncia social.

Para Leonid Grossman, o tema da loucura que adiante sera tdo presente na
obra do amadurecido Dostoiévski, encontrava-se concentrado ja nesse conto de sua
juventude:

“Os sofrimentos patolégicos das personagens, dominadas pela
fragmentacdo do pensamento, possuidas de uma excitabilidade
doentia [...] que perdem o juizo [...] que se inclinam para as
alucinacbes e as idéias fixas e, por fim perdem o dom do
pensamento l6gico e a unidade do discurso.” (GROSSMAN, 1967;
109)

Dostoiévski era atacado por imitar Gogol, o que em relacdo ao estilo ndo

deixa de ser uma evidéncia, mas como bem interpreta Solomon Volkov, “a
originalidade reside na precisa descricdo clinica do heroi. Dostoiévski, que ja
experimentava 0s primeiros acessos da epilepsia ainda néo diagnosticada, da inicio

a sua destemida imersao nas profundezas do subconsciente.” (VOLKOV, 1997;62)

Para Joseph Frank, o lado social também néo foi esquecido. A loucura pela
ambicdo estimula em Goliadkin a submissdo a normalidade, a for¢ca opressora de

seus chefes e da sociedade:

“‘Quanto mais o senhor Goliadkin se sente ameacado pelas
maquinacdes do seu duplo, mais se dispde a render-se, desistir,
afastar-se, entregar-se a merce das autoridades e pedir-lhes ajuda e
protecdo. Estd pronto a admitir que pode ser mesmo um ‘trapo
imundo e malcheiroso’, ainda que, na verdade, se trate de 'um trapo
cheio de ambicéo [...] um trapo cheio de sentimentos e emocgdes'. As
frases incoerentes que brotam desordenadamente da sua boca estdo
cheias dos preceitos da moral oficial sobre a obediéncia incondicional
e absoluta, incentivada pela autocracia paterna. 'Eu gostaria de dizer
gue estimo o meu bondoso superior como a um pai e coloco meu
destino em suas maos', diz a Andrei Filippovitch.” (FRANK, 2008;
390a)
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Apoés o fuzilamento de O Duplo pela critica, Dostoiévski apressou-se ainda
mais em langar um novo conto que o trouxesse de volta ao pantedo da grande
promessa da literatura russa. Mantendo a tradicdo dos tchinovniki, relatando o
cotidiano dos bairros pobres de Petersburgo. Mas, a censura, a pressa em conseguir
dinheiro através da literatura, o desejo de calar a boca dos criticos e 0 envolvimento
cada vez mais estreito com os membros dos grupos socialistas utépicos, vao fazer
com gue sua mao se apresse ainda mais e o resultado é que o proximo conto
lancado também foi atacado severamente por Bielinski e sua Pléiade.

O Senhor Prokhartchin

A histéria do senhor Prokhartchin € mais um capitulo na tentativa de
Dostoiévski de analisar tipos humanos presentes no cotidiano citadino e que, até
entdo, nunca tinham sido abordados pelo ponto de vista da psicologia literaria. O
personagem central deste conto, o senhor Prokhartchin, € um homem avarento,
pirangueiro mesmo. Um homem velho que vivia no “cantinho mais sombrio e
modesto do apartamento de Ustinia Fiddorovna”. A histdria conta o cotidiano dos
moradores desta pensdo num dos bairros pobres, afastados do centro de
Petersburgo. Dostoiévski limita-se a confirmar que o bairro ficava longe, embora néo

exemplifigue o nome da rua.

Antes de se mudarem para esse “bairro distante”, a senhoria e os moradores
viviam no bairro de Pieski, ndo menos afastado e longe, proximo ao Rio Nieva. A
senhoria adotou o senhor Prokhartchin como seu protegido, aceitando unicamente
dele, a ignobil quantia de cinco rublos por més. Comovia-lhe a choradeira do
velhinho que mentia quando dizia que sé podia pagar aquela pequena quantidade
porque tinha que sustentar a familia de uma suposta irma vidva que morava numa

provincia afastada. Dostoiévski assim descreve Semion lvanovitch Prokhartchin:

“O que primeiro chamou a atencdo foi, sem duavida, a avareza e
ganancia de Semion Ivanovitch. Isto foi logo observado e levado em
conta, pois Semion Ivanovitch era incapaz, por nada deste mundo,
de emprestar a sua chaleira, nem que fosse por um periodo
insignificante; e isto era tanto mais uma injustica quanto ele mesmo
guase ndo tomava cha, e, quando se tornava necessario, ingeria
uma infusdo bastante agradavel de flores do campo e certas ervas
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medicinais, das quais sempre tinha consideravel reserva. Alias, ele
também comia de modo absolutamente diferente do usual entre
todos os outros inquilinos. Por exemplo, jamais se permitia comer
todo o jantar que diariamente Ustinia Fiédorovna oferecia aos seus
companheiros. O jantar custava meio rublo; Semion Ivanovitch
gastava apenas vinte e cinco copeques de cobre, nunca mais que
isto, e portanto comprava apenas sopa de repolho e pasteldao ou
apenas carne; o mais frequente, porém, era ndo comer nem sopa,
nem carne, mas uma por¢cao modesta de pao integral com cebola,
ricota, pepino em salmoura ou com outros acompanhamentos, o que
era muito mais barato, e somente quando ndo conseguia mais
resistir, recorria a sua metade de jantar...” (DOSTOIEVSKI, 1982; 25)

E interessante conceber que para os fins da nossa dissertaco, nos interessa
principalmente, essa riqueza de detalhes do cotidiano dos moradores pobres dos
suburbios petersburgueses que Dostoiévski, tdo ricamente, nos mostra. No seu
primeiro romance Gente Pobre, ele aborda o sofrimento de um casal de amigos e
suas dificuldades em sobreviver com tdo pouco dinheiro. Em O Duplo, vimos que é a
ambicdo por se tornar um homem notavel no ambiente da capital que enlouquece
Goliddkin. Em O Senhor Prokhartchin, Dostoiévski vai nos colocar dentro do dia-a-
dia de uma pensado, com seus tipos humanos, a alimentacdo dos moradores, seus
divertimentos noturnos resumidos aos jogos de cartas até tarde da noite e como o
senhor Prokhartchin consegue sobreviver com o minimo possivel para que possa
juntar mais e mais dinheiro em seu cofre escondido num baraco que fez no colchéo

e que sO é revelado na histéria no final.

Os outros personagens do conto sao: “Mark Ivanovitch, homem inteligente e
lido; Oplevaniev; Priepolovienko, também um homem bom e modesto; e ainda havia
um certo Zindvi Prokofievitch, que tinha como objetivo irresistivel, ingressar na alta
sociedade; finalmente, o escrivao Okeanov, que em certo momento quase
conquistou de Semion Ivanovitch a palma da prioridade e do cfavoritismo; depois,

um outro escrivdo, Sudbin; o raznotchinetz Kantariév e outros.” (idem; 24)

Estes eram 0 que viviam na pensao, mas ainda havia o bébado Zimoveikin,
gue sempre aparecia para visitar o senhor Prokhartchin. Neste conto, Dostoiévski
explicita a importancia da personalidade de cada personagem atribuindo-lhes nomes
gue, na maioria das vezes, condiz com seu temperamento e personalidade. Vejamos
essa importante observacdo de Boris Schnaiderman, quanto aos nomes dos
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personagens:

“VYejamos agora a relacdo dos que aparecem no conto, com 0
respectivo significado:

Ustinia Fiodorovna — o prenome tem relacdo, pelo som, com ustéi,
gue significa pilar; a palavra é bastante usada no plural, com o
sentido de base, fundamentos. Mais uma vez, Haroldo de Campos
lembra uma correspondéncia: Sustentina.

Mark Ivanovitch — no conto, este home ndo tem funcéo significativa,;
no entanto, o fato de vir o prenome seguido sempre de patronimico,
acrescenta-lhe uma conotagéo respeitosa, e isto condiz com a sua
apresentacdo como 'pessoa inteligente e lida'.

Oplevéaniev — relaciona-se com plievat, cuspir, e oplievat, cobrir de
cusparadas. Corresponderia a algo como Ocuspes.

Priepolovienko — no caso, parece relacionar-se com pol, soalho, e
nao com 'sexo', nem com 'metade’, que lhe sdo homoénimos.
Solovienko — devido a condi¢cdo humilde, parece ligar-se a sol' (sal)
do que a soloviéi (rouxinol) ou as ilhas Solovki, famosas pelo
mosteiro ali existente e como lugar de degredo politico.

Zindvi Prokofievitch — 0 nome nao tem significado especial, mas o
uso do patronimico esta de acordo com a afirmacédo do narrador de
gue ele procurava a todo custo ingressar na alta sociedade.

Okeanov — tem relagdo com okean, oceano.

Sudbin — relaciona-se com sudba, destino, e isto ndo vem fora de
propésito no caso de um escrivdo. Num texto brasileiro, poderiamos
ter o nome Escrivino.

Kantaridv — no caso, ndo parece significativo.

Riemniév — vem de riémen, cinto. Se eu quisesse misturar elementos
russos e portugueses, teria Cintov.

Porfiri Grigorievitch — ndo tem significado especifico.

Zimovéikin — lembra zim4, inverno, e zimovat, hibernar, e as vezes
seu aparecimento, no conto, tem qualquer coisa de uma lufada de ar
gélido. (Uma possibilidade: Hibernév)

laroslav llitch — ndo é propriamente significativo, mas laroslav era o
nome de varios principes da antiga Russia, e laroslavl € o nome de
uma antiga cidade, cujo nome foi dado em homenagem a laroslav, o
Sabio, e tudo isto matiza o colorido seméntico das palavras de
Ustinia Fiédorovna, no sentido de que ela conhecia “laroslav llitch em
pessoa’.

Avdotia — era simplesmente um nome muito comum entre as
pessoas de condigdo humilde.” (SCHNAIDERMAN, 1982; 117)

O proprio herdi do conto, o senhor Prokhartchin, tem seu nome originado da

palavra “khartchi”, ou seja, comida, e “prokhartchitsia”, quer dizer “gastar tudo com

comida; glutdo, guloso”. Neste conto, mais do que em qualquer outro da carreira

literaria de Dostoiévski, esta explicita a satira e ironia incorporada ao nome dos

personagens. Mesmo em casos onde 0 recurso estilistico da satira é deixado de

lado, percebemos que Dostoiévski ja impde no nome do personagem, caracteristicas
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de sua personalidade. O protagonista de Gente Pobre, Makar Dievuchkin, em seu
sobrenome temos a raiz da palavra, dieva, ou seja, donzela, ou ainda, dievuchka,
que siginifica: moca; garota. N&o por acaso, 0 protagonista € o protetor de Varvara
Dobrossiulova. Em O Duplo, vimos que Goliadkin vem da palavra goliadka, ou seja,
pelado, pobretdo. O caso mais famoso é o de Raskolinikov, protagonista de Crime e

Castigo, cujo nome vem da palavra raskol, ou seja, cisma, cisao.

No conto O Senhor Prokhartchin, Dostoiévski teve a historia original
depreciada pelo corte profundo da censura tsarista. Numa carta enderecada ao
irmao Mikhail, o escritor se queixa que “toda a vida (do texto) desapareceu. O que
ficou € apenas um esqueleto do que li para vocé. Nao reconhego minha histéria.”
FRANK, 2008; 399) E a critica também ndo reconheceu, acusou o0 conto de ser mal

elaborado.

Dostoiévski quis descrever a psicologia de um avarento, encarnado na
personagem do sr. Prokhartchin. Numa cidade como Petersbhurgo, onde a
legitimacdo do dinheiro e do poder eram maiores do que em qualquer outra cidade
do Império Russo, Prokhartchin vai representar uma faceta dos moradores da

cidade, tdo ocupados em acumular riquezas.

O momento mais interessante do conto é quando o sr. Prokhartchin sonha
que uma multiddo corre atrds de si, no exato momento em que vai receber sua
aposentadoria no centro da cidade, enquanto um incéndio encandeava Petersburgo.
Coincidéncia, ou ndo, é novamente no cais do canal de Fontanka que se da a

alucinacao de Prokhartchin:

“O senhor Prokhartchin corria, corria, sufocava... a seu lado corria
também um numero extraordinario de pessoas, e todos eles faziam
tinir o ordenado, nos bolsos de seus fraquezinhos curtos; finalmente,
0 povo todo correu, retinaram as cornetas dos bombeiros, e
verdadeiras ondas de gente carregaram-no quase nas costas, para o
local daquele mesmo incéndio que ele presenciara da Ultima vez, em
companhia do pedinte bébado. O bébado — em outras palavras, o
senhor Zimovéikin — ja se achava ali, foi ao encontro de Semion
Ivanovitch, pegou-lhe a médo e, muito preocupado, levou-o para o
mais denso do povaréu. Tal como na outra ocasido, em vigilia, em
volta deles bramia e troava imensa multiddo, que entupira todo o
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cais da Fontanka, entre as duas pontes, todas as ruas e becos
vizinhos; tal como entdo, Semion Ilvanovitch e o bébado foram
arrastados para tras de um muro, ficaram comprimidos, como que
por um torqués, num enorme quintal com lenha, repleto de
espectadores, que se reuniram ali, vindos das ruas, do mercado de
belchior, e de todos os prédios, casas de pasto e botequins vizinhos;
Semion lvanovitch via tudo da mesma maneira que da outra vez e
sentia igual; no turbilhdo da febre e do delirio, comecaram a surgir
diante dele diferentes rostos estranhos. [...]” (DOSTOIEVSKI, 1982;
35)

Apés conseguir se livrar da multiddo com a ajuda do bébado Zimovéikin,
Prokhartchin se aproxima do foco de incéndio e € tomado pelo pavor de reconhecer
que o prédio que pegava fogo era, justamente, o de Ustinia Fiodorovna, com seu

valioso colchdo, razao de tantos anos de avareza:

“Neste momento viu que estava em chamas todo o seu cantinho, que
ardiam os biombos, o apartamento todo, com Ustinia Fiédorovna e
todos os seus inquilinos, que ardiam a cama, o travesseiro, 0
cobertor, o bau e, finalmente, o seu precioso colchdo. Semion
Ivanovitch levantou-se de um salto, agarrou-se ao colchéo e correu,
arrastando-o atras de si.” (idem; 37)

Esse sonho realca a maior preocupacao do senhor Prokhartchin, em vida, que
era o acumulo de dinheiro no buraco que abriu dentro do colchdo. A imagem da
multiddo pobre e desesperada correndo atras do seu dinheiro também esconde em
si uma denuncia social forte, do mamonismo citadino encarnado na imagem
espectral de Petersburgo. E mesmo quando acorda, sua primeira reacdo é abracar-
se com o colchao valioso e arrasta-lo pelo corredor da casa da senhoria. Apds esse
pesadelo, Semion Ivanovitch Prokhartchin vai ficar cada vez mais ensimesmado,
febril, assustado. Do acumulo de preocupacbes e delirios, vai falecer. Morre
abracado com o colch&o e com os olhos arregalados, numa expressao tao viva que

parecia zombar dos inquilinos que o acorriam.

Boris Schnaiderman faz uma profunda analise do texto do senhor
Prokhartchin, desde sua semiologia até a relacdo com os “ensaios fisioldgicos” em
voga a época. Numa interpretacdo da andlise da tradutora Natalia Nunes, que
traduziu do francés e que também comentou na edicdo da Editora José Olympio,

Schnaiderman levanta importantes aspectos da linguagem de Dostoiévski, desde
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sua tentativa de criar uma escrita polifénica, cheia de mascaras e parodias, até os

“dribles” na censura tsarista.

“E essa busca era tdo diferente de tudo o que se fazia em literatura
que sO podia provocar perplexidade, e continua muitas vezes a
provoca-la. O real empirico mistura-se em Dostoiévski ao simbdlico,
a realidade aparentemente cha é, muitas vezes, parddia, estilizacédo
de uma outra realidade, mas ndo apenas para iludir a censura, e sim
num jogo de mascaras, de duplicacdo do mundo, de fragmentacao
da imagem numa oposi¢cao de ‘'espelhos’, enfim, na insercdo da
novela ou romance numa totalidade mdltipla e variada ao infinito,
dinamica e fluida, em que o real é a mascara de outro real, em que
nada é definitivo ou estratificado — conforme tem sido apontado por
alguns dos estudiosos mais sérios da obra de Dostoiévski.”
(SCHNAIDERMAN, 1982; 67)

A verdade é gue fosse uma tentativa de confundir a censura ou uma tentativa
de escrever utilizando-se de uma mistura de géneros compositivos, o0 senhor
Prokhartchin € de uma leitura dificil, que nunca caiu no gosto do publico, mesmo
hoje no século XXI, onde obras da década de 1840 fazem muito sucesso entre o
publico, como Noites Brancas, O Duplo e Gente Pobre, enquanto O Senhor
Prokhartchin permanece oculta na penumbra esperando um leitor que se inteire mais
das circunstancias em que Dostoiévski escreveu. Originalmente, o senhor
Prokhartchin seria um tchinovniki, mas a censura proibiu que o autor falasse mais
uma vez de um funcionério pobre. Esta proibicdo, segundo Boris Schnaiderman foi
gue desfigurou o conto, porque segundo sua analise, a grande critica social do conto
estaria, justamente, no fato do senhor Prokhartchin ser um funcionério pobre, por
ISSO que ele era tdo avarento. Sem essa informagéo, o leitor fica desarmado e o
personagem flutua no entendimento. Sobre essas deficiéncias de informacdes no

conto, Boris Schnaiderman assim escreve:

“Pouco se sabe das opinibes de Prokhartchin, de como ele mesmo
vé sua posi¢do no mundo, e o proprio suspense desenvolve-se neste
sentido: a curiosidade do leitor € dirigida para o desvendamento
deste mistério. Serd pobre a vida interior de Prokhartchin? Ha
mistério sobre isto, mas a violéncia da mudancga que sofre, antes do
final da estéria, mostra certa complexidade. A escassez de
indicacdes psicologicas é sobremaneira surpreendente num conto
escrito na época da plena expansao do realismo psicolégico. Numa
passagem, o autor dirige-se ao leitor a fim de precisar que o senhor
Prokhartchin ndo era tdo pobre como afirmara, e que era em
esséncia um avarento. [...]
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Bakhtin afirma que mesmo no primeiro periodo, 'gogoliano’,
Dostoiévski ndo representa o ‘funcionario pobre', mas a
autoconsciéncia deste, o0 que aparece na personagem Makar
Dievuchkin, em Goliadkin e 'até em Prokhartchin'. Este 'até' refere-se
provavelmente a escassez ali de elementos psicolégicos concretos e
nao-ambiguos.” (SCHNAIDERMAN, 1982; 73)

Bem ou mal, a histéria do senhor Prokhartchin continua a tradicdo de relatar
os tipos humanos pobres de Petersburgo. Se a avareza do protagonista ndo caiu no
gosto da critica e dos leitores, é certo que o Senhor Prokhartchin é o protétipo de
alguns personagens importantes das obras futuras de Dostoiévski, como o
ganancioso Géania de O Idiota, ou nos temas gerais de O Jogador e O Adolescente.
A Cidade dos Sonhos

Se a histéria do senhor Prokhartchin foi mal recebida pelo publico e pela
critica, ndo podemos dizer o mesmo em relacdo a Noites Brancas, um conto de
carater sentimental, afastando-se do estilo satirico que ndo conseguia agradar aos
editores da sua contemporaneidade. Noites Brancas conta a historia de um
“sonhador” (em momento algum seu nome é pronunciado) e da bela e jovem
Nastienka, uma moca de 17 anos que conhecera um rapaz que prometeu a
desposar um ano atras. O oficial foi morar em Moscou e prometeu reencontra-la nas
mesmas noites brancas da primavera, no ano seguinte, na mesma ponte sobre o
canal de Fontanka. Numa dessas noites estranhamente claras, a moca, chorando
com medo da promessa do noivo ndo se cumprir, conhece o herdi do conto, narrado

pelo proprio “sonhador”, em primeira pessoa.

Em Noites Brancas, Dostoiévski vai se afastar do drama social dos
personagens para mergulhar na psicologia do homem solitario, que vai encontrar na
relacdo com o0s objetos inanimados, no caso as construgcdes da cidade de
Petersburgo, uma fantasiosa relacédo de intimidade. N&do que nos outros trabalhos
nao houvesse o homem solitario vivendo nalgum quarto de suburbio de Petersburgo,
mas o “sonhador” de Noites Brancas € sozinho por op¢éo. Seus sonhos e desejos
se afastam do cotidiano trivial das pessoas comuns, encontrando no imenso corpo

da cidade, sua satisfacao afetiva.
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Aqui, mais do que em qualquer outro trabalho de Dostoiévski, talvez em O
Duplo também, encontraremos as imagens da cidade ganhando animacédo e
personalidade. O “sonhador” é um caminhante da cidade, um flaneur de Sé&o
Petersburgo, que observa a movimentacéo intensiva da natureza, dos trabalhadores,
das construcdes, das migracbes populacionais. Atento ao movimento urbano, ele
passa a construir sua relacdo de afetividade com a modernidade, com sua
transitoriedade e passa a encontrar abrigo espiritual na multiddo que circula pelo
centro das grandes cidades. No Homem das Multidées, Edgar Allan Poe vai narrar a
histéria de um homem que percorre as ruas do centro de Londres em busca de uma

razao inexplicavel, apenas pela necessidade de alimentar o tormento existencial.

O flaneur € um sujeito sem consciéncia politica, apenas deixa-se levar pelo
movimento inquietante da modernidade, dos transeuntes ocupados do centro. Em
momento algum do conto, Dostoiévski posiciona o “sonhador” em algum contexto
politico. Ndo se sabe se ele é tsarista ou socialista, crente ou incrédulo, direita ou
esquerda. Ele parece planar sobre os problemas triviais da sociedade, ele esta como
situou Walter Benjamin em relacdo ao flaneur, no centro do mundo e, ao mesmo
tempo, oculto do mesmo. (COELHO, 1988;170)

N&o podemos afirmar se Dostoiévski tinha intencdo de fazer um personagem
gue se encaixasse na definicdo de um flaneur, mas é certo que o “sonhador’ de
Noites Brancas e o Homem das Multidées e o poema de Baudelaire, A Uma
Passante, compartilham o mesmo sentimento, condividindo uma experiéncia urbana
anti-social, contraditoriamente, dentro da multiddo. O “sonhador” de Dostoiévski

realca sua relacdo de amizade com a cidade da seguinte forma:

“‘Mas eu ja ha oito anos que vivo em Sao Petersburgo e, apesar
disso, nunca me pareceu que tivesse arranjado um s6é amigo. E para
gue guereria eu 0s amigos? Eu sou amigo de toda a cidade de S&o
Petersburgo. Mas precisamente por isso € que me parece que todos
me abandonam e que toda a cidade se dispbe a partir com a
chegada do verdo. Chego quase a ficar preocupado com o fato de
ficar sozinho, e ja ha trés dias que ando muito triste, a dar voltas pela
cidade, sem conseguir compreender 0 que se passa no meu intimo.
Na Niévski, no Jardim de Verdo, nos cais, jA ndo era possivel
reconhecer nenhuma das pessoas que costumava encontrar
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diariamente a mesma hora, nos mesmos lugares. Evidentemente que
0s outros ndo me conheciam; mas eu... eu 0s conhe¢o. Conhec¢o-0s
até muito bem; tenho estudado suas fisionomias e fico satisfeito
guando os vejo contentes, e aflijo-me quando os vejo preocupados.”
(DOSTOIEVSKI, 2008; 11-12b)

O “sonhador” é um individuo sem controle do itinerario na cidade, sem
objetivos precisos, ele encontra o fluxo de seus movimentos acompanhando a
corrente das pessoas que possuem suas metas bem definidas no cotidiano da
cidade. Na citagdo acima encontramos um paralelo que se adequa bem a definicao
de Benjamin sobre o flaneur: “A rua se torna moradia para o flaneur que, entre as
fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro
paredes.” (BENJAMIN, ;35)

O “sonhador” de Noites Brancas chega quase a buscar o dialogo, mas retrai-
se. Por que tanto distanciamento em conhecer outro cidaddo? Poderia ser um sinal
de opressdo da cidade por causa das diferenciacdes tdo abruptas de classes? E
certo que o personagem € doentiamente timido, mas ha em sua reserva para com 0s
outros cidadaos, certo receio em decepcionar-se, ou por que nao, medo de descobrir
no outro a chocante realidade que se contrasta com sua satisfatéria viséo ideal da
cidade:

“Sim, posso dizer que uma vez cheguei quase a fazer uma amizade:
foi com um homem ja de idade, com quem costumava encontrar-me
todos os dias a mesma hora, no Fontanka. Tinha uma cara muito
séria e pensativa, e movia constantemente os maxilares, como se
ruminasse alguma coisa. Abanava um pouco o brago esquerdo e
trazia sempre na mao direita uma grande bengala de nos, encimada
por um castdo de ouro. Também tinha reparado em mim com
interesse. Estou certo de que, quando ele ndo me encontrava
naquela hora, no local de costume, no Fontanka, devia sentir uma
certa contrariedade. Por isso pouco faltou para que nos
cumprimentassemos quando nos viamos, ainda mais tendo em conta
gue ambos éramos pessoas de bom aspecto. Ainda ndo ha muito
gue, como ficamos dois dias sem nos ver, quando no terceiro nos
encontramos, ficamos quase a ponto de levar a méo ao chapéu, mas
felizmente refletimos a tempo, deixamos cair as maos e passamos
um em frente do outro com visiveis sinais de mutua satisfagdo.”
(DOSTOIEVSKI, 2008;12)

Antes de conhecer Nastienka numa das pontes que cruzam o canal de
Fontanka, o “sonhador” reservou para a arquitetura da cidade, suas relagdes afetivas
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mais proeminentes. A sua reserva em aproximar-se dos homens, parece adquirir
efeito contrario quando se coloca diante da arquitetura da cidade. Aqui, novamente,
enxergamos Sao Petersburgo a assumir personalidade pela visdo de seus
moradores. Sendo relegado ao esquecimento por parte dos homens atarefados e
cheios de importancia hierarquica da capital, o her6i vai humanizar as construcfes
de Petersburgo:

“Também conheco os edificios. Quando passo diante deles, pode-se
dizer que cada um dos prédios mal me vé, pbde-se logo a correr,
avanca dois passos a frente, me olha por todas as suas janelas e me
diz: 'Bom dia, aqui estou! Como tem passado? Eu felizmente estou
bem, mas no més de maio vao acrescentar-me outro andar.' Ou
entdo: 'Bom dia! Como esta? Sabe uma coisa? Amanha véo rebocar-
me a fachada.' Ou, finalmente: 'Olhe, houve fogo e estive quase a
ficar todo queimado... Se soubesse 0 susto que eu tomei!' E outras
coisas do género. E claro que tenho os meus favoritos entre eles, e
até alguns bons amigos. Um deles vai ser reformado por um
arquiteto nesse verao; vai reconstrui-lo e p6-lo como novo. Terei
infalivelmente de passar por ali todos os dias para que 0 meu amigo
nao me pareca depois um desconhecido, Deus o livre de uma coisa
dessas!” (DOSTOIEVSKI, 2008; 13)

Talvez ndo tenha sido esta a intencdo principal de Dostoiévski ao compor o
conto, mas ha uma nitida critica a sociedade petersburguesa quando o “sonhador”
sente-se mais a vontade ao conversar com as paredes da cidade do que com seus
moradores tdo cheios de poderes e estratificados socialmente. Esta distin¢gdo social,
e a literatura da época torna muito claro este painel, esta fortemente entranhada na
literatura russa da década de 1840. Nesta passagem, Nastienka, conversando com o
“sonhador” e explicando o poder que o seu noivo exerce sobre ela, deixa escapar o
guanto era tiranica a relagéo entre os cidadaos de classes diferentes, e como 0 mais

pobres se viam apequenados perante os oficiais mais altos:

“-- Ele vale muito menos e no entanto eu gosto mais dele do que de
vocé.

Eu n&o respondi. Mas ela parecia esperar que eu fizesse qualquer
observacéao.

-- E possivel que eu ndo o compreenda e que ndo o conheca muito
bem. Mas sabe de uma coisa? Parece-me que tenho um certo medo
dele. Estava sempre tdo sério e como se estivesse também sempre
cheio de orgulho. Provavelmente tudo isso seria s6 na aparéncia,
porque no seu coragcdo deve haver mais ternura do que no meu... E
também sei como ele me olhava quando... me apresentei no seu
guarto com o embrulho da minha roupa... E no entanto é assim, é

103



como se ele estivesse muito acima de mim, sim, como se nao
féssemos os dois da mesma condicdo, como se pertencéssemos a
classes sociais diferentes.” (idem;73)

Em Notas do Subsolo, a “voz subterranea” também mostrara o quao cruel era

a caminhada para um cidaddo pobre pelas ruas repletas de “figurbes” de

Petersburgo:

“As vezes, nos feriados, eu costumava ir para a Avenida Niévski
depois das trés horas e ficava passeando no lado ensolarado. Melhor
dizendo, eu néo fazia propriamente um passeio, e sim, sofria
inmeras torturas, humilhag6es e derrames da bile, mas talvez fosse
disso que eu precisasse. Da maneira mais abominavel, eu
serpenteava como uma enguia entre 0s transeuntes, cedendo
constantemente a passagem ora a generais, ora a oficiais da
cavalaria ou dos hussardos, ora as senhoras; nesses instantes, eu
sentia dores agudas no coracdo e um calor nas costas quando me
lembrava da miséria de minha vestimenta e da insignificancia e
vulgaridade de minha serpenteante figurinha. Aquilo era um
verdadeiro suplicio, uma humilhacdo constante e insuportavel,
proveniente da idéia, que se tornava uma sensacgdo insistente e
concreta, de que eu era uma mosca no meio de toda aquela gente,
uma reles mosca desnecessaria — mais inteligente, mais culta e mais
nobre do que todos eles, evidentemente --, porém, uma mosca que
cede sempre diante de todos, que todos humilham e ofendem. Para
gue eu buscava tal sofrimento, por que ia a Avenida Niévski? Nao sei
dizer, mas alguma coisa simplesmente me arrastava para la a cada
oportunidade.” (DOSTOIEVSKI, 2008; 64b)

Podemos perceber uma diferenca clara entre a linguagem do “sonhador” de

Noites Brancas e a “voz subterrdnea”, de 1862. No segundo, ha o retorno de uma

ironia acida, de um tom denunciativo muito mais forte, enquanto no “sonhador”, sua

relacdo com esse serpentear das avenidas petersburguesas é mais inebriante,

menos proficuo, envolto em brumas. Nesta passagem de Noites Brancas, 0

“sonhador” parece alertar para a existéncia de seres subterrdneos que vivem a

margem do universo de sonhos da cidade:

‘Ha aqui em S&o Petersburgo certos recantes verdadeiramente
estranhos, que a Nastienka talvez ndo conheca. Pode-se dizer que
nunca neles bate o sol que brilha para todos os petersburgueses,
mas sim um sol diferente, que foi criado so6 para eles, e que, pode-se
dizer, brilha também de uma maneira diferente, com um fulgor que
ndo existe em parte alguma deste mundo.” (DOSTOIEVSKI, 2008;
32b)
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Noites Brancas é a mais romantica das obras de Dostoiévski da sua fase
jovem (até sua prisdo em 1849). Nela encontramos uma forte subjetividade do
narrador, sua descricdo minuciosa dos sentimentos, a idealizacéo da figura feminina,
além da fuga do mundo real, encontrando num mundo de sonhos a resposta para o
presente. Em entrevista & Folha de S&o Paulo, o tradutor Nivaldo dos Santos relata
que a prépria ambientacdo da novela possui imagens que remontam ao ambiente do

romantismo:

“Acho interessante destacar também a paisagem, o fato de que a
histéria se desenrola durante quatro noites (o noturno é uma
caracteristica do romantismo), mas essas noites sdo brancas. Séo
noites sem escuriddo, mas que nao possuem exatamente a clareza
do dia. Até mesmo as noites sao irreais no mundo desse narrador.”
(http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/776099-
dostoievski-nao-e-um-classico-e-sim-um-maldito-diz-vadim-
nikitin-tradutor-do-autor.shtml)

A imagem de Petersburgo como um sonho € real¢ada pela prépria imposicéo
da cidade frente as forcas da natureza. Petersburgo é uma jéia de beleza européia,
lapidada com o0 que existia de mais imponente na arquitetura francesa e italiana,
cravada num pantano escuro e gelado, imersa em nevoeiro por varios meses do ano
e cuja regido central da cidade, tdo bem projetada com seus canais e perspektivas,
contrapbe-se com 0s bairros pobres e seus becos mal iluminados e lamacentos.
Estes contrastes visuais vao dispor a imagem espectral da cidade, tdo cara a
Pachkin em O Cavaleiro de Bronze, assim como a Goégol e Dostoiévski,

posteriormente.

Esta particularidade do céu de Petersburgo € que amplifica sua semelhanca
com o sonho, com o fantastico, e que contrap8e-se a realidade mesquinha da vida
burocratica da capital. Goliadkin acreditava que poderia adentrar no mundo dos
sonhos de Petersburgo e terminou por enlouquecer. O “sonhador” de Noites Brancas
parece querer realcar a imagem da cidade como um universo dos sonhos,
brumaceiro. Mas ele ndo possui a ambicdo de Goliadkin, parece interessar-se
apenas em observar de longe, mantendo a devida precaucdo em se aproximar da
agressiva realidade da cidade. Ja na abertura da novela, o “sonhador’” comeca a

construir a imagem das noites petersburguesas, que no verao séo invadidas pelos
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raios boreais, produzindo muitas vezes, verdadeiros quadros multicoloridos,

psicodélicos, em plena noite polar:

“‘Uma noite prodigiosa, uma dessas noites que talvez s6 vejamos
guando somos novos, querido leitor. O céu estava tdo fundo e téo
claro que ao olhd-lo uma pessoa era forcosamente levada a
perguntar-se se seria possivel que debaixo de um céu daqueles
pudessem viver criaturas mas e tenebrosas.” (DOSTOIEVSKI, 2008;
11b)

Durante o perpassar da novela, varias sdo as intervencdes do narrador-
sonhador na intencdo de indicar ao leitor despercebido que o clima da capital parece
acompanhar sua excitacdo amorosa pela jovem Nastienka. Quando a conhece e se
apaixona, a capital estad bela, florida e a cidade ganha vida com o despertar da

natureza apos o triste inverno setentrional:

“Ha qualquer coisa de indizivelmente patético na natureza da nossa
Sdo Petersburgo quando nela desperta a primavera, quando de
repente ostenta todo o seu sortilégio e exibe todas as gracas que o
seu Ihe empresta, quando se cobre da tenra grama nova e se enfeita
de flores garridas e de delicadas florzinhas.” (idem; 17)

Mas, a medida que a moc¢a ndo corresponde as suas expectativas e se
mostra ansiosa pela chegada do noivo promissor, também a atmosfera de
Petersburgo se entristece: “O dia estava triste, chuvoso, cinzento, turvo e lugubre...
Tal qual como a velhice que me aguarda.” (idem; 66) E, ao final, a cidade parece
chorar a partida Nastienka para Moscou: “As minhas noites acabam com uma
manha. Amanheceu um dia hostil; chovia, e as gotas de chuva soavam como uma

espécie de lamuria monétona na minha janela.” (idem; 91)

Noites Brancas foi a mais bem recebida das novelas e contos de Dostoiévski
apos o imenso sucesso de Gente Pobre. Foi bem aceita pelo publico e por uma
parte da critica, embora tenha sido fulminada por Bielinski e seus companheiros do
Contemporaneo. O critico chegou a afirmar: “Cada novo trabalho dele é uma nova

queda (...). Fomos enganados pelo ‘genial’ Dostoiévski!” (VOLKQV, ;62)

A realidade é que Bielinski estava completamente embebido pelo romance

social e ndo tolerava, por hip6tese alguma, uma novela ou conto que nao relatasse a
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degradacdo moral dos moradores pobres, nem que representasse uma critica
violenta ao regime tsarista, que tanto o envergonhava diante da Europa. Bielinski
queria uma literatura engajada, de cunho socialista. Mas, Dostoiévski estava cada
vez mais disposto a abordar os fascinios, ilusdes, esperancas e desilusfes da mente
citadina, embora em sua vida particular, os Ultimos anos da década de 1840 tenham
sido os de maior estreitamento com o universo das conspiracdes socialistas que vao

culminar com sua prisao em abril de 1849.

A historia de Dostoiévski com Sao Petersburgo foi paralisada por cerca de dez
anos. O escritor foi enviado para a Sibéria e quando voltou a capital, encontrou-a
diferente, com novos personagens a percorrer suas ruas, novos homens, mais
agressivos gue os ainda idealistas da década de 1840. Quando retornara em 1860, o
terrorismo ndo sera mais uma utopia, mas uma triste e preocupante realidade. Os
velhos literatos de outrora, que discutiam os destinos da Russia e da humanidade
dardo lugar a niilistas interessados em romper com qualquer tradicdo e esperanca.
Walter Benjamin tinha razdo quando afirmava em Historia Literaria e Ciéncia da

Literatura:

“A literatura muda porque a histéria muda em torno dela. Literaturas
diferentes correspondem a momentos historicos diferentes. (...) E
impossivel definir o estado atual de uma disciplina qualquer sem
mostrar que sua situacdo atual ndo € somente um elo no
desenvolvimento histérico autbnomo da ciéncia considerada, mas
principalmente um elemento de toda a cultura no instante
correspondente.” (COMPAGNON, 2001; 196)

Pois, quando Dostoiévski volta a Sao Petersburgo apos a prisdo na Sibéria,
seus personagens (especialmente Raskolnikov) serdo tentativas de compreender

esse novo homem que caminha pelas fervorosas ruas de Petersburgo.
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Concluséao

Tentamos com esta dissertacdo mostrar a presenca de cidade de Séao
Petersburgo na obra do jovem Dostoiévski, ou seja, 0 periodo antes de sua prisdo
por conspiragdo contra o tsar Nicolau I. Primeiramente, tentamos mostrar uma
definicdo do conceito de cidade e sua relagdo com a literatura no inicio do século
XIX. Vimos que foi na Inglaterra que os primeiros escritores romanticos comecaram
a ruminar o presente em que se situavam: o célere crescimento das cidades

industriais e o cotidiano extenuante dos seus trabalhadores e viventes.

Vimos como Sao Petersburgo apresenta uma histéria diferente das demais
capitais européias. Fruto do desejo de um tsar visionario, a capital cresceu
rapidamente e se embelezava com requinte, aos custos do suor de todo o Império
Russo. O ambiente luxuoso e cortés de Petersburgo contrastava com o crescimento
espantoso de seus suburbios, cheios de gente vindo das provincias em busca do
sonho de encontrar vida nova numa capital luxuosa. Vimos que O Cavaleiro de
Bronze de Puachkin, foi a primeira obra que, com uma qualidade excepcional,
mostrou o ambiente opressor e censor da cidade e que serviu de abre-alas para a
geragao seguinte que encontraria em Nicolau Gogol, o principiante de uma tradigéo
naturalista que chegava para substituir o0 mundo dos sonhos e da metafisica.
Partindo das obras de Gégol, o critico Bielinski, apds buscar o modelo “ideal” de
literatura social, vai sugerir o naturalismo, ao estilo francés, como o tipo de escrita a
ser seguido, denunciando os atrasos e imposturas do Império através da exibicéo

das chagas sociais mais profundas.

108



Dostoiévski atendeu ao chamado da geragéo e explodiu no cenario russo com
o cultuado Gente Pobre, um romance epistolar entre duas pessoas que narravam
seu humilhante cotidiano, na luta pela sobrevivéncia com parcos recursos. Este
romance social de Dostoiévski foi a Unica obra bem recebida pela critica. O escritor
tentou repetir este estilo em O Senhor Prokhartchin e em A Senhoria, mas néo
obteve 0 mesmo éxito, pois estava sempre endividado e tinha que escrever com
pressa, além de dar muita atencao a critica da época, hdo conseguia se encaixar no

estilo que Bielinski exigia.

Na verdade, apds Gente Pobre, Dostoiévski obteve éxito quando se afastou
do romance naturalista e partia para o universo do fantastico. Em O Duplo, apesar
de tratar da ambicédo do senhor Goliadkin em fazer parte de um universo que nao o
queria receber, elementos psicologizantes e do mundo fantastico participam da
trama. A cidade de S&o Petersburgo entra em cena, atuando com suas ruas, seu
frio, sua enlouquecedora divisdo de classes hierarquicas. Dostoiévski utiliza-se de
uma variedade extraordinaria de recursos estilisticos para compor o conto, oscilando

entre o género dramatico e o satirico.

Finalmente em Noites Brancas, vimos Dostoiévski romper definitivamente com
a influéncia de Bielinski. Nesta novela, ele aborda o cotidiano do homem solitario, o
“sonhador”, cujo unica amizade que consegue conquistar € a da cidade, no plano
fisico. Até que conhece a bela Nastienka, uma moca que aguarda um prometido
noivo que a encontraria huma das pontes que cruzam o canal de Fontanka nas
noites claras de Sao Petersburgo. Durante a narrativa e a desilusdo do “sonhador”, a
prépria cidade parece acompanhar seu sofrimento, ficando bonita quando se enche

de esperanca, e tornando-se mérbida quando a moga se vai com 0 noivo.

Tentamos mostrar como a cidade se encontrava nessas primeiras obras de
Dostoiévski. Mas, 0 mais importante nao foi relatar o simples caminhar pelas ruas,
avenidas e pontes, mas entendermos o que fazia do relacionamento entre essas
pessoas algo tdo peculiar. Em Petersburgo, mais do que em qualquer outra cidade
russa, a necessidade do luxo e da austera nobreza se chocava com o cotidiano da

gente mais simples que, literalmente, se desviava da passagem desses
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“personagens importantes”.

A cidade, como vimos no primeiro capitulo, € o espaco de confronto de

idéias, de opostos, de dialogos e disparidades, convivendo no mesmo espaco.

Porém, Petersburgo negava aos seus moradores a possibilidade de questionar,

opor-se ao sistema imposto. Esses homens oprimidos em sua individualidade,

encontravam nas paginas dos contos, novelas e romances, sua Unica e decisiva voz

na sociedade
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