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RESUMO

Para se pensar a presenca da esfera literaria no ensino dos anos finais, ¢ necessario levar em
consideragdo o que vem sendo trabalhado nas escolas, suas politicas publicas que t€ém sido
implementadas (PNBE e PNLD), visando o acesso aos textos literarios dentro e fora da escola.
Além disso, dentro dos termos da pesquisa, cabe rever a presenca da oralidade com o género
literario conto popular africano, tendo em mente sua presenga ainda timida nas institui¢des de
educacdo basica. Nesse sentido, o presente artigo, de metodologia qualitativa e propositiva,
tem por objetivo analisar como as experiéncias de apreciacdo literaria, a partir da obra de
contos africanos “Kalinda, a Princesa que Perdeu os Cabelos e Outras Historias Africanas”, de
Celso Sisto, aprovado pelo PNLD literario de 2020, pode contribuir para o desenvolvimento
do ensino com o texto narrativo nos Anos Finais. Este trabalho estd amparado nas
experiéncias de leitura, na sala de aula, que a obra pode proporcionar (Alves, 2017; Amorim;
2022; Azevedo, 2007; Cascudo, 2012; Cosson, 2020; Dalvi, 2013; Vieira, 2024; Zilberman,
2008), seja ela em suas diversas formas, relacionando as praticas de ensino, nas aulas de
lingua portuguesa. As narrativas desempenham um papel fundamental em termos de trabalho
com a educacao literdria, ao permitir que o/a leitor/a possa alcangar experiéncias para além do
campo da compreensao. Com esse fim, escolheram-se os contos “Kalinda, a princesa que
perdeu os cabelos”, “Rafik, o menino do grao de ouro” e “Natula, a mulher dos beicos
compridos”. Dentre as conclusdes, aponta-se o potencial que a obra analisada pode
proporcionar em termos de formagdo ética e estética, no trabalho com a tradicdo oral
proporcionada pelo género narrativo dentro da sala de aula. Adotando assim, o modelo de
“Trilhas Literarias”, a fim de possibilitar que o estudante possa adentrar nos jogos de
linguagem proporcionados pela obra, envolvendo a cultura de cada pais e seu imaginario
popular tradicional.
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ABSTRACT

To consider the presence of literature in teaching in the final years, it is necessary to consider
current work in schools and the public policies that have been implemented (PNBE and
PNLD), aiming at access to literary texts inside and outside of school. Furthermore, within the
scope of this research, it is important to review the presence of orality in the literary genre of
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African folktales, considering their still timid presence in basic education institutions.
Therefore, this article, using a qualitative and propositional methodology, aims to analyze
how experiences of literary appreciation, based on the African short story "Kalinda, the
Princess Who Lost Her Hair and Other African Stories" by Celso Sisto, approved by the 2020
literary PNLD, can contribute to the development of teaching narrative texts in the final years.
This work is based on the classroom reading experiences that the work can provide (Alves,
2017; Amorim; 2022; Azevedo, 2007; Cascudo, 2012; Cosson, 2020; Dalvi, 2013; Vieira,
2024; Zilberman, 2008), in its various forms, relating to teaching practices in Portuguese
language classes. Narratives play a fundamental role in literary education, allowing readers to
reach experiences beyond the realm of comprehension. To this end, the short stories "Kalinda,
the Princess Who Lost Her Hair," "Rafik, the Boy with the Golden Grain," and "Natula, the
Woman with Long Lips" were selected. The conclusions highlight the potential that the
analyzed work can provide in terms of ethical and aesthetic development, in working with the
oral tradition provided by the narrative genre within the classroom. Thus, adopting the
“Literary Trails” model, in order to allow the student to enter the language games provided by
the work, involving the culture of each country and its traditional popular imagination.
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1. Introducio

A nogdo de esfera/campo teorizada por Bakhtin (2011), assinala que o uso da
linguagem se dd por uma relacdo dialdgica entre enunciados, sendo uma caracteristica
compartilhada pelas incontaveis esferas da atividade humana. Com base nisso, a esfera para
Sheila Grillo (2006, p. 143) “é compreendida como um nivel de coergdes que [...] constitui as
produgdes ideologicas, segundo a logica particular de cada esfera/campo”. Por esse motivo,
Voléchinov (2017) demonstra a existéncia de algumas esferas da comunicagdo discursiva.
Tendo isso em mente, organiza em esfera religiosa, artistica, midiatica e filosofica. Dentre
essas, cabe ao presente estudo se debrugar sobre a esfera artistica. Entendendo-a, enquanto
expressdo cultural e representativa de diferentes povos, linguas e etnias, ao desempenhar um
papel fundamental na formagao de pessoas criticas e reflexivas, capazes de compreender e
interagir ativamente com o mundo ao seu redor.

No contexto escolar, da educagdo basica, em especial, nos Anos Finais do Ensino
Fundamental, a arte expressa enquanto leitura literaria, assume especial importancia, pois,
independente da idade, ela toma para si o papel de formar cidadaos conscientes, desde o
momento da infancia, prolongando-se por todas as suas vivéncias. Para que isso seja possivel,
ao longo dos anos, “O trabalho com textos mais complexos requer intervengdes de maneira
processual.” (Martins; Silva, 2010, p. 24). Por um lado, ¢ exigido o conhecimento de certas
dimensdes, como o conhecimento prévio do estudante, sua familiaridade com as estruturas

textuais e com os assuntos. E de outro, requer o conhecimento de mundo. Com isso, durante o



processo de desenvolvimento da leitura, esses niveis se relacionam e interagem. Por meio
disso, os/as alunos/as consolidam as varias experiéncias com a leitura, apreciando de forma
estética e ética junto com as produgdes de textos artisticos. Soma-se a isso, 0 contato com 0s
géneros literarios requer uma aproximac¢dao mais intima com o/a seu/sua leitor/a, sendo
necessario, nesse caso, atingir o publico juvenil, por meio de uma conexdo com suas multiplas
realidades. Nesse sentido, “O trabalho a partir dos géneros discursivos pode favorecer o
desenvolvimento de praticas sociais de leitura na escola, tornando-as mais proximas daquelas
com as quais o leitor se depara em seu contexto de vida” (Branddo apud Martins; Silva, 2010,
p. 23). Para que esse processo seja efetivo, € necessario que os textos possibilitem condic¢des
de experiéncia e conexao com a realidade e a diversidade cultural dos/as alunos/as,
promovendo uma educacdo literaria aliada a valorizacdo de suas diferentes identidades e
saberes.

A partir disso, torna-se necessario refletir acerca da contribui¢do da leitura do género
literario conto, em seu viés popular africano, para o desenvolvimento do senso ético e estético,
diante da sua relevancia para a valoriza¢do da diversidade cultural, que é perpassada pela
oralidade e formagdo leitora. Nesse sentido, os contos africanos emergem como uma
ferramenta pedagogica potente, capaz de enriquecer o repertdrio cultural e desenvolver as
habilidades de leitura dos(as) estudantes. Dessa forma, a obra "Kalinda, a Princesa que Perdeu
os Cabelos e Outras Historias Africanas" do autor Celso Sisto (2016), aprovada no PNLD
literario de 2020 e em circulagdo em diversas escolas publicas, oferece uma rica oportunidade
para explorar narrativas que resgatam tradi¢des, valores e saberes ancestrais do continente
africano, muitas vezes marginalizadas no curriculo escolar. As historias advém de diversas
partes da Africa, como o Quénia (Leste da Africa), Togo, Benin, Nigéria (Africa Ocidental),
Argélia (Norte da Africa) e Sudoeste de Angola, enriquecendo e valorizando o repertorio
cultural dos estudantes. Dessa forma, ao trabalhar com esses textos, ¢ possivel ndo apenas
desenvolver estratégias de leitura e oralidade, como também fomentar a formag¢ado de leitores
autdénomos e criticos, capazes de reconhecer a importancia da diversidade cultural, valorizar e
apreciar o género.

Ademais, ¢ licito evidenciar as questdes norteadoras que contribuiram para a
formulacdo desta pesquisa. Sob tal perspectiva, nas aulas de lingua portuguesa ¢ preciso
refletir sobre a leitura do género comto presente nas literaturas africanas, dentro de um
contexto em que muitos dos jovens ndo possuem 0 acesso ou contato com o texto literario, em
seu dia a dia. Com isso, ¢ possivel questionar-se sobre: como a leitura de contos populares
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praticas de leitura dentro do ambiente escolar, permeando uma mera identificagdo de
elementos dentro do texto, deixando de lado o valor literario presente no conteudo que esta
escrito? Cabe também pensar, por que utilizar-se de contos africanos a fim de ampliar as
experiéncias de leitura literaria ao publico juvenil? E o que diz a BNCC (2018) sobre o ensino
de contos nos Anos Finais do Ensino Fundamental? E evidente a importancia desses
questionamentos, a fim de poder refletir a partir da imersdo do género conto para a formacao
de jovens leitores na contemporaneidade.

Dados os questionamentos, essa pesquisa de maneira geral, no campo da Educagio
Literaria, objetiva analisar como a experiéncia de apreciacdo estética e literaria, a partir da
obra de contos africanos recontados por Celso Sisto (2016), pode contribuir para o
desenvolvimento das experiéncias estéticas e éticas nos anos finais. Podendo assim,
aprofundar a discussdo acerca do ensino de literatura com o intuito de elaborar uma proposta
didatico-pedagogica, com base em “Trilhas Literarias”, usando-se de alguns contos populares
africanos. O foco, portanto, ¢ a ampliacdo das experiéncias leitoras dos(as) estudantes e da
oralidade, que perpassa toda a obra em sua tradicdo de contar e recontar narrativas populares
que fazem parte da cultura e do imaginario popular.

Com base nisso, foi possivel delinear o caminho pelo qual serd percorrida toda a
pesquisa, possibilitando examinar como o documento curricular (BNCC), concebe o ensino de
contos (com destaque para os contos populares) para os alunos dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, refletir sobre o género popular conto africano como possibilidade para o
trabalho em sala de aula a partir de uma proposta didatica, explorando a leitura e apreciacao
estética e ética proporcionada pela obra e discutir o ensino de contos populares africanos,
compreendendo-os como parte da identidade e sua importancia para a formagao de leitores no
ensino fundamental. Por meio disso, serd possivel a construcao sistematica das intengdes que
permeiam a pesquisa, alcangando um modelo de proposta para o ensino, visando gerar mais
uma ferramenta, capaz de auxiliar os professores nas aulas de literatura.

Para tanto, serdo analisadas as potencialidades pedagdgicas das seguintes narrativas:
“Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos” do leste da Africa, “Rafik, o menino do grio de
ouro” da Argélia (norte da Africa) e “Natula, a mulher dos beigos compridos” do sudoeste de
Angola. Além de quais metodologias podem ser empregadas para promover o engajamento
dos alunos e a constru¢do de sentidos, a partir da leitura. Acredita-se que, dada a sua
relevancia para a valorizacdo da cultura, por meio da tradi¢do oral que a permeia, o
reconhecimento do valor ancestral da identidade africana e formacdo leitora de jovens, ¢

possivel e imprescindivel o trabalho com os contos populares africanos no contexto escolar,
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nao apenas para ampliar o horizonte literario dos estudantes, como também, a fim de
contribuir para as demandas presentes na contemporaneidade.

Sob esse viés, o presente estudo apresenta um indispensavel aprofundamento literario
em sua experiéncia do texto com o género conto. Com a experimentacdo desse género
literario na sala de aula, sera possivel aperfeicoar o pensamento critico, proporcionar uma
experiéncia apreciativa e ao mesmo tempo, valorizar as literaturas de matrizes africanas que
fazem parte das suas multiplas identidades. Vale ressaltar também a contribui¢ao didatica para
0 ensino, o que ird partir do que ja ¢ realizado nas escolas, sob o direcionamento dos
documentos curriculares que norteiam o ensino de lingua portuguesa, para uma proposta que
permitira o desenvolvimento da educacao literaria com os eixos de ensino e alinhados com a
educacdo linguistica. Além do mais, o trabalho com a obra também possibilita o acesso a
obras de autores de matriz africana, os quais em diversas instituigdes ndo se fazem presente, e
quando estao, ocupam um minusculo espago dentro dos acervos das bibliotecas.

A fim de que seja percorrido esse caminho, a presente pesquisa caracteriza-se por sua
natureza de pesquisa basica com teor propositivo, seguindo o que defende Gerhardt e Silveira
(2009), esse modelo tem como objetivo, desenvolver novos conhecimentos, os quais sao
importantes para o campo da ciéncia, permeando a teorizagdo, sem previsao para aplicagao.
Por meio disso, sera possivel refletir acerca de praticas de ensino literarias, com uma proposta
didatica com o conto popular africano para os Anos Finais do Ensino Fundamental. Dessa
forma, a pesquisa realizada segue uma metodologia qualitativa para pensar as potencialidades
da obra a serem aprofundadas, seguindo com a realizacdo de etapas importantes para a
concretizagao da sua escrita.

Em sintese, o presente estudo pretende abarcar o aprofundamento sobre as
contribui¢cdes que a obra de contos populares africanos pode proporcionar, com o uso de
metodologias de ensino, pensadas para a sala de aula, possibilitando um trabalho assertivo
com a esfera literaria. A vista disso, inicialmente sera preciso compreender como se tem dado
o ensino de literatura em sala de aula, como as politicas de educacdo, ao longo dos anos, vém
proporcionando o acesso a leitura, o papel da oralidade no resgate de valores, tradigdes e
costumes, trazendo isso para a sala de aula ao pensar em aperfeicoar as praticas de ensino de
literatura. Por conseguinte, serviu-se também do curriculo em escala nacional (BNCC, 2018),
0 que culminou na constru¢do de um protétipo de ensino, pensando a partir da reflexao de
todos os aspectos supracitados. Logo, sendo possivel perceber como esse género pode

contribuir na formag¢do dos alunos, nas praticas de leitura do ambiente escolar e extra escolar.



2. O ensino de literatura na escola e formacao do leitor

Em primeira abordagem, sabe-se da importancia do ensino de literatura na sala de aula,
haja vista sua capacidade apreciativa de obras e formativa de leitores em seus mais variados
aspectos, os quais ndo se limitam apenas ao espaco escolar. Sobre isso, € necessario pensar a
presenca da esfera literaria na escola, da forma como ¢ efetuado seu ensino, que caminhos
seguir e quais nao seguir no trato com o texto literario. Por meio disso, segundo Brandao;
Micheletti (apud Dalvi, 2013, p. 134), é essencial pensar primeiramente que “(...) em sala de
aula, a literatura sofre — parece — um processo de escolarizagdo: contudo, ¢ bastante diferente
falarmos em texto didatico e texto didatizado e em “pedagogiza¢do da literatura” e
“literaturizacdo da pedagogia (...)”. Dessa forma, essa adaptacdo do texto literdrio, com
resumos, recortes e tirada do seu contexto de produ¢do para uma “adequacao” ao nivel de
compreensdo dos estudantes, apenas dificulta o desenvolvimento de uma relagdo intima dos
alunos com a literatura, em textos na sua forma original. Fazer isso, s6 consolida, segundo

Dalvi (2013, p. 124), trés inverdades:

1) a de que ¢ desinteressante, dificil ou inacessivel (ou seja, passa a ser
imprescindivel torna-la mais “palatavel” se se quiser aborda-la na educagdo
basica); 2) a de que os estudantes — especialmente os de escola publica e,
ainda mais, os de meios ndo urbanos — sdo incapazes de acessar os mesmos
produtos culturais que circulam nas esferas altamente letradas, geralmente
privilegiadas do ponto de vista socioecondmico, necessitando, pois, de
“facilitagdo” ou “ajuda”; e, por fim, 3) a de que a literatura é um “contetido”
que deve ser ensinado e aprendido mesmo que o custo seja o sacrificio do
texto literario em sua fatura estética.

Além disso, € preciso repensar e rever a realizagdo das praticas de leitura dentro de sala
de aula. Pois, tem-se em vista a importancia do contato com o texto literario em sua inteireza,
possibilitando a constru¢do de um repertério literario. Nesse sentido, para Kristeva apud
Dalvi (2013, p. 125) a auséncia de nogdes teoricas, mesmo que elementares, aliada a escassez
das praticas de leitura/escuta literaria desde a educagdo infantil, tem prejudicado o ensino-

aprendizagem de literatura nos anos finais e até o ensino médio.

O aluno, sem referéncia e formagao prévia, depara-se de repente, no estudo
de literatura — especialmente no ensino médio, quando o fantasma dos
exames admissionais ao ensino superior assoma a sua porta —, com geéneros
com que nunca antes teve contato em suas praticas sociais, ndo dispondo de
esquemas ou estruturas cognitivas que lhe permitam acionar/mobilizar suas
habilidades leitoras e reorganizar seus conhecimentos prévios em funcdo de
uma nova demanda (Dalvi, 2013, p. 125)



Ao pensar nisso, ¢ possivel refletir sobre as diferentes abordagens, que refletem o trato
com o texto literario em sua apreciacdo estética e experiéncia com a educacao literaria. O que
nos permite explorar de forma mais abrangente o conteudo do texto e sua forma, despertando
o olhar mais agucado para além do que esté escrito. Nesse sentido, para que isso seja possivel,
¢ importante direcionar a forma de trabalho com o texto, sendo o aluno o centro, tornando-o
capaz de desempenhar um papel ativo, interagindo de forma critica e apreciativa, por meio da
mediacao do professor. Para Kleiman e Moraes (apud Dalvi, 2023, p.130), “(...) a leitura (e
falamos especificamente da literaria), dada sua inser¢do em praticas socio-historicas e
culturais, pode ser uma atividade de integragdo contra a fragmentagdo de saberes (o que nos
permite pensar em projetos interdisciplinares que tomem o texto literario como eixo
organizador)”. Sendo assim, ¢ importante refletir sobre o objetivo desejado a se atingir,
pensando nos aspectos que contribuem para a formagao do aluno enquanto leitor. Diante disso,
o ensino de literatura, além de proporcionar a apreciacdo estética e ética por meio da obra,
também atua na formagdo de leitores criticos e engajados. Sobre isso, Cosson (2020) defende
que, para o ensino, a esfera literaria pode ser entendida como uma sucessao de paradigmas, os
quais, ele divide em paradigmas tradicionais - moral gramatical e historico-nacional - esses
sendo pertencentes a um passado mais distante e os paradigmas contemporaneos, sendo eles o
analitico-textual, social-identitario, formag¢do do leitor e letramento literario. Esses surgem
desde o final do século XX até a atualidade. Para essa discussdo, cabe mais tratarmos sobre o
paradigma de formagdo do leitor e seus entrelacamentos com o letramento literario. Em vista
disso, sobre o primeiro, Cosson (2020, p. 132), defende que “(...) a literatura vale pelo seu
carater formativo, sendo essa a razdo de seu papel destacado na escola e na sociedade atual”.
Isso pode ser trabalhado na percepgao da realidade do aluno.

Em conformidade com isso, Beach; Marshall (apud Dalvi,2013) defendem que o
ensino de literatura deve ter seu ponto de partida na leitura e experiéncia literaria dentro ou
fora do espago e tempo escolares, o que deverd ser distinto do ensino de literatura que se
caracteriza por ser planejado e sistematico. Assim, faz-se necessario instituir a experiéncia de
leitura com o texto literario, para além de simples sujeitos leitores, mas que ja possuem uma
bagagem literaria em sua subjetividade. Entretanto, para que isso seja possivel, ¢ preciso
aprender e ensinar, no movimento “teoria-pratica-teoria”’, como sugere Dalvi (2013).

Contudo, para que seja possivel estabelecer praticas de ensino com o texto literario, ¢
importante também repensar o contexto escolar, ao qual o professor esta inserido e sua relagao

com o estudante, que em sua grande maioria, o docente ¢ desprovido do acesso a leitura
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literaria de obras impressas. De acordo com isso, sabe-se que nem sempre € possivel o
professor cumprir de forma efetiva o que € estabelecido nos documentos parametrizadores de
ensino de literatura, dada a auséncia de uma estrutura adequada, como bibliotecas em
funcionamento ¢ um bom acervo de livros. Soma-se a isso, de acordo com Brito (1998),
torna-se um desafio atingir tais idealizagdes para o ensino de literatura, haja vista também as
dificuldades enfrentadas pelo professor em questdes de remuneragdo e carga de trabalho, o
que o torna um leitor interditado, sem tempo para dedicar-se a leitura de textos literarios,
devido sua adesdao a mais de um vinculo escolar.

Seguindo tal pensamento, torna-se dificil desenvolver um trabalho assertivo com o
texto literario, dadas as condigdes de trabalho e rotina desse professor. Além disso, faz-se
ausente também as praticas de leitura na vida dos estudantes, o que traz como consequéncia a
falta de construcao de uma relagdo intima com o texto literario, o que também vem consigo, a
dificuldade de compreensdo de jogos de palavras, em se tratando da estrutura, e sua propria
apreciacdo, que ¢ crucial para a formag¢do dos gosto pelo texto. Por isso, penso ser
fundamental refletir sobre o ensino de literatura por meio de uma proposta possivel, em meio
a tantas dificuldades, a fim de servir como exemplo de aplicagdo com o texto literario dentro
da sala de aula, permitindo o aprendizado e alinhada ao que ¢ pensado pelos documentos que
norteiam o ensino.

Em se tratando dos Anos Finais do Ensino Fundamental, ¢ necessario pensar em
praticas com o texto literdrio, diferente do que vem sendo feito nas etapas anteriores. A partir
dessa premissa, torna-se necessario repensar praticas de leitura, no abandono de métodos de
memorizagao e uso de cangdes, que predominam o ensino nos anos iniciais € ensino infantil.
Seguindo os preceitos de Brito (1998), nessa fase final do EF ¢ preciso trabalhar os textos
literarios que tém maior teor de sofisticacdo, dando espaco para outros aspectos que compdem
a literatura. Por esse ponto de vista, penso na importancia em trabalhar a leitura e a escrita de
poemas, por exemplo, com um relativo teor de sofisticacdo linguistica (com a relativizagdo da
estrutura fixa, apresentando a poesia “de inven¢do”) e nos textos em prosa, abordar temas e
abordagens mais densos (contos e novelas). A ideia € proporcionar também o lado
imaginativo nas praticas de leitura de escrita, visto que desde mais novos eles vém sendo
consolidadas as praticas de leitura pelos alunos. No entanto, para que isso seja possivel, ¢
necessario repensar a presenca da literatura na escola e a forma como se da seu trabalho.

A instituicdo escolar ¢ encarregada de proporcionar a relacdo entre a literatura e seus
alunos, mas ¢ preciso rever como isso podera ser feito para o desenvolvimento de um trabalho

assertivo pelo professor. Dessa forma, de acordo com Martins (2006), a relagdo entre

7



literatura e escola possui marcas de estigmas, que precisam ser superadas, a fim de que seja
obtida a valorizagdo do texto literario em sua pluralidade em suas diferentes dimensoes,
objetivando a integracdo de saberes. Por isso, a autora pensa em concepgdes que estigmatizam
a pratica de leitura de textos literarios ao dizer que a primeira se trata da leitura ser muito
dificil. A segunda traz a ideia de que € preciso ler obras literdrias para escrever bem. E a
terceira, que a linguagem literdria ¢ marcada por apresentar uma certa especificidade em
relacdo aos demais usos linguisticos.
Para a autora, tais mitos disseminam perspectivas ideoldgicas preconceituosas
subjacentes a pratica docente. Com sua perpetuagdo, a escola contribuiria para a
formacdo de leitores acriticos, com visdo reduzida e distorcida do fendmeno literario,
cuja consequéncia mais imediata é a manutengdo do status daqueles que encontram

na leitura literaria e nas habilidades que lhe sdo inerentes uma forma de poder.
(Dalvi, 2013, p. 131)

Dado o exposto pela autora, torna-se necessario pensar em solu¢des que possam dar
conta desses mitos que foram criados ¢ que ainda se fazem presentes nas escolas. Pensando
nisso, Martins (2006) propde sugestdes metodoldgicas, as quais podem ser uteis a pratica
docente, ao pensar em desmistificar a concepcao escolarizada da literatura, reavaliar os
enfoques tedricos para o trabalho com a literatura, evitar centrar seu trabalho em fragmentos
ou descontextualizados e considerar a diversidade de leituras realizadas pelos(as) alunas em
contexto fora do ambiente escolar

Essas sdo as principais formas de como o trabalho com o texto literario ganha novos
rumos, a fim de que seja construida uma relagdo mais intima entre os discentes e a literatura,
permitindo-lhes enxergar que ndo era aquilo que imaginavam, por meio da visdo erronea que
ainda perpassa o ensino de literatura dentro das escolas. Contudo, tais sugestdes so surtirdo
efeitos, quando a escola reavaliar as concepgdes dos docentes e problematizar o que esta posto
no ambiente de ensino, a fim de transformar as condi¢des de trabalho.

Por fim, diante do que foi discutido, pode-se perceber que a presenca da literatura na
escola apresenta diversas questdes problematizadoras, as quais necessitardo de tempo, para
que seja possivel a alteragdo desse cendrio. A leitura literaria, nas aulas de LP, ainda partem
de uma perspectiva que subestima a capacidade do aluno enquanto leitor que aprecia o texto e
desconsidera as experiéncias que ultrapassam os muros escolares, dentro de uma logica de

valoriza¢ao do canone como unico e melhor meio para o ensino de literatura.

2.1 Politicas publicas de livro literario na escola



A leitura literaria do livro impresso de qualidade parece ainda estar ausente para a
maioria da popula¢ao do Brasil, principalmente para as menos favorecidas economicamente,
isso, diz muito sobre a falta do acesso que se faz presente na vida dessas pessoas. Por isso, ao
longo dos anos, foram pensadas medidas que pudessem mitigar essas problematicas, que se
faziam presentes de forma ainda mais intensa do que se tem hoje. Para isso, foram criadas
iniciativas que pudessem de alguma forma suprir as necessidades dos leitores da sociedade de
forma abrangente. E quando digo “abrangente”, refiro-me, de forma a atender diversos
publicos, com diferentes niveis socioeconomicos. A partir disso, serd importante discutir
acerca do Programa Nacional Biblioteca Escola (PNBE) e o PNLD Literario (PNLD), com o
acervo disposto do ano de 2020.

Inicialmente, ¢ valido destacar que a formagdo do leitor ndo se inicia na escola e
também, esse nao ¢ o espago em que ela finaliza. Sabemos o importante papel da instituicao
escolar, para o aprendizado de saberes, que s6 encontramos a partir do momento em que
adentramos nesse lugar. Contudo, ndo devera ser visto como unico local em que tais saberes

poderao ser encontrados. Conforme Abreu (2023, p. 65):

A formagéo do leitor ndo comeca na escola, tampouco ¢ finalizada nela. E algo a ser
construido por toda a vida, mas é inegavel o importante papel da institui¢do escolar
nessa formagdo, porque muitos estudantes, principalmente os mais carentes, s6 t€m

contato com o livro nela.

Para que seja possivel esse reconhecimento, € preciso ter um olhar sobre o ensino da
leitura em diversas areas de formagdo do ser humano, entendendo que a leitura literaria esta
presente nos locais mais variados em nossa sociedade. Por isso, € preciso muito mais do que
um discurso de que a literatura ¢ importante, “¢ preciso dar acesso ¢ uma boa mediagdo de
leitura seja na sala de aula ou na biblioteca escolar. Afinal, somente ter o livro por perto ndao
garante que ninguém vire leitor” (Abreu, 2023, p. 65). Com isso, pode-se dizer que, ao longo
dos anos, a questdo do acesso ao livro literario impresso melhora significativamente.
Entretanto ¢ preciso muito mais, do que apenas distribuir livros as escolas. Nesse sentido, foi
instituido em 1997 o Programa Nacional de Biblioteca Escolar (PNBE), pela portaria n® 584,
de 28 de abril (Brasil, 1997) no governo do Presidente Fernando Henrique Cardoso (PSDB),
cuja primeira edicdo foi em 1998. Partindo disso, em questdo de acesso a obras literarias
houve uma melhora. A vista disso,

A proposta inicial do Programa era distribuir ndo sé livros literarios, mas também
periodicos de conteudo didatico para todos os segmentos da Educagdo Basica, bem

como obras tedricas para complementar a capacitagdo do professor e incentivar sua
formacgdo continuada. A avaliagdo e a distribui¢do de tais materiais foram feitas



respectivamente pelo PNBE Literario, PNBE Peridodicos ¢ PNBE do Professor
(Domingues e Klayn, 2022, p. 783).

Todavia, o que foi pensado inicialmente foi se alterando ao decorrer dos anos e ao
passar por diversas formas de governos. Em vista disso, no ano de 2005 o PNBE passou a
distribuir os acervos apenas para as escolas, de forma a atender, as escolas que ofereciam os
anos iniciais € em 2006 as que ofereciam os anos finais do ensino fundamental. Além disso,
para que fosse possivel atender as instituicdes de educagdo infantil (0 a 5 anos), as escolas de
ensino médio e aquelas que oferecem a modalidade Educagdo de Jovens e Adultos (EJA),
bem como de garantir uma distribuicdo sistematica desses materiais a todas as escolas
publicas do Pais, de acordo com a necessidade de incluir no PNBE, foi estabelecido, por meio
da Resolu¢ao n° 004 MEC/FNDE, de 03/04/2007, ¢ da Resolucdo n° 7 MEC/FNDE, de
20/03/2009, o cronograma anual de atendimento do PNBE ¢ as etapas de ensino a serem
contempladas em cada distribuicao (Brasil, 2011, p. 12). Dessa forma, percebe-se que o
formato do PNBE sofreu alteragdes e¢ melhorias para atender a realidade e necessidades
educacionais dos governos pelos quais passou, sendo: Fernando Henrique Cardoso/PSDB
(1997 — 2002); Luis Inacio Lula da Silva/PT (2003 — 2010); Dilma Rousseff/PT (2011 —
2016).

Ao longo dos anos, as edigdes do PNBE sofreram mudangas. No comego, pensou-se
na possibilidade de enviar acervos as comunidades locais, e ndo apenas aos
estudantes ¢ professores, para que fossem constituidas bibliotecas comunitarias nos
municipios e bibliotecas pessoais nas casas dos estudantes e suas familias, bem
como bibliotecas pessoais nas casas dos professores. Mas, com o passar do tempo,
priorizou-se o envio de livros as escolas para a formacao de bibliotecas, pratica que
permanece até os dias atuais. Nos anos pares, sdo atendidos os alunos das creches e
pré-escolas ou Educacdo Infantil, primeiros anos do Ensino Fundamental (1° ao 5°) e
Educagao de Jovens e Adultos (EJA). Nos anos impares sdo atendidos os anos finais
do Ensino Fundamental (6° ao 9°) ¢ Ensino Médio. (Pereira; Neto apud Abreu, 2023
p.68)

O programa atraiu avidos editores, os quais buscavam sempre se adequar aos formatos
exigidos pelos editais que eram divulgados, para que fossem aceitos anualmente. Até hoje,
umas dessas criticas mais complexas ¢ a maciga participagdo dos grandes grupos de editores
que monopolizavam o mercado. Com isso, ainda que as pequenas editoras tivessem a chance
de se inscreverem ao PNBE, acabavam concorrendo com as mais poderosas do mercado. Para
a selecdo das obras, das empresas selecionadas, era preciso seguir critérios considerados de
grande relevancia, como: qualidade do texto, adequagao tematica, e projeto grafico.

Durante os anos de 2015 a 2016, houve uma grande crise financeira mundial e nesse

mesmo momento, o Brasil beirava a um golpe aplicado pelo vice-presidente Michel Temer
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(PMDB), que tomou o poder em 2016. Durante esses anos, nao houve a distribui¢do de livros
pelo programa.
Tal agdo so foi retomada em 2017/2018, quando o PNBE foi unificado com o PNLD,
que ja existia realizando a distribui¢do de materiais didaticos, assumindo, assim, a

func¢do também de distribuir obras literarias, pelo Decreto n° 9.099, de 18 de julho
de 2017 (...) (Abreu, 2023, p. 74).

O atual PNLD estd em constante aprimoramento. A partir da edi¢do do decreto
supracitado, todos os Programas do Livro foram unificados. Assim sendo, as a¢des de compra
e distribuicdo de livros didaticos e literarios, que eram contempladas pelo Programa Nacional
do Livro Didatico (PNLD) e pelo Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), foram
unificados em um tUnico Programa, denominado Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico — PNLD. Esse novo formato trouxe uma novidade importante: agora cada escola
poderia escolher os titulos das obras literarias, entre aquelas aprovadas no Guia produzido
pelo MEC. Nesse mesmo Guia, ¢ dado um recado aos/as educadores/as sobre essa inovagao
trazida por essa mudanga no programa:

Uma grande novidade no PNLD Obras Literarias, desde 2018, ¢ que a
selecdo, dentre as obras indicadas neste Guia, de quais serdo adotadas por
sua escola, sera feita por vocé, professor(a), em conjunto com o(a) dirigente

de sua unidade/rede de ensino, a partir de indicagdes presentes neste Guia.
(Brasil, 2020, n.p.)

Mediante a isso, a escolha realizada pelos professores e dirigentes deveriam
contemplar dois acervos diferentes: um acervo para a sala de aula, garantindo que cada
estudante do 6° ao 9° ano tivesse um exemplar para uso individual com o mesmo titulo para
toda a turma. Coisa que ndo acontecia nas edi¢des anteriores, visto que os/as professores/as
nao participavam da escolha de obras literarias, cabendo a especialistas fazer esse papel, para
entdo os livros chegarem as escolas, o que torna essa escolha, ser uma potencialidade do
Programa. Além disso, a escolha também deveria ser feita para a biblioteca, com titulos
variados em quantidade que varia de acordo com a quantidade de discentes matriculados no
Ensino Fundamental dos anos finais. Seguidamente, as obras literarias escolhidas para os
alunos do ensino fundamental possuem objetivos a serem alcangados com as praticas de

leitura em sala de aula.

As obras literarias para os Anos Finais do Ensino Fundamental, tanto as de lingua
portuguesa quanto as de lingua inglesa, deverdo potencializar entre os estudantes a
capacidade de reflexdo quanto a si proprios, aos outros ¢ ao mundo que os cerca,
proporcionando o contato com a diversidade em suas multiplas expressdes por meio
de uma interagdo eficiente — e gradativamente critica — com a cultura letrada, sem

descuidar da sua dimensdo estética. (Brasil, 2020, p. 49).
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Foi pensando nisso que o programa do PNLD 2020 - Obras Literarias enviou um
material complementar de apoio ao professor, junto com a obra, pensando no trabalho em
sala de aula. Tendo em vista seu objetivo alinhado ao proposito de incentivar e contribuir para
o trabalho com a leitura literaria nas escolas. Todavia, é preciso ter cuidado, pois esse recurso
disponibilizado ndo devera ser pensado como um unico meio para o ensino de literatura, por
meio de determinada obra literaria. “Voce, professor(a), certamente sabera qual a melhor
maneira de explorar a leitura literaria em sala de aula e de proporcionar a fruicdo dessas obras
de acordo com seus objetivos e planejamento do trabalho pedagdgico em sua(s) turma(s)”
(Brasil, 2020, p. 14).

Portanto, diante da discussao aqui apresentada, torna-se necessario repensar o papel da
literatura na sala de aula, tendo em vista que para formar leitores é necessario nao apenas dar
0 acesso, mas também pensar nas formas com que essa leitura se d4 no ambiente escolar e
extra escolar. Por isso, distribuir livros para os(as) estudantes ndo ¢ suficiente para que
eles/elas se tornem leitores(as), € preciso pensar na formagdo de profissionais docentes, para
que possam aprimorar as praticas de leitura e escrita dos alunos. Por esse motivo, os
programas PNBE e PNLD vém sempre se aprimorando, por pensar em coisas que de fato
possam funcionar, com o intuito de formar leitores ativos, criticos e que possam fruir o texto

em sua diversidade estética.

2.2 Reconto e literatura oral na escola

As formas de expressdo literaria percorrem varios caminhos, dada a presenca da
literatura na vida das pessoas. Tendo isso em vista, focando na literatura oral, ela surge desde
os primordios, antes mesmo do surgimento da escrita, “(...) as comunidades tradicionais
transmitiam seus conhecimentos ¢ memorias por meio da oralidade" (Santos, 2022). Ou seja,
era feito “o uso da literatura oral, a qual refere-se a provérbios, adivinhagdes, contos, frases-
feitas, oracdes, lendas, cantos, entre outros” (Vieira, 2024, p. 3). A importancia do recontar
esta presente nessas formas de narrativas orais, as quais fazem parte da constru¢ao da
identidade de um povo, por meio de historias passadas de geragdo em geracao.

A literatura popular tdo rica em cultura, conhecimento e saber ¢ disseminada através
das geracdes. Faz parte da tradicdo popular, das conversas a noite nos terreiros das
casas, das ligdes transmitidas as criangas, como forma de ensina-las sobre o bem e o
mal. Representam assim a memoria social de uma comunidade, guardadas e
transmitidas com alterag¢des, pelo povo, como verdades universais. Por muito tempo,
essa literatura ficou renegada a segundo plano, quando o assunto era educacdo

formal, justamente porque essas narrativas se originam da oralidade (Alves, 2017, p.
79)
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Por meio disso, sdo trabalhados também a memoria e o imagindrio que percorrem
essas narrativas, tornando as pessoas cada vez mais agucadas e criativas. Diante disso, sabe-se
o0 prazer que existe em poder contar/recontar e ouvir/ler historias que marcam a nossa cultura,
“(...) os nossos costumes; histérias contadas que veiculam saberes da condigdo humana, o
saber popular, refletem sentimentos tipicos do ser humano, que vém a tona ao ouvirmos as
narrativas populares” (Alves, 2017, p. 80). S@o essas formas de representagdo oral, carregadas
de valores do imagindrio coletivo que compartilhamos uns com o0s outros, as quais
evidenciam uma visdo de mundo, significando dentro de qualquer cultura e de qualquer
comunidade. Desse modo, ndo existe uma forma correta de recontar as historias, pois a cada
fala ¢ possivel perceber que vao se acrescentando as visdes de mundo do contador, que torna
os contos ainda mais ricos em detalhes e emocgao.

Contudo, na atualidade, tem sido cada vez mais dificil o engajamento dos estudantes
nas aulas de literatura. Nota-se que isso se apresenta de forma cada vez mais forte. Isso se da
por diversos motivos, sendo um deles, o desenvolvimento tecnologico, que tem acarretado no
empobrecimento da memoria criativa deles, reduzindo a motivacdo para a escuta de uma boa
historia. De acordo com Vieira (2024, p. 9), ¢ imprescindivel, que nés enquanto educadores,
estejamos atentos a velocidade com que vém ocorrendo as mudangas, nos processos € nas
tecnologias de comunicagdo, o que é consequéncia da cultura contemporanea. Tudo isso, gera
desafios cada vez maiores, principalmente para quem ¢ professor de criancas e adolescentes.
Por isso, ¢ importante adotar estratégias que possam promover tradicdes e o resgate da
diversidade cultural, sendo uma delas os contos populares pertencentes a tradigao oral.

Além disso, mesmo diante de tanta riqueza, se enquanto educadores nao abrimos
espaco para a literatura oral dentro da sala de aula, estaremos perdendo uma vasta experiéncia
de apreciacdo estética, do imaginario, da memoria, costumes e valores que fazem parte da
tradicdo oral de diversos povos. Além do mais, deixaremos de utilizar desse rico e vasto
universo linguistico. Vale ressaltar que, conforme Cagliari (apud Vieira, 2024, p. 3), “o
primeiro contato das criangas com a leitura ocorre mediante a leitura auditiva através de
expressdes como contos populares, narrativas, folcloricas, entre outras, que nos sao
geralmente transmitidas por figuras parentais.” Isso demonstra a importancia de levar para
sala de aula, j4 que se faz presente antes mesmo dos alunos pisarem nas escolas. J& para
Gotlib (1990), existe um grau de importancia equivalente entre os contos candnicos € 0s
contos populares, pois cada um deles tem sua propria contribui¢do e valor histdrico, social,

artistico e cultural. Nesse cendrio, fica ao encargo do processo de ensino-aprendizagem
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proporcionar uma formagao e humanizagao, por meio da literatura, com o intuito de oferecer
ao estudante meios para compreender a si mesmo € o que o cerca. Essas narrativas
transmitidas por intermédio dos contos populares provocam a imaginacdo, além de serem
conhecidas pelos educandos e possibilitarem a insercdo da bagagem sociocultural que eles
carregam consigo. Sendo assim, os contos populares quando trabalhados em sala de aula,
podem ser uma forma de humanizar os leitores, tornando-os atentos as pistas que sao
apresentadas no texto, além de contribuir para a formagdo da sua subjetividade, com o

objetivo de ajudar o/a aluno/a a compreender melhor um género de texto.

Para atingir este propdsito, ¢ fundamental compreender que os contos populares
devem estar inseridos no curriculo escolar com a mesma importancia que os textos
literarios candnicos, tendo em vista que esses contos operam como agentes sociais
na constru¢do da identidade do aluno através do resgate cultural. (Vieira, 2024, p. 5-
6).

Isto posto, entende-se que essas narrativas possuem sua importancia, pela resisténcia
da necessidade de narrar. Por meio disso, € possivel a construgdo de memorias individuais e
coletivas, além de reafirmar identidades. Essas sdo constituidas de elementos da cultura
indigena, portuguesa e africana, sendo cantos, dancas, historias, contos, lembrangas guerreiras,
mitos, cantigas de embalar, anedotas etc. Por isso, nas escolas, a oralidade deve ser abordada
em favor do desenvolvimentos dos alunos, com o apoio dos géneros orais, os quais circulam
em determinados contextos, principalmente no contexto doméstico ¢ familiar. Assim, cabe
repensar o ensino da literatura por meio da oralidade para formagao de individuos capazes de
interagir com o texto em suas diversas camadas. Nesse sentido, cabe a escola valorizar os
saberes populares, haja vista “que esses saberes sdo fruto de experiéncias e vivéncias de
comunidades inteiras passadas de geragdo em geracdo e portanto, representam uma riqueza
cultural que merece ser preservada e valorizada” (Vieira, 2024, p. 14). Assim sendo, 0s contos
populares se apresentam como uma ferramenta valiosa na promocdo do conhecimento
sociocultural, pois sdo capazes de desenvolver o aluno em sua esfera ética. Em sintese, ¢
valido afirmar que as narrativas de tradi¢ao oral s3o uma rica fonte de aprendizado, as quais
podem ser exploradas de inumeras maneiras no processo de ensino aprendizagem. Por fim,
considero a tradicdo oral um recurso de aprendizagem informal imprescindivel para a
organizacdo ¢ o fortalecimento cultural de uma sociedade. Além de poder fornecer aos
estudantes a experiéncia e valiosos aprendizados que podem ser aplicados em sala de aula,

isto €, no ensino formal. Assim, o estudo de contos em sala de aula, atuam como um suporte
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metodolégico de grande importancia na formagdo de experiéncias que fazem parte da

aprendizagem.

2.3 O lugar da literatura e oralidade na BNCC

Atualmente, o ensino de lingua portuguesa no geral ¢ guiado pelos documentos
curriculares, e especifico o ensino de literatura, em seu carater nacional e estadual. Nesse
sentido, tratarei a respeito da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Esta entrou em
vigor em 2018. Tendo isso em mente, abordarei a respeito do ensino de literatura proposto por
esse documento, e em especifico a presenca da literatura oral ao longo da sua estrutura.

Inicialmente, ¢ valido apresentar o modelo em que sdo estruturados os conhecimentos
necessarios para o aprendizado do/a aluno/a, pensando a abordagem do ensino de forma
comum aos estudantes e abrangendo multiplas dimensdes. Por isso, no ensino de lingua
portuguesa € proposto que o jovem possa ser capaz de participar de diversas situacdes
comunicativas, desde as mais simples as mais complexas. Tudo isso ¢ pensado a partir da
mudanga em relagdo ao ensino fundamental dos anos iniciais para os anos finais, pois, agora
os alunos terdo cada vez mais contato com formas de contetidos cada vez mais complexas,
isso se torna claro a partir do momento em que eles se deparam com separacdo dos
conhecimentos para cada professor. Nesse aspecto, como bem ¢ ressaltado no documento, no
inicio da secdo de lingua portuguesa:

Nos Anos Finais do Ensino Fundamental, o adolescente/jovem participa com
maior criticidade de situagdes comunicativas diversificadas, interagindo com
um numero de interlocutores cada vez mais amplo, inclusive no contexto
escolar, no qual se amplia o nimero de professores responsaveis por cada um
dos componentes curriculares. Essa mudanga em relacdo aos anos iniciais
favorece ndo s6 o aprofundamento de conhecimentos relativos as areas,
como também o surgimento do desafio de aproximar esses multiplos
conhecimentos. A continuidade da formacdo para a autonomia se fortalece

nessa etapa, na qual os jovens assumem maior protagonismo em praticas de
linguagem realizadas dentro e fora da escola. (Brasil, 2018, p. 138)

Por esse viés, fica nitida a mudanga na complexidade que vao ganhando as éareas do
conhecimento, dada a necessidade de desenvolver no discente um maior protagonismo, em
sua dimensdo escolar e extra escolar. Dessa forma, no componente de Lingua Portuguesa ¢
ampliado o contato dos estudantes com géneros textuais, os quais possuem relagdo com varios
campos de atuacdo e vdrias disciplinas, “(...) partindo-se de praticas de linguagem ja
vivenciadas pelos jovens para a ampliagdo dessas praticas, em dire¢do a novas experiéncias”

(Brasil, 2018, p. 138). Como consequéncia disso, ¢ reconhecido que os jovens conhecem ¢ ja
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fazem uso dos géneros que fazem parte dos campos das praticas artistico-literarias, de estudo
e pesquisa, jornalistico-midiatico, de atua¢do na vida publica e campo da vida pessoal,
cidadas e investigativas.

Pensando no espago do ensino de literatura, de forma mais abrangente, alguns
pesquisadores irdo defender que a literatura ainda nao ocupa de forma adequada seu espaco
no documento. Conforme esse pensamento, A BNCC, elaborada a partir dos conceitos de
competéncias e habilidades, ndo trouxe muitas novidades sobre o lugar do ensino de leitura
literaria na Educagdo Basica (cf. Amorim et al, 2022; Zappone e Quadros, 2021; Porto e Porto,
2018). Sobre a area de linguagens, segundo a BNCC

A finalidade € possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem
diversificadas, que lhes permitam ampliar suas capacidades expressivas em
manifestagdes artisticas, corporais e linguisticas, como também seus

conhecimentos sobre essas linguagens, em continuidade as experiéncias
vividas na Educacdo Infantil (Brasil, 2018, p. 65).

De acordo com isso, mesmo nao estando clara a participacao da leitura literaria na
finalidade da area, ¢ possivel inferir que ela estd presente nas “linguagens diversificadas” e
“manifestacdes artisticas e linguisticas”. Por esse motivo, o que se pode entender ¢ que o
documento em questdo coloca a literatura como sendo “manifestacdes artisticas corporais e

linguisticas”. Conforme afirma Zappone e Quadros, estar apenas neste lugar

relega a literatura a segundo plano, pois ndo é reconhecida como um
conhecimento com finalidades praticas. Indiferentemente a todo o cabedal
tedrico que atesta a importancia da literatura para a formacdo humana, para o
exercicio da cidadania e, além disso, como um direito a heranga cultural da
humanidade, a literatura figurou poucas vezes como um componente
curricular especifico na histéria do ensino brasileiro, caracterizando-se,
sempre, como um dos conteudos dentre os do componente curricular Lingua
Portuguesa. (Zappone e Quadros, 2021, p.2)

Ademais, ¢ imprescindivel pensar o lugar da literatura oral africana no documento
curricular em questdo. Por intermédio disso, foi possivel identificar que dentro do “campo
artistico-literario”, fala-se apenas em possibilitar as criangas, adolescentes e jovens dos anos
finais do Ensino Fundamental (EF), “(...) o contato com as manifestagdes artisticas e
produgdes culturais em geral, e com a arte literaria em especial, e oferecer as condi¢des para
que eles possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e, gradativamente, critica”
(Brasil, 2018, p. 158). Por meio disso, € possivel observar que ndo delimitadas desde o inicio
deste campo as diversas formas de literatura, mas sim ocorre uma generalizagdo, tornando as

diversas formas de literatura implicitas, inclusive as de matriz africana. Soma-se a isso, a
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men¢do que a BNCC faz em rela¢do a formar um aluno leitor-fruidor, capaz de compreender
e compartilhar as manifestagdes artistico-literarias. Contudo, ndo ¢ abordada a apreciacao que
a obra literaria proporciona ao aluno. Tendo em vista, que em géneros como 0s contos
populares africanos, existem a formagdo para além de ler e compreender, mas também em
dimensao estética e ética. Para mais, no eixo da oralidade proposto pelo curriculo que estamos
tratando, sdo colocadas apenas duas habilidades com os objetos de conhecimento, “producao

de textos orais” e “produgdo de textos orais oralizagdo”, sdo elas:

1. (EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizagao
dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de
voz, pausas ¢ hesitacdes, entonacdo e expressividade, variedades e registros
linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a
maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da

trilha sonora e da exploragdo dos modos de interpretacdo (Brasil, 2018, p. 159).

2. (EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de
humor, de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior
extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura
infantojuvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradi¢do oral (causos, contos de
esperteza, contos de animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre
outros) quanto da tradicdo literaria escrita, expressando a compreensao ¢ interpretagao
do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as
pausas, as hesitagdes, a entonagdo indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros
recursos grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustragdes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja para
producao de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de leituras
dramaticas com ou sem efeitos especiais ¢ ler e/ou declamar poemas diversos, tanto de
forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos
efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonacdo, o emprego de pausas e
prolongamentos, o tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de
gestualidade e pantomima que convenham ao género poético e a situacdo de
compartilhamento em questao (Brasil, 2018, p. 161)
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Dadas as habilidades, ¢ imprescindivel dizer que ndo aparece de forma explicita, a
leitura de textos de matriz africana, em seu género conto popular. Visto isso, o que aparece ¢
apenas uma simples men¢ao de forma bem genérica no seguinte trecho “Ler em voz alta
textos literarios diversos (...) (Brasil, 2018, p. 161). Isso s6 refor¢a o fato de que essas formas
de expressdo artistico-cultural, sdo deixadas em segundo plano. Isso se torna uma lacuna
perigosa, pois ja nas praticas sociais, também estdo sendo deixadas de lado, as leituras de
cunho oral e suas tradi¢des que sao importantes na formacao dos estudantes.

Em suma, ¢ valido ressaltar a pertinéncia de refletir sobre o lugar da literatura e
oralidade nos documentos curriculares, em especial a BNCC. Sua apari¢do, de forma genérica
deixa uma margem para que sejam deixadas de lado as diferentes formas de expressdao
artistica e cultural. Desse modo, alia-se essa questdo a auséncia que as praticas de literatura
vem sofrendo, devido ao afastamento do imaginario e encantamento literario, em decorréncia
do desenvolvimento tecnoldgico. Além do mais, a literatura oral estd presente na BNCC entre
tantas outras formas de expressao artistica e literaria, mas sem especificamente estar detalhada
em seu viés de literatura africana. Isso se reflete muito nas escolas, pois as literatura africanas
muitas vezes possuem um espago minimo, dentro das escolas e bibliotecas, isso quando essas
instituigdes tém biblioteca. Por isso, cabe repensar a presenca da literatura oral explicita,
desde os documentos curriculares, que norteiam as praticas de ensino-aprendizagem em todo

pais.

2.4 O género popular conto africano na sala de aula.

A leitura nas aulas de lingua portuguesa tem sido bastante discutida nos tltimos anos,
dada sua importancia para a formacao leitora, apreciagdo e criacdo do imagindrio que a
percorre. Por meio disso, € possivel refletir sobre o trabalho com géneros literarios em sala de
aula, em especial, os contos populares africanos. Sua contribui¢do para a valorizacdo da
cultura afrobrasileira ¢ essencial, haja vista que seu trabalho nas escolas segue em
consonancia com a Lei n° 10.639/03, que foi criada com o objetivo de incluir,
obrigatoriamente, no curriculo oficial das escolas, o ensino da cultura africana e afrobrasileira,
inclusive, cabendo estar presente no projeto politico pedagogico, o que sera refletido no
trabalho docente em sala de aula. Por meio desse trabalho, também ¢ possivel, com os contos,

desenvolver um trabalho de leitura prazerosa e ludica.
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Em vista disso, percebe-se que o ladico se faz presente na leitura de narrativas que
proporcionam o desenvolvimento da criatividade, e isso ¢ fundamental a todos os professores
que desejam oferecer um ensino de qualidade. A experiéncia de forma ludica ¢ imprescindivel
para expandir a criatividade. Entretanto, mesmo diante da nitida importancia do trabalho com
as literaturas africanas nas escolas, elas ainda ndo ocupam um lugar consideravel, como por
exemplo nas estantes das bibliotecas. Isso € uma questao ainda problematica, tendo em vista
que

A literatura acontece através de um registro entre transformagdes culturais e
historicas, empregando a lingua como ferramenta de comunicagdo e de interagéo,

podendo ser considerada como uma manifestagdo artistica essencial para a formagéo
cultural e social de um povo (Melo, 2021, p. 148).

E pensando nisso, que encaro o ensino de literatura a fim de buscar uma forma que
possa envolver de maneira expressiva o cotidiano dos alunos, podendo se relacionar com as
suas proprias vidas, por meio da criatividade proposta pela histéria e imaginagdo. Mediante a
isso, Zilberman (2008), afirma que

A fantasia transfere essa forma para a literatura, ¢ o leitor procura ali os elementos
que expressam seu mundo interior. Pode ser que ele ndo opere como o escritor, que
produz um texto literario ao elaborar de modo criativo seus processos internos; mas
ele passa por situagdo similar, na medida em que o mundo criado agita seu
imaginario e faz com que, de alguma maneira, esse se manifeste e transforme-se em

linguagem. Eis por que leituras significativas confundem-se com nosso cotidiano,
tornam-se lembrangas perenes, explicam nossa propria vida (Zilberman, 2008, p. 20).

E por meio dessa visdo de interagdo social e relagdo dialdgica com a vida do estudante,
proporcionada pela leitura, que é possivel compreender a relevancia das narrativas de matriz
africana para o desenvolvimento do aluno como um todo. Porém, inicialmente, nas escolas
essa nao era a proposta, pois a leitura se fazia presente com o intuito de transmitir um padrao
linguistico. Na atualidade, tem por objetivo formar leitores. Para tanto, ¢ necessario conceber
“a leitura ndo como o resultado satisfatorio do processo de letramento e decodificagdo de
matéria escrita, mas como atividade propiciadora de experi€ncia unica com o texto literario”
(Zilberman, 2009, p. 16).

Hodiernamente, existe a necessidade de desenvolver o ensino de literatura com o
intuito de propiciar o conhecimento de outras culturas, dai entdo a busca por distintas
literaturas. Em vista disso, surgem os contos africanos como um meio para o fazer docente
assertivo, buscando o desenvolvimento da criatividade, imagina¢do, além de os alunos
poderem ndo apenas ter o contato com o texto, mas apreciar e despertar o prazer estético ¢ a

formagao ética, por meio da leitura . Dessa forma, para Cascudo (2003):
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O conto é um vértice de angulo (..) dessa imaginagdo. A imagina¢do modifica,
ampliando pela assimilacdo, enxertias ou abandono de pormenores, certos aspectos
da narrativa. O principio ¢ o fim das historias sdo as partes mais deformadas na
literatura oral. (Cascudo, 2003, p. 12)

Nesse contexto, o ensino de literatura deve estar centrado no texto (verbal, visual,
verbo-visual e oral), como meio para extra¢ao de significados. De acordo com isso, € possivel
pensar o papel do ensino passando pela transformacdao de “saberes em conhecimento. Um
saber ndo se torna efetivamente conhecimento, a ndo ser que seja objeto de uma reapropriacao
pessoal que passa pela tomada de consciéncia” (Jouve, 2012, p. 137). E esta s6 podera surgir
apos a leitura de diversos textos literarios. Por isso, ao pensar nosso papel como docentes de
literatura, devemos formar ndao so leitores, mas leitores criticos, que sdo capazes de verem
algo no texto, conseguindo identificar e informar de que maneira se apresenta. Nessa
perspectiva, Carlos Ceia (2002), afirma:

Se ao estudante de hoje ensinarmos que o texto literario é ndo s6 um exercicio da
imaginagdo artistica, mas também, em muitos casos, uma nova forma de ver o
mundo que pode constituir em si mesma um ensinamento novo, pelo exemplo

extraordinario das personagens ou pela expressao cuidada e original da escrita, entdo
teremos inaugurado uma nova didatica (Ceia, 2002, p. 53)

Nesse pensamento, vé-se uma nova forma de conceber o ensino de textos literarios,
uma que ultrapassa a imaginagao artistica e apresenta uma nova forma de enxergar o mundo.
Nao podemos esquecer que em muitos casos, para os alunos de Educagdo Basica da Rede
Publica, a escola ¢ o inico meio pelo qual eles tém o contato com o texto literario, seja na sua
forma em que se apresenta no livro didatico ou praticas de leitura e escrita pensadas pelo
professor. Portanto, ¢ essencial oferecer momentos de leitura com praticas diferenciadas, da
mesma forma defendida por Silvia Castrillon (2011, p. 93), ao acreditar que seja necessario
“definir a leitura e a escrita como direitos, como praticas que ajudam as pessoas a construir
sua individualidade, a criar seu espago no mundo e estabelecer relagdes com os demais.

Por fim, diante de tudo o que foi discutido, cabe pensar a presenca das literaturas
africanas, em especifico, o género popular conto africano para o trabalho em sala de aula.
Entende-se assim, sua contribuicao para a valorizagao das culturas africanas, por meio da Lei
n°. 10.639/03, que garante o ensino obrigatdrio nas escolas, mesmo que ainda acontega de
maneira timida. Além disso, o trabalho com as narrativas orais permite aos alunos
reconhecerem-se ¢ desenvolver a criatividade, criticidade, por meio de um trabalho com
leitura prazerosa e ludica. Com isso, também vale pensar o género literario, conto, para além
da sua dimensdo da imaginacdo artistica, proporcionando uma nova forma de ver o mundo.

Assim sendo, vé-se a grande possibilidade que a literatura nos proporciona, enquanto
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professores de lingua portuguesa, oportunizando o prazer pela leitura e permitindo aos alunos

se reconhecer ¢ conhecer o outro na sua relacdo com o texto.

3. Escolha das Narrativas

O texto literario nos permite aprender a ver o mundo sob outros olhares, além de
possibilitar vivenciar diversas experiéncias literarias, o que torna imprescindivel, pensar para
um contexto de praticas de leitura em sala de aula. Para isso, ¢ necessario refletir sobre
estratégias que possibilitem o melhor aproveitamento das vivéncias de leitura da obra literaria,
que passa a ser vista como uma fonte de interagdo entre os/as educandos/as, o texto ¢ a
producdo de sentidos. Dessa forma, para Souza e Girotto (apud, Buarque, 2021)

O texto literario permite inumeras leituras, assim como estabelece o didlogo com
outros textos. O texto, seja ele literario ou ndo, pode admitir diferentes niveis de
compreensdo das ideias explicitas e implicitas, e ndo apenas a decodificacdo das
palavras, pois as educandas, os educandos, trazem consigo sua experiéncia de

mundo e competéncias que acumularam durante os seus percursos de vida (Souza;
Girotto apud Buarque, 2021, 42).

Foi pensando nesses aspectos que notaram-se as contribui¢des das histérias que fazem
parte da obra de Celso Sisto (2016), as quais permitem uma interagdo com os discentes, na
mediagdo promovida pelo professor. Pensando nisso, para Solé¢ (1988, p. 22), a “leitura ¢ um
processo de interagdo entre o leitor e o texto; neste processo tenta-se satisfazer [obter uma
informacdo pertinente para] os objetivos que guiam sua leitura”. Contudo, ainda no
pensamento da autora, ndo existem receitas prontas para que seja possivel fazer isso, “(...) ja
que ndo é recomendavel uma sequéncia fixa e estatica, mas adaptéa-las as diferentes situagdes
de leitura, aos alunos [aos(as) educandos/as] que participam delas e aos seus objetivos” (Solé,
1998, p. 120), tendo em vista os diferentes contextos de leitura que podem ser encontrados
numa sala de aula, o que requer praticas de leituras diferenciadas.

Para isso, vale considerar o ganho que o género conto popular pode oferecer. Por meio
disso, ¢ importante relembrar que ele ¢ um texto discursivo tipicamente narrativo, que tem
como principal caracteristica, a presen¢a da oralidade, mas que ¢ registrado por meio da
escrita. Desse jeito, conforme afirma Cabral (2023, p. 47), “Ele narra situagdes e conflitos
universais que fazem parte do cotidiano do ser humano. O autor costuma ser andnimo pelo
fato de esse género ter sua origem na narrativa oral”, apresentando geralmente uma linguagem
simples e conserva algumas marcas da oralidade. Sobre isso, Ricardo Azevedo (2007), pontua:

Esses contos, ¢ bom lembrar, sdo tipicas expressdes de culturas orais (sem escrita),

ou seja, culturas que ndo contam com recursos para fixar informagdes. De narrador
em narrador, guardados, através dos séculos, na plasticidade da memoria e da voz,
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viajaram para todos os lados sendo disseminados pela transmissdo boca a boca.
Nesse processo, sofreram todo tipo de modificacdo: fusdes, acréscimos, cortes,
substituicdes e influéncias. Em tese, numa simplificagdo, de um mesmo mito
(narrativa sagrada arcaica) europeu, por exemplo, podem ter surgido infindaveis e
variadas historias, marcadas pelas diversas culturas por onde passaram e recriadas
por um sem-numero de contadores (cada um com seu estilo) (Azevedo, 2007, p. 2).

As narrativas orais fazem parte da cultura de diferentes povos ao redor do mundo,
sendo passadas ao longo das geracdes. Por isso, para a autora Sonia Rosa (2017), no Brasil,
assim como em qualquer outro lugar do mundo, as histdrias populares sdo passadas de pai
para filho. Ela ainda destaca que o pesquisador e folclorista Camara Cascudo recolheu, ao
longo dos anos, as histérias contadas pelo nosso povo, valorizando assim, a voz e a cultura
popular, fazendo o registro dessas narrativas em seu livro. Para mais, Rosa também “(...)
aponta para a importancia de compartilhar na escola essas historias de tradi¢des orais, uma
vez que elas fazem parte do acervo da nossa memoria nacional, da nossa propria identidade”
(Cabral 2023, p. 48). Isso revela o quao pertinente ¢ levé-las para a sala de aula, haja vista sua
rica contribui¢do para o ensino de literatura.

Assim, ¢ perceptivel que os contos populares, sdo ricos, multifacetados e complexos, o
que contribui de forma significativa para o desenvolvimento de praticas de leitura na sala de
aula. Isso fica evidente quando falamos dos contos de Celso Sisto (2016), especialmente em
sua obra que compde esta pesquisa. Nela, estdo presentes cinco contos populares, dos quais
trés foram selecionados, pensando nos aspectos mencionados anteriormente, a fim de
proporcionar uma experiéncia de leitura em didlogo com os estudantes. Sdo eles: “Kalinda, a
princesa que perdeu os cabelos”, “Rafik, o menino do grao de ouro” e “Natula, a mulher dos
beicos compridos". Portanto, a natureza popular, presente nesses textos, conecta-se com os/as
alunos/as, por sua possibilidade de contar e recontar, por meio da mediacdo feita pelo/a

professor/a, possibilitando uma nova experiéncia de apreciagdo a cada leitura.

4. Metodologia

Essa pesquisa busca analisar as potencialidades para o ensino, presentes numa obra de
contos populares africanos, levando em consideracao suas contribui¢des para formagao leitora
e ética, além da capacidade de apreciagdo estética do aluno. Para isso, foi imprescindivel rever
as concepgdes de ensino de literatura que permeiam as aulas, de acordo com o curriculo
(BNCC), que direciona o ensino comum a todas as escolas. A escola se constitui como um
espago dindmico e complexo, por isso faz-se necessario o aprofundamento de praticas de

ensino de literatura, capazes de proporcionar um melhor desenvolvimento dos alunos leitores.
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Além disso, ¢ essencial poder refletir acerca do educar para a formagao de leitores criticos e
engajados, tendo em mente os desafios presentes na contemporaneidade, para a educagdo
escolar em geral.

Com base nisso, a pesquisa desenvolvida caracteriza-se por sua natureza de pesquisa
basica com teor propositivo, conforme defende Gerhardt e Silveira (2009, p. 36). Esse modelo
“objetiva gerar conhecimentos novos, Uteis para o avanco da Ciéncia, sem aplicagdo pratica
prevista”, por meio da qual sera realizada uma reflexdo acerca do trabalho com o género
conto popular como proposta didatica para o ensino fundamental (EF) dos anos finais. Dessa
forma, a pesquisa segue uma metodologia qualitativa e conta com a realizagdo de etapas
importantes, estas estdo presentes desde a sua busca e consulta por materiais até sua escrita.
Esse modelo, como também defende Guedhin (2011, p. 220), apés adquirir um carater
cientifico, garante a melhoria das praticas de ensino, coletivamente pensadas.

Assim, levando em consideragdo a abordagem qualitativa, além da andlise da obra,
meu foco também com a pesquisa, ¢ poder produzir um modelo de proposta didatica para o
ensino de literatura. Desse modo, esse caminho metodologico possivel foi pensado, de modo
que pudesse contribuir como possivel suporte adaptavel “(...) ao trabalho do/a professor/a de
lingua portuguesa em sala de aula referente as estratégias de leitura, a fim de potencializar as
praticas desenvolvidas dentro do ambiente escolar” (Buarque, 2021, p. 52). Assim, vé-se a
importancia de desenvolver metodologias coerentes com o contexto em que estdo inseridos
os(as) professores(as).

Conclui-se entdo, que ¢ essencial pensar nos critérios que fizeram parte desde a
escolha da obra para a producdo da proposta para o ensino. Com a obra ja definida, foi preciso
pensar no desenvolvimento da criticidade, poder apreciar de forma ética e estética, e entender
como parte subjetiva dos alunos, para compor o trabalho da pesquisa. A ideia, por meio da
proposta, € poder explorar o eixo da leitura, seu teor critico e apreciativo, possibilitado pelo
género, além de experienciar o texto literario em seus aspectos literarios. Assim, serd possivel
analisar as contribuigdes que a obra literaria tém a oferecer no campo do ensino e refletindo

em seu potencial para as praticas de leitura como o texto literario de lingua portuguesa.

5. Analise e discusséio dos resultados

Para o desenvolvimento dos resultados da pesquisa, foi necessario um planejamento

prévio, a fim de facilitar a confec¢do da proposta de ensino baseada num modelo metaférico
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de “Trilhas Literarias”, além de delimitar o que seria trabalhado em sala de aula. Esse modelo

consiste em adotar uma leitura guida pelo professor, ao imaginar uma trilha, onde cada

estudante, como leitor ativo, poderd experienciar / experimentar uma nova forma ler uma

narrativa, podendo seguir caminhos distintos, nos quais poderao se encontrar em determinado

momento. Por esse modo, ¢ possivel valorizar as experimentagdes e leitura apreciativa do

aluno. Dessa forma, cada trilha possui uma historia diferente, proporcionando experiécias

diversas.

Para isso, confeccionou-se um modelo de tabela com os principais objetivos, procedimentos e

recursos didaticos a serem utilizados.

Figura I - Tabela de planejamento da proposta

Para que isso aconteca, o material sera dividido da seguinte maneira:

1° Trilha: Primeiras experiéncias;

2° Trilha: Kalinda, a princesa que perdeu

os cabelos;

e 4° Trilha: Natula, mulher dos beicos

compridos;

e 5°Trilha: M3os na massa.

3° Trilha: Rafik, o menino do grao de ouro;

Trilhas Literarias

Atividade

Objetivos

Procedimentos

Materiais

1° Trilha: Primeiras
experiéncias

Perceber os
conhecimentos prévios
dos alunos sobre o
género.

Diagnose/discussiio: para essa primeira aula, serd preciso
trabalhar o conhecimento prévio dos alunos acerca do género
conto popular, indica-se que essa aula seja realizada na
biblioteca ou outro espago fora de sala de aula, a fim de
explorar os conhecimentos dos alunos. Dessa forma, deverio ser
feitos, oralmente, os seguintes questionamentos:

a) O que vocés conhecem sobre o género conto? E o conto
popular?

B) Quais contos vocés lembram de ja terem lido?

C) Desses contos que vocds ja leram, como nomalmente termina

a historia?

Apresentagiio da obra: introduzir a partir do que eles conhecem
& importante para que seja possivel um trabalho assertivo
dentro da sala de aula. Percebendo assim seus conhecimentos
iniciais. Seguidamente, sera importante apresentar a obra de
Celso Sisto (2016), para que possam ter o primeiro contato com
o livro em sua forma fisica.

Além de piloto ¢
quadro branco serd
necessirio o livro a ser
trabalhado.

Fonte:

produzido pelo autor, 2025.
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Assim, para melhor compreensdo e visualizagdo dos resultados obtidos, com a presente
pesquisa, ¢ sugerido o encaminhamento para a proposta “Trilhas Literdrias: anos finais” aos

professores, por meio do OR code’, assim como mostra a imagem abaixo:

Figura 2 - Capa e cddigo da proposta

Luan Feliciano dos Santos

Orientadoer: Clecio Bunzen

Recife, 2025

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

A proposta esta dividida em cinco trilhas, cada uma foi pensada a partir de uma relagdo
logica de aprendizagem e aprofundamento literario, partindo das experiéncias dos alunos,
integrando os conhecimentos a serem aprendidos e encaminhando-os para uma producdo de
experiéncia final em termos de apreciagdo literdria com o género oral. Além do mais, sendo
possivel o conhecimento da tradi¢@o oral das culturas africanas. O material foi pensado de tal
forma pois, em primeiro lugar, haveria um momento inicial para conhecer as experiéncias
prévias, passando pela leitura e discussao dos contos selecionados, além de poderem conhecer
diferentes culturas africanas, imergindo no mundo das tradigdes orais. Por esse motivo, ao
longo das trilhas s3o propostas atividades que visam ao aprofundamento nas experiéncias e
nas sensagdes experimentadas a partir da leitura, escuta e discussdes durante as aulas. Dessa
forma, ao longo da confec¢do do material, buscou-se a integracdo dentro do que poderiam
vivenciar no campo da ética e da estética. Assim, como bem mostra a imagem abaixo, o

percurso pensado a fim de poder proporcionar tais objetivos.

Figura 3 - Percurso da Trilha

3 Disponivel em:
https://www.canva.com/design/DAGnWPYRIFM/VoQBQ8XhmSoimwe AKxKIwg/edit?utm_content=DAGnW
PYRIFM&utm_campaign=designshare&utm medium=link2&utm_source=sharebutton.
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

A primeira trilha intitulada “Primeiras Experiéncias" corresponde ao inicio do contato
dos alunos com o género conto popular, partindo de suas experiéncias e conhecimentos
iniciais. E imprescindivel tomar conhecimento daquilo que os alunos ja sabem ou ja
vivenciaram fora da escola, para que seja possivel “propor praticas de leitura na escola com
consonancia com as praticas desenvolvidas na vida social, de modo a torna-las mais
significativas” (Martins; Silva, 2010, p. 27). Tendo isso internalizado, cabe pensar em propor
praticas de ensino alinhadas com a esfera extra-escolar, as quais sdo adequadas as realidades
dos/as alunos/as.

Pensando nisso, deverdo ser instigados por meio de perguntas durante as discussoes
realizadas, o que os fara retomar a conhecimentos prévios adquiridos em outras vivéncias.
Sera possivel perceber a leitura do mundo presente, como sugere a célebre frase de Paulo
Freire (1985, p. 22), ao nos lembrar que “[..] a leitura do mundo precede sempre a leitura da
palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele”. Com esse pensamento,
sera possivel fazer alguns questionamentos, como: o que vocés conhecem sobre contos? E os
contos populares?, quais contos vocés lembram de ja terem lido? E desses contos que ja leram
como normalmente termina a histéria? A fim de poder conhecer suas multiplas leituras de
mundo proporcionadas por suas experiéncias. Partindo disso, serd possivel perceber o que
conheceram ¢ vivenciaram, sobre o género ¢ mediar de forma progressiva para outras
camadas de aprofundamento do texto literario. Por fim, finalizando com a apresentagdo da

obra de Celso Sisto. Como consta na imagem abaixo.

Figura 4 - Primeira Experiéncias
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TTIFEREE.
1° Trilha: primeiras experiéncias ¢
(Duragdo - 20min), '¢

Diagnose/discussio: para essa primeira aula, serd
preciso trabalhar o conhecimento prévio dos alunos
acerca do género conto popular. indica-se que essa
aula devera sera ser realizada na biblioteca. Dessa
forma, deverio ser feitos os seguintes

Apresenta¢io da obra: introduzir a
partir do que cles conhecem ¢
importante para que seja possivel um

questionamentos: trabalho assertivo dentro da sala de
aula, percebendo assim seus

1.0 que vocés conhecem sobre contos? E o conto fds iniciais. Seg
popular? serd importante apresentar a obra de
2.Quais contos vocés lembram de ja terem lido? Celso Sisto (2016), para que possam ter

3.Desses contos que voces ja leram como © primeiro contato com o livio ¢ sua
i T forma fisica.
normalmente termina a historia?

Ly s il i *

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Figura 5 - Livro

« Celso Sisto

Fonte: Celso Sisto, 2016.

A segunda trilha nomeada com o primeiro conto “Kalinda, a princesa que perdeu os
cabelos”, inicia j4 com a sua leitura por meio de uma roda, para que possam realizar e
acompanhar de forma coletiva, “Compreendendo a leitura como interlocugao entre sujeitos e,
como tal, espaco de construcdo e circulagdo de sentidos, impossivel descontextualiza-la do
processo de constituicdo da subjetividade [...]”, como bem afirma Geraldi (1996, p. 96). Para
a realizagdo da leitura, deverdo ser entregues copias do texto, as quais possibilitardo o contato
direto com o texto. Seguidamente, ¢ importante que o professor possa perceber o que a leitura
do texto provocou nos/as alunos/as, em termos de sensacdes, impressdes, sentimentos,
imaginacdo, criticidade etc. Pois, conforme Martins (1994), o ser humano tende a pdr em
predominancia uma forma de leitura sobre a outra, em determinados momentos da vida, mas
ainda assim os niveis sensorial, emocional e racional da leitura, ndo sdo estadgios que se

sucedem, mas que se complementam, dependendo do que se 1€, como se 1€ e para que se lé.
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Por esse pensamento, serdo feitos questionamentos sobre os sentimentos que puderam
experienciar, sobre o que sentiram ¢ interpretaram a partir da leitura, o que entenderam sobre
a historia, quais suas impressoes sobre o enredo, o que mais chamou atencao na histéria e por
qué? E se realmente foi possivel sentir algo a partir da leitura. Vale considerar que as
discussdes promovidas por perguntas estdo presentes em diversos momentos de leitura dos
outros contos, pois assim ¢ possivel “engajar” o estudante para a vivéncia com o texto e saber
como puderam experienciar as narrativas.

Com o desejo de avaliar o contato e apreciagdo dos alunos sobre esse primeiro conto, é
proposta uma atividade, visando perceber como puderam apreciar o texto em sua literariedade.
Por meio disso, apds o0 momento de leitura, os alunos produzirdo uma releitura ilustrada do
conto, trazendo para seu cotidiano, como poderia ser construida a histéria. Logo apos, deverao
apresentar para os demais estudantes sobre o que pensaram para a constru¢do da sua produgao
autoral. Com essa atividade, poderdo ser trabalhadas a imaginagdo e a criatividade proposta
pela obra, além dos(as) alunos(as) trabalharem a autoria e compartilhamento com os demais

colegas.

Figura 6 - Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos
"YHEFYEAYSEPEFE o ”
2° Trilha: Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos

(Duragio: 4 a 6 aulas de SOmin) -

| Avaliagdo: Devera ser proposta para |
os alunos, uma produgdo del.
releitura  ilustrada do  conto, ‘

Discussdo: em seguida ¢ hora de

Leitura coletiva: para tanto, poder discutir sobre o que

devera ser indicada, logo em
seguida a relizagao de uma
roda de leitura do conto:
Kalinda, a princesa que
perdeu os cabelos, por meio
das fichas de leitura
contendo perguntas
(produzidas pelo professor),
entregues para essa primeira
aula.

sentiram e compreenderam a
partir da leitura, com a realizagio
de perguntas, como:
« O que entenderam sobre a
historia?
« Quais suas impressdes sobre o
enredo?
« O que mais chamou a atengdo
na histéria? E por que?

« E possivel sentir algo a partir

o

da leitura? Justifique.

pensaram para a construgao da sua

it sl

colegas.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Figura 7 - Imagens da obra

trazendo para seu cotidiano, como |
poderia ser construida a histéria.
Logo apods, deverdo apresentar para
os demais estudantes sobre o que

| produgio autoral. Com essal
| atividade podera ser trabalhada a |-
: imaginagao e criatividade proposta b
| pela obra, além dos alunos |
| trabalharem a autoria €
compartilhamento com os demais ¢
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Imagens da obra:

Kalinda,

a princcsa

que perdeu

os cabeles

Fonte: Celso Sisto, 2016.

P i, ndlie
Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Ap0s isso, também ¢ importante, além dos alunos poderem apreciar o género e seus
elementos da narrativa, poderem observar a estrutura que a constitui. Por isso, ¢ importante
que seja realizado, um momento de aula expositiva, acerca dos seguintes elementos:
personagem, enredo, narrador, tempo e espaco. Para dar continuidade, os estudantes voltardo
ao texto para perceber esses elementos, isso possibilitard o contato com a estrutura do género,
apos a leitura, nao limitando seu momento com o texto, na hora de efetuar a leitura e
apreciagdo da narrativa.

Por se tratar de um conto sobre uma princesa, € necessario que possam ser tecidas
relagdes com outras, mas sem perder o viés das tradi¢cdes africanas. Sob essa motivagdo, os
estudantes fardo também a leitura da historia de outras princesas, visando ampliar as
experiéncias leitoras e estabelecer aproximagdes e distanciamentos entre elas. Para isso,
propde-se a leitura da obra “O casamento da princesa” de mesmo autor, Celso Sisto (2009) e
“Omo-oba: histdrias de princesas e principes” de Kiusan de Oliveira (1965), proporcionando
mais uma experiéncia, em compara¢do a primeira obra, as duas no campo da literatura oral
africana, ampliando o conhecimento de saberes da cultura e formando um/a leitor/a capaz de
apreciar outras formas de literatura. Desse modo, serd feita uma discussdo com algumas
perguntas norteadoras, tais como: conheciam a historia da princesa Abena? E possivel tecer
aproximacdes nas historias das princesas? Por qué? Qual a sensacdo transmitida a partir das
duas princesas? As narrativas de princesas encontram pontos em comum em sua construcao,
seja por elas terem que enfrentar desafios ao longo de suas historias ou encontrar seu principe
encantado, por isso ¢ essencial possibilitar o conhecimento sobre mais uma historia popular

do continente africano e poder relacionar com outra de mesmo cunho.

Figura 8 - Kalinda x Abena
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Serd oportuno o enfoque a partir das sensagdes que os estudantes puderam
experienciar por meio do trabalho com os textos. Nesse sentido, sera proposto, como forma de
avaliag@o desta trilha, que os alunos produzam um “varal das sensagdes”. A turma devera ser
dividida em 2 grupos, que ficardo responsaveis por essa produciao, um em cada lado da sala.
Nesse varal irdo colocar o que sentiram, de forma escrita, em cartdes coloridos
disponibilizados pelo professor. Com o varal produzido, os alunos de cada grupo deverao
compartilhar suas sensacdes que foram despertadas ao decorrer das aulas. Isso lhes
proporcionara maior aproximacao com os textos experienciados e com a propria literatura.

E importante mencionar a respeito do processo de escrita e reescrita que devera ser
realizado para a producdo do varal. Nesse ambito, por se tratar de uma constru¢do de um
género escrito e exposto em sala de aula, pressupde-se que devera ser feito o processo de
escrita e reescrita, a fim de possibilitar a adequagdo dos textos. Por isso, apds o primeiro
momento, serd feita a devolugdo da primeira versdo escrita, seguida de indicacdes para
correcao de seus aspectos textuais (lexicais e gramaticais). Logo em seguida, sera feita a
escrita da versdo final para enfim dar inicio & montagem do varal. Com essas agdes, sera
possivel a confeccao e exposicao dos varais que estardo compondo o espago de aprendizagem.

Dando continuidade, serd trabalhada a segunda narrativa, que foi selecionada para
desenvolvimento imersivo em sala com os estudantes. A inten¢do segue sendo a de seguir
possibilitando o aprofundamento dos alunos, mas agora poderdo ndo somente ouvir, como
também produzir a partir de suas vivéncias enquanto criangas. A ideia ¢ também oportunizar o
didlogo possivel permitido pela esfera literaria, conforme defende Bakhtin (2011), ao ensinar
a compreender que a estética acontece entre contemplador e o todo da obra de arte, com a
leitura sendo um espaco dialdgico discursivo entre o leitor e a obra no seu conjunto. Sendo

formado assim, um didlogo possivel entre a arte e a subjetividade do estudante.
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A escuta da narrativa sera feita por meio da reproducdo do podcast “Historias Infantis
de Pai e Filha” de Pablo Uchoa*, conforme segue disponibilizado no QOrcode. O que
proporcionara a oportunidade de atuarem como contadores das suas proprias historias. Assim

como esta descrito nas imagens abaixo:

Figura 9 - Rafik, o menino do grao de ouro

3° Trilha: Rafik, o menino do griio de ouro (Duracio - 4 aulas de S0min) -

Leitura/escuta: nesta trilha, ¢ importante dar continuidade, agora, com a leitura do conto, agora intitulado =
Rafik, e menino do grio de ouro. Para isso, inicialmente, deveriio ser distribuidas fichas, para que possam
fazer a leitura acompanhada pela narragio do pedcast “Historias infantis de pai ¢ filha™ de Pablo Uchoa.
Nele siio contadas diversas narrativas para o publico infantil e juvenil. Dessa forma, serd trabalhada a
Jeitura e escuta dos alunos.

Discussiio: serdo feitas perguntas norteadoras sobre o que eles puderam escutar da narragio, por meio do
género Podcast, como:

1.0 que foi possivel entender a partir da historia?

2.0 que lhes chamou atengio e porqué?

3.E possivel associar o conto narrado com o cotidiano de vocés? De que forma?

Por meio dessas perguntas norteadoras, serd possivel instigar os alunos sobre o personagem
Rafik, aproximando-os da narrativa.

TS =
R Al
Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Figura 10: Fotos da obra

Imagens da obra:

Roafik,

menino de

grio de curo

\ Fonte: Celso Sisto, 2016.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Figura 11 - Avaliagao

4 Jornalista, doutorando em ciéncia politica e historia latino-americana. Criador do podcast Historias de Pai para
Filha.
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Avaliagiio: Desse modo. apos a discussao, sera preciso que os alunos possam produzir folhetos. =
usando-se da criatividade, a fim de fazerem o resgate das suas memérias de infincia. retratando P
comidas que trazem o “gostinho™ da época em que ainda eram criangas, assim como o personagem
Rafik. Para isso. deverdo ser entregues folhas coloridas, tesouras, lapis de cor. cola etc. A ideia ¢
que possam trazer o aspecto da culinaria presente na historia do menino Rafik e assimilar as suas
vivéncias afetivas, quando ainda eram criangas.

Em seguida sera importante o trabalho com a oralidade, para que os alunos possam compartilhar
suas memorias, que carregam consigo em suas vivéncias. Com as produgdes feitas, deverao
apresentar para seus colegas e para o professor. que ira avaliar o desenvolvimento da criatividade a
partir do que é esperado pela proposta.

<N

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Como bem mostra a imagem acima, apos a escuta e discussdao do conto ¢ seguida a
producdo de folhetos literarios, tais com usados para cordel, com o propdsito de experienciar
um pouco daquilo que foi vivenciado. Propde-se entdo, motivados pela historia do
personagem Rafik, a producdo de folhetos literarios, nos quais irdo as suas memorias afetivas
de infincia, envolvendo comidas que marcaram suas vidas ainda quando eram criancas. Como

sugerem os exemplos.

Figura 12 - Exemplos

Exemplos:

Fonte
https:/imagesappgoo gVX 1 EgéellscaxupSa8

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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Dando continuidade, ao iniciar a quarta trilha, vé-se a necessidade de trabalhar com o
ultimo conto selecionado para compor a proposta. Assim como os trabalhos anteriores, nesse
momento também s3o concebidas as agdes pensando em proporcionar a experiéncia literaria,
a fim de que seja possivel permitir uma relagdo mais intima do alunado com a literatura e sua
apreciacao. Nesse percurso, em se tratando dessa trilha, foi idealizado o trabalho com o conto
“Natula, a mulher dos beigos compridos", sobre o qual sera desenvolvida uma pratica voltada
para a contacdo de histérias. Essa a¢do compde a parte central do género narrativo e estd
voltada para o trabalho quase que exclusivo da oralidade. Para isso, foi pensada essa aula para
ser desenvolvida dentro da biblioteca, com a alteracdo do /ayout de organizacdo do espago
para um formato circular, com a ambientacdo que contribui para a performance do/a
professor/a contador/a. Tudo isso, permitira todo o enfoque na experiéncia que a narrativa oral
pode proporcionar, permitindo também a escuta e compartilhamento de falas entre os/as
alunos/as.

Do mesmo modo, isso sera explorado no que diz respeito as discussoes e producdes
orais dos discentes. Por conseguinte, assim como os demais contos, ¢ importante perceber o
que puderam vivenciar, apds a escuta, com a discussdo a respeito da historia. Sendo assim,
culminando na produgdo e apresentacao oral de uma releitura do ultimo conto lido em sala.
Sua feitura deverd ser realizada em grupos. O que se pretende ¢ trabalhar a
criatividade/imaginagdo, oralidade com o uso da voz e performatizagdo do corpo para a

contacao.

Figura 13 - Natula, a mulher dos beigos compridos

4° Trilha: Natula, a mulher dos beicos compridos (Duragio - 3 aulas de 50min)

Contagdio de historia: A fim de poder experienciar o conto que narra a histéria de Natula, serd imprescindivel | o«
propiciar aos estudantes um Jayout diferente, dentro da biblioteca. Por meio disso, faz-se necessario a formagio de
uma roda de leitura, para que o professor possa ser o contador do conto: Natula, a mulher do beigos compridos.
Com 1sso, sera possivel aperfeigoar a escuta dos estudantes, por meio da contagio oral da narrativa.

Vale lembrar que o professor podera se utilizar da ambientagéio para compor seu momento de contagio oral. Além
disso, podera utilizar também varias estratégias como: entonagio da voz, ritmo, expressoes corporais, etc.)

Di: do: logo apds a a0 da historia, serd importante discutir com os/as alunos/as, sobre o que puderam
experienciar, por meio da escuta ativa do conto. Isso permitird que expressem o que sentiram e compreenderam
sobre toda a narrativa.

Avaliagdo: Devera ser proposta, para esse momento a produgdo de uma releitura oral do conto, permitindo a eles se
questionar sobre como eles contariam essa historia, so que agora de outra forma. Os alunos deverdo se dividir em
grupos (4 alunos) e fardo a recontagem da narrativa a sua maneira. O intuido é poder trabalhar sua
imaginagéo/criatividade, desenvolvimento a sua oralidade e performance com o uso da voz para a contagio.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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Figura 14 - Natula, a mulher dos beigos compridos

= Imagens da obra:
A

?f\f’

Natula,
a mulher
dos beigos

compridos

Fonte: Celso Sisto, 2016.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.

Como ultimo momento desse percurso literario, deverdo ser reunidas todas as
experiéncias vividas em sala para compor uma producdo coletiva da turma. Tendo isso em
mente, o caminho trilhado até aqui possibilitou a ampliagdo de vivéncias no campo literario
para além da leitura como decodificacdo do texto ou seu uso para o ensino de gramatica. Seu
estudo permitiu a formagao de leitores capazes de apreciar a leitura/escuta do texto em seus
diversos sentidos. Por isso, cabe aos/as alunos/as produzirem um “Mural das Experiéncias
Literarias”, tratando-se de uma produgdo coletiva que retine as impressdes, emogdes e
aprendizados de cada estudante. O resultado da sua feitura podera compor diferentes espagos
dentro da escola (sala de aula, biblioteca ou nos corredores da escola etc.) Esse ¢ o momento

em que as trilhas se encontram para compor uma tnica produgao.

S
Y5855 5eEiE S °

5° Trilha: Miaos na massa (Duracéo - 4 horas aula)

Mural das experiéncias literarias: Durante as trilhas literarias realizadas. os alunos dos anos finais
mergulharam em mundos diversos, personagens marcantes e culturas distintas. Cada leitura foi mais do que
uma atividade escolar — foi uma experiéncia vivida, sentida e refletida. Dessa forma, a fim de registrar e
compartilhar esses percursos, propde-se a producio do “Mural das Experiéncias Literdrias”, trata-se de uma
produgiio coletiva que reine as impressdes, emogdes ¢ aprendizados de cada estudante. No mural, os/as
alunos/as expressardo suas vivéncias por meio de cartdes escritos, colagens, recortes de revistas, desenhos
autorais e até pinturas tematicas, criando uma composigao rica e sensivel.

Cada elemento visual do mural representara uma trilha percorrida: uma passagem que emocionou. um
personagem com quem se identificaram. uma cultura que despertou curiosidade, uma pergunta que ficou no
ar. As produgiio desse mural revela as diferentes formas de ler o mundo, mostrando que cada leitura provoca
reflexdes impares, e que cada aluno, com sua historia, 1é de uma maneira diferente.

Para tanto. essa produgio ndo ira apenas decorar o espago da sala de aula, mas se trata de um painel vivo,
repleto de memorias literdrias que foram experiénciadas a partir da imersao de narrativas populares.

i o S o
PR RN

Fonte: elaborado pelo autor, 2025.
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Por fim, de acordo com a proposta, percebe-se a imensa capacidade de trabalho com
as narrativas africanas, ainda mais por ser aderida a metodologia em que ¢ tomada uma visao
metaforica de “Trilhas Literarias”, as quais s6 ampliam as possibilidades de leitura dos contos
e permite que os estudantes possam se encontrar dentro das trilhas e ao mesmo tempo se
perder, tecer conexdes com outros elementos ou situagdes da vida deles, além de perceber que
podem ser seguidos diversos caminhos quando se trata da experiéncia literaria. Ao final, vé-se
a importancia de ndo apenas ter o contato, mas experienciar o texto em sua multiplicidade de
sentidos, com seus jogos de linguagem. Tudo isso, por meio de uma proposta de material a

fim de que seja adotada como pratica de ensino nas aulas de lingua portuguesa.

6. Consideracoes finais

O presente artigo teve como principal objetivo, confeccionar e discutir um prototipo de
ensino baseado em “Trilhas Literarias”, pensando em possibilidades de ensino a partir de
uma obra de contos populares africanos, direcionada aos Anos Finais do Ensino Fundamental.
A escolha do publico alvo se deu pela possibilidade de trabalhar a esfera/campo da literatura
de forma mais progressiva e sofisticada, mas ao mesmo tempo sendo uma continuidade dos
anos iniciais, atentando-se a aspectos mais textuais ¢ envolvendo com o cotidiano dos
estudantes. Nao obstante, a leitura (e a inegavel educagdo) literaria do EF, por intermédio de
narrativas populares, presentes no PNLD-Literario dos anos finais de 2020, pode proporcionar
aos estudantes o aperfeigoamento da imaginagdo, valorizacdo ética e estética, além de
possibilitar a experiéncia literaria com a obra.

Nesse sentido, este material com proposito didatico, insere-se na tentativa de
aproximar o estudante da literatura e seus demais elementos que a constituem, a fim de poder
aprofunda-los literariamente. Além disso, o trabalho com a forma oral de expressao, permite,
nas aulas de lingua portuguesa, o desenvolvimento da criatividade/imaginacao,
aperfeicoamento da oralidade e valorizacdo cultural proporcionada pelas narrativas de cunho
africano. Assim, o prototipo foi elaborado, pensando nas contribui¢cdes para a educagdo
literaria dentro e fora da sala de aula.

Por ser uma pesquisa cujo enfoque estd em poder trabalhar como o eixo principal a
oralidade, em sala de aula, por meio da obra de Celso Sisto (2016), ela pressupde o
aprofundamento de seus aspectos que proporcionam uma melhor experiéncia literaria por
meio do género narrativo. A partir das concepgdes do ensino de literatura pautadas nas

praticas de ensino na escola, foi imprescindivel desenvolver o presente trabalho a luz da
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compreensdo de como esse ensino tem sido efetuado atualmente. Para isso, foi preciso se
aprofundar nas teorias de ensino da oralidade teorizadas por Cascudo (2012), que aborda a
importancia da literatura oral nas escolas brasileiras.

Além disso, foi importante se debrucar sobre os estudos de varios autores, tais como:
Dalvi (2013), Amorim (2022), Magnani (2001) e Zilberman (2008), sendo eles fundamentais
para a compreensao do ensino de literatura em suas diversas nuances, sua aplicagdo nas
instituicdes de educagdo basica a pensar pela propria formagao do gosto e educagdo literaria
na escola. Nessa direcdo, foi imprescindivel o aprofundamento acerca do eixo da oralidade,
que se faz presente de forma central dentro da obra de narrativas populares africanas. Posto
isso, foram fundamentais as analises das linhas de pesquisa de Alves (2017), Azevedo (2007),
Buarque (2022), Cabral (2023), Melo (2021), Santos (2022), Vieira (2024), as quais, de
maneira geral, tratam da oralidade e sua relevancia para no ensino de literatura, o que
contribuiu, em especifico, para as discussoes acerca das narrativas de cunho africano. Assim,
notam-se suas contribui¢des para o aprimoramento do ensino nas aulas de lingua portuguesa.

Por isso, utilizou-se de textos como o de Abreu (2020), que traz para discussdo a
educacdo literaria e sua relagdo com obras literarias advindas de politicas de acesso a leitura
no Brasil, esse levantamento permitiu seu estudo e conhecimento sobre a imprescindibilidade
em se tratando das escolhas literarias que compdem os acervos das escolas publicas do pais.
Tudo isso, converge para um modelo de ensino pensado pela BNCC, a qual busca a formacgao
de alunos capazes de fruir, experienciar e vivenciar os textos literarios em sala de aula,
aperfeicoando suas capacidades imaginativas/criativas. Posto isso, foi preciso delinear o
estudo da pesquisa sobre o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) e Programa
Nacional do Livro e Material Didatico (PNLD-Literario). O primeiro, precedendo o segundo ¢
com objetivo de formagdo leitora dentro da escola, ampliando também para o ambito familiar.
J& o segundo, versdo mais recente, com algumas alteracdes, mas incluindo o melhor
funcionamento com a formacgao literaria dos estudantes, agora sem a necessidade de incluir a
leitura na organizagao familiar como proposta de formacao de leitores.

Portanto, a partir do prototipo “Trilhas Literarias: anos finais”, espera-se que os
estudantes se desenvolvam enquanto pessoas capazes de aprofundar seus conhecimentos
literarios, entrando no jogo da criatividade/imaginacdo, para uma experiéncia em seus
aspectos de formacao ética e estética, além de adentrar no conhecimento de outra diferentes
culturas. Por fim, reitera-se a importancia do uso de materiais didaticos alternativos para o

ensino em sala de aula, ndo se tratando somente sobre a disciplina de lingua portuguesa, mas
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também também a qualquer area do conhecimento, podendo ser adaptados e contextualizados

de acordo com a realidade do docente € do corpo estudantil.

REFERENCIAS

ABREU, Cristiane Rodrigues de. Educag¢ao Literaria: escolha das obras e dos manuais do
professor do PNLD-Literario 2020. 2023. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal de

Pernambuco.

ALVES, Maria Adriana Leite. Literatura popular e ensino: trabalhando conto e reconto em

sala de aula. Revista Linguagens & Letramentos, v. 2, n. 2, p. 79-96, 2017.

AMORIM, Marcel Alvaro de et al. Literatura na escola. Sao Paulo: Contexto, 2022.
AZEVEDO, Ricardo. Conto popular e formaciao de leitores. Ricardo Azevedo, 2007.

Disponivel em: http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wpcontent/uploads/Contos-

populares.pdf. Acesso em: 02 de julho de 2025.

BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacao
verbal. 6. ed. Traducdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011b. p.
261-306.

BRASIL. Lei 10.639/2003, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n° 9. 394, de 20 de

dezembro de 1996. Diario Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia.
BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Guia Digital de Apresentacao do PNLD 2020 Literario
Ensino Fundamental - Anos Finais. Brasilia: MEC, 2020.

BUARQUE, Hosana Maria Lins. Trilhas de leituras literarias: propostas de estratégias de
leituras de contos e cronica no ensino fundamental. 2022. 65 f. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Letras em Rede Nacional - PROFLETRAS) — Faculdade de Letras, Programa
de Pos Graduagdo em Mestrado Profissional em Letras ¢ em Rede Nacional, Universidade

Federal de Alagoas, Maceio, 2021.

CABRAL, Alane Cristina Souza Silveira. A leitura de contos populares nos anos finais do

ensino fundamental: analise discursiva e proposta de ensino. Orientador: Fabio Aradjo

37


http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wpcontent/uploads/Contos-populares.pdf
http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wpcontent/uploads/Contos-populares.pdf

Oliveira. 2023.120 f. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Letras)- Departamento de

Ciéncias Humanas, Universidade do Estado da Bahia, Santo Antonio de Jesus, BA, 2023.
CASCUDO, Luis da Camara. Contos tradicionais do Brasil. 12. ed. Sao Paulo: Global, 2003.
CASCUDO, Luis da Camara. Literatura oral no Brasil. Sao Paulo: Global, 2012.
CASTRILLON, Silvia. O direito de ler e escrever. Sio Paulo: Pulo do gato, 2011.

CEIA, Carlos. O que é ser professor de literatura. Lisboa: Edi¢cdes Colibri, 2002.

COSSON, Rildo. Paradigmas do ensino da literatura. Editora Contexto, 2020.

DA SILVA, Marcia Cabral; MARTINS, Milena Ribeiro. Experiéncias de leitura no

contexto escolar. Colecao Explorando o Ensino, p. 23, 2010.

DALVI, Maria Amélia; REZENDE, Neide Luzia de; JOVER-FALEIROS, Rita. Leitura de

literatura na escola. 2013.

DE SOUZA MELO, Maynara. Projeto Histérias Variadas: um conto africano na sala De
Aula. Revista Em Favor de Igualdade Racial, v. 4, n. 3, p. 145-156, 2021.

FREIRE, P. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se complementam. S3o

Paulo: Cortez, 1982.

GERALDI, Joao Wanderley. Convivio paradoxal com o ensino da leitura e escrita. Cadernos

de estudos linguisticos, v. 31, 1996.
GERHARDT, T. A.; SILVEIRA, D. T. Métodos de pesquisa. Porto Alegre: UFRGS, 2009.

GHEDIN, Evandro; FRANCO, Maria Amélia Santoro. Questéoes de método na construcio

da pesquisa em educacio. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011.

GRILLO, Sheila Vieira de Camargo. Esfera e campo. Bakhtin: outros conceitos-chave.

Tradugdo . Sao Paulo: Contexto, 2006.

MAGNANI, Maria do Rosario Mortatti. Leitura, literatura e escola: sobre a formacao do

gosto. Martins Editora Livraria Ltda., 2001.

MARTINS, I. A literatura no ensino médio: quais os desafios do professor?. In BUNZEN,
C.; MENDONCA, M. (orgs.). Portugués no ensino médio e formaciao do professor. Sao
Paulo: Parabola, 2006, p. 83-102

38



MARTINS, M. H. O que é Leitura? Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

PEREIRA, Rosane de Bastos; PINTO NETO, Pedro da Cunha. Paginas fechadas, a espera
de leitores. Leitura: Teoria & Pratica, v. 33, n. 64, p. 49-63, 2015. Disponivel em:

<https://Itp.emnuvens.com.br/ltp/article/view/368>Acesso em: 24 jun. 2025.

PERNAMBUCO, Secretaria de Educag¢do e Esportes. Curriculo de Pernambuco: ensino
fundamental. Secretaria de Educacdo e Esportes, Unido dos Dirigentes Municipais de

Educagao. Recife: Secretaria, 2021.

ROSA, Sonia. Entre textos e afetos: formando leitores dentro e fora da escola. Rio de

Janeiro: Malé, 2017.

SANTOS Helena Vitoria Nascimento. A importancia das narrativas orais nas praticas

educativas: por uma proposta curricular decolonial. Salvador: ENECULT, 18 ago. 2022.

SISTO, Celso. Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos, e outras histérias africanas.

Escarlate, 2016.

VIEIRA, Wellen. Contos Populares Na Sala De Aula: explorando o imagindrio da tradi¢ao
oral. Revista Contemporanea, v. 4, n. 6, p. e4156-e4156, 2024.

ZAPPONE, Mirian Hisae Yaegashi e QUADROS, Camila Mossi de. Literatura em anos
iniciais e a BNCC. Acta Scientiarum. Language and Culture, v. 43, e 53280, 2021.
Disponivel em: https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/53280

Acesso em: 20 maio 2025.

ZILBERMAN, Regina. O papel da literatura na escola. Via Atlantica, Sao Paulo, n. 14, p.
11-22, dez. 2008. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/50376.
Acesso em: 08 julho 2025.

AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus pela oportunidade de ter chegado até aqui e também
por ter me dado forgas para continuar nessa minha jornada que tanto sonhei desde ainda
pequeno. E uma grande alegria poder estar finalizando essa etapa da minha vida. Sempre
sonhei em poder me formar e ser motivo de orgulho para minha familia, e em especial a

minha maie.

39


https://ltp.emnuvens.com.br/ltp/article/view/368
https://www.revistas.usp.br/viaatlantica/article/view/50376

Em seguida, agradeco imensamente a minha mae Dona Josefa, por ter me apoiado
tanto, durante todo esse tempo em que me dediquei aos estudos e sigo me dedicando, pois,
diante de todas as dificuldades que vivenciamos, por ser de uma familia humilde, minha mae
sempre foi clara no caminho que deveriamos seguir. Durante todo esse tempo, tenho ouvido
suas palavras ressoando em meu ouvido, “estude para ser alguém na vida!”, e c4 estou,
seguindo o propodsito que me foi confiado. Além disso, hoje tornam-se claros os motivos por
tras de tanta dedicagdo e abdicagdo, tantos momentos em familia dos quais ndo pude estar
presente, momentos de choro, alegria, conversas, risadas contagiantes etc. Sou grato por ela
querer que sigamos um caminho diferente daquele que ela seguiu, por falta de oportunidades
para estudar, pois vejo sempre nas suas palavras, gestos e acdes, as melhores intengdes para
garantir o melhor para seus filhos. Por isso, agradeco imensamente por seu apoio, por ter se
esfor¢cado tanto por mim e por se ter feito presente em todos os momentos da minha vida. Sem
sua presenca constante, nao teria sido possivel concluir essa etapa, pois isso tem me motivado
fortemente para seguir firme nos meus objetivos. Também quero agradecer ao meu pai Seu
Luis, por estar presente a sua maneira em minha caminhada e por querer sempre o melhor
para seus filhos. Apesar das suas dificuldades vividas, vejo em seus anseios, o desejo de que
seus filhos sejam felizes em suas vidas.

Também quero agradecer a todos os familiares (irmaos), que até aqui me apoiaram em
minha caminhada. Agrade¢o a minha irma gémea Luana Feliciano, por estar comigo em todos
os momentos da minha vida, nas mesmas escolas, mesmas turmas e agora encerro na mesma
universidade. Quando comegamos os cursos ha mais de 3 (trés) anos, decidimos embarcar
nessa jornada académica juntos e foi a melhor decisdo, pois pudemos vivenciar inlimeras
experiéncias que nos fizeram amadurecer e sermos as pessoas que somos hoje. Somos dois
jovens de 22 anos que sairam da cidade de Macaparana, na zona da mata em busca de um
sonho, se formar no curso que escolhemos e mudar a nossa realidade. Isso sempre fez tanto
sentido para nos, que ¢ impossivel descrever o quao inexplicavel € estar aqui nesse momento,
encerrando mais um ciclo. Contudo, sabemos que isso ¢ apenas o inicio da realizacdo de um
sonho e que muitos outros ainda estardo por vir.

Quero agradecer ao meu orientador e amigo, o Prof. Dr. Clecio Bunzen pela
oportunidade concedida de poder desenvolver a pesquisa sob sua orientacdo, pois desde o
primeiro contato que tive na disciplina de estdgio, ministrada por sua pessoa, tenho aprendido
cada vez mais sobre esse profissional docente que tanto almejo ser. Um profissional que busca
aperfeicoar suas praticas de ensino, ter um olhar humanizado sobre a educagdo, mesmo com

suas problematicas e, acima de tudo, poder garantir um melhor aprendizado e experiéncia com

40



o texto nas aulas de lingua portuguesa. Nesse sentido, também gostaria de agradecer a todos
os professores com os quais pude aprender ao longo de todas as aulas e que contribuiram para
minha formagdo enquanto profissional da area de letras.

Quero agradecer também aos amigos que estiveram comigo durante todo esse tempo
juntos, na universidade, sendo companheiros nos momentos mais dificeis e de alegria, saibam
que a presenca de vocés foi essencial, tornando meus dias mais leves e inesqueciveis.
Agradeco a todos pelo companheirismo durante toda essa etapa e espero que possamos nos
encontrar em demais oportunidades.

Por fim, quero agradecer a todos que acreditaram e acreditam em mim ao longo de
todo esse tempo, sempre me incentivando e motivando, para que eu pudesse seguir em frente
em minha formagao profissional.

Assim, concluo dizendo que por tras de toda conquista, ha pessoas incriveis que estdo
nos apoiando e acreditando, por isso, sei que ndo estou sozinho e que essa conquista nao € s
minha, mas sim, de todos aqueles que se fizeram presentes em minha caminhada. Dessa forma,
foi imprescindivel a presenga de todos, para que eu pudesse chegar até aqui. Quero dizer
também, que seguirei sempre buscando ser um profissional de exceléncia em minha carreira

docente que esta apenas comecando.

41



