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Resumo

Esta pesquisa propde a definicdo de um modelo de andlise fundamentado na filosofia
Rizomética de Gilles Deleuze e Félix Guattari, conforme apresentada em “Mil Platos 1:
Capitalismo e Esquizofrenia” (1985), com aplicagao direta no mapeamento das conexdes e
multiplicidades semanticas e simbdlicas das visualidades do movimento literario Sertdopunk.
No Capitulo 1, delimita-se o problema de pesquisa, a justificativa e os objetivos da
investigacdo. No Capitulo 2, sdo explorados os conceitos de Identidade, Diferenca,
Generalidade, Esteredtipo e Rizoma, com foco na aplicacdo do Pensamento Rizomaético ao
campo do Design, investigando sua epistemologia, possibilidades discursivas e contribuigdes

para um Design decolonial. A partir disso, estrutura-se um Método Rizomatico em Design.

No Capitulo 3, delineiam-se os procedimentos metodoldgicos adotados, desde a revisao
bibliografica até a selecdo das amostras e a conducao das etapas da pesquisa. O Capitulo 4
trata dos aspectos historicos, culturais e politicos da invencdo imagética-discursiva do
Nordeste e da heterogeneidade da Literatura nordestina, discutindo como o Sertdopunk
emerge em oposi¢do a no¢do homogénea de identidade, em didlogo com movimentos como
Solarpunk, Afrofuturismo e Realismo Magico. Nesse contexto, desenvolve-se o mapeamento
rizomatico das referéncias do Sertdopunk, incluindo sua conexdo com o Cyberagreste e

outras rupturas a-significantes.

O Capitulo 5 apresenta a analise das visualidades do Sertaopunk, por meio de projetos como
a Colegao Carcaras, e obras visuais de autores como Alan de S4, G.G. Diniz, Ian Fraser e
iniciativas independentes. Por fim, o Capitulo 6 sintetiza os resultados da analise rizomaética,
identificando nas visualidades do movimento as nog¢des de oposi¢do a Identidade e os tracos

de multiplicidade que caracterizam sua proposta estética e politica.

Palavras-chave: Modelo de Analise; Rizoma; Literatura; Identidade e Diferencga; Nordeste.



Abstract

This research proposes the definition of an analytical model grounded in the Rhizomatic
philosophy of Gilles Deleuze and Feélix Guattari, as presented in “A Thousand Plateaus:
Capitalism and Schizophrenia” (1985), and applies this model to map the semantic and
symbolic connections and multiplicities of the visualities of the Sertdopunk literary
movement. Chapter 1 outlines the research problem, justification, and objectives. Chapter 2
explores the concepts of ldentity, Difference, Generality, Stereotype, and Rhizome, focusing
on the application of Rhizomatic Thought to the field of Design, investigating its
epistemology, discursive possibilities, and contributions to a decolonial approach in Design.

From this foundation, a Rhizomatic Method in Design is structured.

Chapter 3 presents the methodological procedures, from the literature review to the selection
of samples and the implementation of research stages. Chapter 4 addresses the historical,
cultural, and political aspects of the imagetic-discursive invention of the Brazilian Northeast
and the heterogeneity of Northeastern Literature, discussing how Sertdopunk emerges in
opposition to homogeneous notions of identity, engaging with movements such as Solarpunk,
Afrofuturism, and Magical Realism. In this context, a rhizomatic mapping of Sertaopunk
references is developed, including its connection to the Cyberagreste and other a-signifying

ruptures.

Chapter 5 presents the analysis of Sertaopunk visualities, through projects such as the
Carcaras Collection and visual works by artists like Alan de Sa, G.G. Diniz, lan Fraser, and
various independent initiatives. Finally, Chapter 6 synthesizes the results of the rhizomatic
analysis, identifying notions of opposition to Identity within Sertaopunk visualities and the

traits of multiplicity that characterize its aesthetic and political proposal.

Keywords: Analytical Model; Rhizome, Literature, ldentity and Difference; Northeast.
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1 INTRODUCAO

Os processos da invengdo imagética-discursiva do Nordeste sdo aspectos histéricos das
demarcagdes territoriais € socioculturais que datam do inicio do século XX. Albuquerque Jr.
(1999) discorre em seu livro “A Inven¢ao do Nordeste e Outras Artes”, sobre os
acontecimentos histdricos que tornaram necessaria a criagdo dessa imagem do Nordeste, que
sofria com as secas devastadoras e com o banditismo do Cangago, com o objetivo de chamar

a atencao do Governo, para o pais ver a regido Nordeste como carente de politicas publicas.

Além das necessidades climaticas e de seguranca publica, havia uma vontade de se
reconhecer o pais enquanto uma poténcia cultural, as pessoas aspiravam por um Brasil com
herois e que fosse Uinico por suas caracteristicas sociais, culturais e religiosas. Enquanto o Sul
do pais se destacava pelos “estrangeiros e arrivistas”, o Norte possuia uma estranheza em
seus costumes e crendices que o tornava mais rustico e atrasado na visdo dos sulistas. As
diferencas entre as duas regidoes foram um meio de atribuir sentidos a cada uma, e gerar assim
suas determinadas identidades. “Diante da crescente pressdo para se conhecer a nagao, os
discursos regionais chocam-se na tentativa de fazer com que os costumes, crengas e praticas
sociais pudessem representar o modelo a ser generalizado para o restante do pais”

(Albuquerque Jr. 1999, p. 48).

O Nordeste se cria como uma regido pautada na Saudade, na resisténcia aos processos de
hegemonia cultural que se firmavam no Sul do pais, uma vez que por seus aspectos
geograficos e econdmicos, foi possivel a permanéncia do apelo a cultura e a fé, questdes
trabalhadas e valoradas pelos estudiosos regionalistas da época, que buscavam reiterar a
regido Nordeste como um santuario da tradicdo de um Brasil realmente brasileiro. Esse
processo de identificagdo s6 foi possivel por meio dessa dicotomia entre Norte e Sul, nas
caracteristicas gerais que diferenciam uma regido da outra, foram se transformando em

cadeias semanticas e semidticas carregadas de esteredtipos visuais.

A etimologia da palavra esteredtipo — do grego, stereos (solido) e typos (impressao) —, ja
concebe a ideia de uma leitura rigida e superficial sobre aspectos especificos que provocam
fixacdes identitarias, como argumenta Tomaz Tadeu da Silva (2016). O uso de esteredtipos
auxilia os processos de identificacdo, ao estabelecer parametros de facil compreensdo para
gerar diferenciagdes dicotomicas entre uma coisa e outra. O Norte, sendo representado pelo

exotismo, o0 apego as raizes ¢ a tradicdo, a pobreza e a seca; enquanto o Sul, ¢ sempre
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representado pelo desenvolvimento econdmico e tecnologico, pelas belezas criadas pelo

homem etc.

Neste sentido, se constroem visualidades que geram imagens de um Nordeste Inventado.
Imagens que se perpetuaram em processos de manutencao dessa dicotomia entre Norte e Sul,
buscando preservar as caracteristicas culturais do Norte. A Literatura Modernista foi tomada
pelo imaginario de um Nordeste Inventado, as tematicas e as visualidades eram repetitivas e

geraram essa identificagao.

Durante a leitura do livro “A Invencdo do Nordeste e Outras Artes”(1999), do historiador
paraibano Durval Muniz de Albuquerque Jr., foi possivel compreender os processos de
significagdo que tornaram o Nordeste uma regido além das delimitagdes geograficas. Criaram
simbolismos sobre a cultura, a fé, as necessidades econdmicas e politicas da regido, causando
generalidades por intermédio da diferenciacdo entre o Norte e o Sul do Brasil. Esse processo,
fomentou a manuten¢do das relagdes de poder do Sul em relagdo ao Norte, atribuindo

esteredtipos sociais as caracteristicas da regido.

Esta historia regional retrospectiva busca dar a regido um estatuto, a0 mesmo tempo,
universal e historico. Ela seria restitui¢do de uma verdade num desenvolvimento
historico continuo, em que as unicas descontinuidades seriam de ordem negativa:
esquecimento, ilusdo, ocultacdo. A regido ¢ inscrita no passado como uma promessa
ndo realizada ou ndo percebida; como um conjunto de indicios que ja denunciavam
sua existéncia ou a prenunciavam. Olha-se para o passado e alinha-se uma série de
fatos para demonstrar que a identidade regional j& estava 14. Passa-se a falar de
histéria do Nordeste, desde o século XVI, langando para trds uma problematica
regional e um recorte espacial, dado ao saber s6 no inicio do século XX

(ALBUQUERQUE JR. 1999, p. 89).

Dessa forma, a regido Nordeste passa a representar uma ideia do que realmente ¢. Uma
imagem da realidade. Vista pelas outras regides apenas pelas caracteristicas generalistas e
repetitivas que permeiam a midia, a literatura e as artes. Os processos de identificacdo da
regido Nordeste s3o marcados pela generalidade, a medida que os estudiosos regionalistas e a
midia sulista buscam formas de diferenciacdo do Norte e do Sul, formulando assim a
Identidade de um Nordeste Inventado. Deleuze (1968, p. 11) diz que a generalidade possui

duas grandezas: “a ordem qualitativa das semelhancas e a ordem quantitativa das
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equivaléncias". Os ciclos e as igualdades sdo seus simbolos”. Entendendo-se, portanto, que ¢

na Diferenga que a Identidade se formula, na comparagdo dicotdmica entre o Norte e o Sul.

O Nordeste se torna uma produ¢do midiatica, uma formulacdo imagética e discursiva que
impde um senso de unificagdo ao seu povo, e a sua reproducdo dificulta a quebra desses
estereotipos. Dessa forma, a regido se torna apenas um pedago da cultura do pais, sendo fonte
de apropriagdes simbolicas visando a constru¢ao de uma Identidade Nacional. Na literatura,
muitos foram os livros que traziam o Nordeste como ponto central de suas narrativas,

exibindo simbolos como uma forma de manutencao desse imaginario.

Figura 1 - Capa do livro “Os Sertdes: Campanha de Canudos” de Euclides da Cunha. Por Yurgel Caldas.

s
SErTOES

Fonte: Google Imagens (2024)

O livro “Os Sertdes: Campanha de Canudos”, do autor fluminense Euclides da Cunha,
publicado originalmente em 1902, trazia como tema central a Guerra de Canudos,
documentada pelo autor para o jornal “O Estado de Sdo Paulo”. Na “Nota Preliminar” a Os
Sertdes, publicada pelo proprio autor em Sao Paulo, em 1901, o objetivo inicial era discutir
“os tracos atuais mais expressivos das sub-ragas sertanejas do Brasil”. No entanto, o narrador
da histdria eleva o sertanejo a uma posi¢cao de heroi do Brasil esquecido. A busca incessante
por um her6i nacional ¢ traco da literatura regionalista-modernista, o cenario assolado pela
batalha, a seca e a pobreza estd presente tanto na narrativa quanto nas visualidades do livro.

Na capa escolhida, por exemplo, observa-se a coloracdo amarelada e amarronzada
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predominante na capa, dando a ideia da cor do chdo seco do sertdo. A vegetacdo hostil e

morbida, a presenca de um canhdo antigo, representam o arduo embate em Canudos.

E importante ressaltar que a visualidade presente nas capas dos livros desempenham um
papel fundamental na manutengdo dessa Identidade. Para CARVALHO (2008, p. 30), “A
capa condensa numa Unica imagem a personalidade do livro [...] Ela ¢ o resultado de um
processo de interpretacdo e a sua dimensao simbolica torna-se muitas vezes dominante sobre
uma tradug¢do literal”, o primeiro contato do leitor com a obra ¢ a capa do livro, as relagdes

simbdlicas da capa sdo percebidas pelo leitor.

Neste sentido, a perpetuagdo desses esteredtipos nas capas de livros fez parte dos processos
de criagdo imagética-discursiva do Nordeste. E nas construgdes simbolicas ¢ semanticas das
visualidades que se iniciam os processos de identificacdo, desta forma, ha uma necessidade
de compreender como se pode romper com as nogdes de Identidade do Nordeste Inventado,

por intermédio de uma analise dessas visualidades.

Para isso, ¢ necessario conceitualizar o que ¢ a “visualidade”, autores das artes, como
Romanelli (2010), afirmam que a visualidade ¢ parte da linguagem das artes, envolve
elementos estéticos visuais que auxiliam na percepg¢do dos artefatos. No Design, as
caracteristicas visuais, as construgdes semanticas ¢ simbolicas, sdo o que constroem a
visualidade. No sentido desta dissertacdo de Mestrado, entende-se, entdo, por visualidade os
artefatos graficos produzidos para veicular as construgdes visuais, nos contextos do Design
Grafico, — As capas de livros e contos; as ilustrag¢des; e, por fim, os projetos graficos das

diagramacoes de livros.

1.1 PROBLEMA DE PESQUISA

A construgdo das visualidades do Nordeste Inventado, resulta de mais de um século de
manipulagdo discursiva e imagética por diversos agentes culturais. Muitos foram os
movimentos artisticos e literarios nacionais que se apropriaram dos signos e simbologias do
Nordeste com o discurso de valorizagdo nacional, como o Cyberagreste (2019) , que surge

pelo olhar de Vitor Wiedergriin, um ilustrador Gaucho formado em Design Grafico pela
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UFPEL. Inspirado pela visualidade do Cyberpunk' estadunidense, o ilustrador elaborou seu
universo misturando elementos do Cangaco de Lampido, 1922 a 1938, aos punks futuristas

dos Estados Unidos, que surgem na década de 80 com o Cyberpunk.

Figura 2 - Tlustragdes | Design de Personagem do Cyberagreste.

Fonte: Reprodugdo/Vitor Wiedergriin
A 1ilustracdo acima ¢ uma representagdo do Design de Personagens do Cyberagreste, criados
por Vitor Wiedergriin. Trazendo as vestimentas dos cangaceiros, o ilustrador fez um estudo
das caracteristicas visuais desses trajes e os incorporou nas visualidades de seu movimento,
buscando uma rapida identifica¢do. A presenca de cabos cibernéticos, olhos bidnicos, armas
tecnoldgicas, criaram a conexdo visual com o movimento Cyberpunk. Entretanto, a auséncia
de cores neon, a predominancia do amarelo e marrom, evocavam a tematica principal da
narrativa do Cyberagreste, a pobreza, a seca ¢ o banditismo. Temas que se repetem na

literatura regionalista, e construiram a Identidade do Nordeste Inventado.

A premissa do Cyberagreste ¢ utilizar da “identidade nacional” para criar um Cyberpunk
brasileiro, entretanto suas referéncias visuais se apoiam nos estereotipos que permeiam a
regido Nordeste. O Cangaceiro enquanto figura principal, tornando-se um herdi nacional
revoluciondario, ndo se diferencia dos esfor¢os dos intelectuais regionalistas de criar uma

Identidade que resumisse o Nordeste em suas caracteristicas “exdticas”.

1 O termo cyberpunk aparece para designar um movimento literario no género da ficgéo cientifica,
nos Estados Unidos, unindo altas tecnologias e caos urbano, sendo considerado como uma narrativa
tipicamente pés-moderna (LEMOS, 2004, p. 4).
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Assim, naturalmente surgem formas de romper com essas repeti¢des e essas representagcdes
carregadas de estereotipos. Surge entdo, no ano de 2020, um movimento literario com o
objetivo de mostrar o Nordeste real e ndo o inventado. O Sertdopunk teve seu manifesto
lancado de forma independente na plataforma Amazon Kindle pelos autores nordestinos Alan
de S4, Alec Silva e G. G. Diniz, em 2020, de forma gratuita e desde entdo alcancou leitores

ao redor do mundo, apresentando um Nordeste do Amanha.

Figura 3 - Capa do livro “Sertdopunk: Historias de um Nordeste do Amanha” (2020), de GG Diniz, Alec Silva e
Alan de Sa.

HISTORIAS DE UM NORDESTE DO AMANHA

Fonte: Kindle.

Com suas raizes na Fic¢do Especulativa®, o Sertdopunk apresenta o Nordeste tanto de forma
otimista quanto distdpica, mas buscando sempre uma representacao responsavel e que rompa
com nogdes de Unidade. No manifesto, os autores explicitam a necessidade de haverem
histérias dos Estados do Nordeste escritas por pessoas de seus respectivos Estados, falando
sobre sua cultura, seu cotidiano e suas crengas ou especulando futuros distintos. O
Sertdopunk ndo ¢ uma unidade, e ndo é um modelo de escrita, mas se estabelece como um
discurso de rompimento com os estereotipos trabalhados pela construcgdo

imagética-discursiva do Nordeste.

O Sertaopunk, como um movimento literario, artistico e cultural que busca representar o

Nordeste para além dos estereotipos criados e perpetuados pela midia sudestina e sulista,

2 Um movimento, termo guarda-chuva, que abriga especulagdes, criticas e provocagdes sobre a sociedade na

literatura (PAES, 2019, https://medium.com/escotilha-ns/o-que-e-ficcao-especulativa-bc8915c3ac3b acessado
em 02/01/2024)


https://medium.com/escotilha-ns/o-que-e-ficcao-especulativa-bc8915c3ac3b
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propoe visualidades que se conectam com suas referéncias a outros movimentos, evocando
contextos socioculturais e politicos que influenciam na percepcao do leitor sobre a regido. A
analise das visualidades (capas de livros, projetos graficos e ilustragcdes) do movimento
Sertaopunk por intermédio de um modelo de analise fundamentado pelos conceitos de
Rizoma® de Deleuze e Guattari (1995) é fundamental para a compreensdo de como o
movimento criado pelos autores nordestinos Alan de S4, Alec Silva e G. G. Diniz rompe com
as nocdes de Identidade impostas pela midia sudestina e sulista sobre a imagem do Nordeste.
A desconstrugdo imageética-discursiva pautada na multiplicidade do movimento Sertaopunk
serve como um estudo de caso e possibilita debates acerca do estereotipo, da identidade e da

decolonialidade® no Design.

A capa cria no leitor a primeira impressdo do livro. Se ela deve criar o ambiente € o
contexto para a historia, a ideia mais Obvia aponta para que este deva surgir da
experiéncia de leitura do livro. Neste caso, a experiéncia de leitura é tida como base ¢
ponto de partida para a criagdo da capa, moldando o aspecto fisico do objecto a luz do
seu conteudo. [...] Ao descrever o processo de concepcdao de capas de livros, a
maioria dos capistas menciona o contetido do livro como principal referéncia e ponto
de partida para a criagdo grafica. A leitura é tomada como parte implicita do processo,
uma fase preparatoria de contacto com a histéria e o autor do livro, que sera a fonte

de inspiracdo primaria (CARVALHO, 2008, p. 37)

Neste sentido, se faz importante o estudo das visualidades do movimento Sertaopunk em
capas de livros e contos, projetos graficos e ilustragdes; uma vez que a quebra pela Identidade
do Nordeste se torna tdo necessdria para reverter nogdes preconceituosas sobre o povo
nordestino, entendendo suas multiplicidades e particularidades através dos conceitos
rizomaticos dos filésofos Gilles Deleuze (1925-1995) e Félix Guattari (1930-1992).
Conceitua-se, entdo, esses artefatos graficos — capas de livros e contos, projetos graficos e
ilustragdes —,“visualidade do Sertdopunk™ como um Rizoma, com conexdes semanticas e
simbolicas das narrativas com os multiplos movimentos literarios aos quais o Sertaopunk se

fundamenta.

3 Conceito filosofico de Gilles Deleuze e Félix Guattari, discutido no livro “Mil Platds 1: Capitalismo e
Esquizofrenia” de 1985. Compreende o pensamento como um haste horizontal que se expande e se
conecta em todos os seus pontos, sendo estranho aos sistemas de hierarquizagao e ao
estruturalismo.

4 Para MOTA NETO (2016, p. 44) apud. BAPTISTA e CARVALHO (2020, p. 9), a Decolonialidade &
um questionamento radical e uma busca de superagao das mais distintas formas de opresséao
perpetradas pela modernidade/ colonialidade contra as classes e 0os grupos sociais subalternos,
sobretudo das regides colonizadas e neocolonizadas pelas metropoles euro-norte-americanas, nos
planos do existir humano, das relagdes sociais e econdmicas, do pensa-mento e da educacao.
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Para representar a multiplicidade do Nordeste, ¢ necessario se opor ao uno e entender os
contextos do multiplo, estabelecendo uma ligagdo ndo hierarquica nesse processo, onde uma
caracteristica ndo se sobressai a outra. Nesse sentido, propondo um modelo rizomatico de
identificacdo de signos, apropriando-se de um conceito da filosofia da diferenga para
contextos do Design. Uma forma de identificar a repeticao imagética-discursiva do Nordeste
em capas de livros e contos, através da multiplicidade. O modelo rizomatico para o Design
permite estabelecer multiplas e diferentes conexdes entre os elementos das capas dos objetos
a serem estudados, mapeando fluxos e caracteristicas importantes para a construcao do

Sertaopunk.

1.2 JUSTIFICATIVA

O processo de criacdo imagética-discursiva do Nordeste potencializou a manuten¢do das
relagdes de poder entre Norte e Sul do pais. A divisdo entre regides, unificou a produgao
semantica e simbolica do Nordeste em generalidades e estereotipos. O Sertdopunk surge para
romper com essas no¢oes de unidade, propondo visualidades que acolham as multiplicidades
da regido. O movimento rapidamente se expandiu para além da literatura, alcangando o
cinema, a musica, a moda e as artes plasticas, entretanto, o foco desta pesquisa se da na

literatura por sua importancia na disseminac¢ao de informagao.

No sentido de, o Sertdopunk ser produzido majoritariamente por autores marginalizados fora
do eixo sul-sudeste, muitas dessas historias, contos e livros sdo publicados de forma
independente em plataformas digitais como o Amazon Kindle, o Wattpad e até as proprias
Newsletters dos autores. Para Ana Carolyna (2024)°, assistente do nacleo de comunicagédo da
UFMG, “A publicagdo independente aumenta a visibilidade de novas historias para o
mercado editorial e para o publico”. Neste sentido, hd democratizacdo do acesso a leitura

dessas historias, possibilitando alcance de novos publicos.

Além disso, o Sertdopunk surgiu pela visdo de trés autores pretos e independentes do
Nordeste, na literatura. Todos, vocalmente, lutam pela valorizagao da literatura nordestina e
questionam a representacdo do Nordeste na literatura brasileira. Com interesse particular,
enquanto autor independente e produtor de contos de Sertdopunk, me coloco no lugar de

potencializar os discursos trabalhados pelo movimento na dimensdo do Design, € como se

5 Fonte:
https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/comunidades-literarias-digitais-e-incentivo-a-leitura/
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pode pensar um Design que rompe com esteredtipos visuais por intermédio do Pensamento

Rizomatico e do Sertaopunk.

Neste sentido, entendendo também a epistemologia do Design, ¢ de grande importancia
discutir caminhos para a produ¢do de um pensamento decolonial. Enquanto campo do Saber,
o Design se fundamenta na filosofia cartesiana e racionalista, buscando racionalizar os
processos, hierarquizando as informagdes e aprisionando-se em estruturas convencionais €
dicotdmicas. Por outro lado, o Pensamento Rizomatico entende como o colonialismo opera
nas manutencdes das relacdes de Poder entre a hegemonia cultural que opera no Sul do pais,

e a permanéncia do espaco de Saudade que se construiu no Norte do pais.

Assim sendo, o Pensamento Rizomadtico aplicado ao Design oferece um caminho para pensar
Design além das convencdes que o fundamentam. Rizoma, enquanto cadeias semioticas e
semanticas que se conectam com o0s contextos socioculturais e politicos dos artefatos em
Design, fornece a compreensdo de um Design que ndo ignora a multiplicidade da sociedade
em que estd inserida. Pelo contrario, o Rizoma auxilia na compreensdo da construcio
imagética-discursiva descentralizando o designer, o leitor e a mensagem. Por conseguinte, o
Pensamento Rizomatico fornece um caminho para um Design Decolonial, ao romper com as
nocdes de hierarquia e dicotomia presentes no racionalismo que fundamenta o campo do

Design.

Para Baptista e Carvalho (2020, p. 16), “Somente a constituigdo de um pensamento
‘pbs-abissal’ seria capaz de superar a injustica cognitiva que promove a in-justi¢a social
global”, dessa forma, a contribuicdo de pensadores do sul global, para o Pensamento
Rizomatico de Deleuze e Guattari, fornece essa caracteristica decolonial. Usar o conceito de
filosofos franceses, mas trazer as contribuicdes de filosofos da América latina, das
comunidades caribenhas e africanas, possibilita discutir um Pensamento Rizomatico aplicado

ao Design focado na decolonialidade.

Para a compreensao da introducao do Pensamento Rizomatico ao Design, desbrava-se artigos
e livros de autores como o arquiteto baiano Pasqualino Magnavita, a filésofa e poetisa
chicana Gloria Anzaldua e o filésofo catarinense Tomaz Tadeu da Silva, além de Andrade e
Ibarra, Samia Baptista e outras pensadoras que buscam novas configuracdes ontologicas para

o Campo do Design, para além do racionalismo colonizador.
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Por fim, a criacdo de um modelo Rizomatico de andlise de artefatos em Design, ¢ o caminho
para a unido entre o Design e o Pensamento Rizomatico. A proposicao deste modelo, oferece
novas possibilidades para futuras pesquisas, novas interpretagdes e discussdes sobre os

artefatos em Design.

1.3 OBJETIVOS DE PESQUISA

e Objetivo Geral:
- Propor um modelo de analise de artefatos graficos em Design fundamentado pelos
principios de Rizoma de Deleuze e Guattari e sua aplicagdo no mapeamento

rizomatico das visualidades do movimento Sertaopunk.

e Objetivos Especificos:

- Investigar os contextos histdricos, sociais, culturais e politicos que contribuiram para
a construg¢do imagética-discursiva do Nordeste;

- Conceitualizar os principios de Rizoma de Deleuze e Guattari, criando conexdes entre
o Pensamento Rizomatico e o Design;

- Analisar as visualidades do movimento Sertdopunk, em comparacdo com as
visualidades do Cyberagreste;

- Mapear as conexdes, multiplicidades e rupturas a-significantes das visualidades do

movimento Sertdopunk, localizando-as no Mapa Rizomatico.
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2 IDENTIDADE, DIFERENCA E RIZOMA

Quando se fala em Identidade, o senso comum ¢ de pensar no “Eu”, a identidade surge como
a constru¢do de sua subjetividade enquanto individuo, mas também, sua constru¢do social
dentro de um determinado meio. A representagdo simbolica da identidade, entretanto, serve
para classificar o mundo e marcar as relagdes em seu interior (WOODWARD, 2000). A
identidade ¢ construida por meio de simbolos, relagdes culturais, sociais e politicas que

servem para identificar um individuo.

Existe uma preocupagao com a Identidade, na sociedade. Desde os primordios do Brasil, por
exemplo, os estudiosos modernistas buscavam uma forma de determinar uma Identidade
Nacional, como um reflexo de alegorias e caracteristicas equivalentes, entre determinados
grupos sociais e culturais, a fim de criar uma representacdo do que ¢ o ser Brasileiro. Ser,

categorizando todo e qualquer individuo que nasce no Brasil, ou seja, uma generalidade.

O historiador Durval Muniz discorre em seu livro “A Invencdo do Nordeste e Outras Artes”
(1999), como os processos de constru¢do da Identidade do Nordeste se moldaram nas
caracteristicas culturais, geograficas, politicas e econdmicas que diferenciavam a regido
Norte da regido Sul do Pais. Os processos de constru¢dao dessa Identidade sao historicos, e
sao marcados pelos determinismos que caracterizaram toda uma regido por suas diferencgas.
Para Woodward (2000, p. 13), “a Identidade ¢, na verdade, relacional, e a diferenga ¢
estabelecida por uma marcagdo simbolica relativamente a outras identidades”. Dessa forma,
entende-se que a Diferenca estd relacionada com a Identidade, atribuindo caracteristicas ao

individuo a fim de subtrai-lo da unidade.

A carater de comparagdo, a Diferenga € o intermédio da sintese do que ¢ a Identidade: uma
jun¢do de caracteristicas que representam o ser. O geral. No processo classificatorio da
Identidade, as diferengas podem ser omitidas, para prevalecer as caracteristicas equivalentes
que demarcam a generalidade. O conceito de Diferenca, portanto, ndo se reduz a uma
diferenca conceitual. A Diferenca se relaciona diretamente com a Identidade, atribuindo um
acréscimo a representacdo do Ente. Entendendo-se “Ente”, enquanto individuo, e “Ser”,

enquanto generalidade. Entretanto,

Enquanto colocarmos a diferenga como diferenca conceitual, intrinsecamente
conceitual, e a repetigdo como diferenca extrinseca entre objetos representados sob

um mesmo conceito, parece possivel resolver o problema de suas relagdes pelos fatos.
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[...] Ha& diferencas internas que dramatizam uma Idéia, se bem que seja exterior ao

conceito como representacao de objeto (DELEUZE, 1968, p. 34).

A diferenca, portanto, age no intermédio entre a representagdo de um individuo, ou artefato, e
a repeticdo de simbolos que buscam classificar o mesmo em uma Identidade. A diferenca ¢
percebida, no processo de identificagdo, como uma forma de atribuir determinadas
caracteristicas, e excluir outras. No processo de criagdo imagética-discursiva do Nordeste, os
objetivos dos estudiosos regionalistas eram claros, valorizar o apego a tradigdo e a cultura

como forma de permanéncia de um Brasil verdadeiramente brasileiro.

Enquanto o Sul do pais passava por transformacgdes culturais, gracas ao desenvolvimento
acelerado e as interferéncias do Norte global nos costumes, o Norte do Brasil se mantinha
como um “‘espago da saudade”, onde, segundo Durval Muniz (1999, p. 79), “este ¢ menos um
lugar que um topos, um conjunto de referéncias, uma colecao de caracteristicas, um arquivo

de imagens e textos”.

A Identidade surge para categorizar o Nordeste, em comparagdo com o Sul e Sudeste do pais.
E essa categorizagdo ¢ uma imagem da realidade, um decalque do que realmente ¢ o
Nordeste. Os processos de Identificacdo geram generalidades, estas expressam as
caracteristicas escolhidas a dedo pelos estudiosos regionalistas e pela midia do Sul, visando a

manutenc¢do dos Poderes entre Norte e Sul do pais.

A produgdo cultural do Nordeste estava submissa a evolucao erudita do Sul e Sudeste, apesar
de ter o seu valor, ainda era vista como producao cultural regional, enquanto o que ¢
produzido no Sul e Sudeste ¢ apenas producdo cultural, e ponto. Discutir esses processos de
Identificacdo, ¢ questionar esses Poderes, e buscar formas de romper com essas nogdes de
generalidade. Identificar, na historia do Nordeste, e nos artefatos Culturais produzidos por

nordestinos, as conexdes e multiplicidades que lhes subtraem de uma Unidade.
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Figura 4 - O circuito da cultura, segundo Paul du Gay et. al in: WOODWARD, 2000.

representagio) | produgio

consumo

' regulagio

Fonte: SILVA, Tomaz Tadeu da; et. al.. Identidade e Diferenga: A perspectiva dos estudos culturais. Petropolis,

RIJ: Vozes, 2014.

O artefato Cultural, nos sentidos da Identidade, expressam-se por meio das construgdes
semanticas e simbolicas das visualidades. Segundo GAY et. al (1997), “para se obter plena
compreensdo de um texto ou artefato cultural, ¢ necessario analisar os processos de
representacdo, identidade, producdo, consumo e regulacdo”. Dessa forma, a compreensdo dos
sentidos se da por intermédio dos contextos sociais, culturais, politicos € economicos que

envolvem este artefato Cultural.

O modelo de circuito da cultura de GAY et. al, trazido no livro “Identidade e Diferenca: A
perspectiva dos estudos culturais” (2014), organizado por Tomaz Tadeu, exemplifica esse
processo de construcdo dos sentidos do artefato cultural. O circuito pode comecar em
qualquer ponto, ¢ todos eles estdo interligados, assim como o Rizoma de Deleuze e Guattari
(1998), este, portanto, estabelece relagdes e conexdes no sistema cultural. Esses sistemas,
produzem significados e identidades que lhes sdo associadas, de forma a atingir os
consumidores do artefato cultural em questdo. Woodward (2000, p. 16) diz que, o artefato
cultural "tem um efeito sobre a regulacdo da vida social, por meio das formas pelas quais ele
¢ representado, sobre as identidades com ele associadas e sobre a articulagdao de sua producao

e de seu consumo”.

Por que se faz necessario, no contexto da pesquisa, examinar Identidade e Diferenca? Para
Hall apud. Woodward (2000, p. 17), ao examinar sistemas de representacdo ¢ necessario

analisar a relagdo entre cultura e significado. S6 podemos compreender os significados
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envolvidos nesses sistemas se tivermos alguma ideia sobre quais posicdes eles produzem.
Dessa forma, o artefato cultural ¢ a representagdo da Identidade e da Diferencga, e das relagdes

entre as generalidades, as repeticdes e as oposigoes.

O artefato cultural ¢, assim, uma forma de observar objetivamente a relagdo da identidade e a
producao da generalidade na sociedade. O que se faz importante aqui, uma vez que o objeto
de estudo ¢ denominado artefato cultural, uma producao em Design, construida por meio de
simbolos que buscam romper com as nogdes de generalidade sobre a Identidade Cultural do

povo nordestino.

Neste sentido, o processo de compreensao da Identidade expressa no artefato cultural, se da
pela andlise das caracteristicas que o constréi. Como dito anteriormente, a Identidade ¢
relacional, e necessita da diferenca para criar identificagdes. Para compreender esses
processos, faz-se necessario debrucgar-se sobre a Filosofia da Diferenca proposta pelo filésofo
francés Gilles Deleuze (1925-1995) em seu livro Diferenca e Repeticao (1968), onde o autor
discorre sobre o papel das generalidades e da diferenca na sociedade. A aplicacdo da
Filosofia da Diferenca na analise de um objeto, que ¢ produto da cultura, ¢ essencial para

compreender suas conexodes ¢ multiplicidades dentro da sociedade.

Tirar a diferenca de seu estado de maldi¢do parece ser, assim, a tarefa da filosofia da
diferenga. Nao poderia a diferenga tornar-se um organismo harmonioso e relacionar a
determinagdo com outras determina¢des numa forma, isto €, no elemento coerente de

uma representagdo organica? (DELEUZE, 1968, p. 38).

Quando Deleuze fala sobre uma representagdo organica, visando tirar a diferenca de seu
estado de maldicao, ele trata sobre o conceito trabalhado em seu livro, com o filésofo e
psicanalista francés Félix Guattari (1930-1992), “Mil Platds 1: Capitalismo e Esquizofrenia”
(1980), o Rizoma.

2.1 CONCEITUALIZACAO DE RIZOMA

Para fundamentar a teoria das multiplicidades, Deleuze e Guattari (1995) buscaram na teoria
fisica de Riemann e na filosofia de Bergson fundamentar o que sdo essas multiplicidades. A
defini¢do de multiplicidade, como um conceito filoséfico, foi bloqueado da historia da

filosofia durante um periodo, por se iniciar como um problema mal colocado.
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Pode-se dizer que o conceito de multiplicidade nao se autonomiza enquanto as
relagdes entre o uno e o multiplo forem compreendidas como um misto de suas
respectivas determinagdes, isto ¢, quando o multiplo ¢ dito expor o que o uno ja
contém ou quando o uno e tornado como o recolhimento do que o multiplo dele

expoe (CARDOSO JR., 1996, p. 152).

Deleuze diz que, para Bergson, apesar de as duas ordens misturarem indevidamente
determinagdes reciprocas, seria possivel desfazer essa confusdo entre Uno e Multiplo. A
medida que se depura o misto entre Uno e Multiplo, pode-se coloca-los em um problema de
verdade. Deleuze e Guattari (1995) discorrem sobre sistemas arboreos para entender, por fim,
como a teoria das multiplicidades pode ser arranjada. O exemplo trazido pelos autores ¢ do
livro-raiz, onde a arvore ¢ imagem do mundo e a raiz ¢ imagem da arvore-mundo. O livro ndo
possui objeto, nem sujeito, ele existe como uma imagem do mundo. Desde que se atribui um

livro a um sujeito, negligencia a exterioridade de suas relagdes.

Dessa forma, o livro-raiz ¢ interpretado como realidade espiritual, a Arvore ou a Raiz como
imagem, “ndo para de desenvolver a lei do Uno que se torna dois, depois dois que se tornam
quatro.... A légica bindria € a realidade espiritual da arvore-raiz.” (DELEUZE E GUATTARI,
1995, p. 12). Deleuze e Guattari entdo entendem o problema mal colocado que bloqueou a
teoria das multiplicidades. Este pensamento nunca entendeu a multiplicidade, necessitava
sempre de uma unidade principal, unidade que € suposta para chegar a duas, mas sempre com
a condi¢do de uma unidade principal. A logica binaria e as relagcdes biunivocas dominam,
portanto, a psicanalise, a linguistica e o estruturalismo, assim, ndo podendo se fazer o

Multiplo e romper com as noc¢des de unidade.

A maior parte dos métodos modernos para fazer proliferar séries ou para fazer crescer
uma multiplicidade valem perfeitamente numa dire¢do, por exemplo, linear, enquanto
que uma unidade de totalizagdo se afirma tanto mais numa outra dimenséo, a de um
circulo ou de um ciclo. Toda vez que uma multiplicidade se encontra presa numa
estrutura, seu crescimento ¢ compensado por uma redugdo das leis de combinagdo

(DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 13).

Assim, os autores dissertam sobre os problemas da teoria da multiplicidade a fim de
resolvé-los, criando ndo apenas uma visdo da multiplicidade que esté atrelada a uma unidade
principal, mas sim a subtra¢do da unidade. Para fazer que o Uno faca parte do Multiplo, ele
precisa estar subtraido dele (n-1). Esse sistema foi nomeado de Rizoma por Deleuze e

Guattari (1995, p. 14). “Um rizoma como haste subterranea distingue-se absolutamente das
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raizes e radiculas. Os bulbos, os tubérculos, sdo rizomas”. O Rizoma tem formatos muito
diversos, desde suas ramificagdes superficiais até as concreg¢des de bulbos e tubérculos. A
caracteristica das ramificagdes desordenadas, a subtragdo de uma unidade, e a percepgdo
fisica das relacdes e conexdes das multiplicidades ¢ o que categoriza o Rizoma na teoria das

multiplicidades.

Para que se entenda o Rizoma, os autores elencaram principios fundamentais que serdo
utilizados como norteadores da andlise Rizomatica. Os principios servem como base para
entender as relacdes rizomaticas dos simbolos e dos artefatos, assim como o Circuito da

Cultura de GAY et. al. (1997). Estes principios sao:
2.1.1 Principio da Conexio e Heterogeneidade

As conexdes sdo trabalhadas no Rizoma, onde um ponto entre duas ramificacdes se
encontram, e criam uma continuidade. Qualquer ponto do Rizoma pode ser conectado a
outro, cada traco ndo remete necessariamente a um trago linguistico, assim como as cadeias
semidticas que se formam, conectadas a diversos modos de codificagdo. O principio da
Conexao e Heterogeneidade observa os processos de significagcdo, busca ir além da analise do
interior das esferas de um discurso, e tenta compreender as cadeias semidticas em seus

ambitos mais plurais, nas cadeias biologicas, econdmicas, politicas, culturais etc.

Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semioticas, organiza¢des de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. Uma cadeia semiotica
¢ como um tubérculo que aglomera atos muito diversos, lingiiisticos, mas também
perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe lingua em si, nem
universalidade da linguagem, mas um concurso de dialetos, de patoas, de girias, de

linguas especiais (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 14-15).

E nessas conexdes que se fazem os bulbos do Rizoma, portanto, deixando de ser uma
realidade espiritual, tornando-se uma realidade essencialmente heterogénea. Sem formulas,
sem agenciamento e linearidade. A linguagem no Rizoma evolui por hastes e fluxos
subterraneos. Ainda que haja dilemas, o método do Rizoma precisa analisar necessariamente

a linguagem descentralizando suas dimensoes.

Para a Andlise Rizomatica, o principio da Conexdo e Heterogeneidade servira como um
trajeto em um mapa. Serdo analisados os bulbos do Rizoma, de forma descentralizada,

observando os pontos de conexdo entre cada bulbo a fim de interpretar a cadeia semidtica
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formada pelos mesmos. Seguindo o trajeto, identificando os contextos sociais, politicos,

culturais etc., e atribuindo aos mesmos, um papel no Rizoma.
2.1.2 Principio da Multiplicidade

Para Deleuze e Guattari (1995), as multiplicidades sdo, em sua natureza, rizomaticas. E
somente quando o multiplo ¢ tratado como substantivo que ele ndo tem relagdo alguma com o
uno, como sujeito ou objeto, como realidade natural ou espiritual, como imagem ¢ mundo.
Assim, a multiplicidade existe na subtracao da unidade, ndo possui sujeito nem objeto, existe
apenas em suas determinacdes e grandezas. A multiplicidade ndo obedece as vontades de

quem manipula, mas sim, reside na pessoa que projeta o texto.

Chama-se o crescimento das dimensdes de uma multiplicidade, de Agenciamento. Este
crescimento, por si, gera mudangas na natureza a medida que a multiplicidade aumenta suas
conexdes, fazendo se proliferar o conjunto. As multiplicidades se definem pelo fora, pela
linha de fuga, de desterritorializagdo em que elas mudam de natureza ao se conectarem umas

com as outras.

O plano de consisténcia (grade) ¢ o fora de todas as multiplicidades. A linha
de fuga marca, ao mesmo tempo: a realidade de um niimero de dimensdes
finitas que a multiplicidade preenche efetivamente; a impossibilidade de toda
dimensdo suplementar, sem que a multiplicidade se transforme segundo esta
linha; a possibilidade e a necessidade de achatar todas estas multiplicidades
sobre um mesmo plano de consisténcia ou de exterioridade, sejam quais

forem suas dimensdes (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 16).

Assim, revelando os contextos das multiplicidades, o multiplo se revela para além da
realidade natural e espiritual. O principio da multiplicidade ¢ importante no mapeamento
rizomatico, ao ser observado de fora, por suas grandezas e dimensdes, até a compreensao de

suas conexOes rizomaticas.

Para a Andlise Rizomatica, as Multiplicidades sdo como as estradas, observadas por
diferentes pontos de vista. Expostas, elas se abrem em diferentes direcdes e grandezas,
revelando suas conexdes nas cadeias semidticas. A multiplicidade ndo ¢ ponto de partida,
nem de chegada, alids, nao ha ponto de partida ou chegada no Rizoma. Ela ¢ um meio, uma
forma de compreender as nogdes do Rizoma, ao ser observada na grade. As multiplicidades

sdo macro, o contexto, o tema, o discurso.
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2.1.3 Principio da Ruptura a-significante

O Rizoma pode ser rompido em qualquer um de seus pontos, e também retomado em suas
linhas, ou segundo outras linhas. Para Deleuze e Guattari (1997, p. 17), “Todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele ¢ estratificado, territorializado,
organizado, significado, atribuido, etc; mas compreende também linhas de
desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.”. Assim, ¢ possivel compreender os
movimentos que o Rizoma faz ao se expandir, rompendo-se e se reterritorializando em novas

grandezas.

Ha ruptura no Rizoma sempre que linhas segmentares formam linhas de fuga, mas ainda que
se rompam, essas linhas ainda fazem parte do Rizoma. As linhas de ruptura, para os autores,
sao o motivo de nao se poder contar com o dualismo ou dicotomia, pois ainda que haja linhas
de fuga e rupturas, sempre serd possivel reencontrar nelas organizacdes que reestratificam o
conjunto, formagdes que reconstituem o sujeito. Dessa forma, as rupturas sdo relativas, em
uma perpétua ramificacdo, os processos de desterritorializacdo e reterritorializagdo fazem

parte do Rizoma.

Estes processos sdo analisados na Analise Rizomatica, seguindo um exemplo trazido pelos

autores.

A vespa se desterritorializa, no entanto, tornando-se ela mesma uma pega no aparelho
de reproducdo da orquidea; mas ela reterritorializa a orquidea, transportando o pdlen.
A vespa e a orquidea fazem rizoma em sua heterogeneidade. Poder-se-ia dizer que a
orquidea imita a vespa cuja imagem reproduz de maneira significante (mimese,
mimetismo, fingimento, etc). Mas isto ¢ somente verdade no nivel dos estratos —
paralelismo entre dois estratos determinados cuja organizagao vegetal sobre um deles
imita uma organizagdo animal sobre o outro (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p.
18-19).

Quando se encontram estratos, criando paralelos entre os mesmos, € possivel encontrar neles
os processos de desterritorializacdo e reterritorializagdo. Onde, ao analisd-los em um Rizoma,
¢ possivel identificar o surgimento de pontos de fuga, na grade. Estes processos marcam,
entdo, o numero de dimensdes finitas que a multiplicidade preenche efetivamente, assim

revelando as noc¢oes rizomaticas dos estratos.
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A Ruptura a-significante ndo € a imitacdo, mas a captura do cddigo. Devir vespa da orquidea,
e, orquidea da vespa. “Nao h4 imitacdo nem semelhanga, mas explosdo de duas séries
heterogéneas na linha de fuga composta de um rizoma comum que ndao pode mais ser
atribuido, nem submetido ao que quer que seja de significante”. Nao buscamos a imagem do

real, na ruptura, mas sim comunicagdes transversais entre linhas diferenciadas no Rizoma.

Deleuze e Guattari (1995, p. 19) dizem que se deve “Seguir sempre o rizoma por ruptura,
alongar, prolongar, revezar a linha de fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e
a mais tortuosa, com n dimensdes, com diregdes rompidas. Conjugar os fluxos
desterritorializados”, dessa forma, entendendo o Rizoma em suas diferentes grandezas,
transformagoes, territorializagdes e desterritorializagdes. A Ruptura A-Significante faz parte

do Rizoma, ela o movimenta, em diferentes sentidos. E um efeito, uma sinalizagao.

Para a Analise Rizomdtica, ¢ uma consequéncia, dos contextos, das mensagens, da
imaterialidade do artefato. E um sinal de transito no GPS, que deve ser observado nos pontos
de vista que auxiliem a compreensdo das linhas, dos pontos e das conexdes, por fora, na
grade. Assim, o viés cartografico da Anélise Rizomatica se da pela visao do multiplo como

substantivo, do artefato ndo como imagem do mundo, mas como Rizoma.
2.1.4 Principio da Cartografia e de Decalcomania

A principal caracteristica do Rizoma ¢ a descentralizagao, ele ndo deve ser justificado em um
modelo estrutural ou gerativo, ¢ estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura
profunda. Para Deleuze e Guattari, um eixo genético ¢ “uma unidade pivotante objetiva sobre
a qual se organizam estados sucessivos”; enquanto as estruturas profundas sdo, “como que
uma seqiiéncia de base decomponivel em constituintes imediatos, enquanto que a unidade do
produto se apresenta numa outra dimensdo, transformacional e subjetiva.”. Colocar um
rizoma em uma estrutura ¢ atribuir a ele um modelo arboreo, ¢ ir de encontro as nog¢des das
multiplicidades, ¢ linearizar o pensamento. Tanto o eixo genético quanto a estrutura profunda

sdo principios do decalque.

O modelo arboreo, por sua vez, possui um fundamento ao qual depende para se multiplicar. A
raiz ¢ a unidade, a génese a verdade que antecede a multiplicidade. Toda l6gica arborea ¢ uma
logica de decalque e de reprodugdo, ela quebra o rizoma e o aprisiona ao reduzir as
multiplicidades ao objeto. O modelo arboreo tem como finalidade a descricdo de um estado

de fato, consiste em decalcar algo que ja se da por feito, “a partir de uma estrutura que
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sobrecodifica ou de um eixo que suporta. A arvore articula e hierarquiza os decalques, os

decalques sdo como folhas da arvore”.

O Rizoma, por sua vez, ¢ diferente da ideia de reprodugdo. Mapa, ndo decalque. O mapa se
opoe ao decalque por possuir uma experiéncia ancorada no real. O mapa nao reproduz um
inconsciente fechado nele mesmo, ele o constroi. O pensamento rizomatico ¢ expansivel, se
move e explode em todas as diregdes, por isso, ndo pode ser justificado em uma estrutura
linear ou gerativa. O Rizoma, entdo, ¢ principio da Cartografia, pois ndo pode ser decalcado,

imitado por uma representagao.

O mapa ¢é aberto, ¢ conectavel em todas as suas dimensoes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como uma agdo politica ou como uma meditacdo (DELEUZE E

GUATTARI, 1997, p. 21).

O modelo da Andlise Rizomatica fundamenta-se na cartografia. Mapa, ndo decalque, das
conexdes ¢ multiplicidades de um Rizoma. O principal desafio do pensamento Rizomatico no
campo do Design se da aqui, como representar graficamente o Rizoma, ndo o aprisionando
em uma estrutura, uma vez que a base do Design como campo do saber ¢ estruturalista?
Como, o pensamento rizomatico pode fundamentar uma metodologia em Design, sem se ater

a eixos genéticos e estruturas profundas? Sem se tornar um modelo arbéreo?

Com o mapa. Rompendo com as dicotomias da unidade, da arvore, do decalque, o mapa
rizomatico em Design experiéncia o real, os contextos, os discursos envoltos nas mensagens,
de forma a subtrair a unidade, e fazendo-se o multiplo. Acompanhando os bulbos, observando
seus pontos de conexdo, dissertando acerca de seus pontos de fuga. O mapa, entdo, oferece
uma visdo do artefato. Um desafio metodologico, que ainda estd sendo desbravado no campo
do Design. E importante salientar que, um erro comum do Design ¢ observar o Rizoma como
ferramenta apenas, mas nao ¢ possivel atribui-lo apenas a uma ferramenta em Design. Acima
de tudo, Rizoma deve ser visto em suas relagdes com as Abordagens Discursivas, que o
designer observa, ndo manipula, pois faz parte de si, e dos artefatos que venha a conceber

com o pensamento Rizomatico.
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2.2 0 PENSAMENTO RIZOMATICO APLICADO AO DESIGN

Entende-se que a forma de pensar o Design ¢ um reflexo da histdria do surgimento do Design
enquanto forma de fazer, desde a revolucdo industrial ao processo de academizagdo das
grandes escolas, como a Bauhaus, a Escola de Ulm, etc. Lobach (1976), discorre sobre os
conceitos de Design Industrial durante um periodo em que muito se discute o que ¢ Design,
trazendo pontos de vistas que convergem em interpretar esse campo do Saber como uma

ferramenta.

Para Lobach (1976, p. 16), o conceito de Design “compreende a concretizacdo de uma ideia
em forma de projetos ou modelos, mediante a construg¢do e configuragdo em um produto”. O
autor prossegue, ao exemplificar a forma de concretizagdo da ideia, por intermédio de um
processo, uma metodologia. Os esfor¢os académicos da formulacdo de métodos para a
organizacdo do pensamento em Design sdo amarrados pelo pensamento racionalista, que

fundamenta o campo desde o momento em que se comega a pensar o Design na academia.

O designer alemio Gui Bonsiepe (2012), no livro ‘Design como pratica de projeto’,
apresenta o que ele chama de “metodologia classica”, um grupo de metodologias
majoritariamente elaboradas na década de 60, que buscam racionalizar o processo de
design. Essa metodologia determina uma ordem sequencial 16gica de passos a serem
tomados pelos designers para chegar a um produto final. Ela, no entanto, segundo este
autor, toma essa mesma sequéncia de etapas para qualquer problema e em qualquer
contexto. Ignorando diferengas e temas que hoje sdo de demasiada importancia, como
os limites do crescimento, a poluicdo, a crise energética, o desemprego em massa, a

distribui¢do de renda, entre outros (ANDRADE; IBARRA. 2021, p. 160-161).

As metodologias em Design fornecem um manual de instrugdo para projetar, com sequéncias
logicas e hierarquias de informag@o. Sdo processos, que buscam a concretizagdo de uma
ideia. Esse pensamento foi, e ainda ¢, disseminado como uma verdade Uinica nas escolas de
Design, e sdo ideagdes de um Pensamento limitante, que, como reforcados por Andrade e
Ibarra (2021), limitam e ignoram a diversidade do mundo, “promovendo a dominagao de uma
parte sobre o todo. [...] Apesar das limitagcdes produzidas por essas redugdes de realidades,

esta “metodologia cldssica” se impde como um processo universal, neutro e atemporal.”.

Neste sentido, as metodologias racionalistas do Design operam em um sistema colonizador
do pensamento, importadas dos grandes polos industriais do mundo, impdem-se como Unicos

caminhos para se fazer e pensar Design. Ao deparar-se com a possibilidade de se opor a esse
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pensamento racionalista, ¢ possivel enxergar no Rizoma um caminho para um Design
Decolonial. Visando além de interpretar os caminhos mapeados na pesquisa, levantar uma
discussdo sobre o campo do Design e novas formas de fazer e pensar, possibilitando romper

com as limitagdes que ignoram as multiplicidades do Design.

4

E importante ressaltar que, ao trazer o pensamento de Deleuze e Guattari, dois filosofos
franceses, e reforcar, reinterpretar e atualizar sua teoria com os pontos de vistas de filosofos,
estudiosos e designers latinoamericanos, quilombolas, caribenhos etc., € possivel realizar um
ato decolonial. Ao incorporar vozes de autores de paises colonizados, ha uma
descentralizagdo do pensamento eurocéntrico, € ¢ possivel criar novos caminhos

epistemologicos a partir da intersec¢do entre os saberes globais e locais.

Para falar sobre esses movimentos de interseccdo cultural e de pensamento, acredito que o
melhor caminho seja mapear e compreender as fronteiras culturais entre o Design produzido
em paises colonizados, e paises Europeus e Norte Americanos. Entender o hibridismo, ou a
mesticagem, do pensamento, da cultura, reforcado pela obra da escritora e poetisa chicana
Gloria Anzaldta (1942-2004), pode fornecer um entendimento sobre essas fronteiras e esses

movimentos de interseccao.

2.2.1 RIZOMA E A EPISTEMOLOGIA DO DESIGN

O professor e pesquisador alemdo Bernd Lobach (1941), apresenta diversos apontamentos
que fornecem um caminho para a compreensao do cenario atual do Design, ao discutir as
formagdes sociais do Design na época em que o livro foi escrito. A revolugdo industrial,
responsavel por modificar os sistemas de produ¢do mundiais, fortaleceu as organizagdes
projetuais necessarias para a criagdo de objetos industriais. Objetos, que Lobach categoriza
como: “destinados a cobrir determinadas necessidades e sao produzidos de forma idéntica

para um grande numero de pessoas.” (p. 38).

Dessa forma, entende-se como o sistema capitalista opera na criagdo dessa visdo sobre um
design funcional, & medida que os produtos industriais sdo criados para satisfazer
necessidades das massas, a fim de validar o produto e obter lucro. Lobach tece criticas a essa
visao industrial do Design, ao apontar que, “Quanto mais os designers e fabricantes visam

uma producdo racional e econdmica, mais 0s aspectos sociais da configuracdo dos produtos
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serdo negligenciados”. Assim, entende-se como, porque e qual a problemadtica dos sistemas

de produgdo influenciaram o pensamento do campo do Design.

As metodologias em Design se alimentam dos sistemas de producdo capitalistas. O bom
Design e o mau Design sdo métricas de funcionalidade, centralizando a cria¢do na satisfagao
de necessidades de um grupo de pessoas. Esse pensamento homogeneiza a produgdo de

artefatos a fim de criar uma rigidez metodolodgica e projetual.

Bonsiepe (2012, apud. ANDRADE & IBARRA, 2021, p. 161-162), “esclarece o
relacionamento do Norte e Sul Global utilizando as duas formas de paternalismo.”, onde o
primeiro paternalismo, benevolente, procura desenvolver solugdes para paises ‘periféricos’ a
partir dos paises ‘centrais’; e o paternalismo maquiavélico, “que engendra todas as manobras
possiveis para evitar que o submundo periférico tome consciéncia de sua condi¢do e possa
trilhar um caminho proprio para escapar do subdesenvolvimento” (BONSIEPE, 2012, p. 98,
apud. ANDRADE & IBARRA, 2021, p. 162). De todas as formas, as relagdes de
manipulagdo das proposi¢des de solucdo operam na manutencdo do poder entre o Norte
global e o Sul global, utilizando-se de ferramentas que determinam hierarquias, simplificam a

realidade e aprisionam-se em estruturas limitantes.

Esse pensamento industrial de producao, apoiado pelos paternalismos do Norte global, se
perpetua na educagdo em Design e limita as possibilidades de desenvolvimento de projetos
que acolham as multiplicidades socioculturais, econdmicas e politicas de grupos
marginalizados, e do Sul global. O racionalismo do Design € responsavel pela hierarquizacao
dos processos e informagdes, criando dicotomias para manutencdo da dominancia de uma

visdo de mundo sobre a outra.

O Racionalismo ¢ um modelo Arboreo, uma estrutura baseada em sistemas de organizacgoes
que fundamentam as metodologias em Design, tornam seus processos inflexiveis e apaticos
aos contextos sociais, culturais e politicos do mundo, criando um manual de como produzir
ao invés de incentivar novas descobertas e caminhos nas multiplicidades do mundo real. A
producao racionalista em Design ¢ um decalque do mundo, representa superficialmente as

dicotomias da realidade, sem se ancorar na experiéncia do real.

Percebemos que a racionalidade ¢ levada por conhecimentos dicotdmicos:
homem/mulher, norte/sul, natureza/cultura, entre outros. Essas dicotomias sdo vistas

como totalidades do mundo real e ndo como partes de uma realidade bem mais ampla.
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Isso causa uma simplificacdo do mundo, além de levar a um sistema hierarquico,
onde uma ¢ colocada como dependente da outra e ndo pode agir no mundo fora do

esquema pré-estabelecido pela outra parte (ANDRADE E IBARRA, 2021, p. 157).

Neste sentido, os sistemas de organizacdo do racionalismo operam como uma estrutura,
aprisionando o pensamento em Design e impedindo-o de compreender as multiplicidades e
conexdes de seus processos. Para Deleuze e Guattari (1995), o Rizoma oferece outra
perspectiva sobre o pensamento. Rizoma ¢ estranho a qualquer forma de organizacao, indo de
encontro as nog¢des de Eixo Genético, e de modelo Arbdreo, que permeiam o pensamento
racionalista. O pensamento Rizomaético, por sua vez, foge da inflexibilidade, expandindo as

possibilidades de forma horizontal, ndo hierarquica e ancorada na realidade.

Neste sentido, o Rizoma age em contraposi¢do, opondo-se as estruturas limitantes que
operam na epistemologia do Design. O conceito de Rizoma ¢ citado pelos filosofos franceses
Gilles Deleuze e Félix Guattari em “Mil Platds: Capitalismo e Esquizofrenia” (1980).
Deleuze, inicialmente, buscava uma solugdo para a Teoria da Multiplicidade, que era tida pela

filosofia como um problema mal colocado.

Pode-se dizer que o conceito de multiplicidade nao se autonomiza enquanto as
relagcdes entre o uno e o multiplo forem compreendidas como um misto de suas
respectivas determinagdes, isto é, quando o multiplo ¢ dito expor o que o uno ja
contém ou quando o uno e tornado como o recolhimento do que o multiplo dele

expde (CARDOSO JR., 1996, p. 152).

Entendendo-se as nocdes de Unidade em contraponto a Multiplicidade, pode-se observar o
problema inicial levantado pela teoria fisica de Riemann e a filosofia de Bergson. A
Multiplicidade, para Bergson, precisava de uma matriz pivotante para se expandir, ¢ estava
ligada diretamente a uma unidade, embora as duas ordens frequentemente entrelacam suas
determinagdes de maneira inadequada, ¢ viavel desfazer essa confusdo que ocorre entre o
Uno e o Miltiplo. A medida que se clarifica e depura essa mescla entre o Uno e o Multiplo,
torna-se possivel aborda-los sob a perspectiva de um problema de verdade, onde suas

relagdes podem ser analisadas de forma mais precisa e reveladora.

A Multiplicidade que necessita de uma Unidade para se expandir, esta presa em uma estrutura
dicotdmica, de forma a fomentar que a ldgica binaria dominante rompe com as nogdes de
Multiplicidade. Deleuze e Guattari dissertam sobre o problema da teoria da Multiplicidade,

pontuando que para fazer com que o Uno faca parte do Multiplo, precisa estar subtraido de si
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mesmo (n-1). Esse sistema foi denominado de Rizoma por Deleuze e Guattari (1995, p. 14).
“Um rizoma como haste subterranea distingue-se absolutamente das raizes e radiculas. Os

bulbos, os tubérculos, sdo rizomas”.

As conexdes rizomaticas sdo esses movimentos de expansdo das raizes e radiculas, podendo
se conectar em qualquer ponto, ndo possuindo hierarquia nem ordem. O rizoma ¢ estranho as
organizacdes biunivocas do racionalismo, propondo uma forma de compreensdo das

multiplicidades ao propor a subtragdo da unidade.

A maior parte dos métodos modernos para fazer proliferar séries ou para fazer crescer
uma multiplicidade valem perfeitamente numa dire¢ao, por exemplo, linear, enquanto
que uma unidade de totalizagdo se afirma tanto mais numa outra dimensdo, a de um
circulo ou de um ciclo. Toda vez que uma multiplicidade se encontra presa numa
estrutura, seu crescimento ¢ compensado por uma reducdo das leis de combinagdo

(DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 13).

Dessa forma, € possivel entender como o Rizoma se comporta em relagdo ao pensamento
Racionalista, que cria sequéncias logicas para o pensamento. O Rizoma ndo se expande em
uma direcdo linear, ndo se limita a comportamentos hierarquicos, e busca na experiéncia do
real uma forma de acolher as multiplicidades socioculturais, histéricas e politicas que criam

cadeias semioticas e fornecem sentido a artefatos em Design, por exemplo.

O Pensamento Rizomatico se forma neste sentido. A caracteristica das ramificagoes
desordenadas, a subtragdo de uma unidade, e a percepcao fisica das relagdes e conexdes das
multiplicidades ¢ o que categoriza o Rizoma. Enquanto o Design se constréi no
estruturalismo racionalista, ignora as multiplicidades do mundo real, as conexdes semanticas
e simbolicas da sociedade na construcdo de sentido, torna o campo do Design inflexivel. O
Pensamento Rizomadtico fornece essa flexibilidade. Um modo de mapear essas conexdes €
multiplicidades, entendendo os contextos que permitam tanto designer quanto os leitores

daquele artefato.

E importante falar também da descentralizagdo do Design nesse processo do pensamento
Rizomatico. Rizoma néo tem centralidade, ndo tem inicio, meio ou fim. E um emaranhado de
construgdes simbolicas e semanticas, que se conectam e se expandem. O processo
Rizomatico em Design consiste no mapeamento desse emaranhado, descobrindo os pontos de

convergéncia, as rupturas ¢ as multiplicidades.
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O presente trabalho busca entender, entdo, a atividade de representatividade nas visualidades
do movimento Sertdopunk. Mapa, ndo decalque, que constroem um discurso contrario a
representacdo do Nordeste pautada na manuteng¢ao do imaginario inventado do que € a regido.
Para isso € necessario estabelecer um método de analise cartografico que observe o

Rizoma/artefato em sua totalidade. Esse ¢ o principal desafio do trabalho.

Nao seria o Método uma conseqiiéncia da orientacdo do pensamento, ou seja, a
presenca de um Plano de Imanéncia e da instrumentalidade conceitual que nele habita
(Plano e conceitos), desde quando ¢ onde o pensamento se orienta para pensar? Nao
seria a forma de pensar rizomatica a “plataforma” necesséria e processual, enquanto
logica da Multiplicidade, uma atitude e um caminho que inspirasse a metodoldgica

para compreensdao (MAGNAVITA, 2012, p. 208)

Neste sentido, o Pensamento Rizomatico ¢ o ponto de partida para uma Metodologia
Rizomatica em Design. Custédio (2011, p. 12) diz que, para Deleuze, o pensamento
representa criacdo, e € neste ponto em que ele se encontra com o Design, tendo em vista que
qualquer pensamento da ordem filosofica ou na proje¢do do designer ¢ criacdo. O Plano de
Imanéncia, nesse caso, também conhecido como “imagem do pensamento”, define que o
pensamento ndo pode se orientar através da imagem, mas sim por intermédio do proprio
pensamento. Assim, utilizando o Pensamento Rizomatico enquanto plataforma para uma

metodologia de compreensdo do artefato, da Imagem, é o ponto-chave para definir uma

analise em Rizoma.

O Rizoma pode ser para o Design uma forma de seguir o formigueiro. De identificar cada
tinel do formigueiro, cada conexdo com outros tineis, cada movimento de expansao,
rompimento e reestruturacdo do Pensamento até a Criagdo. E € neste sentido, de mapeamento

do pensamento e nao de estruturagdo, que se configura a metodologia rizoméatica em Design.

Para o Design, os processos sdo estruturados para que o individuo designer ndo se perca do
objetivo principal: a concepcao do artefato, ou da Ideia. O Rizoma age na descentralizacao do
individuo e na valorizagdo dos processos, dos movimentos, das conexdes e multiplicidades
que tornam o artefato uma realidade. Assim, possibilitando uma compreensao das totalidades

deste artefato.

Utilizando os principios de Rizoma levantados neste capitulo, em um método cartografico de
analise do artefato, sera possivel identificar as nog¢des de oposicdo a identidade nas

visualidades do movimento Sertdopunk. Observando cada artefato enquanto Rizoma, o
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método de andlise mapeia as conexdes semanticas e simbolicas das visualidades, seguindo os
bulbos até as multiplas cadeias semidticas que constroem a multiplicidade, além de
compreender as rupturas a-significantes que movimentam o Rizoma, orientados pelo

Pensamento Rizomatico.

A metodologia de andlise rizomdtica do artefato em Design, orientada pelo Pensamento
Rizomaético, possui entdo um viés cartografico, que observa e mapeia a construcao
imagética-discursiva, os processos de significa¢do e as cadeias semidticas com o objetivo de
identificar, neste recorte da presente dissertacdo, as nog¢des de Oposicdo a Identidade nas

visualidades do Sertaopunk.

O processo rizomatico, em Design, implica um processo de descoberta, em que as conexdes
sao exploradas sem a necessidade de seguir uma ordem linear ou hierdrquica. Por
conseguinte, ao trazer o pensamento rizomatico a pratica do design, ¢ possivel abordar um
mapeamento dessas conexdes, revelando as multiplicidades dos contextos que influenciam a
produgdo de artefatos em Design. Como apontam Batista e Carvalho (2020, p. 15), a pratica
decolonial em design exige uma “revisdo critica das tradi¢des funcionalistas, racionalistas e
industriais”, permitindo um redesenho ontolégico que abra espago para multiplas formas de

ser, saber e fazer.

Neste sentido, para que se possa falar sobre decolonialidade, ¢ necessario entender a qual se
refere o termo. No artigo “Design e decolonialidade: fundamentos, debates e rupturas”
(2020), de Samia Batista e Ricardo Carvalho, os autores conceituam a decolonialidade como
um “conjunto de processos inter-relacionados de identificagdo, questionamento e
enfrentamento das estruturas de opressdo instauradas pelo sistema capitalista” (2020, p.8),
entendendo as relagcdes historicas, sociais, culturais e politicas que influenciam na

disseminagdo dessas estruturas de opressdo em paises colonizados.

A colonialidade do poder, entdo, se manifesta na imposi¢ao de paradigmas hegemonicos que
desconsideram saberes locais e subalternizados. Como refor¢cado por Andrade e Ibarra, as
metodologias em design que operam na manutencao do Poder de paises do Norte Global,
“apresentam um perfil absolutista prejudicial, ignorando diferengas importantes em diferentes
contextos” (2020, p. 163). A colonialidade limita as possibilidades de novas configura¢des do
pensamento, estabelecendo um comportamento rigoroso e impessoal nos processos em

Design.
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No artigo “Experiéncia Rizomatica” (2011) de Pasqualino Magnavita, o arquiteto disserta
sobre como o Rizoma oferece uma nova perspectiva para a compreensao da Cidade e da
Experiéncia enquanto fendmenos complexos e dinamicos. “Cidade, enquanto conceito em
suas conexdes com o repertorio conceitual rizomatico, ¢ uma complexa estratificagdao
historica; territorio de multiplicidade e heterogeneidade de agenciamentos™ (2011, p. 208).
Assim, pode-se entender que o Rizoma descreve um sistema de conexdes em que multiplos

elementos coexistem, interagem e se transformam continuamente.

Ao adotar uma abordagem rizomadtica, sem um ponto fixo de partida ou chegada, propde-se
um modelo descentralizado de criagdo e analise. Assim como Deleuze ¢ Guattari discorrem
sobre o Livro-Raiz, Magnavita usa a Cidade como uma metafora para a compreensao da
Experiéncia Rizomatica, onde cada ponto de convergéncia pode ser observado, com multiplas
entradas e saidas. O autor descreve a cidade contemporanea como uma rede complexa de
agenciamentos, territorios e subjetividades, constituindo assim o que denomina de “uma
experiéncia rizomadtica". A Cidade, nesse contexto, ndo ¢ s6 um espago fisico, mas um
organismo em constante processo de expansdo onde os contextos econdmicos, sociais,

culturais e politicos coexistem e se entrelagam.

Dessa forma, refletir sobre decolonialidade exige considerar o Espaco como uma
contraposicdo aos processos historicos de colonizacdo que moldaram aquele lugar. Nesse
contexto, a Cidade, vista como um fluxo continuo € um processo rizomatico, conecta-se com
diversos Espagos, formando multiplicidades. O pensamento rizomatico busca justamente
observar essas conexdes, identificar as rupturas e compreender as multiplas dimensdes que

configuram o lugar.

2.2.2 CAMINHOS RIZOMATICOS PARA UM DESIGN DECOLONIAL

O Pensamento Rizomadtico, s6 € possivel por intermédio dos principios elencados pelos
autores Gilles Deleuze e Félix Guattari (1980). O principio da conex@o e heterogeneidade,
que explica que o Rizoma pode-se conectar em qualquer um de seus pontos, sem hierarquias
e de forma desordenada; o principio da multiplicidade, que entende os movimentos de
expansdo do rizoma e de conexdo, criando cadeias semidticas e semanticas interligadas; o
principio da ruptura a-significante, que pontua esses movimentos de territorializacdo e

desterritorializagao, dizendo que um ponto do rizoma pode ser rompido em qualquer uma de
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suas linhas, estratificando-o, mas que ele continua a se expandir a partir de suas rupturas; e, o
principio da cartografia e decalcomania, que possibilita pensar um modelo rizomético em
Design, ao expor que para se fazer o multiplo, deve ser mapa e ndo decalque. Entendendo o
mapa enquanto uma experiéncia ancorada no real, e decalque enquanto uma imagem da

realidade.

De forma a compreender o Rizoma, Pasqualino Magnavita (2011), disserta sobre como o
pensamento rizomatico desconstréi o pensamento arborescente, ao evidenciar suas
limitacdes, emergindo como uma forma de pensar baseada na l6gica da Multiplicidade e na
Diferenca, onde diferenca ndo significa oposi¢do (p. 206). Nesse sentido, Magnavita explicita
conceitos trabalhados por Deleuze e Guattari, como os conceitos de Agenciamentos, € isso,
“na dupla articulacdo: Agenciamentos coletivos de enunciagao (sistemas semioticos, regimes

de signos) e Agenciamentos maquinicos, o que se faz (agdes, paixdes)” (p. 206).

No contexto rizomatico, os agenciamentos sdo responsaveis pelos processos de codificagdo e
decodificacdo de estratos. Um Lugar se categoriza pelas conexdes de agenciamentos,
territorios e subjetividades, constituindo o que Magnavita denomina “uma experiéncia
rizomatica”. A Cidade, nesse sentido, “¢ um territorio de agenciamentos onde os processos de
codificacdo e decodificagdo se relacionam com os estratos enquanto acumulacado,

sedimentacdo e dobramento” (p. 207).

A Cidade ¢ um Lugar, onde seus espacos sdo codificados e decodificados em multiplicidades
rizomaticas. Em suas conexdes e multiplicidades, a Cidade constitui diferentes espacos que
criam essa experiéncia rizomatica, admitindo as rupturas a-significantes, procedendo por um
desenvolvimento ndo linear. A construcdo histdrica e sociocultural das cidades sdo lidas por
intermédio dos agenciamentos, ¢ € nesse sentido que o Pensamento Rizomatico aplicado ao
Design surge, ao mapear conexdes, multiplicidades e rupturas por intermédio do Mapa

Rizomatico.

Para corroborar com Magnavita, Deleuze e Guattari, na conceitualizacdo de Rizoma e da
Experiéncia Rizomatica, ¢ importante a compreensao sociocultural das Cidades enquanto
Lugar, e de seus Espacos, perante as fronteiras culturais que dividem o norte global do sul

global.

Gloria Anzaldtia (1942 - 2004), uma fildsofa, escritora e poetisa Chicana, em seu livro

“Boderlands: La Frontera”, conta sua experiéncia enquanto mulher Chicana, vivendo na
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fronteira entre os Estados Unidos e 0 México. Anzaldua conceitua a fronteira como uma linha
divisoria que define lugares que “sdo seguros e nao seguros, diferenciar nos, deles.” (p. 3). A
fronteira ¢ um limite inatural criado para a manutencdo de poder entre a nagdo mais forte
sobre a mais vulneravel. Nos contextos rizomaticos, os movimentos de territorializacdo que
formam as fronteiras sdo estratos, rupturas que criam novas configuragdes semioticas e

semanticas. E um processo historico e sociocultural violento, de colonizagao.

A fronteira ¢ um lugar, mas também ¢ um espaco. E a reterritorializagao rizomatica fortalece
um processo de decolonialidade. O ato de adaptagdo, mudanca e evolugdo daqueles que
vivem em fronteiras culturais, a mesticagem, como usado por Gloria, € um ato decolonial. Ao
criar novas configuragdes, como forma de resisténcia, de um pensamento, uma linguagem,
uma simbologia, com base em suas referéncias culturais e politicas, cria-se um espago

rizomatico, conexdes e multiplicidades.

A partir dessa racial, ideoldgica, cultural e bioldgica polinizagdo cruzada, uma
consciéncia alienigena ¢ apresentada na criacdo de uma nova consciéncia mestiza,
una conciencia de mujer. E a consciéncia da Fronteira [...] Uma palavra asteca que
significa ‘rasgada entre caminhos’, la mestiza ¢ um produto da transferéncia de
cultura e valores espirituais de um grupo a outro. Ser tricultural, monolingual,
bilingue, ou multilingual [...] ¢ em um estado perpétuo de transi¢do (ANZALDUA,
1987, p. 78).6

Discute-se, dessa forma, as dicotomias de se viver na fronteira. Acredita que La Mestiza, seja
o ponto de convergéncia entre sua heranca espanhola, e sua heranga angl6fona. As conexdes
culturais que constrdi estando na fronteira, cria uma nova consciéncia mestiza. Esse espago
de mesticagem, ao ser mapeado em suas caracteristicas rizomaticas, entende as conexoes e

multiplicidades que criam aquela consciéncia sociocultural da Fronteira.

Por conseguinte, os espagos rizomaticos da fronteira criam multiplas entradas e saidas,
desterritorializando-se em novos territorios. Territdrios, esses, que pela visdo de Anzaldua sio

“alienigenas”, pois nao pertencem ao mundo deles, nem ao nosso.

Etnocentrismo € a tirania da estética ocidental. Uma mascara indigena em um museu
Americano ¢ transportada em um sistema estético alienigena onde o que esté faltando
¢ a presenca de poder evocado pela performance ritualistica. Se tornou uma questdo

da conquista, uma coisa morta separada da natureza e, mais tarde, do poder [...] Ao

8 Tradugdo livre feita pelo autor de Inglés-Espanhol para Portugués.
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invés de surrupiar e arrancar a energia vital de pessoas de cor, e coloca-las a uso
comercial, os brancos deveriam se permitir compartilhar e trocar e aprender conosco

de forma respeitosa (ANZALDUA, 1987, p. 68).

A autora discute esse processo do colonialismo violento que ocorre nas fronteiras, destacando
o interesse do norte global em tratar a cultura do sul global com um exotismo alienigena. O
processo etnocéntrico ¢ hierdrquico e linear, faz parte do sistema arboreo de construgdo
simbdlica, contrario aos movimentos da experiéncia rizomatica. A partir disso, pode-se
entender como as relagdes de poder ndo emana de um ponto central, sdo construidas

estrategicamente para a manuten¢do hierarquica entre norte e sul.

No contexto do Norte Brasileiro em relacao ao Sul Brasileiro, as fronteiras entre cada Estado
constroem suas multiplicidades. Os processos de constru¢do identitdria e formulacao
imagética-discursiva, sdo processos historicos e politicos influenciados pelas posicdes de
poder e hierarquia entre o globalizado e economicamente desenvolvido, sul, e o exdtico e
assolado por dificuldades geograficas e economicas, norte. Entender essas complexas
movimentagdes € mapear essas conexdes ¢ importante para romper com as convengoes

colonizadoras que influenciam a visao publica sobre o Nordeste.

O Nordeste ¢ um lugar, em que seus espagos passaram por transformagdes impostas pelas
politicas publicas da época em um processo de categorizagdo e delimitagdo de fronteiras.
Como Anzaldua reitera, a fronteira separa nds, deles, em uma tentativa de nos diferenciar por
intermédio de simbolos e narrativas que operam na manutencao da hierarquia. Durval Muniz
(1999, p. 31) conclui que, “A relacdo entre o sertdo e a civilizacdo ¢ sempre encarada como
excludente. E um espago visto como repositorio de uma cultura folcldrica, tradicional, base
para o estabelecimento da cultura nacional.”, criando-se assim uma visao sobre o Nordeste

como inferior.

Por conseguinte, o pensamento colonizador opera nos contextos de espago e lugar no Brasil
em detrimento do desenvolvimento intelectual, economico e politico do Nordeste a medida
que oportunidades s3o negadas, conquistas sdo invisibilizadas e a valoragdo de suas
multiplicidades ¢ ignorada pelo Sul e Sudeste do pais. O Nordeste, nesses movimentos
colonizadores, deixa de ser um Lugar e se torna um “Espag¢o de Saudade”, onde a regido
existe apenas para a permanéncia de tradigdes culturais e religiosas e a perpetuacdo de
estereotipos em narrativas redutivas. Este — o Nordeste —, ¢ “menos um lugar que um

topos, um conjunto de referéncias, uma colecdo de caracteristicas, um arquivo de imagens €
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textos. Ele parece ser uma citacdo, ter origem no fragmento de um texto, um extrato de

imaginacao anterior, uma imagem que sempre se repete.” (MUNIZ, 1999, p. 79).

A colonialidade opera nos sentidos sociais e econdmicos, sendo uma ferramenta do
capitalismo para a supressdo de uma comunidade em favorecimento ao seu colonizador.
Nesse sentido, o Nordeste, por suas caracteristicas historicas de vulnerabilidade, ¢ resultado
de um processo colonizador. A histéria contada por Gloria Anzaldia nao foge a vivéncia do
nordestino, que em meio a crises econdomicas, geograficas e de seguranca publica migram de
sua terra natal e vivem em fronteiras, onde ndo s3o vistos sequer como pessoas, mas sim,
como “alienigenas”. Busca-se, entdo, romper com essas nogdes de colonialidade que operam

nas relagdes entre Norte e Sul do pais.

Mas nao ¢ suficiente estar sob o lado oposto do rio, gritando perguntas, desafiando as
convengOes da branquitude e do patriarcado. O contraponto estd em um duelo entre o
opressor € o oprimido, presos em um combate mortal [...], ambos reduzidos a um
denominador comum de violéncia. O contraponto refusa a cultura, a visdo e as
crencas do dominante e, por isso, ¢ orgulhosamente desafiador. Toda reagdo ¢
limitada por, e dependente de, o que esta causando angustia. Porque o contraponto
parte de um problema de autoridade. E um passo em direcdo a liberagio de uma

dominagao cultural (ANZALDUA, 1987, p. 78).

E neste sentido que, o contraponto levantado pela autora age. Assim como Deleuze e Guattari
dizem que ndo adianta apenas dizer que quer “fazer o multiplo”, o contraponto de nada serve
sem uma ampla visdo dos determinados cendrios que constroem o colonialismo. Dessa forma,
o Pensamento Rizomatico alinhado aos conceitos trabalhados no decorrer desta pesquisa,
fortalecidos por Pasqualino Magnavita, Durval Muniz, Gloria Anzaldua e diversos outros

pensadores fora do eixo estadunidense e europeu, inicia o processo de decolonialidade.

Expandir-se e mapear-se, ndo gerando decalques de uma estrutura arborea que corrobora com
as nog¢des capitalistas, mas sim, ancorando-se em experiéncias do real sem ignorar os
contextos sociais, culturais e politicos que constroem as vivéncias de comunidades
marginalizadas. O rizoma ¢ o proprio mapa, uma trama viva de conexdes que se expande € se
reconfigura, e o pensamento ¢ o fluxo que o atravessa, um movimento sem ponto inicial ou
final, onde o saber se constrdi organicamente. O Pensamento Decolonial, alinhado ao
Rizomatico, denuncia as tradicdes instauradas pela modernidade/decolonialidade,

“investigando paradigmas outros sobre a compreensdo da realidade e, ao mesmo tempo,
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questionando os sistemas de conhecimento eurocéntricos para dar €nfase aos conhecimentos

produzidos nas periferias do mundo.” (BAPTISTA E CARVALHO, 2020, p. 9).

2.2.3 RIZOMA E ABORDAGEM DISCURSIVA

A Abordagem Discursiva em Design encara o artefato como parte de um todo, considerando
enunciados e valores que vao além do proprio artefato. O Discurso fomenta o entendimento
do artefato, em seus processos de significagdo. Foucault (2009, p. 55) diz que, “os discursos
sdo feitos de signos; mas o que fazem € mais que utilizar esses signos para designar coisas. E
esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato de fala. E nesse ‘mais’ que € preciso fazer
4 : E}) 3 L) ~ 7 142 ~
aparecer o que ¢ preciso descrever.” O ‘mais’ tratado por Foucault, sdo as multiplas relagdes
semidticas que constroem uma formagdo discursiva. Observa-se um ponto de discordancia,

entretanto, entre a Abordagem Discursiva de Foucault e o Pensamento Rizomadtico de

Deleuze e Guattari.

Diremos, pois, que uma formacdo discursiva se define (pelo menos quanto a seus
objetos) se se puder estabelecer um conjunto semelhante; se se puder mostrar como
qualquer objeto do discurso em questdo ai encontra seu lugar e sua lei de
aparecimento; se se puder mostrar que ele pode dar origem, simultinea ou
sucessivamente, a objetos que se excluem, sem que ele proprio tenha de se modificar

(FOUCAULT, 2009, p. 50).

As dimensdes de formagdo discursiva em um objeto, portanto, se dao na interagdo dos
diversos enunciados, que se conectam, estratificam e multiplicam, de forma inconsciente,
pelo individuo designer/leitor. Os discursos ndo sdo exclusivos das manifestagcdes verbais da
lingua, pois estdo presentes em todas as formas de saber e sdo permeados por relagdes de
poder, em que determinadas forcas se sobrepdem a outras (CASTRO, 2016 apud RATI,
BECCARI, 2020, p. 171). Essas formas de saber sdo estranhas ao agenciamento

estruturalista, s3o formadas a partir das vivéncias e das percepgoes do individuo.

Aqui, se estabelece Discurso enquanto aspecto relacional entre contextos sociais, culturais,
politicos etc. e a constru¢ao simbodlica dos signos. As formagdes discursivas ndo devem se
valer de uma estrutura fechada, elas se dao em contradigdes, em ramificagdes que podem se
conectar em diferentes pontos, que se territorializam e desterritorializam, como o Rizoma.

Rati e Beccari (2020, p. 175) dizem que uma pega isolada ndo ¢ suficiente para entender toda
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sua dimensao discursiva. Nesses movimentos, as formagdes discursivas nao devem ser vistas
no carater linguistico apenas, mas em todo seu entorno. “A andlise das interagdes
texto-imagem, apesar de ser um recurso importante no campo do Design, ndo ¢é suficiente
para trazer a luz a abrangéncia de elementos e varidveis que instauram as relagdes
discursivas”, dessa forma, o discurso pauta a construcdo visual articulada pelo designer, mas
pode-se compreender que o mesmo estd intrinsecamente relacionado ao designer, e ndo ¢

apenas uma ferramenta de manipulagao.

Figura 5 - Mapa de relagdo da Analise Rizomatica e Abordagem Discursiva.

Conexdes

Multiplicidades

Rupturas
A-Significantes

Individuo
Designer\ ‘

Leitor \VEToE]
VS.

Abordagem Decalque

‘ Discursiva
Construgéo

imagética- ‘
discursiva —_—
\ M

- ensagem

Fonte - Produzida pelo autor (2024).

O mapa de relagdo acima observa os pontos de conexdo entre Rizoma e a Abordagem
Discursiva. Ambos agem na analise dos enunciados e contextos, das interacdes interpessoais
de todos os envolvidos na perpetuagdo da mensagem, do signo e do significado, de forma a
compreender o artefato enquanto multiplicidade. O Discurso ¢ parte do Rizoma, e auxilia na
percepcao do individuo, designer e leitor, enquanto participantes do processo de construg¢do
visual. Todos esses elementos se conectam de forma ndo hierdrquica, estabelecendo uma
percepgao do papel da andlise rizomatica e da abordagem discursiva na percepg¢ao do artefato

em Design.
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Rati e Beccari (2020, p. 172), dizem que, “tanto na retorica quanto na dimensao discursiva, as
interagdes entre os diversos enunciados nem sempre sdo intencionais, ou mesmo desejadas,
por aquele que produz determinado conteido”. Neste sentido, ¢ parte do Rizoma identificar
as nuances, os contextos, as conexdes que se dao entre sociedade e individuo que possibilitam

a formacao discursiva do artefato em Design.

Os esforcos, portanto, sao o de descentralizar o individuo designer/Leitor, e coloca-los como
parte do processo de formagdo de sentido do artefato. O conceito que ¢ formulado pela
Abordagem Discursiva, ¢ mapeado pelo Rizoma, ndo ¢ sempre uma escolha consciente, e
para se entender as relagdes da mensagem € preciso observar o todo, as multiplicidades.
conexdes ¢ movimentos de desterritorializagdo e reterritorializagdo que acontecem nas

construgdes imagéticas-discursivas dos artefatos em Design.

O pensamento Rizomatico, assim como as formagdes discursivas, se constroi em
contradi¢des, rompendo com o Eixo Genético e a matriz pivotante, entendendo os enunciados
enquanto um “desejo de verdade”. Dessa forma, o artefato em Design, o Rizoma e o Discurso
sdo percebidos em suas totalidades, ao serem mapeados e analisados os contextos sociais,

econOmicos, politicos etc. que os conectam.

2.3 0O METODO RIZOMATICO EM DESIGN

O caminho feito neste capitulo ¢ resultado de uma intensa pesquisa imersiva de
conceitualizacdo e estratificacdo. Entender Identidade, Diferenca, Rizoma, Multiplicidade,
Unidade, Generalidade, Espago, Lugar, Colonialidade, Decolonialidade, a epistemologia do
Design, o pensamento Arborescente ¢ o pensamento Rizomatico; ¢ um processo de simbiose
entre pesquisador e pesquisado. Direcionar o Design ao caminho do Rizoma, significa
questionar as nogdes filoséficas que fundamentam a area, e esse processo se configura como

um processo decolonial.

Como objetivo geral desta pesquisa, ha a formulacgdo de um método em Design
fundamentado pelos principios de Rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari, orientado pelas
colaboragdes ontologicas e epistemoldgicas de pensadores do Sul Global. A atualizagdo do
pensamento em Design ¢ recente, as necessidades do mundo globalizado fomentam a
urgéncia de uma nova configuracdo ontoldgica para a compreensdo da sociedade moderna.

Assim, os desafios diversos que se enfrenta ao falar sobre Design e Rizoma sdo absorvidos
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durante a pesquisa, em um processo de erros e acertos onde o autor se dispde a interpretar

conceitos e aplica-los a sua vivéncia e seu repertorio.

Inicialmente, faz-se necessario entender o que ¢ um “método” e o porqué de se buscar a
criagdo de um método rizomatico em Design. MAGNAVITA (2011, p. 208), discorre sobre o
conceito de Método, elencando diferentes definicdes que cabem ao Pensamento Rizomatico.
Entre algumas defini¢des, encontra-se: “procedimentos técnicos ou meio de se fazer alguma
coisa”, ou, “processo organizado logico e sistematico de pesquisa”, ou ainda, “ordem logica
ou sistema que regula uma determinada atividade”. Sendo assim, entende-se como a
definigdo de método estd diretamente alinhada ao estruturalismo, a hierarquizacao de
processos e sistematizagdo de ideias. O Rizoma, enquanto pensamento que difere dos
estruturalismos do pensamento arborescente, ¢ estranho as nog¢des de hierarquia e

organizagado linear.

Método enquanto consequéncia da orientacdo do pensamento, ndo se enquadra com o
Rizoma. Para MAGNAVITA (2011, p. 208-209), “Nao seria a forma de pensar rizomatica a
‘plataforma’ necessaria e processual, enquanto l6gica da Multiplicidade, uma atitude e um
caminho que inspirasse a metodologia [...]”. Entende-se, a partir da revisao das teorias de
Deleuze e Guattari, e das apresentacdes dos conceitos levantados por Pasqualino Magnavita,
que o Pensamento Rizomatico ¢ o caminho para se pensar um método, que ndo aprisione o
Rizoma em uma estrutura, podando suas ramificacdes e limitando sua multiplicidade. Mas

entdo, o que seria um Método Rizomatico?

Vale lembrar que o pensamento rizomdtico segundo seus criadores, ¢ um
Construtivismo, um processo em variagdo continua e a Cidade, também, é um
processo construtivo, pois, ela se encontra sempre no Meio de Saberes estratificados
e/ou emergentes. Ou seja, Entre poderes constituidos (dominantes) e contra-poderes
emergentes ou ainda, no Intemezzo de subjetividades assujeitadas e subjetividades de
resisténcia, ou seja, consenso ou dissenso. Neste sentido, um eixo metodologico
poderia ser Construtivismo/ Descontrugdo, ou seja, Dissenso emergente/consenso

dominante (MAGNAVITA, 2011, p. 209)

Enquanto um Construtivismo, o M¢étodo Rizomadtico deve ser, acima de tudo, um
posicionamento sociocultural e politico que integra os saberes construidos a partir de um
mapeamento de suas conexdes e multiplicidades. Os principios levantados por Deleuze e

Guattari, para a definicdo de Rizoma, fortalecem o posicionamento metodologico enquanto
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Pensamento, e ndo enquanto Sistema. Dessa forma, estabelece-se um caminho para se
formular um método, que desvende as complexas realidades do Rizoma sem aprisiona-lo em

estruturalismos.

O Modelo Rizomatico aplicado a Analise das Visualidades do Sertdopunk se configura em
trés passos: andlise imageética-discursiva; identificacdo de conexdes e multiplicidades;
mapeamento das caracteristicas Rizomadticas. A analise e identificagdo sera documentada na
ficha de analise abaixo, onde serdo observadas as relagdes semanticas e simbolicas entre os

artefatos e as caracteristicas rizomaticas do movimento Sertdopunk.

Figura 6 - Ficha de Andlise Rizomatica.

Principio de
e = ] Conexdo e
Af& Heterogeneidade
 MAZKA |
Principio da
Multiplicidade

Editora Corvus;

Colegdo Carcards;
2021;

Sertgopunk e Principio da Ruptura
Terror; a-significante

Temas, signos e conexdes est3o no campo da Repeticio? ) sIM () NAO
As multiplicidades rizomaticas do artefato podem ser mapeadas? () sIM () NAO

Hé referéncia as rupturas a-significantes? (O SIM (O NAO

Fonte: Do Autor, 2024.
O primeiro ponto a identificar sdo as conexdes semanticas e simbolicas do artefato analisado,
por intermédio de uma comparagdo com o mapa rizomatico do Sertdopunk. Identificando as
conexdes individuais, e as diferencas presentes nas capas e ilustragcdes, sera possivel
compreender como ela se apresenta dentro do Rizoma. Em seguida, identifica-se as relagdes
entre a construgcdo imagética-discursiva com as multiplicidades do Sertdopunk estabelecidas
no mapa rizomatico. Entdo, caso se aplique ao artefato, também € importante observar os
movimentos de desterritorializacdo e reterritorializagdo que podem ser causados pelas

rupturas a-significantes. Por conseguinte, se levantam questdes apds as respostas:
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1. Temas, signos e conexdes estdo no campo da Repeticdo?
2. As multiplicidades rizomadticas do artefato podem ser mapeadas?

3. Existem relagdes com as rupturas a-significantes?

Ao responder os questionamentos, sera possivel localizar o artefato no Mapa Rizomatico do
Sertaopunk, assim possibilitando uma compreensao de como cada visualidade se conecta, se

multiplica e se territorializa no Rizoma.

O principio da Cartografia fundamenta o principal meio para a aplicagdo do Pensamento
Rizomatico ao campo do Design. Observando os sistemas de Agenciamentos, seguindo as
conexOes semanticas ¢ observando os movimentos de territorializagdo do Rizoma-artefato, é
possivel identificar como se d4 a constru¢do imagética-discursiva em sua totalidade, sem

ignorar os contextos socioculturais que estdo envoltos na producao em Design.

Seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar, prolongar, revezar a linha de
fuga, fazé-la variar, até produzir a linha mais abstrata e a mais tortuosa, com
n dimensdes, com dire¢des rompidas. Conjugar os fluxos
desterritorializados. Seguir as plantas: comecando por fixar os limites de
uma primeira linha segundo circulos de convergéncia ao redor de
singularidades sucessivas; depois, observando-se, no interior desta linha,
novos circulos de convergéncia se estabelecem com novos pontos situados
fora dos limites ¢ em outras diregdes. Escrever, fazer rizoma, aumentar seu
territorio por desterritorializa¢do, estender a linha de fuga até o ponto em
que ela cubra todo o plano de consisténcia em uma maquina abstrata

(DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 19.).

Esse processo de seguir o rizoma, de suas multiplas entradas, ¢ em todos os seus movimentos
de expansdo, ¢ parte essencial do processo rizomatico no Design. Dessa forma, ao seguir o
Mapa Rizomatico, se faz rizoma, e por conseguinte, se faz Design. Identificando as conexdes
semanticas e semioticas, nos contextos socioculturais em que tanto o designer quanto o

artefato estao inseridos, inicia-se o pensamento Rizomatico aplicado ao Design.

O principal desafio de se atribuir Rizoma ao Design ¢ o rompimento com as estruturas, os
sistemas de agenciamento que o campo se fundamenta. Pensando nisso, o processo de
desenvolvimento do mapa Rizomatico passou por diferentes estadgios de interpretacao do que
¢ o Rizoma. Como ele se constroi? A partir de que se considera Rizoma ou artefato? Como

criar uma leitura de uma visualidade que nao possui organiza¢ao, nem hierarquia?
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No processo investigativo da pesquisa, foram desenvolvidos prototipos do Mapa Rizomatico,
buscando na teoria de Deleuze e Guattari e em artigos de Design da Informagao, um caminho
para a criagdo de uma visualidade que representasse o Rizoma para mapear suas conexoes,
multiplicidades e rupturas a-significantes. Processo esse que se iniciou com o trabalho de
conclusdao de curso na graduacao em Design da Universidade Federal de Sergipe, com a
orientacdo da professora Germana Gongalves de Aratjo, e possibilitou a compreensdo inicial

do que viria a ser o0 Mapa Rizomético.

Entdo, nas disciplinas do Mestrado, com o auxilio dos professores Eva Rolim e Guilherme
Ranoya, na disciplina de Visualizacdo de Dados, e com o acompanhamento do professor
Hans da Nobrega Waechter e do orientador do projeto de pesquisa, Adailton Laporte, foi
possivel experimentar caminhos para uma representagdo grafica do modelo Rizomatico. As
disciplinas e orientacdes auxiliaram na delimitacdo de caminhos para a experimentacio

grafica, no mapeamento Rizomadtico e nos seguintes prototipos.

Partindo de uma problematica inicial de que a teoria de Deleuze e Guattari (1995), rompe
com as nogoes de representacao e hierarquizagdo tao presentes na epistemologia do Design, a
representacao grafica do Rizoma ¢ um desafio. Rizoma ¢ estranho as estruturas, e colocar o
Rizoma em uma estrutura ¢ aprisiona-lo, cortar seus bulbos e impedir sua expansdo e
conexao. A cartografia deleuziana entende a informag¢@o como uma experiéncia ancorada na

realidade.

Para Ribeiro (2009, p. 4), o mapa “ndo € apenas uma representacdo passiva da realidade, mas
um dispositivo comunicacional de producdo de sentido, que envolve mutagdes e
sobreposi¢des culturalmente contextualizadas™. Dessa forma, entendendo o mapeamento das
caracteristicas rizomaticas e sua representacdo grafica por intermédio da Visualizagcdo de
Dados, ¢ possivel compreender como o Rizoma se relaciona com o Design. Ribeiro (2009, p.
6), continua: “A visualizagdo de dados, especificamente, € o processo que utiliza tecnologias
computacionais para transformar dados abstratos em modelos visuais. E a tradugdo criativa

dos dados [...] em representagdes visuais reveladoras”.

Sabendo disso, durante a disciplina de Visualizagdo de Dados, foram levados os seguintes

prototipos da representacao visual do Rizoma:



Figura 7 - Primeiro protétipo do Mapa Rizomatico.

FICCAO REALISMO
ESPECULATIVA  SOLARPUNK  AFROFUTURISMO  MAGICO

SERTAOPUNK

NORDESTE FUTURISMO ANCESTRALIDADE TECNOLOGIAS
AMBIENTAIS

REPRESENTACAO RIZOMATICA DO SERTAOPUNK

Uma construgdo grafica que visa estabelecer relagGes entre as conexdes e multiplicidades do Sertdopunk enquanto rizoma.
A leitura da esquerda para direita, de forma horizontal, ndo cria grau hierdrquico, ainda que se pense na distancia entre

os ramos, todos estdo conectados ao fio central que liga ao Sertdopunk, portanto, todos fazem parte do centro.

*Exceto a ruptura, que ainda se liga ao movimento, mas ndo no fio central.

Fonte: Do Autor, 2024.”

CYBERPUNK

STEAMPUNK

CYBERAGRESTE

M O Movimento

I Conexdes

I Multiplicidades

W Rupturas A-significantes
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A primeira tentativa de formulagdo de um mapa entendia o movimento Sertdopunk — o

artefato, objeto de estudo da pesquisa de Mestrado do autor —, como ponto de partida. Sem o

objetivo de criar uma hierarquia de informagdes, nem de aprisionar o Rizoma em uma

estrutura que lhe impega de criar novas conexdes e multiplicidades, a primeira tentativa

falhou em todos os objetivos do autor de representagdo fidedigna dos principios de Rizoma

levantados por Deleuze e Guattari.

Entretanto, ainda ha um ponto de partida, ha hierarquia, e ndo ha espago para crescimento

desordenado, nem movimentos de desterritorializacdo. A representacdo rizomatica do

Sertdopunk exprimia uma vontade de compreender o0 movimento, apds o mapeamento de suas

conexdes e multiplicidades, mas falhou em representar o Rizoma.

" Representagao previamente apresentada em artigo publicado em periddico.
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Figura 8 - Segundo prototipo do Mapa Rizomatico.

M O Movimento
I Conexdes
W Multiplicidades

"' Rupturas A-significantes

Fonte: Do Autor, 2024.%

A segunda tentativa visou horizontalizar as informagdes, sem criar uma dissonancia entre as
Conexdes, Multiplicidades e Rupturas A-significantes. Entretanto, ainda enxergava o
movimento como ponto de partida, aprisionando o Rizoma em uma estrutura que lhe impedia
de se expandir e se movimentar. Nao havia multiplas entradas, apenas uma, e esse era o

Sertdopunk. artefato — Unidade — Matriz Pivotante. Nao € rizoma.

8 Representagéo previamente apresentada em artigo publicado em periodico.
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Figura 9 - Terceiro Protdtipo do Mapa Rizomatico.

J Representacéo Rizomatica
* do Sertaopunk

Conexdes:

Nordeste;

Futurismo;

Ancestralidade;

Tec. Ambientais;

Multiplicidades:
Fic. Especulativa;
Solarpunk;
Afrofuturismo;
Realismo Magico;

Rupturas a-significantes:
Cyberagreste
Cyberpunk

Steampunk

[l O Movimento

[l Conexdes
M Multiplicidades

Fonte: Do Autor, 2024.°

Por fim, apds aprofundar-se na leitura do livro “Mil Platos 1: Capitalismo e Esquizofrenia”
de Deleuze e Guattari', foi possivel chegar a uma solugdo em Design da representagio do
Mapa Rizomatico. A principal diferenga entre as primeiras tentativas e a representagado final ¢
a compreensdo de que o artefato é o Rizoma. E o Mapa. O movimento se expande em seus
bulbos, de forma desordenada, sem hierarquia, em formato circular, com multiplas entradas e
sem uma limitacdo. A borda imaginaria que corta o Rizoma exprime um conceito da Gestalt
de Continuidade, sabe-se haver mais além da borda, mas que ndo cabe a esse recorte
visualizar. A desorganiza¢do das Conexdes e Multiplicidades rompem com as nog¢des de
hierarquia, e as rupturas A-significantes ndo estdo separadas do Rizoma. Elas se conectam,
ainda que estejam fora da borda imaginaria. E sdo representagdes de movimentos do proprio

Rizoma.

® Representagéo previamente apresentada em artigo publicado nos Anais do P&D 2024.
" DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 9-23.
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Figura 10 - Representagdo Atual do Mapa Rizomatico.

Representagdo Rizomatica
do Sertaopunk

4

Conexdes Semanticas
E Simbdlicas

e i i Multiplicidades:
‘ ! “ Fic. Especulativa;

Contextosleconomicos Solarpunk;
- N pelifiges . Afrofuturismo;
TecPAMbientais Realismo Magico:
'«p a \ ~ gIico;
\ Rupturas a-significantes:
Cyberagreste
Cyberpunk
Steampunk
B O Movimento
M Conexdes
B Multiplicidades

" Rupturas A-significantes

Fonte: Do Autor, 2024.

Apobs os comentarios da Banca de Qualificagao de Mestrado, foram levantadas sugestdes de
indicagdo e posicionamento no Mapa Rizomatico. Os pontos de vista da Banca em relagdo ao
posicionamento das Multiplicidades no Mapa, incentivou a uma leve reformulacdo para
melhorar o entendimento acerca da visualizagdo dos dados mapeados. Dessa forma, as
conexdes foram articuladas enquanto texto, e ndo imagem, ligadas as raizes do rizoma, nas
interse¢des entre as Multiplicidades. A variagdo de peso na tipografia dos textos das conexoes
rizomaticas indica também o peso destas conexdes com as multiplicidades, e com o

movimento Sertdopunk.

Logo, os ramos que ligam os eixos tematicos, se conectam aos movimentos multiplos que
criam o Rizoma do Movimento Sertdopunk. Nas conexdes da Afrocentralidade e
Ancestralidade, formula-se o Afrofuturismo. Nas conexdes com o0s e€ixos tematicos
relacionados ao futuro, a sociedade, utopias e distopias e contextos econdmicos € politicos,

formulam-se a Fic¢do Especulativa, que se conecta as rupturas a-significantes, Cyberpunk e
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Steampunk. No eixo tematico de tecnologias ambientais, condi¢des geograficas, banditismo e
coronelismo, formulam-se o Solarpunk, e a ruptura a-significante, Cyberagreste. Por fim, no
eixo tematico da fantasia, das lendas urbanas e rurais, do folclore e contextos culturais,

formula-se o Realismo Magico.

Importante ressaltar que, as conexdes semanticas e simbdlicas representadas em texto, e nas
radiculas do Rizoma, estdo todas interligadas, e suas posi¢des cartograficas indicam apenas as
passagens em que as Multiplicidades se formulam. Adequando-se ao principio da conexdo e
heterogeneidade levantados por Deleuze e Guattari, o Rizoma pode se conectar em todo e
qualquer ponto, assim sendo, toda Multiplicidade estd interligada nessa cadeia semidtica e

semantica, que constréi o Sertaopunk.

Assim, foi possivel aplicar o Pensamento Rizomadtico ao Design, para compreender o artefato
em Design ndo como um ponto de partida, ou o centro dos processos, mas sim como o
proprio Rizoma, o proprio processo. A descentralizacdo e a desconstrucdo estruturalista do
pensamento ¢ o foco do Design Rizomatico. E o Mapa foi o caminho para encontrar esse elo
entre o campo do Design, € o Rizoma de Deleuze e Guattari. Deleuze e Guattari (1995, p.
13), dizem que, “A maior parte dos métodos modernos para fazer proliferar séries valem
perfeitamente numa dire¢do, por exemplo, linear, enquanto que uma unidade de totalizagdo se
afirma tanto mais numa outra dimensdo, a de um circulo”, neste sentido, o Mapa Rizomatico
representa essa expansao nado-linear, em todas as dire¢des de um circulo, explicitando em
suas bordas uma continuidade que nao ¢ vista, mas interpreta-se que ha mais além do que esta

mapeado. O Mapa Rizomadtico representa graficamente a relagdo entre artefato e Rizoma.

O Mapa Rizomatico ¢ a representacdo visual do Rizoma, onde o artefato ¢ o mapa, e seus
bulbos se conectam, criando multiplicidades, e se transformando em novas conexdes de
forma desordenada, ndo hierarquica e circular. As conexdes rizomaticas sdo representadas
pelos bulbos e pelos textos de localizagdo do mapa, os circulos em laranja representam as
multiplicidades e os circulos tracejados em vermelho, visualizados fora do recorte circular do

rizoma, representam as rupturas a-significantes.
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3 PROCESSOS METODOLOGICOS

O aspecto metodologico desta pesquisa ¢ de carater exploratorio e analitico, que visa
identificar as noc¢des de oposi¢do a Identidade presentes nas visualidades do movimento
Sertdopunk. A fase exploratoria da pesquisa debruca-se sobre a bibliografia levantada; na
catalogacdo das capas de livros, ilustragcdes e projetos graficos; e, nas possibilidades
metodologicas da filosofia rizomatica no campo do Design. J4 a fase analitica utiliza-se de
modelo criado pelo autor com base na pesquisa bibliografica, a criacdo de uma ficha de

analise e a aplicagdo do modelo para andlise das visualidades catalogadas.

A pesquisa possui uma natureza aplicada, uma vez que o modelo proposto pode auxiliar
novas analises rizomaticas e apresenta solucdes para um Design Rizomatico. A abordagem
qualitativa permite que a analise das amostras seja mais eficiente, focando nas caracteristicas
mais importantes para se perceber as nogdes de oposicao a Identidade nos signos e simbolos.
Como resultados da pesquisa, serd proposto o modelo de andlise rizomatica, a visualizacao
cartografica do rizoma e uma visualidade do movimento Sertdopunk construida a partir das

multiplicidades e conexdes percebidas na andlise.

FASE EXPLORATORIA DE PESQUISA

1. Na fase exploratoria da pesquisa, foram levantados cerca de 160 livros e artigos de
apoio bibliografico nos eixos tematicos centrais da pesquisa, sendo esses: Historia do
Nordeste, Sociologia, Cultura, Filosofia, Literatura e Design. Além disso, também foi
desenvolvido um processo investigativo em bancos de dados digitais para identificar
pesquisas similares, o que resultou em apenas dois trabalhos citando “design e
rizoma” e cinco citando “método e rizoma” no contexto da pesquisa.

2. Os critérios de selecdo dos livros e artigos foram diversos, optando por livros que
fundamentassem principalmente os conceitos trabalhados na pesquisa, sendo eles:
Identidade;  Diferenga;  Cultural,  Esteredtipo;  Rizoma;  Multiplicidade;
Decolonialidade; Epistemologia do Design; Regionalismo; Discurso, etc., Além disso,
também foram selecionados autores fora do eixo do Norte Global para fundamentar
aspectos pontuais da pesquisa e fortalecer um pensamento pds-abissal.

3. A segunda etapa da fase exploratdria da pesquisa, foi a de defini¢do das amostras. Na

busca por livros, contos e ilustracdes do Sertdopunk em marketplaces como o
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Amazon Kindle e a loja da Americanas, e nas redes sociais dos proprios autores,
foram identificados cerca de 18 capas de livros e contos; 16 ilustragdes digitais e 1
projeto grafico completo.

4. Os critérios de selecdo das amostras também foram diversificados, optando por trazer
as obras dos autores que iniciaram o movimento — G.G. Diniz, Alan de S4 e Alec
Silva —, buscando algumas obras independentes e livros que se destacaram no
subgénero (Sertdopunk) sendo publicados por grandes editoras. As ilustracdes digitais
foram selecionadas de acordo com a tematica e com a aproximagao com O

movimento.

FASE ANALITICA

1. Inicia-se a fase analitica com a andlise critica de toda a bibliografia selecionada,
buscando o fortalecimento dos argumentos da pesquisa.

2. Apos a pesquisa bibliografica, e a analise de todo o Estado da Arte, foram analisados
os dados obtidos e organizados em planilhas e documentos de fichamento, para
auxiliar na fase da escrita, onde os argumentos foram formulados e embasados pela
bibliografia de apoio.

3. Ao se analisar o Estado da Arte, foi possivel formular o Método Rizomatico,
utilizando os principios de Rizoma levantados por Deleuze e Guattari (1980), além de
trazer contribuigdes de Magnavita; Anzaldiia; Andrade e Ibarra; Baptista e Carvalho;
Rati e Beccari; Foucault; Tomaz Tadeu e outros. O Método Rizomatico em Design
resultou em uma Ficha de Analise das Visualidades do Sertdopunk e no Mapa
Rizomatico, que identifica as Conexdes, Multiplicidades e Rupturas A-Significantes
do Objeto de Estudo (O Sertaopunk);

4. As caracteristicas rizomdticas do Sertdopunk previamente mapeadas, foram
reanalisadas e reorganizadas no Mapa Rizomatico.

5. A Ficha de Andlise das Visualidades foi elaborada para responder as perguntas de
cada Principio levantado por Deleuze e Guattari, identificando as caracteristicas
rizomaticas dos artefatos Gréficos.

6. Para além da anélise rizomatica, também foi proposto uma conversa com os designers
responsdveis pela producdo dessas visualidades, assim como com o0s autores

responsaveis pelo movimento. As conversas possibilitaram uma visdo das escolhas
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conscientes dos designers e autores acerca da producdo simbdlica e semantica do
Sertaopunk.

7. Por fim, o modelo de andlise foi aplicado a cada um dos artefatos graficos a fim de
identificar as nogdes de oposicdo a identidade do Nordeste inventadas em suas

visualidades.

3.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Na fase exploratoria, foram selecionados livros previamente definidos no projeto de TCC do

autor, sendo eles:

“Diferenca e Repeticao” (1968), de Gilles Deleuze.

- “Mil Platoés 1: Capitalismo e Esquizofrenia” (1980), de Gilles Deleuze e Félix
Guattari.

- “A Invencdo do Nordeste e Outras Artes” (1999), de Durval Muniz de Albuquerque
Jr.

- “Sertaopunk: Histérias de um Nordeste do Amanha” (2020), de G.G. Diniz, Alan de
Sa e Alec Silva.

Esses quatro livros previamente definidos auxiliaram no desenvolvimento da argumentagao e
exposicao do Estado da Arte no pré-projeto de pesquisa apresentado ao PPG. Utilizando a
teoria de Deleuze e Guattari como fundamentacao filosofica primaria da pesquisa, € o livro
de Durval Muniz como repertorio histérico e sociocultural dos contextos do Nordeste, além
de, trazer o proprio manifesto do Sertdopunk para contextualizar seu surgimento e sua

importancia perante as problematicas apresentadas.

Em seguida, foram levantados diversos questionamentos que precisavam ser solucionados

por intermédio de um amplo arcabouco teorico. Esses questionamentos foram:

1. Como falar sobre um movimento nordestino, com uma teoria francesa?

2. O Nordeste realmente ¢ fruto de um movimento politico de manutencao de Poder
tipico do capitalismo colonizador que assola o Sul do Brasil? Se sim, como apresentar
esses argumentos com analises de autores do Norte brasileiro?

3. Por que o Sertdopunk é importante?
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Ao se levantar essas perguntas, o projeto de pesquisa passou por uma intensa reavaliagdo de
prioridades e o projeto de TCC apresentado para a obteng¢do do diploma de graduagdo em
Design na Universidade Federal de Sergipe também foi revisitado, para identificar pontos de
melhoria e desenvolver uma atualizacdo tedrica mais assertiva e ampla. Ao identificar

problemas, buscou-se solugdes por meio da pesquisa bibliografica.

A primeira pergunta ¢ a segunda estdo interligadas, falar sobre o Nordeste e questionar as
convengdes de hierarquia e poder do capitalismo colonizador do Sul-Sudeste sobre o
Norte-Nordeste ¢, por si s6, uma definicdo do Pensamento Decolonial. Portanto, trazer apenas
o pensamento de Deleuze e Guattari ndo € suficiente para tal, o Pensamento Rizomatico nao
deve ser uma Unidade, por isso, foram realizadas buscas em bancos de dados académicos, e
com sugestdes de professores do PPGDesign da UFPE, além das sugestdes da professora
externa, Germana Gongalves de Araujo, foi possivel encontrar autores que auxiliassem a
fundamentagdo tedrica acerca do Pensamento Decolonial e sua relagdo com o Pensamento
Rizomatico. Trazer autores fora do eixo Sul-Sudeste, e do Norte Global, para colaborar com a
teoria de Deleuze e Guattari, ¢ um movimento de atualizagdo tedrica que possibilita um
pensamento pos-abissal, que € o objetivo desta pesquisa. Assim, sendo um ato politico de
Decolonialidade, a atualizagdo tedérica do Pensamento Rizomatico por um autor nordestino
também se configura como um ato Decolonial. Os artigos e livros selecionados para

fundamentar essa secao foram:

- “Experiéncia Rizomatica” (2012), Pasqualino Magnavita;

- “Design e decolonialidade: fundamentos, debates e rupturas” (2020), de Samia
Baptista e Ricardo Artur Pereira Carvalho;

- “PROVOQUE - Problematizando Visualidades e Questionando Estereotipos: leitura
de imagens fundamentada nos Estudos da Cultura Visual” (2019), Joao Paulo
Balisceli;

- “Aproximagdes em Design para além do Racionalismo: tecendo caminhos para o
pluriverso” (2021), de Débora Andrade e Maria Cristina Ibarra;

- “IDENTIDADE E DIFERENCA: A perspectiva dos Estudos Culturais” (2000),
organizado por Tomaz Tadeu da Silva;

- “Cultura e sociedade no Brasil: ensaios sobre idéias e formas” (2011), de Carlos
Nelson Coutinho;

- “A dimensdo retorica ¢ a dimensdo discursiva no design grafico” (2020), de Bianca

Mendes Rati ¢ Marcos Namba Beccari;
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“Borderlands / La Frontera” (1987), de Gléria Anzalduaa.

A terceira pergunta ¢ respondida ao trazer exemplos diversos de ampliagdo do movimento
Sertaopunk, durante a fase exploratdria da pesquisa. O Sertdopunk surgiu em 2020 como um
movimento literdrio de autores independentes, pretos e nordestinos. Desde entdo se expandiu
para além da literatura, alcancando o cinema, a musica, a moda, o teatro etc. Além de
também ser objeto de estudo de pesquisas diversas, sendo apresentados a universidades do
Brasil e de Portugal. O Sertdopunk esteve em seu auge académico em 2021, durante o
periodo pandémico, quando os autores foram convidados a participar de eventos académicos
de cursos de Letras e Literatura dos Estados Unidos e de Portugal. Além disso, tendo a
maioria de seus livros publicados de forma independente, ou por editoras de menor porte, em
2022 foi langado o primeiro livro do Sertaopunk publicado por uma grande editora, a editora
Intrinseca. “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé”, de Ian Fraser, foi o primeiro
romance Sertdopunk publicado pela Intrinseca, com projeto grafico do designer Sergipano,
Breno Loeser, trazendo um novo olhar para o movimento ao unir Opera Espacial — um
subgénero da Fic¢do Cientifica — ao Sertdopunk e a cultura nordestina. O Sertaopunk deixa
de ser um movimento literario e se torna um movimento e um manifesto politico e simbolico
de resisténcia, de povos marginalizados no Nordeste, alcangando visibilidade em diferentes

artes e, também, na academia. Os artigos e livros selecionados para essa se¢ao foram:

- “Sertaopunk: novas perspectivas utdpicas decoloniais na América Latina a partir da
ficcao especulativa” (2023), de Mariana Teixeira e Priscila Miraz Grecco;
- “O sulicidio e o sulicidio da literatura nordestina: de Franklin Tévora ao Sertdopunk”

(2024), de Mateus de Novaes Maia.

Outros artigos foram selecionados para suprir as necessidades tedricas da pesquisa,
explorando contextos da Historia do Nordeste, do artefato Cultural, do Hibridismo Cultural,
das nocdes de Identidade e Diferenga, da Literatura nordestina, da Literatura de Ficcao
Especulativa, dos contextos socioculturais e do impacto da construcdo imagética-discursiva
do Nordeste; assim como, a relagdo do Design Grafico com o Rizoma, métodos de analise de
visualidades, visualizagdo de dados, analise do discurso em design e outros. A selecdo foi
feita de acordo com os parametros da pesquisa em responder perguntas e levantar novos
questionamentos, identificando o potencial de discussdo que este projeto de pesquisa pode —

e espera — levantar no campo do Design.
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3.2 DEFINICAO DAS AMOSTRAS

Na fase exploratoria da pesquisa, inicialmente, iriam ser analisadas apenas as capas de livros
e contos do movimento Sertdopunk, assim como foi feito no Trabalho de Conclusdo de
Curso, entretanto, apds conversas de orientacdo e a analise ampla do cendrio atual do
movimento, foi definido que seriam analisadas Visualidades do movimento Sertdopunk, no
contexto da Literatura — o que compreende, capas de livros e contos, artes conceituais

relacionadas aos livros, ilustra¢des digitais de divulgagdo e um projeto grafico completo.
Os critérios de selecdo das amostras (visualidades) foram:

1. Capas de livros e contos em que os autores categorizam suas obras como parte do
movimento Sertaopunk;

2. Capas de livros e contos publicados pelos autores que fundaram o movimento
Sertaopunk;

3. Capas de livros e contos do Sertiopunk publicados entre 2020 ¢ 2024."

As obras foram selecionadas primeiramente pelo contato com os autores, uma vez que, sendo
um autor de ficcdo especulativa nordestino, ja possuia aproximag¢do com outros autores que
publicaram historias do Sertdopunk, incluindo os fundadores do movimento. Em segunda
instancia, foi efetuada uma pesquisa em bancos de dados do Amazon Kindle, ¢ de
marketplaces independentes, além de plataformas de vendas de livros diversos, como

Americanas e Submarino.

Ao todo, foram encontrados cerca de 34 obras que se enquadram como parte do movimento
Sertdopunk, entretanto, a grande maioria ndo trazia Sertdopunk como género na descricao, e
nem o autor havia publicamente categorizado a obra como parte do Sertdopunk, o que
aconteceu com os livros-contos de Z¢ Wellington e a antologia do autor Vicent Bernardo.
Algumas obras nao foram selecionadas para analise por nao apresentarem relagdoes simbolicas
e semanticas em suas visualidades com o movimento Sertdopunk, apesar de suas narrativas
serem categorizadas como tal. Isso ocorreu principalmente pela falta de um designer
responsavel pelo projeto grafico, e/ou pela caracteristica efémera da publicagdo — newsletter,
conto solto em rede social ou publicagdes em plataformas de leitura como “Wattpad” e

‘63033’.

" Com excegéo das obras de Zé Wellington, que foram publicadas anteriormente ao inicio do
movimento Sertaopunk e da obra independente de Vicent Bernardo, publicado em 2019, mas que
também se categoriza como obra Sertdopunk.
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Uma parte dos livros e contos selecionados foram publicados pela Editora Corvus, fundada
pelo designer Henrique Morais, que encerrou suas atividades em 2024. Alguns desses livros e
contos publicados pela Corvus foram excluidos do Amazon Kindle, mas se mantiveram na
pesquisa por seu impacto no crescimento do Sertdopunk. Assim, foram definidas 18 capas de

livros, sendo elas:

Tabela 1 - Capas de livros e contos do Sertdopunk.

“A noite tem mil olhos” (2020), de Alec Silva.

Publicado pela Editora Corvus, faz parte da Cole¢ao Carcarés.
Foi um dos contos excluidos do Amazon Kindle, por isso ndo foi
possivel obter mais informagdes.

A noite tem mil olhos € um conto de Sertaopunk fantastico sobre
velhas lendas nordestinas que, pouco a pouco, caminham por um
mundo em transformacgao.

VATS JIW

“Nos somos os santos de sangue durante a noite” (2020), de Alec
ALEC SILVA B ARSI

RAG]
(05 SOMOs o
S ANTO S Publicado pela Editora Corvus, faz parte da Coleg¢ao Carcaras.
- Foi um dos contos excluidos do Amazon Kindle.

Uma jovem e solitaria garota cafuza acaba se envolvendo numa
briga contra o filho de uma autoridade local. Sem passado e sem
parentes, vista ainda como integrante dos grupos responsaveis

¥
SANGUE

PURANTE b por trazer a tona velhos mitos ao mundo, ela acaba presa numa

O l T delegacia. Mas, numa longa noite, onde o pai do rapaz ndo
a4 NOITE TEM.MILOLHOS deixard a humilhagdo sem punicao, a prisioneira € um grupo de
presos e o delegado terdo que unir forgas contra mercenarios
violentos e tecnologicamente armados e criaturas oriundas de
terras distantes.
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“Abrakadabra” (2021), de Alan de Sa.

Publicado pela Editora Corvus, faz parte da Colec¢ao Carcaras.
Foi um dos contos excluidos do Amazon Kindle.

Em um mundo onde as pessoas escondem seus defeitos em
personagens, a arte €, justamente, quem tira o véu da mentira de
noés. Beto, um sujeito comum, participa de uma experiéncia em
realidade virtual no Museu de Arte Moderna de Salvador: a
Abrakadabra, obra de um artista sirio-brasileiro baseada em uma
experiéncia traumatica vivida em um circo.

JMA PREQUELA
ABRAKADABRA

“La Mazka” (2021), de Alan de Sa.

Publicado pela Editora Corvus, faz parte da Cole¢ao Carcarés.
Foi um dos contos excluidos do Amazon Kindle.

Durante uma viagem de aniversario para a Franga, o jovem
Sadala participa de uma experiéncia bizarra em um circo
futurista, que marca sua vida e arte para sempre.

La Mazka, prequela do conto Abrakadabra, conta a historia de
um artista impactado pelo mundo a sua volta, misturando
elementos do Sertdopunk com terror psicodélico, onde a
realidade assume um papel tao assustador quanto um palhago.

“Xuxa Preta” (2023), de Alan de Sa.

Dividido em quatro historias, Xuxa Preta apresenta personagens
de uma Feira de Santana Sertaopunk, onde povo e elite sao
assombrados por fantasmas pessoais e dores sociais que se
misturam ao temor que a maior criminosa do sertao baiano traz.
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“Morte Matada” (2020) e “Morte Matada e Outras Historias”
(2022), de G. G. Diniz.

Ambos publicados pela Editora Corvus, inicialmente na Colegao
Carcaras.

No Ceara de um futuro em que o aquecimento global elevou o
nivel dos mares e afundou Fortaleza, e em que coronéis e seus
jagungos cagam pessoas para trabalho forcado e as colocam em
coleiras eletronicas, velhos padrdes voltam a existir. Mesmo
diante dessa realidade, ainda ha pessoas dispostas a fazer o que
for necessario para sobreviver e garantir um futuro melhor.

“O Sertao nao virou mar” (2020), de G. G. Diniz.

Publicado pela Editora Corvus, faz parte da Colegdo Carcaras.
Foi um dos contos excluidos do Amazon Kindle.

Ao longo dos anos, o mar avangou, engolindo o asfalto e as
casas, até que Juciara e sua familia ndo tiveram mais escolha.
Tiveram que ir embora de Fortaleza, rumo a Juazeiro do Norte, a
nova capital do estado do Ceara. O caminho, porém, se mostrou
cheio de perigos, provagdes e situacdes de vida e morte, num
mundo novo que insiste em ficar no passado.
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“O ovo” (2020), de G.G. Diniz.
O que veio primeiro, 0 ovo ou a morte?

Tentando manter a fazenda de sua avo, Nubia se envolve com
fendmenos paranormais apds uma estranha descoberta.

A

GAKD

PTANETA
QUILOMB)

“Mafagafo Edi¢do 5: Planeta Quilombo” (2022), de G. G. Diniz.

Novel publicada pela Revista de Fic¢do Especulativa, Mafagafo.

https://mafagaforevista.com.br/edicao-5-maio/

“A Diplomata” (2023), de G. G. Diniz.
Publicado pela editora Plutdo.

Feitosa ¢ uma sobrevivente. Depois que os super-ricos deixaram
a vida na Terra, aqueles que ficaram para tras sdo obrigados a
sobreviver revirando o lixo. Para piorar, as mulheres restantes
comegaram a ser sequestradas — levadas para Eden, a nova
colonia lunar — por um motivo que ninguém sabe exatamente
qual €. Feitosa pode ser a proxima vitima, mas ndo vai cair sem
lutar.
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“A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé” (2022), de Ian
Fraser.

Primeiro livro de Sertdopunk publicado por uma editora
tradicional, a Intrinseca. Opera espacial de Ian Fraser. Numa
galaxia muito, muito distante, mais especificamente no planeta
Cabula XI, onde os dias duram noventa e seis horas e o ano é
2577, vive um humano de nome Severino Olho de Dendé. No
passado, um encontro com a morte lhe tirou quase tudo e levou
parte de seu coragdo. Agora, ao lado do melhor amigo, Bonfim,
um alienigena malandro e falastrao, ele trabalha como
investigador particular e se entrega a boemia nas horas vagas.

“Cangaco Overdrive” (2018), de Z¢ Wellington.

O autor categorizou seu trabalho como Sertaopunk, apesar de sua
obra “Cangaco Overdrive” vir antes do surgimento do
movimento em 2020, por se identificar com os discursos
levantados pelos autores fundadores do movimento.

“Anima: ameaga virtual” ( 2023), de Ricardo Santos, Carol Vidal
e Mariana Medelinn.

Publicado pela Avec Editora.

Cidade de Salvador, num futuro préximo. O Anima é um
metaverso 100% brasileiro que se tornou um fendémeno global.
Mas uma série de estranhos acontecimentos extrapola o mundo
on-line, gerando perigos mortais em nossa realidade. Para piorar,
Kelly Hashimoto, a co-criadora do Anima, desaparece
misteriosamente. Muitos acreditam que ela ¢ a chave para por fim
ao caos. Da-se inicio a uma busca por seu paradeiro, dentro e fora
do Anima.
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“Pingos de Chuva” (2021), de Chris Noguelcant.

Bento ¢ um semi-humano que escolheu viver em Salvador, fora
da dimens3o na qual sua mae e varios outros seres vivem
protegidos da ignorancia da humanidade. Pingos de chuva, traz
um prelidio de uma distopia fantastica LGBTQIAP+, com
eventos do ano 2100, onde o nordeste agora ¢ uma nacao
independente do Brasil. Em meio conflitos politicos e seus dias
contados, Bento tenta viver ao maximo a experiéncia de uma vida
mortal, sem saber que o destino esta prestes a brincar com seus
planos.

“Um filme para seus olhos” (2021), Franklin Delano.

PARA SEUS Ben§ se viu acuado e ameagado, de joglhog no chao batido do
OLHOS semiarido. Uma arma apontada para si, peixeira no pescogo,
sangue escorrendo pela boca. Sua vida por um fio. Apegado ao
pouco que lhe restava, trouxe a tona memdrias recentes, de uma
Salvador atomica e efervescente em plenos anos 80, onde a
prosperidade brotava da energia que se tirava da natureza. O
futuro da Bahia e dos povos em didspora, que parecia ter chegado
mais cedo, era aquele da revolugdo tecnoldgica e dos sonhos
impossiveis, mas ainda incapaz de se deixar alimentar por velhos
conflitos.

Franklin Delano

“Mar dos Afogados” (2019), de Vicent Bernardo.

; ;M(lI‘dOS -~ | Autor também categorizou obra como Sertaopunk, mesmo sendo
}Ifogados ~ | publicada anteriormente ao surgimento do movimento. Mar dos
7 - | Afogados ¢ uma coletanea com seis contos ambientados no
nordeste Brasileiro e tratam sobre a Morte de diversas formas.
Através do Tema Central, a morte, cria-se subtemas que merecem
ter os holofotes, como representatividade LGBTQI+,
relacionamentos toxicos e crises politicas, essa € a proposta do
Mar dos Afogados, mostrar que todos nds, independentes de cor,
género, sexualidade etc. teremos o mesmo fim.

Fonte: Do autor, 2024.

Além das capas de livros e contos, também foram selecionadas ilustragdes digitais sobre o
Sertaopunk. Foram encontradas cerca de 60 imagens relacionadas ao movimento Sertaopunk,
que ndo se enquadram como capas de livros ou contos. 10 dessas imagens eram fotografias

experimentais, 11 eram cartazes e imagens de filmes independentes do Sertaopunk, 9 eram
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divulgagdes de um estudo, 2 era capa de um projeto académico, 4 eram capas de discos de
musica do Sertdopunk, 10 eram posts de divulgacao de livros, 2 era de capa de podcast e

somente 12 dessas imagens se enquadraram nos critérios de selegao:

1. Tlustragdes digitais relacionadas ao movimento Sertaopunk;

2. llustragdes digitais relacionadas a contos e livros do Sertdopunk;

3. Tlustragdes digitais resultado de estudos acerca da producao literaria do movimento
Sertaopunk;

4. Tlustragdes digitais desenvolvidas a pedido de um autor do movimento Sertdopunk,

para ilustrar uma cena de seu conto ou livro, ou apenas como comissao.

As ilustragoes selecionadas foram:



Tabela 2: Ilustragdes do Sertdopunk.
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Ilustragao digital por Tiago
Sousa Pinheiro, 2022.

Ilustragdes do artista
pernambucano Jinohul,
2024.

Ilustragdo “Severino Olho
de Dendé€” por Johnatan
“Johncito” Marques.

Ilustragodes de Vitor
Wiedergrun de “Severino
Olho de Dendé”.

OPERAESPACIAL

W

ALIEN COM FITRHA D0
58. 00 BONFIM |
CARAYCA
ROBOTICA

COREL (M

MPB E DENDE !

MODIFICADA

PNRABERLADA ) |
UITO OXENTE iz

.mmmmmmmmumwﬁm —
o SVEND CALAD - EONEA SINTAG BONTH_ ANTIETR CHFTOONA LKA . CAPSON TTGRHER
o IO VT VOO W60 AT s IO FEC e VTR WEDRGEN

Ilustragdes de Luciano Felix
de “Severino Olho de

Dendé”.

A VIDA E AS MORTES DE

™~ DOLHEDE DENIE

[lustragdes de Jefferson
Costa de “Severino Olho de
Dendé”.

Ilustragdes de Vitor
Wiedergrun de “Severino
Olho de Dendé”.

Ilustragdao de Mari Teixeira,
2023.

[lustragcdo de Mari Teixeira,
2023.

Fonte: Do autor, 2024.
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As ilustragdes selecionadas sdo categorizadas em:

1. Comissao de autor (8);

2. Experimentacdo de criacdo de cenario e personagem inspirado pelo Sertdopunk (4);

Assim sendo, serdo analisadas e catalogadas mais a frente, utilizando o modelo de analise
rizomatico, para identificar conexdes e multiplicidades com o movimento Sertdopunk e

localizar essas produgdes no mapa rizomatico.
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3.3 ETAPAS METODOLOGICAS

Para atender ao objetivo geral de pesquisa foi necessario percorrer cada necessidade
processual dos objetivos especificos, sempre identificando novos caminhos a serem
desbravados visando solucionar os problemas levantados inicialmente na pesquisa. Dessa

forma, a dissertacdo passou pelas seguintes etapas metodoldgicas:

Tabela 3: Etapas metodoldgicas.

Objetivos Especificos

Investigar os contextos historicos,
sociais, culturais e politicos que
contribuiram para a construgdo

imaggética-discursiva do Nordeste;

Etapas

Levantar o Estado da Arte
acerca dos contextos historicos,
sociais, culturais e politicos do
Nordeste.

Identificar teorias que auxiliem
na fundamentagdo
argumentativa acerca da
problematica de pesquisa —
estereotipo, Identidade e
Diferenga.

Ferramentas
Pesquisa Bibliografica;

Analise do Estado da
Arte;

Interpretagdo e
formulagao de

argumentacoes;

Discussdo teodrica.

Conceitualizar os principios de
Rizoma de Deleuze e Guattari,
criando conexdes entre o

Pensamento Rizomatico e o Design;

Levantar o Estado da Arte
acerca do Pensamento
Rizomatico, e atualizagdes deste
pensamento no campo do
Design;

Identificar caminhos, por
intermédio de analise da
bibliografia, para a conexao
entre o pensamento rizomatico e
o Design.

Pesquisa Bibliografica;

Analise do Estado da
Arte;

Interpretagéo e
formulagédo de

argumentacoes;

Discusséo teorica.

Analisar as visualidades do
movimento Sertdopunk, em
comparacdo com as visualidades do
Cyberagreste;

Aplicar o modelo de analise
rizomatico proposto, para
mapear as conexdes €
multiplicidades das visualidades
do movimento Sertdopunk;

Comparar os dois movimentos,
identificando pontos de
convergéncia e ruptura na
construgdo imagética.

Analise Comparativa;

Modelo de Analise
Rizomatico.

Mapear as conexdes, multiplicidades
e rupturas a-significantes das
visualidades do movimento
Sertdopunk, localizando-as no Mapa
Rizomatico.

Identificar nas analises as
caracteristicas rizomaticas de
cada artefato Grafico e
localizé-los no mapa rizomatico
do Sertdopunk

Modelo de Analise
Rizomatico;

Mapa Rizomatico;

Discussdo teorica.

Fonte: Do autor, 2024.
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4 CARACTERISTICAS RIZOMATICAS DA LITERATURA NORDESTINA

O Nordeste nao ¢ um fato inerte da natureza, mas sim resultado de um processo sociopolitico
e histérico de constru¢do imagética-discursiva que une caracteristicas sociais, econdmicas,
geograficas, politicas e culturais com o objetivo de delimitar fronteiras imaginarias entre as
demais regides do pais. Nordeste, enquanto regido de nove estados, foi negado a
individualidade para a manutencdo de Poder, em contextos histéricos, que propiciaram a
formacdo de um imagindrio popular decorrente da repeticdo de signos e discursos acerca da

realidade distorcida da regido.

Nordeste enquanto Lugar, conforme Albuquerque Jr. (1999), ¢ uma invencao discursiva que
se consolidou ao longo do tempo, fruto de uma narrativa que buscou homogeneizar a
diversidade cultural, social e geografica em prol de interesses politicos € econdmicos do Sul
do pais. A ideia de Nordeste como uma regido Unica e coesa ¢ uma constru¢do que serve a
determinados grupos de poder, que utilizam essa representagdo para justificar intervengdes e
manter hierarquias sociais. No inicio do século XX, com o rdpido desenvolvimento
econdmico das regides Sul e Sudeste, mais especificamente em Sao Paulo, a divisdo entre
Norte e Sul do pais foi inevitavel, enquanto o Norte pouco se desenvolvia, e era afligido por
dificuldades climaticas, econdémicas e politicas, o Sul se tornava cada vez mais

industrializado e desenvolvido.

Essas diferencas entre Norte e Sul, marcaram o inicio do processo de formagdo de
Identidades, principalmente por meio das intervencdes midiaticas que ganhavam forga. A
imprensa, o radio e, posteriormente, a televisdo, desempenharam um papel importante na
disseminag¢do de narrativas que foram ferramentas da constru¢do da imagem do Nordeste.
Albuquerque Jr. (1999) ressalta que essa representacdo mididtica ndo apenas reforcou a
dicotomia entre o “moderno” Sul e o “tradicional” Nordeste, como também contribuiu para a
marginalizagdo simbodlica e material da regido. Os jornais publicam constantemente
informagdes sobre as secas, o banditismo do bando de Lampido na regido, as batalhas que

eram travadas no alto Sertdo, e a extrema pobreza dos sertanejos nordestinos.

Boa parte dessa constru¢do imagética-discursiva deriva de determinismos socioculturais e
geograficos, que consideram estas caracteristicas como uma unidade conceitual para criar a
identidade da regido. Para Laraia (2001, p. 21), o determinismo geografico considera que as
diferencas do ambiente fisico condicionam a diversidade cultural. Desta forma, entende-se

que o alto Sertdo nordestino, por sua caracteristica geografica marcada pela seca e pela
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miséria, foi a principal fonte para determinar a generalidade da cultura nordestina na midia
sudestina e sulista. Laraia (2001), continua explicitando que diversos antropologos, como
Boas, Wissler, entre outros, refutaram este tipo de determinismo ao demonstrar que existe
uma limitacao na influéncia das caracteristicas geograficas sobre os fatores culturais, e que ¢
mais possivel existir uma grande diversidade cultural localizada em um mesmo tipo de
ambiente. Entendendo entdo, como a generalidade ignora os contextos socioculturais
envolvendo comunidades sertanejas, apropriando-se de caracteristicas superficiais para a

proliferagdo de esteredtipos.

A consisténcia da formulacdo imagética-discursiva sobre o Nordeste, enraizou-se para além
dos efémeros como jornais e revistas, sendo assimilados a Literatura, artes plasticas, cénicas
etc. Essas figuras, signos e temas sobre o Nordeste foram destacados em repeticdo para
preencher a imagem da regido, considerando a Unidade uma forma de identificagdo rapida e
certeira sobre uma regido tdo multipla como o Nordeste. Na década de XX, os intelectuais
modernistas buscavam reafirmar a brasilidade por meio de signos e simbolos que
representassem as raizes do pais, em meio a homogeneizacdo cultural que se disseminava no
Sul do pais. A busca por uma identidade nacional fez com que artistas, escritores e estudiosos
se apropriassem de simbolos da cultura brasileira, como a fauna, indigenas e sertanejos para

produzir discursos acerca de um Brasil naturalista-realista.

O movimento modernista, simbolizado pela Semana de Arte Moderna de 1922, que ocorreu
em Sao Paulo, marcou o inicio dessa busca por uma identidade nacional, que partia de uma
perspectiva urbana e industrializada do sudeste. Autores como Mério de Andrade e Oswald
de Andrade valorizavam elementos folcloricos e regionais, porém, sob uma o6tica idealizada e
exotica que sempre enquadra o Nordeste como o “outro” cultural, um espaco a ser consumido
simbolicamente pela elite intelectual do eixo Sul-Sudeste. Essa abordagem reforcava a
hierarquia cultural em que o Nordeste era visto como reservatdrio de tradigdes estaticas, ou,

como cita Durval Muniz (1999), um Espago da Saudade.

Nesse processo, consolida-se a distingdo entre a producdo modernista associada aos polos
intelectuais do Sul-Sudeste, e a produgdo regionalista, vinculada as demais regides,
especialmente ao Nordeste. Enquanto os modernistas se auto proclamam vanguardistas, os
regionalistas eram reduzidos a meros reprodutores de um passado idealizado. Como destaca
Albuquerque Jr. (1999, p. 65), o regional, para os modernistas, “era um desfilar de elementos

culturais raros, pingados como reliquias em vias de extingao diante do progresso”. Essa visdo
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dicotdmica entre 0 moderno e o arcaico, aprisionava o Nordeste a um lugar de marginalidade

simbolica.

A tradi¢do cultural era uma caracteristica forte no Nordeste, principalmente por, na época, o
acesso a informacao e a cultura erudita trazida do exterior ser de dificil acesso as massas da
regido. A fé, as festividades, as lendas, tudo era parte da vivéncia do nordestino, e essa
caracteristica foi a responsavel por delimitar o que viria a ser a Cultura Popular nordestina.
Para o intelectual regionalista, a cultura popular era o caminho para diferenciar o Nordeste

das demais regides, e passaram a disseminar essas representagdes em suas producdes.

A produgdo regionalista do inicio do século evidenciava o projeto naturalista-realista
de fazer uma literatura fiel a descrigdo do meio. Meio que se diferenciava cada vez
mais ¢ se tornava cada vez menos natural com o avango das relagdes burguesas. Este
naturalismo teria dado origem, no Brasil, a um estilo tropical, emocional, sensual, de
produzir literatura. Nossa literatura seria diferente da fria e decadente literatura
europeia pela propria influéncia que o meio e a raga exerciam sobre nossa escritura e

nossa psicologia (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 66).

Neste processo de formulacdo de uma producdo regionalista, a Identidade do Nordeste se
desenvolvia a partir das caracteristicas que os intelectuais regionalistas nordestinos
destacavam como essenciais a constru¢do da identidade da regido. Essa construcao, como
aponta Albuquerque Jr. (1999), ndo era neutra, mas articulada em um contexto de disputas
simbolicas e politicas em que o Nordeste era, ao mesmo tempo, exaltado como ber¢o da
autenticidade nacional, e marginalizado como espaco de atraso. A nog¢do de cultura, aqui,
aproxima-se entao da perspectiva de Laraia (2009), que a entende como um sistema dinamico

construido histdrica e socialmente, e ndo como um conjunto fixo de tradi¢des.

4.1 A IDENTIDADE DO NORDESTE INVENTADO

A Identidade do Nordeste Inventado resultou, entdo, dessa articulagdo da midia
sudestina-sulista, dos governantes do pais e da elite intelectual que buscava categorizar as
produgdes culturais produzidas no Nordeste. A hierarquizacdo sociocultural influenciou a
imagem do Nordeste, colocando as diferengas entre o sertdo e a civilizagdo urbana e

industrial do Sudeste.
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Sdo essas imagens que impregnam o proprio Nordeste em construgdo, Nordeste das
“areas sedentas e implacaveis, onde o amor violento do sol trazia o vasto campo
fendido e cartado em pedagos sem um fio de verde; por toda parte a secura e com ela
a morte. Nem uma gota d’agua para refrescar ao menos a vista”. Um Nordeste onde
“de espago em espago surge o deserto arido e triste e sobre ele arrastando longos,
esguios e sinuosos os caminhos feitos pelos pés dos homens e pelo rastro dos animais,
esqueléticos, movendo os ossos num ruido desencontrado”, O Banditismo do

Nordeste, OESP (ALBUQUERQUE JR., 1999, p. 72).

Essa construgdo imagética-discursiva resultou em diversas producdes simbolicas que
repetiam narrativas e signos para construir uma visualidade de um Nordeste baseada em
estereotipos. A construcao imagética do Nordeste como espago da seca, do atraso e da
violéncia ndo se limitou a uma mera descrigdo geografica ou socioldgica, mas consolidou-se
como um projeto discursivo articulado por estruturas de poder que buscavam legitimar
hierarquias regionais. Esse processo operou por meio de uma semiose do
subdesenvolvimento, na qual signos como a aridez, o cangaco ¢ a miséria foram elevados a

Identidade da regido, apagando sua pluralidade histérica e cultural.

O papel da midia nessa dindmica foi central, as telenovelas, programas de televisdo,
reportagens e até producgdes cinematograficas, reforcaram a associacdo do Nordeste com a
tragédia, utilizando essa estética realista para unificar narrativas por intermédio da
generalidade. Embora, tais obras buscassem denunciar injustigas sociais, estas alimentaram o
exotismo funcional que transformou a resisténcia cultural em um espetaculo para o consumo

de uma Elite Cultural do Sul-Sudeste.

Nesse contexto, intelectuais e governantes se beneficiaram da proliferacao de estereotipos
para fins politicos. Durante a Era Vargas (1930-1945), a retérica do “combate a seca”
legitimou intervengdes centralizadoras, enquanto a imagem do Nordeste como “problema
nacional”, justificava politicas assistencialistas que perpetuavam a dependéncia econdomica da
regido. O economista paraibano Celso Furtado, em seu livro “Formagdo Econdmica do
Brasil” (1959, p. 238), argumenta que a industrializacdo do Sudeste dependia da manutencao
do Nordeste como reserva de mao de obra barata, refor¢ando a submissao e a divisdo regional

do trabalho alimentada pela desigualdade social.

A exploragdo do trabalho do nordestino resulta dos processos de migracao, onde os sertanejos

faziam longas e perigosas viagens ao Sudeste em busca de uma vida melhor. Essa imagem do
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nordestino ¢ trabalhada até hoje na midia, como, pode-se ver na capa de 2021 da VEJA sobre
o aniversario de Sdo Paulo, trazendo empreendedores nordestinos e atribuindo a cidade

sudestina o titulo de Capital do Nordeste.

Figura 11 - Capa da edi¢do de 27 de janeiro de 2021 da revista Veja Sao Paulo.

vejasaopaulo.com.br
27 de janeiro de 2021

ESPECIAL ANIVERSARIO DA CIDADE

A CAPITAL
DO NORDESTE

Os novos migrantes que reinventam o design, a gastronomia, as startups
e outras atividades da metropole, que completa 467 anos

Fonte: Google imagens'?, acessado em 29/01/2025.

A capa representada pela Veja Sao Paulo ¢ um retrato dessa disseminacao simbolica da
historia da inveng¢do do Nordeste enquanto uma regido de pobreza e submissdo. Exibindo
signos de esteredtipos, a constru¢do visual ¢ um reflexo da narrativa de migracdo de pobres
nordestinos em busca de oportunidades em Sao Paulo. O chao de madeira, a parede de barro,
os tons terrosos remetendo a seca, sao meticulosamente pensados para representar a terra de
onde vem os empreendedores que estampam a capa. A presenca dos cactos e das cadeiras
rsticas representam essa aproximacgao simbdlica com esteredtipos que sao constantemente
repetidos sobre o Nordeste. E interessante ressaltar também a auséncia de empreendedores
pretos e indigenas na capa, atribuindo subtexto a questdes raciais € ao sucesso de

empreendedores nordestinos em Sdo Paulo. A mensagem da capa também perpetua essa

12

https://www.diariodocentrodomundo.com.br/a-ridicula-capa-da-veja-sp-e-tudo-o-que-o-nordeste-nao-e
-por-nathali-macedo-da-capital-salvador/
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problematica reducionista da visualidade, colocando Sao Paulo como a capital de uma regido
de nove estados, por conta de abarcar um grande nimero de nordestinos. Como se, o fato de
estes empreendedores nordestinos terem alcangado o sucesso, fosse mérito da cidade de Sao

Paulo, e isso a colocasse como capital econdomica do Nordeste.

Além disso, entende-se também como a internalizacdo desses estereotipos por nordestinos
também age como parte de uma violéncia simbolica (no sentido bourdieusiano'®), em que
grupos subalternizados naturalizam essas visoes problematicas sobre si. Nas periferias de Sao
Paulo, por exemplo, a discriminagdo contra migrantes nordestinos revela-se como estigma
regional e se entrelaga diretamente com questdes de classe e raca, associando os migrantes a

ignorancia e a pobreza.

Em sintese, a identidade do Nordeste Inventado ndo € um artefato estatico, mas um campo de
disputa. Se, por um lado, serviu a projetos de hierarquizacdo e dominagdo, por outro, se
tornou ferramenta de reivindica¢do de reconhecimento. Como articula Stuart Hall (1996), as
identidades sdo sempre construidas na tensdo entre a imposi¢do e a reinvengdo — ¢ € nesse

intersticio que o Nordeste real e multiplo surge.

’,

E preciso reconhecer, entdo, os movimentos de resisténcia e ressignificagdo que emergem
desse cenario. Movimentos culturais como o Manguebeat, e literdrios como o Sertaopunk,
despontam nesses discursos sobre a valorizagdo da multiplicidade do Nordeste. Na academia,
pesquisadoras como Ana Clara Torres Ribeiro (2003), destacam o papel das “epistemologias
do Sul” (Santos, 2014) na descolonizacdo do saber, propondo leituras que enxergam o
Nordeste nio como vitima passiva, mas como espago de invencao politica e cultural. E nesse
sentido em que se estabelece esta pesquisa, atribuindo aos espagos de resisténcia,
ressignificagdo e atualizacdo ontologica, do pensamento rizomatico e do Sertdopunk, uma

atividade decolonial que reformula a imagem e o discurso do Nordeste.

A andlise da identidade do Nordeste Inventado ndo acaba na critica aos mecanismos de
dominacao simbolica, mas sim, exige um olhar atento as praticas de contra hegemonia que
emergem neste projeto. A atualizagdo do Pensamento Rizomadtico, por intermédio da

absorcdo de teorias de autores como Magnavita, Anzaldia e Durval Muniz, parte de um

13 Referéncia ao conceito de violéncia simbolica desenvolvido por Pierre Bourdieu em sua obra
“Esquisse d’une théorie de la pratique” (Paris: Droz, 1972). Nela, o autor descreve a violéncia
simbdlica como um mecanismo de dominagéo no qual estruturas sociais hierarquicas sao
internalizadas pelos grupos subalternizados, naturalizando sua condigdo de opressao através de
processos culturais e simbdlicos.
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processo ativo de decolonizagdo do imaginario. Essas experiéncias rizomaticas ndo apenas
contestam estereotipos, mas reivindicam o Nordeste como territdrio de multiplicidade, onde o

tradicional e o futurista, o local e o global, coexistem em tensdo criativa.

Essas manifestacdes dialogam diretamente com o conceito de rizoma apresentado
posteriormente, ao entender o Nordeste como um Espaco Rizomatico em suas conexoes,
multiplicidades e rupturas a-significantes. O Sertaopunk, em particular, encarna essa logica
de desconstrucdo da linearidade historica imposta ao sertdo, substituindo-a por uma rede de
temporalidades sobrepostas onde o arcaico e o pds-moderno coexistem. A especulagcdo de um
futuro, seja ele distopico ou utodpico, que valore as caracteristicas diversas da cultura e da
sociedade nordestina, age principalmente nas conexdes do Sertdopunk com movimentos
diversos que o fundamentam. Para que seja possivel localizar o Sertaopunk enquanto Rizoma,

sera necessario explorar as caracteristicas rizomaticas da Literatura nordestina.

4.2 LITERATURA NORDESTINA EM CONTRADICAO A IDENTIDADE

A literatura nordestina, desde suas origens, constituiu-se como campo de tensdo onde se
confrontam as narrativas hegemonicas sobre a regido. Se, por um lado, parte dessa producao
foi apropriada pelo discurso da “invencdo do Nordeste”, reforcando esteredtipos como o
fatalismo sertanejo e os cenarios da miséria, da seca e do banditismo, por outro lado, ela
também se ergue com uma visdo critica sobre si, desvelando contradi¢des do projeto
homogeneizador e reivindicando a pluralidade identitaria. Essa dualidade revela como a
literatura ndo ¢ mero reflexo de uma identidade imposta, mas um espaco de negociacao

simbolica, onde o tradicional e o insurgente coexistem em um didlogo complexo.

Entendendo os contextos da Invencdao do Nordeste, ¢ possivel mapear os contextos do
surgimento de uma literatura nordestina regionalista, alinhada a identidade inventada do
Nordeste, assim como, as obras de ruptura que entram em contradi¢do a esta. Esse processo
de mapeamento das conexdes e multiplicidades rizomaticas da literatura nordestina

possibilitara contextualizar também o surgimento do movimento Sertaopunk.

O intelectual regionalista entendia o Nordeste ¢ a produgdo regional como uma exibi¢ao de
elementos culturais que se tornaram “reliquias em vias de extingdo” diante de um processo de
homogeneizagdo cultural que ocorria no Sul do pais. A literatura regionalista reafirmava a

brasilidade por intermédio de resgate e perpetuacdo de um estado inerte de uma cultura
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tradicionalista e enraizada na sociedade nordestina, agindo como uma forma de diferenciagdo
entre a producdo do eixo sul-sudeste, e a produgdo regionalista. O realismo determinista da
literatura regionalista era reflexo também de uma vontade de exibir os problemas sociais,
geograficos e politicos enfrentados por sertanejos nordestinos, mas, tornou-se uma alegoria

para consumo da elite intelectual.

Os Sertdes, de Euclides da Cunha, publicado em 1906, ¢ um marco dessa producao
regionalista que evidenciava o projeto naturalista-realista do inicio do século. “E um livro que
fornece imagens e enunciados para os diferentes discursos regionais” (ALBUQUERQUE JR.,
1999, p. 66). Ao analisar os conflitos em Canudos sob uma lente do determinismo racial e
geografico, Cunha contribuiu para a construcao de um imaginario onde o sertaneja ¢ visto ora

como herdi tragico, ora como obstaculo ao progresso.

Figura 12, 13 e 14 - Capas de edi¢des do livro “Os Sertoes” de Euclides da Cunha.

Euclides
da Cunha OE

~ campanha de canudos
C g 1(.

Fonte: Google imagens'®, acessado em 21/02/2025.

As capas do livro também auxiliam na perpetuacdo dessa construcdo semantica e simbolica
de um sertdo nordestino parado no tempo, assolado tanto pela pobreza quanto pelos conflitos
politicos e civis que aconteceram em Canudos. A imagem ¢ construida sobre um filtro do
naturalismo-realista que moldou a literatura regionalista, exibindo simbolos e se apropriando

de signos para atribuir significado as capas, aproximando o leitor da narrativa. A

14 hitps://www.cirandacultural.com.br/produto/os-sertoes-71315
https://www.bl rocha.com.br/roteiro-de-leitura-de-os- i i rr

a-por-yurgelcaldas/
https://www.amazon.com.br/Os-Sertdes-Euclides-Cunha/dp/8500330414


https://www.cirandacultural.com.br/produto/os-sertoes-71315
https://www.blogderocha.com.br/roteiro-de-leitura-de-os-sertoes-euclides-da-cunha-1o-capitulo-a-terra-por-yurgelcaldas/
https://www.blogderocha.com.br/roteiro-de-leitura-de-os-sertoes-euclides-da-cunha-1o-capitulo-a-terra-por-yurgelcaldas/
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predominancia dos tons terrosos e amarelados, a presenca da vegetagdo tipica do sertdo,
passando a sensacao da aridez violenta e do determinismo geogréfico, categorizando Canudos

como um lugar fadado a miséria e a tragédia.

Em contrapartida, surgem vozes que tensionam as narrativas hegemonicas do regionalismo,
como ¢ o caso de “Vidas Secas” (1938), do autor Graciliano Ramos. Ramos desafia a
passividade atribuida ao sertanejo, apresentando personagens, como a familia de Fabiano —
protagonista do romance —, que embora esmagados pela opressdo geografica e social,
mantém uma resisténcia silenciosa. A seca nao ¢ apenas pano de fundo, mas personagem
ativa que explicita a relacdo entre humano e natureza. Ramos mostra o carater opressor das
estruturas sociais e econdmicas que condenam seus personagens a miséria. Essa perspectiva
critica de Ramos, permite que a literatura nordestina fugisse do reducionismo do exotismo

tragico que permeou o regionalismo.

Figura 15 e 16 - Capas de edi¢des do livro “Vidas Secas” de Graciliano Ramos.

GRACILIANO
RAMoS

VIDAS ¢ccas

VIDAS SECAS

Fonte: Google imagens'®, acessado em 21/02/2025.

Apesar disso, Ramos ainda cai na repeti¢cao tematica do regionalismo do século 20/30, parte
do projeto de invencdo identitaria do Nordeste, apresentando construcao narrativa e visual
alinhada aos signos e simbolos repetitivos que perduraram na literatura brasileira da época. A
visualidade envolta da obra explicita essa conexdo semantica e simbdlica com a Identidade
do Nordeste inventado, trazendo cores quentes, os cenarios do semidrido nordestino e a

presenga de figuras do imaginario popular sobre o sertanejo nordestino. A obra cria rupturas

'8 https://pt.wikipedia.org/wiki/Vidas_Secas
https://www.amazon.com.br/Vidas-secas-Graciliano-Ramos/dp/6550971292
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na literatura regionalista, mas se expande em suas conexdes com obras do seu tempo,
perdurando repeti¢cdes narrativas e simbolicas que contribuem para a invengdo do imaginério

popular sobre o nordeste.

Em paralelo a isso, autores como Jorge Amado introduzem nuances que desestabilizaram
esses estereotipos. Em “Capitdes de Areia” (1937), Amado retrata a marginalizacdo urbana de
Salvador, deslocando o foco do sertdo para as contradigdes das capitais nordestinas. As obras
de Jorge Amado traziam um realismo de cronista, colocando o cotidiano soteropolitano como
se fosse um personagem, com nome, identidade e personalidade propria. “Capitaes de Areia”
acompanha essa visdo do autor, agindo disruptivamente na interacdo da literatura brasileira

com as vivéncias do Nordeste.

Figura 17 - Capa do livro “Capitdes de Areia” de Jorge Amado.
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Fonte: Google imagens'®, acessado em 21/02/2025.

O autor retrata a vida de meninos marginalizados nas ruas de Salvador, expondo contradi¢des
de uma cidade que, embora tenha uma forte relagdo cultural com a ancestralidade negra,
reproduz o racismo herdado do colonialismo. Amado ndo apenas humaniza esses
personagens, mas os insere em um contexto politico e social complexo, onde a pobreza ndo é
naturalizada ou romantizada, denunciando-a como fruto da desigualdade social historica.
Como ressalta Uehbe (2018, p. 36), “Amado inaugura um tipo de romance que sera altamente

criticado na academia brasileira [...] levando a voz da Bahia, do Brasil e de sua realidade

18 https://www.amazon.com.br/Capitides-areia-Jorge-Amado/dp/8535911693
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injusta e plural, para 0 mundo”. Rompendo com a dicotomia entre “civilizacdo” e “barbdrie”,
tdo presente no regionalismo naturalista-realista, Amado mostra que a violéncia urbana ¢

produto de um sistema que marginaliza corpos periféricos.

A visualidade proposta para o livro reflete esse ponto de ruptura proposto pela obra de Jorge
Amado. As cores destoam da representacdo repetitiva das narrativas sobre o Nordeste,
exploram novas configuragdes visuais de como representar a parcela da comunidade
nordestina que quase nunca ganha visibilidade. A presenca dos corpos marginalizados ¢

simbdlica, refor¢ando ideias de ruptura com a identidade do Nordeste inventado.

Jorge Amado ndo se limita ao realismo critico, em obras como “Gabriela, Cravo e Canela”
(1958), ele mescla sensualidade, humor e critica social, celebrando a cultura baiana sem
romantiza-la. A relacdo de Amado com a sua visao de mundo se reflete na escrita, Uchbe
(2018, p. 43), afirma que Amado se define como um escritor ligado aos excluidos e
marginalizados, se propondo a uma representagdo positiva do oprimido, “que ndo apenas fala,
mas cresce ¢ afirma a sua dignidade na resisténcia a opressdo e na luta por sua superagdo”.
Assim, Amado explora as nogdes das multiplas realidades urbanas e sertanejas que vereda o

Nordeste, exibindo sua ligacdo com o povo que ¢ sua fonte de inspiracao.

Figura 18 - Capa do livro “Gabriela, cravo e canela” de Jorge Amado.

EEERIELE
CRAVOE
CANELA

JORGE
AMADO

Fonte: Google imagens'’, acessado em 21/02/2025.

7 https://www.amazon.com.br/Gabriela-Cravo-Canela-edigdo-econémica/dp/8535920986
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A capa do livro, “Gabriela, cravo e canela” (1958), explora a sensualidade da personagem,
apresenta em tons que mesclam o desejo latente de uma das personagens mais iconicas de
Amado, e a denuncia de uma luta pela modernizagdo da cidade de Ilhéus. A fotografia esta
presente em capas mais antigas, sempre destacando a forma como a personagem se veste € se
comporta, exibindo a sensualidade de Gabriela como um trago marcante de sua
personalidade. As tipografias sempre variam, mas boa parte das capas apresentam tipografias
sem serifas, com caracteristicas modernistas, limpas e bem destacadas, sendo completamente

opostas as imagens que tomaram o imaginario popular sobre o Nordeste na época.

Essa dualidade entre denuncia e celebragdo revela como o autor navega entre o regionalismo
e a inovacgao estética. Sua obra dialoga com tematicas pertinentes a historia e a construcao
imagética-discursiva do Nordeste, mas ao introduzir elementos do realismo magico e a
o s N . N .
polifonia narrativa® Amado propde uma reestruturagdo das convengdes da literatura
nordestina em contradicdo a Identidade imposta a regido. A literatura de Jorge Amado
exemplifica como o Nordeste € um campo de reinvengdo continua, onde o regional nao se
opde ao universal, mas o tensiona. Por conseguinte, ¢ importante citar também a obra de

Emilia Freitas, a precursora da Fic¢do Especulativa na literatura nordestina.

4.2.1 FICCAO ESPECULATIVA NORDESTINA

A ficgdo especulativa ¢ um género literdrio de ficcdo que trabalha com questdes de distopias
e utopias, especulando quais rumos o mundo pode tomar e o que pode acontecer com tudo
aquilo que lhe pertence, incluindo quem o habita (BOTTEGA e STANKIEWICZ, 2020, p
111 apud HILDEBRAND, 2012, p. 03). A especulacdao busca na fic¢do, seja fantastica ou
cientifica, solugdes para questionamentos da realidade, buscando em situagdes do cotidiano,

retratar o futuro da humanidade.

A ficgdo cientifica e a especulativa caminham juntas, em muitos momentos, criando conexdes
e multiplicidades entre historias diversas. Entende-se, entdo, como a literatura apresenta-se
rizomaticamente desde seus primordios, € € interessante ver como essas conexdes entre os

movimentos literarios criam novas formulagdes e possibilidades de exploragdo narrativa,

'8 O conceito de polifonia narrativa pode ser compreendido pela presenga de multiplas “vozes que
sdo contrastantes e oriundas de consciéncias independentes, imisciveis e plenivalentes, cujos
discursos coexistem paritariamente com o discurso do narrador”’ (TRINDADE e KARAM, 2018, p. 57).
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discursiva e imagética. O carater especulativo da spec-fi*®, fomenta a exploragdo de questdes

politicas, culturais e sociais importantes da humanidade.

Historicamente, a Ficcdo Especulativa identifica temas da atualidade e sugere possibilidades
de finalidade para essas novas tecnologias. Como, por exemplo, aconteceu com
“Frankenstein” (1818), de Mary Shelley. A obra de Shelley surge em contextos da
popularizagdo da eletricidade, instigando a criatividade da autora acerca do que essa invengao
poderia ser capaz de fazer. A historia do cldssico “Frankenstein” utiliza dos artificios da
fantasia para explorar a eletricidade em contextos de criagdo da vida, contando a historia de
um cientista explorando o limiar entre a biologia e a tecnologia, criando assim um dos

monstros mais iconicos da cultura popular mundial.

Figura 19 - Capa da edicao da editora Clube de Literatura Classica de “Frankenstein” de Mary Shelley, ilustrada
por Vicente Pessoa, 2023.

Fonte: Metropoles®, acessado em 28/02/2025.

% A Spec-Fi, é o termo para Ficgédo Especulativa, que surge no Reino Unido para designar um
movimento literario que busca especular sobre 0 mundo real num futuro, seja ele distépico ou
utopico.

20

https://www.metropoles.com/entretenimento/jabuti-indica-livro-criado-por-ia-para-categoria-de-melhor-
ilustracao
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Nos contextos atuais, € interessante observar como as novas tecnologias continuam a
modificar as percepgdes da construcdo imagética-discursiva da ficcdo especulativa, como € o
caso da polémica capa da edi¢dao de 2023 da obra de Shelley, “ilustrada” por Vicente Pessoa,
que, ao ser indicada a categoria de Melhor Ilustragcdo, no prémio literario Jabuti, foi acusado
(e, mais tarde, provado) de usar Inteligéncia Artificial Generativa na construgao da ilustragao.
O uso de IA para a geracdo de imagens ¢ um assunto dicotdmico por si s6, as opinides
divergentes acerca da nova tecnologia afloraram o debate acerca da autoria de Pessoa sobre a
capa de “Frankenstein”. Assim como Shelley e a sociedade de 1818 especulava sobre a
eletricidade, na atualidade, continuamos a explorar as novas tecnologias por diferentes vieses
que interessam a vida cotidiana. E interessante tragar esse panorama entre a ficgdo
especulativa e o acontecido com Pessda, uma vez que entendemos que, em contextos da
spec-fi, estamos vivendo transformacgdes tecnoldgicas agora mesmo, e isso reflete nas

narrativas construidas dentro da ficgao.

Problematicas a parte — entendendo que, sim, o uso da Inteligéncia Artificial na geragao de
imagens ja foi comprovadamente exposto como resultado de uma exploragdo imagética em
bancos de dados, sem a autorizagdo de artistas —, ¢ inegavel como o surgimento de
tecnologias reflete na ficcdo especulativa e como esta se constroi a partir da visdo dos autores
acerca das possibilidade e varidveis — positivas, ou negativas — da inser¢do dessas

tecnologias no cotidiano.

A obra de Shelley foi uma das responsaveis pela popularizacdo das narrativas de ficgao
cientifica e especulativa. Com o surgimento de revistas conhecidas como Pulp Magazines®,
como a “Amazing Stories”, fundada em 1926 por Hugo Gernsback, consolida-se assim o
género da fic¢do cientifica e especulativa na literatura, ao explorar temas do presente em
contextos especulativos. Isso se evidencia, principalmente, ao notar que as Pulp Magazines
estiveram em seu auge durante os anos em que o mundo lidava com a Grande Guerra e a
Segunda Guerra Mundial, além de diversos conflitos socioculturais que assolavam as grandes

poténcias, como Estados Unidos e a Europa Ocidental.

21 "Pylp is not only a descriptive term for certain forms of publishing produced on poor quality paper,
but is also indicative of certain attitudes, reading habits and social concerns.", (Bloom, 1996, p. 3; in
MATEUS, 2007, p. 59). Revistas de Fic¢ao Cientifica e Especulativa, de baixo orgamento, que
publicavam contos. Surgem na europa e se popularizam nos EUA, com os avangos da revolugéo
industrial, fomentando a curiosidade e a especulagéo dos autores acerca dessas transformagdes
tecnoldgicas. As Pulp também se categorizam como uma alternativa mais acessivel para o consumo
de literatura, o que facilitou sua popularizagéo.
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No Brasil, a chegada das revistas Pulp tardou a acontecer, principalmente causada pela falta
de investimentos das editoras nacionais, tendo como primeira circulagio de uma Pulp
brasileira, a “Romance Mensal: Uma Revista Diferente das Outras”, em 1934, publicada pela
Editora Companhia Moderna, trazendo traducdes de textos publicados no exterior anos antes

e contos de autores nacionais, nos géneros do horror, policial, suspense e fantasia (SILVA e

PAVLOSKI, 2016, p. 115).

A chegada tardia das Pulp no Brasil influenciou uma produgdo marcada por referéncias
estadunidenses. A ficgdo cientifica, a fantasia e o terror, aos poucos ganhavam espaco nas
revistas brasileiras, a medida que os livros desses géneros ganhavam também notoriedade na

literatura nacional, como ¢ o caso de “O tempo e o vento” de Erico Verissimo.
Figura 20 - Capa do segundo volume de “O tempo e o vento”, “O retrato” de Erico Verissimo, 1935.
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Fonte: Foto Horst Merkel / Colec¢do Brasiliana Itat. Google Imagens®, acessado em 28/02/2025.

Publicada em trés volumes, a obra de Verissimo explora os contextos da colonizagdo
portuguesa no Brasil, e os conflitos do processo colonizador em contextos de uma burguesia

emergente na colonia, explicitando as relagdes entre a modernizagdo urbana e o

22 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/116297-o-tempo-e-o-vento
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tradicionalismo rural, apresentando um embate entre duas perspectivas. Além deste,
Verissimo também publicou um dos primeiros romances de fic¢do cientifica nesse momento

de popularizagdo do género na literatura brasileira, “Viagem a Aurora do Mundo”, de 1939.

Figura 21 - Capa de “Viagem a Aurora do Mundo”, de Erico Verissimo, 1939, ilustrada por Ernst Zeuner.

ERICO
VERSSIMO

VIAGEM A AURORA
DO MUNDO

Fonte: Amazon?, acessado em 28/02/2025.

Em “Viagem a Aurora do Mundo” (1939), embora pouco conhecida no canone da ficcao
cientifica brasileira, representa um marco ao transpor elementos do género para uma narrativa
que mescla aventura e reflexdes filosoficas, utilizando a premissa especulativa para criticar o
colonialismo e a exploragdo ambiental, temas ainda urgentes nos dias de hoje. Com
ilustracdes de Ernst Zeuner, o livro infanto-juvenil publicada na Coleg¢do Tapete Magico,
inspirou-se nas obras de Julio Verne, como “Viagem ao centro da terra” (1864) e “Vinte mil
léguas submarinas” (1870), criando conexdes semanticas e simbolicas entre as produgdes.
Como ressalta Carvalho (2024, p. 202), “Contudo, ao mesmo tempo em que podemos
imaginar que essas leituras pregressas influenciaram o escritor em certa medida, também ¢
possivel imaginar que Erico Verissimo procurou, em seu ponto de vista, aperfeicoar seu

texto”.

Verissimo colaborou com a Editora Livraria do Globo de Porto Alegre, em 1929 com o

langamento da Revista do Globo, que durou até 1967. Causo (2014), conta que, na época, ndo

2 https://www.amazon.com.br/Viagem-Aurora-Mundo-Erico-Verissimo/dp/8525003379
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havia verba para a compra de matérias inéditas e, muitas vezes, eles recorriam a pirataria,
contribuindo com a traducio de contos estrangeiros. E dificil dizer que o Brasil teve uma pulp
compativel com a dos norte-americanos, uma vez que a maioria das obras de ficcdo cientifica
e especulativa veiculadas pelas revistas nacionais ndo apresentavam as perspectivas

brasileiras, sendo limitadas a tradugdes de contos vindos dos EUA e da Europa.

Neste contexto, ¢ importante ressaltar que antes mesmo da popularizagdo das revistas de
emocdo, ainda em 1899 a autora cearense Emilia Freitas lancou o seu romance de ficcao
especulativa, “A Rainha do Ignoto” (1899), apresentando um marcante traco
utodpico-separatista’* de género. Emilia Freitas nasceu em Aracati, no Ceara, e foi uma das
pioneiras da literatura feminista, sendo reconhecida hoje como uma escritora de grande
importancia. No entanto, por muito tempo suas obras ficaram a margem do cenério literario
do sul e sudeste do pais, tanto por serem escritas por uma mulher nordestina, quanto pelo

carater inovador de sua narrativa.

A primeira edi¢do de “A Rainha do Ignoto” foi publicada pela Typographia Universal de
Fortaleza, no ano de 1899. Aline Maire de Oliveira Gomes (2016, p. 26), explica como a
narrativa da obra de Freitas se alinha ao subgénero do utopismo literario, pela construcao de
um reino hierarquicamente organizado, denominado a Ilha do Nevoeiro, “liderado por uma
rainha que assume, de forma dinamica, diversas personagens durante o decorrer da trama”. A
presenga do fantastico no romance de Freitas torna seu livro um destaque na escrita feminina
da época, especulando alternativas a realidade historica, unindo elementos da fantasia e da

realidade.

Apesar desse pioneirismo literdrio, a autora foi, por muito tempo, quase desconhecida no
cenario literario, por conta de contingéncias politicas de género que marcaram a sua historia.
Freitas antecipou o feminismo na fic¢@o e se tornou uma voz marcante dentro do movimento,
embora tenha sido silenciada por contextos misdginos e pelo regionalismo. Ainda assim, suas
obras abriram portas para um mundo fantastico que inspirou jovens leitoras e escritoras pelo

Brasil, mesmo sendo ignoradas pelas elites literarias e pelos criticos de sua época.

Segundo GOMES (2016, p. 49), Freitas cresceu em uma cidade provinciana no Ceard, em
condi¢des pouco favoraveis para a produgdo literaria, mas ainda assim ousou em trazer uma

obra que especulava um mundo utdpico que afastava a figura masculina, a violéncia de

% Entendo por utdpico-separatista as narrativas compostas por um processo de afastamento dos
‘homens e deixando as mulheres em total controle da situagdo” (DE LA ROCQUE, 2003, p. 225).
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género e todas as caracteristicas ruins de uma sociedade patriarcal, criando um mundo melhor

para uma mulher viver.

Figura 22 - Capa do livro A Rainha do Ignoto, de Emilia Freitas. Edi¢cdo da Editora Wish, 2020.
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Fonte: Amazon®, acessado em 28/02/2025.

[lustrado por Mari Morgan, a capa da edigdo de 2020 de “A Rainha do Ignoto”, faz juz ao
resgate de uma das obras mais importantes para a ficgdo especulativa nacional, apresentando
elementos da obra de Freitas e explicitando caracteristicas impares de sua narrativa, sem cair
nos esteredtipos visuais que permeiam a literatura nordestina. A memoria de Freitas para a
literatura, inspira novos escritores nordestinos a explorar narrativas da ficcdo especulativa,
sendo responsavel pelo surgimento de revistas literarias como a “Revista Ignoto” de 2021,
langada pela Editora Corvus, tendo no corpo editorial uma das fundadoras do movimento
Sertaopunk, a G. G. Diniz. A revista publicou contos de fic¢ao especulativa e Sertdopunk, e

tinha como principal objetivo a inser¢do de novos autores do género no mercado literario.

A Editora Corvus, fundada em 2019, pelo designer baiano Henrique Morais, foi uma das
mais importantes publicadoras de livros digitais e fisicos de autores nordestinos de ficcao
especulativa e fantasia. Inicialmente, publicava antologias com contos tematicos, por

intermédio de crowdfunding’®. Uma das antologias mais bem sucedidas da editora foi “Farras

25

https://www.amazon.com.br/Rainha-Do-Ignoto-Emilia-Freitas/dp/8567566274/ref=asc_df 856756627
4/?tag=googleshopp00-20&linkCode=df0&hvadid=709883381665&hvpos=&hvnetw=g&hvrand=13502
425688856803232&hvpone=&hvptwo=&hvgmt=&hvdev=c&hvdvcmdI=&hvlocint=&hvlocphy=9198255
&hvtargid=pla-1234989613675&psc=1&mcid=c97b39a1ba3a30ab8c890dbf61fc48cd&gad_source=1
% Financiamento Coletivo.
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Fantasticas”, langcada em novembro de 2021, que reuniu dezoito contos de autores
nordestinos misturando a tradi¢do com o contemporaneo. Histérias que celebram festas

populares de cada um dos nove Estados do Nordeste, com um toque fantastico e especulativo.

Figura 23 - Capa do livro Farras Fantésticas, publicado em 2021 pela Editora Corvus.
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Fonte: Amazon?’, acessado em 03/03/2025.

A antologia “Farras Fantasticas” (2021), foi um dos maiores sucessos da Corvus, reunindo
autores como o sergipano Thiago Lee, a paraibana Lais Lacet ¢ o piauiense Auryo Jotha, sob
a organizagdo de lan Fraser, Ricardo Santos e Jodo Mendes. A capa, ilustrada pelo designer e
ilustrador soteropolitano Caique Pituba mergulha na cultura e nas festividades nordestinas,
trazendo uma paleta vibrante de vermelho, amarelo e azul, exibindo elementos culturais
tipicos do cotidiano popular nordestino, como o iconico cachorro caramelo, a sanfona e o

ambiente que remete aos bares de esquina das cidadezinhas de interior. A ilustracdo incorpora

27

https://www.amazon.com.br/Farras-Fantasticas-Corvus-Editora-ebook/dp/BO9KWFSZC6/ref=sr_1_17?
crid=1QVI6G8T2KZ2G &dib=eyJ21joiMSJ9.ZU6wQbJKDrwDc2X8Wmox1AArjsmcz1sOkyOEkptox7a5
19t60pQY_U4Kho8X-mmzVAH1HEY78wsSQkKHIAPsKPEIBGfmTvnx7BDt_xV8XvCOnli_7v-kl9gsFYP

PGFRflbYhay3Xt_1ijW20VYnAgPZUWaM6M6XouHyOILAjfsWuQaPV5Vhi-5iKd_HVewS7iTITzl-rkwfn
JALQr7cTY5Je5cDmFas7iSktUufK1bXE.JLwphVkrO0ZdRoP3HmMyRIzID4AK1LTRnz_pLCRiLKK5M&dib
_tag=se&keywords=farras+fantasticas&qid=1741090105&sprefix=farras+fan%2Caps%2C205&sr=8-1
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aspectos do fantastico, refletindo o tom da antologia. Entre esses detalhes, destacam-se a
personagem sem rosto, a perna robotica de seu parceiro de danga e um rapaz flutuando de
cabecga para baixo. A tipografia do titulo, inspirada na xilogravura, apresenta um estilo de

lettering com palavras fragmentadas e em bloco, reforcando a estética nordestina da obra.

Além das antologias, alguns dos romances publicados pela Corvus apresentaram autores
independentes nordestinos ao cendrio literario brasileiro, como ¢ o caso de “As bruxas do
meu quintal” (2022), de Pablo Praxedes; “O Sussurro do Ardego” (2022), de Vicent

Bernardo; e “A trama da morte” (2023), de Lucas Santana.

Figura 24 - Capa do livro “As Figura 25 - Capa do livro “O Figura 26 - Capa do livro “A
bruxas do meu quintal”, de Pablo Sussurro do Ardego”, de Vicent trama da morte”, de Lucas
Praxedes. 2022. Bernardo. 2022. Santana. 2023.
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Fonte: Amazon, acessado em Fonte: Amazon, acessado em Fonte: Amazon, acessado em

03/03/2025. 03/03/2025. 03/03/2025.

As obras da Corvus transitam entre o especulativo e o fantastico, apresentando referéncias da
fantasia urbana local. “As Bruxas do Meu Quintal”, de Praxedes, traz contos fantésticos que
unem elementos do realismo magico e da fantasia interiorana, apresentando historias de
Mossord, no Rio Grande do Norte. Ja “O Sussurro do Ardego”, ¢ uma fantasia urbana e
especulativa que apresenta uma trama de super-herdis na cidade de Aracaju, tendo como
plano de fundo cenarios conhecidos do cotidiano sergipano. Em “A trama da morte”, Lucas
Santana traz uma drag queen lidando com historias de fantasmas no Recife, apresentando o

cenario queer recifense com um toque sobrenatural. Os trés livros trazem a representatividade
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queer em diferentes contextos, € exploram cenarios urbanos e rurais de suas localidades —

Mossord, Aracaju e Recife —, rompendo com as nogdes de unidade do Nordeste.

A importancia da Corvus para a literatura de ficcdo nordestina contempordnea ¢ sem
precedentes, ndo ha nenhuma outra editora que tenha acolhido autores independentes e
marginalizados na historia do pais, que tenha um trabalho voltado para elevar vozes diversas.
Em 2024, por questdes financeiras e pessoais, Henrique Morais finalizou a Editora Corvus,
expondo como o mercado literario no Brasil € dificil, sem o apoio de investimentos publicos
e privados, pequenas editoras como a Corvus lutam para se manter, enquanto as principais
editoras do pais — concentradas no eixo Sul e Sudeste —, monopolizam o mercado, e
continuam a publicar tradugdes de livros estrangeiros, e livros de autores sudestinos e
sulistas, ignorando as vozes multiplas de outras regides do pais. Como reitera Rodrigues
(2020, p. 8), “em 1973, Sao Paulo e Rio de Janeiro sdo responsaveis por 96,6% do total de
titulos produzidos e 97,7% do montante de livros impressos do setor, além de 75% de todas
as vendas em livrarias”. Esse cendrio ndo teve uma melhora significativa atualmente, uma
vez que a concentragdo de editoras tradicionais no sul e sudeste, principalmente em Sao

Paulo e Rio de Janeiro, perdura.

Neste sentido, a literatura de fic¢do especulativa nordestina resiste, desde Emilia Freitas em
1899, até os dias atuais. Muitos contos e romances s3o publicados de forma independente,
alguns autores, alavancados por parcerias com editoras com a Corvus, conseguiram
publicacdes em editoras tradicionais, como Ayslan Monteiro, escritor sergipano, autor do
livro “Estipido Cupido” (2025), publicado pela Harlequin Books; e Ian Fraser, escritor
baiano, autor do livro “As vidas e as mortes de Severino Olho Dendé” (2022), publicado pela
Editora Intrinseca; além de autoras que continuam a publicar, mesmo que por editoras
menores, como a G. G. Diniz, autora cearense, que publicou a obra “A Diplomata” (2023),

pela editora Plutdo Livros.

O Sertdopunk nasce de sua conexdo com a ficcdo especulativa, enraizando-se nas obras de
Emilia Freitas e expandindo as possibilidades narrativas, imagéticas e discursivas acerca da
representacdo do Nordeste. Neste sentido, consolida-se o mapeamento das caracteristicas
rizomaticas do movimento Sertdopunk, a contextualizagao historica da invencao do Nordeste
e a identificacdo da problemadtica, auxiliou na percep¢do do movimento Sertdopunk, imerso

nestes contextos.
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4.3 MAPEAMENTO RIZOMATICO DO SERTAOPUNK

O processo de analise das visualidades do movimento Sertaopunk inicia-se na compreensao e
no mapeamento das conexdes semanticas e simbolicas, das multiplicidades e das rupturas
a-significantes que fundamentam o Sertdopunk e seus artefatos graficos enquanto Rizoma. A
contextualizagdo historica, metodoldgica e discursiva apresentada nos capitulos anteriores
possibilita uma imersdo no processo de analise rizomatica, objetivando a exploragao teodrica
necessaria para se compreender o Sertdopunk por um viés rizomatico. Neste sentido, a
fundamentagdo teorica foi facilitadora para o mapeamento rizomatico do Sertdopunk, desde a
delimitagdo de uma problematica, até a contextualizacdo historica dos movimentos literarios

nordestinos.

Nos contextos socioculturais que possibilitaram a inven¢ao imagética-discursiva do Nordeste,
a ficgdo foi tomada pelo imagindrio popular acerca dos povos que vivem na regido, suas
histérias sendo contadas por pessoas que pouco conheciam a vivéncia do nordestino, sua
cultura sendo explorada e apropriada em campanhas de manutengdo da hierarquia social
sobre determinismos geograficos, € sua multiplicidade sendo apagada pela generalidade
forcada. A literatura classica reflete nos dias de hoje um pensamento, que vem sendo
discutido de forma acalorada principalmente com a ajuda das redes sociais. O debate acerca
da “Representacdo e Representatividade” surge para questionar os papéis dos esteredtipos na

literatura, nas visualidades, nas produgdes graficas que permeiam o mundo.

Albuquerque Jr. (1999, p. 79) diz que, “Existe uma realidade multipla de vidas, historias,
praticas e costumes no que hoje chamamos Nordeste. E o apagamento desta multiplicidade,
no entanto, que permitiu se pensar esta unidade imagético-discursiva”, assim, permitindo a
perpetuacdo de uma Identidade Inventada nas visualidades dos livros que tratam sobre o
Nordeste. Como ¢ o caso do movimento Cyberagreste, que surgiu em meados de 2019 pela

visao do ilustrador gaucho Vitor Wiedergriin.
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Figura 27 - Tlustragdes do movimento Cyberagreste..

g

i
— L

Fonte: Reprodugao/Vitor Wiedergriin.

Apresentando uma visao generalista do Nordeste em uma obra que rapidamente comeca a
ganhar destaque no cenario da fic¢do cientifica e especulativa, por fas do nicho, Vitor
Wiedergriin afirma, em entrevista ao site UOL, que sempre apreciou a cultura brasileira e
estranhava a falta de representacdo em grandes obras midiaticas. O seu objetivo era especular
como seria o Brasil em um futuro Cyberpunk. O discurso do ilustrador demonstrou sua
perspectiva sobre a dita “cultura brasileira”, mostrando como essa repeticdo de simbolos
generalistas acerca do Nordeste foi responsavel por um imaginario popular repleto de
estereotipos e problematicas, e a obra de Wiedergriin fomenta essa repeti¢do estética e

tematica.

Nas ilustragdes do Cyberagreste, o artista apresentava simbolos do Cangaco de Lampiado,
como o chapéu de couro tipico do bando do cangaceiro, com as rosaceas costuradas,
medalhas e uma simbologia especifica das vestimentas do bando de cangaceiros do sertdo
nordestino. Unindo com a estética cyberpunk, o artista mescla cibernéticas, elementos da
bionica e computagdo com as vestimentas do cotidiano, mas sem as cores cintilantes e neon

do cyberpunk. Tudo ¢ muito amarelo, terroso, sem vida.

A visualidade do Cyberagreste se conecta com a do Cyberpunk, o movimento que surge no
fim da década de 60, apos a popularizagao das fiction pulps, revistas que publicaram contos

de ficcao cientifica nos Estados Unidos e Europa.

O surgimento do punk parece um consenso entre diversos autores que se deu na

Inglaterra na década de 70, num momento de ascensdo dos conservadores ao poder e
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de recessdo econdmica que teria provocado o desemprego e afetado, sobretudo, os
jovens brancos pobres. As barreiras de classe, o conservadorismo, a discriminagao e a
falta de liberdade fomentaram a desesperanga, seguida por uma atitude rebelde desses
grupos que mergulhados na falta de perspectivas insurgiram-se utilizando a musica
como linguagem e como fator de identidade. Desse universo dos miseraveis, dos
marginais, emergiu uma estética propria que aparecia a sociedade como francamente

ameagadora (GALLO, 2008, p. 750).

A ideia da rebelido contra o sistema, da especulagdo sobre um futuro dominado por
maquinas, surge apos a revolu¢do industrial. Os movimentos punk eram dominados pelos
pensamentos anti-sistema que influenciavam suas representagcdes visuais, € que tornou o

Cyberpunk ndo somente em um movimento literario, mas também estético.

Figura 28 ¢ 29 - Imagem do filme Blade Runner 2049 do diretor Ridley Scott ¢ Capa do Livro Blade
Runner de Philip K Dick (1968).

Fonte: Google Imagens.

Uma das obras mais aclamadas do Cyberpunk ¢ Blade Runner, do escritor estadunidense
Philip K. Dick, publicado em 1968. O cenario futurista e distopico complementa a narrativa
de Rick Deckard, um cacador de recompensas que elimina androides que vivem de forma
ilegal na terra. O imaginario Cyberpunk ¢ dominado pelo movimento, a coexisténcia quase
parasital de humanos e maquinas, as cores neon e as cidades grandiosas. Blade Runner foi um

dos responsaveis por esse imaginario.

O Cyberagreste trouxe muito do Cyberpunk em sua criagdo, mas parece se apropriar apenas

de uma estética, ao invés das multiplicidades desse movimento. O punk, que ¢ fundamental
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para as narrativas do Cyberpunk, se perde nas cidadelas de latdo envoltas em um cendrio
arido e quase fantasmagorico do Cyberagreste, caindo mais uma vez nos esteredtipos da

Identidade do Nordeste.

Figura 30 e 31 - Tlustragdo do Cyberagreste de Vitor Wiedergriin.

Fonte: Reproducao/Vitor Wiedergriin.

A predominante paleta de cores amareladas, a repeticdo de vestimentas de cangaceiro em
quase todas as cenas, a visualidade do Cyberagreste ¢ uma manutencdo da Identidade do
Nordeste em contextos de fic¢ao cientifica. E esse foi um dos motivos que fizeram com que
trés autores do Nordeste se unissem para contrariar o pensamento do ilustrador Vitor

Wiedergriin, que acreditava estar representando o Brasil criando uma generalizagao.

Em 2020 os autores Alan de Sa, Alec Silva e G. G. Diniz publicaram de forma independente
no Amazon Kindle o livro “Sertdopunk: Historias de um Nordeste do Amanha”, que serviu
como manifesto do movimento na literatura nacional. O livro apresenta os principais
objetivos dos autores com o Sertdopunk, que era a representatividade dos Estados do
Nordeste e suas multiplicidades, trazendo temas relevantes para cada autor e se inspirando em

grandes nomes da literatura de ficcdo especulativa e cientifica que auxiliaram na criagdo do

Sertaopunk.
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Figura 32 - Capa do livro “Sertaopunk: Historias de um Nordeste do Amanha”, de G. G. Diniz, Alec Silva e
Alan de Sa. 2020.

SERTAOPUNK

HISTORIAS DE UM NORDESTE DO AMANHA

Fonte: Goodreads?, acessado em 16/03/2025.

A capa do livro se apropria de elementos visuais geralmente associados ao sertdo nordestino.
E importante destacar como o mercado literario independente também carece de recortes
sociais, uma vez que o acesso ao trabalho de designers editoriais € escasso. Oliveira (2016)
afirma que, autores independentes produzem livros com recursos proprios. Sem investimento
de editoras, esses autores precisam arcar com os custos de todas as etapas de producao,
editoragdo, revisdo, impressao e venda. Por conta disso, o design de capas era muitas vezes
deixado de lado, ou feito pelos proprios autores. Ainda assim, ¢ possivel identificar a visdo
dos autores nessa capa, apresentando o Sertdo a frente, com uma silhueta diversificada, e ao

fundo, uma cidade tecnologica, iluminada pelo sol em destaque.

A primeira questdo sobre o Sertdopunk €: ndo ¢ uma forma de unificagcdo imagética
do que ¢ ou ndo ¢ o Nordeste. E uma big idea. Um alicerce para que cada pessoa do
Nordeste desenvolva suas narrativas, contando as suas visdes da regido, pelo

Sertdopunk (DE SA, 2020, p. 6).

28 https://goodreads.com/book/show/54337783
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Assim, os trés autores elencaram algumas temdticas importantes na constru¢do do movimento
Sertaopunk. A primeira delas ¢ o potencial das tecnologias ambientais que sdo desenvolvidas
na regido do nordeste, por conta de suas condigdes geograficas, climaticas e
socioeconomicas. De Sa (2020, p. 9) diz que, “O Nordeste ¢ lider nacional em geracao de
energia eolica, com 86% da producdo do pais sendo produzida em mais de 500 dos 602
parques edlicos em todo o pais.”, além da producdo de energia solar, que fez com que a
regido batesse recorde em 2018, e as usinas de tratamento de agua. A produgdo cientifica e
tecnologica nas universidades federais do Nordeste também foram um ponto levantado sobre
o potencial tecnoldgico da regido, e fez com que os autores percebessem que esse poderia ser
um tema importante para ser trabalhado no Sertdopunk, criando uma conexdo com o

movimento Solarpunk.

O acesso de pessoas pobres, pretas e indigenas a essas tecnologias também ¢é levantado pelo
movimento. O Sertdopunk compreende a desigualdade social intrinseca na regido Nordeste, e
busca levar esse debate para a ficgdo, questionando os papéis dos que estdo no Poder. A
importancia da representagdo das problematicas da desigualdade social denota o papel

politico da literatura, que conecta o movimento Sertdopunk nos tubérculos do rizoma.

Dessa forma, os autores também buscam falar sobre as questdes de espiritualidade e

religiosidade afro-brasileira, compreendendo o fato de que o Brasil possui a maior populacdo
4 . 29 . y . .« e

negra fora da Africa”, e os fatores historicos que propiciaram o apagamento e o afastamento

de pessoas negras com suas raizes. Para De Sa et al. (2020), para entender a ligacao entre as

religides de matriz africana com o Sertdopunk, € preciso entender as diferengas entre Africa e

Nordeste, uma vez que impor uma homogeneidade a todo um continente em relacdo a uma

regido faz parte da estrutura racista eugenista.

Segundo Alan de S& (2020, p.16), sendo a Africa um dos continentes mais extensos do
mundo, com uma diversidade cultural que se espalhou ao redor do mundo durante o processo
de colonizagdo, onde os povos africanos foram traficados e escravizados, o cruzamento das
diversas religides se tornou comum nas colonias. A fé afro-brasileira, por exemplo, seria uma

mescla de culturas, sobretudo de etnias de paises como Congo, Sudao, Benin e Angola.

opulacao neqra -do- mundo fora-do-continente-africano#:~:text=A%20normativa%20internacional %20t

em%20especial.escraviddo%20por%20quase%20quatro%20séculos. Acessado em: 27/03/2023.


https://www.prt2.mpt.mp.br/512-como-e-possivel-haver-preconceito-racial-em-um-pais-com-a-maior-populacao-negra-do-mundo-fora-do-continente-africano#:~:text=A%20normativa%20internacional%20tem%20especial,escravid%C3%A3o%20por%20quase%20quatro%20s%C3%A9culos
https://www.prt2.mpt.mp.br/512-como-e-possivel-haver-preconceito-racial-em-um-pais-com-a-maior-populacao-negra-do-mundo-fora-do-continente-africano#:~:text=A%20normativa%20internacional%20tem%20especial,escravid%C3%A3o%20por%20quase%20quatro%20s%C3%A9culos
https://www.prt2.mpt.mp.br/512-como-e-possivel-haver-preconceito-racial-em-um-pais-com-a-maior-populacao-negra-do-mundo-fora-do-continente-africano#:~:text=A%20normativa%20internacional%20tem%20especial,escravid%C3%A3o%20por%20quase%20quatro%20s%C3%A9culos
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A intersecao entre diferentes culturas e crengas, bem como as politicas discriminatérias que
restringiam a expressao religiosa afro-brasileira e que existem até hoje, criam obstaculos para
a conexdao da comunidade afro-brasileira com suas raizes ancestrais. Esse desafio foi
especialmente evidenciado pelo movimento literario do Afrofuturismo. Dessa forma, o
Sertdopunk cria uma outra conexao com um outro movimento, expandindo suas

multiplicidades rizomaticas e visualidades.

Por fim, os autores encontraram em outras historias sobre o Nordeste, como “O Auto da
Compadecida” de Ariano Suassuna, uma caracteristica que representa a regido. As lendas, a

forma como o cotidiano do nordestino ¢ tomado pelas crengas e acontecimentos até

sobrenaturais.

Cada crianga tem uma historia diferente em sua familia, um tio que vira lobisomem, uma tia
que recebeu a visita de um fantasma em um sonho lhe contando sobre o paradeiro de uma
botija que pode deixa-la rica. As lendas fazem parte da historia do Nordeste, quase como se
vivéssemos em uma realidade fantastica. O que nos leva a mais uma conexao com outro

movimento literario, o Realismo Magico.

As conexdes tematicas e semanticas criam novas formula¢des para o movimento Sertaopunk,
que se constroi e expande em suas narrativas e visualidades. Criando cadeias semioticas,
multiplicidades rizomaticas que serdo exploradas a seguir, a fim de trazer a representatividade

de um Nordeste otimista, verossimil e politico.

Neste sentido, para analisar suas visualidades, ¢ necessario explorar todas essas nuances da
constru¢dao imagética-discursiva do Sertdopunk, em contradi¢do a literatura regionalista ¢ ao
Cyberagreste — movimento que inspirou os autores a propor uma resposta a representacao
estereotipada do Nordeste. Para que isso seja possivel, serdo mapeadas as conexdes
semanticas e simbolicas do Sertdopunk, suas multiplicidades e rupturas a-significantes,

aplicando o mapeamento rizomatico para contextualizar suas visualidades.
4.3.1 O SOLARPUNK

O movimento Solarpunk surgiu no Brasil, como um subgénero da ficcdo especulativa que
trazia em suas narrativas um futuro sustentavel com fontes de energia limpas e renovaveis,
com foco na convivéncia entre tecnologia e meio ambiente. O movimento surgiu em 2012,
com a publicagdo da antologia “Solarpunk: Histdrias ecoldgicas e fantasticas em um mundo

sustentavel”, publicada pela Editora Draco e organizada pelo autor Gerson Lodi-Ribeiro,
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reunindo nove contos que exploravam a sustentabilidade e politicas ambientalistas em um

futuro nao tdo distante.

Figura 33 - Capa do livro “Solarpunk: Historias ecologicas e fantasticas em um mundo sustentavel”, organizada
por Gerson Lodi-Ribeiro e publicada pela Editora Draco em 2012.

Fonte: Amazon®, acessado em 16/03/2025.

Apesar de se chamar Solarpunk, em seu surgimento, 0 movimento pouco se aproximava do
Cyberpunk, trazendo narrativas mais otimistas e utdpicas, ndo disruptivas, que buscavam
representar e especular um futuro onde a humanidade estivesse investindo mais em
tecnologias ambientais. A construcdo visual, simbdlica e semantica do movimento se da na
representacdo harmodnica da tecnologia com o meio ambiente, trazendo a predominéncia da

cor verde em contraste com tons de prata e dourado.

Rapidamente o Solarpunk se tornou um movimento acolhido por autores de ficcdo
especulativa, a natureza otimista e que incitava a divulgagao de pesquisas cientificas voltadas

para o meio ambiente possibilitou novas historias, rompendo com as barreiras territoriais.



https://www.amazon.com.br/Solarpunk-Hist%C3%B3rias-Ecol%C3%B3gicas-Fant%C3%A1sticas-Sustent%C3%A1vel/dp/8562942707
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Figura 34 - Capa do livro “Como aprendi a amar o futuro: Contos solarpunk”, organizada por Francesco Verso e
Fabio Fernandes, publicada pela Editora Plutdo em 2023.

Fonte: Amazon®', acessado em 16/03/2025.

A visualidade Solarpunk foi sendo construida, trazendo a imensiddo de um universo que
préspera com as tecnologias ambientais, as cores vividas e formas circulares romperam com a
idealizagdo dos sub géneros punk na literatura. O livro “Como Aprendi a Amar o Futuro:
Contos Solarpunk”, langado em 2023 pela Editora Plutdo, reuniu treze historias diversas com
o objetivo de representar um mundo mais integrado as forgas naturais. A sinopse da antologia

apresenta esses objetivos:

Depois de destruir o mundo milhares de vezes e hipotetizar utopias bizarras e tiranias
tecnocraticas, a ficcdo cientifica surge com um pequeno nucleo de histdrias
solarpunk: explorando sustentabilidade ambiental, criticando o capitalismo
predatorio, imaginando possibilidades de uso de recursos renovaveis e inclusdo
radical. Os protagonistas dessas histdrias ndo desistem da luta para se reapropriar de
espagos abandonados pelo capitalismo, mas enfrentam o conflito em nome de uma
necessidade humana, de um principio partilhado por comunidades que querem
imaginar um mundo mais integrado as forgas naturais — e também mais gentil.

Contando com treze historias no total — de autores brasileiros, argentinos,

? m.k pt BR AMAZON&crld 32AYEOD2LIK83&d|b eyJ2I|0|MSJ9 L1|THOC3DCKS5W8KDJanA IX4
MnnCUHiVI4EeFy9dXJD6CMaWcc2VdVZMLzCz7tzM keywor mo-+aprendi+a+

mar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=17421 35044&s=books&sgrefix=como+agrendi+a+amar+o
+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1


https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=32AYE0D2LIKS3&dib=eyJ2IjoiMSJ9.L1jTH0C3DcKs5w8KDJnJdA.lX4MnnCUHiV94EeFy9dXJD6CMgWcc2VdVZMLzCz7tzM&dib_tag=se&keywords=Como+aprendi+a+amar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=1742135044&s=books&sprefix=como+aprendi+a+amar+o+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=32AYE0D2LIKS3&dib=eyJ2IjoiMSJ9.L1jTH0C3DcKs5w8KDJnJdA.lX4MnnCUHiV94EeFy9dXJD6CMgWcc2VdVZMLzCz7tzM&dib_tag=se&keywords=Como+aprendi+a+amar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=1742135044&s=books&sprefix=como+aprendi+a+amar+o+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=32AYE0D2LIKS3&dib=eyJ2IjoiMSJ9.L1jTH0C3DcKs5w8KDJnJdA.lX4MnnCUHiV94EeFy9dXJD6CMgWcc2VdVZMLzCz7tzM&dib_tag=se&keywords=Como+aprendi+a+amar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=1742135044&s=books&sprefix=como+aprendi+a+amar+o+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=32AYE0D2LIKS3&dib=eyJ2IjoiMSJ9.L1jTH0C3DcKs5w8KDJnJdA.lX4MnnCUHiV94EeFy9dXJD6CMgWcc2VdVZMLzCz7tzM&dib_tag=se&keywords=Como+aprendi+a+amar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=1742135044&s=books&sprefix=como+aprendi+a+amar+o+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid=32AYE0D2LIKS3&dib=eyJ2IjoiMSJ9.L1jTH0C3DcKs5w8KDJnJdA.lX4MnnCUHiV94EeFy9dXJD6CMgWcc2VdVZMLzCz7tzM&dib_tag=se&keywords=Como+aprendi+a+amar+o+futuro%3A+Contos+solarpunk&qid=1742135044&s=books&sprefix=como+aprendi+a+amar+o+futuro+contos+solarpunk%2Cstripbooks%2C188&sr=1-1
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estadunidenses, chineses, australianos, franceses e espanhdis — Como aprendi a amar

o futuro nos faz pensar no amanhd e em como fazer as escolhas certas para chegar a

um lugar melhor (PLUTAO?, 2023).

Neste sentido, 0 movimento se consolida também em uma critica ao capitalismo, trazendo

contos que mostram que a Unica forma de salvar o mundo de mais uma destruigdo ¢

preservando o meio ambiente e investindo em tecnologias ambientais. Os contos exploram as

forcas da natureza e o potencial do avango tecnoldgico na preservagao ambiental como forma

de salvar a humanidade. O Solarpunk se expandiu para além das fronteiras tupiniquins, €

autores de diversos outros paises exploraram as possibilidades do movimento em historias

multiplas, conectando o movimento a géneros como a Fantasia, a Ficgdo Historica e o proprio

Cyberpunk.

Figura 35 - Capa do livro
“Solarpunk Creatures”, de
Christoph Rupprecht et. al.

publicado pela editora World
Weaver Press em 2024.

WWORLD WEAVER PRESS

Fonte: Amazon, acessado em
16/03/2025.

Figura 36 - Capa do livro
“Fighting for the Future:
Cyberpunk and Solarpunk
Tales”, de Phoebe Wagner
et. al. publicado pela editora
Android Press em 2023.

FIGHTING i

HECHITI IRDE

Fonte: Amazon, acessado
em 16/03/2025.

Figura 37 - Capa do livro
“Wings of Renewal: A

Solarpunk Dragon Anthology”,

de Claudie Arseneault e
Brenda J. pierson et. al.
publicado de forma
independente em 2017.

Fonte: Amazon, acessado em
16/03/2025.

32 Sinopse do livro “Como aprendi a amar o futuro: Contos Solarpunk”, publicado pela Editora Plutdo

em 2023. Disponivel em:

https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/BOBRYL4ZK1/ Acessado

em 29/03/2024.


https://www.amazon.com.br/Como-aprendi-amar-futuro-solarpunk-ebook/dp/B0BRYL4ZK1/
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“Solarpunk Creatures” de Christoph Rupprecht et. al. (2024), ¢ uma antologia de contos
Solarpunk que traz as criaturas desse universo tecnoldgico que convive em harmonia com o
meio ambiente. A capa possui uma dessas criaturas como elemento central, adornada com
gadgets tecnoldgicos e coloridos, em um cendrio vibrante e repleto de plantas. A capa de
“Fighting for the future: Cyberpunk and Solarpunk tales” de Phoebe Wagner et. al. (2023),
apresenta uma personagem usando roupas que mimetizam elementos da natureza, ela segura
um orbe que simula a terra e parece simbolizar a Mae Natureza, em um cenario ultra
tecnologico, colorido e em movimento, criando conexdo entre o Solarpunk e o Cyberpunk.
Por fim, “Wings of Renewal: A Solarpunk Dragon Anthology”, de Claudie Arseneault e
Brenda J. Pierson (2017), traz um Solarpunk que se conecta com as fantasias medievais de

dragdo, mas ainda apresentando o lado organico, ambientalista e tecnologico.

O Solarpunk se configura nessas visualidades esperancgosas, coloridas e que apresentam
também nog¢des de oposicdo em suas caracteristicas rizomaticas, suas conexoes semanticas e
simbolicas que estabelecem o género em uma ficgdo especulativa que no fim, se torna sim
disruptiva, apesar de otimista. Para o Sertdopunk, como dito anteriormente, ¢ importante a
conexao com o Solarpunk pelo potencial das tecnologias ambientais presentes na regiao
Nordeste do Brasil, a importancia de se falar sobre a ciéncia em uma regido que ja foi muito
prejudicada pelas crendices de sua Identidade Inventada, ¢ uma forma de divulgacao desse

potencial tecnologico por intermédio da ficgao.

Para G. G. Diniz (2020), ¢ impossivel pensar num futuro para o Nordeste sem
sustentabilidade. Apesar do clima semiarido, politicas de investimento em energias limpas e
combustiveis renovaveis contribuiram para uma visdo mais sustentavel na regido. A ligagdo
do Solarpunk com o Nordeste ¢ inegdvel e isso fez com que os criadores do movimento

Sertaopunk trouxessem esse olhar para o meio ambiente para 0 movimento.

O desenvolvimento sustentavel estd presente em diversas areas de pesquisa nas universidades
publicas do Nordeste, como ¢ o caso do projeto de combustivel renovavel com bagago de
cana estruturado por alunos e professores de engenharia da Universidade Federal de Sergipe.
Em 2017, Clara Virginia Marques, Denise Santos Ruzene e Daniel Pereira Silva propuseram

a utilizagdo de biomassa da cana de agucar na producdo de combustivel, uma vez que a
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utilizacdo de combustiveis fosseis sao um dos principais causadores do aumento dos GEE

(Gases de Efeito Estufa)®.

Entretanto, os autores do Sertdopunk perceberam que o Solarpunk ndo seria capaz de

englobar todas as necessidades representativas de uma regiao tdo multipla quanto o Nordeste.

Entretanto, ¢ importante levantar um ponto que separa o Sertdopunk de tdo somente
um Solarpunk nordestino: ndo € porque existe desenvolvimento sustentavel que ele
vai chegar de maneira uniforme para toda a popula¢do. No presente momento, o
gerenciamento de recursos hidricos prioriza a atividade industrial e ndo os pequenos

agricultores e o abastecimento da populagdo (DINIZ, 2020, p. 14).

A desigualdade social e a falta de investimentos em tecnologia no Nordeste ¢ uma realidade
que ndo pdde e nem deveria ser ignorada, as multiplas perspectivas de um Nordeste do
amanha sdo abordadas no Sertdopunk de forma utdpica, ou distopica, criando uma conexao

com o Solarpunk sem perder sua individualidade.

A conexao com o Solarpunk sdo as tecnologias ambientais, o potencial de desenvolvimento
sustentavel no nordeste cria um pilar semantico que se reflete nas narrativas e visualidades do
Sertdopunk, tornando o Solarpunk uma das multiplicidades do movimento, assim,

expandindo-se em seus bulbos.
4.3.2 O AFROFUTURISMO

O Nordeste possui uma forte relagdo com as tradigdes e religiosidades, na sua construgdo
histdrica, principalmente por um passado marcado pela escravidao e pela exploragdo de terras
indigenas. Os processos de apagamento da fé desses povos minoritarios pelos cristaos reflete,
nos dias de hoje, em uma busca pela ancestralidade e espiritualidade das comunidades pretas,
quilombolas e indigenas. O Sertdopunk entende e valoriza essa busca, sendo iniciado por trés
autores pretos que vivenciam os resultados do racismo historico e do apagamento cultural de
seus ancestrais. Para entender a ligagdo entre as religides de matriz africana com o
Sertdopunk, ¢ necesséria a contextualiza¢do historica, cultural e social das relagdes entre a
Africa e o Nordeste, assim como suas diferencas, uma vez que impor uma homogeneidade a

todo um continente em relagdo a uma regido, faz parte da estrutura racista e eugenista.

33 SANTOS, Clara Virginia Marques; RUZENE, Denise Santos; SILVA, Daniel Pereira. ASPECTOS
PARA IMPLANTACAO DE UMA BIORREFINARIA COMO ALTERNATIVA PARA MELHORAR A
MATRIZ ENERGETICA. IX SIMPROD, Universidade Federal de Sergipe. 2017. Disponivel em:
https://ri.ufs.br/bitstream/riufs/7602/2/BiorrefinariaMatrizEnergetica.pdf Acessado em: 16/10/2022.
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Segundo Alan de Sa (2020), sendo a Africa um dos continentes mais extensos do mundo,
com uma diversidade cultural que se espalhou ao redor do mundo durante o processo de
colonizag¢do, onde os povos africanos foram traficados e escravizados, o cruzamento das
diversas religides se tornou comum nas colonias. A fé afro-brasileira, por exemplo, seria uma
mescla de culturas, sobretudo de etnias de paises como Congo, Suddo, Benin e Angola (p.
16). A influéncia africana no Nordeste brasileiro, resultado do processo colonizador e da
cultura escravista do Brasil colonia, se deu de forma profunda em dimensdes culturais,
sociais e religiosas. A fusdo de cosmovisdes — o conjunto de pressuposicdes em que se
sustentam sobre a formacdo béasica do mundo* —, africanas com elementos indigenas e
europeus resultou em um sincretismo religioso complexo, que materializou praticas como o
candomblé e a umbanda, religides que, embora marginalizadas e perseguidas historicamente,
resistiram e se tornaram importantes marcadores identitarios para as comunidades pretas do

pais.

Essa mescla de culturas, religides e tradi¢cdes, assim como politicas racistas de apagamento
cultural e religioso que perduraram até pouco tempo atrds, dificultaram o acesso da
comunidade afro-brasileira a ancestralidade, algo levantado também pelo movimento literario
Afrofuturista. O termo “Afrofuturismo” foi popularizado por Mark Dery, a partir do ensaio
“Black to the Future” de 1994, para designar ficgdes produzidas por afro-americanos que
exploram narrativas acerca das preocupacdes dessas comunidades nos contextos de
desenvolvimento tecnologico do século XX. Dery reuniu entrevistas com autores como
Samuel R. Delany, Greg Tate e Tricia Rose, questionando a falta de autores negros na fic¢ao
cientifica, “j& que o género constantemente aborda diferenca, preconceito, o contato com o
outro e diversos temas que sdo questdes vividas por pessoas negras” (SOUZA, 2019, p. 32).
O escritor e pesquisador brasiliense, Waldson Souza (2019), em sua dissertacdo de mestrado
no Programa de Pos-Graduagdo em Letras da UNB, reflete sobre o fato do termo
“afrofuturismo” ter sido criado por um critico literario branco, afirmando que esse fator pode
ser lido como uma forma de imposi¢ao classificatéria da produgdo de autores pretos, “como
um nicho separado e distante das obras de autores brancos” (p. 32). Entretanto, o termo

passou a estar cada vez mais proximo de pesquisas e da producdo de estudiosos negros,

% SIRE. James W. O Universo ao Lado. Editora Hagnos, 2004.
https://www.monergismo.com/textos/cosmovisao/o-que-cosmovisao_sire.pdf acessado em
18/03/2025.
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principalmente com o surgimento de estudos acerca da “afrocentricidade®™ e a busca pela

ancestralidade de pessoas pretas em paises que sofreram com a colonizagao e a escravidao.

O Afrofuturismo, se apresenta entdo como um campo de discussdo que reinterpreta as
relacdes entre a populacdo negra e o futuro a partir de uma perspectiva que rejeita a
linearidade historica eurocéntrica. Utilizando da fic¢do especulativa para propor narrativas
que questionam a marginalizagdo de pessoas negras, o0 movimento reivindica espagos que
historicamente lhes foram negados (SOUZA, 2019, p. 56). A presencga de religides de matriz
africana nas narrativas Sertdopunk ¢ também uma forma de reconstruir a historia através da
imaginagdo especulativa, um processo que Souza (2019) chama de “futuro ancestral”.
Segundo o autor, essa abordagem permite a reconstru¢do de um passado negado, a0 mesmo
tempo, em que projeta futuros nos quais a cultura negra ndo esta apenas presente, mas ocupa

um papel central (SOUZA, 2019, p. 88).

E interessante pontuar a visdo afrofuturista sobre o colonialismo, Souza (2019, p. 40),
discorre sobre como o colonialismo ¢ retratado como uma invasao alienigena, um apocalipse,
onde pessoas negras eram abduzidas e levadas para terras distantes para serem “subjugadas,
escravizadas, expostas a experimentos, submetidas a diversos tipos de violéncia, e tudo com
argumentos cientificos”. Uma vez que compreendemos como os processos de colonizacio
foram violentos, o apagamento étnico resultou, na literatura, numa forma de lidar com essa
estranheza a uma realidade forcada pela historia. O Afrofuturismo € instrumento da memoria
na literatura, buscando caminhos para a comunidade negra se reencontrar em sua

ancestralidade.

O Afrofuturismo ¢ ainda muito recente no Brasil, por conta da carga histdrica de apagamento
cultural e de producao intelectual de pessoas pretas e quilombolas na ficgdo, ha uma falta de
representatividade negra na literatura de ficcdo cientifica e especulativa nacional. Uma das
questdes levantadas também pelo Sertdopunk, ¢ como a tecnologia nao ¢ acessivel para a
maior parte da populacdo preta marginalizada do Brasil, e o imaginario popular sequer

considera as relagdes entre negritude e tecnologia nestes espacos.

% Afrocentricidade é um modo de pensamento e agdo no qual a centralidade dos interesses, valores
e perspectivas africanos predominam. Em tedrico é a colaboragéo do povo africano no centro de
qualquer analise de fendbmenos africanos. [...]. Em termos de a¢do e comportamento, € a
aceitacao/observancia da ideia de que tudo o que de melhor serve a consciéncia africana se
encontra no cerne do comportamento ético. Finalmente a Afrocentricidade procura consagrar a ideia
de que a negritude em si € um tropo de éticas. (ASANTE, 2014, p. 3. In: REIS et. al. 2020, p. 134).
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Figura 38 - Capa do livro Figura 39 - Capa do livro “O
“Raizes do Amanha: 8 Contos Ultimo Ancestral”, de Ale

Afrofuturistas”, organizado Santos publicado pela
por Waldson Souza e editora Harper Collins em
publicado pelas editoras 2021.

Plutdo e Gutenberg em 2021.

RAIBES

8 CONTOS AFROFUTURISTAS

S AMATHA

Fonte: Amazon, acessado em Fonte: Amazon, acessado
16/03/2025. em 16/03/2025.

Em 2021, a editora independente Plutdao Livros e a editora tradicional Gutenberg se uniram
para a publicacdo da antologia “Raizes do Amanha: 8 contos Afrofuturistas”, em meio ao
surgimento do Sertdopunk e de debates acerca da representagdo das comunidades pretas em
meio ao rapido desenvolvimento tecnoldgico da década de 2010-2020. Organizado por
Waldson Souza, escritor e pesquisador brasiliense, o livro também conta com contos escritos
por G. G. Diniz, uma das fundadoras do movimento Sertaopunk; Kelly Nascimento, Lavinia
Rocha, Pétala e Isa Souza, Peté Rissatti, Sérgio Motta e Stefano Volp — este Gltimo, em
particular, que também vém ganhando destaque no cendrio da literatura nacional apds a

publicacao do livro “Homens Pretos Nao Choram” (2022), publicado pela Harper Collins.

Uma das marcas deixadas pelo colonialismo ¢ a existéncia de um presente que
dificulta a projecdo de futuros para a populagdo negra. Por isso, contar e protagonizar
histérias € tdo importante para ampliarmos o campo de possibilidades. Se o real nos

impde, entdo, tais impedimentos, o exercicio de especular, dentro e fora da ficgdo, € o
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que nos permite resgatar o passado, questionar o presente e construir futuros. E o que
fortalece as raizes do amanha, que perfuram solo brasileiro e vao fundo em dire¢@o ao
desconhecido. No século XXI, nove herdeiros dessa luta se unem as editoras
Gutenberg e Plutdo Livros para imaginar nog¢des de futuro proximas e longinquas em
oito contos afrofuturistas e afro-brasileiros. Com organizagdo do autor e pesquisador
Waldson Souza, G. G. Diniz, Kelly Nascimento, Lavinia Rocha, Pétala e Isa Souza,
Peté Rissatti, Sérgio Motta e Stefano Volp tragam em suas historias, ora um respiro —
onde o amor, a superagdo das adversidades e a liberdade sdo possiveis —, ora um
alerta para nos lembrar de que estamos reféns de uma realidade que muitas vezes nos
proibe de sonhar. Evidenciando nogdes de futuro proximas ou longinquas, os contos
de Raizes do amanha oferecem respostas diversas sobre o tempo € o espago da
juventude negra, proporcionando um espaco revolucionario de experimentacdo

ficcional (AMAZON?®¢, 2021).

A partir da sinopse do livro, é possivel identificar como os elementos que representam o
afrofuturismo se relacionam diretamente com um pensamento decolonial de retomada, voltar
as origens da cultura e ancestralidade preta, a partir da especulacio de um futuro
afrocentrado. A capa do livro ilustra muito bem a visualidade do afrofuturismo nacional,
trazendo simbolos da didspora africana, unindo bidnica e misticismo. A personagem,
centralizada na capa, passa uma aura etérea e futurista, representando o fio entre a tradi¢ao
mistica e o futuro tecnologico. Além disso, exploram-se elementos que evocam a ideia de
raiz, de ancestralidade, como um rizoma onde o Afrofuturismo se desenvolve por intermédio
de respostas sobre a representacao de jovens pretos na ficcdo. A paleta de cor vivida, em azul,

amarelo, preto, vermelho e branco, criam a atmosfera da visualidade afrofuturista nacional.

Por conseguinte, temos também a capa de “O Ultimo Ancestral” (2021), do escritor paulista e

finalista do prémio Jabuti, Ale Santos.

Localizada na periferia do Distrito de Nagast, num futuro ultratecnologico, fica
Obambo, a favela para onde quase toda a populacdo negra foi exilada quando os
Cygens — hibridos de homens e maquinas — tomaram o poder, estabelecendo uma
forte politica de segregacdo racial e proibindo o uso da magia, a propagacdo da fé e o
culto aos deuses. E 14 que mora Eliah, um jovem que busca no esquema de roubo de
carros uma vida melhor para si e para sua irma, Hanna, uma adolescente autodidata

em linguagens eletronicas. Porém, ele v€ sua vida mudar completamente ao descobrir

% Sinopse do livro “Raizes do Amanha: 8 Contos Afrofuturistas” (2021),
https://www.amazon.com.br/Raizes-amanhé-afrofuturistas-\Waldson-Souza-ebook/dp/B09K4C413X
acessado em 19/03/2025.
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que carrega em si o espirito do Ultimo Ancestral, entidade poderosa capaz de salvar
os obambos. Agora, com a ajuda de Hanna e outros aliados importantes, Eliah precisa
usar seus poderes ancestrais para lutar por seu povo. O que ele ndo sabe ¢ que uma
ameaca ainda maior esta a espreita. Em O ultimo ancestral, o ativista Ale Santos
reinventa o Brasil num futuro distopico e traga um paralelo com a realidade do pais
com referéncias as favelas, a religides diversas e ao Carnaval e questdes sociais,

como segregagdo racial a racismo estrutural (AMAZONY, 2021).

A literatura de Ale Santos ¢ a representagdo literal do afrofuturismo, apresentando o ativismo
negro na fic¢do especulativa, explorando uma narrativa que transpassa o realismo magico e a
distopia, com um carater etnografico detalhado e bem descritivo. As relagdes urbanas entre
negritude e desenvolvimento sdo trabalhadas com primor, enquanto o autor desafia o leitor
em uma fantasia cientifica com carga historica. A capa de “O Ultimo Ancestral” representa
essa dicotomia separada por planos, o superior, com os rostos da didspora africana, e o
inferior, com a movimenta¢cdo maquinica do futuro distdpico criado pelo autor. A paleta de
cores vivida e quente, em tons de vermelho, amarelo, roxo, preto e branco, cria um contraste
que casa perfeitamente com a narrativa, exemplificando as relagdes entre o realismo magico e

o afrofuturismo.

Por conseguinte, entende-se como o movimento Sertdopunk — criado em contextos de
discussdes acerca da diversidade cultural, resgate de ancestralidade e preserva¢ao de memoria
da comunidade preta no Nordeste —, se conecta diretamente com o movimento Afrofuturista,
ao explorar tematicas e narrativas que colocam pessoas pretas em papel de protagonismo,
especulando um futuro que apresenta relacdes entre negritude, desenvolvimento tecnolégico
e cultura. O papel do Afrofuturismo no Sertdopunk ¢ o de fundamentar um caminho para a
perspectiva de pessoas pretas no Nordeste brasileiro, onde o acesso a tecnologia ¢ ainda
escasso, entendendo as particularidades, os contextos historicos, socioculturais e politicos
dessas comunidades pretas e quilombolas do Nordeste, e especular possibilidades diversas

sobre essas relacdes de forma responsavel e multipla.

Livros como “A Diplomata” (2023), de G. G. Diniz; “Xuxa Preta” (2024), de Alan de S4; e
“A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé”, apresentam conexdes com o

Afrofuturismo, explicitando essas conexdes em suas narrativas.

37 Sinopse do livro “O ultimo ancestral” (2021),
https://www.amazon.com.br/ultimo-ancestral-Ale-Santos-ebook/dp/B09JXW57Y9 acessado em
19/03/2025.
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4.3.3 O REALISMO MAGICO

O Realismo Magico foi difundido na América Latina, como uma resposta a fantasia européia
e norte-americana, contextualizando temas ¢ simbolos fantasticos em suas relagdes com a
cultura latina. Popularizado por autores como o colombiano Gabriel Garcia Marquez
(1927-2014), autor de “Cem anos de solidao” (1967); e aqui no Brasil por Murilo Rubido
(1916-1991), autor de “O ex-magico” (1947), a construgao de mundo no Realismo Magico ¢
parte da ficcdo especulativa, ambienta-se no cotidiano comum especulando a magia

escondida em contextos urbanos e/ou rurais.

A terminologia “Realismo Mégico” possui divergéncias conceituais por diferentes autores,
que buscam uma forma de compreender tanto o surgimento do movimento, quanto
categorizar obras desse género. Um dos maiores estudos acerca desse movimento literario,
em lingua portuguesa, o livro “O realismo maravilhoso” (1980), de Irlemar Chiampi, discorre
acerca das particularidades do género e pode-se compreender que “todo debate sobre o
género destaca-se um elemento constante: o carater cultural latino-americano desta expressao

literaria” (YOUNG, 1995, p. 75).

Apesar das divergéncias nos sentidos atribuidos ao movimento, o pesquisador Jaime
Alazraki, em seu artigo “Para una revalidacion del concepto realismo magico en la
literatura hispanoamericana” (1976), o autor sintetizou trés aspectos fundamentais para o
entendimento do movimento, sendo eles: o realismo, a presenca do fantistico e a
apresentacao desta magia como parte de um retrato da cultura americana. (in YOUNG, 1995,
p. 76-77). Neste sentido, ¢ possivel compreender os aspectos misticos da formagao cultural da
América Latina, principalmente por conta de suas origens nos processos de colonizacao,

fomentando um imaginario popular diverso acerca de momentos historicos particulares.

Historicamente, a producdo literaria no Brasil ¢ marcada pela presenga do fantédstico, do
sobrenatural. Obras como “Memdrias postumas de Bras Cubas” (1881) de Machado de Assis
e “Macunaima” (1928) de Mario de Andrade, revelam essa aproximagao da literatura
nacional com o fantastico. A obra de Assis, entretanto, ndo revela uma intencdo de
relacionar-se com caracteristicas Unicas das Américas. E a de Andrade, ndo explora a relagao
entre o mistico e o real, expressando transformagdes da “realidade brasileira deste século,

numa fusdo com a magia mitica indigena” (YOUNG, 1995, p. 77).
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O pesquisador Theodore Robert Young (1995), explora, entdo, a literatura de Murilo Rubido
e sua relagdo com o realismo magico. No conjunto de obras publicadas em 1940, Young
revela contos que possui elementos dos dois polos, como “Os dragdes” (1965), que mostra o
tratamento de uns dragdes que aparecem numa cidade de interior, que sao marginalizados e
explorados; “O pirotécnico Zacarias” (1947), em que o narrador, ressuscita da morte e
enfrenta o ostracismo da comunidade; “A cidade” (1965), em que toda comunidade age de
maneira ilogica com um forasteiro que acaba preso por fazer perguntas; e, “O ex-magico da
Taberna Minhota” (1947), que relata a vida de um homem que faz magias, e numa tentativa
de suicidio, por ndo aguentar mais o tédio de uma vida magica, se emprega em uma
Secretaria do Estado, pois ouviu de um homem triste que ser funcionario publico era
suicidar-se aos poucos (YOUNG, 1995, p. 78). A obra de Rubido explora o fantastico em
contextos sociais brasileiros, tratando de temas sensiveis como isolamento social, exploracao

e marginalizagao.

Figura 40 - Capa do livro “O pirotécnico Zacarias e outros contos”, de Murilo Rubido, edigdo da Companhia das
Letras, em 2006.

MURILO RUBIKO
r

pirotécnico 8
Lacarias

contos

Fonte: Amazon®, acessado em 21/03/2025.

O realismo magico de Rubido ¢ retratado de forma intimista em suas capas, a de “O
pirotécnico Zacarias e outros contos” (2006), apresenta diferentes contos que exploram

acontecimentos inusitados, a0 mesmo tempo que corriqueiros, do cotidiano mistico urbano ou

38 O pirotécnico Zacarias | Amazon.com.br


https://www.amazon.com.br/pirot%C3%A9cnico-Zacarias-Murilo-Rubi%C3%A3o/dp/853590865X
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rural de comunidades nos contextos brasileiros. Esse intimismo do cotidiano, no realismo
magico de Rubido, é representado pelo perfil de um rosto em azul, com uma porta e uma
janela representando a intencdo de apresentar esses universos magicos dos oito contos
apresentados no livro. O layout simples e blocado nao revela muito sobre a narrativa,
apresentando caracteristicas comuns do design de livros classicos da editora Companhia das

Letras.

Logo, faz-se necessaria a compreensdo da forte relacdo do Realismo Magico com o Nordeste.
Esta ¢ perceptivel, uma vez que se compreende como a regido Nordeste possui uma forte
influéncia de suas tradigoes, lendas e folclore. A obra de Emilia Freitas, “A Rainha do
Ignoto” (1899), sendo a primeira historia de ficgao especulativa nordestina documentada,
também explora elementos do realismo magico em contextos especulativos, retratando

alegorias da sociedade e da cultura brasileira em utopia fantastica.

Contemporaneamente, temos as obras da escritora e jornalista cearense Socorro Acioli,
explorando narrativas do realismo magico nordestino em obras aclamadas pela critica,
despontando como um dos grandes nomes da literatura nacional da atualidade. A obra “A
cabeca do santo” (2014), um dos trabalhos de maior destaque da autora, foi desenvolvida
durante a oficina de escrita de Gabriel Garcia Mérquez, precursor do realismo magico. O
livro de Acioli conta a histéria de Samuel, um rapaz que ao perder a mae, cumpre a promessa
de caminhar a pé de Juazeiro do Norte até Candeia para encontrar o pai € a avd que nunca

conheceu.

Ao chegar aquela cidade quase fantasma, ele encontra abrigo num lugar curioso: a
cabeca oca e gigantesca de uma estidtua inacabada de santo Ant6nio, que jazia
separada do resto do corpo. Mas as estranhezas nao param ai: Samuel comeca a
escutar uma confusdo de vozes femininas apenas quando estd dentro da cabeca.
Assustado, se da conta de que aquilo sdo as preces que as mulheres fazem ao santo
falando de amor. Seu primeiro contato na cidade serd com Francisco, um rapaz de
quem logo fica amigo e que resolve ajuda-lo a explorar comercialmente o seu dom da
escuta, promovendo casamentos e outras artimanhas amorosas. Antes parada no
tempo, a cidade aos poucos volta a vida, 8 medida que vai sendo tomada por fiéis de
todos os cantos, atraidos pelo poder inaudito de Samuel. Em meio a esse tumulto, ele
ainda ird se apaixonar por uma voz misteriosa que se destaca entre as tantas outras

que ecoam na cabeca do santo (AMAZONY, 2014).

% https://www.amazon.com.br/cabeca-do-santo-Socorro-Acioli/dp/8535923691
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Explorando o imagindrio popular, as tradigdes religiosas e as relagdes deste misticismo com a
cultura local no interior do Ceard, Acioli levanta temdticas diversas que apresentam a cultura

local com primor.

Figura 41 - Capa do livro “A cabega do santo”, de Socorro Acioli, publicado pela Companhia das Letras, em
2014.

A
CABECA
DO

SANTO

SOCORRO
AcCioL|

CoMPANHIA DAS LETRAS

Fonte: Amazon*, acessado em 21/03/2025.

A capa ¢ simples e direta, ndo revela muito da narrativa, tendo como destaque a silhueta da
cabeca do santo Antdnio, elemento principal do livro. E interessante perceber como o
mistério, e a sintese visual ¢ trabalhada nas capas do realismo magico, diferente das fantasias
europeias que sao extremamente detalhadas e visuais, o realismo magico busca alcancar o

imaginario do leitor, com caracteristicas simples e realistas.

Assim como a obra de Gabriel Garcia Marquez foi importante para a disseminacao do
Realismo Mdagico na América Latina, as obras de Rubido, Freitas e Acioli aproximam esse
movimento literario da realidade brasileira, explorando e valorizando temas pertinentes a

cultura e politica do Brasil através da literatura. Entendendo também como a falta de agentes

40 https://www.amazon.com.br/cabeca-do-santo-Socorro-Acioli/dp/8535923691
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minoritarios na ficcdo tornou a presenca do realismo magico no Sertdopunk ainda mais

importante, trazendo as relagdes do real e do surreal que estd enraizada na cultura nordestina.

Neste sentido, o Realismo Magico contribui para o Sertdopunk na consolida¢do da
importancia da cultura, das tradi¢des e da religiosidade — seja ela cristd, de diaspora africana
ou indigena, ou qualquer outra religido de qualquer comunidade, das mais diversas que
residem no Nordeste — na constru¢ao de mundo. O Sertdopunk se expande no horizonte da
ficgdo especulativa, inspirando-se nas utopias de género de Emilia Freitas; transforma-se e
evolui os sub géneros punk, nos contextos do Nordeste brasileiro, incrementando a
visualidade politica a sua esséncia. Criando conexdes semanticas e simbolicas com
movimentos como o Solarpunk, o Afrofuturismo e o Realismo Magico. Por fim, também

faz-se necessario compreender os movimentos de ruptura, de desterritorializagdo e

reterritorializacdo do Sertdopunk, a partir da andlise do movimento Cyberagreste.

4.3.4 CYBERAGRESTE E RUPTURAS A-SIGNIFICANTES

E sabido que a ficgdo cientifica e a especulativa, surgem em contextos de transformagdes e
revolucdes tecnologicas. Fala-se sobre Mary Shelley e “Frankenstein”, Emilia Freitas e “A
Rainha do Ignoto”, e outras obras que especulam a realidade a partir das possibilidades de um
futuro com essas tecnologias. Naturalmente, autores que exploram essas narrativas buscam
relacionar de forma ainda mais explicita as relacdes entre tecnologia e politica, e ¢ neste

contexto que surgem os sub géneros Punk.

O surgimento do punk parece um consenso entre diversos autores que se deu na
Inglaterra na década de 70, num momento de ascensdo dos conservadores ao poder e
de recessdo econdmica que teria provocado o desemprego e afetado, sobretudo, os
jovens brancos pobres. As barreiras de classe, o conservadorismo, a discriminacdo ¢ a
falta de liberdade fomentaram a desesperanga, seguida por uma atitude rebelde desses
grupos que mergulhados na falta de perspectivas insurgiram-se utilizando a musica
como linguagem e como fator de identidade. Desse universo dos miseraveis, dos
marginais, emergiu uma estética propria que aparecia a sociedade como francamente

ameacadora (GALLO, 2008, p. 750).

Valendo-se de discursos que exploram as problematicas do capitalismo, frente as recessoes

econdmicas sofridas nos Estados Unidos e na Europa pds-guerra, as narrativas de subgénero
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Punk estiveram atreladas aos ideais dos trabalhadores que se viam cada vez mais sufocados
por politicas que ndo lhes garantiam direitos trabalhistas. O Cyberpunk surge assim,
criticando o sistema capitalista, as barreiras de classe e a discriminagdo contra as massas
populares, a0 mesmo tempo, em que se valem da constru¢do de mundo tomada pela
tecnologia, atribuindo o dever de lutas contra o sistema, as pessoas marginalizadas. O
movimento ficou muito conhecido também pela estética futuristica com uma paleta de cor
neon tipica, simbolos de neosigilismo, unindo experimentacgdo tipografica pés-modernista e
rompendo com a visualidade minimalista. A visualidade Cyberpunk transcendeu as capas dos
livros, quadrinhos e cartazes chegando a outras midias como filmes, animagdes e jogos de
videogame. A popularizagdo do Cyberpunk se deu principalmente pelo grande sucesso de
obras como “Blade Runner” (1968), de Philip K. Dick; “Neuromancer” (1984) de William
Gibson; e “Snow Crash” (1992), de Neal Stephenson.

Figura 42 - Capa do livro “Neuromancer”, de William Gibson, edi¢do da Editora Aleph, de 2016.

WILLIAM GIBSON

Fonte: Amazon*', acessado em 21/03/2025.

Com o impecavel trabalho de design editorial de Pedro Inoue e ilustracdes de Josan
Gonzalez, a edicdo de 2016 de “Neuromancer” apresentou e explorou os elementos do
Cyberpunk de forma primorosa, trazendo o hibridismo do sintético e bidnico. Com uma
estética levemente retrofuturista, o Cyberpunk de Neuromancer interpretado por Gonzalez e

Inoue evoca a narrativa de Gibson apresentando o protagonista com detalhes que apresentam

41 https://www.amazon.com.br/Neuromancer-William-Gibson/dp/8576573008
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caracteristicas punk, como o cigarro, o band-aid e a barba por fazer; além da unido com o
mundo cibernético, com o 6culos de realidade virtual e diversos fios interligados em sua
cabega. A paleta de cor mais saturada em tons de rosa, roxo, amarelo e azul também sintetiza
essa sensacao futurista e disruptiva, tipica do Cyberpunk. Diversos outros movimentos
literarios surgiram, apropriando-se dos temas e narrativas do subgénero Punk. Um dos que
conseguiram alcangar um patamar tdo icOnico visualmente quanto o Cyberpunk foi o

Steampunk.

Trata-se de uma exaltag@o ao futurismo do passado, redescobrindo toda uma cultura
baseada numa época que transformou o mundo com a Revolucdo Industrial das
maquinas a vapor. Valorizar o antigo numa sociedade em que o consumismo e a
rejei¢do do que ¢é considerado velho e em desuso, se tornou quase um habito

(MARQUES, 2019, p. 11).

O Steampunk apresentava a visdo de um futuro distante sob a perspectiva de uma sociedade
antes das revolugdes industriais. Seja na moda, nos conceitos visuais das maquinas, armas ¢
prédios, ou nos temas abordados, o futurismo Steampunk era extremamente manual e movido
a vapor. Nas narrativas Steampunk, especula-se o que aconteceria em um mundo altamente
tecnologico onde a eletricidade ndo existia, e o resultado era uma visualidade mais sobria,

antiquado, mas, a0 mesmo tempo, muito futurista.

Figura 43 - Capa do livro “Steampunk Ladies: Choque do Futuro”, de Z¢é Wellingtong, Sara Prado, Wilton
Santos e Leonardo Pinheiro, publicado pela Editora Draco em 2019.

AT

[:!iIIIlIlE DO FUTURD

Fonte: Amazon*?, acessado em 24/03/2025.

42 Steampunk Ladies: Choque Do Futuro | Amazon.com.br
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A capa do livro “Steampunk Ladies: Choque do Futuro”, publicado pela Editora Draco,
apresenta as principais caracteristicas visuais do Steampunk, trazendo um futurismo em um
mundo sem telas, onde o maquindrio possui uma aparéncia antiga, com tons de cobre e que
geralmente funcionam a vapor, unindo uma ambientagao tipica do século XIX. A linguagem
visual presente na literatura de subgénero punk ¢ o que molda o género, a constru¢do do
mundo dos livros auxilia na percep¢do desses elementos visuais que vao muito além das

paginas e textos.

Neste sentido, ¢ possivel criar conexdes entre ambos os movimentos, e o Cyberagreste, que,
apesar de ndo possuir o sufixo punk, inspira-se visualmente nos movimentos de subgénero
punk aqui citados, os reinterpreta e busca apropriar-se de seus signos e simbolos para criar
um novo género. O Cyberagreste, movimento artistico iniciado pelo ilustrador gatcho Vitor
Wiedergriin em 2019, pode ser interpretado como a unido das visualidades do Cyberpunk e

Steampunk com elementos da identidade nordestina.

O Cyberagreste de Wiedergriin une tematicas e simbolos historicamente repetitivos do
imaginario popular brasileiro sobre o Nordeste. Centrado na representacdo do cangaceiro
como her6i de uma epopéia retrofuturista, que representa o Brasil desolado pela seca e pelo
esgotamento de recursos naturais, participa ativamente na perpetuagdo de esteredtipos sobre o
Nordeste. E importante ressaltar que o Cybergareste nio busca criticar nenhuma instituigo
— o capitalismo, o banditismo, a exploracao do meio ambiente, ou qualquer outra instituigao
que tenha participado na destruicdo local — abstendo-se da principal caracteristica das
narrativas do subgénero punk, a critica social. Portanto, apropria-se apenas da estética do
Cyberpunk, do Steampunk e da cultura popular nordestina como forma de criar uma

visualidade.
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Figura 44 - Tlustragdo do Cyberagreste de Vitor Wiedergriin.

Fonte: Canaltech®, acessado em 24/03/2025.

As ilustragdes do Cyberagreste sdo carregadas com a visao de um sudestino sobre o futuro do
Nordeste, explorando as limitagdes tecnologicas de uma populacdo marginalizada, como se
estivéssemos fadados a essa escassez. A paleta de cores sempre muito amarelada, busca
explicitar essa caracteristica antiquada de um futuro distopico centrado em um Brasil
assolado pela pobreza, pela seca e pela fome. Todos os personagens sempre sdo representados
com o chapéu de cangaceiro, que se tornou icone da representacdo do Nordeste Inventado,
um simbolo dos esteredtipos para representar toda uma regido. E perceptivel que hd uma
tentativa de conexdo com o Cyberpunk e o Steampunk, conceitualmente, mas ndo ha

profundidade.

Neste sentido, o Cyberagreste iniciou a discussdo acerca da representagdo de um Nordeste
generalizado, e estereotipado, que findou na formacdo do movimento Sertdopunk, em 2020.
Apesar das problematicas, o Cyberagreste foi importante para que os autores do Sertdopunk
soubessem como produzir literatura rompendo com essas nogdes de uma identidade
inventada, a partir da subtragdo da unidade conceitual da invencdo imagética-discursiva do
Nordeste. Por conseguinte, faz-se necessario entender como esses trés movimentos — o

Cyberpunk, o Steampunk e o Cyberagreste —, se relacionam com o Sertdopunk, que se

43
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enquadra nos sub géneros punk da ficcdo especulativa, mas subverte as noc¢des de identidade

trabalhadas no Cyberagreste.

O Sertaopunk cria rupturas rizomaticas em suas conexdes com os trés movimentos, apesar de
possuir inspiragdes. E nessas rupturas que o rizoma se expande em novas diregdes, criando
novas conexoes e multiplicidades, movimentando os conceitos do Sertaopunk, sem reduzi-los
a uma arvore conceitual. O Cyberpunk e o Steampunk fornecem suas temadticas que
trabalham as pautas sociais, do avango tecnologico a luta contra um sistema opressor, mas
sem se limitar aos ideais europeus e norte-americanos de liberdade. O Cyberagreste fornece
ao Sertdopunk uma ideia de como trabalhar a construgdo imagética-discursiva do Nordeste,
sob a perspectiva de autores nordestinos, reinterpretando e ressignificando os estereotipos.
Por fim, ¢ possivel tragar como essas rupturas causam um impacto nas visualidades do

Sertaopunk, a partir de analises comparativas entre os movimentos.

4.3.5 RESULTADOS DO MAPEAMENTO RIZOMATICO DO SERTAOPUNK

Por intermédio do principio da Cartografia e Decalcomania, elencado por Deleuze e Guattari
(1980), foi possivel mapear as conexdes semanticas e simbolicas, as multiplicidades e as

rupturas a-significantes do movimento Sertaopunk.

Os contextos que propiciaram a criagdo do movimento Sertdopunk sdo importantes
para iniciar o processo cartografico, mapeando os contextos historicos da invengdo
imagética-discursiva de um Nordeste generalista. Isso permite compreender a
problematica dos estereotipos nas visualidades que permeiam a regido do Nordeste e
seus respectivos povos. Em seguida, debrugar-se sobre os movimentos que auxiliaram
a fundamentar o Sertdopunk contextualiza a importancia de seus simbolos visuais e
suas narrativas. O Afrofuturismo, o Realismo Magico ¢ o Solarpunk sdo as
multiplicidades que constroem a visualidade do Sertaopunk, e assim, possibilitando o

rompimento com as nogdes de identidade (SANTOS E ALENCAR*, 2024, p. 13).

Neste sentido, entende-se como a contextualizacdo histérica, sociocultural e politica
favoreceram o processo de mapeamento rizomatico do Sertdopunk, a compreensao dos

contextos possibilitou a subtracdo da unidade (n-1), e facilitou o processo de identificacdo das

4 SANTOS, Vicent Bernardo Alves; ALENCAR, Adailton Laporte de; NOCOES DE OPOSICAO A
IDENTIDADE: Mapeamento das Caracteristicas Rizomaticas do Movimento Sertdopunk. 2024.
https://doi.org/10.29327/5457226.1-317 acessado em 25/03/2025.
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conexdes semanticas e simbodlicas do movimento Sertdopunk. E possivel, assim, organizar as
informagdes obtidas acerca do movimento, apdés o mapeamento rizomatico, para o

entendimento e a visualizagdo do panorama de suas conexdes, multiplicidades e rupturas

a-significantes.

Tabela 4 - Mapeamento das caracteristicas rizomaticas do Sertdaopunk.

Contexto CONEXOES MULTIPLICIDADES RUPTURAS
A-SIGNIFICANTES
O Sertaopunk surge | Cultura popular Literatura Cyberpunk,
como resposta aos | nodestina; Regionalista; Ficcdo | Steampunk e
estereotipos sobre o | Futurismo; Cientifica e Cyberagreste.
nordeste Tecnologia; Especulativa.
trabalhados na Seca, banditismo,
fic¢do cientifica e luta de classe;
especulativa, Critica ao
principalmente capitalismo;
trabalhados no Avangos
Cyberagreste. tecnologicos;
Distopia.
O Sertaopunk Tecnologias Solarpunk;
compreende o ambientais;
potencial do Desenvolvimento
desenvolvimento de | sustentavel,;
tecnologias Arborescimento
sustentaveis no urbano; Utopia;
Nordeste, sem
ignorar os recortes
socioecondmicos
do acesso a
tecnologia.
Os autores Afrocentralidade; Afrofuturismo;
compreendem a Acesso de pessoas
necessidade do pretas a tecnologia;
resgate a Quilombos;
ancestralidade e a Ancestralidade;
valoragdo das Cultura; Religides
tematicas de matrizes
relevantes para a africanas;
comunidade preta
nordestina.
Nos contextos Fantasia; Lendas Realismo Magico;
culturais, o urbanas e rurais;
Nordeste possui Tradigdes regionais;
uma forte relagdo Folclore;
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com as tradi¢Oes ¢
com o imaginario
popular, a historia
do Nordeste
caminha com o
misticismo ¢ a fé
local.

Fonte: Do autor, 2024.
Utilizando os principios da Conex@o e heterogeneidade, da multiplicidade e da ruptura
a-significante para guiar o mapeamento das caracteristicas rizomdticas do movimento
Sertaopunk, foi possivel construir o mapa rizomatico para visualizar como estas
caracteristicas fomentaram a construcdo das visualidades do Sertdopunk. Os simbolos
trabalhados nos movimentos que o fundamentam, assim como as narrativas € os contextos
socioculturais e politicos, fornecem um panorama real da representatividade nordestina no
Sertaopunk. Logo, ¢ possivel apresentar, como resultado do mapeamento acima, o Mapa
Rizomatico do Sertdopunk, apresentando as conexdes, as multiplicidades e rupturas

a-significantes de acordo com a tabela acima.

Figura 45 - Representag@o Atual do Mapa Rizomatico.

Representagdo Rizomatica
do Sertaopunk

Conexdes Semanticas
E Simbdlicas

\ \ i i Multiplicidades:
‘ Fic. Especulativa;
Contextosfeco Solarpunk;

nomicos,
politicos) v Afrofuturismo;
Realismo Mégico;

Rupturas a-significantes:
Cyberagreste

Cyberpunk

Steampunk

M O Movimento

[ Conexdes

B Multiplicidades

! Rupturas A-significantes

Fonte: Do Autor, 2024.
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Dessa forma, entende-se como o movimento Sertdopunk € o proprio rizoma, observando os
seus tubérculos movimentando-se e criando conexdes semanticas e simbdlicas com suas
multiplicidades. Os tubérculos do rizoma se expandem, de forma ndo-linear, e podem ser
seguidos como um mapa. As conexodes sdo apresentadas como as legendas de um mapa,
sinalizando e gerando uma nog¢do de espacialidade. Seguir esses tubérculos e essas conexdes,
¢ o caminho para se observar as multiplicidades, que s3o os movimentos literarios que
fundamentam o Sertdopunk: a fic¢do especulativa; o Solarpunk; o Afrofuturismo; e o
Realismo Magico. E importante ressaltar que essa visualizagdo do Mapa Rizomético
representa um recorte, circular, pois ndo possui comeco, meio ou fim. Para além desse
recorte, o rizoma continua se expandindo em todas as dire¢des, criando novas conexdes e
multiplicidades. A localizacdo ndo faz diferenca nos tubérculos, ndo ha ordem ou hierarquias,
apenas a no¢ao de que todos esses movimentos, temas e simbolos estdo interligados por seus
contextos. Entretanto, a margem do recorte, estdo as rupturas a-significantes, representadas
assim, pois fomentam a continuidade pos-ruptura, € mostram que apesar de romperem com 0s

tubérculos, ainda se conectam com o Sertaopunk.

Dessa forma, ¢ possivel visualizar todas as referéncias do Sertdopunk, todas as relagdes
semidticas e narrativas que tornam este um movimento multiplo e que valoriza as vozes
plurais do Nordeste. Por fim, ¢ a partir deste Mapa Rizomatico que identificamos as nogoes
de oposicao a Identidade do Nordeste inventadas nas visualidades — capas de livros e contos,

e ilustragdes digitais — do movimento Sertaopunk.
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5 ANALISE DAS VISUALIDADES DO SERTAOPUNK

A constru¢ao visual do movimento Sertaopunk pode ser compreendida como resultado de
suas conexdes rizomdticas com os movimentos que o fundamenta, e os contextos
socioculturais e politicos que envolvem a producdo grafica, semantica e simbdlica no
Nordeste. O mapeamento rizomatico do Sertaopunk possibilitou a compreensao do panorama
geral da construgdo imagética-discursiva do Nordeste na literatura, e mais especificamente,
na ficcdo especulativa, compreendendo as suas diferengas da literatura regionalista e as

relagdes semanticas e simbolicas com os contextos socioculturais e politicos do Nordeste.

Tendo que disputar espago com inumeros outros bens culturais e formas de lazer e
entretenimento extremamente atraentes para o jovem leitor afeito ao império da
imagem, o livro torna-se alvo de estratégias que visam a incorporacdo de elementos
grafico-imagéticos como forma de dinamizar a narrativa e trazer o leitor para dentro
da obra. Assim sendo, cada vez mais o design tem sido incorporado a narrativa, € 0s
investimentos editoriais nos aspectos graficos tornaram-se tdo necessarios quanto a
selecdo e a preparacdo do texto literario em si mesmo (SOUZA e GENS, 2015, p.
119)

A fala das autoras e designers Raquel Cristina de Souza e Souza, e Rosa Maria de Carvalho
Gens (2014), fomenta a importancia das capas de livros e contos do movimento Sertaopunk,
enquanto artefatos graficos de grande importancia para a criagdo de uma visualidade para o
movimento. Além dos contextos socioculturais e politicos, ¢ necessario compreender como as
estratégias visuais levantadas pelos designers e ilustradores dessas obras sdo eficazes para
levar os leitores para o0 mundo que estdo construindo nas narrativas. Mas ¢ importante
ressaltar que o visual ndo ¢ apenas uma interpretacdo do texto, ndo ¢ uma forma de
representacdo superficial, mas sim, uma experiéncia de suas conexdes e multiplicidades no

campo do design gréfico.

Neste sentido, para que consigamos observar qualitativamente as relagcdes rizomaticas das
visualidades do Sertdopunk, foi necessario abordar as visualidades de todos os movimentos
literarios com que cria conexdes e rupturas a-significantes. Sendo o Cyberagreste um dos
motivadores da criacdo do Sertdopunk, no sentido de ter aflorado a discussao acerca dos
estereotipos visuais e tematicos na literatura, faz-se necessdria a comparacdo direta entre as

visualidades deles. Como o Cyberagreste ndo rendeu capas de livros e projetos graficos
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dentro da literatura, de forte relevancia, serdao analisadas suas visualidades na etapa de analise

das ilustragdes digitais, com método comparativo.

E importante ressaltar que a organizacio tematica das capas de livros e contos, das ilustracdes
e do projeto grafico selecionado, do Sertdopunk, fortalece o processo de mapeamento das
conexdes rizomaticas, das multiplicidades e rupturas a-significantes do movimento
Sertaopunk, expandindo o mapa rizomatico em novas ramificagdes. Por intermédio dos
fundamentos de Deleuze e Guattari (1980), serdo observadas as aplicacdes simbolicas e
semanticas dos movimentos que criam multiplicidades com o Sertdopunk, de modo a
estabelecer um parametro entre visualidade e identidade no Sertdopunk, e observar as nogdes

de oposicao a esta.

5.1 A COLECAO CARCARAS

Como explorado anteriormente, a Editora Corvus teve um papel fundamental na
disseminagdo do Sertdopunk. Criada pelo designer baiano Henrique Morais em 2019, a
Corvus publicava principalmente antologias e colegdes de contos por meio de financiamento
coletivo, crowdfunding, reunindo uma legido de leitores interessados em conhecer a literatura
nordestina de ficcdo fantastica, cientifica e especulativa. Sua aproximacgdo com Gabriele
Diniz (G. G. Diniz), fomentou a unido da Corvus com o Sertdopunk, assim como possibilitou
a G.G. Diniz a trabalhar na Corvus como editora e leitora critica nas futuras selegdes de

contos e novelas originais que a editora viria a trabalhar.

Em 2020, o lancamento do manifesto “Sertdopunk: Historias de um Nordeste do Amanha”
(2020), langado de forma independente na Amazon, marcou o inicio do movimento
Sertaopunk como se conhece hoje, os autores Alan de Sa, Alec Silva e G.G. Diniz. Logo em
seguida, os autores colaboraram com diversas produgdes da Corvus, como antologias,
prestando servigos de editoracdo, leitura critica e organizagdo de projetos. Para entdo, virem a
criar suas proprias obras que iniciam o processo de expansdo do Sertdopunk, na Colecao

Carcaras.

Criada para apresentar vozes nordestinas na ficgdo especulativa, a Cole¢do Carcards ousou
fugir dos esteredtipos visuais a apresentar capas coloridas, com um tom psicodélico, € uma
construcdo narrativa e simbdlica muito proxima das referéncias do Sertdopunk. CARVALHO

(2008, p. 23), reitera que a influéncia dos contextos sociais nem sempre se demonstram de
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maneira direta, mas ¢ determinante para o aspecto geral das capas. Nesse sentido, as capas da
Colecao Carcaras explicitava esse cardter sociocultural do periodo (2019-2020), onde os
discursos da representatividade queer®, nordestina, preta ¢ PCD* estavam em alta e

ganhavam destaque na midia.

O primeiro conto publicado na colecdo foi o de G. G. Diniz, “Morte Matada” (2020), um

Sertdopunk safico*’ que apresenta uma distopia cearense.

Figura 46 - Capa do conto “Morte Matada”, de G. G. Diniz, na Colegdo Carcaras, publicado pela Editora
Corvus, 2020.
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Fonte: Twitter*®, acessado em 01/04/2025.

Em um Ceard futurista assolado pelo coronelismo e o banditismo, duas fugitivas armadas
aparecem na soleira da porta de Heloisa, médica de Cedrinho. Mesmo sabendo da situagao da

cidade, ela oferece auxilio a uma que estava ferida.

48 Termo guarda-chuva para pessoas da comunidade LGBTQIAPN+.

46 Pessoa com deficiéncia.

47 Mas, fato é que Safo inspirou o adjetivo “séafico”, um termo guarda-chuva que se difunde pelas
redes sociais— ele engloba todas as mulheres que tenham atragao, exclusiva ou n&o, por outras
mulheres (LIU, Bruna. 5 ser safica? Conh term tem raizes n [tur.

antiga. Redagéo Marie Claire, 2023. Acessado em 01/04/2025).

8 https://x.com/semspoiler_/status/1263927904016183296/photo/1


https://x.com/semspoiler_/status/1263927904016183296/photo/1
https://revistamarieclaire.globo.com/comportamento/noticia/2023/06/o-que-e-ser-safica-conheca-termo-que-tem-raizes-na-cultura-da-grecia-antiga.ghtml
https://revistamarieclaire.globo.com/comportamento/noticia/2023/06/o-que-e-ser-safica-conheca-termo-que-tem-raizes-na-cultura-da-grecia-antiga.ghtml
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Figura 47 - Capa do conto “O Sertdo Nao Virou Mar”, de G. G. Diniz, na Colegdo Carcaras, publicado pela
Editora Corvus, 2020.

Fonte: Twitter®, acessado em 01/04/2025.

Ja em “O Sertdao Nao Virou Mar” (2020), segunda obra da autora na Cole¢ao Carcaras, Diniz
apresenta a prequela de “Morte Matada”, trazendo as protagonistas em seu processo
migratdrio, apos os avangos do aquecimento global causam o aumento do nivel do mar que
engoliu cidades inteiras no Nordeste brasileiro, ¢ enfrentando os perigos da estrada. A
visualidade das capas criam conexdes com as das demais obras da cole¢dao, mas exploram as
particularidades e multiplicidades de cada narrativa remetendo diretamente a referéncias do

Sertaopunk, como o Realismo Maégico e o Solarpunk.

A paleta de cor vai do borgonha tomando o fundo e criando um destaque a ambientagdo da
capa; o amarelo vibrante, que colore as bordas em estilo spray e o nome da autora; o azul
arroxeado, usado nas ilustracdes — a pistola antiga e a onda —, com detalhes que remetem
ao entalhe em madeira; e o branco, usado na tipografia em estilo escrito a mao que se
assemelha muito a letras pintadas com tinta guache, explicitando as caracteristicas rusticas e
manuais. Os contos de Diniz apresentam o Ceard distopico, onde o aquecimento global
elevou o mar e engoliu Fortaleza, tratando teméaticas como o trabalho for¢ado, o coronelismo

e o impacto ambiental do rapido desenvolvimento tecnologico.

4 https://x.com/semspoiler_/status/1263927904016183296/photo/1


https://x.com/semspoiler_/status/1263927904016183296/photo/1
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As conexdes entre as narrativas ndo ficam explicitas em suas capas, mas o que as conectam ¢é
a Identidade Visual das capas da Colecdo Carcards e a tipografia utilizada. Ainda assim, as

narrativas se conectam a temas comuns do Sertdopunk como o:

- Coronelismo;

- Impacto Ambiental,
- Acesso a tecnologia;
- Pautas raciais;

- Recorte social;

- Feminismo;

- Representatividade LGBTQIAPN+.

Figura 48 - GRID dos layouts dos contos de G. G. Diniz na Colegdo Carcaras.

Fonte: Do autor™, 2023.

A andlise da construcdo de layout ¢ importante para compreender a visdo do designer,
Henrique Morais, na criagdo da conexdo entre as capas. Apesar de distintas, onde em “Morte
Matada”, o titulo do livro se apresenta na vertical, assim como a ilustragdo que toma boa
parte da imagem; em “O Sertdo Nao Virou Mar”, ha uma maior distribuicao dos elementos,
apresentando o texto centralizado. Em ambas, o logo da Cole¢ao Carcaras estd na mesma

posicao.

%0 Elaborados no TCC do autor para a conclus&o do curso de Bacharelado em Design na
Universidade Federal de Sergipe. SANTOS, Vicent Bernardo Alves. Sertaopunk: Visualidade e
Politica. Sergipe, 2023.
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A Colegao Carcaras se apresenta como um rizoma, criando conexdes com as multiplicidades
do Sertdopunk por meio dos simbolos. A vibratilidade das cores evoca as visualidades das
capas do Cyberpunk, assim como a experimentacao tipografica e a no¢ao de movimento, que
explicitam essas relacoes do Sertdopunk com o futurismo punk. As conexdes criadas sao
representadas a partir das capas dos contos de uma forma coesa, que ainda conversa com as

outras obras da cole¢do, sem perder a linha editorial projetada por Henrique Morais.

Em “Morte Matada”, a pistola ilustra os perigos da cidade de Cedrinho, trazendo simbolos do
banditismo que assolavam o sertdo nordestino. As capas também remetem as distopias de
Margaret Atwood (1939), Octavia E. Butler (1947-2006) e Emilia Freitas (1855-1908),
referéncias estéticas, conceituais e narrativas para G. G. Diniz, que busca a subversao dos
papéis de género tipicos das histdrias de fic¢do cientifica e especulativa, trabalhando agentes

minoritdrios como protagonistas dessas historias. Criando multiplicidades com:

- Afrofuturismo;

- As distopias de género de Emilia Freitas;
- Queercore®’;

- Solarpunk;

- Romantasia.

Essas multiplicidades resultam numa experimentacdo narrativa e visual, trazendo simbolos
como a pistola, a onda, a tipografia manual e o estilo rustico que corrobora com suas
conexoes rizomaticas. Ao interagir com os tubérculos que se encontram diretamente com o
Sertaopunk, as capas de G. G. Diniz participa desses movimentos de expansao rizomatica e
veiculam suas conexOes tematicas de forma natural. Além das nog¢des rizomaticas, faz-se
necessario também a compreensdo de como o discurso ¢ construido e interpretado nessas
capas, onde Foucault (1996, p. 10), explicita que “[...] o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos apoderar”. A formagao discursiva, nos contextos da analise
rizomdtica, advém da interpretagdo contextual dos enunciados e dos agenciamentos

formulados na construgdo de sentido.

5 Queercore é um movimento cultural e social que surgiu no final dos anos 1980, como uma
ramificacdo do subcultura punk. E também um género musical que se origina no punk rock.
https://www.google.com/search?client=opera-gx&g=queerpunk&sourceid=opera&ie=UTF-8&oe=UTF-
8 acessado em 01/04/2025.



https://www.google.com/search?client=opera-gx&q=queerpunk&sourceid=opera&ie=UTF-8&oe=UTF-8
https://www.google.com/search?client=opera-gx&q=queerpunk&sourceid=opera&ie=UTF-8&oe=UTF-8
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“Morte Matada” reflete uma sociedade assombrada pelo coronelismo, onde morrer de causas
naturais ¢ coisa rara, € a violéncia urbana ¢ lei. Apresentar a pistola, tomando boa parte da
capa, explicita essas caracteristicas e esse discurso, em tom de denuncia de uma realidade,
ainda que especulada em um futuro distopico, causando a aproximacdo entre visualidade,
narrativa e a experiéncia ancorada no real. “Os discursos sdo feitos de signos, mas utilizam
mais do que os signos para designar as coisas” (KROETZ et. al., 2017, p. 175). Assim, a
contextualizagdo na andlise rizomatica e a abordagem discursiva das capas dos contos da
colecdo, fomentam essa compreensdo de como o entorno se relaciona com a construcao

visual.

Por conseguinte, a Coleg¢ao Carcaras acolheu a historia “A noite tem mil olhos” do autor Alec
Silva, a segunda obra Sertdopunk na Editora Corvus. As obras de Alec Silva apresentam um
Nordeste futurista em um processo separatista, trazendo guerra em fronteiras que revelam ao
mundo criaturas que antes se escondiam na escuriddo, lendas urbanas e rurais que viaviam
apenas no imaginario popular, sdo forcadas a lutar uma guerra que ndo ¢ delas. Criando
conexao direta com o realismo magico, Alec Silva narra o fantastico com um olhar para o

futuro, caracteristicas fundamentais do Sertaopunk.

Figura 49 - Capa do conto “A noite tem mil olhos”, de Alec Silva, na Colegdo Carcaras, publicado pela Editora
Corvus, 2020.

Fonte: Skoob™¥, acessado em 01/04/2025.

52 https://www.skoob.com.br/a-noite-tem-mil-olhos-1207253ed1203332.html



https://www.skoob.com.br/a-noite-tem-mil-olhos-1207253ed1203332.html
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Percebendo a continuidade da identidade visual das capas da Colecdo Carcaras por
intermédio da repetigdo — da constru¢do visual — para criar identificagdo, apresentando o
logo da cole¢dao na mesma posicao que nas capas da G. G. Diniz. Aqui, por outro lado, existe
novas experimentagdes que conversam diretamente com as conexdes rizomaticas da narrativa

Sertaopunk com suas multiplicidades.

Figura 50 - Capa do conto “Noés somos os santos de sangue durante a noite”, de Alec Silva, na Colegdo
Carcaras, publicado pela Editora Corvus, 2020.
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Fonte: Skoob™¥, acessado em 01/04/2025.

Assim como “Noite tem mil olhos”, “Nés somos os santos de sangue durante a noite”
continua esse Nordeste mistico e futurista, trazendo o confronto entre bandidos armados com
tecnologia de ultima geracdo e criaturas folcloricas oriundas de terras distantes. O mistico do
realismo magico se conecta e mistura com tons de historias de horror, do sobrenatural e da

ficgdo cientifica, criando narrativas que exploram o medo, a injusti¢a social e o preconceito.

53

https://www.skoob.com.br/nos-somos-os-santos-de-sangue-durante-a-noite-1266167ed11625010.htm
l



https://www.skoob.com.br/nos-somos-os-santos-de-sangue-durante-a-noite-1266167ed11625010.html
https://www.skoob.com.br/nos-somos-os-santos-de-sangue-durante-a-noite-1266167ed11625010.html
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Figura 51 - GRID dos layouts dos contos de Alec Silva na Colegdo Carcaras.

Fonte: Do autor®, 2023.

As visualidades dos contos de Alec Silva permanecem na identidade visual da Colegdo
Carcaras, trazendo, dessa vez, o fundo em tons de roxo e lilas, com a mesma estética rustica e
sombria. A experimentagdo tipografica — a intervengao nos tipos “O” com a iris em amarelo
para criar a sensagdao de serem olhos de uma fera; em “A noite tem mil olhos”, além dos
olhos de fera nos “O’s” da palavra “olhos”, hd a inser¢cdo de uma lua cheia amarelada no
lugar do “O” em “noite” — criam uma maior aproximag¢do da tematica mistica da narrativa,
assim como a tipografia escolhida em um estilo display e vintage. A construcdo de layout
também ¢ muito classica e ha pouca variagdo entre uma capa e a outra, trazendo o texto em
arcos, centralizados, e a ilustracdo no centro da capa, em destaque. As uUnicas diferencas sao
na posi¢ao do nome do autor e a inser¢do de um pequeno texto na parte inferior da capa em
“No6s somos os santos de sangue durante a noite”, onde se 1&: “Um conto de ‘A Noite tem Mil

Olhos’”.

As 1ilustragdes e a tipografia criam conexoes visuais com as temadticas da narrativa, que por
sua vez se conectam a outros movimentos literarios. O olho, na capa de “A noite tem mil
olhos”, desenhado em um estilo rustico, que lembra um estilo artistico vintage e manual, com
muitos tracos “sujos”, remetendo a sensagdo de estar sendo observado, e evoca desconforto e

até medo.

%4 Elaborados no TCC do autor para a conclus&o do curso de Bacharelado em Design na
Universidade Federal de Sergipe. SANTOS, Vicent Bernardo Alves. Sertaopunk: Visualidade e
Politica. Sergipe, 2023.
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Figura 52 - Capa do livro “1984” do autor George Orwell, publicado pela Companhia das Letras em 2009.

GEORGE

Fonte: Google Imagens, acessado em 01/04/2025.

E possivel perceber referéncias a “1984” (2009), de George Orwell, na capa de “A noite tem
mil olhos”. Sendo uma distopia que explora o poder totalitario do Estado sobre a vida das
pessoas em uma sociedade em que vivem aprisionadas sob o olhar vigilante do Grande
Irmao, a obra de Alec Silva se aproxima nos contextos sociais de exploracdo do medo e do
desconforto para controle civil, o teor politico aproxima o leitor da historia, no momento em

que personifica o grotesco para causar estranhamento.
Assim, as conexoes semanticas e simbolicas que se criam so:

- Embates sociais e politicos;
- Lendas urbanas e rurais;

- Distopia;

As conexdes rizomaticas das capas dos contos de Alec Silva na Colegdo Carcaras se
apresentam em seus simbolos de forma a apresentar a atmosfera da narrativa e unir as obras
as multiplicidades do Sertdopunk, expandindo-se no mapa rizomatico. Enquanto o Realismo
Magico das lendas urbanas e rurais do Nordeste se apresentam, trazendo o elemento
fantastico como ferramenta de debate social sobre pautas de preconceito racial, xenofobia e

pertencimento, as obras de Alec Silva apresentam, na experimentagdo tipografica, nas
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ilustracdes e na construcdo de layout as multiplicidades socioculturais e politicas de um

Nordeste fantastico. Tendo como multiplicidades, no mapa rizomatico, o:

- Realismo magico;
- Horror;

- Afrofuturismo.

Neste sentido, a Cole¢do Carcards cria agenciamentos que sdo, ‘“‘precisamente este
crescimento das dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a
medida que ela aumenta suas conexdes” (DELEUZE E GUATTARI, 1980, p. 16),
fomentando assim as transformagdes rizomaticas do Sertdopunk ao expandir-se em outros
movimentos literarios e artisticos. Entendendo como as multiplicidades ndo se deixam
sobrecodificar, ¢ interessante pontuar como a Colecao Carcards, mesmo na inten¢do de criar
Unidade visual a partir da repeticao, ainda consegue valorar, expor e fazer a multiplicidade

sem ignorar os contextos que permeiam a narrativa e a construgao grafica.

As linhas de fuga no Rizoma da Cole¢ao Carcards — a busca por uma identidade, a repeticao,
o horror das obras de Alec Silva e o queercore das obras de G. G. Diniz —, ndo param de se
remeter umas as outras, criando continuidade, expansdao e novas ramificagdes dentro do
Sertaopunk. “Faz-se uma ruptura, traca-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de
reencontrar nela organizagdes que reestratificam o conjunto, formagdes que ddo novamente o
poder a um significante” (DELEUZE E GUATTARI, 1980, p. 17). Logo, os movimentos de
desterritorializacdo e os processos de reterritorializacdo nao sdo inertes no Rizoma do
Sertaopunk, e os pontos de fuga ndo sdo exclusivos das rupturas que causam mudangas
radicais, como também, nos agenciamentos que mudam a natureza das obras e das

visualidades, e ainda fazem parte do Sertdopunk.

O conjunto de enunciados trabalhados nas capas da Colegdo Carcards, em especifico nas
obras de Alec Silva, dispdem de “valor e significado dentro de um conjunto social, histérico e
cultural” (RATI E BECARI, 2020, p. 171), utilizando dessas aproximagdes e conexdes
semanticas e simbolicas com expressdes culturais, com o realismo magico e com o horror
para criar significado. Na abordagem discursiva, os efeitos de verdade™ que sdo
materializados nos artefatos visuais da Colecdo Carcards, permitem a aproximagdo entre

leitor e narrativa a partir da identificacdo simbdlica de suas conexdes rizomaticas.

% Agenciamentos do que podemos pensar, ver e dizer. Condutas, formas de pensar e principios
regulados por regimes de verdade. (Foucault, 2008. IN: RATI E BECCARI, 2020, p. 176).
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Por conseguinte, temos as obras de Alan de S4, lancadas na Colecdo Carcaras em 2021,

continuando a expansdo do Sertdopunk na Editora Corvus.

Figura 53 e 54 - Capas dos contos “Abrakadabra” e “La Mazka” do autor Alan de S&, na Cole¢do Carcaras,
publicados pela Editora Corvus em 2021.
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Fonte: Skoob, acessado em 01/04/2025.

As capas dos contos de Alan de S4, atualizam a visualidade da Colecao Carcarés. Tendo sido
langado apd6s um ano do inicio da cole¢do, representam além da evolugdo editorial, a
evolugdo grafica da colegdo, trazendo uma configuracao de layout que difere das capas dos
contos da G. G. Diniz e do Alec Silva. A paleta de cores, com um vermelho borgonha, o lilas
sem saturagdo, os cinza arroxeados e o branco, com uma tipografia serifada e uma textura

rustica criando ruido sobre a fonte.

Figura 55 - GRID dos layouts dos contos de Alan de S& na Coleg@o Carcaras.

Fonte: Do autor, 2025.
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A construgdo de layout de ambas as capas seguem um formato similar, trazendo a borda em
caixa em um estilo grunge, texturizado, no tom de roxo da ilustragdo e da fonte usada no
nome do autor. Em ambas as capas o nome do autor vem no topo, logo acima do titulo do
conto, em uma fonte sem serifa. O logo da colecao, diferente das capas de G. G. Diniz e Alec
Silva, vem agora no canto superior esquerdo. A ilustracao ¢ bem mais detalhada e ocupa mais
espaco que as dos demais autores também, criando uma atmosfera de mistério com simbolos

como a mascara circense, € o proprio circo envolto em neblina.

Uma parte da méscara em “Abrakadabra” (2021) se sobrepde ao texto quebrado do titulo, que
se separa em silabas, criando um efeito de camadas que evoca uma sensacdo de
fragmentacao, em um estilo de lettering manual pela falta de alinhamento das letras. A
narrativa de “Abrakadabra” explora o uso da arte como uma forma de mostrar a verdade em
um sistema onde as pessoas escondem os seus defeitos em personagens, num futuro proximo
em Salvador, um artista sirio-brasileiro expde sua obra que carrega o nome do conto em um
museu de arte. A instalacdo artistica ultra tecnolédgica faz com que Beto encare traumas do
passado e lide com os medos que se escondem sob as mascaras de palhago. "Abrakadabra ¢
uma obra Sertdopunk de terror psicodélico, que busca levar as percepgdes sobre medo e
Nordeste a um nivel em que bizarro e realidade sdo uma coisa s6” (EDITORA CORVUS,
2021). Mistério, horror, misticismo, toda a atmosfera das duas capas carrega fortes
influéncias desses géneros, trazendo simbolos da narrativa para a visualidade das capas.

Sendo essas conexdes semanticas e simbolicas:

- O futurismo;
- Psicodelia e psicose;
- O papel social da arte;

- Agentes minoritarios;

As capas da Colegao Carcaras sao resultado de um emaranhado de referéncias simbolicas,
culturais e sociais que se conectam ao movimento Sertdopunk no rizoma, criando conexdes
em diferentes pontos e expandindo o mapa rizomatico do movimento. As capas de

“Abrakadabra” e “La Mazka” se conectam com movimentos como:

- Horror;
- Terror Psicodélico;

- Realismo Magico;

%6 https://www.skoob.com.br/abrakadabra-1139509ed1143235.html acessado em 06/04/2025.
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- Ficgdo especulativa;

Desde a mascara circense ao proprio circo, as capas representam elementos da narrativa que
constroem sua visualidade. O racismo e a violéncia usada para gerar desconforto e medo sdo
ferramentas de critica social que atribuem o terror psicodélico um papel de conscientizacao
de pautas importantes dentro dos contextos do Sertdopunk. Usando de metalinguagem, o
autor ¢ o designer apresentam um universo — visual e narrativo — que colocam na arte a
busca pela realidade cruel vivida por comunidades minoritarias. A tematica de ambos os
contos os conectam na cadeia rizomadtica principalmente ao entender como o Sertdopunk se

configura enquanto movimento que busca essa representatividade.

Assim como as obras de G. G. Diniz e Alec Silva, Alan de Sa explora os contextos
socioculturais de sua realidade enquanto homem preto e nordestino, na ficgdo, tragando
relagdes semanticas e simbolicas entre narrativa e visualidade, questionando a representagao

do Nordeste de forma eficiente ao elevar diferentes pautas e contextos.

De forma a conceituar as obras de Alan de Sa na Colecdo Carcaras, as escolhas conscientes e
inconscientes do designer Henrique Morais foram de evocar os elementos do horror e do
realismo magico nas capas, sendo possivel identificar referéncias visuais e narrativas que
influenciaram a criagdo das capas. Como, por exemplo, as capas dos livros da escritora de

fic¢do cientifica e terror, Octavia E. Butler, em especial a capa de “Kindred”, de 2019.

Figura 56 - Capa do livro “Kindred: Lacos de Sangue”, da autora Octavia E. Butler, publicado em 2019 pela
Editora Morro Branco..
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Fonte: Google Imagens, acessado em 06/04/2025.
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As obras de Butler exploram a fic¢do cientifica e especulativa através de contextos sociais
com discursos sobre raca ¢ identidade, assim como as de Alan de Sa. “Kindred: lagos de
sangue” acompanha Dana e suas experiéncias com viagem no tempo, sendo uma mulher
negra em uma sociedade violenta e racista. A capa do livro provoca o olhar do leitor ao
brincar com planos de fundo e se conecta visualmente com a capa de “Abrakadabra”, assim

como pelas texturas e pelas ilustragdes.

Dessa forma, ¢ possivel identificar e mapear como as conexdes semanticas e simbdlicas, as
multiplicidades e os pontos de fuga — ndo necessariamente rupturas a-significantes —, da
Colecao Carcaras com o movimento Sertdopunk. A representagdo e contextualizagdo de
temas sociais como o racismo na fic¢do cientifica e no horror sdo representadas pelas

narrativas.

Logo, a representacdo do Mapa Rizomatico desse mapeamento e andlise se apresenta:

Figura 57 - Expansao do Mapa Rizomatico pos-analise da Colegdo Carcaras.

IMetalinguagem)

Wcial gho ’
Afrucentralidade/
X, & e
&8 Representagiio Rizomatica

‘q,}g,. i do Sertdopunk

(L
3 . I . Conexdes Semanticas

JAncEstralidade] nexc:
' f E Simbdlicas
‘ i 2 A‘ Multiplicidades:
Fic. Especulativa,

a g Solarpunk;
Tec. Amblentms" Afrofuturismo;

B 74' Realismo Magico;

Queercore;
Romantasia
Horror.

Terror psicoldgico;

Rupturas z-significantes:
Cyberagreste
Cyberpunk

Steampunk

' Obras de Alec Silva

' Obras de Alan de Sa

[ O Movimento

[ Conexdes

W Multiplicidades

i Rupturas A-significantes

Fonte: Do autor, 2025.
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O mapeamento da Colegao Carcaras revela as relagdes praticas dos autores com o movimento
que eles mesmos iniciaram. Seus objetivos sdo direcionados, mas inconscientemente se
expandem em diferentes espagos e novas ramificagdes ampliando as multiplicidades e as
conexdes entre suas obras e o Sertdopunk. “Seguir sempre o rizoma por ruptura, alongar,
prolongar, revezar a linha de fuga [...] novos circulos de convergéncia se estabelecem por
novos pontos situados fora dos limites e em outras dire¢des” (DELEUZE E GUATTARI,
1980, p. 19). Assim, ¢ possivel compreender visualmente as relacdes rizomaticas do
Sertaopunk com a Colecdo Carcards, materializando os efeitos de verdade que carregam os
autores e o designer. Como resultado de todo esse processo, foi possivel identificar as obras
dos autores no Mapa Rizomatico, representando graficamente essa visualizagcdo dos dados

obtidos pelo simbolo j4 comum na cartografia moderna, do pin’’.

Visando ampliar a compreensdo do Mapa Rizomatico enquanto parte do principio da
Cartografia de Deleuze e Guattari, as obras analisadas sao marcadas no percurso cartografico

em proximidade a suas conexdes semanticas e simbolicas e suas multiplicidades.

5.2 A OBRA DE ALAN DE SA

O escritor baiano Alan de Sa sempre teve uma grande afinidade com a literatura de horror,
tendo em seu catdlogo, obras variadas de terror sobrenatural e urbano. Suas obras alcangaram
o mercado independente nacional, criando um espago para o terror em um mercado dominado
pelo romance e pela fantasia. Gragas a isso, Alan tornou-se um autor agenciado pela agéncia

literaria Trés Pontos, em 2023.

E importante citar como Alan de S4 foi importante para o surgimento do Sertdopunk
enquanto conceito, uma vez que o autor ja havia publicado dois artigos sobre a Invencado do
Nordeste e a necessidade de se criar um Nordeste Sertaopunk, em setembro de 2019, um ano

antes da publica¢do do manifesto do movimento na Amazon.

Se a historia do Brasil ¢ tao rica e cheia de conflitos, por que os sulistas e sudestinos
ndo criam seus proprios espacos "punk" ao invés de imaginar justamente o Nordeste a
sua imagem e imaginacdo, co-criando uma visdo regional como se fossem deuses ou

salvadores brancos de um lugar que "ndo seria nada" velada de falsa homenagem?

57 Um "pin de localizagao", também conhecido como marcador ou alfinete, € uma ferramenta utilizada
em mapas para marcar e identificar pontos especificos no mapa.
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Quando terminei o texto anterior, eu e Alec Silva (que assina o artigo "Nao troco meu
'oxente' pelo 'cyberagreste' de ninguém"), comecamos a rascunhar aquilo que,
anteriormente, havia chamado de Sertdopunk. Nunca foi uma ideia de, somente,
resposta visual. Mas, de fato, estruturar um género literario do zero, pensar no
desenvolvimento das narrativas e de como gostariamos de ver nossa regido

representada na fic¢do especulativa. (De Sa, 2019°%).

Alan e Alec produziram essa série de artigos discutindo o papel da representatividade
nordestina plural na representagdo fidedigna do Nordeste. Seu objetivo de romper com
nogdes de esteredtipo transcende para suas narrativas € a construcdo visual de seus contos,

dentro e fora do movimento Sertdopunk.

Atualmente, Alan produz artigos para sua newsletter “Terror com Dendé€”, onde explora a
relagdo do Sertaopunk com o Terror, algo que ja trabalhou nos contos que desenvolveu para a
Colegao Carcaras em 2021. Além disso, langou em 2023 o seu mais recente livro no universo
Sertdopunk, uma coletdnea de contos que une Realismo Magico, Horror, Fantasia Urbana e
Ficgao Cientifica. “Xuxa Preta” (2023), explora as nuances da lenda homoénima, que
assombra os moradores de Feira de Santana, na Bahia. “Dividido em quatro histérias, Xuxa
Preta apresenta personagens de uma Feira de Santana Sertdopunk , onde povo e elite sdo
assombrados por fantasmas pessoais e dores sociais que se misturam ao temor que a maior
criminosa do sertdo baiano traz””. Explorando relagdes socioculturais com as lendas € com a
tecnologia, o livro expande o universo de Alan de S4 dentro do Sertaopunk, trazendo novas

cores a visualidade do movimento.

% DE SA, Alan. Por que fazer o Nordeste Sertdopunk?. 2019.
https://medium.com/alan-de-sa/Sertaopunk-c0e0015a13ea acessado em 01/04/2025
% https://www.goodreads.com/book/show/193243875-xuxa-preta
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Figura 58 - Capa do livro “Xuxa Preta”, de Alan de S4, publicado de forma independente na Amazon em 2023

Fonte: Goodreads, acessado em 06/04/2025.

A capa de “Xuxa Preta” (2023), desenvolvida pela capista e designer Gabriella Regina, ¢ uma
representacao direta da narrativa construida por Alan de Sa. Inspirado na lenda urbana criada
entre a década de 80 e 90 em Feira de Santana, em meio ao crescimento da popularidade da
celebridade Xuxa Meneguel, e a0 aumento na violéncia urbana em Feira. A “Xuxa preta”,
como ficou conhecida, era uma criminosa que sequestrava criancas € as aliciava para a vida
do crime. Alan de Sa (2024%), conta que “A lenda urbana da Xuxa Preta ndo é como a da
mulher na estrada ou a loira do banheiro. Nao estamos falando de um ser mistico e maligno
que surge por ai, ou um espirito errante. A lenda da Xuxa Preta apresenta uma ideia de
inimigo publico”. Sendo um reflexo do imaginario popular sobre o cenario precario da
seguranca publica em Feira de Santana, a lenda da Xuxa Preta também trazia o peso do

racismo sobre esse emaranhado social de problematicas.

Inspirado nesta lenda urbana, nos contextos sociais e raciais da mesma, Alan de Sa buscou
em “Xuxa Preta” (2023), evidenciar essas no¢des do real, do surreal e do especulativo em
quatro narrativas Sertdopunk carregadas de discursos socioculturais e politicos pertinentes
para a comunidade. A capa evidencia essas ligacdes, trazendo a silhueta de uma mulher
negra, usando roupas simples do cotidiano, com uma ilumina¢do que cobre o seu rosto, mas
traz luzes avermelhadas em destaque, visando a constru¢do de uma sensagdo de alerta e

perigo; um efeito de glitch cibernético e duplicacdo da silhueta, criando outras formas da

80 https://x.com/_alandesa/status/1851267178693067 181
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personagem atras dela, evocando a sensacdo fantasiosa, fantasmagorica, magica. Ha também
uma textura rustica no fundo da imagem, em tom de azul e preto, lembrando pintura a mao
com pincel. A tipografia de caixa alta, sem serifa e quadrada, em tom de vermelho e com a
mesma textura rustica de pincel, colocada nas extremidades da capa, contribuem para essa

visualidade pesada, sombria e sobrenatural.

O horror, o realismo magico e o futurismo se conversam em signos e simbologias sutis que
constroem conexdes semanticas e simbdlicas com o Sertdopunk. Ampliando sua relagdo com
essas multiplicidades ja citadas em suas obras na Cole¢do Carcaras, “Xuxa Preta” amplia a
visdo de mundo de Alan de Sa sobre o movimento futurista, trazendo contextualizacdo
historica, social e racial para suas obras. O psicodélico de “La Mazka” (2021) e
“Abrakadabra” (2021), permanece em “Xuxa Preta” (2023), conectando essas obras no

percurso do Mapa Rizomatico.

Figura 59 - Expansdo do Mapa Rizomatico com obra de Alan de Sa.
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Fonte: Do autor, 2025.

A expansdo do Mapa Rizomadtico com a inser¢do de “Xuxa Preta” (2023) evidencia como as
ligagdes da Colecdo Carcaras e as obras que vieram depois constroem o movimento

Sertdopunk a partir de seus contextos. As relagdes diretas dessas obras fortalecem a
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multiplicidade do Sertdopunk em suas construgdes imagéticas e discursivas, possibilitando
uma visdo concreta de seus objetivos enquanto um movimento artistico. Suas aproximagdes
com “La Mazka” (2021) e “Abrakadabra” (2021), sdo percebidas por suas conexdes e

multiplicidades.

5.2 OBRAS DE G. G. DINIZ

Gabi Gomes ¢ uma escritora e leitora critica cearense, conhecida pelo seu pseudénimo G. G.
Diniz. Foi a primeira autora a escrever um conto dentro do universo do Sertaopunk, “O sertdo
ndo virou mar” (2020), publicado na Coleg¢ao Carcaras da Editora Corvus. Logo apds essa
publicacdo, Gabi também lancou “Morte Matada” (2020), no mesmo universo, dentro da
Colecao Carcards, e participou da antologia de contos do financiamento coletivo “Sintonia

Mortal” (2021).

Em 2022, G. G. Diniz langou a coletdnea de contos “Morte matada e outras historias”, pela
Editora Corvus, reunindo os contos “O Sertdo ndo virou mar”, “Morte Matada™, o conto
inédito “Morto e enterrado”, e um crossover com a antologia de contos “Sintonia Mortal”, o

conto “Rasga mortalha”.

Figura 61 - Capa de conto “Morte matada e outras histérias”, de G. G. Diniz, publicado pela Editora Corvus em
2022.
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A capa do livro se conecta diretamente a da Colegdo Carcaras, também publicada pela
Corvus, trazendo uma constru¢do de layout similar, com um fundo texturizado com a cor
vermelha, e alguns detalhes de spray preto, mas sem o detalhe na borda amarela. A tipografia
display que também estd presente em “Morte matada” (2020) e “O sertdo ndo virou mar”
(2020), retorna, ocupando mais espago na capa. A pistola da capa de “Morte matada” (2020)
retorna, em tamanho menor, entre o texto “morte” ¢ “matada”, com uma cor amarela ao invés
do azul arroxeado. Sendo uma expansao do universo apresentado na Colec¢ao Carcaras, a capa
busca manter caracteristicas semelhantes para gerar identificacdo, utilizando da repeticao

como artificio de criacdo de identidade.

Voltando a 2020, durante os lancamentos da Colecao Carcaras, Diniz lan¢a um de seus contos
mais disruptivos e despretensiosos. “O ovo” (2020), ¢ um conto de fic¢do cientifica,
Sertaopunk, que explora o terror paranormal e traz os primeiros contatos da autora com a
ficcao espacial. Na trama, ap6s a morte da avo, Nubia precisa se mudar para o interior do
Estado para cuidar da fazenda que herdou. L&, ela conhece Dorinha, e comegcam a se
relacionar. Diante disso, coisas estranhas comecam a acontecer no galinheiro, e ai vem a

pergunta... “O que veio primeiro, o ovo ou a morte?”.

Figura 60 - Capa de conto “O ovo”, de G. G. Diniz, publicado em 2020.
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Fonte: Amazon®.
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as_li_ss_tl acessado em 25/04/2025.
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https://www.amazon.com.br/Ovo-G-G-Diniz-ebook/dp/B085M2RN72/ref=sr_1_17?dib=eyJ2ljoiMSJ9.
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A capa de “O ovo” (2020), foi produzida por Henrique Morais, designer e diretor da Editora
Corvus. Trazendo elementos da ficcdo cientifica, as cores predominantes sdo tons
esverdeados e purpura sobre um fundo branco acinzentado, que remete a texturas organicas
ou alienigenas. Essa combinagdo cromatica gera uma sensagao de algo vivo, estranho, talvez
parasitario. O titulo “O ovo” aparece em letras maitsculas, grandes e justificadas a esquerda,
com uma fonte robusta e ligeiramente desgastada, remetendo a algo erodido ou corroido, o
que ja& cria uma sensa¢do de desconforto ou mistério. Dentro do “O” superior, percebe-se a
silhueta de uma galinha, evocando, visualmente, o trocadilho que a autora também trabalha
no texto — ‘“quem veio primeiro, o ovo ou a galinha?” —, possivelmente aprisionada ou

imersa, ou talvez em uma incubag¢do — o que se conecta diretamente ao titulo “O Ovo”.

As conexdes visuais dessa obra sdao percebidas por elementos como a névoa esverdeada em
textura organica - alienigena, a galinha e o uso de cores esverdeadas e acinzentadas.
Elementos visuais de mutagdo e tecnologia alienigena (sugeridos pela textura e cores)
indicam um mundo onde a ciéncia se mistura com o desconhecido. O sentimento de
isolamento e de incubagdo (sugerido pelo “ovo” e pela figura dentro dele) lembra narrativas
como “Alien” (1979) ou “A Cor que Caiu do Espaco”, onde o horror vem do espago, do

desconhecido absoluto.

Figura 61 - Capa do filme “Alien: o oitavo passageiro”, de 1979.
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NO ESPAGO, NINGUEM TE OUVIRA GRITAR.

Fonte: Adoro Cinema®.
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acessado em 25/04/2025
8 https://www.adorocinema.com/filmes/filme-62/ acessado em 25/04/2025.
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E perceptivel a conexdo simbélica da capa de “O ovo” (2020), e “Alien: O oitavo passageiro”
(1979), sobretudo na constru¢do imagética de um mistério bioldgico que ultrapassa os limites
do humano e se ancora no abjeto, no estranho e no inominavel. A iconografia do ovo,
enquanto capsula de incubacdo, ndo ¢ apenas uma referéncia direta ao nascimento de algo
novo, mas a gestagdo de uma ameaca. No caso da obra de G. G. Diniz, essa gesta¢do se da
ndo no vacuo frio do espaco sideral, mas no sertdo nordestino, em contextos socioculturais e

politicos que também sdo trabalhados pela autora.

Neste sentido, ¢ possivel entender as relagdes dessa obra com movimentos da ficgdo como o

terror espacial e a ficgdo cientifica, com conexdes semanticas e simbolicas, como:

- Invasdo alienigena,;
- Contextos rurais de avistamento de OVNIS;
- Paranormalidade;

- Representatividade LGBT+.

Em maio de 2022, Diniz langa “Planeta Quilombo”, pela revista literdria de ficcdo
especulativa “Mafagafo”, ampliando sua explorag¢do entre o Sertdopunk e a ficcdo espacial, e
trazendo mais da contextualizacdo racial em suas obras. A histéria ¢ ambientada no
Quilombo Bom Jardim, uma nave que viaja acima da luz cujo cargo de capita foi passado de
mae para filha. A trama aborda temas como familia, comunidade, luto e como seguir em
frente. Dandara, a protagonista, enfrenta desafios técnicos e emocionais enquanto lidera a
nave em busca de um novo lar para seu povo. A narrativa destaca a importancia da

ancestralidade e da resisténcia cultural, ao mesmo tempo em que explora a relacdo entre

tecnologia e identidade afro-brasileira.
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Figura 62 - Capa da noveleta “Planeta Quilombo”, de G. G. Diniz, publicado pela Revista Mafagafo em 2022.
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Fonte: Revista Mafagafo®.

A capa de “Planeta Quilombo” (2022), ilustrada pelo ilustrador carioca Imani Dapenha,
representa um salto simbolico e visual, consolidando a expansdo de Diniz no universo
Sertdopunk com uma ficcdo espacial que preserva, e radicaliza, o compromisso com a
narrativa da ancestralidade afro-brasileira. A paleta de cores escolhida pelo ilustrador ¢
vibrante e quente, dominada por tons de laranja, roxo e preto. O espago, geralmente retratado
com frieza e tons metélicos, aqui se dobra as cores do chdo, da pele e de elementos diversos

no cenario € nos personagens.

O nome da revista ocupa boa parte da capa, em uma tipografia espessa com textura
desgastada. O nome da noveleta surge logo abaixo, em letras vibrantes. Em primeiro plano,
trés personagens centrais se destacam, a capitd, uma mulher negra forte e serena, junto a sua
familia e comunidade, rompe com o imagindrio branco e eurocéntrico que historicamente
dominou a ficcdo cientifica. Sua postura e seus trajes remetem a uniformes de navegacgdo
espacial, mas também dialogam com elementos de vestimenta funcional do cotidiano,

estabelecendo um elo entre o passado comunitario e o futuro tecnologico.

Ao fundo, a nave Bom Jardim se desenha com linhas suaves, quase organicas, em contraste
com o vazio do espago pontuado por estrelas e planetas exoticos. A nave ndo € apenas um

artefato qualquer, mas um simbolo nomade, um quilombo estelar carregando a memoria

8 https://mafagaforevista.com.br/edicao-5-maio/ acessado em 26/04/2025.
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coletiva e a esperanca do renascimento da comunidade quilombola. Visualmente e
conceitualmente, “Planeta Quilombo” (2022), inscreve-se em uma estética afrofuturista
Sertaopunk, onde a ficgdo especulativa ndo apenas imagina futuros possiveis, mas reescreve

as origens e aponta para a necessidade de reparar os imagindrios historicos.
Conceituando, entdo, suas conexoes semanticas € simbolicas como:

- Quilombo;

- Cultura negra;

- Ancestralidade;

- Exploracdo espacial;

- Questoes ambientais e socioculturais;
E, por fim, suas multiplicidades tematicas e visuais com:

- O afrofuturismo;
- O Solarpunk;

- A ficcdo espacial — ou Opera espacial;

A visualidade da capa performa uma metafora do ato de semear futuros em solo estelar, a
ilustragdo expande o imaginario da noveleta. E interessante comparar com a capa de “O ovo”
(2020), outro conto que explora a ficcdo espacial, que, embora visualmente distintos,
dialogam profundamente em niveis simboélicos e contextuais, compondo uma cartografia

expandida do Sertaopunk para o afrofuturismo espacial.

Visualmente, “O ovo” (2020), apresenta uma estética mais abstrata, onde formas organicas
esverdeadas se espalham em fundo nebuloso, sugerindo contaminagdo. A paleta fria,
dominada por verde, cinza e branco, reforca a sensacdo de isolamento e tensdo, com o foco
visual fragmentado entre o titulo e as texturas biologicas. Ja “Planeta Quilombo™ (2022), opta
por uma composi¢do figurativa e narrativa mais clara, com figuras humanas em destaque,
uma nave espacial e um fundo de cores quentes. Simbolicamente, as duas capas lidam com

temas de origem e transformag¢ao, mas com focos afetivos opostos.

E, por fim, avangamos para 2023, com o langamento mais recente da autora, “A diplomata”,
publicado pela Editora Plutdo. Em “A diplomata” (2023), G. G. Diniz continua a explorar o
universo de seus contos “Morte Matada” e “O sertdo ndo virou mar” (2020). A trama

acompanha trés protagonistas, Feitosa, Matilda e Eunir’ra, trés mulheres forjadas em
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contextos de opressdo e resisténcia. Confrontadas pela brutalidade de um futuro em que o
abismo entre classes e géneros se ampliou para escalas cosmicas, essas trés mulheres
precisarao unir for¢as para desmantelar as estruturas de poder que perpetuam as injustigas —
e revirar o paraiso até que nao sobre pedra sobre pedra. A diplomata ndo apenas revisita, mas
também aprofunda o Sertdopunk desenvolvido pela autora em obras anteriores como “Morte
Matada” e “O sertdo ndo virou mar” (2020), consolidando um projeto literario robusto que

conecta a critica social brasileira ao imaginario da fic¢do cientifica global.

Figura 63 - Capa do livro “A diplomata”, de G. G. Diniz, publicado pela Plutdo Livros em 2023.
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Fonte: Amazon®.

A capa de “A Diplomata” (2023), ilustrada por Junno Sena, artista ndo-binarie de
Petropolis-RJ, traduz visualmente as camadas narrativas e tematicas do romance de G. G.
Diniz com grande sensibilidade e poténcia simbolica. A escolha da paleta cromatica,
dominada por tons de azul, roxo e rosa, cria uma atmosfera etérea e futurista, sugerindo, ao
mesmo tempo, a frieza espacial e a energia vital de quem luta pela sobrevivéncia e

transformagdo. O contraste entre as cores frias ¢ os detalhes em tons quentes (como o amarelo
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2WZYefodvaDPNSNrBZuCaCRQ 29v7KLWUIdCSQQ2K OZP36IO y8KIY40F99LOVJDYJk&d|b tag=

63682114&hvtarg|d =kwd- 2298131681245&hydadcr-16792 13445257&keywords a+dlglomata+gg
diniz&qid=1745702090&sr=8-1 acessado em 26/04/2025.
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e o magenta) reforca a tensdo entre os mundos em conflito dentro da narrativa: a Terra

abandonada, Eden (a colonia lunar autoritaria) e a resisténcia dos povos esquecidos.

As trés figuras femininas em destaque na composicdo representam as protagonistas Feitosa,
Matilde e Eunir'ra, fundamentais para a condugao da trama. Seus rostos sdo representados em
perfis distintos, sem expressdes estercotipadas de fragilidade ou submissao: ha uma forca
serena, uma determinacao silenciosa. O trago de Sena aposta na fluidez e na organicidade,
respeitando a pluralidade das personagens, suas identidades e suas historias de luta.
Notavelmente, os cabelos volumosos, crespos e trancados sdo destacados como simbolos de
resisténcia cultural e identidade afro-brasileira, conectando o futuro Sertdopunk a

ancestralidade.

A tipografia do titulo “A diplomata” surge em branco, com uma fonte moderna, sem serifa e
com detalhes de fontes esticadas em alguns caracteres, dando uma sensagao de modernidade
e mistério. Ao fundo, formas organicas e interconectadas evocam tanto o ambiente espacial
quanto um imaginario simbdlico de redes de solidariedade e de resisténcia — ecos visuais
que ressoam com o movimento rizomatico da narrativa. Além disso, a presenca discreta de
astros e planetas remete a vastidao do espago, mas também ao isolamento das protagonistas

diante de sistemas opressores que extrapolam fronteiras planetarias.

No topo da capa, € interessante perceber como Diniz abraga o movimento, sendo a primeira
obra a trazer em sua capa “Um romance Sertdopunk”, consolidando o seu nome e o
movimento na literatura de ficcdo cientifica e especulativa. Comparar as capas de suas trés
historias que exploram a relagdo do Sertdopunk com o espago, facilita a compreensao de
como G. G. Diniz conseguiu expandir e criar o seu proprio universo literario dentro do

movimento.

A capa de “O ovo” (2020), carrega uma atmosfera de mistério e isolamento. Enquanto a
composi¢do abstrata prioriza essa sensacdo de incubagdo, em consondncia com o horror
cosmico e as narrativas de ficcdo cientifica sombria, “Planeta Quilombo” (2022), apresenta
uma virada grafica significativa, com o foco em trés personagens negros, centrados em um
ambiente espacial estilizado e vibrante, com cores quentes e elementos tecnologicos. A
presenga afirmativa dos personagens introduzem visualmente o debate sobre cultura negra,

resisténcia comunitaria e continuidade ancestral mesmo diante da exploragdo espacial.
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Por fim, “A Diplomata” (2023), adota uma estética fluida, com linhas orgénicas e uma paleta
cromatica futurista, misturando tons frios e quentes para expressar simultaneamente conflito,
esperanca e transformacdo. As personagens, negras, diversas e fortes, reforcam a centralidade
de corpos historicamente marginalizados na construgdo de futuros alternativos. Esse percurso
visual acompanha o amadurecimento narrativo de Diniz, que vai do horror existencial para a

exploragdo de futuros insurgentes, ancorados na resisténcia afro-brasileira.
Conceituando, entdo, suas conexdes semanticas e simbolicas, em “A Diplomata” (2023) com:

- Quilombos;

- Cultura negra;

- Ancestralidade;

- Exploracao espacial;

- Colapso ambiental,

- Sociedades alternativas;

- Critica ao colonialismo e ao capitalismo;

- Sobrevivéncia comunitaria;
E suas multiplicidades tematicas e visuais com movimentos como:

- O afrofuturismo;

- O solarpunk;

- A ficcdo espacial;

- Feminismo Especulativo e Queercore;

- Anarcopunk;

Essas obras se conectam com as obras da Colegdo Carcaras, publicadas pela Editora Corvus
em 2020, e continuam a expandir o universo de Diniz dentro do Sertdopunk. Esses

movimentos de expansao, sao representados no Mapa Rizomético como:
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Figura 64 - Expansdo do Mapa Rizomatico com obras de G. G. Diniz.
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Fonte: Do autor, 2025.

A expansido rizomatica do Sertdopunk praticada pelos autores que iniciaram o movimento, &
perceptivel em suas visualidades, como indicado nas representacdes graficas do Mapa
Rizomatico, resultado do mapeamento de suas conexdes e multiplicidades. Deleuze e
Guattari (1980, p. 21), discorrem sobre como acreditam que “uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre multiplas entradas”, dessa forma,
evidenciando os movimentos de expansao do mapa, e assim, ampliando as formacgdes
simbolicas e seménticas do Sertiopunk. E interessante também recalcular a rota, e identificar
como as conexdes ¢ multiplicidades trazidas por Diniz em suas obras, vez ou outra conectam
suas referéncias ao movimento Cyberpunk, seja pela conexdo com o movimento anarcopunk

ou com o queercore, movimentos ligados ao Cyberpunk.

Ha, entdo, agenciamentos muito diferentes de mapas-decalques, rizomas-raizes, com
coeficientes variaveis de desterritorializacdo. Existem estruturas de arvore ou de
raizes nos rizomas, mas, inversamente, um galho de arvore ou uma divisdo de raiz
podem recomegar a brotar em rizoma. A demarcagdo ndo depende aqui de andlises
tedricas que impliquem universais, mas de uma pragmatica que compde as
multiplicidades ou conjuntos de intensidades (DELEUZE E GUATTARI, 1980, p.
23).
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E necessario entender que movimentos de ruptura, como o Cyberpunk, o Cyberagreste ¢ o
Steampunk, ndo estdo excluidos do Rizoma. E, mesmo que aprisionados em estruturas
simbdlicas de arvore, ou de raiz, ainda fazem parte do Sertdopunk. As conexdes que Diniz
traz em suas obras, podem modificar esse sistema, criando ligacdes diretas, semanticas e
simbolicas com o Cyberpunk, mas seria necessaria uma analise ainda mais profunda de suas
obras, de suas referéncias e de seus contextos para afirmar com exatiddo esse retorno do
Cyberpunk ao Rizoma do Sertdopunk. Nao entendendo-o mais como uma ruptura
a-significante, que, apesar de ser vista fora dos limites imaginarios que recortam o Mapa
Rizomaético em estratos, ainda faz parte deste. Ou entdo, identificar que ele “¢ um elemento
microscopico da arvore raiz, uma radicula, que incita a producdo de um rizoma” (DELEUZE

E GUATTARL, 1980, p. 23).

5.3 OBRA DE TIAN FRASER

O escritor e dramaturgo baiano, Ian Fraser, ¢ um dos primeiros nomes do Sertdopunk a
publicar em editora tradicional, e trazer narrativas Sertdopunk para esse publico. Finalista do
prémio Jabuti com a sua obra de maior destaque, “A vida e as mortes de Severino Olho de
Dendé” (2022), publicado pela editora Intrinseca, Fraser trouxe um universo que une o
Sertdopunk com tons de Opera espacial, caracterizando sua teatralidade na fic¢do cientifica, e

realismo magico.

A obra se passa em uma galaxia distante, mas carrega consigo tragos fortes da cultura popular
nordestina, as comidas tipicas, a musica ¢ uma conexdo com o Movimento Armorial de
Ariano Suassuna (1970), que propunha unir a arte erudita e a cultura popular brasileira numa
expressdo genuinamente nacional. “O Movimento Armorial foi uma iniciativa formal [...] foi
inaugurado em 18 de outubro de 1970 [...] tinha como proposta criar uma arte erudita a partir
da cultura popular brasileira e tornou-se um centro de criagdo artistica do Nordeste” (ALVES,

2023, p. 15).
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Figura 65 - Jodo Suassuna, pai de Ariano, ¢ o personagem da iluminogravura “A Acauhan — A Malhada da
Onga” (1982). Acauhan é o nome da fazenda da familia Suassuna, no sertdo paraibano, onde Ariano passou
parte de sua infancia..

Fonte: Instituto Ebrasil (2022).

O movimento Armorial foi uma forte inspiracdo para Fraser, que construiu Severino como
um anti-herdi “armorial do espago”, uma mistura do sertanejo “cabra-macho” com um
detetive noir futurista, que carrega na propria esséncia o sincretismo entre tradi¢do e
tecnologia. Essa conexdo entre o Sertdopunk de Fraser ¢ o Movimento Armorial se d4 ndo
apenas pela tematica e pelo conteudo simbdlico, mas também por uma visualidade estética
que remete diretamente a proposta saussuriana de integrar o erudito e o popular em uma

linguagem artistica coerente e singular.

A iconografia armorial, fortemente presente nas iluminogravuras de Ariano Suassuna, ecoa
nas descri¢des visuais de Fraser, que pinta com palavras um universo onde naves espaciais
ganham nomes como “Padim V6, e tiroteios interplanetarios sdo narrados com o mesmo
lirismo violento dos romances de cordel. Assim, ha uma continuidade simbolica entre as
xilogravuras armoriais, com tragos rusticos e oniricos que ganham nova forma no imaginario

Sertaopunk.
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Figura 66 - Capa do livro “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé”, de Ian Fraser, publicado pela
Editora Intrinseca, em 2022.
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A ilustracdo e layout de capa foram desenvolvidas pelo designer e ilustrador sergipano Breno
Loeser, combinando referéncias do cordel, da xilogravura e da iconografia armorial com uma
paleta cromatica vibrante que evoca tanto o mistério do espago quanto o misticismo da
cultura nordestina. A capa revela um didlogo direto com o Movimento Armorial de Suassuna,
reafirmando uma proposta estética com a simbologia de Ariano Suassuna e com a cultura
popular nordestina, unindo elementos da fic¢do especulativa Sertdopunk e de O&peras

espaciais.

Centralizado na capa, o personagem de Severino ¢ apresentado com uma postura heroica e
desafiadora, com um olho coberto por um tapa-olho bionico vermelho — uma escolha que
remete ao arquétipo do aventureiro visiondrio, presente nas figuras do cordel —, além de um
brago mecanico. Ao redor dele, uma moldura simétrica retine elementos que sdo elementos
do imaginario popular nordestino e um universo de fic¢ao cientifica espacial, como foguetes

estilizados que lembram torres de igreja, uma lamina flamejante alude ao facao do vaqueiro

66

https://www.amazon.com.br/vida-mortes-Severino-Olho-Dendé-ebook/dp/BOBHTW39ZN?ref =ast au

thor_dp acessado em 27/04/2025.
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ou do cangaceiro, ¢ a figura de uma palmeira que remete ao dendé, elemento simbdlico do

titulo e da identidade afro-nordestina do personagem.

A disposicao dos elementos em painéis verticais e horizontais espelha a l6gica compositiva
das iluminogravuras armoriais, que frequentemente organizavam narrativas visuais em
blocos, com énfase na simetria € no contraste cromatico entre o fundo escuro e os elementos

1luminados.

Figura 67 - [luminogravura armorial “O Mundo Sertdo”, 1980.
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Fonte: Google Imagens®’.

Essa estrutura lembra os retdbulos religiosos e ex-votos populares, que construiam um
ambiente que sugere sacralidade e oralidade, como se cada imagem da capa fosse um capitulo
ilustrado de um romance de cordel cosmico. Além disso, o trago de Loeser adota uma estética
rustica e expressiva, semelhante a da xilogravura, caracteristica marcante do Movimento
Armorial. As linhas sdo marcadas, as cores chapadas e a composicdo ¢ carregada de
simbolismos. Nao h4 espaco vazio ou elemento gratuito, cada icone visual parece carregar

uma historia ancestral, misturando o sagrado e o profano, o regional € o cdsmico.

A tipografia desenhada e utilizada por Loeser também utiliza de constru¢des similares ao

Alfabeto Sertanejo, do movimento Armorial. Inspirado por ferros de marcar, o Alfabeto

87 https://images.app.goo.gl/FX24ck7svTQVLVt89 acessado em 27/04/2025.
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Sertanejo se tornou uma tipografia iconica no Nordeste, por suas caracteristicas que remetem

aos ferros de marcar boi.

Figura 68 - Alfabeto Sertanejo, desenho de letras utilizado como padrdo para os titulos das séries de
iluminogravuras de 1980 e 1985.
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Fonte: Cardinali (2016, p.173)%®

As letras desenhadas por Loeser evocam essa rusticidade e a forca simbdlica presente no
Alfabeto Sertanejo de Suassuna. Segundo Cardinali (2016, p. 160), a Tipografia Armorial
incorpora caracteristicas formais desse alfabeto aplicadas em uma estrutura tipografica
classica. Essa unido entre o popular e o erudito, também fica evidente na tipografia da capa
de Fraser, a0 mesmo tempo, em que remete as manualidades e a tradicdo artesanal nordestina,

também se apresenta com uma composicao grafica futuristica e disruptiva.

Ao empregar esse tipo de construcao grafica, Breno Loeser ndo apenas homenageia a tradi¢ao
visual do Movimento Armorial, mas a reinscreve em um novo contexto do Sertdopunk,
tornando-a ferramenta de constru¢cdo de um universo futurista que ndo abandona sua historia.

As escolhas visuais ndo sdo neutras ou meramente estéticas, elas contribuem para o

% CARDINALI, Luciano. A tipografia Armorial: a concepgdo de uma identidade visual sertaneja. Dat
Journal: Design, Art and Technology, Sdo Paulo, ano 1, v. 1, n. 1, p. 160-180, 11 out. 2016.
Disponivel em: https://datjournal.anhembi.br/dat/article/view/95. Acesso em: 30/04/2025.
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imaginario simbolico da obra, funcionando como extensdo visual da narrativa e do ethos®

armorial de Severino.

“A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé” ¢ a primeira obra Sertdopunk publicada por
uma Editora Nacional, sua importancia para a expansdo do movimento ¢ de grande relevancia
para a pesquisa, para entender como um artefato Cultural transforma seus significados em
diferentes contextos de consumo, como trazido anteriormente na passagem sobre o Circuito
da Cultura de Paul du Gay et al. (Figura 4). O Sertdopunk se expandiu, de 2020 a 2024,
alcangando novos publicos e novas aplicagdes, dentro das artes visuais, cénicas, do cinema,
da musica, do teatro e da moda. Dentro da Literatura, essa expansao ¢ sentida principalmente
ao trazer o olhar de agentes culturais como grandes editoras de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro,

para o movimento.

Neste sentido, analisar o projeto grafico e a comunicagdo dessa obra faz-se relevante e
necessario para expandir essa compreensdo das conexdes rizomadticas, das relacdes
discursivas e de consumo da obra de Fraser enquanto um artefato cultural. Ainda que a
Colecao Carcaras, as obras de G. G. Diniz, Alec Silva e Alan de Sa, tenham alcancado o
grande publico, ¢ evidente que o alcance de uma editora tradicional como a Intrinseca ¢ maior
que o de publicacdes independentes e editoras de menor porte, como a Editora Corvus,
principalmente por questdes publicitarias e financeiras que fomentam esse aumento no
alcance, como fomentado por Dantas et al. (2023, p. 94), “por 6bvio que tais resultados
refletem, precipuamente, o cenario das grandes editoras, aquelas que publicam autores
consagrados, que ocupam lugar de destaque nas livrarias, fisicas e virtuais, € que conseguem

escoar seus titulos com maior capilaridade”.

As conexdes com o Movimento Armorial, ndo ficam limitadas a visualidade da capa do livro.
Todo o projeto grafico é trabalhado em cima dessas conexdes, explorando a relagdo entre a
cultura popular nordestina e o Sertdopunk. Desde folhas de rosto, separatrizes de capitulos e
cabecalhos ilustrados, até a insercao de cordéis em meio a narrativa. As escolhas estéticas do
projeto grafico foram intencionalmente criadas para constru¢do dessa conexdo entre a
literatura de cordel e a ficcdo cientifica espacial, criando multiplicidades semanticas e

simbolicas.

8 O termo ethos, na filosofia classica, refere-se ao carater e aos habitos morais de um individuo ou
grupo, sendo também um dos elementos fundamentais da persuasao retdrica, conforme definido por
Aristételes.
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Figura 69 - Separatrizes do projeto grafico de “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé”, de Ian Frase,

2022.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.

O projeto grafico ¢ do designer carioca Anderson Junqueira, sua concep¢ao visual atua
diretamente na relagdo da iconicidade cultural do nordeste reforcando essa conexao entre o
imagindrio popular nordestino e a ficcdo cientifica espacial de Fraser. As separatrizes
apresentadas (figura 69) sdo um exemplo de como a visualidade contribui para essa
construgdo, revelando um olhar atento as raizes armoriais e a oralidade do cordel, transpostas

a um contexto futurista e cosmico.

A escolha por composicdes em alto contraste, preto e branco, o uso de tipografias expressivas
e angulosas, muitas delas com um aspecto manual digitalizado que evoca a aspereza dos
letreiros pintados a mao e das xilogravuras, e a presenga de icones como foguetes, cactos e
estrelas, cria um jogo de significados entre o chdao do sertdo e o céu intergalactico. H4 uma
intencdo clara de gerar tensdes semidticas entre o regional e o futurista, explorando nogdes de

tempo e espago que ja estdo presentes na narrativa textual de lan Fraser.

As frases que compdem as separatrizes, “Nao tenho medo da morte, mas medo de morrer,
sim”; “Pra que amanhd ndo seja s6 um ontem com um novo nome”, se aproximam da
tradicao do cordel e da oralidade sertaneja, a0 mesmo tempo, em que trazem consigo uma
carga poética ampliada pelo jogo tipografico. A variagao de pesos e tamanhos das fontes, a
organizacdo em blocos assimétricos e o uso de simbolos visuais, como a estrela grafica no
segundo cartaz, atuam como dispositivos de énfase visual e semantica, que convidam o leitor

a experimentar uma leitura ndo apenas como processo cognitivo, mas como experiéncia

estética.
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Como observa Cardinali (2016, p. 164), uma das marcas do design vinculado ao Movimento
Armorial € a capacidade de traduzir “as marcas simbolicas da identidade regional em formas
graficas que remetem tanto ao passado heraldico quanto a expressividade popular”. Nesse
sentido, o trabalho de Junqueira dialoga com a estética armorial, incorporando o dinamismo
visual da cultura popular nordestina e da ficcdo especulativa para criar um cordel césmico. A
fusdo de texto e imagem nas separatrizes também remete ao ideal suassuniano de “‘arte

integral”, onde diferentes linguagens se complementam na criagdo de uma visualidade.

Além do projeto grafico do livro “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé” (2022),
cria uma experiéncia expandida dentro da internet, ampliando seu universo literario com
ilustragdes, um site interativo que apresenta personagens e elementos importantes da
narrativa, e diversos posts nas redes sociais do autor e da editora. Essa integragdo entre o
tradicional e o digital foi um dos fatores do grande sucesso do primeiro romance de Fraser, e

primeiro romance do movimento Sertadopunk, publicado por uma editora tradicional.

Figura 70 - Header do site da Editora Intrinseca sobre o livro de Ian Fraser.
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Fonte: Site da Intrinseca™.

Essa expansdo da experiéncia para o ambiente digital revela um esfor¢o de prolongar o
imagindrio do universo criado por Fraser para além do livro fisico, adentrando o espago das
midias digitais com coeréncia estética e narrativa. O site criado pela Editora Intrinseca

funciona como essa extensao sensorial da obra, com uma experiéncia imersiva que se articula

0 hitps://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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com elementos do Sertdopunk, reafirmando o projeto como um artefato cultural

contemporaneo e multimodal.

A header da pagina oficial (figura 70) sintetiza essa proposta ao unir, visualmente, dois
campos simbdlicos, o espago sideral da ficcdo cientifica e a iconografia da cultura popular
nordestina, trazendo elementos desenhados pelo ilustrador e designer sergipano Breno

Loeser.

Figura 71 - Secdo “Conheca os personagens” do site da Intrinseca sobre o livro de Ian Fraser.
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CONHECA 05 PERSONAGENS

SEVERINO
CALLADOD
Terrigueo, 35 anos

Aos 18 anos, Severino entrou na academia da
Federagdo Setentrional para se tornar um inspetor
Carcard Carmesim e, durante o treinamento,
conheceu e se apaixonou por Filomena. S6 tinha
um probleminha: ela era uma das Paladinas do
Sertdo, organizagdo inimiga da Federagdo.

Anos depois, uma investigagdo secreta sobre
uma fraude da ProPague, empresa poderosa
aliada da Federagéo, dé terrivelmente emado,
levando & morte de Jeremias, seu irmdo. Severino
sobreviveu, mas o olho e o brago esquerdos
precisaram ser substituides por membros
cibeméticos que lhe deram uma habilidade
peculiar: ver os dltimos momentos daqueles que
se foram.

Apds a investigagdo ser considerada ilegal,
Severino foi exonerado, terminou com Filomena e
se mudou para o planeta Cabula X1, onde faz bico
como investigador ao lado do melher amigo,

Bonfim.

BONFIM
Puiuid

Oriundo do planeta Zolriatis, o sexto planeta em
orbita da estrela Sucupira, o alienigena tem um
metro de altura e & coberto por uma vasta
cabeleira — na qual pendurou centenas de
fitinhas do Senhor do Bonfim. Sem olhos, os
puiuitis possuem uma poderosa audigio
ultrass@nica que os permite se mover pelo
ambiente usando ecolocalizacdo. Mas a >
habilidade mais notdria dessa espécie é a
capacidade emocatalisadora, podendo acessar e
compartilhar emoc@es e sensagdes de outros
seres.

Apos passar anos recuperando puivids
explorados, Bonfim decidiu dar um novo rumo a
sua vida, atravessando a galdxia como cagador
de recompensas, prendendo e capturando os
criminosos mais procurados pela Federaggo.
Durante uma das cagadas, Bonfim conheceu
Severino, com quem abriu uma agéncia de
investigagdo em Cabula XI.

Quero ler )

Fonte: Site da Intrinseca’.

O site continua a expandir a experiéncia, apresentando informagdes diversas sobre os

personagens, que o livro ndo necessariamente precisa contar, servindo como um glossario da

m Que se reallza ou contém mwtos modos; de varlas formas, feitios; muItlmodo fonte

avra%20mu|t|modal) acessado em 30/04/2025
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historia desses personagens. As ilustracdes de cada personagem apresentado foram
desenvolvidas pelo ilustrador gaucho Vitor Wiedergrun, responsavel pela criacdo do
movimento Cyberagreste. E interessante trazer o Vitor Wiedergrun como parte da concepgdo
de visualidades dentro do Sertdopunk, onde o ilustrador explora diferentes simbolos e faz um
estudo mais aprofundado da cultura nordestina, trazendo um novo olhar sobre sua produgao

visual sobre o Nordeste.

Figura 72 - Ilustragdes dos personagens no site da Intrinseca sobre o livro de Ian Fraser, ilustradas por Vitor
Wiedergrun.

Fonte: Site da Intrinseca’.

O design de personagens do criador do Cyberagreste evidencia as diversidades visuais das
referéncias trazidas por Ian Fraser. A paleta de cor ¢ ampliada, a simbologia ¢ mais realista e
traz referéncias culturais como as fitas do Senhor do Bonfim e a capivara da caatinga
nordestina, além de explorar também a Carranca. H4 um refinamento visual e uma
preocupagdo de representacdo visual que claramente rompe com as nogdes de Identidade e

repeticdo trabalhadas anteriormente por Wiedergrun em seu trabalho com o Cyberagreste.

Figura 73 - Emblemas de grupos espaciais no site da Intrinseca sobre o livro de lan Fraser.

Fonte: Site da Intrinseca’™.

O site também apresenta alguns emblemas dos grupos espaciais diversos que aparecem na
obra de Fraser, inspirados pelos emblemas costurados de vestimentas de militares, oficiais do

Estado e até grupos de bandidos do sertdo nordestino. Os grupos representam a diversidade

3 https://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
4 https://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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cultural, social e politica desse Nordeste espacial criado por Fraser, como o emblema do
“Yalodé””, que € usado pelo grupo das “Paladinas do Sertdo”, um grupo de mulheres que luta

contra as injustigas sociopoliticas da Federacao.

Figura 74 - As referéncias da obra de Ian Fraser, apresentado no site da Intrinseca.
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As referéncias de
AVYIDA EAS, MORTES 2E

Deus e o diabo na terra Trapicilia
do sol

Fonte: Site da Intrinseca’.

A ultima sessdo a ser analisada do site da Intrinseca sobre o livro de lan Fraser, apresenta as
referéncias visuais e conceituais do autor para a construgdo da obra. Os filmes “Star Wars”,
“Bacurau”, “Deus e o diabo na terra do sol”, o album “AmarElo” do cantor e rapper Emicida,
€ 0 movimento musical e artistico “Tropicalia”. As ilustragdes de Vitor Wiedergrun, Luciano

Felix, Johnatan Marques e Jefferson Costa constroem essas conexdes visuais da obra de

s "Yalodé", em iorubd, significa "aquela que lidera as mulheres na cidade" ou "a dona do grande
poder feminino". No contexto religioso, € um titulo dado a mulheres que ocupam um lugar de
destaque dentro das comunidades religiosas. Fonte:

https: //wwwmstagram com/casaomolokum/Q/CQQaVXYQny/# dext= casaomolokum ,Yande%2C%

%20dentro%20das%20comunldades%20rellglosa acessado em 01/05/2025.
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Fraser com as obras que ele referencia, expandindo essas conexdes visuais € as

multiplicidades de sua narrativa e das visualidades do Sertdopunk.

Figura 75 - Ilustracdo de Vitor Wiedergrun, referenciando Star Wars.

Fonte: Site da Intrinseca”’.

A primeira conexdo e referéncia de “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé”,
ilustrada por Vitor Wiedergrun, ¢ com “Star Wars” (1977), a maior obra de opera espacial
criada pela cineasta George Lucas (1944), se tornando um fendmeno mundial. “Guerra nas
estrelas” ¢ uma obra que explora a politica intergalactica em meio a combates entre o Império
e um grupo de rebeldes que buscam restaurar a paz e as tradigdes de uma sociedade de
pessoas com poderes, conhecidos como os Jedi. O primeiro filme, lancado em 1977, foi o
responsavel pelo inicio da “era dos blockbusters”, superproducdes cinematograficas que

expandem sua experiéncia da tela de cinema para franquias com brinquedos, jogos, livros etc.

A ilustracdo de Wiedergrun referencia Star Wars, em um estilo retrofuturista com destaque na
apresentacao dos personagens e o contraste com o fundo intergaldctico. Fundindo a tradicao
da opera espacial com signos da cultura popular nordestina, o estilo da construgdo visual
referencia os posteres classicos dos anos 70 e 80, principalmente os de “Star Wars: A new
hope” (1977), com o uso dramatico de iluminacdo, cores neon, composi¢cdo heroica e um

fundo césmico que intensifica o tom €pico da cena.

7 hitps://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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No centro da imagem, Severino assume a posi¢do classica de Luke Skywalker, protagonista
da franquia “Star Wars”, com um brago erguido segurando uma lamina de luz (aqui
reinterpretada como uma arma), projetando-se como um anti-herdi sertanejo e césmico. Ao
seu redor, os personagens que o acompanham compdem uma espécie de “quadrilha
galactica”, que substitui os arquétipos originais de “Star Wars” (como o Chewbacca, a
princesa Leia, o androide C-3PO e Han Solo), por figuras que remetem a fauna e ao folclore
nordestino, misturados com acessorios e elementos da ficcdo cientifica. A presenca desses
personagens evidencia o sincretismo narrativo da obra, que hibridiza o cangacgo, o misticismo

sertanejo e a estética da ficgdo cientifica.

Figura 76 - Ilustragdo de Luciano Felix, referenciando Bacurau.
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Fonte: Site da Intrinseca’.

O filme de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, “Bacurau” (2019), foi um grande
fenomeno na época de seu lancamento e se tornou um dos grandes icones do cinema
nacional, trazendo um povoado do sertdo brasileiro que sequer consta em qualquer mapa,
assombrado por mistérios e do perigo de colonizadores capitalistas modernos. Uma obra de
ficcao especulativa, inspirada pelo faroeste estadunidense, mas que traz a cultura sertaneja

nordestina como foco narrativo.
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A ilustra¢do do designer e ilustrador pernambucano Luciano Félix referencia diretamente o

cartaz do filme.

Figura 77 - Ilustragdo de Luciano Felix, referenciando Bacurau.

Fonte: Google Imagens”™.

A escolha do artista em referenciar diretamente a estética do pdster cinematografico busca
conectar as obras por suas ligacdes diretas com narrativas de resisténcia sertaneja, que
fundem elementos da cultura popular com géneros especulativos globais, como a ficgdo
cientifica ¢ o faroeste. Na ilustracdao, o titulo “A vida e as mortes de Severino Olho de
Dendé”, aparece sobre uma faixa vermelha que remete a mancha de sangue estilizada do
cartaz de Bacurau, evocando o clima de violéncia latente e justica popular que permeia as
obras. A composi¢do hierarquica das figuras, com personagens sobrepostos em diferentes
planos e olhares em dire¢des variadas, também ¢ mantida — criando um senso de
coletividade e urgéncia narrativa. Essa disposi¢do sugere ndo apenas uma multiplicidade de
vozes, mas uma visualidade onde a imagem coletiva do sertdo ¢ posta em oposicao a ameagas

externas, sejam elas imperialistas, tecnoldgicas ou interplanetarias.
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Figura 78 - Ilustragdo de Johnatan Marques, referenciando o filme Deus e o diabo na terra do sol.

Fonte: Site da Intrinseca®.

A ilustragdo do artista e escritor paulista Johnatan Marques, referencia o filme “Deus e o
Diabo na terra do sol” (1964) de Glauber Rocha, e cria uma conexao visual tanto com o filme
quanto com a visualidade de quadrinhos retrofuturistas, além de trazer uma releitura
simbolica da linguagem alegdrica e mitica do Cinema Novo, principalmente daquele

mobilizado por Rocha em sua obra sertaneja.

Em “Deus e o Diabo na terra do sol”, Glauber constrdi uma narrativa marcada pela dicotomia
entre misticismo e revolta, fé e violéncia, onde o sertdo ¢ palco de uma epopeia moral e
social. Nesse sentido, Severino, como representado por Marques, encarna uma versao
futurista do personagem Manuel, protagonista do filme de Rocha. Ambos sdo figuras
errantes, marcadas pela violéncia, em busca de um lugar possivel em meio ao caos. No lugar
da espingarda e do facdo, Severino carrega um bragco mecéanico e um tapa-olho cibernético,
atualizando os elementos de resisténcia fisica e simbolica do cangago dentro da ficcao
cientifica. O fundo da ilustragdo, com circulos concéntricos em vermelho e amarelo que
evocam tanto a psicodelia da Tropicalia quanto os halos solares de um sertdo mistico, remete

diretamente ao uso do sol como simbolo metafisico em “Deus e o Diabo”.

8 https://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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Figura 79 - Ilustragdo de Jefferson Costa, referenciando o album AmarElo de Emicida.

EA VIDA E AS HI]IRTNESﬁ

T~ DLHI'DE DENDE

Fonte: Site da Intrinseca®'.

A arte do ilustrador e quadrinista paulista, Jefferson Costa, referencia o dlbum do cantor e
rapper Emicida, “AmarElo”, obra que, por sua vez, também dialoga com elementos da
cultura popular brasileira, a espiritualidade afro-brasileira e um projeto estético-politico de
ressignificacao da identidade negra no pais. A imagem de Costa ¢ carregada de simbolos que
convergem em um discurso visual que mistura resisténcia, celebra¢do e ancestralidade,
reforgando a proposta do Sertdopunk como um movimento de futuro que se expande em suas

conexdes, ¢ tradicoes.

No centro da composi¢do, Severino surge em postura firme, com olhar penetrante e seu
tapa-olho cibernético, trajando uma camisa aberta com cores vibrantes que remetem
diretamente as fitas do Senhor do Bonfim e as indumentérias dos folguedos populares. A sua
frente, o personagem Bonfim, um alienigena inspirado nas fitas, que ¢ seu parceiro
intergalactico na narrativa. O fundo amarelo e vibrante ¢ referéncia direta a estética do album

de Emicida, que utiliza a cor como simbolo de empoderamento, cura e elevacao.

8 https://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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Figura 80 - Capa do album “The Dark side of the moon” de Pink Floyd, 1973.

Fonte: Wikipedia®.

Além disso, € possivel tecer conexdo também ao iconico prisma da capa do album “The dark
side of the moon” (1973), da banda britanica Pink Floyd, no uso da faixa branca que se
projeta a esquerda do personagem, e a esquerda, surgem faixas coloridas, que Emicida

também traz em algumas artes do album.

Figura 81 - Arte de “AmarElo Prisma”, de Emicida.
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Fonte: HHMagazine®.

82 https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Dark_Side_of the_Moon acessado em 01/05/2025
83 https://hhmagazine.com.br/permita-que-eu-fale-reflexoes-sobre-a-musica-amarelo/ acessado em
01/05/2025.
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A conexdo visual entre a arte de Jefferson Costa e a arte de AmarElo Prisma, do album de
Emicida, se da pelo uso das cores e do elemento trazido também da capa de Pink Floyd, além
da centralidade simbodlica de um homem negro como eixo irradiador de poder, luz e
transformagdo. Ambas as imagens posicionam seus personagens em pé¢, de frente, com faixas
coloridas emergindo de suas cabegas. A faixa branca, que nos remete ao feixe inicial do
prisma de Pink Floyd, atravessa o campo amarelo intenso e ganha, na arte brasileira, novas

cores, ritmos e sentidos.

Figura 82 - Tlustracdo de Vitor Wiedergrun, referenciando o movimento artistico e musical Tropicalia.
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Fonte: Site da Intrinseca®.

A ilustragdo de Vitor Wiedergrun ¢ uma releitura direta e altamente simbolica da iconica capa
do album “Tropicalia ou Panis et Circenses” (1968), marco do movimento Tropicalia, que
reuniu nomes como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Os Mutantes, Tom Z¢ ¢ Nara
Ledo. A referéncia visual ¢ explicita na composi¢do da cena, o grupo de personagens
dispostos em um ambiente interno com fundo de plantas tropicais e piso quadriculado,

organizados de forma piramidal e frontal, exatamente como na fotografia original.

84 https://www.intrinseca.com.br/severino-olho-de-dende/ acessado em 30/04/2025
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Figura 83 - Fotografia da capa “Tropicalia ou Panis et Circencis”, 1968.

Fonte: Aventuras na historia®.

O personagem Severino, posicionado a frente, ocupa o mesmo lugar que Gilberto Gil na capa
original, vestido com trajes que remetem ao candomblé, trazendo novamente elementos
tecnologicos, como o braco bidnico e o tapa-olho cibernético, parte da iconicidade do
personagem. Ele segura uma moldura com uma figura desenhada, em referéncia ao retrato de
Castro Alves que Gil segura na capa de 1968. Atras dele, vemos os outros personagens,
Bonfim, Filomena, Antonieta Capitolina Macabéa e Jua, ocupando os lugares dos demais

artistas.

Wiedergrun trata a referéncia a Tropicdlia com muita sensibilidade, representando as
conexdes entre a obra de Fraser ao movimento artistico e cultural que o inspira. Se a
Tropicalia misturava rock psicodélico com ritmos brasileiros e critica social, em um periodo
de grande censura, como foi a Ditadura Militar no Brasil, o Sertdopunk de Fraser mistura
opera espacial com cordel e um misticismo afro-nordestino, que reafirma que o sertdo
também ¢ um territorio de invencao e resisténcia. Ao colocar Severino e seus companheiros
no lugar dos tropicalistas, Wiedergrun declara: o sertdo, agora intergalactico, também ¢ centro

de revolugdo estética e simbdlica.

85

https://aventurasnahistoria.com.br/noticias/reportagem/entre-o-nacional-e-o-estrangeiro-o-que-foi-tro

icalia.phtml acessado em 01/05/2025.
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Logo, a andlise da obra de Ian Fraser, do projeto grafico, e da expansdo de sua experiéncia
para o site e para as ilustragdes desses outros artistas, fornece um entendimento de como “A
vida e as mortes de Severino Olho de Dendé€” transforma o Sertdopunk enquanto movimento
rizomatico, ampliando-se para diferentes movimentos artisticos, seja no cinema, nas artes, no
design ou na musica. Assim, pode-se identificar as conexdes da obra, que expandem o

Sertaopunk:

- Exploragdo espacial e futuro tecnologico;

- Banditismo, misticismo e epopeia sertaneja;
- Resisténcia Cultural e Politica;

- Ancestralidade Negra;

- Cordel e cultura popular nordestina;
E as multiplicidades:

- Opera Espacial;

- Realismo magico nordestino;
- Afrofuturismo;

- Ficgdo especulativa;

- Movimento Armorial;

- Tropicalia;

Sendo representado pelo Mapa Rizomatico expandido abaixo:
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Figura 84 - Expansdo do Mapa Rizomético com a obra de Ian Fraser.
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Fonte: Do autor, 2025.

A obra de Ian Fraser ndo apenas expande o Sertdopunk, mas também o vé como um campo
fértil de experimentacdo estética e politica, articulando um imaginédrio nordestino que se
expande por galdxias, sem perder suas multiplicidades, construindo uma rede rizomatica de
sentidos que atravessa linguagens e midias. As ilustracdes de diversos artistas, o projeto
grafico, o site, tudo ¢ construido para expandir a experiéncia literaria, assim como o Rizoma,
e o proprio Sertdopunk. Ao mobilizar referéncias que vao do cordel a 6pera espacial, do
Armorial a Tropicalia, Fraser consolida o Sertdopunk como um movimento rizomatico
multiplo, que celebra a multiplicidade cultural, a ancestralidade e a poténcia imaginativa dos

povos do sertdo, rompendo com nogdes de unidade e generalidade.
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5.4 PROJETOS INDEPENDENTES

A literatura independente nacional, além de ser dispositivo discursivo de representatividade
cultural em narrativas disruptivas, ¢ também a forma mais facil e acessivel de publicacdo de
livros e contos, em um mercado onde grandes editoras ficam concentradas no Sudeste do
pais, e o processo de aquisi¢@o de originais ¢ complexo e, em muitos casos, elitista. Autores
independentes buscam em plataformas como o Amazon Kindle, o Wattpad e ferramentas de
newsletter, além de sites proprios e redes sociais, formas de levar seus livros para mais

pessoas, sem grandes gastos.

O termo independente pode ser entendido enquanto uma reivindicagao de um espaco em um
mercado monopolizado por grandes empresas, e pode ser utilizado como “oposi¢do ao que se
produz de forma massificada, oficial e institucionalizada” (DIAS, 2019, p. 22). A produgao
independente e autopublicagdo no Brasil possui camadas diversas de relagdes sociais,
culturais e de politicas publicas, uma vez que h4 pouco incentivo a produgdo literaria pelo
Governo, e quase nenhum interesse de editoras privadas em histérias fora do eixo
Sul-Sudeste. Muniz (2017), sugere que a publicacdo independente se relaciona diretamente

com trés instancias de poder: as convengdes estéticas ou morais; o mercado; ¢ o Estado.

Neste sentido, pode-se entender como a producdao independente de literatura no Brasil
fornece, ndo apenas um olhar sobre a desigualdade de oportunidades nas artes e a falta de
incentivo a produgdo cultural, mas também, como o Mercado limita a producao literaria, uma
vez que, quando autopublicado, o autor explora discursos e temas que ndo sdo tratados na

literatura comercial.

Isso ¢ percebido por si s6 pelo surgimento do Sertdopunk, um movimento de autores
independentes, que cativou outros autores independentes, ¢ ao se expandir para além das
fronteiras do Twitter®® — rede social mais utilizada por autores independentes, para alcangar
novos autores —, chegou as editoras tradicionais; vide a publicagcdo de “A vida e as mortes

de Severino Olho de Dendé€”, de Ian Fraser, pela Editora Intrinseca.

As obras selecionadas para a secdo de analise de obras independentes foram escolhidas obras
auto publicadas, e de editoras independentes e de pequeno porte, como a Avec e a Draco. E
importante ressaltar que a produ¢do independente pode variar, pois “cada um dos setores de

producgdo simbdlica construiu historicamente, de modo singular, suas proprias concepgdes de

8 Rede social de textos curtos.
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autonomia e heteronomia” (MUNIZ, 2017). Dessa forma, pode-se explorar as perspectivas
diversas de diferentes autores inseridos em contextos locais, sociais e culturais distintos sobre

o movimento Sertaopunk.

CANGACO OVERDRIVE, ZE WELLINGTON

O escritor e quadrinista cearense Z¢ Wellington publicou em 2018 o quadrinho “Cangago
Overdrive”, com ilustragdes de Walter Geovani, pela Editora Draco. Intitulado, na época, de
Sertdo Cyberpunk, o quadrinho trazia uma proposta de representagdo de um Ceara futurista,
dominado por conglomerados empresariais, € ja mostrava o interesse de autores nordestinos
de produzir historias futuristas ambientadas na regido, antes mesmo do Sertdopunk ser
apresentado. Por ter sido publicado antes do Sertdopunk, a obra de Z¢ Wellington ndo leva o
manifesto Sertdopunk como regra, mas o fato de o autor identificar a obra, posteriormente,
como uma obra Sertdopunk, e valorar os pontos levantados pelos autores, “Cangaco

Overdrive” (2018) torna-se uma obra interessante para analise e contextualizacao.

Figura 85 - Capa do livro“Cangago Overdrive” escrito por Z&é Wellington e ilustrado por Walter Geovani,
publicado pela Editora Draco em 2018.

Fonte: Amazon®.

87 Cangaco Overdrive | Amazon.com.br


https://www.amazon.com.br/Canga%C3%A7o-Overdrive-Z%C3%A9-Wellington/dp/8582432402
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A capa de “Cangago Overdrive”, ilustrada por Walter Geovani, ja deixa clara suas inspiragoes
ao Cyberpunk. Sua visualidade sintetiza de maneira eficaz as premissas narrativas da obra,
articulando elementos do Cyberpunk e da iconicidade da cultura popular nordestina. A capa
apresenta uma paleta de cores saturadas, dominada por tons de roxo, rosa neon e laranja. A
figura central, um cangaceiro com trajes que mesclam couro tradicional e implantes
biomecanicos, ¢ uma releitura das vestimentas dos bandos de cangaceiros, transposto para um
futuro tecnoldgico. Essa fusdo entre o arquetipico e o futurista ecoa a esséncia do Cyberpunk,
que questiona a relagdo entre humanidade e tecnologia, mas com uma raiz cultural

distintamente brasileira.

O que melhor representa o “Cangaco Overdrive”, por ser um quadrinho, nao ¢ a capa, mas
sim os quadros vibrantes construidos com forte influéncia do Cyberpunk de “Blade Runner”

(1968), de Philip K. Dick e “Ghost in the shell” (1996), filme do diretor Mamoru Oshii.

Figura 86 - Paginas do quadrinho “Cangaco Overdrive” escrito por Z¢é Wellington e ilustrado por Walter
Geovani, publicado pela Editora Draco em 2018.

Fonte: Acervo digital do autor.

Z¢ Wellington e Walter Geovani exploram a relagdo humano-mdaquina, também trabalhada
em “Ghost in the shell” (1996), com referéncias visuais diretas ao mundo Cyberpunk de
Mamoru Oshii, principalmente pela representacdo de artefatos bidnicos, em contextos de um
Nordeste distopico em meio a uma guerra entre rebeldes e um Estado controlado por grandes
empresas. A paleta de cores vibrantes, e os movimentos dos personagens, destacam-se nos
quadros de “Cangaco Overdrive”, mostrando que, apesar de trazer temas repetidos — como a
seca, o banditismo, etc. —, o quadrinho apresenta uma distopia consciente da diversidade

semiodtica e tematica a se explorar sobre um Ceara futurista, que ndo se limita apenas a seca,
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mas tece também criticas ao capitalismo e as relagdes sociais e culturais de povos

marginalizados com a tecnologia.

Neste sentido, identificamos como a obra de Z¢ Wellington, tanto por ter sido publicada antes
do Sertdopunk, quanto por se influenciar completamente no Cyberpunk, expande e modifica o
Sertdopunk rizomatico em caminhos de conexdo direta com o Cyberpunk. Apesar de causar
um ponto de fuga no rizoma, por ndo explorar as demais referéncias do movimento
diretamente, Z¢ Wellington apresenta um sertdo futurista com um olhar esperangoso, trata
sobre violéncia nas cidades e explora o imaginario popular nordestino sobre o futuro, com

uma visao que rompe com nogdes reducionistas da literatura nordestina.

Ao incluir referéncias diretas de “Blade Runner” e “Ghost in the Shell”, Wellington cria um
novo no6 no rizoma do Sertdopunk, conectando-o a tradigdes globais da ficgdo especulativa.
Essa hibridizagdo ndo enfraquece o movimento, mas amplia seu potencial critico, como ja
observado em obras de G. G. Diniz, como “O Ovo” (2020), que explora a fic¢do cientifica
classica e invasdes alienigenas, ¢ “A vida e as mortes de Severino Olho de Dendé€” (2022), de
Ian Fraser, que referencia “Star Wars”, e explora uma opera espacial em contextos da cultura

popular nordestina.

Essa pluralidade rizomatica revela que o Sertdopunk nao ¢ um canone fechado, mas um

ecossistema de narrativas e visualidades que se alimenta de contradi¢des. A “fuga” provocada
113 . 99 ~ r . ~ , .

por “Cangaco Overdrive”, ndo ¢ uma ruptura, mas uma ramificagdo necessaria, que desafia a

ideia de pureza cultural. Afinal, o sertdo futurista de Wellington ndo nega a seca ou o

banditismo, mas os reposiciona como metaforas de sobrevivéncia em um mundo hiper

tecnologizado, onde a luta por autonomia se dé tanto contra a aridez do solo quanto contra a

opressao algoritmica e capitalista.

O Sertaopunk rizomatico, agora atravessado por fios cyberpunk, torna-se um espaco de
traducdo cultural, onde o local e o global se fundem para questionar narrativas hegemonicas.
Ao transpor o cangaco para um futuro distoépico, Wellington prova que a ficgdo especulativa
nordestina nao precisa escolher entre a tradi¢dao e a inovagdo, podendo trabalhar ambas sem
se render as dicotomias e hierarquias do pensamento racionalista. Traduzindo as novas

interpretagdes do Sertdopunk rizomatico por meio do mapa abaixo:
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Figura 87 - Mapa Rizomatico Expandido com Obra de Z¢ Wellington.
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Fonte: Do autor, 2025.

E importante ressaltar como o Mapa Rizomético é modular, se modifica e se expande a cada
novo contexto, a cada nova visualidade, uma vez que “ndo existe dualismo [...] Existem nds
de arborescéncia nos rizomas [...] Bem mais, existem formagdes despoéticas, de imanéncia e
de canalizacao, proprias aos rizomas. Ha deformagdes anarquicas no sistema transcendente
das arvores” (DELEUZE E GUATTARI, 1980, p. 30). O Mapa age como processo imanente,

ele ndo para de se alongar, de romper e de se retomar.

MAR DOS AFOGADOS, VICENT BERNARDO

Enquanto autor independente, designer e ilustrador sergipano, tive a oportunidade de publicar
a minha primeira obra de ficcdo especulativa no Kindle de forma independente no ano de

2019, a coletanea de contos “Mar dos Afogados”, que apresenta seis contos ambientados no
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Nordeste, cujo tema central ¢ a morte por diferentes perspectivas. A obra foi publicada antes
do manifesto Sertdopunk, entretanto, assim como Z¢ Wellington, o autor passou a identificar
a coletanea como uma obra Sertdopunk, por se identificar com o discurso e por trazer contos

que especulam um Nordeste futurista, seja ele utopico ou distopico.

No primeiro conto, “Estrela”, narro a historia de de um casal problematico no interior de
Sergipe, e fala sobre o banditismo interiorano € a morte por um amor toxico. Inspirado em
historias de faroeste, ¢ em “O Auto da Compadecida”, de Ariano Suassuna, “Estrela”
especula sobre um romantico que faria de tudo pelo amor de sua pretendente. Quando ela
pede para que ele busque uma estrela no céu para que assim eles possam se casar, a solucao
do protagonista ¢ entrar para um bando de procurados, conseguindo assim “estrelas de

procurado”.

Em “Operando”, apresento aos leitores um detetive investigando um crime de 6dio na cidade
do Recife, com influéncias da fic¢do especulativa e dos romances policiais de Luiz Alfredo
Garcia-Roza. Explorando questdes como violéncia urbana, transfobia e representatividade
queer, “Operando” mostra um Recife retrofuturista com um clima de romance noir da década

de 40.

No conto “Expresso do Fim do Mundo”, acompanha-se um jornalista investigativo que vive
em Gravatd, no interior de Pernambuco, futurista e utdpica que fica suspensa no ar por
tecnologias avangadas da época. O jornalista, cansado de cobrir matérias entediantes, decide
viajar para as cidades baixas — as cidades ndo-suspensas, que sdo conhecidas como hiper
violentas e marginalizadas —, sendo a unica forma de descer um trem. Explorando a
desigualdade social, higienizacdo e questionando nocdes de utopia e distopia, o conto busca

criar conexdes com séries como “Black Mirror” (2011), e a série brasileira “3%” (2016).
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Figura 88 - Capa do livro“Mar dos Afogados” de Vicent Bernardo, publicado de forma independente em 2019.

Max dos
Afogados

Vicent B. A. Santos

Fonte: Amazon®.

A capa da coletanea “Mar dos Afogados” (2019), ilustrada e parte de um projeto grafico
desenvolvido de autoria propria, serve como porta de entrada sensivel e simbolica para o
universo lirico e macabro construido na obra. Composta por um trago simples, quase
cartunesco, € uma paleta de cores fria, predominada por tons de azul e lilds, a imagem
apresenta uma cabeca parcialmente submersa na agua, cujos cabelos rosados e expressao
contemplativa evocam uma atmosfera onirica e melancélica. A auséncia de pupilas e a pele
esbranquicada sugerem a presenga da morte, como uma entidade que paira entre o humano e

0 etéreo.

Essa representacdo simbolica visual se alinha ao discurso narrativo do livro, que aborda a
morte sob diversas perspectivas emocionais € sociais, tornando-a personagem e metafora. A
agua, elemento central da capa, funciona como simbolo polissémico, ¢ fronteira entre
mundos, espaco de travessia, mas também de dissolucdo de identidades e certezas. No
contexto do Nordeste, 0 mar passa a assumir caracteristicas miticas, distanciando-se do litoral

turistico e se aproximando de um espago onde se depositam os espiritos inquietos.

8 https://www.amazon.com.br/Afogados-Vicent-Bernardo-Alves-Santos-ebook/dp/B07ZS1VN1Y
acessado em 01/05/2025.
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Ainda que publicado antes da formalizacdo do manifesto Sertdopunk, “Mar dos Afogados”
compartilha os elementos centrais desse movimento emergente, o uso do Nordeste como
territorio de especulacdo, ndo apenas territorial, mas também ontoldgica e estética. A partir de
narrativas como “Expresso do Fim do Mundo” e “Operando”, se constroem realidades
alternativas que tensionam as fronteiras do possivel e questionam discursos hegemonicos de
progresso e civilizagdo, o que o aproxima de outras produgdes especulativas brasileiras. O
realismo magico na obra se ancora em uma cosmovisdo que aceita o extraordinario como
parte constitutiva do cotidiano. A presenca da morte como entidade sensivel, os cenarios
distorcidos pela subjetividade e o uso do simbolico regional (como a estrela de bando em
“Estrela”) revelam uma estética que incorpora a cultura popular nordestina e a relé através da

lente do especulativo.

O design da capa ndo ¢ meramente decorativo: ele funciona como extensdo da narrativa,
instaurando um campo semantico que prepara o leitor para a experiéncia estética proposta nos
contos. A escolha tipografica remete a manuscritos antigos, evocando a ideia de registro de
histérias perdidas ou ocultas. A auséncia de contornos nitidos na ilustracdo e o fundo
homogéneo de azul reforcam a ideia de suspensdo, de um limbo onde os personagens
parecem flutuar, perdidos entre a vida e a morte. Essa visualidade se alinha com a proposta de
especulacdo estética e cultural do Sertdopunk: resgatar, reinventar e futurizar o Nordeste a

partir das suas proprias referéncias visuais, sociais e espirituais.

UM FILME PARA OS SEUS OLHOS, FRANKLIN DELANO

O autor independente baiano Franklin Delano, publicou em 2021 o conto “Um filme para
seus olhos”, que apresenta um Salvador futurista ameagado por velhos conflitos que impedia
os povos da didspora de usufruir do desenvolvimento tecnologico na Bahia. Com referéncias
ao Cyberpunk e ao Afrofuturismo, a narrativa traz a importancia da memoria, da conexao e
da busca pela ancestralidade afro-brasileira para um futuro onde a esperanga precisa ser

resgatada pelos moradores da capital baiana.

A obra de Franklin Delano apresenta-se como uma sintese potente entre memoria, ficgdo
especulativa e critica social. A capital futurista estabelece uma justaposi¢do entre passado e

futuro, um contraste que serve como motor narrativo da obra.
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Figura 89 - Capa do livro“Um filme para seus olhos” de Franklin Delano, publicado de forma independente em
2021.

UM FILMc
PARA SEUS
OLHOS

Franklin Delano

Fonte: Amazon®.

A capa do livro, uma experimentagdo visual com uma fotografia de um homem negro,
envolto em linhas de distor¢do digital e cores frias em tons de neon, referencia a estética do
Cyberpunk, remetendo a produgdes como “Blade Runner” (1982) e “Akira” (1988), mas aqui
reconectada a corporeidade negra. A figura de olhos vendados, conectados por uma faixa de
luz brilhante que sugere tanto o apagamento quanto a possibilidade de ver além do visivel,

um “filme” que se projeta internamente, como metafora para a memoria ancestral.

O ambiente grafico dialoga diretamente com o Afrofuturismo, ndo apenas pelo protagonismo
de corpos negros no futuro, mas por lhes devolver agéncia dentro de contextos onde,
historicamente, foram excluidos. Assim como autores como Octavia E. Butler, Nnedi
Okorafor ou Fabio Kabral, Delano constréi uma narrativa € uma visualidade que articula a
ancestralidade, espiritualidade e tecnologia, como forgas de sobrevivéncia e transcendéncia.
No Brasil, uma das maiores referéncias em Afrofuturismo na literatura contemporanea ¢ a

obra “O Ultimo Ancestral” de Ale Santos, publicada em 2021 pela Harper Collins Brasil.
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Figura 90 - Capa de “OUltimo Ancestral” de Ale Santos, publicado pela Harper Collins Brasil, 2021.

Fonte: Amazon®.

Com uma paleta de cores vibrantes, como a da capa de Franklin Delano, e um efeito de
desfoque de movimento que cria uma atmosfera e espacialidade imersiva, remontado a
referéncias do movimento artistico, o Futurismo. As conexdes visuais entre as capas,
remetem ao deslocamento, a aceleragio e a fratura do tempo linear. A capa de “O Ultimo
Ancestral”, de Ale Santos, ¢ marcada por uma composi¢ao dindmica, onde carros em alta
velocidade desenham uma perspectiva que aponta para o centro da imagem, com prédios
futuristas que se erguem sob um céu que pulsa em tons flamejantes. A presenga de figuras
humanas negras, com pinturas caracteristicas de comunidades africanas e tragos simbdlicos
que evidenciam a ancestralidade como fonte de poder, sugere um levante, tornando-se um
manifesto grafico contra a opressdo sistematica e colonial. A cidade, tanto na obra de Delano

quanto na de Ale Santos, ¢ palco de disputas entre tecnologia e tradi¢ao.
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PINGOS DE CHUVA, CHRIS NOGUELCANT

O conto “Pingos de Chuva” do autor baiano Chris Noguelcant ¢ uma obra Sertdopunk que
apresenta um Salvador distdpico, com conflitos politicos e elementos do realismo magico e
da fantasia. A obra de Chris Noguelcant se insere dentro de um panorama contemporaneo da
ficcdo especulativa brasileira, conectando-se com elementos do Cyberpunk e do realismo

magico e das tradi¢cdes e contextos culturais e sociais da Bahia.

Em “Pingos de Chuva” (2021), a Salvador do ano 2100 ¢ reconfigurada como uma
cidade-narrativa onde a alta tecnologia convive com o misticismo € a opressao politica. O
conto de Noguelcant propde um herdi marginalizado (Bento, um semi-humano queer) que
transita entre dimensdes e experiéncias sensoriais hibridas numa espécie de reconciliacido

entre o mitico e o digital.

Figura 91 - Capa de “Pingos de Chuva” de Chris Noguelcant, publicado de forma independente, 2021.

.......

|||||||||

Fonte: Amazon®'.

A capa de “Pingos de Chuva” faz referéncia ao Cyberpunk, com uma tipografia experimental
que brinca com formas geométricas e simbolos que remetem a linguagem extraterrestre de
filmes de ficcdo cientifica, ¢ um efeito de glitch aplicado sobre a imagem dos prédios,
simulando uma visdo afetada pela tecnologia. A referéncia mais perceptivel ¢ a de “Snow

Crash” do autor Neal Stephenson, publicado pela editora Aleph em 2015.

9 https://www.amazon.com.br/Pingos-chuva-Chris-Noguelcant-ebook/dp/B09JBHHZD1 acessado em
01/05/2025.
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A tipografia utilizada com caracteres geométricos e a insercdo de simbolos triangulares,
como “A” invertido de “CHUVA”, remete a ideia de uma linguagem codificada,
ndo-humana ou alienigena, ecoando o uso de linguas simuladas e dialetos digitais, como em

“Snow Crash”.

Figura 92 - Capa de “Snow Crash” de Neal Stephenson, edi¢do da Editora Aleph de 2016.

Fonte: Amazon®.

A distor¢do entre o digital e o irreal ¢ utilizada em ambas as obras, explorando futuros em
que a identidade individual é tensionada por estruturas politicas e tecnologias opressoras. No
entanto, enquanto Stephenson critica a dissolugdo da identidade em um mundo corporativo
globalizado, Noguelcant propde uma rearticulagdo identitaria — queer, nordestina, magica —

como forca de subversao ¢ reinvencgao.

A visualidade de “Pingos de Chuva” se caracteriza pela simplicidade, apesar de nao mostrar
muito da narrativa, a capa ¢ direta em expor o teor da historia, seja pela sensacdo de solidao e
distopia, quanto pelo efeito de distorcao digital que da o tom futurista a construgdo visual,
assim como a escolha tipografica. E interessante notar como essa tematica também ¢

explorada em outras histérias do Sertdopunk e da ficcdo especulativa nordestina, o processo

92 https://www.amazon.com.br/Pingos-chuva-Chris-Noguelcant-ebook/dp/B09JBHHZD1 acessado em
01/05/2025.
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de separagao territorial do Nordeste pode soar como uma esperanga pelo resultado de décadas
de exploragdo e negligencia, em uma tentativa de quebrar a dominancia de poder que o Sul e
o Sudeste do pais buscam manter ao reproduzir estere6tipos e narrativas preconceituosas
sobre o Norte e o Nordeste. Os autores do Sertdopunk especulam um Nordeste enquanto
regido independente, que se desenvolve sem a interferéncia do Sul do pais, ou até, especula
sobre movimentos insurgentes que lutam contra essas interferéncias, como ¢ o caso das obras

de G. G. Diniz e Alec Silva.

ANIMA: AMEACA VIRTUAL, MARIANA MADELINN; CAROL VIDAL;
RICARDO SANTOS.

Os escritores baianos Mariana Madelinn, Carol Vidal e Ricardo Santos se reuniram na escrita
do romance “Anima: Ameaca Virtual”, publicado em 2023 pela Avec Editora, uma editora de
pequeno porte. A obra estabelece um dialogo direto com distopias politicas como “Jogos
Vorazes” (2008) e “Divergente” (2011), ao construir um universo onde institui¢des de
controle impdem vigilancia e dominio sobre corpos e mentes, inserindo-se em um contexto
sociocultural especifico. “Cidade de Salvador, num futuro préximo. O Anima ¢ um metaverso
100% brasileiro que se tornou um fendomeno global. Mas uma série de estranhos
acontecimentos extrapola o mundo on-line, gerando perigos mortais em nossa realidade”

(AMAZON%, 2023).

O metaverso Anima, como centro da narrativa, atua como metafora contemporanea do
escapismo digital e da diluicdo da identidade na era das redes sociais. Ele ecoa o Cyberpunk
ao articular um mundo dominado por dados, interfaces, avatares e ameacas tecnologicas que
ultrapassam os limites da tela. A preseng¢a da personagem Kelly Hashimoto, co-criadora
desaparecida da plataforma, remete a figura do arquétipo do génio visionario cuja obra se
transforma em um monstro fora de controle, como em “Neuromancer” (1984) ou “Black

Mirror” (2011).
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Figura 93 - Capa de “Anima: Ameaga Virtual” de Mariana Madelinn, Carol Vidal e Ricardo Santos, publicado
pela Editora Avec em 2023.

Fonte: Amazon®*.

A capa, com ilustragdo e projeto grafico de Bruno Romao, refor¢a essas conexdes com o
Cyberpunk, a fic¢do cientifica politica e o realismo magico. O edificio dourado e angular
remete ao monumentalismo digital das grandes corporagdes virtuais, como um templo
contemporaneo erguido ao culto da tecnologia. O letreiro com tipografia geométrica, que
exibe 0 nome do metaverso “Anima”, ecoa o estilo visual do Cyberpunk, com formas que

lembram codigos, algoritmos ou idiomas artificiais.

Os trés personagens correndo em dire¢ao ao prédio refletem a urgéncia narrativa da missao:
resgatar Kelly e evitar o colapso entre o real e o virtual. A personagem com asas, claramente
Niara, se destaca nao apenas pela anatomia fantdstica, mas também por ser o ponto de fusao
entre o tecnologico e o magico, o natural e o construido. O céu espiralado ao fundo evoca
uma sensacdo de portal, ruptura ou dobra na realidade, um espago-tempo onde o impossivel
se manifesta. As cores vibrantes e o dinamismo da cena projetam uma narrativa energética,
voltada para o publico jovem. Assim como “Pingos de Chuva” (2021) de Chris Noguelcant, a
obra rompe com a ideia de que o futuro pertence apenas aos grandes centros urbanos do eixo

sul-sudeste ou ao norte global.
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Ela inscreve corpos dissidentes, herdis ndo-convencionais e territorios periféricos no coracio
do debate sobre o futuro, o que torna o Sertdopunk, nesse contexto, ndo apenas um género

literario, mas uma proposta estética e de pensamento.

As obras independentes trazidas nesta se¢do, desde “Cangago Overdrive” (2018) a “Anima:
Ameaca Virtual” (2023), trouxeram propostas que expandem a conceitualizacdo do
Sertdopunk enquanto um movimento multiplo, que rompe com nocdes de identidade,
generalidade e unidade, fazendo com que autores que publicaram antes mesmo de seu inicio
— como Z¢é Wellington e Vicent Bernardo —, categorizam suas obras como parte do

movimento por se identificarem com o discurso e a proposta visual, narrativa e contextual.

Figura 94 - Mapa Rizomatico Expandido com obras independentes.
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Por fim, as obras de Vicent Bernardo, Franklin Delano, Chris Noguelcant, Mariana Madelinn,

Carol Vidal e Ricardo Santos, também contribuem para a expansdo e modificagdo do
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Sertaopunk, explorando a diversidade narrativa proposta por Alan de Sa, Alec Silva e G. G.
Diniz. “Mar dos Afogados” (2019), busca conectar o realismo mdagico das lendas rurais
sergipanas, a fic¢do cientifica e o romance policial noir; “Um filme para seus olhos” (2021),
trabalha o Afrofuturismo buscando entender as relagdes entre ancestralidade e
desenvolvimento tecnologico; “Pingos de Chuva” (2021), reflete sobre pertencimento e
representatividade LGBTQIAPN+ em contextos futuristas; e, por fim, “Anima: Ameaca
Virtual”, retoma o Cyberpunk, a critica ao futuro controlado por grandes corporagdes e

trabalha contextos socioculturais de um futuro ndao tdao distante.

As ilustragdes digitais selecionadas para analise, também parte da selecdo de projetos
independentes, servem para contextualizar objetivamente as conexdes simbolicas e
semanticas das visualidades do Sertdopunk. Entendendo como o movimento expandiu-se para
além da literatura, as obras de artistas visuais e ilustradores sdo utilizadas para expansdo de
experiéncias literarias, estudos de composi¢io e/ou apenas celebragdo do movimento. Estas,
ndo serdo incluidas no mapa rizomatico individualmente, mas contribuem para a
consolidag¢do das conexdes e multiplicidades ja mapeadas dentro de uma proposta visual para

o Sertdopunk.
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6 RESULTADOS DA ANALISE RIZOMATICA DAS VISUALIDADES DO
SERTAOPUNK

O mapeamento das caracteristicas rizomdticas do movimento Sertdopunk passou pela
investigacdo e contextualizacdo histérica e sociocultural do movimento, identificando na
historiografia do Nordeste as formagdes imagéticas-discursivas que delimitaram o problema
de pesquisa e incentivaram os autores Alec Silva, Alan de Sa ¢ G. G. Diniz a iniciar o
movimento Sertdopunk; a partir disso, contextualizou a literatura nordestina e as relacdes de
Poder em diferentes niveis desta, do regionalismo a fic¢do especulativa local. Entdo,
contextualizou conceitualmente o Cyberagreste e o Sertdopunk, identificando conexdes

semanticas, simbolicas e tematicas; assim como, multiplicidades e rupturas a-significantes.

Apropriando-se do principio da Cartografia e Decalcomania de Deleuze e Guattari (1980),
foram mapeadas as caracteristicas rizomaticas do movimento Sertdopunk, e, utilizando os
dados obtidos no mapeamento, e aplicando as no¢des da Visualizacdo de Dados, no campo do
Design da Informagdo, foi possivel a criacdo da representagdo visual da cartografia
rizomatica deste processo analitico, consolidando assim o modelo de analise rizomatica das

visualidades do Sertaopunk.

Cada artefato grafico — capas de contos e livros, ilustragdes e pecas graficas — foi analisado
pelo viés rizomatico, buscando identificar conexdes com outros movimentos literdrios,
artisticos e conceituais, conceituar as no¢des de multiplicidade das obras e observar os
movimentos de construgdo simbdlica das visualidades no contexto cultural, social e politico.
A observagao geral do ultimo mapa rizomatico expandido, fornece uma nog¢ao, ainda que nao
total, da formacdo discursiva do Sertdopunk por intermédio de suas caracteristicas
rizomadticas, relacionando visualidade, discurso e contexto de forma ndo hierarquica e ndo

linear.

Como resultado, 0 Mapa Rizomatico foi expandido com as obras da Coleg¢do Carcaras, de
Alan de S&, de G. G. Diniz, de Ian Fraser e dos projetos independentes, fomenta a nocao de
expansdo, conexao e multiplicidade do movimento Sertaopunk. O rizoma, assim como o
Nordeste, ndo ¢ um fato inerte na natureza e isso pdde ser percebido no processo de

mapeamento das caracteristicas rizomaticas do movimento.

A contextualizagdo da producdo dos artefatos, a analise discursiva e visual, a comparagao

visual e a identificagdo de signos e simbolos que criam conexdo com outros movimentos
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foram dispositivos fundamentais para a concep¢do do Mapa Rizomatico do Sertdopunk,
assim estabelecendo caminhos para a formulacdo de uma verdadeira visualidade Sertaopunk.
Assim, antes de prosseguir no processo de visualizacdo dos resultados, faz-se necessaria a
inclusdo de discussdes sobre estas visualidades, observando as formula¢des das
caracteristicas rizomaticas do movimento nas construg¢des visuais de artistas e ilustradores —
exceto as ilustragdes ja citadas feitas para a expansdo da experiéncia literaria da obra de lan

Fraser.

Serdo analisadas e contextualizadas as obras visuais selecionadas, visando confirmar as
nogdes de construgdo visual, discursiva e narrativa do Sertdopunk, identificadas no processo
de mapeamento rizomatico. A partir disso, serdo apresentados os resultados finais e a

conclusdo do projeto, confirmando o objetivo geral alcancado.

Figura 95 - Ilustracdo digital por Tiago Sousa Pinheiro, 2022.

Fonte: Instagram”.

A primeira ilustragdo a ser analisada € a do artista e designer paraibano Tiago Sousa Pinheiro,
mais conhecido como Tisoupi. Alan de S& e Tisoupi participaram de projetos, onde Alan
pdde apresentar um pouco mais do Sertdopunk para o artista, € o inspirou a produzir uma
série de ilustragcdes sobre o movimento, inspirado na iconicidade do imaginario popular

nordestino, em suas proprias experiéncias enquanto um ilustrador nordestino, ¢ em

% https://www.instagram.com/tisoupi acessado em 01/05/2025.
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referéncias do Cyberpunk, do Afrofuturismo e do Realismo Madgico. Essa ilustracio em
especifico se tornou uma das mais compartilhadas pelos autores do movimento, incluindo o
proprio Alan de S4, ao falar sobre os grandes feitos do movimento desde que foi iniciado —
além de expressar gratiddo a todos os artistas, designers, dramaturgos e musicos que

embarcaram no movimento Sertaopunk.

O objetivo era abrir o imaginario Sertaopunk com a vivéncia real, uma experiéncia de uma
visualidade que fugisse do esteredtipo, uma proposta experimental para um movimento
literario e artistico novo e disruptivo. Com uma paleta de cores de alto contraste entre o fundo
amarelo e quente representando o sol, e as cores frias e dissaturadas do personagem — um
homem negro, do alto sertdo nordestino, usando um chapéu de couro muito utilizado por
trabalhadores do sertdo para se proteger do sol, trazendo elementos futuristas como um brago
mecanico e uma capsula de vidro retrofuturista com um cacto dentro, como se estivesse

preservando-o.

,

E interessante perceber como as vestimentas possuem um papel importante na arte de

Tisoupi,

Os modos de se vestir, se adornar e de interferir sobre os corpos produzem nossos
modos de ser e relacionar [...] o sentido da roupa sé se completa ao vestir um corpo
[...] pelos seus atos, o corpo vestido realiza a sua grande performance em situagoes
concretas do seu contexto social, que ¢ a de produzir visualidade de seu sujeito. O
corpo vestido mostra os modos de o sujeito estar no mundo (OLIVEIRA, 2008; in:

CARAMMASCHLI, 2011, p. 297-298).

Uma vez que a percep¢do da moda e do vestuario no contexto social nordestino faz-se
importante também, para compreender nogdes de concepgao de visualidade, as propostas
imagética-discursivas de Tisoupi passam a conversar diretamente com o0 movimento
Sertdopunk. Nestes contextos, as demais ilustragdes do artista sugerem um aprofundamento
conceitual nessas caracteristicas relacionando o design de personagem, cendrio e narrativa

com as conexdes semanticas e simbolicas do Sertaopunk.
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Figura 96 - Ilustrag@o digital por Tiago Sousa Pinheiro, 2023.

Fonte: Instagram.

A segunda ilustragdo da série Sertdopunk de Tiago Sousa Pinheiro, traz o protagonismo de
Maria Bonita no contexto futurista e mistico do realismo madgico, representando a figura
histérica em vestimentas que mesclam o tradicional e o especulativo, com elementos de
bionica, e do Cyberpunk. A paleta de cor quente, em vermelho, marrom e amarelo, mantém a
visualidade da primeira ilustracdo, com um trago mais sujo, com muitos riscos, detalhes e

efeitos de desfoque. Em suas roupas, ¢ possivel ver escrito: “Sertdo”; “Agreste” e “Punk”.

% https://www.instagram.com/tisoupi acessado em 01/05/2025.
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Figura 97 - Ilustrag@o digital por Tiago Sousa Pinheiro, 2023.
. i

Fonte: Instagram®”.

A terceira ilustragdo representa a Caatinga. Batizada de “Cyber Cacto na Caatinga”, a
ilustracdo explora elementos da fauna catingueira, vestimentas mais duras e mecanicas, uma
presenga de um personagem ciborgue, com fios & mostra, € uma paleta de cores entre o roxo,
laranja, vermelho e tons de verde. O estilo da ilustracdo remete ao trabalhado em capas de

livros do cyberpunk, como a de “Neuromancer” (2016), ilustrada pelo artista Josan Gonzalez.

Além de elementos da cultura e da vivéncia catingueira, as ilustracdes criam conexdes entre
si, como se continuassem uma historia, passando por diferentes contextos de um universo
Sertdopunk. Apresentando personagens de forma unicamente visual e conceitual, Tiago
explora a simbologia Sertdopunk por meio de suas ilustragdes, trabalhando temas que unem a
tradicdo nordestina com a especulacdo de um futuro onde a linha entre humanidade e

maquina ¢ muito mais ténue.

% https://www.instagram.com/tisoupi acessado em 01/05/2025.
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Figura 98 - Ilustragdo digital por Tiago Sousa Pinheiro, 2023.

Fonte: Instagram®.

Por fim, a urbanicidade Sertdopunk de Tiago Sousa Pinheiro explora as relagcdes do Sertao
com o Punk de forma expressiva, através das vestimentas, trazendo relagdes simbolicas entre
a estética Punk com o sertdo nordestino. O punk, por si sd, ja € disruptivo por questionar
normas de comportamento e de visualidade, subvertendo valores e potencializando discursos

sobre relagdao de poder na sociedade.

Agora, com mais vibratilidade na composi¢do visual, em tons de rosa, roxo, ciano, verde,
lilds e amarelo, padrdes ondulados, texturas diversas e uma composi¢cdo tipografica
experimental sobre a roupa do personagem, Tiago consolida sua visdo sobre o Sertdopunk,
estendendo para seu publico uma narrativa visual construida sobre os discursos dos autores

que iniciaram o movimento. E ele, entdo, busca entender o futuro do Nordeste punk.

As ilustragdes de Julio Azevedo, ou Jinohul, artista e designer pernambucano, exploram a
constru¢do imagética-discursiva do Sertdopunk com cores vibrantes e uma estética que

mistura o fantistico do realismo magico e o futurismo utopico do solarpunk. Quatro

% https://www.instagram.com/tisoupi acessado em 01/05/2025.
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ilustracdes foram desenvolvidas, inspiradas em personagens e festividades do folclore e do
imagindrio popular nordestino. O trabalho de Jinohul ¢, sem duavidas, um dos mais
experimentais € que mais se aprofunda nos simbolismos culturais das multiplicidades do

Nordeste.

Figura 99 - Ilustragdo digital por Julio Azevedo, 2025.

Fonte: Instagram”.

A primeira ilustracdo da série batizada de “Nordeste onirico”, de Jinohul, inspira-se em cartas
de Tarot e na constru¢do imagética e de composi¢do de layout dos cordéis. O artista fala
sobre a representagdo dos coronéis como figuras imponentes do sertdo nordestino,
“Historicamente, no sertdo, a figura do coronel sempre representou masculinidade e poder -
inerentes ao que se considera moral ou justo. O respeito obtido através do medo e da forga
bélica contribui para a constru¢do quimérica e folclorica em torno de sua imagem”

(JINOHUL, 2025'%).

Explorando o misticismo ¢ as relagdes sociais envoltas da imagem do Coronel no imaginario
popular nordestino, a obra apresenta um homem grande, com um chapéu de couro com
chifres de boi, vestimentas inspiradas em roupas do cangago, € um brago mecanico inspirado

nas carrancas — artefatos artesanais da cultura nordestina, parte de lendas urbanas e rurais do

% hitps://www.instagram.com/jinohul/ acessado em 01/05/2025.
190 hitps://www.instagram.com/p/DGLZ38VROLK/?img_index=1 acessado em 01/05/2025.
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imaginario popular, criadas para afastar o mal. A presenga de carrancas, fantasmas e de armas
espalhadas por toda composi¢do, demonstra a imponéncia da figura do Coronel enquanto um
cacador, ndo necessariamente colocando-o nem como her6i ou vildo, mas inerentemente

violento.

A paleta de cores também acompanha esse onirismo, o mistico e o futurista criam relagdes
com a vivéncia do Sertdopunk, acompanhando as constru¢des semanticas e simbolicas do
movimento. A fauna do sertdo € representada em tons de marrom e bege, com um céu azul de
poucas nuvens e um sol que toma conta de boa parte da composi¢ao visual. Os diversos olhos
colocados na moldura da ilustragdo representam esse misticismo, evocando o carater magico

das visualidades do movimento.

Figura 100 - Ilustragdo digital por Julio Azevedo, 2025.

Fonte: Instagram'®'.

A segunda obra de Jinohul ¢ a representacdo da fé do sertanejo, uma representacdo de
santidade, em dicotomia entre o sagrado e o profano. A figura de Maria/Nossa Senhora ¢
construida nesse espaco de simbolismo, com um traje que representa o sincretismo e o credo
popular da fé no sertdo. A santa carrega em seu colo uma pequena criatura robotica, que
representa 0 menino Jesus, e segura também um buqué de rosas. Flores, caveiras e rosarios
adornam a moldura da ilustracdo, carregando o tom narrativo da ilustragdo sobre essa figura

mistica e poderosa de fé.

101 hitps://www.instagram.com/jinohul/ acessado em 01/05/2025.
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Figura 101 - Ilustragdo digital por Julio Azevedo, 2025.

Fonte: Instagram'®*,

A terceira obra de Jinohul ¢ inspirada no folclore e nas representagdes imagéticas da cultura
popular nordestina, como a “La ursa” e os “Caboclos de langa”. O personagem central remete
diretamente aos simbolos do Maracatu rural, com trajes ornamentados, fitas coloridas e
movimentos expressivos. A indumentaria ¢ reinterpretada com elementos futuristas, a cabega
¢ coberta por uma mascara rosa intensa, as roupas sdo coloridas e o personagem carrega uma

viola retrofuturista.

A moldura da imagem esta carregada de icones que remontam a cultura nordestina, sanfonas,
estrelas, palmas, figuras humanas e bandeirolas que remetem a festas como Sao Jodo e o
Bumba meu boi. O fundo da ilustragdo mostra uma paisagem de vila sertaneja com casas
coloridas e chdo de terra batida, resgatando o cendrio arido e cotidiano do interior rural
nordestino. A ilustracdo ecoa a tradi¢ao oral do Nordeste, celebrando a historia cantada e o
misticismo popular. O personagem, meio guerreiro, meio musico, poderia ser lido como um
repentista futurista, carregando tanto o berimbau cibernético quanto a energia ancestral de um
guardido de lendas. Os elementos visuais evocam também a arte do cordel e da xilogravura,

tanto nas texturas quanto na composi¢ao simétrica e no uso de cores vibrantes e contrastantes.

102 hitps://www.instagram.com/jinohul/ acessado em 01/05/2025.
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Figura 102 - Tlustragdo digital por Julio Azevedo, 2024.

Fonte: Instagram'®.

A ultima ilustragdo selecionada de Jinohul ¢ batizada pelo artista como “O menino com a
estrela no olho esquerdo que vaga sozinho”, que expande e aprofunda o universo
especulativo, inspirado diretamente pelo Sertaopunk. O personagem principal € um cavaleiro
solitario montado em um cavalo branco ornamentado, seu traje funde referéncias tradicionais
do cangaco com elementos futuristas e misticos. Armaduras, aderegos celestes e um olhar
marcado por uma estrela no olho esquerdo, sinal de visao sobrenatural ou missao divina. Essa
estrela evoca a tradicdo dos profetas sertanejos, homens que enxergam além do mundo

visivel, figuras comuns na mistica nordestina.

Ao seu redor, flutuam entidades flamejantes, serpentes e olhos etéreos, que conferem a cena
uma atmosfera de delirio cosmico e transe espiritual. A paisagem ¢ marcada por montanhas
rochosas e cactos, tipicos da caatinga, mas estilizados com cores intensas e tragos fantasiosos,
que reforcam o clima onirico. A moldura da imagem remete a xilogravura popular,
incorporando elementos visuais como olhos, serpentes, flores e caveiras, que fazem eco a
tradicdo do cordel, da cantoria e das narrativas orais nordestinas. Tudo se funde num universo

onde o mitico e o tecnologico coexistem.

103 hitps://www.instagram.com/jinohul/ acessado em 01/05/2025.
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Historicamente, a figura do vaqueiro ¢ uma das mais antigas da humanidade, remontando a
tempos anteriores a Cristo. Trata-se de um simbolo universal do homem em travessia, do
andarilho que habita as margens do mundo conhecido. No sertdo nordestino, essa imagem
adquire contornos ainda mais miticos: o vaqueiro ¢ aquele que deixa o conforto do lar e parte
rumo aos perigos do desconhecido — atravessa a seca, o ermo e o misticismo. E uma figura

solitaria, independente, e sua jornada sé termina com sua propria vida.

A série “Nordeste onirico” também foi responsavel pela expansdo da experimentagdo
conceitual e visual do Sertdopunk, ndo apenas reimaginando o sertdo através de lentes
especulativas, mas por propor um novo vocabuldrio simbdlico que mescla ancestralidade,
misticismo e futurismo popular. Combinando tracos da estética das xilogravuras nordestinas,
a paleta viva das festas de rua e elementos da ficcdo cientifica, a série rompe com

representacdes tradicionais e abre espago para caminho para um sertdo multiplo e hibrido.

As figuras retratadas — vaqueiros cosmicos, caboclos cibernéticos, entidades etéreas — nao
apenas resgatam mitos do imagindrio nordestino, como também os projetam em futuros

possiveis, onde o sertdao € palco de revolugao simbolica e tecnoldgica.

A primeira artista e ilustradora considerada pioneira a explorar visualidades do movimento
Sertaopunk, foi a baiana Mariana Teixeira Robinson, que, ao entrar em contato com os
autores do movimento, por ser capista e ilustradora de obras de G. G. Diniz e Alan de S4 —,
iniciou um processo de pesquisa do movimento no campo das artes visuais. Mariana Teixeira,
em seu artigo “Sertdopunk: novas perspectivas utdpicas decoloniais na américa latina a partir

da fic¢do especulativa”, publicado em 2023, diz que,

E também nas artes visuais que, ainda no final de 2019, comeco a rascunhar
experimentagdes, no terreno da ilustragdo, inspiradas no Sertdopunk, até entdo
estritamente literario. O campo visual e o literario sdo indissocidveis por causa da
qualidade de expressdo de ambos. A partir deles, podemos imaginar outros modos de
vida ao mesmo tempo, em que criamos arte de denuncia, porque as obras tém agéncia
sobre nossa percep¢do de mundo. Uma mesma historia pode ser contada por meio de
diversas midias, cada uma com seus proprios méritos, e proporcionar diferentes
experiéncias estéticas ao fruidor. Em minha primeira ilustragdo dessa jornada,
Robison, a abordagem adotada foi a de um futuro distopico que evidencia o carater
desigual da estratificagdo social existente na cidade de Salvador (TEIXEIRA, 2023, p.
112).
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Figura 103 - Ilustragdo Sertdopunk ambientada no Elevador Lacerda em Salvador, Bahia.

Fonte: Teixeira, Mariana (2020).

A ilustracdo de Mariana explora o design de personagens e de cenarios ambientados em
Salvador, trazendo um herdi Sertdopunk com trajes futuristas, em uma Salvador dividida
entre a cidade alta, turistica e dominada por coronéis e politicos, ¢ a cidade baixa,
marginalizada e desassistida. O objetivo da ilustragdo era tratar sobre as relagdes de
desigualdade social nos contextos do Sertdopunk, a negligéncia do poder politico no
tratamento de recursos naturais, por intermédio da representagdo visual do planejamento
urbano e a configuragio espacial da Salvador do futuro. E interessante ver como a artista
explora essas nocoes pela ilustracdo, buscando referéncias em um imaginario retrofuturista,
onde o protagonista usa roupas levemente inspiradas em armaduras medievais, referéncias

também presentes na arquitetura do elevador Lacerda, com tons de dourado e azul.

Em uma producdo mais recente, chamada de “memoria de casa”, Mariana explica como
buscou fugir apenas de retratar o Nordeste por uma o&tica Sertdopunk, por “acreditar ser
possivel dar conta de uma infinidade de questdes”, como contar a historia de sua familia. O
processo da artista foi de buscar nas fotografias analdgicas de quando era crianca, memorias
das cidades em que morou, materializando os aprendizados que teve em cada municipio em

forma de “uma casa em cima de uma grande acdcia, cujos comodos surgem baseados em
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memorias que fizemos em cada local da regido, em lugar dos esteredtipos a eles impostos”

(TEIXEIRA, 2023, p. 113)

Figura 104 - Tlustrag@o que retrata cidade ficticia do interior da Bahia, inspirada em Cachoeira.

. el
Fonte: Teixeira, Mariana (2022).

A 1ilustragdo evoca as memorias da artista com um tom nostélgico, representando um centro
historico tipico de uma cidadezinha do interior da Bahia. “Memodrias de Casa” explora as
relacdes entre identidade, no contexto de pertencimento € memoria, e cultura, relacionando
sua experiéncia na infancia com um futuro do realismo magico Sertdopunk. A acdcia
voadora, flutua sobre a cidade, com as casas em que Mariana Teixeira morou na infincia, a
paleta de cor denota a nostalgia e o misticismo dessa experiéncia magica de desenhar

memorias. Criando conexdes com o Sertdopunk e a sua propria nogao de subjetividade.

A artista continua a pontuar como o Sertdopunk, criado para repensar demandas de identidade
nacional comuns a todo territdrio latino-americano, evidencia producdes que abordam
perspectivas variadas de vivéncias do nordeste brasileiro. A multiplicidade narrativa e visual
¢ percebida em todo o processo do mapeamento rizomatico do Sertdopunk, cada obra se
conecta sem perder suas individualidades, mas ndo sdo vistas como uma unidade, ndo sdo
generalistas, elas sdo multiplas e diversas, e “rememoram ainda que cada artista e obra
carrega uma abordagem particular sobre sua realidade, atravessados por recortes identitarios,

seus gostos e modos de saber-fazer arte” (TEIXEIRA, 2023, p. 116).

Em comparacdo com as ilustragdes do movimento Cyberagreste, ¢ possivel entender essas

nogdes de valoracdo da experiéncia do nordestino sobre sua propria narrativa e constru¢ao
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discursiva. As ilustragdes de Vitor Wiedergrun para o Cyberagreste ndo se aprofundam em
nogdes e contextos socioculturais, politicos e econdomicos do Nordeste, ndo entendem
recortes e sequer buscam, por meio dos discursos veiculados por suas ilustragdes, questionar
as relagdes de poder entre sua obra e os esteredtipos de uma regido tdo diversa quanto o

Nordeste.

Figura 105 - Tlustragdes de Vitor Wiedergrun para o Cyberagreste.

Fonte: Tmjuntos, 2023'%,

A figura do cangaceiro enquanto figura central — e Uinica representacdo de personagens do
Cyberagreste —, o cenario desértico, a paleta de cores amarelada e sem vida, e a tecnologia
retrofuturista, extravagante e, a0 mesmo tempo, rustica, mostra como as nogdes de unidade e
estereotipo agem na representacdo — no decalque — da experiéncia e da vivéncia do
sertanejo nordestino. A repeti¢do e generalidade da obra de Wiedergrun no Cyberagreste ¢
nociva a imagem do nordestino, perpetua esteredtipos narrativos € visuais €, no processo,
reproduz nogdes de soberania sobre sua visdo de um homem branco sulista sobre a vivéncia

do povo nordestino.

O Cyberagreste ¢ uma unidade. O Sertaopunk, ¢ multiplicidade. (N-1), crescendo em todas as
dire¢des, conectando-se e explorando nog¢des da cartografia rizomatica de forma a tornar o
movimento mais completo, valorizando a vivéncia e as particularidades de cada artista,

escritor, musicista, cineasta, designer etc. que agrega valor e expande o movimento a cada
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obra produzida. E por esse motivo que o Sertdopunk expandiu-se para além da literatura, por
que ndo ¢ apenas um movimento estético, ndo ¢ apenas um discurso bonito em um blog de
internet, mas sim um pensamento expansivel, conectavel e hibrido que da poder ao
nordestino de contar sua histdria, explorar seus repertorios socioculturais e politicos e criar

universos futuristas com sua visdo multipla e respeitosa sobre o sertao.

Como resultados do mapeamento rizomatico do Sertdopunk, utilizando o modelo de analise
rizomatica desenvolvido pelo autor, visando a aplicagdo dos principios de Deleuze e Guattari
(1980) no campo do Design Grafico, foi concebido o Mapa Rizomatico expandido (Figura
94), expondo as conexdes semanticas e simbolicas do Sertdopunk, as multiplicidades de
movimentos literarios que fortalecem o movimento, e as rupturas a-significantes que, mesmo

foram do recorte rizomatico, movimentam e expandem o Sertdopunk em todas as diregdes.

Com multiplas entradas, o rizoma do Sertdopunk ndo ¢ um fato inerte na natureza, assim
como o Nordeste, ele se multiplica e continuara se expandindo conforme novas obras foram
publicadas, e novas visualidades se constroem sobre suas caracteristicas rizomaticas.
Entender o Sertdopunk como movimento rizomatico ¢ entender como este subverte nogdes de
Identidade e Generalidade ao propor conexdes com uma multiplicidade de géneros e
subgéneros da ficgdo especulativa, cientifica e fantastica; ¢ entender como cada autor pode
interpretar o movimento, com suas individualidades, com seus discursos politicos diversos e
relevantes para si, € mesmo assim, ser uma obra Sertaopunk; e, por fim, ¢ compreender como
as relacdes imagéticas-discursivas sdo percebidas no contexto da producao grafica e na
construcao de artefatos em Design, criando e aproximando a experiéncia narrativa da visual

para os leitores.

As capas de livros e contos do Sertdopunk ndo s3o unicas, mesmo na repeticao da Colegao
Carcaras, a producdo discursiva multipla explorava nog¢des de multiplicidade que expandiram
0 movimento no mapeamento rizomatico. Até obras publicadas antes do movimento
Sertdopunk — “Cangaco Overdrive” (2018) de Z¢é Wellington, e “Mar dos Afogados” (2018)
de Vicent Bernardo — possuem essas nogdes de multiplicidade tanto na construgdo narrativa

quanto na visual.

Por fim, ¢ seguro afirmar que o mapeamento rizomatico do Sertdopunk permitiu o
entendimento de que o movimento rompe com as nogdes de Identidade e com estereotipos da

representacao do Nordeste na ficcao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo foi desenvolvido com o objetivo de formular um modelo de analise
fundamentado pelos principios de Rizoma dos filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1980), aplicando os principios ao campo do Design Grafico. A contextualizagdo
historica, sociocultural, politica e epistemoldgica foi fundamental para a formulagdo do
modelo, passando pela conceitualizacao de Identidade, Diferenca, Generalidade, Cartografia,
Visualizacdo de Dados, Racionalismo, Rizoma, Discurso ¢ diversas outras esferas de

pensamento.

Como objeto de estudo, para aplicar o modelo formulado, foi escolhido o Sertdopunk, por seu
viés politico de alta relevancia na contemporaneidade, e pelo potencial de encontrar nog¢des
de conexdao e multiplicidade. Entendendo o valor discursivo desta pesquisa, o modelo
Rizomatico explorou as nogdes das relagdes sociais, politicas e culturais do Nordeste no
campo do Design, possibilitando visualizar como o Sertdopunk se consolida como um campo
fértil para a construcdo de novas visualidades e narrativas que rompem com a hegemonia e
generalidade do Sul e Sudeste. Por meio da aplicagdo do modelo rizomatico, foi possivel
evidenciar como as manifestagdes visuais e graficas do Sertaopunk operam a partir de ldgicas
de multiplicidade, conexdo e heterogeneidade, ressignificando o Nordeste com suas proprias

vozes, codigos e linguagens.

Os resultados obtidos revelam que o Sertdopunk, enquanto movimento rizomatico, possui
poténcia para descentralizar a producdo do conhecimento visual no campo do Design
Grafico, servindo como um modelo contra-hegemodnico de construgdo discursiva. A
visualidade Sertdopunk se abre para uma variedade de referéncias, repertorios, estéticas e
discursos que coexistem e se entrelagam, sem um centro fixo ou uma hierarquia dominante.
Essa caracteristica se mostra especialmente importante no enfrentamento de esteredtipos
histéricos impostos ao Nordeste, permitindo que artistas e designers reocupem 0s €spagos

simbdlicos e discursivos que lhes foram negados ou distorcidos.

Ao mapear essas visualidades e suas interconexdes, a pesquisa nao apenas reconhece o
Sertdopunk como movimento estético e politico, mas também como um modo de pensar,
fazer e narrar a partir da experiéncia ancorada na realidade do Nordeste. O modelo
rizomatico, neste contexto, provou-se eficaz para captar essas dindmicas e oferecer um
instrumento de analise que valoriza as rupturas, bifurcacoes e reterritorializagdes que definem

o Sertdopunk.
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No entanto, ¢ necessario reconhecer que o proprio modelo rizomatico, como qualquer
ferramenta metodologica, estd sujeito a revisdes e aprimoramentos. A complexidade dos
movimentos  culturais  contemporaneos, especialmente aqueles marcados por
interseccionalidades regionais, raciais, de classe e de género, exige modelos analiticos cada
vez mais sensiveis as especificidades dos contextos analisados. Nesse sentido, propde-se

como continuidade da pesquisa:

O aprofundamento do modelo rizomatico a partir de categorias interseccionais que

contemplem marcadores como raca, género, sexualidade e territorialidade, ampliando

sua poténcia critica;

- A aplicagdo do modelo a outras manifestagdes visuais de movimentos culturais
periféricos ou marginalizados, testando sua adaptabilidade a diferentes contextos;

- A articulagdo entre o modelo rizomatico e outras abordagens criticas do design, como
a memoria grafica, abrindo caminhos para novos cruzamentos metodologicos;

- A expansdo do mapeamento rizomatico com a colaboragao de artistas e designers, em

um processo dialdgico e participativo, que devolva a andlise ao territorio e aos

sujeitos que a compdem.

Assim, esta dissertacdo ndo se encerra como um ponto final, mas como um ponto de fuga —
uma linha de continuidade e expansdo das discussdes em torno do design, da visualidade e da
politica nos contextos do Sertdo e do Nordeste. O Sertaopunk ¢ um rizoma vivo: cresce, se
ramifica e rompe o solo duro das representacdes coloniais para florescer em novas formas de
existéncia e criacdo. O design, como pratica cultural e politica, deve acompanhar essa

vitalidade e se deixar afetar por ela.
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9 APENDICES

Apéndice A — Fichas de Analise

Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

G. G. Diniz
Editora Corvus;

2020.

MNMAW

Colegdo Carcaras;

4
®) Enguz‘
f ;ER'AU WAY

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Coronelismo; Impacto Ambiental;
Acesso a tecnologia; Pautas raciais;
Recorte social; Feminismo;
Representatitivade LGBTQIAPN+.

Principio da
Multiplicidade

Afrofuturismo; As distopias de
género de Emilia Freitas;
Queercore; Solarpunk; Romantasia.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

“Morte Matada” reflete uma sociedade assombrada pelo
coronelismo, onde morrer de causas naturais é coisa rara, e
avioléncia urbana é lei. Apresentar a pistola, tomando boa
parte da capa, explicita essas caracteristicas e esse discurso,
em tom de denuncia de uma realidade, ainda que
especulada em um futuro distopico, causando a
aproximacdo entre visualidade, narrativa e a experiéncia
ancorada no real.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas

com outros movimentos ou obras do Sertaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertdo? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertaopunk? SIM NAO

® O
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

Alan de S3;
Editora Corvus;

Colegédo Carcaras;
2021.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

e O futurismo;

e QO terror psicodélico;

e O papel social da arte;
e Agentes minoritarios;

Principio da
Multiplicidade

* Horror;
e Realismo Magico;
* Ficcdo especulativa;

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

Desde a mascara circense ao proprio circo, as capas
representam elementos da narrativa que constroem sua
visualidade. O racismo e a violéncia usada para gerar
desconforto e medo sdo ferramentas de critica social que
atribuem o terror psicodélico um papel de conscientizagdo
de pautas importantes dentro dos contextos do Sertdopunk.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

ALEC SILVA
08 SOMOs i
5ANTOg

SANGUE

DURANTE A

{VOITE

oW A NOITE TEM MILOLHOS

Alec Silva;
Editora Corvus;
Colegédo Carcaras;
2020.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

e Embates sociais e politicos;
e Lendas urbanas e rurais;

e Distopia;

Principio da
Multiplicidade

e Realismo magico;
e Horror;
e Afrofuturismo.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

Entendendo como as multiplicidades ndo se deixam
sobrecodificar, é interessante pontuar como a Colegdo
Carcaras, mesmo na intengdo de criar Unidade visual a

partir da repetigdo, ainda consegue valorar, expor e fazer a
multiplicidade sem ignorar os contextos que permeiam a

narrativa e a construgdo grafica.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk?

O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertdo?

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou
temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as
representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk?

SIM

O

SIM

SIM

SIM
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

Alan de S3;
Independente;
2023.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Lendas urbanas; Pautas sociais e
raciais de Salvador; Violéncia
policial; Afrocentricidade.

Principio da
Multiplicidade

Realismo magico; Afrofuturismo;
Terror.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

O horror, o realismo magico e o futurismo se conversam em
signos e simbologias sutis que constroem conexdes
semanticas e simbdlicas com o Sertdopunk. Ampliando sua
relagdo com essas multiplicidades ja citadas em suas obras
na Colegdo Carcaras, “Xuxa Preta” amplia a visdo de mundo
de Alan de 534 sobre o movimento futurista, trazendo
contextualizagdo histérica, social e racial para suas obras.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO

O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que

O @

reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as

SIM NAO

® O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

G. G. Diniz;
Editora Corvus;
2022.

Heterogeneidade

Romance; Futurismo; Pautas

sociais;

Capa Principio Andlise
Princibio d Colegdo Carcaras;
rincipio de .
p~ Representatividade queer;
Conexao e

E uirhs HisTorls @

Principio da
Multiplicidade

Queercore, Realismo Magico,

Afrofuturismo, Solarpunk.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

Sendo uma expansdo do universo apresentado na Colegdo
Carcaras, a capa busca manter caracteristicas semelhantes

para gerar identificagdo, utilizando da repetigdo como

artificio de criagdo de identidade.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk?

O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertdo?

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou
temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as
representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk?

SIM

SIM

SIM

SIM
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

G. G. Diniz;
Independente;
2020.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

e Invasdo alienigena;

e Contextos rurais de avistamento
de OVNIS;

e Paranormalidade;

e Representatividade LGBT+.

Principio da
Multiplicidade

Horror espacial; Queercore;
Realismo magico.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

No caso da obra de G. G. Diniz, essa gestacao
se da ndo no vacuo frio do espaco sideral,
mas no sertao nordestino, em contextos
socioculturais e politicos que também sdo
trabalhados pela autora.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

% QUILOMBO

MAGAGAEE

G. G. Diniz;
Revista Mafagafo;
2022.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

e Quilombo;

e Cultura negra;

¢ Ancestralidade;

e Exploragdo espacial;

e QuestOes ambientai
socioculturais;

se

Principio da
Multiplicidade

e O afrofuturismo;
e O Solarpunk;

e A ficcdo espacial — ou dpera

espacial;

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

A visualidade da capa performa uma

metdfora do ato de semear futuros em solo
estelar, a ilustracdo expande o imaginario da

noveleta.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk?

O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertdo?

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou
temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as
representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk?

SIM

SIM

SIM

SIM
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

G. G. Diniz;
Plutdo livros;
2023.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Quilombos; Cultura negra;
Ancestralidade; Exploragdo
espacial; Colapso ambiental;
Sociedades alternativas; Critica ao
colonialismo e ao capitalismo;
Sobrevivéncia comunitaria;

Principio da
Multiplicidade

O afrofuturismo; O solarpunk;
A ficgdo espacial; Feminismo
Especulativo e Queercore;
Anarcopunk;

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

“A Diplomata” (2023), adota uma estética
fluida, com linhas orgénicas e uma paleta
cromatica futurista, misturando tons frios e
quentes para expressar simultaneamente
conflito, esperanca e transformacéo. Indo do
horror existencial para a exploragdo de
futuros insurgentes, ancorados na resisténcia
afro-brasileira.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou

temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as

® O

SIM NAO

® O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

lan Fraser;

Intrinseca;
2022.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Exploragdo espacial e futuro
tecnolégico; Banditismo, misticismo
e epopeia sertaneja; Resisténcia
Cultural e Politica; Ancestralidade
Negra; Cordel e cultura popular
nordestina;

Principio da
Multiplicidade

Opera Espacial; Realismo magico
nordestino; Afrofuturismo;
Movimento Armorial; Tropicalia;

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

A obra de lan Fraser ndo apenas expande o Sertdopunk,
mas também o vé como um campo fértil de experimentagdo
estética e politica, articulando um imaginério nordestino
que se expande por galaxias, sem perder suas
multiplicidades, construindo uma rede rizomatica de
sentidos que atravessa linguagens e midias.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou

temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as

® O

SIM NAO

® O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

2 Wallngton « Walter Geavani

CANGACD
\ LRGN

Zé Wellington e
Walter Geovani;
Editora Draco;
2018.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Banditismo; Regionalismos; Critica

ao sistema capitalista; Reflexes

sobre o desenvolvimento
tecnoldgico no Nordeste.

Principio da
Multiplicidade

Cyberpunk; Realismo Magico.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

A obra de Zé Wellington, tanto por ter sido publicada antes
do Sertaopunk, quanto por se influenciar completamente
no Cyberpunk, expande e modifica o Sertaopunk rizomatico

em caminhos de conexdo direta com o Cyberpunk.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk?

O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertdo?

Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou
temporais presentes no artefato?

O artefato contribui para expandir ou diversificar as
representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk?

SIM

SIM

SIM

SIM
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

Max dos
Hfogados

VicentB. Santos

Vicent Bernardo;
Independente;
2019.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Morte; Banditismo; Rela¢Ges
culturais diversas do Nordeste;
Representatividade queer;

Principio da
Multiplicidade

Horror; Realismo Magico; Ficgao
cientifica.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

Ainda que publicado antes da formalizagdo do manifesto
Sertdopunk, “Mar dos Afogados” compartilha os elementos
centrais desse movimento emergente, o uso do Nordeste
como territdrio de especulagdo, ndo apenas territorial, mas
também ontoldgica e estética.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa Principio

Analise

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

UM FILME
PARA SEUS

Desenvolvimento tecnoldgico;
Pautas raciais; Didspora Africana.

OLHOS

Franklin Delano

g Principio da

Multiplicidade

Franklin Delano

Afrofuturismo e realismo magico

Independente;
2021.
PI’iI’ICiPiO da 0O ambiente grafico dialoga diretamente com o
. Afrofuturismo, ndo apenas pelo protagonismo de corpos
Ca rtOgraf'la e de negros no futuro, mas por lhes devolver agéncia dentro de
Decalcomania contextos onde, historicamente, foram excluidos.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O
com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O
representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

Chris Noguelcant;

Independente;
2021.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Tecnologia; Experiéncia da cidade;
Distopia; Criaturas sobrenaturais;

Principio da
Multiplicidade

Cyberpunk e realismo magico.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

A visualidade de “Pingos de Chuva” se caracteriza pela
simplicidade, apesar de ndo mostrar muito da narrativa, a
capa é direta em expor o teor da histdria, seja pela
sensagdo de soliddo e distopia, quanto pelo efeito de
distor¢do digital que da o tom futurista a construgdo visual,
assim como a escolha tipografica.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou . O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Tabela de Andlise Rizomatica

Capa

Principio

Analise

Mariana Madelinn,
Carol Vidal,
Ricardo Santos;

Editora Avec;
2023.

Principio de
Conexdo e
Heterogeneidade

Metaverso; Critica ao capitalismo;

Principio da
Multiplicidade

Cyberpunk e realismo magico.

Principio da
Cartografia e de
Decalcomania

0O metaverso Anima, como centro da narrativa, atua como
metafora contemporanea do escapismo digital e da diluicdo
da identidade na era das redes sociais. Ele ecoa o
Cyberpunk ao articular um mundo dominado por dados,
interfaces, avatares e ameagas tecnoldgicas que
ultrapassam os limites da tela.

O artefato grafico estabelece conexdes explicitas ou implicitas . O

com outros movimentos ou obras do Sertdaopunk? SIM NAO
O artefato utiliza temas, signos ou simbolos repetidos que O .
reforcam esteredtipos comuns sobre o sertao? SIM NAO
Ha multiplicidade de influéncias culturais, estéticas ou ‘ O
temporais presentes no artefato? SIM NAO
O artefato contribui para expandir ou diversificar as . O

representacdes e conexdes possiveis dentro do Sertdopunk? SIM NAO
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Apéndice B— Mapa Rizomatico

Representacdo Rizomatica
do Sertaopunk

Conexdes Semanticas
E Simbdlicas

1[0 i i Multiplicidades:
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Representagéo Rizomatica
do Sertaopunl

Conexdes Semanticas
E Simbolicas

Multiplicidades:
Fic. Especulativa;

Solarpunk;

Afrofuturismo;

Realismo Mégico;

Queercore e Feminismo espec.;
Anarcopunk;

Romantasia

Horror;

Terror psicolégico;

Ficgdo espacial;

Opera Espacial;

Movimento Armorial;
Tropicéli;

Rupturas a-significantes:
Cyberagreste
Cyberpunk

Steampunk

' Obras de Alan de S&

' Obra de lan Fraser

0 Movimento

M Conexdes

W Multiplicidades
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