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RESUMO

Este trabalho propde o redesign da autobiografia A Sombra das Tuas Asas,
escrita por Luiza de Medeiros, com o objetivo de preservar e valorizar as memorias
familiares por meio do design editorial. A partir de uma abordagem qualitativa e
projetual, a pesquisa desenvolve-se a partir de levantamentos bibliograficos e
documentais, articulando conceitos de design emocional, memodria e estrutura
editorial. O projeto reconhece a importancia simbdlica e afetiva do artefato
autobiografico e busca aprimora-lo tanto em sua materialidade quanto em sua
legibilidade e autenticidade. As decisdes graficas foram guiadas pelos Niveis
Reflexivo e Comportamental do Design Emocional, visando criar uma experiéncia de
leitura que respeite a esséncia da obra original e fortaleca seu papel como
instrumento de registro afetivo e histérico.

Palavras-chave: design editorial; memoria familiar; autobiografia; livro; design

emocional; redesign.



ABSTRACT

This work proposes the redesign of the autobiography A Sombra das Tuas
Asas, written by Luiza de Medeiros, with the aim of preserving and valuing family
memories through editorial design. Based on a qualitative and project-based
approach, the research involves bibliographic and documentary surveys, articulating
concepts of emotional design, memory, and editorial structure. The project
acknowledges the symbolic and affective importance of the autobiographical artifact
and seeks to enhance both its materiality and its readability and durability. The
graphic decisions were guided by the reflective and behavioral levels of emotional
design, aiming to create a reading experience that respects the essence of the
original work and reinforces its role as a tool for affective and historical record.

Keywords: editorial design; family memory; autobiography; book; emotional design;

redesign.
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1 INTRODUGCAO

A memoéria, como aponta Barbosa (2008), constitui um dos alicerces
essenciais da identidade, tanto no ambito individual quanto no coletiva. Em um
contexto contemporédneo caracterizado por uma aceleragdo e digitalizagao
crescentes, o ato de documentar experiéncias e lembrangas torna-se crucial para a
preservacao de narrativas que moldam as geragdes. Conforme observa Cardoso
(2012), ao considerar a vulnerabilidade da memoria humana em reter recordacoes
que outrora foram significativas, os individuos frequentemente recorrem a objetos
materiais como instrumentos de resgate e revitalizagao de suas memorias.

Este projeto tem como base a autobiografia A Sombra das Tuas Asas, escrita
por Luiza de Medeiros, avo da autora. Em 2020, ao desenvolver um maior interesse
pela leitura, surgiu, na autora, a curiosidade de conhecer melhor sua historia de vida.
O livro se tornou um elo importante entre os membros da familia, sendo um artefato
valioso de memoria e identidade.

A autobiografia foi concebida a partir da materializagdo de anotagdes diarias
ao longo dos anos de vida que Luiza considerava significativas. Para a concepg¢ao
do artefato literario, reuniu seus registros no impeto de construir um unico volume
impresso. No entanto, a execug¢ao material da obra contradiz sua principal intengao.

O ato de consolidar as anotagdes em um livro visava garantir a permanéncia e
a acessibilidade da memoria familiar. O conflito surge, visto que a producéo fisica do
artefato o torna, ao mesmo tempo, fragil e de dificil fruicdo. Além disso, o projeto
grafico conta com uma diagramagao executada sem conhecimento técnico, o que
compromete a experiéncia de leitura, criando uma barreira entre o leitor e a historia.
Concomitantemente, a escolha de materiais de baixa qualidade acelera a
deterioracdo do volume, o que pde em risco a propria preservagao fisica da
memoria.

Diante desse contexto, o projeto propde o redesign do livro com a proposta de
aprimorar sua estrutura, tornando-o mais atrativo e duravel, sem perder a esséncia e
o afeto presentes nos cinco anos de escrita dedicados pela autora. A iniciativa busca
imortalizar suas memorias para os futuros membros da familia e demais geragoes.

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativa com carater projetual, voltada
para o desenvolvimento digital de um artefato autobiografico. Para isso, foram

realizados levantamentos bibliograficos e documentais essenciais para a construgao
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tedrica e pratica do projeto. O levantamento bibliografico compreende a analise de
obras publicadas, como livros e artigos cientificos, que contribuiram para a
compreensao de conceitos relevantes ao tema. Ja o levantamento documental
envolve fontes n&o analisadas previamente, como fotografias, diarios, cartas
pessoais e gravagdes que constituem a base da obra original, como postula Gil
(2002). A articulagdo entre essas duas frentes permitiu ndo apenas aprofundar o
repertorio da autora, mas também integrar, de forma sensivel e contextualizada, os

diversos elementos que compdem o artefato.
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2 JUSTIFICATIVA

Os livros, no momento presente, tém se consolidado como artefatos cada vez
mais desejados, impulsionados, em grande medida, pela atuagdo das midias digitais
que influenciam o interesse dos consumidores tanto pelas narrativas abordadas
quanto pelo apelo estético das obras. Segundo a Camara Brasileira do Livro e a
Nielsen BookData (2024, slide 39), “41,1% dos leitores afirmaram que o tema ou
assunto foi o principal fator de escolha na sua ultima compra on-line de livros
impressos, enquanto 8,7% destacaram a capa como elemento decisivo”, reforcando
nao somente a importancia do conteudo, mas também da materialidade visual

(design) no processo de deciséao.

Tendo em mente a relevancia da concepgao visual de um livro, € inegavel que
o design atua como a primeira ponte entre a obra e o leitor. Dados de mercado
reforcam essa percepg¢do; Segundo uma pesquisa da Penguin Random House
(2020), "livros com campanhas de marketing visualmente coesas tém 50% mais
chances de serem notados pelos leitores". Todavia, neste projeto, o objetivo de
tornar o artefato atrativo ndo visa o consumidor, mas sim, o seu publico-alvo afetivo,

em que busca atender as perspectivas de Luiza e valorizar a historia da familia.

Para a autora deste trabalho e sua avo, este artefato representa um valor
profundo de conexdo e vinculo. Unidas para além dos lagos familiares, a leitura
transformou-se em um berco de saberes e afetos, elementos presentes na biografia
de Luiza. A partir dessa relagdo, a narrativa € compreendida como um amuleto
histérico familiar, e o design, portanto, ultrapassa a fungdo meramente visual para

atuar como instrumento de reconstrugao e preservagao.

E a memodria afetiva o principal elo que esta obra busca fortalecer entre seus
leitores. Como argumenta o socidlogo Maurice Halbwachs (2023), em sua obra Os
Quadros Sociais da Memdria, nossas lembrancas nao sao isoladas; elas sao
construidas e mantidas vivas dentro de "quadros sociais", sendo a familia o mais
fundamental deles. O livro, nesse contexto, torna-se um desses quadros: um objeto
gue n&o apenas narra o passado, mas que concretiza os lagos e os afetos que unem
as geracgdes, a fim de garantir que a memoaria familiar continue a ser partilhada e

sentida.
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Este projeto, de carater pessoal e projetual, tem como objetivo desenvolver o
redesign da autobiografia A Sombra das Tuas Asas, de Luiza de Medeiros, com
fidelidade a sua esséncia e com aprimoramento dos aspectos técnicos e graficos no
ambito do design, a fim de imortalizar suas histérias e vivéncias pessoais e
familiares.

Dentre os objetivos especificos deste trabalho destacam-se a analise da
estrutura do livro autobiografico, identificando suas caracteristicas graficas e
textuais, bem como os pontos que demandam aprimoramento; a definicdo dos
elementos visuais e textuais que integrardo a proposta editorial, com foco na
coeréncia e fidelidade a obra original. Além disso, buscou-se articular os conceitos
de design emocional juntamente com os estudos de memoria e design editorial para
o entendimento do artefato como uma unidade concisa. Por fim, realizou-se a
prototipagem digital do artefato a partir dos estudos feitos acima, com o intuito de

atingir o resultado final esperado.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

3.1 Design Emocional: Entre manuscritos e afetos

A relagédo que estabelecemos com os objetos ndo é apenas utilitaria — ela &,
inevitavelmente, emocional. Partindo dessa premissa, o cientista cognitivo Donald
Norman (2008), em sua obra Design Emocional, argumenta que as emogdes sao
inseparaveis da cognicao, ao funcionar como um sistema que nos ajuda a formular
"juizos de valor que nos permitem sobreviver melhor" (NORMAN, 2008). Para o
autor, a emogao nao € um ruido, mas um componente que "torna vocé inteligente", o
que fundamenta-se na forma como percebemos e interagimos com o mundo,

inclusive com os produtos.

Ainda segundo Norman (2008), nesse contexto, sugere que nossa experiéncia
com o artefato desenrola-se em trés niveis cerebrais interligados, como demonstra a

figura abaixo.

Figura 1 — Os trés niveis do design emocional de Donald Norman

DON NORMAN'S
3 Niveis do Design Emocional

Isso € lindo, entéo eu quero

COMPORTAMENTAL
Eu posso dominar isso Isso me faz sentir inteligente

REFLEXIVO

Isso me completa  posso contar historias sobre isso (e sobre mim)

Fonte: Squadra, 2021.

O primeiro € o nivel visceral, a camada "automatica ou pré-programada",
responsavel pelo impacto visual imediato. O segundo é o nivel comportamental, que

diz respeito a usabilidade e a funcionalidade. Por fim, ha o nivel reflexivo, a camada
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mais profunda, que "refere-se a interpretacdo, compreensao e raciocinio", onde se
configuram o significado simbdlico, as memodrias e o afeto que um objeto evoca
(NORMAN, 2008).

Para esclarecer essa logica, podemos recorrer a analogia dos manuscritos
iluminados (Figura 2), livros unicos e feitos a mao que exemplificam a operagéo dos
trés niveis de Norman e possuem o que o filésofo Walter Benjamin (2018) definiu
como a "aura": a autoridade de um objeto com uma presenca e histéria irrepetiveis,
algo que se perde na reprodugdo técnica em massa. A autobiografia de Luiza, em
sua forma manuscrita ou com suas marcas do tempo, possui essa mesma aura de

autenticidade.

Figura 2 — Exemplo de Manuscrito lluminado

Fonte: Ceoil, 2018
Horas Negras, Pentecostes (18v/19r), criado em Bruges, c. 1475-1480 d.C.

Inspirado por essa busca de preservar tal singularidade, este projeto busca
conferir uma "aura" propria a nova edigdo da autobiografia, tratando-a como um
objeto de afeto e permanéncia. Embora o nivel visceral, como vimos anteriormente,
faca parte do estudo elaborado por Norman, a pesquisa se concentrara nos niveis
que melhor atendem a esse objetivo: o reflexivo, que fundamentara a construgéo de

significado e memoaria; e o comportamental, que guiara as decisdes de estrutura e
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legibilidade do livro.

3.1.1 Nivel Reflexivo: Design como ponte para a memoria

No design emocional proposto por Donald Norman (2008), o nivel reflexivo
representa a camada mais profunda da experiéncia emocional com os objetos. Esse
nivel se relaciona com o significado simbdlico, cultural e pessoal dos artefatos e a

forma como eles sdo capazes de evocar valores, identidades e memodrias.

A memodria, como aponta Chaui (2000), é “a capacidade humana para reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total”. A autora ainda destaca que
armazenamos na memoria o que foi mais significativo, mesmo que tenha durado
apenas um instante. Em complemento dessa perspectiva, Cardoso (2012) enfatiza
que a memoria € o que estrutura nossas experiéncias, e que viver €, em grande
parte, um processo continuo de rememoragao. Para ele, “quase tudo o que somos e
pensamos depende da memodria” (CARDOSO, 2012).

No entanto, como a memdria humana é falha e mutavel, ela se apoia em
artefatos, ou seja, objetos criados ou modificados pela agcdo humana, como forma de
prolongar sua existéncia no tempo. Esses objetos passam a carregar em si
significados pessoais e coletivos, tornando-se referéncias materiais de experiéncias
passadas. Para Cardoso (2012), a etimologia da palavra “artefato” ja indica esse
valor: arte factus, “feito com arte”. Artefatos ndo sdo a memaria em si, mas sim, sua

cristalizagdo concreta, funcionando como portais para a lembranca.

Nesse contexto, o livro autobiografico atua como um artefato de memoria por
exceléncia. Ele materializa uma narrativa de vida e carrega valores familiares. Como
explica Barros (1989), fotografias, objetos e livros sdo carregados de sentimento e
tornam-se pecas fundamentais para a construcdo da memoaria familiar, pois "nao
apenas trazem a tona a memodria de vivéncias passadas, mas também de uma
memoria ancestral" (BARROS, 1989).

A esse respeito, Jacques Derrida (1995), reforca a ideia do arquivamento
como um gesto ético: arquivar é resistir ao esquecimento. Em Mal de Arquivo, o
fildbsofo argumenta que o modo como registramos e apresentamos uma memoria

também faz parte do que se deseja conservar. A forma €, portanto, conteudo. Essa
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ideia ecoa nas palavras de Osman Lins (2020), escritor pernambucano e grande
critico do mercado editorial, que alerta sobre o impacto do descuido grafico na forga
simbdlica de um livro, afirmando que o cuidado editorial € um gesto de respeito, um
ritual que transforma o objeto em algo digno da memdria que ele carrega.

Negligenciar sua forma seria comprometer sua permanéncia.

E com base nessa premissa que o projeto de redesign de A sombra das tuas
asas se desenvolve. O design é aqui empregado como uma ferramenta do nivel
reflexivo, buscando materializar a memoria e resistir ao esquecimento. Para tanto,
as escolhas projetuais que serdo detalhadas na metodologia ndo se guiam por
meras questdes estéticas, mas pela capacidade de evocar "lembrancas pessoais”,
como pontua Norman (2008). Cada elemento é pensado para ir além de sua fungao
primaria, pois, conforme a percepgao de Del Coates, citada por Norman (2008), é
impossivel criar um objeto que "diga apenas as horas", ja que todo design pode

sugerir tragos da personalidade e da identidade de quem ele representa.

3.1.2 Nivel Comportamental: Redesign e estrutura editorial

O debate sobre a "adequacdo ao propoésito" de um objeto, isto é, a
funcionalidade que justifica sua existéncia, foi uma questdo central para diversos
designers no periodo entre 1850 e 1930. E esta discussdo histérica que Cardoso
(2012) retoma em sua obra ao analisar como os artefatos ganham vida e sentido em

nosso mundo material.

No entanto, como a propria histéria do design demonstra, o tempo se torna
um fator inconstante para a continuidade desse propésito original. Diante das
aceleradas mudangas tecnologicas e culturais, um artefato pode perder sua

relevancia ou eficacia, exigindo uma reavaliagao.

Nesse contexto, o redesign emerge como O processo necessario para
re-projetar o objeto. Conforme a perspectiva apresentada por Cardoso (2012), o
design raramente parte do zero, mas atua sobre um mundo ja configurado. Trata-se
de uma intervengédo que busca realinhar o artefato a novas demandas, garantindo

que ele continue a cumprir um propésito significativo em sua atualidade.
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No campo do design editorial, esse processo de reavaliagdo aplica-se
diretamente a estrutura que organiza o conteudo e guia o leitor. Como postula
Richard Hendel:

O design de livro € uma arte que tem suas proprias tradicdes e um corpo
relativamente pequeno de regras aceitas. Se o design de um livro ira
chamar aten¢cdo ou ndo para si mesmo, isso vai depender do grau de
consciéncia do leitor acerca tanto do design em geral quanto do design de
um livro particular. (HENDEL, 2006)

O ponto de partida para o redesign da estrutura de um livro, segundo Richard
Hendel (2006), é a reavaliacdo do seu formato. Por questbes de praticidade e
costume, o retangulo vertical € a forma mais utilizada, principalmente por facilitar a
produgao e otimizar o uso do papel, resultando em um menor custo para grandes

tiragens.

Uma vez redefinido o formato, o redesign avanga para a organizagéo do
espaco interno da pagina através do grid (ou grelha). Segundo Josef
Muller-Brockmann (2012), a utilizagdo do grid como sistema de ordenagéo expressa
uma atitude mental que revela a concepgao do designer sobre seu trabalho de forma

construtiva e orientada para o futuro.

O uso do grid permite uma melhor disposi¢cédo de textos e imagens, garantindo

a uniformidade e a coeréncia visual entre as diferentes se¢des do livro.

Para guiar essa reestruturacao, diferentes tipos de grids sdo apresentados
(Figura 3): o grid retangular € a mais simples, ideal para acomodar textos continuos;
o grid de colunas oferece flexibilidade para conteudos dindmicos; o grid modular
permite um controle preciso em projetos complexos; e o grid hierarquico adapta-se

intuitivamente a necessidade da informagéao (SAMARA, 2017).
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Figura 3 - Tipos de grid
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Fonte: Samara, 2013.

A tipografia, por sua vez, confere voz e personalidade ao texto, e sua correta
aplicacao € vital para a experiéncia do leitor. Conforme Lupton (2010), no século
XIX, os impressores agruparam as fontes em categorias basicas na intencado de
estabelecer uma linguagem comum e uma heranga artistica para seu oficio durante
um periodo de rapido crescimento comercial. A partir desse esfor¢o historico de
organizacgao, surgiram grupos que refletem a evolugédo da tipografia. As principais
categorias com serifa sdo: as letras humanistas, que emulam a caligrafia classica; as
letras transicionais e modernas, que evoluiram para formas mais abstratas, com
detalhes mais nitidos e maior contraste entre seus tragos. A essa cronologia,
somam-se as letras Egipcias (ou Slab Serif), que foram amplamente utilizadas em
cartazes e publicidade por suas serifas robustas e de grande impacto visual (Figura
4).

Figura 4 - Classificagao dos tipos citadas no texto
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Fonte: Thinking with Type, 2010.

A classificacao tipografica, porém, é expandida por Jenn O’Grady (2008), que

adiciona a categoria das fontes Display (Figura 5).
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Figura 5 - Exemplos de fonte display
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Fonte: Display Typeface, 2024.

Este grupo reune tipografias decorativas como as que imitam a caligrafia a
mao ou possuem um carater tematico. Por seu alto impacto visual, estas fontes séo
geralmente aplicadas em titulos ou elementos especificos para chamar a atencgao,

contudo, ndo assumem um bom papel para o uso em corpos de textos.

Apos estas consideragdes sobre os elementos fundamentais do design
editorial no nivel comportamental, a seg¢do seguinte apresentara as escolhas
graficas adotadas no desenvolvimento do projeto, demonstrando a aplicagao pratica

dos conceitos aqui abordados.
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4 METODOLOGIA

Nesta secdo, sdo abordadas as escolhas projetuais que deram forma ao
redesign da autobiografia. O processo é orientado pela metodologia de projeto
editorial do professor Dr. Hans Waechter (2016), um modelo robusto que guia a

criacdo de um livro desde a sua concepcéao até a materializagao.
O modelo original divide-se em duas fases principais:

e Fase 1. Etapa analitica e conceitual, composta pelos seguintes topicos: 1)
Recebimento e ou elaboragéo dos originais; 2) Preenchimento do briefing do
projeto editorial; 3) Andlise de similares de obras publicadas; 4) Definicdo dos
requisitos editoriais | Orgamento; 5) Leitura e analise da obra; 6) Definigao
conceitual da proposta editorial.

e Fase 2: FEtapa criativa e executiva, concebida por dez topicos
respectivamente: 1) Definicbes da editoracéo | Grid | Fontes); 2) Definigcdo da
parte pré-textual; 3) Definigdo da parte textual; 4) Definicdo da parte
pos-textual; 5) Insercado de ilustracbes e fotografias; 6) Definicdo da parte
extra-textual (capa, etc.); 7) Definicdo de acabamentos; 8) Acompanhamento
da producéo grafica; 9) Criacdo de artefatos promocionais; 10) Gestdo do

projeto editorial.

Uma vez que a obra se destina a atender um circulo familiar, sem pretensoées
comerciais da qual a entrega final € composta por simulagdes visuais do projeto, a
estrutura metodoldgica recebeu algumas adaptagbes. Na fase 1 da metodologia,
foram realizados ajustes nominais e de escopo em dois tépicos para adequa-los a

natureza deste projeto de redesign:

O primeiro tépico, originalmente intitulado "Recebimento e ou elaboragao dos
originais”, foi reavaliado. Visto que o projeto parte de uma obra ja existente, o termo
"elaboragao" foi suprimido. A etapa foi, entdo, reformulada para abranger a analise
critica do artefato recebido e a verificagdo de seus problemas, sendo renomeada

para "Recebimento e analise material da obra".

Da mesma forma, a etapa "Analise de similares de obras publicadas" teve seu

titulo simplificado para "Analise de similares”. Essa alteragdo teve o objetivo de
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ampliar a estrutura da pesquisa, permitindo a inclusdo de obras nao publicadas

como referéncias e objetos de estudo.

Na fase 2, a etapa de "Acompanhamento da producdo grafica" é
reinterpretada como "Elaboracédo do protétipo e mockups". Ja os tépicos de "Criagao
de artefatos promocionais" e "Gestéo do projeto editorial" ndo estardo incluidos, por
nao se aplicarem ao escopo deste trabalho. Cada decisédo € guiada pelos principios
do design emocional de Donald Norman (2008), buscando um equilibrio entre o nivel

comportamental e o nivel reflexivo, discutidos anteriormente.
4.1 Fase 1: Etapa analitica e conceitual

Esta fase inicial de pesquisa e analise € de suma importancia para definir o
diagnodstico do artefato original, evidenciado na Figura 6, e estabelecer um conceito

sélido que guiasse todas as acgdes de redesign.

Figura 6 - Livro A Sombra das Tuas Asas, 2012

AL sombva des tuas avas."

fidal

Fonte: Acervo da autora.

4.1.1 Recebimento e analise material da obra

O ponto de partida do projeto inicia-se com a analise aprofundada da
autobiografia original, com foco em seu nivel comportamental. A primeira

observagcdo revelou que, embora o livro adotasse uma estrutura editorial
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convencional, de 150 paginas, com formato retangular vertical e um grid simples,
tipicos de produgbes comerciais, havia uma auséncia de planejamento editorial
detalhado. Essa falta de rigor técnico era visivel na prépria capa, que era mole e
protegida por uma sobrecapa de plastico texturizado transparente.

Além disso, nao foi possivel determinar as especificagdes técnicas do miolo,
como as familias tipograficas utilizadas ou a configuragdo da mancha gréfica e suas
margens, O que ja apontava para uma concepg¢ado mais intuitiva e de carater

domeéstico do que técnico.

Aprofundando a analise, os problemas de materialidade reforcaram o
diagndstico. A integridade da obra estava visivelmente comprometida pelo desgaste
natural do tempo, evidenciado pelas folhas amareladas e pela fragilidade do papel

sulfite (Figura 7).

Figura 7 - Recorte das paginas do livro amareladas

Fonte: Acervo da autora.

A encadernagao em espiral, além de desgastada, dificulta no manuseio € no

virar das paginas (Figura 8).
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Figura 8 - Encadernacgao danificada

Fonte: Acervo da autora.

No que tange ao conteudo visual, as fotografias apresentavam baixa nitidez,

como mostrado na Figura 9, o que impossibilita a visualizagdo do conteudo.

Figura 9 - Fotografia sem nitidez
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Fonte: Luiza, 2012.
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Por fim, a diagramacé&o conta com falhas criticas de legibilidade (Figura 10): o
espagamento da entrelinha era excessivo, quebrando a coesao do bloco de texto,
pois, como explica Samara (2017), o espaco "nao deve ser tdo grande a ponto de se

tornar pronunciado” (livre tradugao).

Figura 10 - Pagina de texto
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Fonte: Acervo da autora

No nivel reflexivo, o desgaste material e a estética amadora ndo condizem
com o valor afetuoso da memoaria ali registrada, enfraquecendo a "aura" do artefato,

conceito discutido por Walter Benjamin (2018).
4.1.2 Preenchimento do briefing do projeto editorial

As diretrizes do redesign foram estabelecidas a partir de uma entrevista
gravada com a autora da obra, Luiza de Medeiros. As perguntas e respostas, em
conjunto com a analise teérica como forma de relacionar os estudos as falas de

Luiza a seguir, sdo essenciais para estabelecer a base conceitual do projeto.
12 pergunta: “Qual a motivagao para escrever o livro?”

Resposta: O desejo pessoal de unir suas memdarias registradas, ao transpor para um



26

unico volume o0s registros que se encontravam dispersos por varias agendas.

A resposta da autora define o propdsito central do projeto: criar um artefato de
memoria que, alinhado ao pensamento de Cardoso (2012), funcione como um

suporte material para a preservacao das lembrancas.

22 Pergunta: “A aparéncia do livro transmite a esséncia da sua histéria?”
Resposta: "Acho que nao! Falta alguma coisa..."

3?2 pergunta: “Como o redesign pode tornar o livro mais significante?”
Resposta: Sendo uma "prova de que ele tem valor".

Ou seja, a percepgado de que "falta alguma coisa" dialoga com a perda da
"aura", como menciona Benjamin (1987), e o desejo de criar uma "prova de valor"
estabelece a missdo do projeto: restaurar essa aura, tratando o registro da memoria

como um "gesto ético", como aponta Derrida (1995).
3?2 pergunta: “Que cores lhe representam?”
Resposta: "Cores vivas! Gosto muito de azul".

Na otica de Norman (2008), a solicitagdo por uma cor vibrante atua além do
nivel visceral para "chamar a atencdo dos netos" (LUIZA, 2025), e sim, como
identidade visual auténtica a persona Luiza, servindo-se como convite para um

conteudo uUnico e afetuoso.
4.1.3 Analise de similares

Para a pesquisa, a procura de livros que expusessem um tom autobiografico,
intimista e experimental aproximavam-se das informacgdes repassadas por Luiza no

briefing para a construgéo definitiva do artefato.

Os similares, em sua grande parte, foram coletados a partir de referéncias
digitais transformada em um moodboard: ferramenta que reune um conjunto de
referéncias visuais com o intuito de transmitir o humor do projeto, mostrado na
Figura 11, para melhor visualizagdo em conjunto com livros fisicos que tenho em

acervo pessoal, como Van Gogh (2012), ou livros achados em livrarias como Monet
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(2015) e J.R.R. Tolkien: Uma biografia (1977).

Figura 11 - Moodboard de livros experimentais

Fonte: Pinterest, 2025.

Do ponto de vista comportamental, observou-se a eficacia da capa dura
(Figura 12), a escolha de uma tipografia “confortavel” para leitura, a disposi¢cao das
imagens (Figura 13), as folhas amareladas (papel polén), a aplicagdo do ornamento
de separacgao (Figura 14), utilizado para separar as segbes do texto, e o uso de
notas de rodapé na parte externa da margem do livro (Figura 15), como um recurso

de apoio, para esclarecer termos que possam gerar duvidas nos futuros leitores.

Figura 12 - Livro Van Gogh

Fonte: Steven e Gregory, 2012.
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Figura 13 - Imagens do livro Van Gogh

Fonte: Steven e Gregory, 2012.

Figura 14 - Ornamento de separagao
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Fonte: Steven e Gregory, 2012.

Figura 15 - Livro Monet
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Fonte: Daniel, 2015.

No ambito reflexivo, as referéncias trouxeram inspiracdes ao uso de espagos
vazios na diagramagao do livro e tipografias organicas (manuscritas) para criar uma

dimens&o mais nostalgica e intimista.
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4.1.4 Definicao dos requisitos editoriais

A definicdo dos requisitos editoriais estabeleceu as bases materiais do
projeto, guiadas tanto por objetivos comportamentais quanto reflexivos. Para o nivel
comportamental, a prioridade foi a durabilidade e a experiéncia tatil, o que levou a
escolha da capa dura para prote¢cado do conteudo, a encadernagdo em brochura e do
miolo em papel pdlen 90g, cuja tonalidade amarelada e textura suave proporcionam

maior conforto visual durante a leitura.

Essas mesmas escolhas, no nivel reflexivo proposto por Norman (2008), s&o
fundamentais para construir o valor simbdlico do livro como um "tesouro de familia",
onde a qualidade dos materiais refor¢a a percep¢ao de um objeto valioso e digno de

ser preservado.

Tecnicamente, a obra foi produzida no Adobe InDesign, com 140 paginas,
projetado para uma encadernagdo em brochura e finalizado para trés arquivos de
saida em formato PDF, cada um atendendo a uma especificacdo técnica do

processo de impressao e avaliagao.

A primeira versao, apresentada na Figura 16, consiste em um PDF simples

para visualizagao digital, sem marcas de impresséo.

Figura 16 - Pagina do PDF simples

A Primeira Década

Fonte: Acervo da autora, 2025.

A segunda versao é o arquivo técnico para a grafica, que inclui todas as

marcagoes essenciais: marcas de corte, sangria, marcas de registro, barras de cores
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e informacdes de pagina (Figura 17).

Figura 17 - Pagina do PDF com marcacdes
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A Primeira Década

Fonte: Acervo da autora, 2025

Por fim, a terceira versdo, exibida na Figura 18, apresenta as paginas
impostas (espelhadas), formato necessario para determinados tipos de
encadernacao (brochura, costura e em canoa). A disponibilizacdo desses trés
formatos assegura a versatilidade e a adequacéao do projeto as diferentes exigéncias

das gréaficas, facilitando a producao do artefato fisico.

Figura 18 - Pagina do PDF espelhadas

A Primelca Décads

Fonte: Acervo da autora, 2025

4.1.5 Leitura e analise da obra

Apos a analise do artefato fisico, a segunda etapa consistiu na leitura

aprofundada do contetido da obra A Sombra das Tuas Asas. O livro narra a trajetéria
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de vida de Luiza de Medeiros desde seu nascimento, em 1945, até o ano de 2012,
ao trazer em detalhes sua jornada pessoal, familiar e espiritual. A leitura e analise do
conteudo foram cruciais para identificar os pilares narrativos que serviriam de base

para o redesign.

A partir desta analise, foram definidos os seguintes pontos de interesse a

serem trabalhados no projeto:

Ponto 1: a linha cronologica. A estrutura cronoldgica original, composta por
sete capitulos que marcam a passagem do tempo, foi reconhecida como o pilar
fundamental da narrativa. No redesign, essa base sera mantida e enriquecida,
servindo de alicerce para a integragcdo de novos elementos que possibilitam

aprofundar a compreensao da histéria.

Ponto 2: o uso das fotografias. A grande quantidade de fotografias inseridas
no texto original posiciona a obra nao apenas como um relato textual, mas como um
arquivo visual. Este ponto foi crucial para, mais tarde, definir o conceito de "Album

de Memorias".

Ponto 3: a narrativa da casa. Percebeu-se que a "casa" € um elemento
narrativo recorrente e de grande peso simbdlico na histéria, uma vez que Luiza se
mudou diversas vezes ao longo dos anos. A conquista da casa propria € um marco

na biografia, tornando este um tema visual e conceitual poderoso para o redesign.

Os elementos identificados na leitura serviram como alicerce para a “Definicao
conceitual da proposta editorial", topico seguinte em que o conceito principal do

projeto foi estabelecido.
4.1.6 Definigao conceitual da proposta editorial

Ao visualizar os topicos anteriores da etapa analitica, a definigdo do conceito

central justifica-se na ideia: "Album de Memoérias".

Esta decisdo foi fundamentada na anadlise do livro original, que revelou a
grande quantidade de fotografias como um elemento narrativo tdo importante quanto
o texto. Essa percepgéao é validada pela afirmacao de Cardoso (2012), para quem as

fotografias s&o "os artefatos mais comumente usados em nossa sociedade para
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preservar e atestar memorias" (CARDOSO, 2012).

O conceito, portanto, conecta diretamente a fungao (nivel comportamental)
com o significado (nivel reflexivo), pois a estrutura e a estética de um album de fotos
justificam as escolhas de design que reforcam o sentimento de intimidade e o valor
simbdlico da obra. A partir de entdo, todas as decisbdes estéticas e estruturais da
‘Fase criativa e executiva" foram tomadas com o objetivo de materializar este

conceito.
4.2 Fase 2: Etapa criativa e executiva

Nesta fase, o conceito de "Album de Memorias" foi traduzido em decisdes

projetuais concretas.
4.2.1 Definigoes da editoracao: formato, grid e tipografia

Para o formato, entre os testes feitos, escolheu-se o retdngulo horizontal de
26 cm x 18,2 cm, cujo a configuragdo, tendo em vista o nivel comportamental, foi
definido a partir de protétipos manuais visando otimizar o aproveitamento da folha
A2, mostrado na Figura 19, um padrao de impressado para projetos graficos com
vistas a futuras tiragens; o que difere do tamanho original da edigao de 2012, com o

formato convencional retangular vertical.

Figura 19 - Formato do livro

28 em x 1B cm

22,5 cm x 16,5 com

21 om x 15 om

Fonte: Acervo da autora, 2025.

No nivel reflexivo, essa decisao refere-se diretamente a estética de um album
de fotos. No nivel comportamental, atende a um requisito da autora de diminuir o

numero de paginas.
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Para a organizacéo interna da nova edi¢ao foi estabelecida através de um
grid de duas colunas. Do ponto de vista comportamental, essa estrutura foi escolhida
por sua clareza e eficiéncia. Ela organiza o conteudo de forma légica e, em conjunto
com o formato horizontal do livro, otimiza o aproveitamento da pagina, uma solugao
que atende diretamente a um requisito fundamental do briefing: a reducdo do

numero de paginas da versao original.

Para a construcao deste grid, optou-se por margens assimétricas (superior de
1,5 cm, inferior de 3,5 cm, interna de 2,0 cm e externa de 5,0 cm) que delimitam a
mancha grafica. A medianiz de 0,7 cm garante uma separagao confortavel entre as

colunas, preservando a legibilidade (Figura 20).

Figura 20 - Diagramacéao
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

Elementos secundarios, como o fdlio, titulo corrente — que auxilia na
navegagao do leitor e estruturados na diagramacéao da seguinte maneira: as paginas
da esquerda apresentam o nome do subcapitulo, e as da direita, o titulo do livro —
e as notas de rodapé, foram precisamente alocados em relagdo a essa estrutura,

reforcando a consisténcia visual (Figura 21).
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Figura 21 - Estrutura dos elementos secundarios encaixados na pagina

Mancha

Grafica

I folic e Titule Corrente

Fonte: Acervo da autora, 2025.

No entanto, a fungdo do grid transcende o meramente organizacional. No
nivel reflexivo, essa estrutura ordenada valoriza a histéria contida no livro. A
diagramacao promove um dialogo coeso entre a narrativa textual e os registros
fotograficos, resultando em uma maior interagdo contextual e transformando o ato de
preservar a memodria em um "gesto ético", como aponta Derrida (1995), onde a

forma honra e protege o conteudo.

Para a definicdo da paleta tipografica, realizou-se testes, apresentados na
Figura 22, que visavam aliar a legibilidade ao valor afetivo da obra. Para isso,
amostras de fontes pré-selecionadas foram impressas e avaliadas a uma distancia
de 30-35 cm, conforme os principios de diagramacéo e tipos de Miuller-Brockmann
(2012), a fim de garantir tanto o conforto visual quanto a adequacéo ao tom da

narrativa.
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Figura 22 - Teste para a escolha da tipografia
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Fonte: Acervo da autora, 2025.

A vista disso, a paleta tipografica do projeto foi composta por duas fontes
distintas: para os titulos e legendas, foi selecionada a Antro Vectra (variagdes entre
regular e negrito), de estilo caligrafico; para toda a composi¢ao do corpo textual,
optou-se pela Courier Prime com a configuragao 9,5/14 (9,5 de tamanho e 14 de
entrelinha), com possibilidades de alteragbes de tamanho de acordo com o tipo de

paginacgao, utilizando suas variagdes regular, italico e versalete (Figura 23).

Figura 23 - Fontes

corpo do texto

Courler Prime

titulo e legendas

Fonte: Acervo da autora, 2025.

A Antro Vectra, com seu estilo de caligrafia manual, foi usada para conferir

intimidade (reflexivo). Ja a Courier Prime, por sua semelhanca com a escrita de
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maquinas de datilografar, cria uma forte conexdo reflexiva com o passado
profissional de Luiza.

4.2.2 Definicao da parte pré-textual

Ao conceber o redesign da obra original de 2012, a autora deste trabalho
assume o papel de editor e define, como ponto de partida, a reorganizagao de suas
partes estruturais: pré-textual, textual e pods-textual. A decisdo sucedeu-se por

alguns erros encontrados na organizagéao estrutural do texto.

A comegar pela segdo pré-textual, cuja sequéncia de elementos: folha de
rosto (Figura 24), prefacio (Figura 25), apresentagao (Figura 26), introducao (Figura
27) e dedicatéria (Figura 28), foram reestruturadas e incluidos trés novos elementos

para ampliar o valor do artefato: a falsa folha de rosto, a ficha catalografica e a
epigrafe.

Figura 24 - Comparagéo das paginas: folha de rosto
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Fonte: Luiza, 2012.
Livro original a esquerda e redesign a direita.



Figura 25 - Comparacao das paginas: prefacio
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Livro original a esquerda e redesign a direita.

Figura 26 - Comparagao das paginas: apresentagao

dpsosestagin

Ay i s sy, g desiaam dmis R

i b 43 s il o ik
it

a
conpainu. b e vtz 00

Scandhai s dema i ol i (o e
i i i e v e i
et 9 Luiin cids pamta Scrnpss & ach] #9 peabi Tian
sérme. e el o i e ekl
I —————r e

S N S

Hhpe surn. srbregaramy 11} Lilis, 1 e bathl vornass
residale

Araliia ik (e o i i exdosne 2

wmbim el el e e sgda v bl

Nbite corgals 1k D e b sshan

Fonte: Luiza, 2012.
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Livro original a esquerda e redesign a direita.
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Figura 27 - Comparacao das paginas: Introdugéo
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Fonte: Luiza, 2012.
Livro original a esquerda e redesign a direita.

Figura 28 - Comparagédo das paginas: dedicatéria
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Fonte: Luiza, 2012.
Livro original a esquerda e redesign a direita.

A adicao da falsa folha de rosto, exibida na Figura 28, transcende sua fungao
historica de protecdo da pagina principal. No design contemporaneo, sua
permanéncia serve a um proposito deliberado de design emocional. Sob a 6tica de
Donald Norman (2008), este elemento atua no nivel reflexivo da experiéncia. Ao
criar uma pausa, uma transi¢cao suave entre a capa e o conteudo principal, a falsa

folha de rosto ajuda a construir a percepc¢ao do livro como um objeto cuidado e de
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valor, 0 que gerencia as expectativas do leitor e confere um ritmo mais cerimonioso

a experiéncia de leitura.

Figura 29 - Falsa folha de rosto

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Ja a ficha catalografica (Figura 29) foi adicionada para conferir um carater
formal e documental a obra, a qual registra informacgdes técnicas e de producdo que

serdo valiosas para futuras consultas.

Figura 30 - Ficha catalografica

Fonte: Acervo da autora, 2025.
Tipografia courier prime, tamanho 9/14.
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Por fim, a epigrafe (Figura 30), um trecho selecionado a partir do proprio texto
da biografia, atua como um portal tematico e afetivo, na intengao de fortalecer o

valor simbdlico do livro desde suas primeiras paginas.

Figura 31 - Epigrafe

K ESOMERA DR
Luiza de Medeiron

Fonte: Acervo da autora, 2025.
Tipografia courier prime, tamanho 9,5/14 em italico.

Posto isso, uma nova ordem foi concebida para a estrutura pré-textual: falsa
folha de rosto, folha de rosto, ficha catalografica, dedicatéria, epigrafe,
apresentacao, prefacio e, por fim, o sumario (realocado da secado pos-textual da
obra). Um elemento notavel, a introdugédo, que na versdo original se encontrava
nesta secao, foi realocado para apds o sumario, integrando-se de forma mais coesa

ao inicio da parte textual do livro.
4.2.3 Definicao da parte textual

Na sequéncia para a parte textual, a principal intervengédo do redesign parte
da reestruturagdo, para dispor de uma maior coesao cronoldgica e ritmo narrativo. A
estrutura da obra manteve o0s sete capitulos principais, organizados
cronologicamente e intitulados de acordo com os periodos descritos. No entanto, as
mudanc¢as mais profundas ocorreram nos chamados capitulos especiais — sec¢des
dedicadas a agradecimentos (para membros e proximos da familia) e
acontecimentos marcantes. Na versao original, estes capitulos estavam dispostos de

forma que interrompiam a linha do tempo principal da narrativa. No redesign, eles
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foram reposicionados para se alinharem de maneira mais coerente com o fluxo

cronoldgico da historia, o qual impacta positivamente o ritmo da leitura.

Uma segunda intervencgao estrutural foi feita com as poesias, apresentadas na
Figura 31. Na obra original, elas eram tratadas como capitulos independentes no
sumario, o que fragmentava a experiéncia de leitura. Como solugao projetual, as
poesias foram integradas aos seus respectivos capitulos tematicos, conforme citado
por Luiza em seus escritos, tornando a narrativa mais unificada e coesa. Para
conferir uma identidade visual prépria aos poemas e criar uma pausa no ritmo da
leitura, sua diagramacéo utiliza a estrutura de duas colunas de forma distinta: o titulo
€ isolado na primeira coluna, enquanto o corpo do poema é alocado na segunda,

resultando em uma composigao mais arejada e solene.

Figura 32 - Comparacgao das paginas: poesia
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Fonte: Luiza, 2012.
Livro original a esquerda e redesign a direita. Tipografia courier

prime, tamanho 9,5/14 para corpo de texto e 14/14 para titulo.

Outra solugao notavel, proposta pela autora deste trabalho, foi a criagao de
subcapitulos inseridos apds a pagina capitular, para abrigar os textos descritivos que
antes sobrecarregavam visualmente as paginas de abertura. Essa iniciativa resultou
em um inicio de capitulo (Figura 32) mais limpo e focado, atendendo ao desejo da
autora da obra por uma apresentagdo mais concisa e elegante. A entrada de cada
capitulo é assinalada por um respiro vertical de cinco linhas entre o titulo do

subcapitulo e o inicio do corpo textual, uma regra de diagramacao aplicada

consistentemente em todo o livro (Figura 33).



Figura 33 - Comparagéao das paginas: capitular
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Fonte: Luiza, 2012.

Livro original a esquerda e redesign a direita. Tipografia courier
prime, tamanho 48/14 para o numero e 14/14 para capitulo.

Figura 34 - Inicio do capitulo com o recuo de 5 linhas

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Ja para as fotografias, em relacdo a manipulagdo de imagem, buscou-se um
equilibrio entre a fidelidade ao material original e a necessidade de uma organizagao

visual mais coesa. Preservou-se a estrutura da obra de 2012 (Figura 34), mantendo
a maior parte das imagens agrupadas ao final de cada capitulo.

42
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Figura 35 - Disposigao das imagens versao original

Fonte: Luiza, 2012.

No entanto, a disposi¢do das fotos foi aprimorada para ser mais equilibrada,
com a adogao de uma proporgao de até quatro imagens por pagina, com um formato

padronizado de 9 cm x 6 cm (Figura 35).

Figura 36 - Disposigédo das imagens padronizado versao redesign

A EOMERA DAF TOAE AERE 11

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Em casos de espacgo reduzido, adaptacdes experimentais foram feitas sem
comprometer a integridade da imagem ou a estrutura do grid. Adicionalmente, para
reforcar a narrativa, algumas fotografias de momentos-chave (Figura 36) da histéria

receberam destaque visual, conferindo-lhes maior relevancia.
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Figura 37 - Disposigado da imagem chave versao redesign

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Por fim, o capitulo especial “Ultimas Homenagens”, apresentado na Figura 37,
recebeu um tratamento editorial distinto, rompendo com o grid de duas colunas.
Nesta secdo, tanto o bloco textual, que mantém a largura de uma coluna padréo,
quanto a fotografia sao dispostos de forma centralizada na pagina, criando uma

pausa visual e hierarquizando o conteudo como um tributo final (Figura 38).

Figura 38 - Capitulo especial: ultimas homenagens, versao original
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Fonte: Luiza, 2012.



45

Figura 39 - Capitulo especial: ultimas homenagens versao redesign

Fonte: Acervo da autora, 2025.

Dessa forma, a nova disposi¢cdo da secdo textual segue a seguinte ordem:
Capitulo 1 - 1945 a 1955, com o subcapitulo "A Primeira Década"; Capitulo 2 - 1956
a 1966, com os subcapitulos "Infancia e Juventude"; Capitulo 3 - Até 1970, com o
subcapitulo "Com as Préprias Maos"; Capitulo 4 - 1971 a 1976, com o subcapitulo
"Amores e Desafios"; Capitulo 5 - 1977 a 1987, com o subcapitulo "A Forca do
Recomeco"; Capitulo 6 - 1988 a 2000, com o subcapitulo "Casa, Auséncias e a

Memodria"; e Capitulo 7 - 2001 a 2012, com o subcapitulo "O Circulo da Vida".

Na sequéncia, foram agrupados os capitulos especiais: "Para Meus Irmaos",
"Para Meus Filhos", "Para a Politica", "Trajetéria a Minha Histéria com Deus",
"Coletanea de Versiculos dos Salmos para Meditacdo", "Para Meus Netos e
Bisnetos Curiosidades do Meu Tempo", "Tributo a uma Poetisa", "Ultimas

Homenagens", "Para o Pai dos Meus Filhos" e "Palavras Finais da Autora".

Todas essas alteragdes influenciaram diretamente a construgdo de um novo
sumario (Figura 39), que agora assume seu lugar correto na estrutura pré-textual do

livro.



Fonte: Luiza, 2012.

Figura 40 - Comparacao das paginas: sumario
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Livro original a esquerda e redesign a direita.
Tipografia courier prime, tamanho 9,5/14.

4.2.4 Definicao da parte pés-textual
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Em conclusdo a estrutura da obra, a secao péds-textual foi sutiimente
expandida para fortalecer seu carater documental e afetivo. A verséo original se
encerrava com o topico “Palavras finais da autora” (Figura 40) juntamente com
fotografias (Figura 41), elementos que permaneceram na nova edi¢cao (Figura 42),

por seu valor de encerramento.

Figura 41 - Comparagéao das paginas: palavras finais da autora

Patwanas Fonaly da Hube

Fonte: Luiza, 2012.
Livro original a esquerda e redesign a direita.

Palavras finais da autora

Estd prontc o trebalho. Com a graga de Deus,

chegamos onde nos propusemos chegar. Talvez
algums coisa tenha sido esquecida (a meméria
j& ndo & mais a mesma), ou quem sabe, porque
escrever 1ivros nao 6 muito o mes forts. santa
Terezinha do Menino Jesus disse em seu livro
“Histéria de uma alma” (Cap. 11, pag. 51 ),
que “h4 coisas que o coragio sente, mas que
a palavra e a prépria ideia ndo comseguem
formular... *

Acho que nic h4 justificativa melhor nem mais
abalizada para explicar tais esqiecimertos. De
uma colsa estou certa: “O principal estd aqui;
© mais importante foi dito”.

Nesta minha palavra fmal, preciso fazer dois
agradecimentos: O primeiro maior deles a Deus,
reu paz amado, que me concadeu por eua tondads,
cempo suficiente, nemdria e perseveranga para
cheqar até c fnal. E que ainda me coloccu

nc caminho uma pessoa maravilhosa para me
ajudar, fazendo aquilo que wu nfo sabla fazer

Esta pessoa que é destinatéria do meu segundo
agradecimento & voce, suely Herminia. minha
querida Su. A sua disponibilidade, a sua paci-
éncia comigo (que nads sei de computador e as
vezes figuel lhe pedindo colsas totalmenze sem
sentido; vocé sabe!). Vocé assumiu comigo o
desafio deste projeto. vocé digitow, imprimiu,
traduziv meus sentimentos nas entrelinhas dos
meus rascunhos, corrigiu comigo o que precisou
corrigir, editou, diagramou, fez a capa... Su.
E: pensei; vocé execitou. Vocé fci as minhas
nfos na feitura dests trabalho.

En compencagao, voeé tornou-ge a pessoa que
mals sabe de mim, depois de mim mesma. Obrigada
2 Dous por mals osse carinho que ma concadou o
oirigada a vocé por tudo o que vocé fez. Ele
© vocé fzeram uma parceria para me Gar este
presente maravilnoso. Aceize a minha sterna
gratidao = a certeza de que nao sers esquecido.
ur grande abrage, cox a mirha bemgo.

Lagoa de Itaenga, 30 de Setembyo de 2013

Cnir do 7‘7754_&;}7;
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Figura 42 - Pagina final com imagens: palavras finais da autora, versao original
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Fonte: Luiza, 2012.

Figura 43 - Pagina final com imagens: palavras finais da autora versao redesign

Fonte: Acervo da autora, 2025.

No redesign, a esta segdo, adicionou-se o colofao (Figura 43), um registro
técnico que detalha as especificagbes da produgéo grafica (como as fontes, o papel
e a grafica). A inclusdo deste elemento ndo é meramente formal; ela confere um
carater de obra editorial completa ao artefato e serve como um registro valioso para

a projecao de futuras edigbes, ao garantir fidelidade ao projeto original.
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Figura 44 - Colofao

Fonte: Acervo da autora, 2025.
Tipografia courier prime, tamanho 9,5/14.

Um detalhe final no redesign que enriquece o nivel reflexivo do artefato foi a
decisdo de preservar e aprimorar um elemento simbdlico ja presente na versao
original. No texto de encerramento, o nome da autora ja se destacava com uma
fonte que simulava a escrita manual, uma alusao a assinaturas em finais de carta

que conferem a ideia de fechamento de um ciclo, exibido na Figura 44.

Figura 45 - Assinatura verséao original

parceria para me dar este presente maravilhioso.

Aceite a minha eterna gratiddo e a certeza de que ndo sera
esquecido,
Um grande abrago, com a minha bencio.
Laiza Medeires

Fonte: Luiza, 2012.

Este importante elemento foi mantido no redesign (Figura 45), porém, com a
fonte atualizada para a Antro Vectra, a tipografia display caligrafica escolhida para a
nova identidade visual do projeto. Essa decisdo de adaptar, em vez de remover,

confere um selo de autenticidade e presenca pessoal ao final da obra, reforcando a



49

percepcao do livro como um testamento intimo e verdadeiro, ao mesmo tempo em

que garante a coeséo visual com o novo projeto.

Figura 45 - Assinatura verséo redesign

T 2 =
fe mim, depols de mim mesma, Obrigada
mais esse carinho gue me concedeu e
vocé por tudo o que vocé fez, Ele
ram uma parceria para me dar este
aravilheso. Reeite a minha eterna
a certeza de que nido serd esquecido.
pbrago, com a minha bengﬁo.

Itaenga, 30 de Setembro de 2013

Py ﬁ/- géf,émr:
é/ V&%ﬂ{

Fonte: Acervo da autora, 2025.

4.2.5 Insercao e ou criagao de ilustragoes

Esta etapa da metodologia explora a disposi¢ao e a elaboracédo de elementos
visuais que contribuem para a narrativa juntamente com a parte textual. A partir da
"Leitura e analise da obra", revelou-se trés representagdes cruciais que se tornaram
os pilares do redesign: a linha cronoldgica, o acervo fotografico e a "narrativa da

casa".
4.2.5.1 A cor como metafora do tempo

Para potencializar a percep¢ao da linha cronoldégica que estrutura os
capitulos, a cor foi utilizada como um elemento narrativo. A escolha do azul nasce
de uma diretriz afetiva do briefing — é a cor favorita de Luiza. Contudo, essa escolha
€ aprofundada pela psicologia das cores. Segundo Eva Heller (2021), o azul é a cor
da simpatia, harmonia e confianga, valores que sustentam os lagos familiares que a
obra busca preservar. Adicionalmente, a autora destaca o azul como a cor da
fidelidade, o que permite uma forte metafora para o projeto: o livro torna-se um ato

de fidelidade a memoria, apesar da distancia imposta pelo tempo.

Posto isso, optou-se por trabalhar com uma monocromia em gradiente.

Partindo de um tom de azul mais claro no primeiro capitulo, a cor vai escurecendo
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progressivamente até alcangar o azul vivo da capa no ultimo capitulo. Essa deciséo
se baseia no conceito de "perspectiva aérea" descrito por Heller (2021), onde a

variacao de tons (Figura 46) de azul cria uma sensacao de profundidade e distancia.

Figura 46 - Paleta de cores

#7agec? #5b76b9 #3b6lab

Fonte: prépria, 2025.

No projeto, essa técnica € usada de forma metaférica, exibida na Figura 47,
para representar a passagem do tempo e o amadurecimento da autora, envolvendo

o leitor de forma subconsciente na jornada cronoldgica da narrativa.

Figura 47 - Setes capitulos do livro com a variagédo de tons

Fonte: prépria, 2025.

4.2.5.2 A fotografia como testemunho nostalgico

O tratamento das fotografias buscou um equilibrio entre a fidelidade ao
material original e a qualidade técnica. Todas as imagens foram tratadas para
melhorar a nitidez, mas mantiveram-se em preto e branco. Esta decisdo, no nivel
reflexivo, cumpre uma dupla fungdo: primeiro, preserva a coeréncia com a estética

da versao original e com a época em que muitas das fotos foram tiradas; segundo, a
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auséncia de cor ressalta a forma e o contraste, evocando um sentimento de

nostalgia e reforgo ao conceito de "Album de Memérias" (Figura 48).

Figura 48 - Tratamento de imagem

Fonte: Luiza, 2012.
Livro original & esquerda e redesign a direita.

4.2.5.3 O simbolo como portal da meméria

Para traduzir a "narrativa da casa", um tema recorrente e de grande peso
simbdlico na histéria de Luiza, foi criado um ornamento de separagao. Sua forma foi
concebida a partir dos padrdées geométricos e organicos do portdo da primeira casa
propria da autora, apresentado na Figura 49. O desenho foi vetorizado, simplificado

e colorido com o azul vivo da capa.

Figura 49 - Imagem que inspirou o ornamento de separagéo

Fonte: prépria, 2025.

No nivel reflexivo, este simbolo (Figura 50) foi aplicado em pontos
estratégicos: na lombada, na falsa folha de rosto e como separador dos paragrafos,

funcionando como o "portal para a lembranga" definido por Cardoso (2012). O seu
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uso na falsa folha de rosto, por exemplo, cria a metafora de "abrir a porta da casa"
de Luiza para iniciar a leitura. E um elemento cuja beleza, como define Norman
(2008), "examina por baixo da superficie", pois seu significado s6 & plenamente

compreendido ao se conhecer a historia por tras dele.

Figura 50 - Simbolo

Fonte: prépria, 2025.

4.2.6 Definicao da parte extra-textual

A secdo extra-textual, composta pela capa, lombada e quarta capa, foi
projetada como o primeiro ponto de contato emocional com a obra, o que
materializou visualmente o seu conceito. O azul é empregado como a cor

predominante, unificando toda a composicao da estrutura extra-textual.

A capa (Figura 51), em sua projegao, busca atrair o leitor através de uma
contextura auténtica que inclui o titulo com a tipografia manuscrita (Antro Vectra), o
nome da autora com a fonte (Courier Prime) e uma fotografia de Luiza, imagem

preferida da familia.

Figura 51 - Capa

7
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Loiza de Medeiros

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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A lombada (Figura 52), por sua vez, cumpre uma fungdo comportamental de
identificacdo, exibindo o titulo e o nome da autora, mas também reforca o pilar

narrativo da obra ao incluir o simbolo do portdo, representando a "narrativa da casa".

Figura 52 - Lombada

o Iuiza de Medeiros

Fonte: propria, 2025.

Por fim, a quarta capa, apresentada na Figura 52, abandona a sinopse

tradicional para aprofundar a conexao reflexiva.

Figura 53 - Quarta capa

Fonte: proépria, 2025.

Nela, € apresentado o trecho da musica que inspirou o titulo do livro, e sua
diagramacao recebe um tratamento especial que, assim como as paginas de poesia,

quebra o grid principal para conferir um momento de pausa.

Figura 54 - Estrutura extra-textual completa

Fonte: prépria, 2025.
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4.2.7 Definicao da acabamentos | produgao grafica

Embora a apresentagao final deste projeto seja uma simulagao digital, sua
concepcao foi inteiramente orientada para a produgao de um artefato fisico, visando
a experiéncia tatil e o acesso material a obra. Ao projetar sua futura impressao,
definiram-se os seguintes acabamentos graficos: a segéo extra-textual receberd uma

capa dura, impressa em papel couché fosco 150g com laminagao fosca (Figura 54).

Figura 55 - Exemplo de laminagéo fosca

Fonte: Maggenta, 2024.

O titulo na capa tera acabamento em relevo americano com aplicagao de cor

branca (Figura 55).

Figura 56 - Exemplo de relevo americano

Fonte: Primyn, 2024.
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Para o miolo, cujo formato foi personalizado, previu-se o corte simples das
paginas a partir de uma folha padrdo A2. Por fim, as folhas de guarda serao

impressas em papel couché fosco 115g, concluindo a materialidade do projeto.
4.2.8 Elaboracao do protétipo e mockups

A etapa final da metodologia, a elaboragao do protétipo, materializa o conceito
final do projeto. Para a apresentagdo deste trabalho académico, o resultado foi

concretizado através de um mockup digital.

Embora esta simulagcdo nao replique com total fidelidade os acabamentos
tateis planejados para a versao fisica, como a capa dura e o relevo, ela funciona
como um protétipo de alta fidelidade visual. A simulagéo, produzida por terceiros sob
licenga para uso pessoal neste projeto, representa de forma precisa a diagramacéo,
a estrutura e a composicdo cromatica, permitindo uma avaliagcao clara do resultado

final idealizado e cumprindo seu papel como ferramenta de validagdo do projeto.

Figura 57 - Resultado final

Fonte: Mockups design, 2025.
Capa comum, encadernagao em brochura.



Figura 58 - Resultado final extra-textual (visdo completa)

Fonte: Mockups design, 2025.
Capa comum, encadernagao em brochura.

Figura 59 - Abertura do livro

Fonte: Mockups design, 2025.
Falsa folha de rosto.

56
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Figura 60 - Poesia e pagina capitular

Fonte: Mockups design, 2025.

Figura 61 - Paginagdo com imagens

Fonte: Mockups design, 2025.
Nova diagramacao



Figura 62 - Fdlio, titulo corrente e nota de rodapé

‘{=a ® 6le} nunoa temha side 3 £on o trabalbo, uon ag sriscgas, ee

ehuiaante. i B0fn, S0ham farte & e oroulbo

GRS, WIS CURPEA @ Wud paIte o Hele; ela & quese a minks mis, Tide o gue
‘iwéiclo, & um pal presents @ queco & precion faer,
im Hibon. BS Deoa sabe o fbure,  sus cpinife. Ela faz fuss mem =
Ewge & Ele todos on dies. niE non sommos muiie, dessln da
) acsim, &0 ver dn quands metames
, apasar do: temperamento forts tashdm  pands, estpre que ko do intarvir ens
ws=s & & warce registreds de  decindes. Man logo tmdo fos ban,
otdare’, copreemsivs = gepscosa,
caagiie . bu Tegea ook fecilideds, Mudte culsa winds ficod por falsr; do s
- aaseimpnts, db seu Cosmwento, das suss smlges
(aempre Fol maite fiel As auas ambzades] L

ashe fragll fislcamante, & que
mas @y atribao isso & aremla que
erisngs, ac trauns do parto, as:
Fimmi na gravides = e bsde guants
Bqueln Anferno qoe vivi nageels prefei-  Mas & amadn meso, cadi wm do eeu jeite,
abshas fikas sl o selor twastro da winna vidn,
juntamants sow & filhAo, slen troe Aampre focam
SEAELY calpada dos seus problemms = aecdo e ninna peincipal casiy 0¥ viver. Te
MR8 4m Outras horpa. a9 chaecvar & a3o minha flba. Perdoa-oe ge, dnvolustaria-

A G S TEAA ABAE AV

Fonte: Mockups design, 2025.

Figura 63 - Ornamento de separagéo
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Fonte: Mockups design, 2025.
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5 CONCLUSAO

O desenvolvimento deste trabalho culminou na concretizagdo do principal
objetivo do projeto: o redesign da autobiografia A sombra das tuas asas. O resultado
final € um artefato editorial que, acredita-se, alcangou um resultado satisfatério ao
equilibrar a funcionalidade e a usabilidade do nivel comportamental com a
profundidade e o significado do nivel reflexivo. A validagdo mais importante do
projeto veio de sua principal leitora e razao de existir, a autora Luiza de Medeiros.
Tendo acompanhado todo o processo, sua aprovagao € emogao ao ver o resultado
final confirmaram que o novo design conseguiu ser, em suas proprias palavras, uma

"prova de que ele tem valor" (LUIZA, 2025).

A metodologia de projeto do professor Hans Waechter (2016) mostrou-se uma
ferramenta excelente para a concepgao e organizagéo deste trabalho. Embora tenha
sido necessario realizar adaptagdes para adequa-la ao escopo de um redesign de
carater familiar e ndo comercial, sua estrutura em fases foi fundamental para guiar o
processo. A Fase Analitica, em particular, revelou-se a etapa mais importante para o
estudo, pois foi nela que a analise do artefato original e, principalmente, o briefing
com a autora, permitiram aprofundar o conceito do projeto. Para um trabalho cujo
maior pilar € o seu valor afetivo, essa base analitica foi crucial para que as decisdes
da fase seguinte ndo fossem meramente estéticas ou praticas, mas sim carregadas

de propdsito e significado.

Ao concluir esta jornada, sinto um profundo orgulho da produgédo e do
resultado alcangado. Transformar a historia de uma vida em um objeto fisico, duravel
e que busca honrar a memoéria nela contida foi uma experiéncia de imenso
aprendizado e afeto. Espero estar presente para ver este artefato cumprir sua
funcdo mais nobre: a de ser passado para as futuras geragdes, como sonhou a avo

da autora, mantendo sua histéria e seus ensinamentos vivos.

O projeto se encerra, portanto, ao cumprir a prépria fungdo da meméoria, que,
na visdo de Chaui (2000), é a de reter e dar permanéncia ao tempo que se foi,

evitando que ele se perca completamente.
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