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RESUMO

Esta pesquisa investiga a redundancia no livro infantil ilustrado sob o olhar do
Design da Informacao ao analisar o posicionamento de profissionais e pesquisado-
res de Literatura Infantil e confronta-las com outras perspectivas advindas da Lin-
guistica e da Teoria da Informacao. Examinamos de que modo a presenga de re-
dundancia pode ser considerada positiva neste artefato para compreender se ha
fundamento para a forte rejeicdo a presencga dessas relagdes, de modo a saber se
estamos repetindo posicionamentos enviesados ao pautarmos pesquisas académi-
cas e praticas editoriais nas perspectivas sobre redundancia provenientes da area
de Literatura Infantil. Para isso, refletimos sobre as perspectivas presentes na area
da Literatura Infantil; confrontamo-las com as dos campos de Linguistica, Teoria da
Informacéo e Design da Informacéo; e exploramos um modo de analisar a consti-
tuicdo de redundancia no livro ilustrado. Utilizamos de abordagem qualitativa por
meio do método abdutivo. Analisamos diferentes conceitos, fundamentacgdes e
paradigmas. Identificamos e nomeamos um paradigma excludente quanto a re-
dundancia no posicionamento de profissionais e pesquisadores, e um paradigma
mantenedor na area da Linguistica e Teoria da Informacao. Descrevemos um mo-
delo esquematico como ferramenta analitica para o estudo da redundancia, acom-

panhado de orientaces para sua utilizacdo. Analisamos 71 relagdes texto-imagem



das trés categorias de Linden (2018) em quatro livros infantis ilustrados. O modelo
revelou a presenca natural de repeticao entre componentes do texto e da imagem
na maioria das relagdes (n=68/71). As analises revelaram alguma presenca de rela-
cao de redundancia em todos os livros. Entendemos que a presenca de redundan-
cia é natural no livro ilustrado e que faz parte da construcao da narrativa, sendo
mais importante o livro como um todo, e que o argumento da historia se conso-
lide ao final da leitura. Assim é possivel abandonar uma atitude irredutivel quanto
a rejeicdo da redundancia e redirecionar esforcos para entender de que modo ela
faz parte da construcdo da narrativa, como contribui com o todo, e de que modo
impacta o leitor. Refletimos sobre a a¢do de dialogo e sua implicagdo na represen-
tagdo pictérica. Observamos padrdes no comportamento do modelo esquematico
de acordo com cada relacao e discutimos as limitacdes e utilidades do modelo
proposto. Propusemos uma associacao das recomendacgdes de escrita e ilustracdo
com as problematicas de a¢do e de descricao, e uma tipologia para a repeticao no
livro ilustrado. Demonstramos esquematicamente a ocorréncia dos tipos de repe-
ticdo de acordo com as problematicas correspondentes. Apresentamos uma visua-
lizacdo da variacao das relagdes texto-imagem conforme o progresso da narrativa
do livro. Entendemos que: nao € possivel afirmar que imagens redundantes sejam
inUteis; a questao principal sobre redundancia nao é sua presenga, mas sim como
ela existe e se expressa no livro ilustrado; muitos dos posicionamentos de rejeicao
observados ndao possuiam ou nao apresentaram embasamento empirico; nem
todo aspecto é repetido entre texto e imagem; é comum haver alguma repeticao
entre instancias; pela imagem possuir precedéncia no livro ilustrado, sua dispensa
nao deve ser recomendada; o texto também precisa ser bem configurado para o

livro ilustrado. Por fim, sugerimos desdobramentos de pesquisa.

Palavras-chave: design da informacao; livro infantil; livro ilustrado; literatura

infantojuvenil; relacdo texto-imagem; redundancia.



ABSTRACT

This research investigates redundancy in children's books in Information Design by
analyzing the positions of professionals and researchers in the field of Children’s
Literature, and comparing them with other perspectives from Linguistics and
Information Theory. We examined how the presence of redundancy can be
considered positive in this artifact to understand whether there is a basis for the
strong rejection of these relationships, and whether we are repeating biased
positions when basing academic research and editorial practices on perspectives
on redundancy from the field of Children's Literature. To this end, we reflected on
the perspectives present in the field of Children's Literature, comparing them with
those from Linguistics, Information Theory, and Information Design, and we
explored a way to analyze the constitution of redundancy in illustrated books. We
used a qualitative approach through the abductive method. We analyzed different
concepts, foundations, and paradigms. We identified an exclusionary paradigm
regarding redundancy in the statement of professionals and researchers, and a
supporting paradigm in Linguistics and Information Theory. We described a
schematic model as an analytical tool for studying redundancy, accompanied by
guidelines. We analyzed 71 text-image relationships from Linden's (2018) three

categories in four illustrated children's books. The model revealed the natural



presence of repetition between text and image components in most relationships
(n=68/71). The analyses revealed some presence of redundant relationships in all
books. We understand that the presence of redundancy is natural in illustrated
books and that it is part of the construction of the narrative, with the book as a
whole being more important, and that the story's argument is consolidated at the
end of the reading. Thus, it is possible to abandon an irreducible attitude about
rejecting redundancy and redirect efforts to understand how it is part of the
construction of narrative, how it contributes to the whole, and how it impacts the
reader. We reflect on the action of dialogue and its implications in pictorial
representation. We observe patterns in the behavior of the schematic model
according to each relationship and discuss the limitations and utilities of the
proposed model. We proposed an association of writing and illustration
recommendations with the problematic of action and description, and a typology
for repetition in the illustrated book. We schematically demonstrated the
occurrence of the types of repetition according to the corresponding problems.
We presented a visualization of the variation of the text-image relations as the
book's narrative progresses. We understand that: it is not possible to state that
redundant images are useless; the main issue regarding redundancy is not its
presence, but rather how it exists and is expressed in the illustrated book; many of
the rejection positions observed did not have or did not present an empirical basis;
not every aspect is repeated between text and image; it is common for there to be
some repetition between instances; since the image has precedence in the
illustrated book, its dispensation should not be recommended; the text also needs
to be well configured for the illustrated book. Finally, we suggest research

developments.

Keywords: information design; children’s book; picture book; children’s literature;

text-image relationship; redundancy.
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1 INTRODUCAO

Esta tese apresenta uma investigagcdo sobre a redundancia no livro infantil ilus-
trado, a confrontacao de paradigmas sobre esse tema de pesquisa frente aos co-
nhecimentos de outras areas e a elaboragdo de um modelo esquematico para o
estudo das relacdes de redundancia, que abarca também relagdes dos outros tipos
— colaboracgéao e disjungdo — fundamentados em Linden (2018).

Nossa motivacao deriva de nossa pesquisa de mestrado, Geragdo de interde-
pendéncia entre texto e imagem através de suas relagées no livro infantil ilustrado
(Costa, 2021), onde analisamos a configuracao do texto e da imagem através de
recomendacdes de escrita e ilustragdo encontradas e compiladas, que foram apli-
cadas aos livros ilustrados analisados — sob a categorizagao de Linden (2018), com
o auxilio da estratégia inferencial de leitura de Tavares (2019). O préprio entendi-
mento do funcionamento das relacBes entre texto e imagem, somado a compi-
lacdo das potencialidades de cada uma dessas instancias, também fez parte da
analise de suas configuracdes. Com a introducao dos conceitos de margem eliptica
e efeito funil e de orientagOes para escritores, ilustradores e designers do livro ilus-
trado, consolidamos nosso conjunto de contribui¢cbes naquele momento.

Como parte do que aprendemos na fundamentacdo daquele estudo, havi-
amos reiterado a afirmativa de ilustradores, escritores e pesquisadores de que re-

lacdes de redundancia deveriam ser evitadas nesse tipo de livro (Shulevitz, 1985;
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Lima, 2008; Veneza, 2008; Nikolajeva; Scott, 2011; Paul, 2018; Wu, 2018). Com a
aceitacao desse paradigma por nos, terminamos por assumir a presenca de redun-
dancia como negativa, em geral, e desenvolvemos recomendacdes para evita-la.
Entretanto, o questionamento trazido pelo Prof. Silvio Barreto Campello, a época
da defesa da dissertacdo, encontrou uma lacuna ainda ndo totalmente explorada
por ndés em relagdo a problematica da redundancia: de que outros aspectos do
livro podem trazer diversdo ao leitor, mesmo com a existéncia de redundancia, seja
a sonoridade do texto ou o aspecto codmico gerado pela prdpria repeticdo de
acontecimentos. Certamente, ha mais a ser considerado no livro ilustrado, haja
visto os aspectos de narratividade, temporalidade, ponto de vista, plasticidade do
texto, lirismo, diagramacao, materialidade do livro e tantos outros apontados por
Linden (2018) e Salisbury (2004), por exemplo. Sobre redundancia, entretanto, sen-
tiamos que havia mais a ser explorado. "Afinal, por que a redundéncia é ruim?”

Isso nos provocou a rever nossa perspectiva em relacdo ao tema das relagdes
texto-imagem e voltar nosso foco especificamente para as relagdes redundancia.
Sentimos que muitas das afirmativas de rejeicdo a ela, especialmente de profissio-
nais da cadeia do livro, ndo se aprofundaram na problematica, enquanto apenas
alguns poucos pesquisadores mantinham ressalvas em relacdo a algum uso muito
especifico, na literatura infantil, em que a redundancia ndo seria necessariamente
ruim, nao a rejeitando completamente. Como a redundancia néo foi inventada na
area da literatura infantil, julgamos pertinente analisar o posicionamento de outras
areas, recorrendo a fontes da Linguistica e da Teoria da Informagdo, mesmo sem
tratar diretamente do livro ilustrado, pois assim teriamos em maos outras perspec-
tivas sobre o tema.

De forma a justificar nossos argumentos, nesta tese, utilizamos como refe-
réncia a definicdo de redundancia de Linden (2018) em que se assume que, de
fato, texto e imagem ndo podem dizer a mesma coisa por se expressarem de ma-

neiras diferentes. Pela perspectiva de Twyman (1985), estamos lidando com lin-
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guagem visual grafica pictérica e linguagem visual grafica verbal. Para Linden (Op.
cit), entdo, a redundancia € observada em funcdo da congruéncia existente no
discurso do texto e da imagem, o que deixa a impressao de que ambos estariam
dizendo a mesma coisa.

A razdo para se evitar o estabelecimento de rela¢des de redundancia no livro
infantil ilustrado esta atrelada ao conteddo que texto e imagem expressam.
Shulevitz (1985) considera que a ilustracdo tanto clarifica o texto quanto o decora,
mas que esta funcdo de decoragdo, de adorno, ja acontece naturalmente, pela
propriedade visual que a imagem tem por si so. Entdo, a respeito da clarificagao,
defende que as imagens devem ir além da expressao literal das palavras, se apro-
fundando sobre seu significado ou até mesmo sugerindo um novo olhar sobre
elas.

Dessa maneira, é sugerido que a melhor funcao possivel para as ilustragdes €
de fazer parte da historia, sendo elemento indispensavel a compreensao dela, tra-
balhando em interdependéncia com o texto. Em outras palavras, € o que se consi-
dera idealmente como /ivro ilustrado, um livro onde as imagens nao poderiam ser
completamente compreendidas sem o texto, nem o texto completamente com-
preendido sem as imagens.

Nesta pesquisa ndo faremos uso da dicotomia de /ivro ilustrado e livro com
ilustracao para rotular os livros analisados. Abordaremos essa tipologia, entretanto,
com o objetivo de discuti-la. Consideramos ambos como livro ilustrado, sendo ele
o livro que contém texto e imagens (Linden, 2018), disposto de sequencialidade e
estruturando-se como uma narrativa grafica (Souza; Miranda; Filho, 2016) para

apresentar uma historia’.

! Nodelman apresenta uma perspectiva alinhada com esse pensamento: “[..] como digo em Words
About Pictures, ‘quaisquer que sejam as razdes para sua invencao, e independentemente
das racionalizagdes que possamos imaginar para eles, os livros ilustrados ndo precisam de outra
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A redundancia esteve muito presente nos primeiros livros infantis ilustrados,
que serviam mais a um proposito didatico e moralista (Salisbury, 2004; Linden,
2018). Neles, as imagens tendiam a decorar e repetir o texto ao invés de se apro-
fundarem sobre ele.

Quando a redundancia é identificada, costuma-se considerar a imagem como
dispensavel ao texto, observando-se que ele ja conta toda a histoéria por si so. Isso
pode sugerir uma falta de cuidado do ilustrador em seu trabalho, mas em nossa
pesquisa de mestrado constatamos que €, também, responsabilidade do escritor
elaborar um texto que permita o aporte da imagem (Costa, 2021). Este seria um
texto eliptico segundo Linden (2018), em que propositalmente ha lacunas de signi-
ficado para que a ilustragdo as preencha, o que ela considera uma caracteristica
natural do texto do livro infantil ilustrado.

Cunhamos o termo margem eliptica para indicar, ainda que de maneira abs-
trata, o quanto o texto da margem, espaco semantico para a imagem, como se ela
fosse uma atriz e precisasse de um palco para atuar e de siléncio para se expressar;
e quando essa margem é diminuida, acontece por conta do que chamamos de
efeito funil exercido pelo texto, em que as possibilidades de representacao imagé-
ticas tendem a ser reduzidas, afuniladas (Costa, 2021; Costa; Coutinho, 2024).
Margem eliptica deve ser tomada como uma caracteristica, enquanto efeito funi/
opera como um fendmeno.

Apesar das consideracdes acima, a redundancia pode ser positivamente con-
siderada. Linden (2018) defende que ela pode ser boa quando bem empregada,
como para criar uma expectativa no leitor quanto a repeticdo de acontecimentos,
permitindo que a historia, posteriormente, subverta essa expectativa, provocando

estranhamento e surpresa. Linden também defende que a redundancia ndo

justificativa: séo modos de contar histdrias interessantes e bem-sucedidos — eles podem e déo
prazer a quem os vé e a quem os |&, sejam adultos ou criancas’™ (Nodelman, [20187?]).
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impede que a imagem apresente uma abordagem estética especifica, e se consi-
derarmos que cada instancia comunica de forma diferente, a manutencao de uma
expressao estética Unica diante da repeticao do discurso ja é um fato bastante in-
teressante, por si so.

Em nossa pesquisa anterior (Costa, 2021), observamos um exemplo de repe-
ticdo entre texto e imagem em que a redundancia gerada serviu de intensificacdo
da mensagem e isso nao foi interpretado como negativo?.

Feathers, Arya (2015) observaram, em seu estudo com seis criangas afro-
americanas na série equivalente ao 3° ano do ensino fundamental do Brasil, e que
leram por conta propria a histdria proposta na pesquisa, que elas recorriam as
imagens como apoio ao reconhecimento das palavras, tanto quando tinham difi-
culdade, quanto para confirmar o que haviam lido. Elas também focavam em ele-
mentos da imagem indicados no texto e davam mais atengdo a imagens que apre-
sentassem informacdao importante sobre a histéria. Frequentemente verificavam
alternadamente texto e imagem nas duplas do livro. Apesar de ndo abordado dire-
tamente na pesquisa, isso sugere a existéncia de repeticdo, ao menos entre alguns
elementos do texto e da imagem, e mesmo que ndo houvesse congruéncia de dis-
cursos, que efetivamente geraria redundancia, deduzimos haver, ao menos, reite-
racao. Considerando-se o grande numero de fatos e acontecimentos que podem
ser expressos pelo texto, ainda mais se for extenso?, a dindmica de reiteracdo nao
se mostra dificil de acontecer.

Nikolajeva (2011) argumenta que textos multimodais como o do livro ilus-
trado apresentam bom potencial para a atribuicdo de estados mentais aos perso-
nagens e consequente percepcao dos mesmos pelo leitor crian¢a, o que pode

ampliar a compreensado dos leitores sobre as emog¢des de outros individuos. Ela

2 Vide p. 25 de Bia Baobd, Cf. Costa (2021) e Costa e Coutinho (2024).
3 Como em A Vila Formosa, Cf. Costa (2021) e Costa e Coutinho (2024).



20

considera que as imagens carregam um forte potencial de representagdo de emo-
¢oes enquanto o texto tende a indicar melhor suas nuances, e que a representacao
da emocao ndo é uma explicagdo dela, mas sim sua evocagao.

Enquanto compreendemos que esses dados ndao podem ser generalizados
(Nodelman, 2011), sdo um interessante indicativo de como as informagdes imagé-
ticas e textuais, mesmo sob influéncia de redundancia, podem ser Uteis para seus
leitores.

Esses fatores evidenciam que existe algo ai, aguardando para ser investigado,
e enquanto o estudo concernente a experiéncia de leitura é de grande impor-
tancia, ele necessita de uma revisdo das bases, dos fundamentos que norteiam as
perspectivas sobre redundancia. E necessario observa-la mais de perto, confron-
tando antigos paradigmas porque, sem isso, corremos o risco de continuar repe-
tindo posicionamentos enviesados, baseando-se neles tanto para a pratica
editorial quanto para a pratica de pesquisa académica sobre livros ilustrados de
literatura infantil.

Este olhar sobre a configuracao do texto e da imagem e as consequentes
ponderacdes sobre seus efeitos no leitor sdo propostas abarcadas pelo Design da
Informacao, que nos auxilia a focar os esforcos de analise na determinacao do
conteldo da mensagem. Diversas definicdes do DI oferecem amparo ao estudo
deste objeto nesta area do conhecimento, como demonstrado em Costa e
Coutinho (2021a); entre elas, as de Redig (2004) e da Sociedade Brasileira de
Design da Informacgéao (SBDI, 2020).

De acordo com Redig (Op. cit.), o ponto de partida de uma comunicagao,
para o Design da Informacdo, ndo € quem a emite, mas quem determina seu con-
teudo, compreensao que langa luz sobre o processo de configuracdo da men-

sagem. A defini¢ao atual da SBDI também se alinha a esse conceito, ao que define:
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Design da Informagdo é uma &rea do Design cujo propdsito é a definigao,
planejamento e configuracdo do contelddo de uma mensagem e dos ambi-
entes em que ela é apresentada, com a intengdo de satisfazer as necessi-
dades informacionais dos destinatarios pretendidos e de promover eficién-
cia comunicativa. (SBDI, 2020)

Assim, verificamos como o Design da Informagdo abarca a pesquisa pro-
posta, considerando que, através dela, nos debrucamos sobre o planejamento e
configuragdo da mensagem — textual, imagética e no resultado da soma de ambas
—no livro ilustrado de literatura infantil.

A titulo de clarificacao, trataremos por ilustracao as imagens produzidas para
o livro ilustrado. No modelo de Twyman (1985) sdo caracterizadas como lingua-
gem visual grafica pictérica e se enquadram na definicdao que ele apresenta para o
termo picture como “[...] alguma imagem feita a mdo ou por maquina que se rela-
ciona, por mais distante que seja, com a aparéncia ou estrutura de coisas reais ou
imaginadas” (Ibid., p. 249, traducdo nossa)*.

Diante do tema abordado, esta pesquisa é pautada sobre a seguinte per-
gunta de pesquisa: de que modo a presenca de relacbes texto-imagem de re-
dundéncia pode ser considerada positiva em livros ilustrados de literatura infantil?

O problema de pesquisa foi formulado conforme o modelo de Booth,
Colomb e Williams (2005), e diante de suas caracteristicas, se caracteriza mais
como um problema de pesquisa pura por buscar preencher uma lacuna no conhe-
cimento (Ibid.) que pode embasar futuras pesquisas e praticas profissionais. Ele é
apresentado por (a) um topico, (b) sequido da pergunta de pesquisa, (c) uma
exposicao de motivos (fundamentos [6gicos) e (d) da importancia da pesquisa:

(a) Estudamos as varias perspectivas sobre redundancia que podem ser apli-

cadas na tematica de estudo do livro ilustrado de literatura infantil (b) porque

4 Original: / am using the word picture to mean some hand-made or machine-made image
that relates, however distantly, to the appearance or structure of real or imagined things.
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desejamos entender de que modo sua presenca pode ser considerada positiva
neste artefato (c) a fim de compreender se ha fundamento para a forte rejeicado a
presenca das relacdes de redundancia (d) de modo a saber se estamos repetindo
posicionamentos enviesados ao pautarmos pesquisas académicas e praticas edito-
riais nas perspectivas sobre redundancia provenientes da area de Literatura
Infantil.

Como objeto de estudo temos a relacao de redundancia presente em livros
ilustrados de literatura infantil escritos em lingua portuguesa em prosa, sem a pre-
senca de recursos de projeto gréafico diferenciado®.

Objetivo geral: Investigar quais fatores contribuem para uma visao positiva
da presenca de relagbes redundantes no livro ilustrado de literatura infantil.

Objetivos especificos:

(1) Refletir sobre as perspectivas presentes na area da literatura infantil
quanto a existéncia de redundancia em livros infantis ilustrados.

(2) Confrontar as perspectivas de literatura infantil sobre redundancia com
perspectivas dos campos de Linguistica, Teoria da Informacéo e Design
da Informacao.

(3) Explorar um modo de analisar a constituicdo de redundancia no livro

ilustrado.

Para isso, esta pesquisa assume uma abordagem qualitativa, cuja principal

forca esta na qualidade do relato (Junior; Ledo; Mello, 2011). Além disso:

A pesquisa qualitativa é uma atividade situada que localiza o observador no
mundo. Trata-se de um conjunto de praticas interpretativas que tornam o
mundo visivel. Essas praticas transformam o mundo. A pesquisa qualitativa
transforma o mundo em uma série de representacdes [...].

(Brizolla; Petry; Uchoa; Ferreira, 2020, p. 111)

> Como orelhas, pop-up, facas de corte especiais etc.
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O ambito destas transformagdes opera-se com a transformacdo da relacdo
entre texto e imagem na representacao esquematica que propusemos; os padrdes
de posicionamentos sobre redundancia transformam-se em paradigmas; e as vari-
acoes de repeticbes observadas transformam-se em problematicas e em uma tipo-
logia dedicada.

Esta pesquisa faz uso do método abdutivo como método que proporciona as
bases légicas desta investigagao.

Partindo-se de crencas bem estabelecidas, o pensamento abdutivo é desper-
tado por algo percebido nelas como fora do comum, e entdo as contesta em
busca de respostas:

O sentimento de surpresa produzido pela percepcdo de uma anomalia
constitui o primeiro passo do raciocinio abdutivo [..] Sob o efeito da sur-
presa, que abala as expectativas produzidas por crengas bem estabelecidas,
duvidas estimulam a mente a investigar até que elas desaparecam e cren-

gas bem estabelecidas sejam reinstaladas.
(Gonzalez; Haselager, 2002, p. 24)

Ao balancear deducao e indugdo, o método abdutivo pressupde uma abor-
dagem empirica para verificar a conjectura produzida pela indugdo, sendo essa
abordagem empirica a aplicagdo do modelo esquematico desenvolvido nesta pes-
quisa. E através da confrontacdo da proposicdo dedutiva pela verificacdo da con-
jectura indutiva que o pesquisador se aproxima de um novo olhar sobre a
deducao:

[..] a abducdo principia numa regra, numa lei, como a dedugdo, e articula-
se em seguida com o resultado da observagdo empirica, como a inducao.
Isso faz dela uma estrutura de raciocinio hibrida de deducéo e inducéo, ga-

rantindo-lhe o poder generalizador daquela e o poder heuristico desta.
(Saraiva, 2019, p. 56)

Entretanto, a abdugdo ndo € um fim por si sé. Caracteriza-se como um meio

de apontar para as duvidas e de sana-las:
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A inferéncia abdutiva, subjacente as razdes que fundamentam o pensa-
mento criativo, ndo fornece garantias absolutas sobre sua validade. Ela
constitui apenas uma heuristica Util para guiar a mente na sua tentativa de
se libertar das duvidas. (Gonzalez; Haselager, 2002, p. 25)

Ja se tratando dos métodos referentes aos meios técnicos de investigagcdo
(Gil, 2008) e outras ferramentas de pesquisa, eles encontram-se descritos na
Tabela 1 junto as atividades realizadas, etapas/estratégias metodoldgicas, objeti-
vos especificos e os capitulos da tese.

Quanto as influéncias desta pesquisa, clarificamos e reconhecemos que as
referéncias aqui apresentadas tratam do conhecimento euro-americano, ocidental,

referente aos livros ilustrados.



Tabela 1 - Tabela do método geral da pesquisa
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(continua)

Capitulos Objetivos especificos

Etapas ou estratégias
metodoldgicas

Atividade

Método/modelo/técnica/ferramenta

Capitulo 1: Introducao.

Capitulo 2: Breve histéria do
livro ilustrado.

Capitulo 3: Estado da arte dos
estudos de redundéancia no livro
infantil ilustrado em design.

Capitulo 4: Perspectivas sobre
redundancia.

Refletir sobre as perspectivas
presentes na area da literatura
infantil quanto a existéncia de
redundancia em livros infantis
ilustrados.

Capitulo 4: Perspectivas sobre
redundancia.

Confrontar as perspectivas de
literatura infantil sobre redundancia
com perspectivas dos campos de
Linguistica, Teoria da Informacédo e
Design da informacao.

Capitulo 5: Método analitico:
modelo esquematico para o
estudo

da redundancia no livro ilustrado.

Explorar um modo de analisar a
constituicdo de redundancia no livro
ilustrado.

Contextualizacdo

Revisdo de literatura
Discussdo

Revisdo de literatura
Discussado

Fundamentacdo do
modelo esquematico

Justificativa da

constituicdo do modelo
esquematico

Apresentacdo do
modelo esquematico

Demonstracado do
modelo esquematico

Apresentar a problematica envolvendo o
objeto de estudo.

Buscar abordagens do Design da
Informacao sobre redundancia.

Buscar e discutir perspectivas sobre
redundancia provenientes da Literatura
Infantil (por profissionais da area e
pesquisadores).

Buscar e discutir perspectivas sobre
redundancia provenientes da Linguistica e
da Teoria da Informacao, e confronta-las
com as da Literatura Infantil.

Justificativa do uso do termo modelo.
Fundamentacdo epistemoldgica do
modelo esquematico.

Justificativa da composicao e
nomenclatura dos componentes do
modelo esquematico.

Exposicdo da ficha de analise e orientacdo
de preenchimento.

Exemplificacdo do procedimento de
analise

Revisdo bibliogréfica sistematica.
Revisdo bibliografica assistematica.
Breve contextualizacdo historica.

Pesquisa bibliografica assistematica.
Método comparativo.

Pesquisa bibliografica assistematica.
Método comparativo.

Método comparativo
Procedimento explicativo

Método comparativo
Procedimento descritivo
Procedimento explicativo

Procedimento descritivo
Procedimento explicativo

Procedimento explicativo




Tabela 1 - Tabela do método geral da pesquisa
Fonte: do autor
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(concluséo)

Capitulos Objetivos especificos

Etapas ou estratégias
metodoldgicas

Atividade

Método/modelo/técnica/ferramenta

Capitulo 6: Andlise comentada.

Capitulo 7: Discussdo geral dos
livros,
do método e dos resultados

Capitulo 7: Uma visdo positiva
sobre

a redundéancia em livros
ilustrados de literatura infantil.

Teste piloto
Refinamento do modelo
esquematico

Discussao

Sintese da analise de cada
livro
Discussdo

Discussao

Consideracées finais

Analisar relacdes texto-imagem de

livros selecionados da dissertacdo

(Costa, 2021) pelo modelo proposto.

Discutir a analise.
Explicar refinamento do modelo.

Discutir as limitaces do modelo
esquematico.

Relatar a andlise de cada livro.
Ressaltar aspectos relevantes de
cada um.

Discussdo do conjunto de livros
analisados.

Discussao da fase 1 do método
analitico.

Discussao da fase 2 do método
analitico: modelo esquematico.
Discussdo sobre redundancia.

Conclusdo do trabalho.
Compilacdo da discussao.
Novas perspectivas de pesquisa.

Procedimento descritivo
Procedimento explicativo

Analise qualitativa
Método comparativo
Procedimento explicativo

Andlise qualitativa
Método comparativo
Procedimento explicativo

Anélise qualitativa
Anélise qualiquantitativa
Método comparativo
Procedimento explicativo
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Tratando-se da estrutura da tese, apresentamos a seguir uma breve descrigao
de cada capitulo.

Além desta introducdo (capitulo 1), esta tese possui a seguinte composicao:

No capitulo 2 é apresentado um breve resumo da histéria do livro infantil
ilustrado para situar este artefato historicamente.

No capitulo 3 é tratado do estado da arte de estudos de redundancia no livro
ilustrado, realizados no campo do Design, como justificativa da originalidade desta
pesquisa.

No capitulo 4 sao apresentadas e confrontadas as variadas perspectivas so-
bre redundancia, tanto de profissionais da area, quanto de pesquisadores do livro
ilustrado, e de abordagens nao diretamente ligadas a este artefato, mas ligadas a
tematica da redundancia, provenientes da Linguistica, da Teoria da Informacao e
do Design da Informacao. Em sequéncia, apresentamos nosso posicionamento
sobre o tema.

No capitulo 5 é apresentado o método de analise desenvolvido para estudo
da redundancia, sendo este uma abordagem empirica em conformidade com o
método abdutivo. O modelo foi desenvolvido para verificar a existéncia de repeti-
cao nas relagdes texto-imagem, se ela se mantém e como se mantém, mesmo que
alguma relacdo ndo seja de redundancia — sendo de colaboragdo ou disjuncéo. O
modelo esquematico é descrito, demonstrado e aplicado na analise de livros ilus-
trados de literatura infantil.

No capitulo 6 sdo apresentadas analises comentadas de cada um dos livros
analisados, bem como uma perspectiva geral da comparacao entre eles.

No capitulo 7 sdo discutidos o conjunto dos livros analisados, as fases do
método de andlise — os resultados da aplicacdo e as inferéncias que nos permite
fazer — e a redundancia em si.

Por fim, o capitulo 8 encerra esta tese com as consideragdes finais, com uma

compilacao dos achados e com sugestdes de perspectivas futuras de pesquisa.
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2 BREVE HISTORIA DO LIVRO
INFANTIL ILUSTRADO

Este capitulo apresenta a historia do livro infantil ilustrado de maneira extrema-
mente breve, considerando-se apenas a necessidade de rememorar o desenvolvi-
mento historico que a literatura infantil trilhou até a atualidade na cultura oci-
dental e brasileira. Uma exposicdo mais ampla encontra-se em nossa dissertacao
(Costa, 2021), e de forma mais completa nas referéncias deste proprio capitulo.

O livro para criangas surge na Europa, curiosamente, como livro didatico,
através de Kunst und Lehrbiichlein [1580] ao fim do século XVI e Orbis sensualium
pictus [1658] (Figura 1) no século XVII, onde as ilustragdes foram utilizadas no in-
tuito de chamar a atencao das criangas e tornar o aprendizado mais interessante

(Salisbury, 2004).
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Figura 1 - Paginas de Orbis Sensualium Pictus, edi¢do de 1659

Fonte: Meisterdrucke, 2025.°
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E neste Gltimo século que surge a literatura infantil em si (Lajolo; Zilberman,
2007), com as Fabulas [1668-1694] de La Fontaine e os Contos da mamae gansa
[1697] de Charles Perrault. Até a metade do século XIX predominam os /ivros com
ilustragdo (Linden, 2018), em que o texto tinha preponderancia na conducdo da

historia e a imagem o acompanhava como acessOria a narrativa, sem que sua

® Disponivel em: https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/English-School/443315/Two-pages-
from-Orbis-Sensualium-Pictus-by-Comenius,-1659.html. Acesso em 30 mai. 2025.


https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/English-School/443315/Two-pages-from-Orbis-Sensualium-Pictus-by-Comenius,-1659.html
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/English-School/443315/Two-pages-from-Orbis-Sensualium-Pictus-by-Comenius,-1659.html
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presenca fosse essencial para contar a historia. Excecdes nesse periodo foram a
arte sequencial de Rodolphe Topffer [1835] e Jodo Felpudo [1845] (Figura 2) de

Heinrich Hoffmann.

Figura 2 - Pagina de edi¢do
alema’ de Jodo Felpudo
[Der Struwwelpeter],

sem data de publicacdo
identificada

Fonte: Bambini e topi, 2014.8

Ynt Bruwen fland ein grobee Hund,
Trant Waffex dor mit jeinem Wund.
Da mit der Peilidh! Deru fich elid
Der bitterddje Freiederidy;

Und fdhlug ben Hund, der beulte jelir,
Und trat und idiug thn imntex mede.
Da bi§ der Hund idw i das Bein,
Reche tief 018 in dad Blut Ginein.

Dex bilterbdfe Friederidy,

Der jdrie und weinte bitteclich. —
Jedod nach Hauje fief der Hund
Uird toug die Veitiche in veim WMund.

*

" Ha uma versdo brasileira publicada pela editora lluminuras em 2011. Cf.
https://www.iluminuras.com.br/joao-felpudo. Acesso em 30 mai. 2025.

8 Disponivel em: https://www.bambinietopi.it/2014/11/der-struwwelpeter-heinrich-hoffmann-pierino-
porcospino.html. Acesso em 30 mai. 2025.


https://www.iluminuras.com.br/joao-felpudo
https://www.bambinietopi.it/2014/11/der-struwwelpeter-heinrich-hoffmann-pierino-porcospino.html
https://www.bambinietopi.it/2014/11/der-struwwelpeter-heinrich-hoffmann-pierino-porcospino.html
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Ao fim do século destacou-se Randolph Caldecott (Salisbury, 2004), Figura 3,
inaugurando a producao de /ivros ilustrados, em que tanto texto quanto imagem
sdo essenciais para a conducao da historia, considerando-se que a remogado de um
deles prejudicaria o entendimento do livro (Linden, 2018). Shulevitz (1985) diz que,
se um livro assim fosse lido pelo radio, ndo seria plenamente compreendido. No
século XX, a producéo literaria infantil se destacou, além da caracteristica de /ivro

ilustrado, por um hibridismo de técnicas para a composicao visual (Op. cit.).

Figura 3 - Paginas de The House that Jack Built”, de Randolph Caldecott
Fonte: State Library of South Australia, 2025.°

This is the Cat,
That killed the Rat,
That ate the Malt,
That lay in the House that Jack built.
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9 Ha uma vers3o brasileira publicada pela editora Ameli intitulada A casa que José fez.
Cf. https://helloameli.com/produto/a-casa-que-jose-fez/. Acesso em 30 mai. 2025.
9 Disponivel em: https://digital.collections.slsa.sa.gov.au/nodes/view/2201. Acesso em 30 mai. 2025.


https://helloameli.com/produto/a-casa-que-jose-fez/
https://digital.collections.slsa.sa.gov.au/nodes/view/2201
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No Brasil, a producao literaria infantil iniciou-se no século XIX, mas nao foi
significativa, consolidando-se apenas no século XX. A primeira revista infantil, O
Tico-Tico (Figura 4), surgiu em 1905, mas o grande marco da literatura infantil na-
cional é Monteiro Lobato com Reinagbes de Narizinho [1931]. Nessa época, aqui

ainda predominava o /ivro com ilustragao.

Figura 4 - Pagina da revista

O Tico-Tico", fac-simile de 2005
referente ao primeiro volume,
de 1905

Fonte: Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindlin, 2025.7

..m‘o Rua do oum_z-n - RIO
A R B

" Os vérios nimeros da revista podem ser consultados no site da Hemeroteca Digital Brasileira.
Cf. https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079. Acesso em 30 mai. 2025.
Mais informacdes podem ser encontradas no site da Biblioteca Nacional. Cf.
https://antigo.bn.gov.br/explore/curiosidades/acervo-tico-tico-mais-importante-revista-voltada-
publico. Acesso em 30 mai. 2025.

2 Disponivel em: https://digitalbbm.usp.br/handle/bbm/8148. Acesso em 30 mai. 2025.


https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079
https://antigo.bn.gov.br/explore/curiosidades/acervo-tico-tico-mais-importante-revista-voltada-publico
https://antigo.bn.gov.br/explore/curiosidades/acervo-tico-tico-mais-importante-revista-voltada-publico
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/8148
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Apenas em torno da década de 70 foi que os aspectos visuais ganharam mais
relevancia, destacando-se Flicts [1969] (Figura 5) de Ziraldo (Lajolo; Zilberman,
2007), consolidando-se o /ivro ilustrado nacional — e sendo considerado o primeiro
livro ilustrado do pais (Palo; Oliveira, 2025). Assim como na Europa, as ultimas dé-
cadas do século XX também viram nascer livros com um hibridismo de técnicas
(Idem, 2017). Na atualidade cresceu o numero de escritores e ilustradores
profissionalizados (Ibid.), sendo apenas no fim do século passado quando os no-
mes de ilustradores, especificamente, ganharam relevancia (Freitas; Zimmermann,

2019).

Figura 5 - Paginas de FLICTS, edicdo comemorativa

Fonte: M3eliteratura, 2019."
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B Disponivel em: https://www.maeliteratura.com/2019/08/eu-li-flicts-edicao-comemorativa.html.
Acesso em 30 mai. 2025.


https://www.maeliteratura.com/2019/08/eu-li-flicts-edicao-comemorativa.html
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Este breve percurso historico evidencia dois aspectos interessantes no livro
ilustrado: o desenvolvimento e consolidacao de livros de literatura ap6s o livro
didatico; e uma espécie de otimiza¢do da funcdo da imagem — e consequente-
mente da configuracdo do texto — no livro literario.

Em parte, a historia dos livros ilustrados, no que tange a literatura infantil, é
uma histéria de nomenclaturas para a definicdo do livro, de categorizacbes das
relacbes texto-imagem e de uma tensdo entre o imagético e o textual contra a
permanéncia de relacdes de redundancia.

Agora que situamos o livro neste breve percurso historico, abordaremos o
estado da arte de pesquisas em Design quanto a redundancia em livros ilustrados
no capitulo a seguir. No capitulo posterior, apresentaremos as diversas perspec-

tivas que encontramos sobre redundancia.
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3 ESTADO DA ARTE QUANTO AOS
ESTUDOS DE REDUNDANCIA
NO LIVRO INFANTIL ILUSTRADO
EM DESIGN

Neste capitulo é tratado o estado da arte de estudos em Design que abordem o
tema da redundancia no livro infantil ilustrado como forma de justificativa da ori-
ginalidade desta pesquisa. Ao levantamento de dados e discussao deste capitulo,
também sao adicionadas informacdes da revisao sistematica de literatura realizada

em Costa (2024), situadas na tematica de estudo do livro ilustrado.

3.1 METODO DA REVISAO SISTEMATICA DE LITERATURA

Para a revisao sistematica de literatura, executamos o procedimento de Gil (2008)
adaptado em Costa e Coutinho (2021a) e em Costa (2024), com simplificacdo do

método a partir do item 5. Os procedimentos foram:

1. Formulacao do problema
Quais artigos de Design tratam de relagdes de redundancia no livro
infantil ilustrado? Buscamos qual era a categorizagao associada
a relacdo, quais eram os posicionamentos dos autores a respeito dela

e que referéncias foram utilizados.



2.

3.
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Elaboracao do plano de trabalho
Definir frases de busca conforme o objetivo da pesquisa e a sintaxe
do repositorio ou indexador, buscando resultados em portugués
e em inglés.
Coletar artigos que permitam download para leitura do texto
completo em portugués ou em inglés.
Filtrar artigos por precisao do resultado de busca, duplicidade
e realizar selecdo por relevancia.
Analisar os artigos selecionados.
Identificacao das fontes
a. Periddicos brasileiros de Qualis A e B conforme relatorio Qualis
CAPES (CAPES; 2024) nas areas de (i) comunicagdo e informacao
e (ii) arquitetura, urbanismo e design. As publicacdes estdao
exibidas na Tabela 2 e Tabela 3 com a identificacao
do respectivo Qualis CAPES.
b. Publicacdes adicionais em Design. As publicacdes sem Qualis
CAPES também estdo exibidas nas mesmas tabelas.
c. Todos os periodicos alcancaveis em portugués e em inglés
nos repositorios:
Scielo;
Portal de Periodicos CAPES;
Web of Science,

SCOPUS.

4. Localizacao das fontes e obtencao do material

Todos os periddicos de Qualis A e B e as publicagdes adicionais foram
buscados através do mecanismo do Google Scholar.

Os demais repositorios, com excecao do Scielo, foram acessados
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através de acesso institucional via Comunidade Académica Federada
(CAFe).
5. Filtragem avancada do material
Filtragem de artigos por precisao ao resultado de busca atraves
de analise de titulo, resumo e palavras-chave.
Remocao de duplicatas.
Selecdo por relevancia através de leitura diagonal e da busca
pelo radical redund- do substantivo redundéncia.
Analise dos artigos selecionados.

6. Discussao dos achados

Tratando-se do problema de pesquisa, buscamos quais artigos apresentavam
alguma abordagem sobre a redundancia em livros ilustrados de literatura infantil e
como ela era abordada nos estudos em questao.

Todas as fontes de busca selecionadas sao brasileiras, mesmo contendo pu-
blicagdes em inglés. Os periodicos que foram selecionados possuem avaliagao
Qualis A e B na area de comunicagéo e informag¢do e na area de arquitetura, urba-
nismo e design, conforme relatério Qualis CAPES da Avaliacdo Quadrienal 2017-
2020 (CAPES, 2024). As publicacdes adicionais foram agregadas a pesquisa a fim
de expandir os resultados da pesquisa bibliografica.

As frases de busca continham operadores booleanos e foram estruturadas de
acordo com a sintaxe de cada repositério ou indexador; sempre que possivel, utili-
zando-se da prépria interface de busca avancada para a inser¢do das palavras-
chave para garantir que a sintaxe fosse estruturada corretamente.

Nas buscas realizadas em inglés no Portal de Periédicos CAPES, Scielo,
Science Direct, Web of Science e SCOPUS, foi necessario instituir um recorte tem-
poral dos ultimos 10 anos (2014-2024) para limitar a quantidade demasiada de

resultados. Em alguns casos, foram aplicados filtros quanto aos tipos de


https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/avaliacao/avaliacao-quadrienal
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/avaliacao/avaliacao-quadrienal
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publicacbes exibidos — artigos revisados por pares — e quanto as areas do conhe-

cimento abarcadas pela busca.

A Tabela 2 apresenta a relagdo entre repositorios, indexadores e alvos de

busca em portugués. A Tabela 3 apresenta a relagdo para a busca inglés.

Tabela 2 - Relacdo entre repositérios, indexadores e alvos de busca em lingua portuguesa

Fonte: do autor

Tipo de fonte

Repositoério ou
indexador

Alvo de busca

Qualis CAPES
Comunicagdo
e informagéo

Qualis CAPES
Arquitetura,
urbanismo e

design

ISSN

Periodicos de
QualisAeB

Google Scholar

Estudos em
Design

AT

A1

1983-196X

InfoDesign

A2

A2

1808-5377

DATJournal

A4

A4

2526-1789

Revista D.: Design,
Educagao,
Sociedade e
Sustentabilidade

B1

B1

2177-4870

Revista de Ensino
em Artes, Moda e
Design

B2

B1

2594-4630

Revista de Design,
Tecnologia e
Sociedade

B3

B3

2525-7471

Revista Brasileira
de Expressdo
Grafica

B1

2318-7492

Arcos Design

B1'I4

1984-5596

Publicagoes
adicionais
em Design

Google Scholar

Blucher Design
Proceedings

Repositérios

Scielo

Todos os
periddicos
alcancaveis

Portal de
Periddicos
CAPES

Todos os
periddicos
alcangaveis

™ Qualis informado pelo periédico, mas ausente na tabela da Ultima avaliac3o.



Tabela 3 - Relacdo entre repositérios, indexadores e alvos de busca em lingua inglesa

Fonte: do autor
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Repositorio Qualis CAPES Q:: IZ;Q;SS
Tipo de fonte p Alvo de busca Comunicagdo qurt ’ ISSN
ou indexador . N urbanismo e
e informagdo .
design
/nfgrmat/on B2 - 0142-5471
Design Journal
Design &
Periédicos de Technology - B2 2040-8633
Qualis A e B Google Scholar Education
Design Studies - A1 0142-694X
International
Journal of Design i A3 1934-036X
Selected
Readlings of the
Information - - -
Design
Conference
Visible Language - - -
Publicacbes
admnongls Google Scholar Journal of Art &
em Design - _ _

Design Education

Design Issues

International
Journal of Design - - _
Education
Todos os
Scielo periddicos - - _
alcangaveis
Portal de Todos os
Periddicos perioddicos - - _
CAPES alcancaveis
Todos os
Repositérios Science Direct periodicos - R _
alcancéaveis
Web of To<.:l’os. os
Science perlodllco.s - _ _
alcancaveis
Todos os
SCOPUS periodicos - R _

alcancaveis
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A Tabela 4 apresenta a composicao das frases de busca de acordo com o re-
positorio ou indexador utilizado. A Iégica central das frases permaneceu a mesma,
tendo parte de sua escrita alterada de acordo com o repositorio ou indexador uti-
lizado — como a utilizacdo de parénteses ao invés de aspas para denotar termos
compostos a serem buscados exatamente como estavam escritos. Em todos os
casos, também foi utilizada a interface do repositério ou indexador para a execu-
cao de busca avancgada, inserindo-se os termos nos espagos dedicados e com os
operadores booleanos configurados. Essa medida foi adotada em prol de se obter
a configuracao da frase de busca da maneira mais correta possivel de acordo com
o sistema, evitando erros de sintaxe. Também foi inserida a eliminacdo de buscas

contendo mencgao, em seus titulos, a livros digitais e ebooks.
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Tabela 4 - Composicado da frase de busca conforme o repositério ou indexador, o alvo de busca
e o idioma

Fonte: do autor

Repositorio ou Variacdo inicial da Operador Variacao final da frase de busca em
indexador frase de busca booleano portugués e em inglés

redundancia livro "relacdo texto imagem"”
OR "relacdes texto imagem" OR "relagdo
entre texto e imagem" OR "rela¢des entre
texto e imagem" OR "relacdo entre imagem
e texto" -intitle:"livro digital" -intitle:"livros
source:"[NOME DO digitais" -intitle:ebook

PERIODICO]" AND redundancy book "text-image relationship”
OR "text-image relationships” OR "text and
image relationship” OR "text and image
relationships"” OR "relationship between
image and text" -intitle:"digital book"
-intitle:"digital books" -intitle:ebook
(redund*) AND (livro) OR ("relacao texto-
imagem") OR ("rela¢des texto-imagem") OR
("relagdo entre texto e imagem") OR
(design) AND ("relacBes entre texto e imagem”) OR
("relacao entre imagem e texto") AND NOT
(ti:("livro digital")) AND NOT (ti:("livros
digitais")) AND NOT (ti:(ebook))

(redund*) AND (book) OR ("text-image
relationship™) OR ("text-image relationships")
OR ("text and image relationship") OR ("text
- - and image relationships") OR ("relationship
between image and text") AND NOT
(ti:("digital book™")) AND NOT (ti:("digital
books")) AND NOT (ti:(ebook))

Science Direct design AND redundan* AND book AND
("text-image relationship” OR "text and

- - image relationship” OR "relationship
SCOPUS between imagg famd text") NOT "digital
book" NOT "digital books" NOT ebook

Google Scholar

Scielo

Web of Science

3.2 ANALISE DOS RESULTADOS

A pesquisa resultou em 28 artigos selecionados por relevancia. Destes, apenas 5
responderam a pergunta de pesquisa. A Tabela 5 apresenta o resultado da colegdo

de artigos. Em verde, pesquisas em portugués. Em azul, pesquisas em inglés.
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Tabela 5 - Resultado da colecdo de artigos, com resultados da busca em portugués marcados
pela cor verde, e resultados da busca em inglés marcados pela cor azul

Fonte: do autor

(continua)

Repositério ou
indexador

Alvo de busca

Artigos
encontrados

Resultados
validos

Total

Remocao de
duplicas e
selecdo por
relevancia

Atende a

pergunta
de
pesquisa

Google Scholar

Estudos em Design

1

1

InfoDesign

1

1

DATJournal

Revista D.: Design, Educa¢do,
Sociedade e Sustentabilidade

Revista de Ensino em Artes,
Moda e Design

Revista de Design, Tecnologia
e Sociedade

Revista Brasileira de Expressdo
Gréfica

Arcos Design

Blucher Design Proceedings

Selected Readlings of the
Information Design
Conference

Information Design Journal

Design & Technology
Education

Design Studlies

International Journal of Design

Visible Language

Journal of Art & Design
Education

Design Issues

International Journal of Design
Education

o |O|] © [ojojo| ©o |o©

Scielo

Todos os periodicos
alcancaveis

Todos os periodicos
alcancaveis

Portal de
Periodicos
CAPES

Todos os periodicos
alcancaveis

24

Todos os periodicos
alcancaveis

144
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Tabela 5 - Resultado da colecdo de artigos, com resultados da busca em portugués marcados
pela cor verde, e resultados da busca em inglés marcados pela cor azul

Fonte: do autor

(concluséo)

Science Direct Todos os p'erlo.dlcos 3 3 3 0
alcancaveis

Web of Science Todos os p’erl(?dlcos 8 4 3 0
alcancaveis

SCOPUS Todos os pfen(?dlcos 104 8 8 0
alcancaveis

SOMA 292 29 28 5

A Tabela 6 apresenta uma relagao dos autores dos tipos de categorizacao de

relacbes texto-imagem conforme os artigos que os abordaram e as respectivas

fontes de busca. Ela evidencia como os artigos que responderam a pergunta de

pesquisa sao de autoria predominante de Lacerda e Farbiarz.

Tabela 6 - Relagdo dos autores dos tipos de categorizagdo de relagdes texto-imagem conforme

os artigos que os abordaram e as respectivas fontes de busca

Fonte: do autor

Repositério

Artigos que abordam

Autor/a e obra de referéncia

ou indexador Publicagao relaqoeAs d? do tipo de categorizacio'®
redundancia
Esz‘udqs em (Lacerda, Farbiarz; 2018)
Design
Google InfoDesign | (Lacerda, Farbiarz; 2016) !_INDEN, Sophie Van der. Para Ie,r o livro
Scholar Arcos Design | (Lacerda, Farbiarz; 2020) | ilustrado.  Traducdo  Dorothée  de
Blucher Bruchard. S&o Paulo: Cosac Naify, 2011."®
Design (Lacerda, Farbiarz; 2021)
Proceedings
Portal de Revista NIKOLAJEVA, Maria; SCOTT, Carole. Livro
Periddicos Apotheke (Pacheco, Petry; 2020) | ilustrado: palavras e imagens. Sdo Paulo:
CAPES Cosac Naify, 2011.

> Conforme resgatado da lista de referéncias dos artigos coletados.

16 A obra de 2018, publicada pela editora SESI-SP, e que é citada nesta tese, é fac-simile desta de 2011,
publicada pela editora Cosac Naify.
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A seqguir, apresentamos um breve resumo do estudo presente em cada um
dos dez artigos que atenderam a pergunta de pesquisa, ordenados por autoria e
por ordem de publicacdo. A sintese a respeito das publicacdes de 2016, 2018 e
2021 de Lacerda e Farbiarz é originaria de nosso estudo anterior (Costa, 2024), em
que realizamos uma revisdo sistematica de literatura em busca de artigos que
abordassem as relacGes texto-imagem em livros infantis ilustrados, e que, dentre

os achados, encontrou também estes mesmos trés artigos.

3.2.1 Design na leitura e o apagamento das imagens em livros para criangas
conforme a evolugdo de faixa etaria no ambito escolar

Lacerda e Farbiarz (2016) apresentam uma analise de livros do PNBE de 2011 sele-
cionados para os anos finais do ensino fundamental. Realizam analises qualitativas
e quantitativas compreendendo os aspectos graficos quanto ao espago ocupado
pelas ilustragdes nas paginas, a presenca de diferencial grafico, a nocao de prima-
zia de leitura do texto ou da imagem, a relacao entre texto e imagem, a diagra-
macao e a presenca diferenciada de elementos de design grafico. Discutem a im-
portancia do Design (elementos graficos, diagramacgdo etc.) como mediador da
leitura e o conceito de Design na Leitura.

Em estudo posterior (Idem, 2018), apresentam analise de livros ilustrados do
PNBE de 2013 e 2014 selecionados para o ensino infantil e ensino médio, também
realizando analises qualitativas e quantitativas dos tipos de livros ilustrados,
igualmente discutindo a importancia da visualidade na formacdo do leitor e do
conceito de Design na Leitura.

No artigo de 2020, apresenta uma sintese de estudo de doutorado sobre a
presenca de visualidade nos livros para criancas, fornecidos pelo PNBE e a pro-
posta de Design na Leitura. Foi identificado que a abordagem grafica nesses livros

tende a diminuir conforme avancga a idade do individuo, da infancia a juventude.
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Em estudo mais recente (Idem, 2021), apresentam analise de livros ilustrados
do PNBE de 2013 e 2014 selecionados para o ensino infantil, fundamental — anos
iniciais e finais — e ensino médio, com a mesma natureza das analises dos artigos
anteriores. Discutem o desaparecimento de livros ilustrados no PNBE conforme
aumento da faixa etaria, bem como o desaparecimento de projetos graficos mais
elaborados. Abordam a importancia do Design na Leitura como participe da for-
macao verbo-visual do leitor, necessario em todas as faixas etarias.

As autoras tratam da redundancia a partir da categorizagao de Linden (livro
originalmente publicado em 2011 e republicado como fac-simile em 2018). Obser-
vam o potencial da redundancia em livros para leitores do ensino infantil: “A re-
dundancia, ao manter a congruéncia entre texto e ilustracdo, que se repetem na
composi¢ao da narrativa, possibilita que a crianca reconheca nas imagens que ob-
serva a mesma historia que € narrada pelo adulto que a media [sic]” (Lacerda;
Farbiarz, 2018, p. 9). Concluem que, ao avancar da idade, com a crianga chegada
no ensino médio, “[..] podemos inferir que os livros destinados a esse publico
[estudantes do ensino médio] que optam pela redundancia das imagens o fazem
por colocar a ilustracdo como acessério estético” (lbid., p. 12). No que tange aos
estudantes dos anos finais do ensino fundamental, afirmam que imagens em
redundancia ndo acrescentam novos sentidos a leitura (Idem, 2016). De modo
geral, nas imagens em redundancia que permanecem nas publicacbes apos a
conclusdo do processo de alfabetizacdo, as autoras afirmam que, neste caso:

Se a imagem ndo produz novos significados e ndo participa ativamente da
construcdo narrativa, seu potencial enquanto linguagem nao é explorado

pelo projeto editorial e, portanto, ndo é identificado pelo leitor.
(Lacerda; Farbiarz, 2020, p. 61)
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3.2.2 O processo criativo de um livro ilustrado

Pacheco e Petry (2020) apresentam abordagens sobre o livro ilustrado quanto a
sua narrativa, suas ilustragdes, diagramacgao, relagdes texto-imagem, processo cria-
tivo, e relatam a producao de um livro ilustrado autoral. Apenas mencionam que
redundancia é um dos tipos de relagdes apresentadas pelas autoras referenciadas,

mas nao apresentam considera¢des préprias sobre esse tipo de relacao.

3.3 DISCUSSAO DA REVISAO DE LITERATURA

A revisdo de literatura apresentou pesquisas que abordam, de algum modo, a re-
dundancia em livros ilustrados de literatura infantil. Entretanto, nenhum dos textos
abordou o tema com profundidade porque ndo possuiam esta tematica como cen-
tro das investigacdes, e o escopo dos trabalhos era mais amplo.

De todos eles, apenas os quatro artigos de Lacerda e Farbiarz apresentaram
consideracdes proprias sobre a redundancia, ancoradas no pensamento de Linden
(2018) e por deducgdes préprias com base nas observagdes das autoras quanto ao
material estudado. Alguns comentarios das autoras continham perspectivas
pertinentes que serdo abordadas no capitulo seguinte.

Esta revisao de literatura, além de demonstrar a auséncia de pesquisas em
Design com foco na redundancia presente em livros infantis ilustrados, também
evidenciou a auséncia de abordagens teoricas — ou de pesquisa pura — sobre esse
objeto de estudo. Mesmo na revisao sistematica executada em Costa (2024) com a
pergunta de pesquisa: Quais artigos de Design tratam de relagbes texto-imagem
no livro infantil ilustrado?, dos dez artigos que responderam a pergunta, apenas
um (Souza; Miranda; Filho, 2016) apresentou abordagem mais tedrica e reflexiva.

Tanto os resultados encontrados quanto nossa experiéncia em pesquisa na
area evidenciam o quao incomuns sdo os estudos em Design que refletem apro-

fundadamente sobre o livro ilustrado no ambito de suas relacdes e da
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configuragdo de sua mensagem. A reflexao é necessaria para verificarmos e poten-
cialmente rever conceitos, fundamentos; até mesmo para descobrir novos cami-
nhos. A pesquisa pura faz-se essencial porque o risco de ndo saber algo sobre
determinado assunto pode nos impedir de saber sobre algo mais amplo (Booth;
Colomb; Williams, 2005). Trata-se de uma lacuna no conhecimento que precisa ser
abordada para embasar outros conhecimentos.

Em vista disso, os resultados de ambas as revisdes sistematicas de literatura —
tanto a que foi elaborada para esta tese, quanto a que foi publicada em Costa
(2024) — respaldam a originalidade desta pesquisa. Corroboram também para a
fundamentacdo apresentada neste estudo, composto de literatura cientifica en-

contrada por meio assistematico.



48

4 PERSPECTIVAS
SOBRE REDUNDANCIA

Presente naturalmente na comunicacdo, além de ser abordada pela gramatica, a
redundancia é frequentemente trazida a tona nos estudos e teorias sobre as rela-
cOes entre texto e imagem no livro ilustrado, especialmente na literatura infantil.
Para discuti-la, comecaremos com a base que é a definicao nos dicionarios.
No Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, redundancia é definida como:
1. Excessiva abundancia, particularmente de palavras. =
SUPERABUNDANCIA
2. Repeticdo de palavras ou de ideias.
3. O mesmo que pleonasmo.

4. Abuso de figuras de retérica.
(Redundéncia, 2025a)

O Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa apresenta a seguinte
definicao:
1 Qualidade ou caracteristica de redundante.
2 Excesso ou repeticdo desnecessaria de palavras; prolixidade [...].

3 GRAM Vler] tautologia.
(Redundancia, 2025b)

Essencialmente, a redundancia caracteriza-se, a0 menos escrita ou oralmente,

conforme os dicionarios, como abundancia, excesso desnecessario de palavras,


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/tautologia/
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repeticao, gerando prolixidade. Aléem do que ja se entende popularmente como
redundancia, € Util notar como o Dicionario Priberam a relaciona como sinbnimo
de pleonasmo e como o Michaelis Dicionario faz referéncia a tautologia.
Pleonasmo, segundo o Dicionario Priberam, € “Repeticdo de uma ideia na
mesma frase (ex.: subir para cima, hemorragia de sangue, vi com os meus olhos). =
PERISSOLOGIA, REDUNDANCIA, TAUTOLOGIA" (Pleonasmo, 2025) e sua etimo-
logia remete ao “grego pleonasmds, -o, superabundancia, excesso” (lbid.). Por
haver excesso, entende-se que hd mais palavras e ideias que o necessario para
transmitir uma mensagem, portanto uma filtragem e reducao da expressao na co-
municacao seria considerada benéfica.
Tautologia, no Michaelis Dicionario, se refere a:
1 GRAM Forma de linguagem que consiste em usar palavras diferentes
para expressar a mesma ideia ou pensamento.
2 RET Expressdo que, embora use termos diferentes, repete os mesmos
conceitos ou ideias ja emitidos, sem aclarar ou aprofundar seu
entendimento.
3 LOG Proposicdo que se mantém sempre verdadeira, uma vez que

o atributo é uma repeticdo do sujeito: A dgua é molhada.
(Tautologia, 2025b)

No Dicionario Priberam, tautologia € “Repeti¢do inutil da mesma ideia em
termos diferentes. = PLEONASMO, REDUNDANCIA”" (Tautologia, 2025a).

Tais definicbes reforcam o carater de repeticao, quer ela exista como repeti-
cao simples, quer seja acrescida de consideracdes como desnecessaria e inutil.
Parece haver, na abordagem lexicografica, um ponto de vista em que redundancia
é simples repeticdo, e outro em que a repeticdo parece ser tida como normal,
sendo redundancia a repeticdo especificamente exagerada. E relevante nos aten-
tarmos também para a segunda definicdo de tautologia no Michaelis Dicionario,
que considera ndo haver mais clarificagdo nem aprofundamento do entendimento,
sendo esse um parametro para julgar o problema, indo além da simples repeticao

de informacoes.
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Neste capitulo, abordaremos o posicionamento de diversos autores sobre
redundancia, notadamente no livro ilustrado de literatura infantil — por pesquisa-
dores e autores canones no tema —, bem como da Linguistica e Teoria da infor-
macao. Finalizaremos com uma discussao sobre o tema, mas antes de tudo é pre-

ciso abordar brevemente a variedade de rela¢des texto-imagem, na secao a seguir.

4.1 AS RELACOES ENTRE TEXTO E IMAGEM

Diversos sao os autores que abordam as relagbes entre texto e imagem no livro
infantil ilustrado, dentre eles Azevedo (2005; 2008) e a dupla Nikolajeva e Scott
(2011). Salisbury (2004), apesar de nao a abordar formalmente, traz uma diferenci-
acao entre complementaridade e duplicacao do discurso. Shulevitz (1985), apesar
de também ndo o fazer, se posiciona contrariamente ao estabelecimento de re-
dundancia — um tipo de relagcdo — assim como outros nomes abordados na secao
seguinte.

Para tratar das relacdes texto-imagem, utilizamos a teoria de Linden (2018),
assim como em nossa dissertacao (Costa, 2021) e em nossas demais pesquisas, por
observarmos que apresenta maior clareza e simplicidade em sua abordagem?’.
Linden (Op. cit.) considera que cada relacdo é formada por tipos especificos de

interacdes'® entre texto e imagem, e que n3o se pode julgar um livro como apenas

7 Ainda assim, encontramos alguns desafios de entendimento sobre algumas interacdes entre texto
e imagem; tema abordado na se¢do 7.2.3.

8 O texto do livro trata essas interacdes como as respectivas funcées do texto e da imagem.
Entretanto, uma secdo anterior aborda as fun¢des do texto, sendo elas de outra ordem que nao
se remete as relagdes texto-imagem. Acreditamos que é importante evitar a repeti¢do de termos
definidores para conceitos distintos, mas desconhecemos se isso foi um problema de traducao
ou de escrita original da autora. Assim como fizemos em Costa (2021), decidimos usar, no lugar,
o termo /nteragdo, que de certa forma é também utilizado por Linden no primeiro paragrafo
que trata das respectivas fungdes do texto e da imagem. Ela diz: "Definir o tipo de relacdo
existente entre texto e imagem permite considerar o resultado de sua relagdo, mas ndo seus
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de um tipo de relagao (redundante, de colaboracdo ou de disjun¢ao) porque elas
variam ao longo dele. Observamos nessa abordagem uma teoria consistente e
construida sobre um mesmo parametro — de identificacdo clara, cuja consisténcia
fortalece a teoria — que rege os tipos de relacado por ela elencados: como veremos
mais adiante, o discurso.

A titulo de simplicidade, apresentamos abaixo um resumo das relacdes e suas
interacdes conforme organizado e inferido em nosso trabalho de dissertagdo
(Costa, 2021). Vale ressaltar que a associacao entre relagdes e suas interagdes ge-
radoras é de nossa inferéncia. Linden (2018) apenas explicita que a interacao de
repeticio gera redundancia, que a interacdo de completude' gera colaboracéo, e
que quando texto e imagem se ignoram completamente (o que chamamos de in-
teracdo inexistente), isso geral relacao de disjuncao. Apesar disso, ndo estabelece
conexdo entre as demais. Assim realizamos esse agrupamento conforme as defini-
¢Oes apresentadas por ela e pelo encaixe observado de significados, pela relagao
observada de causa e efeito.

Para Linden (Ibid.), texto e imagem, como instancias da comunicacao, inte-
ragem numa dinamica de primazia. Na leitura de determinada passagem de um
livro, uma instancia que chame mais atencao, tendendo a ser lida primeiro, ou que
conduza mais a narrativa, sera considerada como instancia prioritaria, enquanto a
outra sera considerada secundaria. Desse modo, vemos normalmente a instancia

secundaria operar sobre a primaria através de uma atualizacdo da mensagem. As

termos, ou seja, de que maneira interagem um com o outro. Este €, a meu ver, um dos perigos
das teorias atuais, que ou se detém tdo somente no resultado da relacdo texto e imagem ou
s6 consideram suas fungdes em face um do outro. Parece-me essencial distinguir as relacdes
entre texto e imagem, e as funcdes que cada um deles pode cumprir em face um do outro”
(Linden, 2018, p. 122, grifo nosso).

¥ Tratada no livro como “completiva’, ndo “de completude”, embora seja o Uinico nome sem
a preposicdo “de”. A alteragdo ndo muda o significado e utilizamos aqui deste modo para unificar
0s termos.
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vezes, ambas as instancias parecem disputar a atencao do leitor igualmente, ndo
sendo possivel determinar o grau de primazia delas. Também vale destacar que a
leitura ndo ocorre de modo linear, da instancia prioritaria para a secundaria ape-
nas, mas num vai-e-vem natural do processo de leitura, como reconhecido pela
prépria autora®®.

Tratando brevemente das relacdes segundo Linden (lbid.), redundancia
ocorre quando ha a sensacao de que texto e imagem dizem a mesma coisa, apesar
de comunicarem de formas distintas por serem instancias diferentes — uma textual,
outra imagética. Redundancia pode ocorrer em sobreposicdo total, quando texto e
imagem se repetem e ndo vao além um do outro, e em sobreposicdo parcial,
quando um deles diz mais do que o outro, embora a congruéncia do discurso
ainda se mantenha.

Por exemplo, na Figura 6 do livro Pablo e o ciclo da agua, o texto indica que
“uma menina se estabacou” perto do personagem Pablo, do qual se estava falando
desde o inicio do livro, mas que ainda ndo havia sido revelado (na histéria, Pablo é
um boneco de neve). A imagem mostra que, de fato, uma menina caiu no chao,
gerando redundancia.

Segundo Linden (lIbid.), redundancia é formada pela interacao de repeticdo

(Figura 7).

20 “Essa prioridade — ou primazia — deve ser considerada conforme a organizacio da pagina dupla
e as modalidades da narrativa. Com certeza, a diagramacdo desempenha um papel primordial
na apreensdo prioritaria de uma ou outra linguagem. [...] Essa organizacdo espacial, porém, sera
confirmada ou contrariada dependendo de quem conduz a narrativa ou veicula a mensagem
principal. [..] ndo raro, o tamanho das mensagens, sua apresentacao e, sobretudo a articulagao
narrativa das duas linguagens ndo permitem que se defina uma primazia. O leitor efetua portanto
um rapido vaivém entre texto e imagem, e as respectivas func¢des [sic] interagem
simultaneamente” (Linden, 2018, p. 122).
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Figura 6 - Paginas 8-9 de Pablo e o ciclo da 4gua para demonstracao da relagdo de redundancia

Fonte: Ribeiro; Vieira, 2017, p. 8-9.

Certo dia, uma menina se estabacou perto dele;
um dos esquis deslizou pela pista e foi parar bem na sua
barriga, redonda e encostada no chio.

Figura 7 - Relagdo de redundancia e sua interagdo geradora, inferido de Linden (2018)
Fonte: Costa (2021)

REDUNDANCIA

Repeticao

Amensagem de instdncia secundéria repete

a mensagem de instdncia primaria. Por serem
meios diferentes (texto/imagem) a percepgéo
do leitor & de que a mesma mensagem

esta sendo repetida de outro modo.

Colaboragado ocorre quando texto e imagem trabalham em conjunto, colabo-

rando, para formar um discurso.
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Identificar uma relagdo de colaboracéo significa considerar de que modo se
combinam as forcas e fraquezas proprias de cada cédigo. Articulados, tex-
tos e imagens constroem um discurso Unico. Numa relacdo de colaboracao,
o sentido ndo estd nem na imagem nem no texto: ele emerge da relacao
entre os dois. (Linden, 2018, p. 121)

Por exemplo, na Figura 8 de Ventania braba no domingéo cinza, a ventania
braba é representada por uma figura feminina na ilustragcdo, enquanto sua forma
nunca é especificada no texto (nem da dupla em questdo, nem do livro todo). Isso
se caracteriza como interacao de sele¢cdo por haver uma interpretagdo especifica
de um aspecto do texto, dentre tantas possibilidades validas (o fendmeno poderia
ser representado como vento, tornado, e mesmo numa representacao antropo-
morfica, com expressao agressiva ou maliciosa ao invés de alegre, por exemplo).
Nesse sentido, a interacao de selegcdo é geradora da relacao de colaboragao.

Linden (lbid.) diz que a interacao de completude é geradora de relagdao de
colaboragdo, embora nédo se posicione sobre as outras. Nosso entendimento é de
que essa relacao é formada também pelas interacdes de selecdo, revelagdo e am-

plificacdo (Figura 9).



55

Figura 8 - Paginas 16-17 de Ventania braba no domingdo cinza para demonstracdo da relacdo de

colaboracéo

Fonte: Bras; Alfonso, 2015, p. 16-17.

Figura 9 - Relagdo de colaboracao e suas interaces geradoras, inferido de Linden (2018)

Fonte: Costa (2021)
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Disjuncao ocorre quando texto e imagem nado se sobrepdem, havendo falta
de convergéncia. Texto e imagem podem seguir caminhos paralelos ou se
contradizer.

Inversamente a sobreposicdo de contetddos, ocorre sua disjuncdo. [...] pode
assumir a forma de historias ou narragdes paralelas. Texto e imagem nao
entram em estrita contradicdo, mas ndo se detecta nenhum ponto de con-
vergéncia. Uma relacdo de estrita contradi¢cdo pode também ser observada.
A contradicdo flagrante questiona o leitor, mas, ao contrario do distancia-
mento “causador” de ironia, deixa em aberto o campo das interpretagdes

sem que o leitor seja orientado para um sentido definido.
(Linden, 2018, p. 212)

Por exemplo, na Figura 10 de Adivinhe quem vem para o jantar!, a ovelhinha,
que esta na casa dos lobos e que nao percebe o perigo que sao para ela, pede que
lhe contem uma histéria para dormir. Entretanto, tomando um livro para isso, ao
invés de ser um livro de historias, um deles segura um livro de receitas, como se
fosse extrair algum conto dali. Essa dinamica forma uma interacao de contraponto
por conta da ironia, gerando assim uma relacao de dlisjungao.

Linden (Ibid.) reconhece também a possibilidade de texto e imagem se igno-
rarem completamente, o que, em suas consideracdes, gera uma relacdo de dis-
juncdo. Em nossa interpretacao, disjuncdo também é causada pela interacao de

contraponto (Figura 11).
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Figura 10 - Paginas 14-15 de Adivinhe quem vem para o jantar! para demonstracdo da relacdo de
disjungdo

Fonte: Brissy; Masson, 2015, p. 14-15.

Uma vez na cama, ela deu outra tossidinha antes degﬁbﬁ{: um grande travesseiro:

Raymond e Marcel repetiram, embaragados:
— Uma histéria?

~ Eu conhego aquela da horrorosa Chapeuzinho Vermelho! — disse Raymond.
as, refletindo, os lobos acharam a ideia bem interessante.

i % Um carneirinho mergulhado em doces sonhos?
.y H ! Eles se deliciariam!
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Figura 11 - Relacdo de disjuncao e suas interacdes geradoras, inferido de Linden (2018)

Fonte: Costa (2021)

DISIJUNCAO
Se ha historia paralela Se ha contradigZo
(texto e imagem (texto e imagem
ignoram-se e seguem, vio de encontro,
cada um, seu caminho um ao discurso do outro)
narrativo)
/\ Contraponto
Se a instdncia primaria Se ha quebra
ndo gera expectativa de expectativa gerada
‘ pela instdncia primaria
Interacdo
L Contraponto
Inexistente

Por fim, vale ressaltar que Linden também aponta que texto e imagem po-
dem operar em fungdes distintas que vao se atualizando ao longo da leitura em
um mesmo conjunto texto-imagem. Em relagdo a uma mesma imagem, por exem-
plo, um texto pode assumir determinada interacdo num paragrafo inicial, e outra
interacdo em paragrafo posterior (Cf. Linden, 2018, p. 126). Entendemos que,
quando isso ocorre, o texto, se repartido em trechos como frases ou paragrafos,
vai atualizando o sentido da relacao texto-imagem até o final de sua extensao. No
contexto de pesquisa, isso gera um desafio metodologico na definicado da unidade
de analise do livro?": sendo a unidade de andlise o conjunto texto-imagem, o texto
pode ser destrinchado nos diferentes blocos de texto, em paragrafos, frases ou

oragoes, por exemplo.

2! Consideramos como unidade de anélise cada relacdo texto-imagem, independentemente de estar
situada numa pagina simples ou dupla. Para mais informacdes, ver se¢do 5.5.
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4.2 ABORDAGENS SOBRE REDUNDANCIA

Diversos sdo os autores que discutem sobre redundancia no livro infantil ilustrado,
e diversos sao seus posicionamentos a respeito do tema.

Lacerda e Farbiarz (2018), que observaram a configura¢éo de livros do PNBE
de 2013 e 2014 voltados ao publico infantil, perceberam dois padrdes diferentes
de configuragdo: um para os livros da educagao infantil e outros para os livros do
ensino médio.

No material para a educacao infantil, as pesquisadoras encontraram uma
predominancia, tanto de relagdes de redundancia (48%) quanto de colaboracéo
(40%)%2. Na analise, consideraram adequada a presenca de redundancia para este
publico, dado que esse tipo de relacao “[...] possibilita que a crianca reconhega nas
imagens que observa a mesma histéria que é narrada pelo adulto que a media
[sic] — professor, professora, pai, mae [...]" (Ibid., p. 9). Para leitores ainda iniciantes,
isso ajuda na fixagdo da narrativa e das informagdes apresentadas. A presenca de
relagdes de colaboracao nao deixa de ser celebrada, dado que “A colaboracao, por
sua vez, possibilita que a crianga reconheca a construcdo narrativa a partir da
cooperacdo entre as duas linguagens e descubra as poténcias da verbo-
visualidade [..]" (Ibid., p. 9).

Ao analisar livros distribuidos para o ensino médio, o quadro com o qual as
autoras se depararam foi outro em termos de conteldo, apesar de haver uma di-
visdo igual entre a presenca de colaboracao (13%) e redundancia (13%), sendo o
restante identificado como "nao se aplica” (74%). Dada a diferenga do publico, de
ensino médio em comparacao a educacdo infantil, os leitores tendem a ter carac-
teristicas e demandas diferentes. Sendo assim, na experiéncia de leitura deles, as

relacbes podem ter importancia igualmente diferentes.

22 Além desses nimeros, foram categorizadas relacdes de disjuncio (4%) e “ndo se aplica” (8%).
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[...] podemos inferir que os livros destinados a esse publico que optam pela
redundancia das imagens o fazem por colocar a ilustracdo como acessério
estético, ja que ao repetir o conteldo textual, apesar de continuar a exercer
a mediacdo da leitura, sua participagdo na narrativa ndo produz novos sig-
nificados. Essa opgdo apresenta conceitos visuais ao leitor, mas ndo consi-
dera a poténcia da imagem enquanto linguagem, ratificando a supremacia
do verbal sobre o visual. (Lacerda; Farbiarz, 2018. p. 12)

O posicionamento das autoras pressupde que, para os livros deste conjunto,

a redundancia ja ndo possui a mesma utilidade que possuia para a educagao in-

fantil, sendo apenas "acessério estético”, sem produzir novos significados. Ja em

relacdo aos livros que trabalham mais relagdes de colaboragao, “[...] exploram as

conexdes entre verbal e visual e ampliam a experiéncia de leitura para a multimo-

dalidade” (Ibid. p. 12), considerando que, neste caso, € necessario desvendar tam-

bém a imagem para se fazer sentido daquela passagem no livro.

Lima (2008), ilustradora, é enfatica ao afirmar que a ilustracao redundante

nao traz nenhuma contribuicéo para o livro. Diferentemente de Lacerda e Farbiarz

(2016; 2018), ela nem mesmo considera o papel de mediagao da leitura exercida

pela imagem.

Nada acrescentara a um livro uma ilustracdo que se limite a traduzir vi-
sualmente uma parte especifica de um texto, do mesmo modo que ndo se
esperaria que um escritor, a partir de uma imagem, criasse um texto mera-
mente descritivo dela. (Lima, 2008, p. 199, grifo nosso)

Ja Veneza (2008), escritor e ilustrador, apesar de dar preferéncia a imagem

nao redundante, reconhece que a existéncia de redundancia é, as vezes, inevitavel.

Neste caso, também a considera sem contribuicdo para o livro:

A imagem que simplesmente repete o que estd no texto é redundante e,
portanto, dispensavel. As vezes ndo déa para evitar, mas a que aborda o
texto de modo original sera sempre melhor.

(Veneza, p. 185-186, grifo nosso)
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Para Mendonca (2008), ilustrador, a redundancia é vista como a explicagdo da
escrita pela ilustracdo, o que guarda proximidade com as palavras de Lima (Op.
cit.).

[..] as ilustracdes ndo devem incorrer no erro de explicar a escrita, pois
isso significa aniquilar o essencial do livro, aquilo que lhe da multiplas leitu-
ras, aquilo que faz dele um objeto que apetece ler, reler, retomar como um

jogo por parte do leitor infantil ou juvenil (ou adulto).
(Mendonga, 2008, p. 178, grifo nosso).

Azevedo (2005), ilustrador e escritor, ndo trata diretamente da configuracao
de redundancia, mas aborda cinco “graus de relagdo” para as relacdes texto-
imagem através de uma tipologia do proprio livro ilustrado. Entre esses graus, des-
tacamos trés. O segundo listado por ele, /ivros texto-imagem, caracteriza-se pelo
fato de a imagem acompanhar o texto, que € o protagonista do livro. O autor da a
entender que estes sdo livros em que “[...] as imagens, em geral, pequenas ilustra-
¢oes e vinhetas, atuam como atores coadjuvantes [...]" (Ibid., p. 45), pontuando o
livro aqui e ali, o que nos leva a considerar que o texto é espacialmente predomi-
nante; caracteristicas que encontramos em livros de romance, por exemplo.
Seguindo a expressao “atores coadjuvantes”, podemos assumir que, apesar de nao
serem protagonistas neste caso, ainda possuem certa importancia para o livro,
dado que se ndo fossem uteis, nem coadjuvantes seriam. O terceiro tipo listado
por ele é o de /ivros mistos, em que texto e imagem sao ambos protagonistas, e
que “[..] estao nivelados e atuam sinérgica e dialogicamente” (Ibid., p. 45). Por fim,
o quarto tipo, /ivros imagem-texto, é o inverso do segundo, em que o texto é o
que acompanha as imagens, sendo elas as protagonistas do livro. Mesmo o pri-
meiro tipo, livros texto, considerado livro sem imagens, e o quinto e ultimo, livros
imagem, considerado livros sem texto escrito, nao trazem afirmacgdes sobre redun-

dancia. Pensar nessas instancias (texto e imagem) possuindo a qualidade de pro-
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tagonismo significa pensar cada uma com uma forga condutora da narrativa (ou

com a auséncia dessa forca).

4.2.1 Autores canones do estudo em livros ilustrados

Nesta secdo, abordaremos as falas de Sophie Van der Linden, Martin Salisbury e
Uri Shulevitz voltadas para a redundancia. Com o objetivo de clarificar pensamen-
tos e argumentagdes que, por vezes, se demonstram complexos, e de explicitar os
principios extraidos das falas destes autores, realizamos, apds a exposicao de seus
pensamentos, uma sintese da identificacdo do parametro utilizado por eles para
julgar a redundancia, e em poucas palavras, a definicido de cada um sobre
redundancia.
Linden (2018) considera que a relacdo de redundancia entre texto e imagem
“[...] ndao produz nenhum sentido suplementar” (Ibid., p. 120), e complementa:
Nesse sentido, as duas narrativas sdo isotopicas. Ambos [texto e imagem]
remetem para a mesma narrativa, estdo centrados em personagens, acdes
e acontecimentos rigorosamente idénticos. Os conteldos narrativos se en-

contram — total ou parcialmente — sobrepostos.
(Linden, 2018, p. 120, grifo nosso).

Linden (Ibid.) afirma que texto e imagem apontam para a mesma narrativa,
com conteudos se encontrando sobrepostos — mas total ou parcialmente, o que
embasa a subdivisdo que ela faz de redundancia total e parcial.

Como texto e imagem sao linguagens diferentes, ndo podem realmente dizer
a mesma coisa, portanto a nocao de redundancia de Linden esta atrelada a uma
congruéncia percebida do discurso de ambos. Como apontado por ela, isso nao
impede a imagem de possuir um contetdo estético especifico e de apresentar vi-
sualmente detalhes sobre as coisas. Ainda assim, a redundancia se mantém.

Linden (lbid.) também considera uma instancia (texto ou imagem) redun-

dante como dispensavel; afirmacdo com similaridade a de Veneza (2008) e Lima
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(2008). De modo geral, defende que, idealmente, a narrativa seja sustentada por

ambas as instancias, que haja contribuicdo das duas para a geracao de um dis-

curso, e ndao que ele seja assumido totalmente por uma delas:
A redundancia é exercida no sentido principal veiculado pelas duas
mensagens. Uma das duas vozes narrativas pode ser amplamente domi-
nante sem que a outra contrarie seu desenvolvimento. A narrativa é entdo
sustentada em grande parte por uma das duas instancias, sem que a
outra seja necessaria para a compreensao global da historia. Seria, até
mesmo, dispensavel. O suporte preeminente, o texto ou a imagem, nao

precisam um do outro para desenvolver a esséncia do discurso
(Linden, 2018, p. 120, grifos nossos)

Ao tratar do fato de uma instancia sustentar em grande parte a narrativa do
livro, considerando-se a narrativa como a histéria em si, e em caso de redundancia,
Linden (lbid.) vai além e afirma que é possivel até mesmo que essa sustentagao
possa ser absoluta, o que levaria a considerar a outra instancia como dispensavel.
Neste caso, ela considera que esta instancia, dispensavel, nao seria necessaria para
se "desenvolver a esséncia do discurso”, dado que essa esséncia ja estaria desen-
volvida em sua totalidade por meio da outra instancia.

Sobre a funcao/interagdo de repeticado, Linden (lbid.) diz que a mensagem da
instancia secundaria “[...] ndo traz entdo nenhuma informacgdo suplementar, e o
leitor tem a sensacdo de ler a mesma mensagem de outra maneira” (Ibid., p. 123),
0 que estd a par com a argumentagdo dela sobre a relagdo de redundancia. De
fato, Linden (Ibid.) considera que esse tipo de interacao induz a formacao de rela-
cao de redundancia. Além disso, considera que a repeti¢do produz um conforto de
leitura para o jovem leitor. Indo além, sugere que, apesar desse conforto de leitura,
“[...] a redundancia permite instaurar um ritmo, um habito de leitura que podera,
por exemplo, dar mais peso a um efeito de contradicao” (lbid., p. 123), o que po-
deria ser alcancado subvertendo-se as expectativas criadas no leitor através de
uma interacao de contraponto, geradora de relacao de disjuncao. Nesse sentido, a

redundancia ndo seria de todo inutil nem desnecessaria. Uma sequéncia de rela-
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¢Oes redundantes num livro, organizadas para este objetivo, seria, de fato, neces-
saria e essencial para se provocar este tipo de estranhamento no leitor com a
apresentacao de uma passagem em relacao de disjuncao.

Sintese: Em esséncia, Linden diz que a redundancia é a repeticdo das narrati-
vas do texto e da imagem, em que ocorre sobreposicdo de seus conteudos
narrativos através da congruéncia do discurso de ambos. Numa relacdo redun-
dante, a narrativa geral é sustentada parcial ou totalmente por uma das instancias,
e se ocorrer o segundo caso, a outra instancia — instancia secundaria, efetivamente
tida como redundante a prioritaria — pode ser até considerada dispensavel para se
desenvolver a esséncia do discurso na passagem em questdo. Linden, entretanto,
nao considera a redundancia totalmente ruim. Ela pode ser utilizada para estabe-
lecer um ritmo na narrativa, acostumando o leitor a esperar que suas expectativas
sejam sempre atendidas, e especialmente por isso, prepara terreno para que elas
sejam subvertidas por uma contradicdo, gerando estranhamento, possivelmente
diversao.

Parametro para julgar a redundancia: A consolidacdo da narrativa no livro.
Se ela ja se consolida através de uma Unica instancia, entdo a outra ndo seria ne-
cessaria.

Geracgao de redundancia: Repeticdo das narrativas. Sobreposicao dos con-

teudos narrativos. Congruéncia do discurso.

Salisbury (2004) utiliza o termo duplicagdo para tratar de repeticao e redun-
dancia, sendo essa a duplicagdo da histéria transmitida pelo texto e pela imagem.
O contrario da duplicagédo seria entdo uma harmonizagdo da histéria de ambas as

instancias:
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Antes de [Randolph] Caldecott, a ilustragdo geralmente duplicava a histo-
ria transmitida pelas palavras, mas as duas foram fundidas, fazendo sentido
completo apenas quando vistas como um todo. Esta harmonia esta perfei-
tamente resumida por Maurice Sendak, numa dissertacdo apreciativa sobre
Caldecott, como ‘uma sincope ritmica de palavras e imagens'.

(Salisbury, 2004, p. 11, tradugdo nossa, grifos nossos)>

Ao tratar da relagao entre palavras e imagens, Salisbury escreve:

Em livros ilustrados, a relagdo entre palavras e imagens € Unica e, as vezes,
complexa. Os respectivos papéis [roles] de cada precisam ser considerados
e balanceados, complementando ao invés de duplicando o discurso
[statementi®* de cada um.

(Salisbury, 2004, p. 84, traduc&o nossa, grifos nossos)

Entdo, a harmonia, que seria a auséncia de redundancia, seria alcancada pela
complementa¢do do discurso do texto pela imagem e da imagem pelo texto, ao
invés da duplicagdo, da repeticao, de um pelo outro.

Ao exemplificar a auséncia de redundancia através de algumas passagens do

livro Beegu, de Alexis Deacon, Salisbury diz que "As palavras nunca estdo

23 Original: Before Caldecott illustration generally duplicated the story conveyed by the words, but
the two became fused together, making complete sense only when viewed as a whole. This
harmony is perfectly summed up by Maurice Sendak, in an appreciative essay on Caldecott as
a rhythmic syncopation of words and pictures’.

24 Traduzimos statement como discurso, considerando o contexto da frase, apesar de sua traducéo
apontar para declaracdo e afirmacdo (Statement, 2025) ou para enunciagdo — no sentido em que
enunciado pode ser traduzido como stated (Enunciado, 2025). Enquanto isso, dliscurso é
sugerido apenas como speech ou discourse (Discurso, 2025), termos que se referem a uma
explanagdo mais longa que uma sentenga. Pode ser que Salisbury considere que o discurso, por
si sO, seria consolidado no livro como um todo, ndo em partes dele, mas isso é apenas suposicao,
e entendemos que ele faz uso do termo como um significado comum. Entendemos que a
traducdo de statement como discurso se encaixa bem tanto nas possibilidades adequadas
de tradugdo — considerando-se o contexto da frase — quanto com o significado e uso do termo
discurso, explorado mais adiante nesta pesquisa, de que mesmo uma palavra pode ser
considerada discurso.

2> Original: /n picture books, the relationship between words and pictures is a unique and
sometimes complex one. The respective roles of each need to be considered and balanced,
complementing rather than duplicating each other’s statement.
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perdendo tempo nos dizendo o que ja vemos” (Ibid., p. 85, traducdo nossa)?®. Ao
tratar novamente da relacao entre texto em imagem, na breve secdo dedicada a
esse assunto, Salisbury (Ibid.) novamente menciona duplicagdo ao exemplificar a
relacdo numa dupla do livro Tiny’s big adventure (escrito por Martin Waddel e ilus-
trado por John Lawrence). Ao comentar como foi evitada a formacdo de redun-
dancia, Salisbury menciona a harmonizagdo do texto e da imagem em lugar de se
duplicarem (Ibid., p. 93).

Na sessdao O que ilustrar do capitulo /lustracdo para criangcas mais velhas,
Salisbury comenta sobre o desafio de escolher uma boa passagem para ilustrar em
textos para um publico que ja tem dominio da leitura. No exemplo apresentado, o
texto do livro The pedlar of Swaffham (ilustrado por Pam Smy) demonstra caracte-
risticas da prosa de romance (a0 menos no texto demonstrado no livro de
Salisbury: narracao detalhada, presenca de descricao e texto extenso — em oposi-
¢ao a economia no texto para o livro ilustrado). Ele diz que:

Se uma passagem de texto explicitamente descreve uma a¢do dramatica ou
violenta, é provavel que qualquer interpretacdo visual dela duplique o que
ja foi transmitido em palavras; o resultado sera provavelmente um mo-

mento congelado no tempo.

(Salisbury, 2004, p. 97, traducdo nossa, grifo nosso)?’

Como ponderacao sobre a melhor forma de abordar essa situacao, e se posi-
cionando contrariamente a atitude de editores de pré-selecionarem partes para o
artista ilustrar, Salisbury (lbid.) diz que, trabalhando com autonomia, os ilustra-
dores provavelmente usariam de uma abordagem implicita para a cena, materiali-

zando aspectos que julgamos como indiciais — “[...] o rugir da agua, [...] o vislumbre

%6 Original: The words are never wasting time telling us what we already see.

27 Original: /f a passage of text explicitly describes a dramatic or violent action, any visual
interpretation of it is likely to duplicate what has already been conveyed in the words; the
result will probably be a rather ‘wooden, frozen moment in time.
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de uma figura nas sombras [...]" (Ibid., p. 97) — como parte do drama do cenario
para aticar a imaginacao do leitor.

Sintese: Salisbury ndo se aprofunda sobre a configuracdo da relacao de re-
dundancia. Ele se resume a indicar que a redundancia € gerada pela duplicagdo do
discurso do texto e da imagem, e que seria mais ideal que ambos se complemen-
tassem ou harmonizassem entre si, 0 que ndo se configuraria como redundancia.
Entendemos que a harmonizacdo mencionada por Salisbury é um outro modo de
se referir a uma configuracao nao redundante, ao oposto da redundancia.

Parametro para julgar redundancia: O discurso [statement] apresentado
pelo texto e pela imagem. A duplicacao do discurso gera redundancia.

Geracao de redundancia: Duplicidade do discurso entre texto e imagem.

Shulevitz (1985) defende que imagem e texto devem dizer o que o outro néo
diz e se posiciona contra o estabelecimento de repeticdo e redundancia, a ndo ser

que sirva a um propdsito, como o de trazer énfase.

A ilustragdo diz o que as palavras nao dizem. E se a ilustracdo diz tudo, ne-
nhuma palavra é usada. Normalmente, um livro ilustrado usa um minimo
de palavras, j& que a maioria ou toda a descricdo — a ambientacdo, os per-
sonagens e a acao — é mostrada pelas imagens. Normalmente, também, as
palavras num livro ilustrado ndo repetem o que estd nas imagens e vice-
versa — a nao ser que a repeticdo sirva a um propdsito, como a énfase. As
palavras e imagens interagem entre si ou complementam uma a outra.
(Shulevitz, 1985, p. 51, traduc&o nossa)?®

28 Original: The picture says what the words do not. And if the picture says it all, no words are used.
Normally, a picture book uses a minimum of words, since most, or all, of the description — the
setting, the characters, and the action — is shown through the pictures. Normally, also, the
words in a picture book do not repeat what is in the pictures and vice versa — unless the
repetition serves a purpose, such as emphasis. The words and the pictures interact with or
complement one another.
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Ele defende que haja economia de palavras e que as descricdes ndo sejam
abordadas textualmente, mas sim imageticamente. Defende também que normal-
mente as palavras nao repetem o que ha nas imagens, e as imagens nao repetem
o que ha nas palavras, mas que a repeticdo pode existir no livro ilustrado, desde
que sirva a um propdsito, que é o de dar énfase. De fato, uma das recomendagdes
de Shulevitz quanto a configuracao do texto e da imagem é que o texto pode se
prestar a énfase de detalhe, apontando para algum detalhe na imagem — supde-se,
relevante para a historia — que o leitor precise se atentar ou para que ndo passe
despercebido.

Esse posicionamento, de encontrar proposito na redundancia, apresenta
certo alinhamento ao de Linden (2018), e diferentemente de Salisbury (2004), eles
nao veem a redundancia como uma relacao totalmente inutil.

Shulevitz (1985) demonstra associar a necessidade de se evitar o estabeleci-
mento de repeticao a prépria caracteristica do livro ilustrado de ser, segundo ele,
curto e breve. A isso também associamos a economia do texto, também defendida
pelo autor.

Um livro ilustrado favorece uma abordagem direta. Uma descricdo como
"Sr. McGreagor estava engatinhando” seria tanto mostrada por uma ima-
gem quanto evitada completamente. Quando uma imagem como essa cla-
ramente descreve, com detalhes visuais apresentados pelas palavras, mos-
trd-la novamente através de uma imagem seria redundante e
possivelmente chato. Num livro ilustrado ndao deveria haver esse tipo
de repeticao; a representacao visual tem precedéncia. Repeticao num
livro ilustrado apenas alonga e complica uma forma que é mais bem

deixada o mais simples, breve e clara possivel.
(Shulevitz, 1985, p. 53, traducdo nossa, grifo nosso)*

22 Original: A picture book favors a direct approach. A description such as ‘Mr. McGreagor was on
his hands and knees’ would be either shown by a picture or avoided altoghether. When an
image such as this is clearly described, with the visual details presented through words, to
show it again through a picture would be redundant and possibly boring. In a picture book
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Sintese: Shulevitz ndo se aprofunda sobre a configuracdo que gera redun-
dancia. Afirma que texto e imagem nao deveriam dizer a mesma coisa e foca seus
exemplos na existéncia de descricdo compartilhada entre ambos. Pelo dizer, assu-
mimos que a repeticdo e redundancia sdo geradas por uma duplicidade do
discurso.

Parametro para julgar redundancia: O discurso apresentado pelo texto e
pela imagem. Se ambos dizem a mesma coisa, gera-se redundancia.

Geracao de redundancia: Duplicidade do discurso entre texto e imagem.

A Tabela 7 apresenta uma compara¢do dos pensamentos e parametros des-
tes autores. Pode-se observar a mencao ao termo dliscurso em todos. Discutiremos

este termo na secao 4.3.

there should be no such repetition; the visual representation takes precedence. Repetition in a
picture book only lengthens and complicates a form that is best kept as simple, brief, and clear
as possible.
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Tabela 7 - Comparagdo dos pensamentos e parametros de Linden (2018), Salisbury (2004)

e Shulevitz (1985) quanto a redundancia

Fonte: do autor

Autor(a)

Parametro para julgar
redundancia

Geracao de redundancia

Linden (2018)

A consolidacao da narrativa no
livro. Se ela ja se consolida
através de uma Unica instancia,
entdo a outra nao seria
necessaria.

Repeticdo das narrativas.
Sobreposi¢do dos contetidos
narrativos. Congruéncia do
discurso.

Salisbury (2004)

O discurso [statement
apresentado pelo texto e pela
imagem. Se o discurso é
duplicado, entdo ha
redundancia.

Duplicidade do discurso entre
texto e imagem.

Shulevitz (1985)

O discurso apresentado pelo
texto e pela imagem. Se ambos
dizem a mesma coisa, gera-se
redundancia.

Duplicidade do discurso entre
texto e imagem.

4.2.2 De comunicagdo: linguistica e teoria da informagdo

Guimardes (2006), no ambito linguistico, menciona um conceito de redundancia

que ndo estd necessariamente relacionado ao pleonasmo, a repeticdo desneces-

saria de informacdes, mas sim a uma reiteracao de informacdes. Das relagdes que

[..] mantém interligados os elementos constitutivos da significacdo do

texto, ou seja, 0s elementos tematicos [sic], [..] as relagbes de redundancia

[sic] garantem-lhe a fixacdo, tornando o tema — ou a informacdo funda-
mental — iterativo, isto é, repetido ao longo do texto.
(Guimaraes, 2006, p. 21)

Isso acontece naturalmente de modo morfossintatico e semantico num texto.

Enquanto as relagdes /ogicas, que sao o outro tipo de relacao listado por ela, ser-

vem de progressdo ao texto, as relagbes de redundancia retomam certas informa-

¢Oes do texto, reiterando-as. Sao exemplos de relacao de redundancia a reiteracao

de um individuo por referéncia no texto, mesmo que por pronome ao invés da
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mencao direta de seu nome, e a reiteracao de uma ideia previamente apresentada,
agora para reforc;ar um argumento.

Pignatari (2008), no campo da teoria da informacdo, exemplifica um tipo de
ocorréncia parecido, ao menos de modo equivalente, embora sem apresentar a
mesma argumentag¢ado, mas que ainda nos cabe observar a titulo de comparagao:

Neste exemplo: The yellow houses/As casas amarelas [sic], podemos ob-
servar a maior redundancia do Portugués, cujas normas comandam a apo-
sicdo do sinal de plural (s) no substantivo e nos atributos adjetivos, de
modo que é possivel eliminar um e até dois ss [sic], sem perda da infor-
macdo: As casa amarela [sic]. J& em Inglés, onde a redundancia é menor, o

sinal de plural ndo pode ser eliminado sem erro na informacdo. (Pignatari,
2008, p. 59)

Neste caso, as indicagdes de plural com letra s servem de reiteracao a multi-
plicidade de casas, embora ndo sejam reiteragdes inteiramente por palavras nem
expressdes, como na fundamentagdo de Guimaraes (Op. cit.).

A consideracao de Pignatari (2008) sobre redundancia, operando no campo
da teoria da informacao, é mais direta, embora guarde certas similaridades com a
de Guimaraes (2006). Segundo ele, a repeticdo gera um grau de seguranca para
assegurar a assimilagdo da informacado, e isso ndo deixa de ser uma reiteracao. Por
outro lado, isso também gera maior previsibilidade na comunicacao.

A redundancia pode ser entendida simplesmente como repeticdo; é cau-
sada por um excesso de regras que confere a comunicagao um certo coefi-
ciente de seguranca, ou seja, comunica a mesma informacao mais do
que uma unica vez e, eventualmente, de modos diferentes. De outro
lado, quanto maior a redundancia, maior a previsibilidade, isto &, sinal
redundante é sinal previsivel. A redundancia introduz no sistema uma

certa capacidade de absorciao de ruido e de prevencao de erro.
(Pignatari, 2008, p. 58-59, grifos nossos).

Pela capacidade de absor¢ao de ruido de comunicagao, Pignatari considera a

redundancia como corretivo da informagao.
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Apesar do exposto sobre as caracteristicas e efeitos da redundancia, ela se
configura de modo diferente conforme o tipo de comunicacao:

Numa conversagdo, a redundancia é maior do que numa troca de cartas,

por exemplo; por outro lado, a palavra falada permite o descarte de muitas

regras gramaticais, pois outros recursos — gestos, entonagdes, contexto,

ambiente etc. — suprem a rigidez das normas e abreviam ou mesmo elimi-

nam maiores explicagdes, necessarias na escrita, para maior clareza; a frase

'VOCE FEZ ISTO?' adquire trés significados diferentes, dependendo da pa-
lavra que se acentua. (Pignatari, 2008, p. 61-62)

No livro ilustrado, encontramos na imagem a expressao de informagdes que
nao estao no texto, suscitando uma economia de palavras e, assim, diminui¢ao do
grau de redundancia possivel. Tomando como referéncia o exemplo de Pignatari,
acima, podemos imaginar uma passagem num livro ilustrado em que um perso-
nagem perguntaria “VOCE FEZ ISTO?" e, como leitores, poderiamos entender o
teor da pergunta a partir da representacao pictérica da personagem — em especial
através de sua expressao facial e de sua linguagem corporal —, da representacao da
reacao de demais personagens na cena, ou até mesmo através da representacdo
de aspectos abstratos na imagem — como um plano de fundo definido por efeitos
visuais ou pela mudanca da paleta de cor da cena.

Como visto, a existéncia de redundancia pode ser reconhecida como positiva
para a garantia da transmissdao de uma mensagem, mesmo gerando certa previsi-
bilidade da informacdo. Entretanto, em excesso, pode ser problematica.

Ha dois casos extremos de ndo-comunicacdo, ou incomunicagdo, e se refe-
rem a imprevisibilidade total ou total previsibilidade dos sinais. Por exem-
plo, se posso prever tudo o que uma pessoa vai me dizer, a mensagem é
totalmente redundante e eu posso abster-me de a ouvir ou ela de o dizer;
ao contréario, se nada posso prever do que ela vai me dizer — caso de al-
guém que se dirigisse a mim numa lingua que desconhego completamente

— a comunicagdo também é impossivel. Em ambos os casos, ndo ha possibi-
lidade de intercambio de informacao. (Pignatari, 2008, p. 62-63).
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O primeiro caso, de poder prever tudo o que uma pessoa ira dizer, enquadra-
se no que Pignatari toma por redundéncia total. Nele, a redundancia ndo mais as-
sume a propriedade de corretivo da informacdo. Deixa de estar presente a “capa-
cidade de absorcdo de ruido e de prevencao de erro”. Nao é mais uma redun-
dancia que contribui com a comunica¢do; age de forma contraria, sabotando a
mensagem e potencialmente frustrando o individuo receptor. O segundo caso en-
quadra-se completamente no que ele toma por signo novo, que explica da se-
guinte forma:

J& o signo novo tende a produzir isolamento, é ‘ininteligivel’ a primeira
abordagem — por sua raridade e inesperado pelo fato de ser mais ‘dispen-
dioso’ (para o sistema nervoso, por exemplo). Sua absor¢do se faz com

base no repertdrio e na dinamica do interpretante [...].
(Pignatari, 2008, p. 63)

Redundancia e signo novo mostram-se como opostos. Pignatari diz que "A
introducao do signo novo implica alargamento do repertério e permite reduzir a
taxa de redundancia no sistema” (lbid., p. 65).

Tal proposicdo encontra certo alinhamento no conceito proposto por nds de
efeito funil (Costa, 2021; Costa; Coutinho, 2024) para o contetddo de um livro ilus-
trado, em que, a depender de como o texto € configurado, ele termina por dimi-
nuir as possibilidades de representacao da imagem, afunilando-as, direcionando-
as para uma representacao mais especifica devido ao elevado nimero de detalhes
presentes no texto e da obrigagdo em que se vé o ilustrador de ndo os contradizer.
Isso termina induzindo a formacao de relacdo de redundancia; situacao que seria
diferente se o texto se omitisse de detalhes, deixando-os para serem represen-
tados apenas através da imagem. E essa omissdo de detalhes, a existéncia de lacu-
nas no texto a ser preenchida pelas imagens, e vice-versa, que chamamos de mar-
gem eljptica, e que é diminuida pelo efeito funi/ (Costa, 2021; Costa; Coutinho,

2024).
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Nos conceitos de Pignatari (2008), se considerarmos o signo novo como um

extremo da escala da comunicagdo e a redundancia como o outro extremo, pode-

mos interpretar o enfraquecimento do efeito funil, e consequentemente fortaleci-

mento da margem eliptica, como uma tendéncia ao signo novo e seu forta-

lecimento como uma tendéncia a redundancia, conforme visualizado na Figura 12.

Figura 12 - Relagdo proposta entre redundancia de acordo com a Teoria da Informacéo e o efeito
funil, interpretado de Pignatari (2008), Costa (2021) e Costa e Coutinho (2024).

Fonte: do autor

Enfraquecido €— Efeito funil —> Fortalecido

@ ®
Signo novo Redundancia
maximo maxima

Netto (2007), também tratando de teoria da informacao, apresenta uma

perspectiva interessante quanto ao propdsito de uma mensagem.

[..] as mensagens existem para eliminar duvidas, reduzir a incerteza em
gue se encontra um individuo — sendo dado como certo que, quanto maior
for a eliminacdo de duvidas por parte de uma mensagem, melhor ela sera.
Pressupfe-se ser finalidade especifica de um texto, de um informador, mu-
dar o comportamento de seu receptor, e como ndo se pode contestar que
a duvida, em principio, gera a imobilidade, a informacdo surge como
agente dissipador de incertezas e cujo objetivo é provocar uma alte-
racao no comportamento das pessoas (Netto, 2007, p. 120, grifo nosso).

A redundancia pode ser avaliada em termos do repertério da fonte e do re-

ceptor. O autor diz que, considerando-se os repertérios como conjuntos:

Se os dois repertérios forem exteriores totalmente um ao outro [como con-
juntos que ndo se intersectam], a informagdo ndo é transmitida ao receptor.
Por outro lado, se ambos os repertérios forem absolutamente idénticos, re-
cobrindo-se perfeitamente [como conjuntos que se sobrepdem total-
mente], aquilo que chega ao receptor em nada alterara seu comporta-
mento, pois necessariamente ja é coisa que ele conhece e que, se tivesse
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de modificar-lhe o procedimento, ja o teria feito anteriormente. Casos de
repertérios tangentes podem configurar uma situagdo em que o receptor
vera a mensagem como algo intrigante, portanto como algo a desvendar —
e com possibilidades de fazé-lo, pois existem alguns minimos pontos de
contato (Netto, 2007, p. 124).

Esse exemplo é equivalente a argumentacao de Pignatari (Op. cit.), em que o
primeiro caso, de repertdrios totalmente exteriores um ao outro, se configuraria
como caso de imprevisibilidade total da informagao, enquanto o segundo, de re-
pertorios absolutamente idénticos, se configuraria como previsibilidade total.

Para Netto, “[...] apenas o diferente interessa na informacgao” (2007, p. 127), o
que reforga a proposta de que, no campo da Teoria da Informagao, espera-se que
a redundancia total seja evitada. Também é a diferenca que ajudard a provocar
mudangas no receptor. Caso nao houvesse informacdes diferentes, num caso de
redundancia total, nada se acrescentaria ao repertorio do receptor.

Uma mensagem terd, pois, tanto mais valor quanto maior for o nimero de
modificacdes que pode provocar. Esse valor e essas modificagdes estdo na

dependéncia da extensdo do repertdrio [sic] da mensagem
(Netto, 2007, p. 127).

Ignorando por um momento o fator de qualidade da mensagem, continua:
“[...] quanto maior o repertério [de uma mensagem], maiores as modificagdes pos-
siveis e inversamente: quanto mais restrito o repertorio, menor possibilidade de
modificagcdo” (Ibid., p. 127). Entretanto, como ressalva, afirma que repertodrio e au-
diéncia estdo em proporcao inversa: quanto maior o repertorio da mensagem,
menor a audiéncia; quanto menor o repertério, maior a audiéncia.

Na Teoria da Informacdo, a redundancia (ndo sendo total nem tendendo a
totalidade) funciona como um meio de “[...] permitir a uma mensagem de valor
informativo elevado atingir um nUmero maior de receptores ainda que com a

perda de parte de seu potencial inicial” (Ibid., p. 128).
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Segundo o autor, quanto maior a redundancia, maior a previsibilidade, me-
nor a originalidade e a taxa de informacao. Por outro lado, quanto menor a redun-
dancia, maior a originalidade e maior a taxa de informacgao:

Por um lado, fica claro que o informador nado tem o que fazer do velho, do
ja visto, do ja conhecido. Este s6 serve para constituir mensagens cujo
Unico objetivo é a manutencdo de um determinado estado, de uma certa
situacdo. E se este propdsito pode ter seu lugar e seu momento em certos
processos de comunicagdo, em determinadas circunstancias, ndo é menos

certo que cabe ao informador ter sempre em mente a necessidade de gerar
e alimentar um processo de continuas altera¢cdes (Netto, 2007, p. 129).

Numa historia, isso pode claramente encontrar equivaléncia nas novas infor-
magoes que sao inseridas a todo momento, provocando seu avanco, bem como
renovando o interesse de quem a Ié. No ambito do livro ilustrado, essa questéao,
além do carater narrativo, pode ser abarcada pela inser¢cao de informacao nova
através da imagem; informacao que ndo estaria presente no texto. Essa aborda-
gem equivale ao conceito de relagdes /ogicas apresentado por Guimaraes (2006).

Retomando a discussao sobre redundancia, ela é, entao, “[...] o recurso para
assegurar o grau desejado de inteligibilidade [...]" (Netto, 2007, p. 135). “Redun-
dancia é o que "dito” (verbal ou graficamente, ou por outro meio qualquer) em
demasia com a finalidade de facilitar a percepgéo e a compreensdo da mensagem”
(Ibid., p. 135). Se redundancia é o que é djto, entdo podemos considerar esse
termo em funcao do discurso, explorado a seguir. Netto ainda considera a redun-
dancia como uma codificagdo defeituosa do ponto de vista da Teoria da Informa-
¢ao, ja que informacao repetida (que gera redundancia) estaria ocupando o espaco
de informacao nova, gerando um “[...] desperdicio de espacos significantes e dos
signos a disposicao para a formagdo da mensagem” (lbid., p. 135). Segundo ele, e
nos conceitos desta teoria, “[...] a funcao do informador € mudar o maximo de
comportamento possivel e que isto ele consegue dando o maximo de informacao

possivel, formada por signos novos e diferentes uns dos outros” (lbid., p. 136).



77

Entretanto, parte da informagdo pode se perder no processo de transmissao, afe-
tando o comportamento do receptor quanto a ela. Por isso o informador ira rei-
terar, repetir alguma informacgao, para garantir que ela chegue ao destinatario. Isso
ocupa alguns espacos significantes, faz com que outras informaces nao sejam
transmitidas em detrimento da reiteragdo de uma informacdo especifica, em prol
da garantia esperada de que ela chegue ao individuo e seja assimilada: “Pode-se
dizer, em outras palavras, que diminuindo a taxa de originalidade de uma mensa-
gem, e com isso aumentando sua previsibilidade, a redundancia é um recurso con-
tra a entropia e a favor da inteleccao” (Ibid., p. 136). Porém, casos de redundancia
maxima também deveriam ser evitados. Tanto a tota/ imprevisibilidade quanto a
redundancia maxima figuram como casos de nenhuma informacao (Ibid.).
Assim, Netto afirma que “[..] a funcao da redundancia € absorver os ruidos
[sic] da mensagem. E ruido todo sinal ou signo indesejavel, que ndo se pretendia
transmitir e que, infiltrando-se na mensagem, prejudica sua intelec¢do” (lbid., p.
137). Conforme o autor, exemplos de ruidos sao a estatica de radio ou uma con-
versa externa que atrapalha outra. Estes sdo os ruidos fisicos. Nessa l6gica, um
pensamento do préprio leitor, desviante do contexto ou, ao menos, da interpre-
tacdo esperada de determinada passagem de um livro, também pode ser conside-
rado ruido, o que se constitui um ruido de cddigo ou de repertdrio na conceitua-
cao do autor.
A redundancia, entéo:
[...] éum recurso com a finalidade especifica de diminuir a taxa de informa-
¢do de uma mensagem, diminuindo seu grau de originalidade e aumen-
tando sua previsibilidade. Isto com o objetivo de tornar mais inteligivel a
mensagem para o receptor. Como consequéncia disso, registra-se que,
quanto mais acentuada for a redundancia, mais facilmente se consegue es-

gotar a mensagem, dela extraindo todos os significados possiveis.
(Netto, 2007, p. 172)
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Entretanto, o autor considera que a equag¢do de redundancia nao se aplica a
informacao estética. Termo do qual ele mesmo discorda (informagdo estética, ob-
tida pelos sentidos, seria oposta a /informa¢do semantica, obtida pela razao), mas
que apresenta por valor didatico e reconhecendo as devidas ressalvas (de que nao
ha limite claro entre razdo e emocdo, portanto nao ha sentido em separa-la entre
estética e semantica - Cf. Netto, 2007, p. 165), o autor o emprega para tratar da
informacdo obtida através de obras de arte. Segundo ele, a l6gica de redundancia
nao se aplicaria a esse tipo de informacao porque sempre ha mais para ser apre-
endido de uma obra. Um observador que conhega um quadro, conforme exemplo
do autor, na possibilidade de revisita-lo numa nova exposicao, ndo deixaria de fa-
zé-lo. Enquanto na interpretacdo tradicional da Teoria da Informacao, isso seria um
caso de redundéancia maxima, a verdade é que uma nova observacao da obra per-
mitiria ao observador apreender detalhes que antes ndo havia apreendido, e “[...]
que soO agora lhe sao visiveis, em virtude de um conhecimento especifico maior ou
de sua vivéncia” (lbid., p. 172). Entretanto, ponderamos, se isso aconteceu, pode
ter sido pela complexidade desse tipo de informacdo, por um ruido potencial-
mente de codigo ou de repertério do observador, ou simplesmente da nao apre-
ensao de toda a informacao.

Por fim, é necessario ressaltar que Teoria da Informagdo nasceu como técnica
da Engenharia de Comunicacoes (lbid.), com a proposta de maximizar a capaci-
dade dos canais empregados para a transmissao eficaz da informacao. Ao longo
do desenvolvimento desse campo, assumiu um paradigma positivista, de perspec-
tiva objetivista (Araujo, 2009). Segundo o autor, Shannon e Weaver, que apresen-
taram um conceito cientifico para informacgdo e deram inicio a Teoria Matematica
da Comunicagao (hoje conhecida como Teoria da Informacao), apesar de reconhe-
cerem a problematica semantica (de atribuicdo de significado) e a problematica
pragmatica (da eficacia da mudanga de comportamento no individuo que recebe e

interpreta a informacgdo), focaram na problematica “[..] dos problemas técnicos,
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relativos ao transporte fisico da materialidade que compde a informacao (como,
por exemplo, o volume do som numa conversa ou a qualidade da impressao em
um papel)” (Ibid., p. 193). Entre subjetividade e objetividade, completa:
Ao "limpar" o conceito de suas dimensdes de significacdo e de relacdo so-
cial, Shannon e Weaver descartam a subjetividade como elemento compo-
nente da informacdo, tornando possivel uma aproximagao dela enquanto
um fendbmeno objetivo, independente dos sujeitos que com ela se relaci-

onam e, portanto, passivel de ser estudada "cientificamente".
(Araujo, 2009, p. 193)

Nesta tese, reconhecemos a subjetividade dos individuos na interpretacao da
mensagem, bem como na unicidade que a experiéncia de leitura pode ter para
cada um. Da Teoria da Informacgdo, coletamos o que é relevante para nossa dis-

cussao: sua perspectiva sobre redundancia e reiteracao da informacgao.

43 DISCURSO E TEXTO — PARADIGMAS DA LINGUISTICA E DE DESIGN

A reuniao das falas dos autores canones no estudo de livros ilustrados traz uma
importante questdo a tona. Verificando novamente a Tabela 7, observamos que
todos eles, direta ou indiretamente, referem-se ao discurso para tratar da geragéo
de redundancia. Linden (2018) refere-se a esse termo diretamente. Salisbury (2004)
usa o termo statement que dentre as possibilidades, também interpretamos como
discurso. Shulevitz (1985) nao faz mencdo a nenhuma das duas expressdes, mas
usa o termo dizer, como em “A ilustracao diz o que as palavras nao dizem” (lbid.,
p. 51, tradugdo nossa).

A definicdo de discurso sera encontrada no campo da Linguistica. Guimaraes
(2006) considera texto e discurso como sinbnimos, em que fexto “[..] designa um
enunciado qualquer, oral ou escrito, longo ou breve, antigo ou moderno” (Ibid., p.
14). A autora exemplifica como textos, desde uma palavra-frase, como “Fogo!”, a

um “fragmento de dialogo”, a uma prosa longa de um romance. Esta definicdo de
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texto nao se circunscreve ao texto escrito — linguagem visual grafica verbal, con-
forme Twyman (1985) —, mas também ao texto falado — linguagem auditiva verbal,
conforme Twyman (Ibid.). Além disso, esta definicdo de texto pode ser aplicada
também a outros sistemas de signos, incluindo o pictérico (Guimaraes, 2003).
Mesmo Pignatari (2008), no campo da Teoria da Informacao, considera que texto
nao precisa se referir apenas a um conjunto verbal.

Se texto — e consequentemente djscurso — designa um enunciado, a autora
considera como enunciado "a resultante de um ato de enunciagao” (Guimaraes, p.
81), podendo ser representado “pelo significado de uma sequéncia de frases ou de
uma frase” (Ibid., p. 81), sendo a enunciagéo "o processo de transformacado da lin-
gua em discurso, processo que supOe a interagao entre o sujeito falante [..] e
aquele a quem se dirige o discurso [...]" (Ibid., p. 81). Sendo assim, pelas definicdes
da autora, o enunciado é o discurso°. Desse modo, tendo o texto por designar um
enunciado qualquer, representado pelo significado de uma frase ou uma se-
quéncia delas, texto é consequentemente discurso, como igualmente afirmado por
ela (Ibid., p. 15). Por estas definicbes, podemos tomar texto, enunciado e discurso
como a expressao de um significado através de uma construgdo ldgica — seja im-
plicita, sugerida, como uma ordem de "siléncio!”, ou através de uma frase mais
elaborada.

Linden (2018), Salisbury (2004) e Shulevitz (1985) ndo conceituam o que é
discurso. Assumimos, entao, que fazem uso do termo com um significado comum.
Entretanto, as definicbes de Guimaraes (2006), quando aplicadas as falas desses
autores, nao demonstram desacordo com o sentido apreendido. Entao, quando
Linden (2018) refere-se a redundancia como a congruéncia do discurso, podemos

assumir que trata da congruéncia de significados, das mensagens transmitidas por

30 0 que também permite entender declaracdo [statement] como discurso.
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ambas as instancias da comunicacido®'. Quando Salisbury (2004) e Shulevitz (1985)
referem-se a redundancia como a duplicidade do discurso das duas instancias da
comunicacao, podemos também assumir como a duplicidade do significado, da
mensagem.

Por fim, faz-se necessaria uma clarificacdo para fins de estudo e de aproxi-
macao dos pensamentos de campos diferentes. Em Design, tratamos com natura-
lidade o texto como um conjunto de palavras registradas numa superficie, referin-
do-nos a ele tanto em funcao deste aspecto literal — visual, grafico, também em
funcdo de recursos tipograficos — quanto de conteudo - aspectos semanticos e
contextuais. Entretanto, em Linguistica e em areas relacionadas e influenciadas por
seus paradigmas, como os estudos em Literatura, a esse fexto registrado da-se o
nome de escritura (Barthes, 2002; 2006; Giacomini, 2019). Nessa area, em reali-
dade, texto se refere a enunciagdo, ao discurso. Podendo a expressao pictérica ser
considerada também texto, como expresso por Guimaraes (2006), observamos a
fala e a escrita serem consideradas texto verbal enquanto a imagem é considerada
texto visuaF?, a exemplo de Zimmermann (2008), Gili (2014) e Corréa e Campos
(2019). Esse conjunto de expressdes nado se alinha diretamente ao paradigma de
Design, em que o texto enquanto escritura ja € naturalmente assumido como v/-
sual, pois é percebido pelo olhar. Twyman (1985) o caracteriza como linguagem
visual grafica verbal, enquanto a imagem € por ele caracterizada como linguagem
visual grafica pictérica. Alias, considerar a imagem como linguagem visual é outro
aspecto do paradigma de Design que nds, pesquisadores e profissionais da area,
fazemos com naturalidade, enquanto isso nem sempre é seguido pelos pesquisa-

dores de Linguistica e areas associadas. E, inclusive, Twyman (Ibid.) que cria um

31 Sendo as duas instancias o texto e a imagem. Aqui, texto é diferente de discurso, como abordado
nos paragrafos seguintes a esta colocacao.

32 Influéncia da semidtica de Greimas.
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modelo para unificar e acomodar a abordagem de linguistas e designers a respeito
da linguagem®. Abaixo, a Tabela 8 apresenta uma comparacido do conceito de
texto em funcao dos termos escritura e discurso, e a Tabela 9 apresenta uma com-
paracdo do conceito de texto em funcao dos termos texto verbal e texto visual, e

da classificacdo de Twyman (1985).

Tabela 8 - Comparagdo do conceito de fexto em funcao dos termos escritura e discurso

Fonte: do autor

Linguistica Design
Escritura Texto
Discurso
Discurso Mensagem
Sentido

Tabela 9 - Comparagdo do conceito de tfexto em funcao dos termos texto verbal, texto visual
e da classificagdo de Twyman (1985)

Fonte: do autor

Linguistica Design Twyman (1985)

Linguagem visual

Texto verbal Texto g
grafica verbal

Linguagem visual

Texto visual Imagem > . o
grafica pictorica

Apesar das diferentes consideracdes quanto ao que é texto, quando estu-
damos Linden (2018), Salisbury (2004), e outras pesquisadoras de livros ilustrados,

como Lacerda e Farbiarz (2018; 2021), encontramos mencdes ao texto que de-

33 Cf. Twyman, 1985, p. 246
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monstram tratar tanto do discurso quanto da escritura, abordando tanto seus as-
pectos semanticos e contextuais quanto seus aspectos visuais, de tipografia, tama-
nho e cor, como parte do projeto grafico do livro. Nesses trabalhos, a expressao
referente ao texto existe em hibridismo dos dois campos: do Design e da Linguis-
tica, da escritura e do discurso.

Nesta pesquisa, utilizaremos texto e imagem dentro do que concerne a defi-
nicdo de Twyman (1985), também considerando seus respectivos contetdos e dis-
cursos, o que nao se opde ao uso feito por Linden (2018). Em outras palavras, ao
tratarmos do texto, estaremos nos referindo ao discurso registrado de forma es-
crita, considerando seu conteudo. Ao tratar da imagem, estaremos nos referindo

ao discurso registrado de forma pictérica, também considerando seu conteudo.

4.4  SINTESE SOBRE REDUNDANCIA E APRESENTACAO DE PARADIGMAS
OBSERVADQOS

No ambito do livro ilustrado, vemos como é comum um posicionamento que su-
gere exclusdo da redundancia ou de uma instancia geradora — texto ou imagem.
Para Lima (2008), isso nada acrescenta ao livro; para Veneza (2008), a instancia re-
dundante é dispensavel; para Linden (2018), também pode ser, embora apresente
ressalvas, assim como Shulevitz (1985).

Como observado nos autores selecionados, a redundancia ocorre em fungao
do discurso gerado entre texto e imagem.

E importante lembrar que, para Linden (2018), texto e imagem ndo podem
dizer a mesma coisa porque comunicam de formas diferentes, e a redundancia
gerada por eles pode servir ao proposito de criar expectativas no leitor, para serem
subvertidas posteriormente. Para Shulevitz (1985), a redundancia também pode

servir ao propésito de énfase de detalhe. Lacerda e Farbiarz (2018) apontam que a
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redundancia pode ser Util a faixa etaria da educacao infantil por auxiliar na assimi-
lacdo da narrativa.

Ainda assim, é forte o posicionamento de rejeicao e exclusao de redundancia.

Quando tratamos de Linguistica e Teoria da Informagdo, notamos um movi-
mento oposto. Observamos como as argumentagdes de Netto (2008) demonstram
trazer a redundancia para a mensagem, num sentido que vai da unanimidade da
presenca de informacdo nova, que seria hipoteticamente ininteligivel pelo indivi-
duo receptor, em direcdo a presenca de informacao repetida, reiterada, gerando-
se redundancia, mas procurando a garantia da compreensao da mensagem. Esta
argumentacao também foi observada em Pignatari (2008) e em Guimaraes (2006),
que também argumentam sobre a redundancia ndo-total como um fator de con-
tribuicdo para a manutengdo do sentido de uma mensagem, da eficacia de sua
apreensao.

Esses movimentos opostos, de maneira geral, sugerem perspectivas distintas
quanto a presenca de redundancia na comunicagdo. Enquanto na literatura infantil
é forte o argumento de exclusdao da redundancia, na linguistica e teoria da infor-
mag¢ao mostra-se comum o argumento de que, bem dosada, contribui para uma
boa comunicacdo, sendo um posicionamento menos extremo e menos taxativo34,
A percepcao desses dois padroes — por um lado, na literatura infantil, por outro, na
Linguistica e Teoria da Informacao — sugere, inclusive, diferentes paradigmas em
torno de um mesmo objeto de estudo. Observamos, respectivamente, o que de-

nominamos como um paradigma excludente e um paradigma mantenedor.

34 Decerto, como vimos especialmente na Teoria da Informacao, tanto a auséncia total quanto
a presenca total de redundancia sdo vistas como problematicas para a comunicagdo. Entretanto,
0s autores abordados ndo se detém nos extremos, mostrando a existéncia de uma perspectiva
moderada: da aceitacdo da redundancia como fendbmeno normal e fundamental da comunicacao.

3> Abordagem a ser retomada na secdo 7.4.1.
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5 METODO ANALITICO: MODELO
ESQUEMATICO PARA O ESTUDO
DA REDUNDANCIA NO LIVRO
ILUSTRADO

Este capitulo apresenta o método de analise desenvolvido para investigarmos a
redundancia no livro ilustrado. Trata-se de um modelo esquematico construido
para identificar os componentes do texto, da imagem e as referéncias existentes
entre as duas instancias, sejam de repeticao ou nao. Ao longo deste capitulo abor-
damos toda a fundamentacdo do modelo esquematico desenvolvido, instrugcdes
de preenchimento, além de apresentarmos um relato sobre os testes-piloto neces-
sarios para o aprimoramento do modelo.

O modelo aqui proposto funciona como uma expansdao do modelo analitico
apresentado em nosso estudo anterior (Costa, 2021). Em funcdo dessa expansao,
aquele modelo deve ser considerado como fase 1 do processo de analise — analise
conforme a teoria de Linden (2018) e a estratégia inferencial de leitura (Tavares,
2019) —, enquanto este se constitui como a fase 2, considerando o objetivo de ava-
liar como os componentes das instancias se referem uns aos outros. Caso o pes-
quisador apenas deseje constatar e explicar qual relagdo e interacao esta presente
em determinado conjunto texto-imagem, a aplicacao das duas fases nao se mostra
obrigatoria. Para isso, basta executar a fase 1. Entretanto a fase 2 depende da pri-
meira, revelando como as relagdes funcionam. A Figura 13 apresenta as duas fases

do modelo analitico expandido.
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Figura 13 - Demonstracdo da analise da pagina 15 de Lico de boné novo para exibicdo das duas fases

do modelo analitico expandido, com a segunda representando o modelo esquematico proposto

nesta tese

Fonte: do autor

Fase 1

Analise pela teoria
de Linden (2018)
e pela estratégia
inferencial de
leitura de Tavares
(2019) conforme
definido em

Costa (2021)

Fase 2

Analise pelo
modelo
esquematico
desenvolvido
nesta pesquisa

P15

Anilise: O texto indica que a chuva agora é forte, e que Lico coloca o jornal por baixo da
roupa e corre. A imagem, de fato, mostra isso. A indicacdo da nova intensidade da chuva é
mostrada pela alteragdo do angulo dos pingos (antes, caiam na vertical; agora, caem na diagonal,
em direcdo contraria ao trajeto de Lico) e pelo fundo mais escuro que antes. Com outra méo,
Lico também segura a carteira, que volta a ser imageticamente representada aqui.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicdo parcial.

Modo de interagdo entre texto e imagem nessa relagao: Repeticdo do texto em relacdo
a imagem.

Lico de boné novo, p. 15
Redundancia com sobreposigdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM  Lico » Lico

CENARIO - Cidade (inferido)

Jornal \* Boné de viseira
CEIES Pulover Jorna]
Carteira
Puléver

Lico poe o jornal embaixo do — Lico poe o jornal embaixo da

ACAO pulover. roupa [puléver].
Lico sai correndo.—— > Lico corre.
ESTADO Agora esta chovendo forte.—— A chuva esta mais intensa.

Este modelo tem o objetivo de lancar um olhar aprofundado, especifica-

mente para a constituicdo de redundancia no livro ilustrado. Para isso, dirige o

pesquisador numa observacao atenciosa do texto e da imagem, auxiliando-o na

percepcao do que existe e do que falta em cada instancia. Assim, o modelo ajuda a

evidenciar como uma instancia representa ou deixa de representar a outra, e isso €

viabilizado pela separacao dos componentes do texto e da imagem, retirando-os

momentaneamente do contexto da histéria. Isso permite que sejam consideradas

as variadas e possiveis interpretacdes deles, fora e dentro do contexto narrativo.
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Deixar o contexto de lado e depois voltar a ele estimula o pesquisador a enxergar
as duas instancias com um olhar mais abrangente.

Nesse sentido, o modelo busca conduzir o pesquisador por uma analise que
evita suposicdes sobre a intencdo do escritor, ilustrador, diagramador e/ou editor,
e 0 ajuda a focar no que o livro tem a oferecer, tal como se apresenta para o leitor.

Inicialmente desenvolvido para analisar a redundancia, o modelo esquema-

tico se mostrou aplicavel também aos outros tipos de relagao.

5.1 CLARIFICACAO TERMINOLOGICA QUANTO AO TERMO MODELO

No meio cientifico, € comum haver dificuldade de diferenciacao entre os termos
modelo e framework (Macedo; Souza, 2023). Quanto a frameworks, Andrade
(2020) ndo observa um consenso, assim como nos, observando abordagens diver-
sas quanto as caracteristicas relacionadas a cada terminologia empregada. Diante
da diversidade de pontos de vista sobre o assunto, entendemos que a pertinéncia
terminoldgica se encontra ancorada na referéncia utilizada e na adequagdo a
abordagem empregada.

Waldt (2020) e Macedo e Souza (2023) consideram framework como uma es-
trutura para toda a pesquisa, coordenando os procedimentos para a definicdo de
fontes, estabelecimento da fundamentacdo teorica, processo de coleta, analise e
uso de dados, dentre outros, o que nao se enquadra na estrutura que estamos
propondo neste capitulo. Macedo e Souza (Ibid.) inclusive consideram model/o
tedrico como representacdo visual de um framework tedrico, enquanto um
modelo conceitual seria sinbnimo de framework conceitual uma diferenca de
equivaléncia na associacao dos termos.

Sayao (2001), por sua vez, apresenta uma compreensao de modelo que nao
concerne uma pesquisa como um todo, mas sim que é analogo ao objeto real que

representa, embora essa analogia ocorra de maneira simplificada. Justamente "A
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possibilidade de ser inexato e desigual em relagdo ao seu original € que, em ultima
analise, permite ao modelo revelar o que se deseja” (Ibid., p. 84). Quanto a seu
objetivo:

Um modelo serve a muitos propositos, mas serve fundamentalmente para

comunicar alguma coisa sobre o objeto da modelagem de forma a gerar
um entendimento mais completo sobre a realidade (Saydo, 2001, p. 83).

O modelo pode “[..] assegurar a percepcao de outros aspectos nao
imaginados antes de sua elaboracao” (lbid., p. 83), favorecendo um pensamento
indutivo. Uma vez estabelecido seu funcionamento, e entendendo-se seu compor-
tamento perante o objeto real, “[...] pelo modelo, por meio de operagdes e trans-
formacdes proporcionadas por suas leis estruturais, podem ser feitas previsdes do
mundo real” (Ibid., p. 84) que podem levar a novas perguntas de pesquisa sobre
um assunto — um fator que observamos através da aplicacio do modelo
desenvolvido.

Pelas caracteristicas levantadas, entendemos o termo modelo como mais
adequado para designar a estrutura analitica elaborada. Pela estrutura de tabela se
constituir como linguagem visual grafica esquematica, conforme Twyman (1985),

decidimos especificar a nomenclatura deste modelo como modelo esquematico.

5.2 PERSPECTIVA MULTIMODAL

Por sugestao da banca de qualificacao, analisamos a possibilidade de contribuicdo
que a gramatica de design visual de Kress e Leeuwen [1996] (2021) poderia trazer
ao refinamento do modelo esquematico proposto. Esta secdo apresenta nossas
consideragdes sobre o assunto.

Pelo termo gramadtica, os autores ndo tentam prescrever como o visual de-
veria funcionar, como se fosse regido por um conjunto de regras. Buscam, na ver-

dade, entender como determinado visual funciona produzindo sentido,
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considerando-se toda a comunicacao visual disponivel: texto, imagem e diagra-
macgao, abarcando o conjunto da composi¢ao visual com todos esses elementos
no suporte em que se encontram. Desse modo, conforme exposicao dos autores,
entendemos que comunicagdes visuais distintas podem funcionar sob gramaticas
especificas, respectivamente.

Dos aspectos que abordam, as representa¢ées narrativas (Ibid.) apresentadas
sdo particularmente interessantes, ja que estabelecem uma relacdo dos agentes da
narrativa entre si e sdo o que mais se aproxima da estruturacao de nosso modelo.
Sao parte de uma das trés metafuncdes®®, a ideacional: “[...] a capacidade de siste-
mas semidticos de representar objetos e suas relagdes num mundo fora do sis-
tema representacional” (Ibid., p. 47)%’. Matteoni (2010) estabelece uma equiva-
|éncia desta metafuncdo com a semantica. Essas representagbes narrativas sao
descritas numa taxonomia de processos inspirados pela gramatica linguistica, e em
parte, ajudam a esquematizar e a sintetizar uma imagem para que o investigador
trate do sentido nela produzido e explique como essa produgao ocorreu.

Entretanto, apesar do modelo deles mostrar como o sentido se faz, nao fica
claro como isso evitaria ou favoreceria a producao de sentidos radicalmente dis-
tintos entre leitores experientes. Observamos a utilizacao de tais representagdes
como de modo descritivo e explicativo, o que é util no ambito da qualidade de
uma pesquisa qualitativa em ciéncias sociais aplicadas (Junior; Ledo; Mello, 2011;
Brizolla; Petry; Uchda; Ferreira, 2020), mas que ja sao abarcadas pela nossa abor-

dagem, também descritiva e explicativa, embora ndo de modo gramatical, e com a

3¢ N3o nos aprofundaremos na explicacdo das metafuncdes neste estudo. Para isso, Cf. Kress
e Leeuwen (2021), Bateman (2008) ou Matteoni (2010).

37 Original: /n our introductory chapter we defined the ideational metafunction as the capacity
of semiotic systems to represent objects and their relations in a world outside the
representational system.
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adicao do reconhecimento da subjetividade do leitor/investigador no processo
como um todo (Costa, 2021; Costa; Coutinho, 2024).

Outro fator relevante é que a visualizagdo vetorial utilizada por Kress e
Leeuwen (2021) ndo é a mesma proposta neste modelo esquematico. Ela repre-
senta a relagdo entre agentes da imagem, ndo entre imagem e texto. Certamente,
como método de decodificacdo da imagem, possui uma utilidade particular e po-
deria ser utilizada neste modelo na coluna da imagem referente a todos os com-
ponentes definidos, mas observamos também que esse uso aumentaria considera-
velmente a complexidade do modelo que propusemos. A juncao pode ser Gtil na
analise de um Unico livro em um Unico estudo de caso, o que favoreceria o apro-
fundamento do escopo de pesquisa naquele Unico artefato, mas é necessario re-
conhecer que seria um modelo dentro de outro modelo, ja que nado substitui o
nosso completamente. Como nossa investigacao passa pela verificacao da confi-
guragao de redundancia em livros diferentes, e se ha um padrao nessa configu-
racao, tal juncdo derrotaria esse proposito.

No que se refere a composicao visual abordada por Kress e Leeuwen (2021),
realizada pela disposicao dos elementos graficos na pagina, entendemos que é
abarcada suficientemente por Linden (2018) na forma de tipos de diagramacdo®®.
No modelo de Goldsmith (1980; 1984), estes correspondem, enquanto disposigcao
espacial, a paralelos textuais sintaticos. Pelas funcdes do texto de Linden (2018),
poderiam corresponder tanto aos paralelos textuais sintaticos quanto aos seman-

ticos, como na funcao de limitacao, pela disposicao espacial que o texto apresenta

38 Estes ndo sdo abordados nesta pesquisa especificamente, mas podem interferir no contexto
de leitura ao provocar estados de primazia nas instancias da comunicagdo (texto e imagem)
para o leitor, com uma instancia prioritaria e outra secundaria (Linden, 2018) — a depender
do posicionamento do texto em relagdo a imagem, remetendo também ao paralelo textual
sintatico de Goldsmith (1980; 1984).
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junto a limitacao que faz do processo de leitura da imagem, também em termos
do conteldo associado a cada parte dela.

Também ndo nos convencemos quanto a utilidade de alguns aspectos com-
posicionais. Servem de modo descritivo e explicativo, mas além disso, seu signifi-
cado e sua implicacdo na analise aqui realizada nao ficaram claros. Compartilha
desta critica também Bateman: “O problema €, portanto, ndo se essas proprie-
dades da imagem existem: elas claramente existem. O problema é mais sobre o
que elas significam" (2008, p. 52)%.

Além das questdes levantadas, ha também um contraponto quanto ao que
nos propomos a executar com o modelo, embasados por Goldsmith (1980; 1984).
Kress e Leeuwen consideram que

[..] enquanto ambas as estruturas visuais e estruturas verbais podem ser
utilizadas para expressar significados retirados de uma origem cultural co-

mum, os dois modos ndo sdo simplesmente meios alternativos de repre-
sentar “a mesma coisa”. (Kress e Leeuwen, 2021, p. 73)*

Enquanto nado discordamos desse pensamento — inclusive Linden (2018)
afirma que texto e imagem nao comunicam da mesma forma —, ainda assim preci-
samos buscar realizar uma fradug¢do dos componentes da imagem para repre-
senta-los textualmente na tabela do modelo esquematico, tal a necessidade de
haver uma nivelagdo das instancias para que seja possivel observar com mais cla-
reza comparacdes e conexdes entre seus componentes. Esse tipo de traducao que
utilizamos quanto a possibilidade de representar textualmente também as coisas

visuais parte do principio dos paralelos textuais de Goldsmith (1980; 1984),

39 Original: The issue is therefore not whether such properties of images exist: they clearly do.
The issue is far more one of what they mean.

40 Original: We have drawn attention to the fact that, while both visual structures and verbal
structures can be used to express meanings drawn from a common cultural source, the two
modes are not simply alternative means of representing ‘the same thing.
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abordada na secdo seguinte. E uma traducdo da qual estamos cientes da dificul-
dade de ser executada em alguns casos, como com paralelos textuais pragmaticos,
mas que ainda assim julgamos ser possivel de ser realizada, dados os devidos ajus-
tes e concessdes, e essencialmente, considerando que o resultado disposto na ta-
bela sera uma aproximacao do real, tal como abarcado pela nocao de modelo de
Saydo (2001)*". No caso de um modelo esquematico como este proposto, que é
descritivo e explicativo, é necessario haver certo par de igualdade para que a com-
paracao entre componentes do texto e da imagem seja feita e o estabelecimento
de conexdes entre eles seja observada; caso contrario, esse tipo de analise nao
poderia ser executado. Em esséncia, apesar de texto e imagem ndo comunicarem
da mesma forma, a proposta de tradugdo nao deve ser abandonada.

Também se faz atil notar que o modelo de Kress e Leeuwen (2021) nao
aponta formalmente como texto e imagem interagem num contexto de relagbes
texto-imagem e que nossa perspectiva investigativa esta especificamente em en-
tender como se da a configuracdo da relacdo de redundancia. Além disso, nosso
modelo se pauta na geracao do discurso pela interacao entre texto e imagem e
nossa representacao visual esquematica em tabela, com setas de conexao, mos-
trou-se, ja nas analises piloto, suficientemente adequada para isso.

Por fim, consideramos relevante apontar que nosso modelo também ja é, por
natureza, multimodal. O livro ilustrado ja é multimodal; sua analise naturalmente
se pauta na multimodalidade — ignorar a multimodalidade é descaracterizar o livro
como ilustrado e possuidor de projeto grafico. Assim também é o modelo de
Goldsmith (1980; 1984) e o de Twyman (1985), mesmo que esses autores nao fa-

gam uso dessa nomenclatura.

41A possibilidade de ser inexato e desigual em relacdo ao seu original é que, em Ultima anélise,

permite ao modelo revelar o que se deseja” (Saydo, 2001, p. 84).
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As consideracdes realizadas aqui explicam nossa motivacao por nao utilizar o
modelo de Kress e Leeuwen (2021). Nao desconsideramos sua potencialidade nem
sua importancia, visto que também é solidamente fundamentado, mas para a ana-
lise nesta pesquisa, o modelo que desenvolvemos mostra-se suficiente, sem ne-

cessidade de aumento de sua complexidade.

53 FUNDAMENTACAO DO MODELO ESQUEMATICO

Em sua fundamentacdo, o modelo proposto vale-se de um grupamento de conhe-
cimentos que lhe sdo estruturantes para observar o tema mais de perto, em seu
carater constitutivo, conforme demonstrado na Figura 14.

Este modelo foi construido com base nas convic¢gdes fomentadas ao longo
desta pesquisa:

(1) A recorréncia de componentes entre texto e imagem esta comumente
presente no livro ilustrado, mesmo que determinada relacao nao seja
identificada como redundancia;

(2) Ha outros componentes presentes no texto e na imagem que nao sdo

recorrentes entre as duas instancias.

O modelo esquematico expde e aponta para os componentes de cada re-
lacao texto-imagem, ressaltando:
(1) A existéncia do mesmo componente no texto e na imagem;
(2) A repeticao entre componentes;
(3) A inexisténcia de um componente na imagem, que existe no texto,

ou a auséncia de um componente no texto, que existe na imagem.
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Figura 14 - Influéncias epistemoldgicas estruturantes sobre a constru¢cdo do modelo esquematico

Fonte: do autor

Teoria da Informacao
(Pignatari, 2008)

Linguistica
[Reiteracao]
(Guimaraes, 2006)

Recomendacoes de Tabela comparativa
escrita e ilustragao entre elementos do —— Anilises
(Costa, 2021) texto e da imagem

Paralelos textuais
(Goldsmith, 1980)

Modelo de linguagem
de Twyman
(Twyman, 1985)

Na Teoria da Informacado, a redundancia é analisada considerando-se o re-
pertério da fonte e o do receptor. Se visualizarmos ambos como conjuntos, € cos-
tumeiro haver alguma intersecao entre ambos numa comunicagdo comum. Entre-
tanto, se houver sobreposicdao total, entdo se considera que a redundancia é
maxima (Pignatari, 2008; Netto, 2007). No ambito de nosso modelo analitico (fase
1), as consideragOes sobre geracdo de redundancia no livro ilustrado sdo entre
texto e imagem, entdao consideramos cada um como conjunto, respectivamente,
entendendo que ha o repertério do texto e o repertdrio da imagem.

Para que a comparacdo entre texto e imagem seja eficaz, faz-se necessario
comparar elementos presentes nessas duas instancias. Dai, a atencdo aos ele-
mentos constitutivos da tabela é dirigida pelo conceito de paralelos textuais [text
parallels] de Goldsmith (1980; 1984), que servem justamente a analise de relacbes
entre imagem e texto, no sentido em que um tende a ser traducao do outro — e

entendemos que, se ha a possibilidade dessa traducao resultar em redundancia
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total, entdo ela também abarca redundancia de menor intensidade, ou até mesmo
a auséncia de redundancia, que poderia ser o caso de auséncia de tradugdo. Alias,
Goldsmith (1980) curiosamente utiliza a expressao “(...) relacdo entre a imagem e
seu texto” (Ibid., p. 206, grifo nosso, traducao nossa), o que ressalta, seja proposi-
talmente ou ndo, como o texto esta atrelado a imagem — e, certamente, a imagem
nao deixa de estar atrelada ao texto. Cabe-nos especificar que, conforme o estudo
de Goldsmith (Ibid.), os paralelos textuais sdo fatores que operam nos niveis sinta-
tico, semantico e pragmatico. Infelizmente, Goldsmith ndo apresenta uma lista de
componentes paralelos entre texto e imagem, mas da a entender que, enquanto
no nivel sintatico trata-se da disposicdo espacial entre texto e imagem, no nivel
semantico os paralelos tratam do reconhecimento e associagcdo corretos entre
texto e imagem, e no pragmatico tratam da ilustracdo*® da informacdo represen-
tada textualmente, que mesmo no melhor dos trabalhos possa depender do con-
texto para ser completamente compreendida. A dificuldade de representar o que
um personagem pensa ou sente (introspec¢do e contemplacdo) € um problema de
paralelo textual pragmatico.

A relevancia de uma informacao textual ser ilustravel encontra conformidade
em nosso estudo anterior (Costa, 2021), do qual, para embasar o modelo deste,
utilizamos a colecao de caracteristicas do texto e da imagem, as recomendacdes
geradas para escrita e ilustracao. Essencialmente, as recomendacdes de escrita e
ilustracdo tratam da visualidade da representacdo no livro ilustrado: o que € me-
lhor representado visualmente e o que ndo & o que é acdo e o que é descricdo. E
importante que o texto se refira a agdes, acontecimentos e elementos ilustraveis,
idealmente evitando entrar no campo da descricao — evitando pelo menos a des-

cricdo em demasia — e evitando outras expressdes de dificil capacidade de

42 No sentido da capacidade que a informacdo tem de ser ilustrada.
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ilustracdo®®. No contexto dessas recomendacdes, acdo trata de acdo visivel
(Shulevitz, 1985), algo que é possivel ver alguém fazendo ou algo acontecendo,
muito presente quando algo é narrado momento-a-momento** (Paul, 2018). E di-
ferente do resumo (Ibid.), que abstrai uma sequéncia de acontecimentos normal-
mente n3do relevantes para a histéria*. A preocupacdo com acdo visivel também
toca outras questdes da visualidade, como a representacao de introspeccéo e con-
templacdo — que nao representam acao visivel —, de analogias e similes — que ge-
ram forte imagem mental ja através do préprio texto — e de ideias vagas e genera-
lizadas — que prejudicam a representagao de acao pela possibilidade de gerarem
confusao por ambiguidade. As recomendacdes de escrita e ilustracao, explicadas
em Costa (2021), encontram-se bastante resumidas em Costa e Coutinho (2024), e

reproduzidas a seguir, na Tabela 10.

43 Como introspeccéo e contemplacdo e ideias vagas e generalizadas.

4 Exemplo: narrar que um personagem vai ao lago, pega um bote e se pde a remar. S30 trés
momentos em sequéncia, momento-a-momento, um ligado ao outro.

4 Exemplo: se 0 passo-a-passo da locomocao de um personagem de um lugar a outro n&o for
relevante, pode-se resumi-la com um salto temporal e espacial na narrativa, dizendo quando
chegou em casa...



97

Tabela 10 - Resumo das recomendacdes de escrita e ilustracdo

Fonte: reproduzido e adaptado de Costa e Coutinho (2024).

(continua)
Tipo de - —
P o Recomendacao Explicacao
recomendacao
Polissemia sem Permite uma multiplicidade de significados (polissemia) que podem ser abordados imageticamente
ambiguidade com liberdade de interpretacdo — sem que estes causem confusdo (ambiguidade) (Linden, 2018).
Enfase de detalhe | Estimula o leitor a focar sua atengdo em determinado aspecto da imagem, enfatizando-o (Shulevitz, 1985).
O que escrever Clarificacdo de Indica agdes dificeis de serem representadas pelas imagens estaticas do livro (Shulevitz, 1985) em comparagéo
acao ao meio audiovisual.
Indica alguém fazendo algo ou alguma coisa acontecendo de modo que o leitor acompanhe esta agao,
Acao ocorrendo isto de maneira visivel (Shulevitz, 1985; Paul, 2018). Difere do resumo, em que uma ag¢éo ou

um conjunto delas é abstraido (Ibid.).

Descricdes em Ocupam o espaco de representacao sensorial visual das coisas, mais adequado a imagem, prejudicando

demasia o estabelecimento de interdependéncia (Linden, 2018; Paul, 2018).
Introspecgao e . e . ~ .
pecs . Sao dificeis de ilustrar (Hunt, 2010; Paul, 2018) porque ndo representam agao [visivel].
contemplacdo
O que evitar
escrever Paul (2018) até recomenda seu uso no lugar de descri¢cdes, em que geraria uma imagem mental de impacto
Analogias e similes | no leitor, mas como esta é uma potencialidade das imagens, ficamos com a recomendac&o de Shulevitz (1985)

de se ajustar tanto a expressao textual quanto a expressao imagética.

Ideias vagas e Podem causar confusdo (King, 2015; Paul, 2018) por ambiguidade. Recomenda-se evita-las (Shulevitz, 1985;

generalizadas Paul, 2018), ja que prejudicam a representagdo de acdo, que é mais ilustravel.
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Tabela 10 - Resumo das recomendacdes de escrita e ilustracdo

Fonte: reproduzido e adaptado de Costa e Coutinho (2024).

(concluséo)

Tipo de
recomendacao

Recomendacao

Explicacao

O que ilustrar

Elementos cruciais
ou dramaticos

Sdo os acontecimentos mais impactantes. Servem de referéncia para o que deve ser ilustrado e contribuem
até mesmo para estabelecer a divisdo de paginas do livro (Shulevitz, 1985).

Ideias abstratas

Podem permitir boa polissemia, mas por serem “[...] elementos ndo-concretos e ndo-visiveis [...]" (Costa, 2021,

p. 47), podem ser tomadas por ideias vagas e generalizadas (o que evitar escrever). Conceitos abstratos

e complexos como emogdes podem ser clarificados visualmente (Shulevitz, 1985) utilizando-se de representagdo
simbdlica (Nikolajeva; Scott, 2011) e do uso de subjetividade (Azevedo, 2005).

Descricoes

De carater sensorial visual, sdo melhores representadas pictoricamente. Paul (2018, p. 147) diz que “As imagens
do ilustrador sao as descri¢des das nossas palavras” e Shulevitz (1985) sugere que podem reforcar um detalhe
importante que o leitor possa ter deixado passar.

Historia paralela
ou complementar

Representa algo acontecendo paralelamente ou complementarmente ao que é narrado em texto. Interpretado
de Nikolajeva e Scott (2011) e Paul (2018), e demonstrado por Salisbury (2004, p. 92) ao sugerir que isso
“[...] evita uma resposta muito literal ao texto”, dando mais vida a histéria, podendo evitar redundancia.

O que evitar
ilustrar

Redundancia
desnecessaria

A relagdo texto-imagem que mais se busca evitar. Alguns autores dirdo que ela ndo acrescenta nada ao livro
(Lima, 2008; Nikolajeva; Scott, 2011). Outros a consideram dispensavel, mas cientes que “as vezes ndo da para
evitar, mas a que aborda o texto de modo original serd sempre melhor” (Veneza, 2008, p. 185-186). Ja Lacerda
e Farbiarz (2018, p. 12) [...] consideram que apesar de haver uma interpretacdo visual da historia, e da imagem
ser componente da mediacdo de leitura, ela ainda poderia oferecer mais. Linden (2018) [...] informa

gue a redundancia se faz quando ha congruéncia entre o discurso delas.
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Por fim, o modelo de linguagem de Twyman (1985) estad sempre presente em
nossas consideragdes, como um paradigma geral de nosso trabalho, e que néo so
nos permite considerar a imagem como linguagem visual, como nos auxilia a in-
terpretar imagem e texto dentro dos mesmos parametros: imagem como lingua-

gem visual gréafica pictdrica, e texto como linguagem visual grafica verbal.

54 COMPONENTES DO TEXTO E DA IMAGEM NO MODELO ESQUEMATICO

Como repeticao e redundancia ocorrem entre texto e imagem, € necessario que
seja dada atengdo aos elementos passiveis de repeticao e que podem ser compar-
tilhados entre a expressao imagética e textual. Sdo eles as representagdes de per-
sonagens, cenario, objetos, que tendem a ocorrer mais no ambito da descricdo
(coisas materiais); acdo e estado, que tendem a ocorrer no ambito da ag¢ao visivel
(coisas imateriais). Apesar disso, esses dois ambitos ndo deixam de provocar refe-
réncias visuais mentais. Por exemplo, a simples mencdo a existéncia de um perso-
nagem nao sera necessariamente descricao dele préprio, mas sugere a existéncia e
visualizagao de alguém como suporte a indicacao de uma acgao.

Os componentes estao assim decompostos porque entendemos que a histo-
ria & constituida de um personagem com algum sentimento realizando alguma
acao em algum lugar enquanto interage com alguma coisa, bem como algum tre-
cho da histéria pode tratar de algo acontecendo de alguma maneira em algum
lugar, sem a presenca de um personagem. Assim como conta com a presenca
dessas representagdes, o modelo também abrange a possibilidade de algumas
delas estarem ausentes.

Essencialmente, histérias sdo sobre personagens, o que acontece com eles e
como respondem a isso (Shulevitz, 1985; Mckee, 2010).

Consideramos os componentes da seguinte forma:
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e Personagens: qualquer ser ou coisa dotada de vida e que demonstra
possuir livre arbitrio amplo ou limitado. Pode ser o personagem central
(ou protagonista), coadjuvante, ou figurante.

e Cenario: local onde um trecho da histéria ocorre.

e Objetos: coisas que fazem parte da cena, independentemente de os
personagens interagirem com elas. Podem ser artefatos (objetos criados
pelo ser humano) ou ndo (uma planta, gotas de suor etc.), mas tendem
a nao ser personagens, a ndo ser que uma historia se valha de ambiguidade
para isso (um objeto que também tenha vida).

e Acao: algo que é feito por algum personagem num trecho da historia,
ou algo que acontece a alguma coisa.

e Estado: situacao de algum personagem (como estado de humor) ou
de algo (como seco ou encharcado).

Antes de discorrermos sobre os componentes do modelo esquematico, pre-
cisamos estabelecer uma unidade para separar as partes relevantes a serem
analisadas.

Uma possibilidade seria considerar a pagina dupla como unidade de analise,
tal como Linden (2018) defende. Entretanto, ndo é garantido que ela contenha
apenas uma relagdo texto-imagem. Mesmo que o olhar abarque ambas as paginas
de uma dupla, cada uma pode conter uma relagcao texto-imagem distinta, gerando
uma pagina dupla com duas relacdes. Além disso, na possibilidade de haver duas
relacbes na mesma dupla, cada uma em uma pagina simples, elas podem conter
composicdes pictoricas distintas que indiquem auséncia de continuidade de uma
imagem para a outra. Nesse caso, cada conjunto texto-imagem em cada pagina
simples seria uma relagdo por si s6, como observado em Bia Baob4 (Costa, 2021) e
em Pjpo o troca-chupetas, tanto nesta pesquisa quanto em Costa (2021). Assim, a
unidade de analise do livro sera a relacao texto-imagem, nao necessariamente a

pagina dupla, ocorrendo no minimo em pagina simples.
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Outra possibilidade seria considerar a cena como unidade de analise, entre-
tanto uma relagdo ndo necessariamente representara uma cena. A cena € uma si-
tuacao enfrentada pelo personagem e que muda o valor da histéria de modo per-
ceptivel (McKee, 2010), seja de bom para ruim, ruim para bom, bom para melhor
ou ruim para pior. Segundo McKee (lbid.), toda cena deve conter um evento de
historia [story event], que é especificamente a mudanca de valor da vida de um
personagem, sendo essa mudanga provocada pelo conflito da historia (Ibid.).
Entretanto, nossas observacdes quanto aos livros ilustrados nos mostraram que, se
nem toda relacao texto-imagem representa uma cena, também nem sempre apre-
sentam um evento de historia. Para McKee (lbid.), idealmente uma histéria nao
deve conter cenas sem mudanga dos valores da histdria. Esse tipo de ocorréncia
seria um ndo-evento, e para ele, deveria ser evitada.

Apesar do mesmo principio poder ser aplicado ao livro ilustrado, é possivel
que o escritor, ilustrador, diagramador ou editor julgue, intuitivamente ou nao,
que apenas um conjunto texto-imagem ndo seja suficiente para desenvolver uma
mudanca de valor, optando-se pode estender a cena por uma sequéncia de rela-
cBes texto-imagem através de varias paginas. E possivel que algumas relacdes
texto-imagem sirvam predominante ou exclusivamente a exposicdo de infor-
macdes essenciais a histéria, antes mesmo do conflito ser apresentado e de
alguma mudanca ser percebida. Isso ndo anula o potencial da relagdo texto-
imagem como unidade de analise do livro, entretanto ela precisa ser observada
como unidade que, a depender das informacdes que carregue, ndo é necessaria-
mente transformadora dos valores da historia, ndo é necessariamente uma cena,
nem necessariamente apresenta um evento de histéria. A relacdo, como unidade
de anadlise, pode cumprir com esses critérios, mas narrativamente pode também
ser um nao-evento. Assim, cada relagdo pode conter simplesmente uma passagem

ou trecho da historia; termos pelos quais também nos referiremos.
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E necessario ressaltar que, apesar dessa decisdo quanto a unidade de anélise,
o livro deve ser lido e interpretado da capa a quarta capa, dado que, algumas ve-
zes, elementos constituintes da histéria, especialmente em expressao pictdrica, sao
incluidos na capa ou nas folhas de rosto, fazendo a historia comecar antes mesmo
do conteldo textual. Cientes disso, também é necessario reconhecer que as rela-
¢Oes texto-imagem na categorizacao de Linden (2018) se referem as paginas de
conteudo textual do livro — conteddo normalmente situado entre as paginas de
agradecimentos ou folhas de rosto, e a pagina de colofao.

Tratando dos componentes do modelo, estes sdao definidos da seguinte
forma:

Personagem é qualquer ser ou coisa dotada de vida e que demonstra pos-
suir livre arbitrio. Pode ser o personagem central (ou protagonista), coadjuvante,
ou figurante. McKee (2010) se refere ao personagem que esta no centro da narra-
tiva como protagonista, enquanto Brasil (2019) prefere o termo personagem cen-
tral. Para McKee (Op. cit.), o protagonista é aquele que persegue seu objetivo atra-
vés do conflito da histéria. Entretanto, em alguns livros ilustrados para o publico
infantil, vemos protagonistas — ou personagens centrais — passivos a situagdo, que
nao fazem nada sendo sofrer as circunstancias que Ihe sdo impostas até que elas
acabem por si s6%, ou que fazem algo, porém sem estar em conflito (contra si
mesmo — forcas internas — ou contra forcas externas), com a solucao vindo até

eles*’. Essa parece ser uma permissividade desse tipo de producéo para criancas.

46 Como em Ventania braba no domingdo cinza, em que existe um narrador-personagem que é
passivo aos efeitos da Ventania, assim como sdo todos os outros personagens na historia.Ela
bagunca tudo, as pessoas se divertem, e vai embora sozinha, sem que ninguém lute contra ela.

47 Como em A menina do picolé azul, em que todos no ambiente, e até mesmo o proprio ambiente,
sofrem com o calor do sol, até aparecer um vendedor de picolé. Quando a menina pega o picolé,
0 ambiente passa a ficar mais fresco e a noite chega. Entretanto, a personagem ndo enfrentou
nenhuma dificuldade para conseguir o picolé, bastando-o chegar até ela.
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Cenario é o local onde um trecho da histéria ocorre. Ele é parte da ambien-
tacdo, que para McKee (lbid.) € um conceito mais amplo, abrangendo o periodo,
que é a posicao da histéria no tempo; a duracao, que € sua extensao; o local, que é
a dimensao espacial onde a historia acontece; e o nivel de conflito, que tem a ver
com as dificuldades enfrentadas pelos personagens. Como ndo estamos nos apro-
fundando em caracteristicas de narratividade, e como desejamos evitar que o mo-
delo esquematico seja mais complexo do que o necessario, julgamos suficiente a
associacao do cenario ao local.

Objetos sdo coisas que fazem parte da cena, independentemente de os per-
sonagens interagirem com elas. Podem ser artefatos (objetos criados pelo ser hu-
mano) ou ndo (uma planta, gotas de suor etc.), mas tendem a nao ser persona-
gens, a nao ser que uma historia se valha de ambiguidade para isso (um objeto
que, apesar de sua fungdo, também tenha vida). Sem fontes que facam mencao
nem que apresentem definicao formal a esse componente, ele é inferido de nosso
conhecimento geral em escrita narrativa. E parte do modelo esquematico porque
tende a indicar coisas ilustraveis, passiveis de representacao visual.

Acao ¢ algo que é feito por algum personagem num trecho da histéria, ou
algo que acontece a alguma coisa. Conforme Brasil, “[..] o personagem age de
certa maneira em face de determinadas circunstancias, de acordo com suas emo-
¢des, contradicOes e perplexidades antes constituidas” (Brasil, 2019, p. 96). Mesmo
a fala é agdo, conforme McKee: “[...] quer seja mental ou vocal, pensado ou dito
para o mundo, toda fala é uma execugdo exterior de uma agao interior” (McKee,
2016, p. 3-4, traducdo nossa)*®. No modelo esquematico, é indicado por verbos de
acao (verbos significativos). Em casos de voz passiva, ela pode ser invertida para o

modo ativo. Nao é necessaria a indicacdo de verbos dicendi (verbos que se

8 Original: [...] whether mental or vocal, whether thought inside the mind or said out into the world,
all speech is an outward execution of an inner action.
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referem a expressao do interlocutor: disse perguntou etc.) a nao ser que isso seja
relevante para a narrativa®.

Estado é a situacdo de algum personagem (como estado de humor) ou de
algo (como seco ou encharcado). Especifica uma condicao a qual algo ou alguém
esta submetido. Tratando-se da representacdo da nuance de alguma emocao, en-
tretanto, esta pode ser de dificil ilustracdo, sendo mais bem indicada pelas pala-
vras (Nikolajeva, 2011). Em Crews (1977) poderia ser abarcado pela fun¢do da
prosa de exposi¢cdo, que indica como alguma coisa é ou esta. No modelo, tende a
ser indicado por verbos de ligacao (ser, estar, parecer, andar, ficar, continuar, per-
manecer, viver, virar, tornar-se, achar-se, encontrar-se, fazer-se), exprimindo es-
tado e mudanca de estado. Neste modelo, estado também sera indicado por fe-
némenos da natureza.

Partindo-se do texto, uma forma de identificar nele os componentes do mo-
delo esquematico é observar substantivos e verbos. Os substantivos ajudam a
identificar personagens, cenarios e objetos. Verbos ajudam a identificar acdo e es-

tado, apesar da associacdo com substantivos.

5.5 APRESENTACAO E INSTRUCOES DE PREENCHIMENTO DO MODELO
ESQUEMATICO

O modelo esquematico é composto de uma ficha de analise para cada relacao

texto-imagem. Ela deve conter o titulo do livro®, as paginas as quais se referem a

49 Por exemplo, como numa histéria em que determinado personagem s se expressa gritando
e aprende a se expressar com calma.

%0 O titulo pode ser omitido caso um conjunto de anélises de um mesmo livro esteja organizada num
Unico documento, ou no apéndice de um documento de pesquisa, por exemplo. O importante
¢ que o leitor saiba com clareza a qual livro aquela analise se refere.
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relagdo texto-imagem analisada, a indicagdo da relagdo e de sua interacao gera-
dora, e a tabela com os componentes do texto e da imagem.

A analise explicativa da relacdo precisa ser realizada e apresentada anterior-
mente ao modelo esquematico para que um leitor da pesquisa conheca as consi-
deracbes do pesquisador que o levaram a decidir por determinada relagao e inte-
racao. Especialmente através do uso da estratégia inferencial de leitura (Tavares,
2019), e considerando-se a dinamica de primazia nas instancias da comunicacdo
(Linden, 2018), a analise sempre possui influéncias subjetivas daquele que a realiza
(Costa, 2021; Costa; Coutinho, 2024).

Para a unidade de analise do livro ilustrado, consideramos cada relacdo inde-
pendentemente de sua ocorréncia em pagina simples ou dupla. Linden (2018) con-
sidera a pagina dupla como a unidade fundamental do livro ilustrado, entretanto
observamos que alguns livros apresentam relagbes texto-imagem distintas em
cada pagina simples que compdem uma dupla. Isso ndo s6 é identificado pelo
conjunto texto-imagem em que as instancias estao claramente associadas entre si,
como também por composi¢des pictoricas distintas para cada imagem. Isso é
muito evidente no livro analisado Pipo o troca-chupetas, por exemplo. O texto da
relacdao texto-imagem foi tratado como um todo, sem considerar separa¢gdes como
por blocos, paragrafos, frases ou periodos.

Também como recomendado em Costa (2021) e Costa e Coutinho (2024), é
importante que a analise das relagdes texto-imagem (que precede o preenchi-
mento da tabela de componentes do texto e da imagem) seja realizada com, pelo
menos, duas leituras. Ja na primeira, deve-se anotar a analise realizada e a consta-
tacdo do pesquisador sobre o tipo de relacdo e de interagdo presentes. Uma se-
gunda leitura deve ser feita, especialmente no intervalo de alguns dias da primeira,
para revisdao e possivel atualizacdo dela quanto a elementos que o pesquisador

possa ter deixado passar inicialmente.
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Por fim, como a analise deve focar na configuracao do texto e da imagem, o
pesquisador deve se atentar ao que texto e imagem oferecem, e deve evitar infe-
réncias sobre a intencao do escritor, ilustrador, ou outros profissionais envolvidos
na elaboracao do livro.

Por conta da relacdo entre componentes representada no modelo, é impor-
tante que a tabela fique inteira em uma pagina. A Figura 15 apresenta a ficha de

analise do modelo esquematico, que também se encontra no Apéndice A.

Figura 15 - Ficha de analise do modelo esquematico

Fonte: do autor

Titulo, pagina(s)
Relagdo. Interagao.

Texto Imagem

Personagem

Cenario

Objetos

Acao

Estado

Como a analise se da quanto aos componentes do texto e da imagem, a ta-
bela com os componentes deve possuir uma coluna para cada uma dessas instan-
cias, e recomendamos que seja preenchida da seguinte forma (a Figura 16 de-
monstra o passo-a-passo do preenchimento de uma tabela):

(1) Listar os componentes identificados, um por linha. Em acgao e estado,
significa escrever uma breve oracdo para clarifica-los no nivel semantico.
Se a presenga de um componente for inferida, deve-se lista-lo sequido
da indicacao “(inferido)”. Conforme o tipo de componente, é necessario

observar as seguintes diretrizes:
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a) Personagens, assim objetos e cendrios, nao precisam de descri¢ao,
apenas da indicacao de sua existéncia conforme é realizada no texto
e constatado na imagem. Uma vez identificado o personagem na tabela,
nao é necessario listar os pronomes que se referem a ele, caso existam.
Se, especialmente personagens e objetos, sao indicados por grupo
(as meninas, os bichos etc.), assim devem ser registrados na tabela®’.

b) Para acdo e estado, se uma frase de acdo ou estado lista mais de uma
acao ou estado para o mesmo personagem, objeto ou cenario, deve-se
evitar escrevé-la assim. E importante destrincha-la em uma frase para
cada acdo ou estado. Num caso como esse, também ndo é necessario
haver uma frase inteira escrita para cada acao ou estado, caso ela seja
longa: pode-se escrever o inicio da frase e listar cada acao ou estado
abaixo, um por linha. A indicagdo e separacao de componentes entre
acdo e estado deve ser feita respeitando-se o verbo presente no texto
do livro na medida do possivel. Em esséncia, adaptacdes podem ser
realizadas para clarificar o que o investigador entende como acao
ou estado. Ao respeito aos verbos, ha excecao quanto a voz passiva,
gue pode ser transformada em voz ativa.

(2) Marcar em negrito os componentes que se encontram repetidos entre

as colunas da tabela. A marcacdo de repeticdo deve ser feita em funcéo

da natureza do componente. Por exemplo: se o texto que representa

um componente de acdo menciona um personagem, o que deve ser

considerado como fator de repeticdo é a repeticdo da acdo em si, ndo

o fato de conter o nome do personagem.

> Este problema de representacdo de volumes também foi observado por Kress e Leeuwen,
gue tomaram a mesma decisdo quanto a interpretacdo. Cf. Kress e Leeuwen, 2021, p. 48.
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(3) Utilizar setas apontando de um componente do texto para outro
da imagem e vice-versa para representar uma referéncia que uma instancia
faca a outra. Realizar isso levando em conta a configuracdo da interacao
geradora da relagdo e a dinamica de primazia entre texto e imagem.
Se for interpretado que a interacdo aconteceu entre dois componentes
mutuamente, sem dinamica de primazia identificada, pode-se utilizar seta
de duas pontas. Um componente pode apontar para varios outros
simultaneamente, assim como pode receber referéncias de mais de um

simultaneamente.
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Figura 16 - Demonstracdo passo-a-passo do preenchimento da tabela do modelo esquematico

através do exemplo da pagina 15 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

1 Listagem dos
componentes
identificados

2 Marcacao em
negrito dos
componentes
repetidos entre
as colunas

3 Identificacao das
referéncias entre
componentes de
colunas distintas

Lico de boné novo, p. 15
Redundéncia com sobreposigao parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM  LiCO Lico
CENARIO - Cidade (inferido)
Jornal Boné de viseira
ETS Pulover Jorna!
Carteira
Pulover
Lico pde o jornal embaixo do Lico poe o jornal embaixo da
AGAO pulover. roupa [puldver].
Lico sai correndo. Lico corre.
ESTADO Agora esta chovendo forte. A chuva esta mais intensa.

Lico de boné novo, p. 15
Redundéncia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM  Lico Lico
CENARIO _ Cidade (inferido)
Jornal Boné de viseira
T Puldver Jorna.l
Carteira
Puldver
Lico poe o jornal embaixo do Lico poe o jornal embaixo da
AGAO pulover. roupa [puléver].
Lico sai correndo. Lico corre.
ESTADO Agora esta chovendo forte. A chuva esta mais intensa.

Lico de boné novo, p. 15
Redundéncia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM  Lico » Lico
CENARIO R Cidade (inferido)
Jornal \} Boné de viseira
i Pulover Jornall
Carteira
Puléver
Lico pde o jornal embaixo do — Lico poe o jornal embaixo da
AGAO pulover. roupa [puléver].

Lico sai correndo.—— P Lico corre.

ESTADO

Agora esta chovendo forte.——» A chuva esta mais intensa.




110

5.6 TESTE PILOTO E REFINAMENTO DO MODELO ESQUEMATICO

O modelo foi testado em analises-piloto com os trés tipos de relagdes definidos
por Linden (2018) para verificarmos se ele apresentaria uma estruturacao especi-
fica para cada relacao, como forma de validagdo preliminar.

Inicialmente, para a qualificacdo, foram analisados os livros A menina do pi-
colé azul (Pieiro; Contieri, 2016) e A historia de uma boca (Fink; Domingos, 2015).
Do primeiro foram analisadas quatro relagdes, sendo duas de colaboracédo e duas
de redundancia. Do segundo foram analisadas duas relacdes, sendo uma de cola-
boracdo e outra de redundancia. Apds a qualificacdo ampliamos a analise para
abarcar a relacao de disjuncao pelo modelo analitico. Analisamos mais duas rela-
¢Oes de A historia de uma boca, ambas de disjuncao; trés de Bia Baoba (Morgado;
Monteiro, 2016), sendo uma de cada tipo, e uma de A Vila Formosa (Victor; Silva,
2014), sendo ela de disjungdo. Com a conclusao e sintese das analises, refinamos o
modelo esquematico para o estado definitivo apresentado nesta tese. As analises-
piloto e a discussao dos resultados observados podem ser encontradas com deta-
Ilhes no Apéndice B.

Em resumo, observamos padrdes no modelo esquematico, compativeis com
cada tipo de relacéao.

Nas relacdes de redundancia, havia a tendéncia dos componentes de acdo e
estado ndo apenas apresentarem repeticdes mutuamente, como também se refe-
renciarem (exemplo: uma acdo identificada no texto era igualmente identificada na
imagem). Em alguns casos, um componente de acao do texto tinha repeticdes e
referéncias com os componentes de acdo e estado da imagem, o que demonstrava
que nao havia mutualidade exclusiva. Ainda assim, o padrao observado estava for-
temente relacionado a esses dois tipos de componentes.

Nas relagdes de colaboracdo, a repeticdo e referéncia entre componentes de

acao e estado entre as instancias nao estavam necessariamente ausentes, mas
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observamos a ocorréncia de um componente de acao ou estado de uma instancia
apontar para algum componente de personagem, cenario ou objetos de outra.
Também foi observada a existéncia de alguma repeticéo e referéncia muatuas entre
componentes de acdo e estado, em alguns casos, além de referéncia de um tipo
de componente para outro, sem repeticdo (como de acao de uma instancia para
estado da outra, e vice-versa). Em outros casos, ndo foram observadas repeticdes
diretas, apenas referéncias de alguns componentes de uma instancia com outros
componentes de outra. De modo geral, nessas relagdes nao foi observada nenhu-
ma tabela em que ocorresse apenas repeticdo direta entre acao e estado entre as
instancias, o que as caracterizaria como redundancia.

Quanto as relagdes de disjuncao, cabe fazer uma distingdo no comporta-
mento observado: as interagdes de contraponto e inexistente (essencialmente, au-
séncia/inexisténcia de interacao) apresentaram comportamentos distintos. A inte-
racao de contraponto apresentou comportamento similar as tabelas das relacdes
de colaboracao, entretanto apenas uma relacdo tinha sido identificada nos seis
livros da analise de nossa pesquisa anterior (Costa, 2021), e a auséncia de mais
analises desse tipo nao nos permite realizar afirmacdes conclusivas sobre esse
comportamento. Quanto as interacdes inexistentes, observamos a auséncia de re-
peticdo e referéncias entre as colunas da tabela, salvo exce¢des que ocorreram por
coincidéncia contextual (do repertorio do texto e da imagem), ja que, essencial-
mente, quando texto e imagem se ignoram completamente, ignoram-se no am-
bito discursivo.

Apos as andlises-piloto, repensamos alguns aspectos do modelo esquema-
tico, simplificando-o. Antes chamado de modelo analitico, a ele atribuimos um
nome mais especifico, chamando-o de esquematico, ja que faz parte de um mo-
delo analitico maior. Também |he atribuimos a caracteristica de ser a segunda fase
do modelo analitico, considerando a primeira como a analise, explicagdo e catego-

rizagdo das relagdes na teoria de Linden (2018) através da estratégia inferencial de
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leitura (Tavares, 2019) — esta fase, servindo de base para a composicao do modelo
esquematico. Também removemos a rigidez da identificacdo de acao e estado por
verbos relacionados a essas caracteristicas. Esta medida passou a ser considerava
como preferivel, embora nao obrigatéria, dada a ambiguidade que algumas infor-
macdes dos textos apresentam, dificultando a constatacdo se algo é agdo ou
estado. A exigéncia de registro de todos os pronomes que identificassem perso-
nagens, objetos ou cenarios foi removida, bem como a necessidade de listagem de
todas as agOes e estados com repeticao dos sujeitos (tornando a listagem mais
compacta). A exigéncia da apresentacdo do modelo esquematico na mesma pa-
gina junto a analise da primeira fase também foi removida e nos atentamos para
desenhar relagdes entre repeticdes dos componentes de personagem, cenario e
objetos, o que ndo ocorreu durante as analises-piloto. Essencialmente, o preen-
chimento do modelo foi simplificado, e seu papel no contexto de analise,

clarificado.

57 LIMITACOES DO MODELO ESQUEMATICO — PERCEPCOES PRELIMINARES

Algumas dificuldades foram previstas, outras observadas, através da fundamen-
tacdo da pesquisa, dos testes piloto e da aplicagdo do modelo esquematico refor-
mulado para sua analise principal.

Um fator de dificuldade ou até de impossibilidade da analise pode ocorrer
devido ao esfor¢co demasiado que um texto muito extenso pode apresentar. Ele
ainda pode ser analisado no ambito da pagina dupla, mas a abundancia de pala-
vras em todo o livro pode tornar a analise extensa e exaustiva.

De modo equivalente, a mesma dificuldade pode ocorrer devido a elevada

quantidade de componentes na imagem.
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Imagens com elevado grau de verossimilhanca® e detalhamento, dificultam a
separacdo de componentes, especialmente de objetos®?, como também observado
por Kress e Leeuwen (2021).

Imagens de elevado grau de abstracdo, em que seja dificil separar seus com-
ponentes, ou que realizem uma transicao de representacoes abstratas para repre-
sentagoes literais, num campo de transicdes e ambiguidades, também podem ser
desafiadoras. O problema torna-se ainda mais evidente quando a imagem contém
apenas abstracao e seus componentes nao podem ser identificados com clareza
(de acordo com este modelo esquematico). Um exemplo disso encontra-se no li-
vro Mala quadrada, cabeca quadrada (Vasconcellos; Souza; Araudjo, 2018), Figura
17. Onde encaixar esta imagem como um todo? Seria um cenario? Nao demonstra
ser um cenario de identificacdo clara. Os quadrados seriam objetos? Podem ser, ou
ndo. E representativa de estado? Provavelmente sim, dado o contexto, mas se omi-

tissemos o subsidio do texto, com que termos definiriamos esse suposto estado?

2 Kress e Leewuen (2021) se referem a essa caracteristica como naturalismo sem especificamente
se apoiarem em uma fonte para essa definicdo. Ashwin (1979) aborda o naturalismo como uma
das caracteristicas de estilo da imagem. O que Kress e Leewuen (2021) demonstraram, entretanto,
se aproxima mais da caracteristica de verossimilhanga de Twyman (1985).

>3 Cf. Kress e Leewuen, p. 47.
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Figura 17 - Paginas 4-5 de Mala quadrada, cabeca quadrada

Fonte: Vasconcellos; Souza; Araujo, 2018, p. 4-5.
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6 ANALISE COMENTADA

Este capitulo apresenta analises dos livros observados, com comentarios e de-
monstracdes de alguns aspectos relevantes, que serdo aprofundados no capitulo
seguinte, de discussao geral dos livros, do método e dos resultados. Antes disso,

explicamos os critérios de sele¢do dos livros para a aplicagdo do modelo analitico.

6.1 CRITERIOS DE SELECAO DE LIVROS PARA ANALISE

Visando analisar especificamente as rela¢des de redundancia, os critérios aqui indi-
cados foram definidos para a selecéo de livros que atendessem a esse objetivo, no
contexto desta pesquisa. O modelo esquematico, entretanto, pode ser utilizado na
analise de outras relacSes, como expusemos anteriormente.
A escolha de titulos foi realizada por conveniéncia (Gil, 2008), dentro das ca-
racteristicas definidas.
e Quanto ao tipo de livro: livro ilustrado de literatura infantil.
e Quanto ao texto: que represente uma Unica historia, escrito em prosa,
idioma em lingua portuguesa, mesmo que seja traducao de uma edicao

estrangeira.
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¢ Quanto a imagem: imagens com presenca de personagens, objetos e
cenarios. Grau de verossimilhanca (Twyman, 1985) que ndo seja alto — com
elevado grau de detalhamento — nem que seja baixo — para que a imagem
nao seja excessivamente abstrata. A caracteristica ideal é aquela que
permita a identificacdo dos componentes conforme o modelo desenvolvido.

e Quanto ao projeto grafico: projeto grafico sem recursos diferenciados
como orelhas, pop-up, facas de corte especiais etc.

¢ Quanto as relagoes texto-imagem: quantidade relevante de relagbes
de redundancia, conforme analise preliminar do livro.

¢ Ficha catalografica: presenca de codigo CDD 028.5 ou CDD 808.899 282>,

Os livros estdo indicados na Tabela 11. Os livros Pjpo. o troca-chupetas e A
Vila Formosa foram escolhidos por ja terem sido analisados em nossa pesquisa de
mestrado (Costa, 2021) e por serem os dois Unicos livros daquela amostra a possu-
irem mais relacdes de redundancia do que de outro tipo (n=8/13 e n=11/15, res-
pectivamente). Lico de boné novo foi escolhido por ser o Unico dos utilizados por
Linden (2018) como exemplo que contém redundancia e que estava disponivel em
lingua portuguesa. Na impossibilidade de acessar os demais livros utilizados por
Linden (lbid.) como exemplo de redundancia, recorremos ao nosso acervo pessoal,

aprovando Quero ler meu livro em analise preliminar.

>* A Classificacdo Decimal de Dewey CDD 028.5 é normalmente utilizada para livros infantis e juvenis
(Caprioli; Carvalho; Silva, 2024), sendo este codigo encontrado em Lico de boné novo e Quero ler
meu livro. O codigo CDD 808.899 282 é utilizado para obras infantis (Marshal, 2009), encontrado
em Pjpo o troca-chupetase A Vila Formosa.
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Tabela 11 - Livros para a analise definitiva

Fonte: do autor.

Titulo Escritor(a) llustrador(a) Designer Editora Ano Observacao

Né&o-proveniente de

P/po o Tatiana Jarbas Nio concurso literario,
troca- . . . Cepe 2016  mas aprovado pelo
Sotero Domingos identificado Iho editorial
chupetas conse
da Cepe.
Marcus 3°ugar na
A Vil o ' ASBarr categoria infantil no
José Victor Rafael Silva Cepe 2014 Concurso Cepe de
Formosa (editoracdo Literatura Infantil e
eletronica) Juvenil de 2013.
Indicado por Linden
Lico de Olof e Lena Olof e Lena Nao Martins 1999 ™ exemplo para
boné novo  Landstrom Landstrom identificado ~ Fontes demonstracdo de
redundancia.
Selo FNLIJ
Miguel Altamente
Quero ler ~ Koen Van Koen Van o Pulo do 5017  Recomendavel.
meu livro  Biesen Biesen Estevao Gato Selecéo catedra
(diagramacao) UNESCO de leitura
PUC-Rio 2017.

As tabelas presentes nas analises a seguir e na discussdao no capitulo seguinte
contam com o numero de palavras presentes nas paginas de contetdo textual (na
terminologia editorial, entre a folha de rosto e a pagina com o colofdo) e das ilus-
tracBes que igualmente estdao presentes no mesmo tipo de pagina. Em esséncia,
palavras e ilustracbes que formam relaces texto-imagem entre si no contexto di-

egético, narrativo, do livro ilustrado.

6.2 PIPO O TROCA-CHUPETAS

O livro conta a historia de Nanda, muito apegada as suas chupetas. O esfor¢o da
mae para convencé-la a deixar de usa-las envolve a histéria de Pipo o troca-
chupetas, que as receberia por correspondéncia na Terra do Bico e as transfor-
maria em novas chupetas para outras criancas ou em brinquedos para a criancga

que a enviou. A chupeta que Nanda envia Ilhe rende uma boneca para suprir sua
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falta. A capa encontra-se na Figura 18 e a Tabela 12 apresenta as caracteristicas do

livro.

Figura 18 - Capa de Pipo o troca-chupetas

Fonte: Sotero; Domingos, 2016
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Tabela 12 - Caracteristicas do livro Pjpo o troca-chupetas

Fonte: adaptado de Costa (2021)

Pipo o Troca-Chupetas

Caracteristicas Quantidade

Palavras 559

llustracoes 13

Paginas 20
Relacao entre texto e imagem

Redundancia 8

Colaboracao 5

Disjungao -

Modo de interacao entre texto e imagem nas relacoes

Repeticao 8
Selecao 1
Revelacdo 1
Completude 1
Contraponto -
Amplificacao 2
Inexistente -

Com 8 relagdes de redundancia do total de 13, o livro possui a maioria das
relagcdes texto-imagem em pagina simples, com apenas uma em pagina dupla. No
final, contém uma folha solta com um modelo de sacola de papel em papercraft
para a crianca fazer o mesmo que a personagem Nanda fez.

Das relacbes de redundancia observadas pelo modelo esquematico, quase
todas (n=7/8) apresentaram repeticao entre os componentes de a¢dao ou estado.
Apenas uma (na pagina 16 do livro) nao apresentou repeticao direta entre esses
componentes (apesar de haver referéncia entre alguns componentes de estado),
sendo a redundancia constatada pela caracteristica da imagem — como instancia

secundaria — nao dizer mais que o texto.
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A titulo de comparacao, a Figura 19 apresenta um exemplo de redundancia
por repeticdo dos componentes de acao e estado entre as instancias na pagina 5
do livro, seguida da Figura 20 com o modelo esquematico realcando as repeticdes
entre componentes de a¢do e estado para melhor identificagdo. A Figura 21 mos-
tra a pagina 16 do livro com redundancia sem que haja repeticdo expressa entre os
componentes de acao e estado, sendo um caso em que a imagem nao diz mais
que o texto, seguido da Figura 22 com a respectiva analise pelo modelo

esquematico.

Figura 19 - Paginas 4-5 de Pjpo o troca-chupetas, com redundancia na pagina 5 (a direita)
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Figura 20 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 5 de Pjpo o troca-chupetas,

realcando em amarelo a repeticdo direta entre componentes de acdo e estado

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 5
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM  Nanda < Nanda
Ambiente abstrato ndo
identificavel, com o fundo
CENARIO - preenchido de chupetas, similar,
mas nao totalmente igual ao da
pagina anterior.
Pepé [chupeta] « Chupeta
Vacina «— Seringa com vacina
Curativo no dedo
OBJETOS Cama (inferido) com travesseiro e
lencol.

Chupetas ao fundo formando um
padrao e como se estivessem
caindo.

Nanda usava a pepé quando: Nanda chora por conta do
chorava; machucado.
ACAO ia tomar vacina; Nanda dorme.
se machucava;
ia dormir.
Nanda foi crescendo. - Nanda esta com medo da
ESTADO Nanda precisava deixar de usar a seringa de vacina.
chupeta.

Podemos observar na imagem a seqguir as paginas 16-17 (Figura 21). No mo-

delo esquematico da pagina 16 (Figura 22), ndo ha componentes de acdao nem de

estado em negrito, mas ainda se configura como um caso de redundancia entre o

texto e a imagem por um nao dizer mais que o outro. Este tipo nao tradicional de

redundancia, como assim o identificamos, sera discutido na secao 7.4.4.
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Figura 21 - Paginas 16-17 de Pipo o troca-chupetas
Fonte: Sotero; Domingos, 2016, p. 16-17.

e s S
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Figura 22 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 16 de Pjpo o troca-chupetas,

sem repeticdo expressa entre componentes de acdo ou estado, ainda que este seja um caso

de redundancia

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 16
Redundancia. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto

TEXTO IMAGEM
Mamae
PERSONAGEM  Pipo .
Nanda
’ Casa Cama de Nanda (inferido pela
CENARIO Terra [do Bico] imagem seguinte na mesma
dupla).
Carta [de Nanda] Envelope
Brinquedo « Boneca
SRIEE Cartinha [de Pipo] Cama (inferido)
Pepés [chupetas] Carta [enviada por Pipo]
Cama T
Boneca
A mae de Nanda saiu de casa.
A mae de Nanda foi enviar a
cartinha para Pipo.
ACAO A mae de Nand retornou. )
Nanda saiu correndo para pegar o
brinquedo.
Pipo havia enviado o brinquedo
para Nanda.
Nanda ficou aguardando ansi‘os/ A boneca esta sobre o travesseiro.
Havia uma cartinha junto do A carta esta sobre o travesseiro.
brinquedo. O envelope esta sobre o
Agora Nanda: travesseiro.
€ uma menina grande;
nao vai mais precisar das
e chupetas.

As chupetas serao importantes
para a Terra do Bico.

Nanda pode levar a boneca para a
cama quando for dormir.

A boneca sera a nova
companheira da noite para
Nanda.
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6.3 A VILA FORMOSA

O livro conta a histéria de Pedrinho, que apds furar o pneu de sua bicicleta, encon-
tra uma vila com animais falantes e objetos com vida. La ele busca por uma forma
de concertar o pneu e voltar para casa. Para isso, é instruido por diversos mora-
dores sobre onde ir e realiza algumas atividades em troca do conserto. De volta
em casa e relatando o ocorrido, Pedrinho vé seu pai duvidar da histéria enquanto
o avo demonstra acreditar nele. A Figura 23 apresenta a capa do livro e a Tabela

13 apresenta as caracteristicas da publicacao.

Figura 23 - Capa de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014

José Victor

O\ WiLa

Ilustragoes
Rafael Silva
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Tabela 13 - Caracteristicas do livro A Vila Formosa

Fonte: adaptado de Costa (2021)

A Vila Formosa

Caracteristicas Quantidade

Palavras 3.037

llustracoes 15

Paginas 36
Relacao entre texto e imagem

Redundancia 11

Colaboracao 3

Disjuncao 1

Modo de interacao entre texto e imagem nas relacoes

Repeticao 11
Selecao -
Revelacdo 1
Completude 2
Contraponto -
Amplificacao -
Inexistente 1

Todas as relagdes texto-imagem do livro ocorrem em pagina dupla. As rela-
¢des de redundancia sdo maioria (n=11/15), com algumas identificadas no modelo
esquematico pela repeticdo dos componentes de agao ou estado, enquanto outras
tiveram sua identificacdo favorecida pela estratégia inferencial de leitura, sendo
caracterizadas pelo texto ou imagem nao dizerem um mais que o outro. Chamou
nossa atencdo o fato de algumas relagdes de redundancia serem estabelecidas
especificamente pela a¢do de diadlogo, o ato de falar (Figura 24, Figura 25), situa-
cao em que o texto nao se referia especificamente ao verbo dialogar, mas sim, uti-

lizava-se de verbos dicendi (disse falou etc.) ou até os evitava, apresentando o
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dialogo diretamente. Também chamou nossa atencao a grande quantidade de

componentes identificados no texto (ver Apéndice D).

Figura 24 - Paginas 24-25 de A Vila Formosa para demonstragdo da grande quantidade de didlogo
numa Unica dupla

Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 24-25.

— Claro que ha. Estou bem aqui e mesmo se quisesse sair Seu Horacio, um grande e gordo porco, chegou respingando
néo poderia, ndo é? — disse um peixinho dourado dentro lama pra todo lado e, ao ver o garoto, foi direto ao ponto.
de um aquario redondo. — Problemas com a bike, hem? Rronc, rooncc. Deixe-me dar
— Vocé é seu Horacio? t uma olhada nisso. Thhh, o estrago foi grande. Vai precisar de
— Oh, ndo, eu sou Mathias. O Horécio ndo esta. pneu e camara de ar novos. Rooonncc. Isso vai custar mais que
— Poxa, precisava que ele consertasse o pneu de minha bike... 1 um conserto, isso vai. Rroonnc.
Sabe dizer se ele demora a voltar? — Eu nao trouxe dinheiro comigo, mas preciso da bike
— Nao sei, nao. Com esse calor, ele foi refrescar-se no consertada para poder voltar pra casa.
pocinho e quem sabe se demora ou nao? Ah... teve sorte garoto, — Eu nao disse que ndo consertaria. Mas vocé vai ter que
olhe ele vindo ali. conseguir pneu novo e camara de ar, também.

— Onde eu poderia encontrar isso?
— Va até o Riacho do Desejo e peca aos meninos
pescadores.
— Como €? Eu nao entendo nada disso.
— Siga até o final da rua e vocé vera uma
ponte e, sobre ela, meninos
pescando. Faga seu pedido a um
deles. Rroonccc.
— E o pagamento?
— A gente pode ver isso
depois que vocé voltar.
Rronc.
Pedrinho foi até a ponte
e, de fato, encontrou meninos
pescadores e disse-lhes
o que desejava.

e

24 25
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Figura 25 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na dupla 24-25 de A Vila Formosa,
indicando a repeticao pela agao de didlogo nos componentes de acdo por um grande colchete
nos componentes de acdo do texto

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 24-25
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do entre imagem e texto.

TEXTO IMAGEM

Mathias (peixinho dourado) Pedrinho

PERSONAGEM % s
Horacio

Pocinho Oficina de seu Horacio (entrada)
CENARIO Riacho do desejo
Ponte ao final da rua

Aquario redondo Porta

Pneu da bicicleta Lenco
OBJETOS Bicicleta

Pneu

Camara de ar

Existe alguém na casa. Horacio fala com Pedrinho.
Se o peixinho quisesse sair, nao poderia.
Horacio foi refrescar-se no pocinho.
Horacio chegou.

Horacio viu o garoto [Pedrinho].
Horacio foi direto ao ponto.

O conserto precisara de pneu e camara
de ar novos.

O reparo vai custar mais que um
concerto.

Pedrinho ndo trouxe dinheiro consigo.
Pedrinho precisa da bicicleta para voltar
) para casa.
AGAO Horacio concertara a bicicleta.

Pedrinho precisara conseguir pneu novo
e camara de ar.

Pedrinho precisara ir ao Riacho dos
Desejos.

Pedrinho precisara pedir aos meninos
pescadores.

Horacio instrui Pedrinho sobre a
localizacdo do riacho.

O pagamento pode ser visto quando
Pedrinho voltar.

Pedrinho foi até a ponte.

Pedrinho encontrou os meninos
pescadores.

Horacio ndo esta presente. /v Pedrinho esta surpreso.
ESTADO Pedrinho nédo entende nada da
explicacdo de Horacio.
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6.4 LICO DE BONE NOVO

Lico de boné novo é o Unico exemplo de redundancia apresentado por Linden
(2018) que se encontra publicado em lingua portuguesa.

O livro conta a historia de Lico, que ganha um boné novo da mée e vai a uma
banca comprar jornal a pedido dela. Lico se sente bem com o novo boné, até que,
na volta para casa, comeca a chover, prejudicando o material do boné, cobrindo a
visao de Lico e levando-o a tropecar e se machucar. De volta em casa, a mae lhe
oferece cuidados ao mesmo tempo que procura passar a ferro a viseira do boné
que havia amolecido, utilizando-se do jornal como protecao. No processo, um
texto do jornal termina sendo transferido para a viseira do boné de Lico, mas para
alivio da mae, ele passa a achar o boné ainda melhor dessa forma. A Figura 26

apresenta a capa do livro e a Tabela 14 apresenta as caracteristicas gerais.

Figura 26 - Capa de Lico de boné novo

Fonte: Landstrém, O.; Landstréom, L. 1999

LICO
DE BONE
NOVO

OLOF & LENA LANDSTROM

Martins Fontes



129

Tabela 14 - Caracteristicas do livro Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo

Caracteristicas Quantidade

Palavras 144

llustracoes 24

Paginas 28
Relacao entre texto e imagem

Redundancia 12

Colaboracao 12

Disjungao -

Modo de interacao entre texto e imagem nas relacoes

Repeticao 12
Selecao 1
Revelacdo 7
Completude 1
Contraponto -
Amplificacao 3
Inexistente -

De todos, este é o Unico livro em que todas as relagdes texto-imagem estao
em pagina simples. Metade delas foi identificada como redundancia (n=12/24)
enquanto a outra metade foi identificada como colaboragdo. Da amostra, este foi
o livro com o menor nimero de palavras (n=144) e chamou nossa atencao a baixa
quantidade de componentes presentes no texto suscinto, e nas imagens.

Chamou nossa atencdo um caso de redundancia em que ha ag¢do de dialogo,
especificamente de questionamento por uma fala direta da mae de Lico (Figura 27,
Figura 28) e outras passagens do livro em que o texto, predominantemente narra-
tivo e fortemente condutor da histéria, dava espaco para o protagonismo da ima-

gem. Casos assim eram compostos de texto que apresentava uma fala (pagina 17
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do livro, 23 e 24) — do narrador ou do personagem? — ou especificamente uma re-
acao direta a um acontecimento (pagina 17 do livro, Figura 29, Figura 30). Vale
notar que isso nao foi determinante para o tipo de relacao, ocorrendo dentre as
paginas indicadas (p. 17, 23 e 24) uma relacao de colaboracédo e duas de redun-
dancia, respectivamente.

Notamos um fendmeno interessante em alguns trechos, em que o texto as
vezes nos estimulava a voltar para a imagem porque ele ndo apresentava a consta-
tacdo do que estava acontecendo. Isso pode ser visto também na pagina 23 (a di-
reita) da Figura 27. Enquanto a pagina 22 (esquerda) apresenta uma constatacao, a
pagina 23 nao o faz — especificamente, apresenta uma pergunta cuja resposta esta

na imagem.

Figura 27 - Paginas 22-23 de Lico de boné novo

Fonte: Landstréom, O.; Landstrom, L. 1999, p. 22-23.

Mamie seca a viseira com ferro. Mas e agora?
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Figura 28 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na péagina 23 de Lico de boné novo

apresentando a agdo de dialogo/questionamento no campo textual em relagdo aos componentes

imagéticos

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 23
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM

Lico
Mae

CENARIO

Cenario nao identificado com
ferro de passar e banco.

OBJETOS

Boné de viseira

Jornal

Ferro de passar

Tabua de passar

Banco

Suco [copo com canudo]

ACAO

Questionamento da mae [mas e
agora?]

I\

A mae de Lico para de passar o
ferro.

A mae de Lico levanta o jornal
que estava sobre a viseira.

Lico toma o suco.

ESTADO

A A mie de Lico esta angustiada.

Lico esta calmo.

Lico esta sentado no banco.

Uma fumaca/vapor sai da viseira
do boné.

Ha um nome impresso na viseira
do boné.
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Figura 29 - Paginas 16-17 de Lico de boné novo
Fonte: Landstréom, O.; Landstrom, L. 1999, p. 16-17.

A viseira amolece. Lico ndo consegue enxergar. Al




133

Figura 30 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na péagina 17 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 17
Colaboragdo. Completude do texto em relagao a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM ” Lico
CENARIO _ Cidade: rua e calgada.
Calcada
Boné de viseira
Carteira
OBJETOS 5
Moedas
Jornal
Puldver
"Ail"[reacao a dor] \: Lico tropega na calgada [inferido].
ACAO Lico ca|'. ,
A carteira é lancada no ar.
Moedas caem da carteira.
ESTADO N Continua chovendo forte.

6.5 QUERO LER MEU LIVRO

O livro conta a historia de um vizinho que tenta ler seu livro numa noite chuvosa
enquanto uma menina, na casa geminada ao lado, faz barulho de diversas formas,
atrapalhando a leitura e o descanso do cachorro dele. O vizinho bate na parede
frequentemente em protesto contra o barulho, apenas para a menina parar mo-
mentaneamente e voltar a fazer barulho. Enfim o vizinho decide dar-lhe um pre-
sente: um livro, que ela passa a ler em siléncio, bem como permite ao vizinho vol-
tar a leitura. A concentragdo dos dois é interrompida pelos latidos do cachorro,
pedindo para sair, a0 que ambos os vizinhos concedem e fazem isso juntos. A capa

encontra-se na Figura 31.
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Figura 31 - Capa de Quero ler meu livro

Fonte: Biesen, 2017

Koen Van Biesen

MEU LIVRO

tradugdo Gristiano Zwieselo do Amaral

pulo do gdto

O livro se vale de maneira muito especifica da diagramagao e composicao vi-
sual, mostrando ambos os coOmodos (cada um, das casas vizinhas) em paginas dis-
tintas (par e impar) simultaneamente, valendo-se da visualizagdo em pagina dupla.
Na pagina par, encontra-se o comodo da menina. Na pagina impar, o cbmodo do
vizinho. A histéria se vale intensamente de recursos de historia paralela ou com-
plementar, estratégia viabilizada pela composicao do impresso.

Como sentimos que poderiamos ter uma inclinagdo a identificacdo de redun-
dancia, decidimos realizar uma segunda analise do livro, sem excluir o resultado da
primeira. Assim, ambas sao identificadas como duas interpretagbes. Enquanto na
primeira identificamos redundancia numerosa, na segunda langamos o olhar para

outras possibilidades de interpretacdo, buscando outras relagdes validas, e assim
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identificando relacdes de colaboracdo em maior nimero. As caracteristicas do livro

encontram-se na Tabela 15.

Tabela 15 - Caracteristicas do livro Quero ler meu /ivro com as duas interpretagdes, respectivamente

Fonte: do autor

Quero ler meu livro

Palavras 166

llustracdes>> 19

Paginas 44
Relacao entre texto e imagem 12 interpret. | 22 interpret.

Redundancia 14 1

Colaboracao 5 18

Disjuncao - -
Modo de interacao entre texto e imagem nas relacoes

Repeticao 14 1

Selecao - -

Revelacao - -

Completude 1 4

Contraponto - -

Amplificacao 4 14

Inexistente - -

Considerando a primeira interpretacdo, este foi o livro com o maior niUmero

de relagdes de redundancia identificadas (n=14). Considerando a segunda inter-

>> |lustracdes que participam de relacdes texto-imagem. Além destas 19, existem mais 3 (uma pré-
textual e duas pos-textuais) presentes no livro: a primeira, abarcando o verso da capa e a falsa
folha de rosto; a segunda, nas paginas 42-43; e a terceira na pagina 44 e verso da quarta capa,
respectivamente.
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pretacao, este também foi o livro com o maior nimero de rela¢des de colaboracao
identificadas (n=18).

Vale notar que o modelo esquematico foi desenvolvido apds a conclusao da
primeira interpretacdo, e que continuou valido para o entendimento de ambas.
Nao foi necessaria, nem se mostrou Util, a montagem de outra tabela do modelo
para uma segunda interpretacao, ja que as referéncias (setas) e realces (em ne-
grito) continuariam as mesmas.

Um aspecto interessante encontrado foi a constatacdo das mesmas intera-
¢Oes e relagdes em trés duplas em ambas as analises, sendo elas as paginas 30-31
(completude/colaboragdo), 36-37 (repeticdo/redundancia) e 40-41 (amplifi-
cagao/colaboragao). Uma demonstracdo da dupla 30-31 e de sua tabela do mo-

delo esquematico encontra-se nas figuras Figura 32 e Figura 33 respectivamente.

Figura 32 - Paginas 30-31 de Quero ler meu livro. Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 30-31
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Figura 33 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem das paginas 30-31 de Quero ler meu livro,
com ambas as interpretac@es listadas uma acima da outra, acima da tabela

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 30-31
Colaboragdo. Completude do texto em relagdo a imagem.
Colaboragdo. Completude do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSOIAGEN Vizinho < Vizinho
Cachorro
CENARIO B} Coémodo néo identificado.
Livro < Livro
Casaco Luminaria
Cachecol Casaco
OBJETOS Luz Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
O vizinho fecha o livro. O vizinho manda o cachorro
O vizinho p6e um casaco. espérar.

ACAO O vizinho enrola seu cachecol.
O vizinho apaga a luz.
O vizinho toma uma decisao.

O vizinho dirige-se a porta de
saida.

O vizinho esta de pé.
O cachorro esta de pé.

A coleira estd amarrada no pé do
vizinho.

O cachorro esta puxando a outra
ESTADO - ponta da coleira com a boca.

O cachorro tem expectativa de
sair.

A luminaria esta voltada para o
banco.

O livro esta sobre o banco.

Constatacdes semelhantes ocorreram nas paginas 22-23, 24-25 e 26-27, em
que o Unico texto presente eram onomatopeias, com a diferenga que, enquanto na
primeira, foi entendido que havia amplificacdo da imagem em relacao ao texto, na
segunda foi entendido que havia amplificacdo da imagem da pagina impar em
relacdo ao conjunto da pagina par — aspecto que sera discutido no capitulo

seguinte.
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7 DISCUSSAO GERAL DOS LIVROS,
DO METODO E DOS RESULTADOS

Neste capitulo discutiremos o conjunto de livros analisados, a metodologia em-
pregada e nossas constatagdes sobre redundancia que emergiram deste processo

de pesquisa.

7.1 DO CONJUNTO DE LIVROS ANALISADOS

Das 71 relagdes texto-imagem analisadas, 45 corresponderam a relagbes de re-
dundancia, equivalentes a 63% do total, considerando-se a primeira interpretacao
de Quero ler meu livro.

Nado houve associacao entre a quantidade de palavras, ilustracbes ou paginas
e a quantidade de relagdes redundantes; observacao em conformidade com o que
constatamos em Costa (2021). Isso significa que um maior niumero dessas caracte-
risticas ndo garante constatacao de redundancia em maior quantidade.

Entre os livros da amostra, observamos uma diferenca na forma como a his-
toria foi conduzida no que podemos caracterizar como dois grupos: o primeiro,
dos trés primeiros livros, Pipo o Troca-Chupetas, A Vila Formosa e Lico de boné
novo; o segundo, referente a Quero ler meu livro. No primeiro grupo, observamos

um texto configurado de forma a possuir muito dominio narrativo. Isso nao foi
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determinante para que as interacdes de repeticdo se estruturassem especifica-
mente do texto em relagdo a imagem (considerando que o texto, supostamente,
seria identificado como instancia secundaria), porque a determinagdo da primazia
das instancias passa por fatores de posicionamento e a aten¢do que chama ao lei-
tor (relacionados a diagramacao), além da forca na condugdo da narrativa. Ainda
assim, observamos que os trés livros deste primeiro grupo possuem textos de as-
pecto narrativo, independentemente da quantidade de palavras, aspecto
observado de A Vila Formosa, com 3.037 palavras, a Lico de boné novo, com 144
palavras. Ja no outro grupo, com Quero ler meu /livro, observamos um texto
enxuto (n=166 palavras, embora ndo tivesse menos que Lico de boné novo, com
n=144 palavras) num livro em que se utilizou consideravelmente o potencial da
diagramacao (valorizando o texto, jogando com o tamanho e posicionamento das
palavras, até mesmo configurando algumas paginas de tal forma que nao foi
possivel definir primazia entre as instancias) e em que, apesar da quantidade ele-
vada de relacdes de redundancia observadas na primeira interpretacao (n=14, a
mais elevada da amostra), vimos o texto permitir que a imagem tivesse papel
relevante na narrativa. Essencialmente, neste livro, o texto utilizava-se de seu
potencial narrativo, mas sem sufocar a imagem, permitindo que a expressdo
pictérica brilhe com informagcdes nao ditas pelo texto, enfatizando e po-
tencializando o que Shulevitz (1985) considerava como aspectos sugestivo (que
evoca uma sensagao ou sentimento) e expressivo (que valoriza a representacao da
emocao e da subjetividade). Em algumas passagens, o texto nao exerce nem
mesmo fung¢do narrativa (como ocorre quando pede siléncio, Figura 34, ou apre-

senta apenas onomatopeias).
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Figura 34 - Paginas 39-40 de Quero ler meu livro com texto sem fung¢do narrativa.
Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 39-40.
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Além desse aspecto, outro fator percebido foi o quanto o texto ocupa espaco
nas paginas, ocorrendo de forma mais intensa em Pjpo o troca-chupetas e A Vila
Formosa (Figura 35), em que preenche significativamente as paginas. Este efeito
nao foi observado em Lico de boné novo (Figura 36) e Quero ler meu livro, im-
pressos em que as imagens tém protagonismo indubitavel. Esta, sim, é uma carac-
teristica determinantemente ligada a quantidade de palavras e articulada pela dia-
gramacdo, o que nos permite pensar nesses conjuntos de livros como outros dois

tipos de grupos, respectivamente, formados sob esta caracteristica.
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Figura 35 - Paginas 14-15 de A Vila Formosa com ocupacdo da pagina impar inteira pelo texto

Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 14-15

Logo ao adentrar a rua principal do vilarejo, ainda confuso
com a histéria do cavalo, Pedrinho procurou alguém para pedir
informacgdes.

Avistou uma senhora varrendo a calgada de sua casa e até
ela se dirigiu.

— Bom dia, minha senhora, poderia dizer onde fica a oficina
de seu Horacio?

— Ah, menino, e eu tenho 14 tempo pra isso? Nao ve
que estou ocupada demais tentando domar essa vassoura
desobediente? Pergunte ao rel6gio, ao contrério de mim, ele
tem todo o tempo do mundo.

S6 af Pedrinho viu que a pobre mulher fazia uma forga
enorme para segurar aquela vassoura de palha, e fazé-la
varrer a calgada nao parecia tarefa das mais faceis, pois, num
répido movimento, aquela vassoura livrou-se das maos da
velha senhora e saiu ziguezagueando para frente e para trés,
espalhando tudo que havia varrido, e seguiu depois tomando
o caminho da rua, para desespero de sua dona que, nao
podendo alcangé-la, ameagou de punhos fechados:

— VA4, sua vassoura fujona. Vocé s6 quer saber de diversao,
nada de trabalhar, nao ¢, Valda? Pois hoje a noite ficard sem
jantar, voceé vai ver.

Pedrinho olhou aquilo sem acreditar no que estava
acontecendo. Seréd que estava sonhando? Bom, o melhor a fazer
era consertar logo esse pneu e dar o fora rapidinho dali. Viu um
vigério na porta da igreja e até ele se dirigiu. O vigario poderia

14 15

Figura 36 - Paginas 4-5 de Lico de boné novo para observacdo da caracteristica enxuta do texto

Fonte: Landstrom, O.; Landstrom, L. 1999, p. 4-5

Lico compra o jornal. Agora esta chovendo!
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A Tabela 16 apresenta uma comparacao das caracteristicas de todos os livros
analisados, considerando numero de palavras, ilustracbes que formam relagdes
texto-imagem, paginas totais, e a contagem das relagdes e interagdes observadas.
Estdo marcados em negrito as relagdes e interagdes mais numerosas de cada ana-
lise realizada. Os livros estao organizados por ordem da quantidade de redundan-
cia observada: da menor para a maior.

Pipo o troca-chupetas e Lico de boné novo tiveram a maior variedade de in-
teracdes; Quero ler meu livro, a menor.

Lico de boné novo possui a maior quantidade de ilustracdes listadas por to-
das elas ocorrerem em pagina simples e por considerarmos que cada uma se rela-
ciona com seu respectivo texto em um conjunto texto-imagem para cada pagina

simples.



Tabela 16 - Caracteristicas comparadas de todos os livros analisados por ordem crescente da quantidade de relagdes redundantes, com a maior quantidade

de relagdes e intera¢cBes marcada em negrito

Fonte: do autor

Caracteristicas Quantidade

Pipo o Troca-

A Vila Formosa

Lico de boné novo

Quero ler meu livro

Chupetas
Palavras 559 3.037 144 166
llustracoes 13 15 24 19
Paginas 20 36 28 44
Relacao entre texto e imagem 12 interpret. = 22interpret.
Redundancia 8 11 12 14 1
Colaboracao 5 3 12 5 18
Disjuncao - 1 - - -
Modo de interacao entre texto e imagem nas relacoes
Repeticao 8 11 12 14 1
Selecao 1 - 1 - ;
Revelacao 1 1 7 - -
Completude 1 2 1 1 4
Contraponto - - - - -
Amplificacao 2 - 3 4 14
Inexistente - 1 - - -
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A Figura 37 apresenta um grafico de barras empilhadas com a distribuicdo
das relacbes por livro, em porcentagem. Ele indica qual relacdo é predominante
em cada livro, e como as demais se comparam a ela, demonstrando que todos os
livros tiveram relagdes de redundancia identificadas em quantidade igual ou supe-
rior a 50% do total, com excecao da segunda interpretacao de Quero ler meu livro.
Na figura, as duas interpretacdes de Quero ler meu livro estdo presentes, indicadas

pelos nimeros 1 e 2.

Figura 37 - Grafico de barras 100% empilhadas com porcentagens dos tipos de rela¢8es de acordo
com as andlises e comparagdo proporcional entre os livros analisados

Fonte: do autor; visualizacdo inspirada em Lacerda e Farbiarz (2020; 2021)

Redundancia

Pipo o troca-chupetas 62% 38%
Colaboracao
. Disjuncao

A Vila Formosa 73% 20% 7%

Lico de boné novo 50% 50%
Quero ler meu livro (1) 74% 26%
Quero ler meu livro (2) 5% 95%

0% 25% 50% 75% 100%

Dos livros analisados, observamos também a caracteristica de margem eljp-
tica reduzida em Pjpo o troca-chupetas e em A Vila Formosa. Sao livros em que o
texto assume intensamente as fun¢des narrativa, descritiva e expositiva, evitando
que informagdes dessa ordem sejam expressas unicamente pela imagem. Isso
tende a gerar redundancia e, em geral, caracteriza um texto que tende a conduzir

predominantemente a histéria do livro.
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Do contrario, observamos uma tendéncia de margem eliptica maior, mais
ampla, em Quero ler meu livro.

Quanto mais e maiores forem as lacunas que as palavras deixam para a

ilustracdo, quanto mais elas permitem que a representacdo pictérica as-

suma exclusivamente a transmissdo de determinadas informacdes, como as

descri¢Bes, por exemplo, e quanto mais polissemia o texto oferece, maior é
a margem eliptica que ele prové a imagem. (Costa, 2021, p. 127)

Uma margem eliptica pequena ocorre com o texto dando pouco espaco se-
mantico a imagem no que tange a expressao imagética do acontecimento. Isso é
mais bem identificado quando o texto é a instancia prioritaria, e a imagem a ins-
tancia secundaria. Entretanto, quando o texto é identificado como instancia secun-
daria, como em Lico de boné novo, poucas palavras bastam para gerar redun-
dancia. Mesmo que o texto ndo possua fungdo descritiva, uma simples frase com
funcdo narrativa (narrando a acdo representada na imagem) ou expositiva (ex-
pondo ou constatando alguma informacado, como o estado do tempo atmosférico)
basta para gerar redundancia (Figura 38). Lembremo-nos de que, como afirmado
por Linden (2018), a redundancia se da na congruéncia do discurso do texto e da
imagem. Se um texto, como instancia secundaria, numa simples frase sintetiza o
discurso da imagem, repetindo-o de outra forma, a redundancia estara potencial-
mente estabelecida. Certamente, outros fatores podem estar em jogo na analise —
como detalhes adicionais, Aistdria paralela ou complementar na imagem ou al-
guma articulagdo sintatica promovida pela diagramacao — e podem levar a consta-
tacdo de outro tipo de relagdo (o que ressalta a relevancia da execugdo da fase 1
do modelo analitico), mas esse fendbmeno de estabelecimento de redundancia com
um texto enxuto e como instancia secundaria foi fortemente observado no livro
em questdo. Apesar disso, ndo € possivel afirmar com exatidao a existéncia de
margem eljptica reduzida em Lico de boné novo, nem que ela ocorra de modo

reverso pelo texto ser considerado instancia secundaria.
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Figura 38 - Paginas 12-13 de Lico de boné novo, com texto de carater narrativo na pagina 12 e de
carater expositivo, constatando o tempo atmosférico, na pagina 13

Fonte: Landstrédm, O.; Landstrém, L. 1999, p. 12-13

Lico compra o jornal. Agora esta chovendo!

Quando um livro é produzido em esquema de parceria escritor-ilustrador,
como levantado por Nikolajeva e Scott (2011), e que provavelmente aconteceu em
Lico de boné novo, ou quando, mesmo em esquema de parceria, texto e imagens
sdo continuamente ajustados, refeitos em reiteragdes no processo de producao do
livro, como julgar o fendmeno de efeito funil e o estabelecimento de margem elip-
tica pequena, restrita? Isso pode ser mais facilmente afirmado quando o processo
de produgao de um livro constitui-se por escritor e ilustrador diferentes e que nao
trabalham em parceria, com atuagdes isoladas entre si — outro modo de producao

levantado por Nikolajeva e Scott (2011), sendo o modo restante quando escritor e
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ilustrador sdo o mesmo individuo — e quando essa forma de producdo é conhe-
cida, como na Cepe, em que primeiro um texto é apreciado para entdo ser atri-
buido um ilustrador para ele (Costa, 2021). Em casos como este, em que o ilustra-
dor recebe o texto pronto para ilustra-lo de acordo com as palavras que estao 13, o
modo como o texto foi configurado da ou tira a liberdade do ilustrador na compo-
sicdo das imagens. Com as funcdes descritiva e narrativa exercidas em demasia, a
margem eljptica tende a ser reduzida, mas em livros como Lico de boné novo, com
parceria de escritor e ilustrador, e em Quero ler meu livro, em que escritor e ilus-
trador s30 a mesma pessoa, hdo é possivel ser conclusivo sobre esse aspecto®. Da
analise de Lico de boné novo, ficamos com o aspecto novo da produgdo de re-
dundancia com um texto enxuto e fortemente narrativo ou expositivo (a depender

da passagem) como instancia secundaria a imagem.

7.2 FASE 1 DO METODO: CATEGORIZACAO DE LINDEN JUNTO A ESTRATEGIA
INFERENCIAL DE LEITURA

A aplicagdo da categorizagao de Linden (2018) e da estratégia inferencial de leitura
de Tavares (2019) nesta pesquisa trouxe a tona novos desafios que merecem

discusséo.

7.2.1 Multiplicidade de interpretacées para os mesmos conjuntos texto-imagem

Durante o processo de analise, foi comum nos observarmos em duvida quanto a
constatacao de determinada interagdao entre texto e imagem. Por vezes, alguma

passagem do livro gerava ddvidas até mesmo quanto a relagdo formada. Uma

6 A n3o ser que o mesmo aspecto de trabalho de escritor e ilustrador independentes seja
reproduzido, o que descaracterizaria as duas outras formas de producao, transformando-as
nessa.
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relacdo de redundancia poderia estar presente, mas outros aspectos nos faziam
questionar se, na verdade, nao seria uma relacdo de colaboracao. A inexisténcia de
interacdo em algumas passagens também demandou atenc¢do. A principio, gerava
estranhamento de nossa parte, e assim como na maioria dos outros casos, nos
provocava a uma analise por eliminagdo dos outros tipos.

Assim como executado em nossa pesquisa anterior (Costa, 2021), nos com-
prometemos com a constatacao de um unico resultado para cada relacao do livro.
Entretanto, como mencionamos anteriormente, devido a inclinacdo que sentimos
quanto a identificagdo de redundancia em Quero ler meu livro, e dado o carater de
historia paralela ou complementar presente nele, optamos por realizar duas anali-
ses para este impresso, tidas como primeira e segunda interpretacao.

Linden (2018) ja previa a possibilidade de multiplas interpretacdes quanto as
interacdes entre texto e imagem®’ de uma mesma relacdo. O percurso de ida e
volta entre apreensdo do texto e da imagem pode revelar novas interacdes ao
longo da leitura, quer elas sejam observadas na imagem em fung¢do do texto ou no
texto em funcao da imagem. Um paragrafo pode sugerir determinada interacao,
que seria atualizada por um ou mais paragrafos subsequentes. As palavras da au-
tora ddo a entender que as intera¢cdes ndao se anulam, mesmo que se tire uma
Unica conclusao no final — a definicdo de uma interagdo que seja considerada a
ultima naquele percurso de leitura da relacao.

Isso foi observado em Quero ler meu livro, em que o conflito quanto a defini-
cao da interacao — e consequentemente da relacao — foi muito evidente, dada a
forte presenca de ocorréncias paralelas umas as outras, bem como ocorréncias
complementares (uma como consequéncia da outra) nas relacdes em pagina

dupla.

> Cf. Linden, 2018, p. 126.



149

Por exemplo, nas paginas 4-5 de Quero ler meu livro (Figura 39), primeira re-
lacdo texto-imagem do livro, a referéncia ao personagem como o vizinho gera re-
velacdo do texto em relagdo a imagem porque revela ao leitor como este persona-
gem sera chamado ao longo da histéria (nome que ndo estava presente no
titulo®®), uma informacéo que, de outro modo (com base nas informacdes do texto
e da imagem da dupla), ndo saberiamos. A frase, como um todo, que indica que
ele /6 um livro constitui repeticdo entre texto e imagem. De fato, o vizinho esta
lendo um livro; gera-se redundancia. Entretanto, a bola de basquete vindo na dire-
cao dele, da margem externa da pagina par em direcéo a dobra do livro (e conse-
guentemente a parede divisoria entre as casas), gera completude da imagem em
relacdo ao texto porque traz um sentido mais global a cena, apresentando uma
informacao relevante que nao esta presente no texto (ndo ha narracao de que a
bola esteja em movimento, nem mengdo a sua existéncia). Nossa primeira inter-
pretacao constatou redundancia com sobreposicao parcial gerada por repeticao
entre texto e imagem. A segunda interpretacao constatou colaboracdo gerada por

completude da imagem em relacao ao texto.

8 Em alguns livros, o titulo contém o nome de algum personagem, geralmente o protagonista.
N&o foi o caso neste. Difere também do livro Pipo, o troca-chupetas, em que a protagonista
se chama Nanda. A histéria gira em torno dela, embora com um relato integrado sobre Pipo.
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Figura 39 - Paginas 4-5 de Quero ler meu livro. Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 4-5

A Figura 40 apresenta a tabela do modelo esquematico a respeito desta du-
pla. A configuracdo da tabela se mantém a mesma porque os componentes e refe-
réncias que fazem uns aos outros se mantém os mesmos. O Unico componente de
acao repetido é o responsavel pela identificacdo da relagdo como redundante. Na
segunda interpretacdo, o componente identificado como promotor da interacao
de completude, e consequentemente da relacdo e colaboracdo, é a bola de bas-
quete em movimento — Ultimo componente listado em objetos e Ultimo listado em
estado. Podemos observar como ela nao estabelece referéncia com nenhum com-

ponente do texto (ndo se associa, nem é associada a nenhum deles).
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Figura 40 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem das paginas 4-5 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 4-5
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM

Vizinho » Vizinho
Cachorro

CENARIO

Comodo néo identificado.

OBJETOS

Livro « » Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete

ACAO

Psssiu! [pedido de siléniio]./v O vizinho lé um livro.
O vizinho Ié um livro.

ESTADO

O vizinho estéa sentado.

Siléncio <«—
X O cachorro est4 deitado.
A luminaria esta voltada para o

livro.

Uma bola de basquete esta vindo

em direcdo ao comodo do

vizinho.

O que percebemos sobre a constatacao de relacdes e interacbes € que isso

depende do olhar do investigador, do que ele considera mais relevante no ato da

leitura — o que fortalece a necessidade de realizar a analise no contexto de leitura

do livro, dada a estratégia inferencial de leitura. Por ser uma analise qualitativa e

pela subjetividade do individuo leitor estar sempre presente, é possivel que as

analises entre diferentes pesquisadores tenham resultados distintos. Nesse que-

sito, 0 mais importante é a qualidade do relato (Junior; Ledo; Mello, 2011) e a ade-

quacao metodoldgica, especialmente no uso da teoria de Linden (2018) — inde-

pendentemente da diferenca de resultados, € fundamental que as caracteristicas

constituintes das interagdes estejam corretamente alinhadas conforme a autora.
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Retornando a questao da relevancia, é possivel se perguntar por que nao de-
veriamos ficar com o resultado da ultima interacdo identificada. Em nossas anali-
ses, € 0 que tende a ser nossa pratica, entretanto como forma de correcéo de pos-
siveis erros de entendimento na interpretacdo inicial, ndo como um caso de
interpretagdo adicional. Em alguns casos, € mais facil determinar a interacdo e sua
relacdo. Em outros, como abordamos anteriormente, ndo. A questdo essencial é
que, pela nossa experiéncia de leitura e analise, percebemos que nem sempre a
mensagem de uma frase ou paragrafo posterior tem forca para modificar a consta-
tacdo realizada com base num trecho anterior. Entendemos assim que é uma
questdo de relevancia do discurso formado aos olhos do investigador do livro®°.

Quero ler meu livro possui uma caracteristica especifica que estimula Aistoria
paralela ou complementar, diferentemente dos outros. Neles, uma revisdao da ana-
lise ndo provocou nenhuma mudanga quanto a interpretacdo das relacdes e

interacodes.

7.2.2 Quando o texto é composto apenas de onomatopeias

Onomatopeias sao figuras de linguagem representativas de aspectos sonoros
(Silva, 2024). Parte integral dos quadrinhos (Araujo; Miranda, 2021), também sao
encontradas na literatura infantil (Op. cit.).

Em nossa pesquisa anterior (Costa, 2021), encontramos uma relacdo texto-
imagem com a presenca de onomatopeia em Bia Baoba (pagina 25 do livro, Figura
41). Entendemos que a onomatopeia enfatizava o acontecimento, dando-lhe mais
intensidade numa relacdo que, ainda assim, era de redundancia. Entretanto, havia

outro texto presente no conjunto, com caracteristicas comuns de narratividade.

> |sso embasa a discussdo presente na secdo 7.4.3 (Redundéncia para quem?).
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Figura 41 - Paginas 24-25 de Bia Baoba
Fonte: Morgado; Monteiro, 2016, p. 24-25
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APARECEU A
MARGARIDA!

Em Quero ler meu livro também encontramos onomatopeias, mas num de-
safio maior. Nas paginas duplas 22-23, 24-25, 26-27 (Figura 42) e 40-41, elas eram

o Unico texto presente na relagao.
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Figura 42 - Paginas 26-27 de Quero ler meu livro. Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 26-27

O que tornou a analise desafiadora foi que a onomatopeia ndo apresentava
fungdo descritiva, narrativa, expositiva nem argumentativa. Ela também néao repre-
sentava causa exclusiva de um efeito — como do incobmodo do vizinho, visto que o
som também era representado por ondas propagadas através da parede divisoria.
A onomatopeia € uma expressdo textual (quer o texto tenha suas caracteristicas
visuais realcadas ou ndo) da consequéncia de um acontecimento. No livro, repre-
sentava o som que a atividade da menina produzia, com caracteristica de barulho:
era consequéncia da atividade dela.

Como esse texto e a respectiva imagem interagiam? Nao havia repeticao
porque ndo observamos indicios de que fosse esperado que as atividades produ-
zissem aquelas onomatopeias especificas — e o0 som produzido pela atividade da

menina poderia ser representado por onomatopeias diferentes, a depender da
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interpretacdo de quem as escrevesse. Nao havia nada se repetindo, nao havia con-
gruéncia de discurso para formar redundancia. Uma excec¢do seria a consideragao
de repeticdo e redundancia por entendermos que a imagem nao dizia mais que o
texto e vice-versa, mas outra possibilidade mais relevante de interpretagdo foi ob-
servada. No rol das interacSes, também ndo havia quebra de expectativas que
constituisse contraponto e o texto interagia, de alguma forma, com a imagem; néo
se ignoravam completamente, a interacao nao era inexistente — ambos os tipos
geradores de relagao de disjuncao.

Relacionados a relacao de colaboracao, nao havia relevacao porque nada era
revelado; nao havia completude porque ndo havia representacao de informacao
oculta reciprocamente em nenhuma das instancias nem atualizagdo do sentido da
mensagem para outro mais global; poderia haver interacao de sele¢do pelo texto
tratar de aspectos especificos da ilustracao, como o efeito da atividade da menina,
mas entendemos que era mais forte a nocao de amplificacdo porque, na primeira
interpretagdo, “[..] a imagem, especialmente na pagina impar, apresenta um
discurso suplementar relevante em relacdo ao que acontece na pagina par” (trecho
retirado do Apéndice F%°) através da reacdo do vizinho ao barulho. O vizinho
poderia ter reagido de outras maneiras: poderia ter resistido bravamente, lendo o
livro apesar do barulho; poderia ter saido de casa e ndo voltar tdo cedo; poderia
ter tentado se isolar do som com abafadores acusticos, dentre tantas outras
possibilidades. Entretanto, ele permanece em casa sem olhar para o livro, talvez
exercitando a paciéncia, talvez acreditando que em algum momento o barulho ira
parar, talvez tendo, enfim, desistido da leitura.

Conforme as caracteristicas definidas por Linden (2018) para a interacao de

amplificagdo, de uma instancia trazer um discurso suplementar ou sugerir uma

60 Referente as paginas 22-23, mas com interpretacéo reiterada para as paginas 24-25 e 26-27.
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interpretacdo, observamos nessa representacdo pictérica esses dois fatores.
Entendemos que havia amplificagdo da imagem em relacao ao texto. Na segunda
interpretacdo, entretanto, apesar de termos mantido a constatacdo de
amplificagdo e colaboragdo, entendemos que a imagem da pagina impar
adicionava algo a narrativa, atualizando a constatacdo da pagina par (de repeticdo
pelo texto e imagem nao dizerem um mais que o outro), sendo uma interacao da
pagina impar, ndo em relacao ao texto presente, mas especificamente em relagdo
ao conjunto texto-imagem da pagina par. Considerando que a interpretacao das
interagOes e relacdes pode ser atualizada ao longo do conjunto texto-imagem, e
que o estabelecimento das relagdes ocorre no ambito discursivo, entdo esse
discurso pode ser atualizado. Ja que a constatagdo de uma interacao, que
naturalmente gera uma relacdo, é a constatacdo de um discurso, entdo uma
instancia, no todo ou em parte, pode interagir com um discurso formado
inicialmente, que entdo sera transformado. Ainda mais, considerando a ocorréncia
de historia paralela ou complementar no livro, inclusive nestas duplas em questao,
encontramos, assim, subsidio para interpretar que uma instancia interagia, nao
diretamente com outra, mas com o discurso formado anteriormente no mesmo
conjunto.

A tabela do modelo esquematico das paginas 26-27 se encontra na Figura 43.
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Figura 43 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem das paginas 26-27 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor
Quero ler meu livro, p. 26-27

Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

Colaboragdo. Amplificagdo da imagem da péagina impar em relagdo ao conjunto da pagina par.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM =

Menina
Vizinho
Cachorro

CENARIO B

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo ndo identificado da
menina.

OBJETOS -

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol
Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho

Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira

Girafa de brinquedo
Bumbo

Luvas de boxe

Bastdo de malabarismo
Foco de luz

Bola para treino de boxe

ACAO .

A menina treina socos de boxe.

A luminaria volta-se para cima na
diagonal.

O vizinho pde as maos nos
ouvidos.

O cachorro pula no ar.

ESTADO -

Som do treino passa para o
comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.
O vizinho esta desequilibrado.
O cachorro parece surpreso.

O cachorro tem as duas orelhas
voltadas para cima, na direcao
do barulho.

O livro é lancado no ar.
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Dessa forma, apresentamos esta especificidade de interpretacao da teoria de
Linden (2018). Isso demonstra estar implicito em sua explanagdo — se conside-
rarmos a definicdo de discurso utilizada nesta pesquisa — mas sem nenhum emba-
samento claro sobre o discurso por parte da autora e sem nenhuma fala catego-
rica que venha a determinar com clareza esta questao.

Uma excegdo se da sobre a dupla 40-41 (Figura 44) que contém o latido do
cachorro. Nela, o latido foi considerado como acao de didlogo (tema abordado
mais aprofundadamente na secao 7.3.2), diretamente proveniente do cachorro,
nao uma consequéncia proveniente de uma acao dele. Dessa forma, a tabela do
modelo esquematico dessa dupla (Figura 45) contemplou a onomatopeia como

“latido do cachorro” no componente de acao.

Figura 44 - Paginas 40-41 de Quero ler meu livro. Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 40-41
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Figura 45 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem das paginas 40-41 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 40-41
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina
PERSONAGEM - Vizinho
Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

CENARIO =

Livro do vizinho

Livro da menina

Luminaria

Casaco

Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete

Cesta de basquete

Espelho

Sapatilhas de balé
OBJETOS - Apoio para partitura

Cadeira

Girafa de brinquedo

Bumbo

Luvas de boxe

Bastao de malabarismo

Foco de luz

Bola para treino de boxe

Caixa de presente

Fita da caixa de presente

Barquinhos de papel feitos com o
embrulho da caixa de presente.

Latido do cachorro «———— O cachorro late.
O vizinho salta do banco.
A menina salta da cadeira.
A luminaria se retrai.

A borboleta da menina parece
voar.

ACAO

O cachorro esta apoiado na porta
para sair.

Sao arremessados no ar:
a boina do vizinho;
os oculos do vizinho;
os sapatos do vizinho;
o livro do vizinho;
a girafa/luminaria da menina;
um calcado da menina;
o livro da menina.

A bola de treino de boxe balanca
pelo som do latido.

ESTADO -
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7.2.3 Uma interpretacdo mais precisa das interagoes de completude, amplificacdo e
da relacédo de redundancia da teoria de Linden

Utilizamos a teoria de Linden (2018) por considera-la clara, bem explicada, além de

bem adequada a realidade do livro ilustrado — como de ndo promover julgamento

do livro como um todo por considerar que as relagbes variam ao longo dele.

Porém, um olhar mais aprofundado sobre a escrita da autora ndo revelou a expo-

sicao da constituicdo de algumas interacbes com a clareza esperada.

Em nossa experiéncia nesta pesquisa, sentimos falta de clareza especifica-
mente na explicacao sobre interacdes de completude e amplificagdo, entdo regis-
tramos aqui nosso entendimento como contribuicdo aos demais pesquisadores.
Também trataremos do desdobramento da relagdo de redundancia em totale par-
cial como facilitador da identificacdo desse tipo de relacao.

A interacao de completude é aquela em que a instancia secundaria atualiza o
sentindo da instancia primaria, podendo dar um sentido mais global ao conjunto
texto-imagem. Linden declara que “uma [expressdo] completa a outra, fornece in-
formagdes que lhe faltam, preenche suas lacunas ou ‘brancos’, constituindo aporte
indispensavel para a compreensdao do conjunto” (Ibid., p. 124), mas isso também é
observado na interacdo de revelacdo, em que uma instancia apresenta alguma in-
formacao sobre a outra — informacao que lhe falta —, permitindo sua compreensao,
0 que nao seria possivel de outro modo. Para a interacao de completude, Linden
(Ibid.) diz que a imagem "“[...] pode explicar algo subentendido no texto” (Ibid., p.
124) e o texto pode abordar uma fala “extracampo” de um acontecimento nao
mostrado na imagem. A questdao essencial observada aqui — e com base nos
exemplos presentes no livro de Linden (lbid.) — é que, numa interagdo desse tipo, é
necessario ocorrer auséncia de informacao em uma instancia para ser completada
pela outra. O texto pode apresentar uma informacao ndo abordada, néo represen-
tada pela imagem, e a imagem, por sua vez, pode apresentar uma informacdo nao

abordada pelo texto. Ha, de fato, uma sensacdo de auséncia de informacdo, de
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representa¢do, a auséncia de uma mensagem em determinada instancia. Essa au-
séncia é revelada através do que é apresentado pela outra. Entendemos que esse
fendmeno pode ocorrer tanto simultaneamente, reciprocamente, quanto de ma-
neira unilateral, da instancia secundaria sobre a primaria — embora a ocorréncia
reciproca entre as instancias facilite sua identificagao.

Por exemplo, na pagina dupla 10-11 de Quero ler meu livro (Figura 46) —
considerando a segunda interpretacao realizada —, temos uma interacao de com-
pletude entre o texto e a imagem da pagina impar. De fato, o vizinho 1é um livro.
Entretanto, a partitura voando em direcdo a dobra da pagina, que representa a
diviséria entre as casas, atualiza nossa percepcao da cena: algo proveniente da
casa da menina (a outra personagem da histéria) ird incomodar o vizinho. E um
acontecimento ndo mencionado no texto, e que no conjunto, ajuda a gerar um

sentido mais global para a cena.

Figura 46 - Paginas 10-11 de Quero ler meu livro. Fotografia das paginas sobre superficie branca

Fonte: Biesen, 2017, p. 10-1
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Quanto a interacdo de amplificagcdo, nela o texto ou a imagem dizem mais
que o outro, sem contradicao nem repeticao. No entanto, na definicdo de redun-
dancia com sobreposicdo parcial, Linden (2018) afirma também que uma instancia
diz mais que a outra. A diferenca encontra-se no discurso, que na redundancia
ocorre em congruéncia, enquanto na colaboracao ocorre em sinergia. Para a inte-
racao de amplificacdo, Linden (Ibid.) ainda afirma que “[o texto ou a imagem] es-
tende o alcance de sua fala trazendo um discurso suplementar ou sugerindo uma
interpretagdo” (lbid., p. 125), mas isso também pode ser observado em comple-
tude. A solugao encontrada para esse conflito esta no fato de ndo haver sensagao
de auséncia de uma mensagem relevante na interacao de amplificacdo, e da ob-
servacao de uma ampliacao (amplificacao) da mensagem. A identificacao da exis-
téncia de um discurso suplementar (acessoério, adicional) apresentado pela outra
instancia parece ser a forma mais certeira de se identificar amplificacao.

Por exemplo, na pagina 4 de Pjpo o troca-chupetas (Figura 19, secao 6.2), ha
uma chuva de chupetas atras da protagonista. De carater simbdlico, e junto com a
emocado expressa pela personagem, essa chuva representa o gosto e forte apego
que ela tinha pelas chupetas. Este € um discurso suplementar que sustenta a inte-
racao de amplificagao.

Por fim, tratamos do desdobramento da relacdo de redundancia em sobre-
posicdo total e parcial. Como definido por Linden (2018), na redundancia com so-
breposicdo total dos conteudos, “nada no texto ou na imagem vai além do outro.
[Ha] Isotopia narrativa” (Ibid., p. 121); na redundancia com sobreposi¢do parcial, ha
“congruéncia do discurso, mas um deles diz mais que o outro” (Ibid., p. 121). Em

nossa pesquisa anterior (Costa, 2021), decidimos nao fazer distincao dos tipos de
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redundancia, mas percebemos a relevancia disso® numa aula que ministramos na
disciplina Design e Estética X (DD136) — Artefatos Narrativos: Livro Infantil — em
2024. Em exercicio em sala, alguns alunos apresentaram dificuldade na definicdo
de algumas passagens como redundantes porque, segundo eles, nem tudo era
repetido e havia algo a mais na relagéo texto-imagem. Trazer a tona essas especifi-
cidades apresentadas por Linden (lbid.) clarificou o entendimento de que a redun-
dancia, na teoria dela, ndo se refere simplesmente a repeticao direta de compo-
nentes entre texto e imagem: “a redundancia se refere a congruéncia do discurso,
0 que nao impede, por exemplo, que a imagem forneca detalhes sobre os cenarios
ou desenvolva um discurso estético especifico” (Ibid., p. 120). Outra questao a ser
considerada é quando a interpretagdo do investigador sobre redundancia se cen-
tra no fato de uma instancia dominar a narrativa e a outra ndo dizer mais que ela:
Uma das duas vozes narrativas pode ser amplamente dominante sem que a
outra contrarie seu desenvolvimento. A narrativa é entdo sustentada em

grande parte por uma das duas instancias, sem que a outra seja necessaria
para a compreensao global da histéria (Linden, 2018, p. 120).

Apesar disso, contrariando Linden (lbid.), entendemos que a redundancia ndo
esta especificamente na sustentacdo da narrativa por uma das instancias em casos
como este — como dito por ela mesma, “a redundancia é exercida no sentido prin-
cipal veiculado pelas duas mensagens” (lbid., p. 120) —, mas no fato da outra dizer
menos do que a instancia dominadora. Assim, o dominio da narrativa € uma causa
que gera o efeito da outra instancia dizer menos. Este efeito, por sua vez, causa o
efeito de redundancia. Entretanto, sob essas consideracdes, se invertermos os ter-
mos, teremos o caso de uma instancia (dominadora) que diz mais que a outra. Nao

seria esse um caso de interacdao de amplificacdo? A diferenca esta no dominio da

6! Entretanto, na pesquisa atual, ndo identificamos nenhuma relaco de redundancia com
sobreposicao total.
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narrativa por uma das instancias e na sensacao de que uma nao diz mais que a
outra, de que nada relevante é acrescentado. Constitui uma sensacdo que tende
ao negativo, ao dizer menos, a auséncia de adicdo relevante, enquanto a interacao
de amplificacao, gerando relacéo de colaboracao, tende ao positivo, ao dizer mais
através de um discurso suplementar, a presen¢a de adicdo relevante no discurso
que se consolida entre texto e imagem.

Sdo esses fatores que ajudam a sanar a duvida sobre a consolidagdo de re-
dundancia, e consequentemente a distinguir uma interacdo de repeticdo de uma
interagao de amplificagéo.

Por exemplo, na pagina 8 de Pijpo o troca-chupetas (Figura 47), é dito que: os
dias foram passando e Nanda foi ficando maior; estava chegando o aniversario de
3 anos dela; sua mae contou para ela a histéria de Pipo. Apenas o texto revela as
duas primeiras informagdes. Ja a terceira é representada imageticamente, compar-
tilhada entre texto e imagem. A mae de Nanda estd sentada na cama, junto com
ela, com um livro aberto, de onde sai uma forma de balao de fala que contém uma
representacao de Pipo num gramado florido, sob um céu ensolarado, parcialmente
nublado. Este é o aspecto mais relevante do conjunto texto-imagem — elemento
crucial ou dramdatico — e mais alinhado com a construcao da narrativa como um
todo®. Ainda assim, a representacdo pictdrica ndo traz nenhum discurso suple-
mentar, nenhuma informacao que apresente algo a mais e que seja relevante, para
que a consideremos formadora de uma interacdo que gere outra relacao diferente
de redundancia. O gramado florido e o sol envolto de poucas nuvens ajudam a
apresentar Pipo, que esta sorrindo e acenando, como uma figura de aspecto posi-
tivo, mas isso ja esta dentro do contexto da historia, até mesmo pela imagem de

capa. Nao seria de se esperar que Pipo tivesse uma personalidade contraria, afinal

62 Porque, ndo sendo Pipo o protagonista da histéria, apesar de ter seu nome no titulo, essa é a forma
que a histdria o introduz na narrativa e apresenta sua relevancia.
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esta ndo é uma histéria que apela para o grotesco®. Os aspectos visuais da cama
de Nanda também ndo demonstram nenhuma informacao adicional que nos per-
mita extrair um significado suplementar relevante. No fim das contas, texto e ima-

gem nao dizem um mais que o outro.

Figura 47 - Paginas 8-9 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: Sotero; Domingos, 2016, p. 8-9
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7.3 FASE 2 DO METODO: MODELO ESQUEMATICO

Nesta sec¢do, discutiremos o uso e comportamento do modelo esquematico sob as

analises executadas nesta pesquisa.

63 Existe uma gama de livros ilustrados com histéria de teor grotesco e que podem constituir objetos
interessantes de pesquisa.
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7.3.1 Mesma tabela em diferentes interpreta¢oes de Quero ler meu livro

Em Quero ler meu livro nos utilizamos de duas interpretacdes, com a segunda le-
vando em consideragdo outras possibilidades de entendimento para as relacbes
texto-imagem. Um fato interessante foi que a tabela do modelo esquematico ela-
borada apenas apos a segunda interpretacdo foi suficiente para abarcar as duas
existentes®. A tentativa de composicdo de uma tabela para cada interpretacdo se
mostrou desnecessaria porque, independentemente do niumero de intepretacdes,
os componentes do texto e da imagem continuavam os mesmos, assim como as
repeticdes observadas (quando existentes) entre as instancias e as referéncias en-
tre componentes.

Como ja abordado anteriormente, este livro constituiu um desafio de inter-
pretacao por conta da simultaneidade de acontecimentos relevantes represen-
tados nas paginas duplas. Isso constituiu histdria paralela ou complementar, como
abordamos em nossa pesquisa anterior.

Usar de historia paralela ou complementar — o que ilustrar — pode ser Util
ao se deparar com passagens onde vocé sente que a Unica coisa a ser ilus-
trada é uma repeticdo direta do texto, mesmo que ele ndo possua descri-
¢80 em demasia — 0 que evitar escrever. Isso pode até mesmo trazer um in-

cremento positivo ao enredo, se aplicavel ao contexto da historia.
(Costa, 2021, p. 145-146)

A segunda interpretacdo do livro serviu a exploracdo das possibilidades de
analise, resultando nestas constatacdes que abarcam tanto a fase 1 quanto a fase 2

do modelo analitico.

6 Como abordado na secéo 7.2.1 (Multiplicidade de interpretacdes para 0s mesmos conjuntos texto-
imagem).
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7.3.2 A agdo de dialogo

Em A Vila Formosa encontramos o texto com a maior quantidade de palavras da
amostra (n=3.037). A quantidade de palavras era tamanha que, em algumas du-
plas, disputava espago com a imagem.

Sob esta configuracao, encontramos ocorréncias peculiares em que o texto
de uma dupla, total ou parcialmente, era composto de dialogo. Isso ndo apenas
implicou num problema de paralelo sintatico, semantico e pragmatico, como tam-
bém no teor da representacao pictorica. Na utilizacdo do modelo esquematico, a
acdo de dialogo nem sempre apresentava repeticdo dos mesmos verbos entre
texto e imagem, e por isso os componentes de acao nao receberam marcagao em
negrito — enquanto a marcagdo e subsequente referéncia por setas seria o com-
portamento esperado de se encontrar entre componentes deste tipo numa relagao
de redundancia.

Na abordagem de Goldsmith (1980, 1984), o paralelo de texto sintatico esta
relacionado a proximidade espacial entre texto e imagem, especialmente com uma
imagem que represente determinado texto e um texto que represente determi-
nada imagem. Em A Vila Formosa, as imagens envolvidas pelo texto em duplas
onde havia forte presenca de dialogo correspondiam a um instante representativo
da conversa entre personagens, tal eram as ilustracdes de personagens se entreo-
lhando e com a boca aberta, reproduzindo visualmente uma atitude de fala e ex-
primindo alguma emocao — surpresa, animagao, confusdo etc. — como demons-
trado pela Figura 48, abaixo. Nesse tipo de configuracdo entre texto e imagem, a
representacao pictdrica mostrava-se como indicativo da reagdo produzida junto a
uma ou duas falas entre personagens, mas normalmente ndo em relacdo as falas
restantes, visto que a reacao de um personagem mudava — mesmo que nao radi-
calmente — de acordo com o que era dito por outro. Entao, refletimos: conside-
rando que € ideal que o texto de um conjunto se relacione a imagem, que todo o

texto desse conjunto esta o mais préximo possivel da imagem, e que este texto é
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extenso, qual trecho dele se refere mais precisamente a ilustracao? Alternativa-
mente, a ilustracao se refere a todo o texto? Apesar de nao interpretarmos este
tipo de ocorréncia como problematica, ela demonstra o desafio da ilustracdo de
trechos abundantes em dialogo, em que o foco da imagem terminou sendo espe-
cificamente a representacao de elementos cruciais ou dramaticos — em casos as-
sim, a acdo de dialogo, em si — dado que as reacOes ilustradas dos personagens
foram as mais significativas deles nos respectivos conjuntos texto-imagem. Ainda
assim, se as representagdes visuais desse tipo de acao, de dialogo, se repetem ao
longo do livro, e considerando que todas possuem um carater dramatico, entao é
de se considerar que o aspecto dramatico da representacdo do didlogo perca sua
forca pela invariabilidade da forca das representacdes. Em outras palavras, se esta-
belece um ritmo visual que pode ser considerado mondtono, embora uma consta-

tagcdo concreta disso necessite da validacao dessa hipotese.

Figura 48 - Paginas 18-19 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 18-19.

— Abh, sei. Mas por que imitar um galo, batendo asas
e tudo?

— Vou te revelar uma coisa... Eu sempre quis ser um cantor,
agora que surgiu essa oportunidade... Pensei em mostrar meus
dons artisticos com uma apresentagao caprichada. Como todo
mundo gosta do canto do galo... Espere um minuto que tenho
que avisar o final das aulas — e subiu outra vez a torre da
igreja e soltou seu vozeirao: :

— CORICOCOCORICORICOCO — instantes depois estava
de volta.

— Notei que seu canto saiu diferente dessa vez.

— Claro, muito bem observado. Pra cada situagdo um canto
diferente, sendo iria confundir todo mundo. Eu disse que era
um artista. Sim, mas diga, o que vocé queria mesmo?

— Preciso saber onde fica a oficina de seu Horécio!

— Ah, sim. Olhe, eu gostaria muito de sair daqui e te levar
até 1a, mas sou um homem tao ocupado... Por que vocé nao
pergunta aquele senhor que esté ali no outro lado da praca.
Ele esta bem perto do lugar que vocé deseja. Olhe s6, ja tenho
que cantar agora a hora da saida da fabrica...

— e saiu em disparada.

Pedrinho seguiu caminhando pela praga enquanto ouvia o
aviso de seu vigario — COCORIRICOCORICO — e nio tardou
a chegar ao lado de um homem bem velho que se encontrava
em pé ao lado de um dos bancos da praga.

— Ol4, bom dia, como vai?
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O paralelo textual semantico trata do compartilhamento de significado entre
a imagem e seu texto representante. Enquanto podemos interpretar as ilustracdes
de reacao dos personagens como representativas de determinados trechos dos
dialogos, também podemos entender essa ocorréncia de forma inversa: do tipo de
reacao interpretado pelo leitor ser sugerido pela representacédo pictérica. Nas pa-
ginas 24-25 do livro (Figura 24, secdo 6.3), o protagonista Pedrinho é representado
em reacao de surpresa, mas diante da fala de que nao entendia o que dizia
Horacio — o porco, mecanico de bicicletas —, ele poderia ter assumido uma ex-
pressdo de raiva ou indignacao, por exemplo — possibilidades validas, embora alte-
rassem o teor da historia.

No que tange o paralelo textual pragmatico, lembremos que ele trata da ca-
pacidade de ilustragdo de uma informacao, especialmente dependente do con-
texto, e frequentemente observado em termos com certo grau de abstracao. A
representacao visual do dialogo é uma tentativa de representacao, de visualizagdo
da argumentacdo. Em Lico de boné novo, a fala representada é interna (ele fala
consigo mesmo) ou um mondlogo externo do personagem (supde-se que fala em
voz alta, sem interpelar ninguém — Figura 27, se¢do 6.4). A Unica outra fala que se-
ria de um personagem para outro, quando a mae de Lico pede para ele ir comprar
o jornal, € narrada e acontece com uma representacao pictérica de historia para-
lela ou complementar — enquanto as outras criancas experimentam o boné dele

(pagina 9, a direita na Figura 49).
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Figura 49 - Paginas 8-9 de Lico de boné novo

Fonte: Landstréom, O.; Landstréom, L. 1999, p. 8-9.

Todos querem experimentar o boné novo do Lico. Mamie quer que o Lico va comprar jornal.

Em Quero ler meu livro, a Unica fala presente é o latido do cachorro, que
pede para sair ao final da histéria — fala representada por uma onomatopeia
(Figura 44 na secao 7.2.2). Os personagens fixam o olhar em algum lugar (no leitor
do livro?) e reagem com susto ao barulho. As coisas (objetos) também sao subme-
tidas a uma reacdo, sendo jogadas para cima ou vibrando por conta do som.
Quem tem a boca aberta pela emissdo da fala é o cachorro.

Quanto a questdo da representacao pictorica, como ja abordamos, as ima-
gens tinham a tendéncia de serem representadas com os personagens se entreo-
lhando e de boca aberta para representar dialogo, expressando alguma reagdo. Em
outras, apenas um personagem era representado sob as caracteristicas principais:

boca aberta e expressando alguma reacdo. Ao logo do livro, identificamos sete
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ocorréncias desse tipo (paginas 10-11, 12-13, 18-19, 22-23 — embora nesta, texto e
imagem nao interajam entre si —, 24-25, 26-27 — Figura 50 — e 32-33 - Figura 51).
Embora os dialogos naturalmente progridam de argumentagdo em argumentagado
e encerrem-se numa conclusdao que sugira uma acao subsequente, naturalmente
contribuindo para o avango da histéria, sua abundancia provocou, neste livro,
essas representacdes pictéricas de caracteristicas especificas. E possivel que um
texto mais enxuto, que desse mais espaco literal (nas paginas) e semantico (quanto
a reducdo de informacdes apresentadas pelas palavras, aumentando a margem
eliptica) a imagem, permitisse representagdes pictdricas com outras caracteristicas,

provavelmente estabelecendo rela¢des de conjuncao ou disjuncgao.

Figura 50 - Paginas 26-27 de A Vila Formosa

Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 26-27

— Mas como saber
que tipos de peixes
tém no rio?

— As aguas, como
nossas vidas, vém de
muito longe trazendo
com elas nossos
sonhos e desejos.
Cabe a cada um
saber a hora certa de
“pescéa-los”.

— E vocés passam

todo o tempo aqui,
pescando-os?

— Espere um pouco ai que vamos tentar pescar seu desejo. — Claro, as pessoas estao sempre precisando e desejando
Um pneu e uma cdmara de ar... — e jogaram suas varinhas nas alguma coisa, ndo é mesmo?
aguas do riacho. — La vamos nés — a varinha de um deles vergou em diregao
De suas varinhas surgiram varios “peixes” estranhos. as dguas. — Acho que ai vem seu pneu de bike.
— Opa, acho que fisguei 0 boné do Artur — disse um dos — E eu acabei de sentir uma beliscada em minha linha.
meninos. Aposto que é sua camara de ar.
Logo depois outro falou: Dito e feito. Em instantes Pedrinho estava com aquilo de que
— Ah, ah, fisguei o par de ténis do Carlinhos. ‘ tanto necessitava. Agradeceu e voltou encantado para a oficina.
— Eeu, o celular de Polyanne. Uma vez ali, seu Horédcio nem se incomodou em sujar as maos
— Mas nada de meu desejo. Sera que nao tem esse “peixe” de graxa, 6leo e poeira. Consertou a bike na maior felicidade.
por aqui? — Pronto, terminei. Todo o servigo custou doze magas.
— Calma, havia pedidos na frente. Espere sua vez. — Doze macas??

26 27




Figura 51 - Paginas 32-33 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 32-33

Ao cair da tarde, Pedrinho estava de volta, sem maiores
surpresas, a casa de seu avo, e, quando todos estavam reunidos
a mesa, alguém perguntou:

— Onde andou por todo o dia, Pedrinho?

— Ah, sai a passear de bike, mas o pneu dianteiro furou e tive
que ir a um vilarejo aqui perto para conserta-lo.

— Que vilarejo vocé foi, Vila Formosa? — perguntou seu avo.

— E, acho que sim, vo.

— Hum, tem gente que diz que naquela vila tem uma fonte
com &gua venenosa. As pessoas que bebem dela passam horas
tendo estranhas visoes.

— Abh, pai, por favor. O povo daqui tem muita imaginagao...
Nao ta vendo que isso é invengao dessa gente? — retrucou o pai
de Pedrinho, que se chamava Jaime.

Pedrinho nem quis jantar de tao farto de magas que estava,
mas lembrou-se do cavalo magricela e perguntou antes de
seguir para seu quarto de dormir:

— Pai, azul é azul e vermelho é vermelho, assim como dois
mais dois sao sempre quatro?

— Claro, filho, que pergunta! Assim que é.

Pedrinho seguiu para seu quarto, mas ainda escutou a voz
baixinha do seu avé.

32
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E interessante notar que em Pipo o troca-chupetas, tal representacao visual

também é encontrada, mas num conjunto texto-imagem em que nao ha falas dire-

tamente representadas (pagina 6, a esquerda na Figura 52). Nele, o texto trata de

uma dificuldade de expressdao da personagem, e a imagem igualmente faz uso dos

mesmos recursos de representacao: um personagem dirigindo o olhar ao outro

(embora s6é um faga isso nessa imagem por conta do outro ter os olhos fechados),

um personagem de boca aberta como representacdo de fala e uma reagdo ao que

é falado.
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Figura 52 - Paginas 6-7 de Pipo o troca-chupetas
Fonte: Sotero; Domingos, 2016, p. 6-7

Precisava conversar com os amiguinhos, com o papai,a Wi e ‘ No seu aniversario de dois anos, fez um combinado

mamae, os titios e vovds e com a pepé na boca nio conseguia. com a mamae: s6 iria usar a pepé para dormir. E assim foi.

Passava o dia brincando, ia para a escola, conversava com a tia,
brincava no parque e quando o soninho chegava, pegava a sua pepé.

No que tange o modelo esquematico, ndao houve mudanca significativa no
comportamento das marcacdes, apesar de haver dois padrdes para isso. Entre-
tanto, o segundo foi apenas uma simplificagdo do primeiro. Em alguns casos, reali-
zavamos conexdes com as setas de referéncia para cada acao dita pelos persona-
gens em dialogo® (Figura 53), enquanto em outros decidimos marcar um conjunto
maior de acdes mencionadas e referencia-lo com uma Unica seta apenas, para
economia de trabalho (Figura 25, secao 6.3). O que ha de interessante neste tipo

de ocorréncia no modelo esquematico é que, enquanto registramos no

% Nos dialogos, os personagens constantemente se referem a acées e estados. Uma fala como
“eu ndo trouxe dinheiro comigo” (p. 25 de A Vila Formosa) pode ser registrada como "Pedrinho
ndo trouxe dinheiro consigo” no componente de acdo do texto. Uma fala como “Claro, as
pessoas sempre estdo precisando e desejando alguma coisa, ndo é mesmo?” (p. 27 de A Vila
Formosa) pode ser registrada como “As pessoas estao sempre: precisando; desejando alguma
coisa” como duas frases no componente de estado do texto.
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componente de ag¢do da imagem uma ou poucas frases, como “Horacio fala com
Pedrinho” (paginas 24-25 do livro) e "Os gémeos falam algo”, "Um dos gémeos
conversa com Pedrinho” (paginas 26-27 do livro), a listagem de ac¢des do texto é
mais variada — devido as acdes mencionadas na conversa e os diversos verbos a
elas associados — e extensa — por conta do proprio dialogo extenso. Além disso, na
tabela é possivel observar falta de marcagdes em negrito que indiquem repeticao
expressa devido a interacao repetira agdo de didlogo, como observado na analise

(fase 1) de duplas com estas caracteristicas.



Figura 53 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem das paginas 26-27 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 26-27
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre imagem e texto.

TEXTO IMAGEM

175

PERSONAGEM

Meninos pescadores (inferido) «———— Meninos pescadores
Pedrinho (inferido) <« Pedrinho

Artur

Carlinhos

Polyanne

Horacio

CENARIO

Riacho \ Ponte sobre riacho
Oficina

OBJETOS

Pneu \Y Ponte
Camara de ar Mureta da ponte

Varinhas <« » Varas de pescar
"Peixes” estranhos

Boné do Artur

Par de ténis do Carlinhos

Celular de Polyanne

Graxa

Oleo

Poeira

Bike [bicicleta]

Macas

ACAO

Vamos tentar pescar seu desejo. Os gémeos falam algo.
Um dos meninos fisgou o boné do Artur.

O outro menino fisgou o celular de
Polyanne.

Pedrinho quer saber que tipos de peixes
tém no rio.

A varinha de um deles vergou em
direcdo as aguas.

Um dos meninos acha que vai pescar
pneu.

Outro menino:
acabou de sentir uma beliscada na
linha;
acredita que vai pescar a camara de ar.

Pedinho agradeceu.

Pedrinho voltou para a oficina.

Seu Horéacio consertou a bicicleta.

Um dos gémeos pediu a Pedrinho para
esperar.

Um dos gémeos conversa com Pedrinho.

ESTADO

Pedrinho sente duvidas sobre se seu ™ Pedrinho esta esperando os gémeos
desejo sera pescado. pescarem seu desejo.
Os meninos passam o tempo todo
pescando.
As pessoas estdo sempre:
precisando;
desejando alguma coisa.
Pedrinho estava com aquilo de que
necessitava.
Seu Horacio nem se incomodou em sujar
as maos.
Todo o servico custou doze macas.
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7.3.3 Comportamento do modelo esquematico conforme as relagoes

A montagem das tabelas, identificacao de repeticdes e relagdbes no modelo es-
quematico revelou padrboes de configuracao especificos conforme os tipos de
relacdo. O que foi inicialmente observado nas analises piloto pode ser reforcado
nas analises definitivas que compuseram esta pesquisa. Nesta secdo, reiteramos o
que foi abordado na discussao preliminar do Apéndice B, além de expandirmos
nossas constatagdes através de dois comportamentos de redundancia observados
no modelo.

Nas relagdes de redundancia foi reforcada nossa observacao anterior quanto
ao comportamento do modelo esquematico de apresentar ndo apenas repe-
ticdes®® (marcacdes em negrito) nos componentes de acio e estado do texto e da
imagem, como especialmente a presenca de referéncia (setas) entre componentes
deste tipo entre as duas instancias. Normalmente observamos repeticdes e refe-
réncias do tipo [acdo -> acdo], [agdo <- acdo], [estado -> estado] e [estado <-
estado], mas repeticdes entre acdo e estado (e vice-versa) entre instancias também
foram encontradas, e repeti¢cdes reciprocas [<->] também eram possiveis. Também
houve referéncia entre outros componentes, mesmo envolvendo acédo e estado,
mas a existéncia de repeticao entre esses dois componentes era sempre notavel
nos casos tradicionais de redundancia. Vale notar que, especificamente a quanti-
dade de repeticdes entre acao, entre estado e entre acdo e estado entre as instan-
cias nao foi determinante para a observacao do fenémeno de redundancia.

Casos tradicionais de redundancia sdo apresentados em: Figura 54, com clara

repeticao entre componentes de agao e componentes de estado, e Figura 55, com

% Lembramos que repeticdes sempre implicam na insercio de setas de referéncia entre elas. O
contrario ndo se aplica. Nem toda referéncia entre componentes representa repeticdo.
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repeticao entre componentes de acao e componentes de estado, mas com rela-

¢Oes entre acdo e objetos.

Figura 54 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem da pagina 10 de Pipo o troca-chupetas,
com énfase para a repeti¢do entre componentes de agdo e componentes de estado

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 10
Redundancia. Repetigdo com sobreposi¢do parcial da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
Pipo < Pipo
Criancas grandes
PERSONAGEM Bebe;mhos
Papais
Mamaes
Criancas que estavam crescendo
CENARIO Terra do Bico /Horta para cultivo das chupetas.
Chupetas Nuvens
Bico [da chupeta] Terra
Terra Plantas de chupetas.
OBJETOS Bico de chupeta.
Pa de jardinagem.
Chupetas inteiras para plantio.
Tesoura.
Pipo pegava as chupetas das x Pipo corta um bico de chupeta
criangas grandes. de seu suporte.
Pipo tirava o bico das chupetas.
ACAO Pipo plantava o bico das
chupetas na terra.
Pipo fez um combinado com os
papais e mamaes das criangas
que estavam crescendo.
Nasciam ali chupetas novinhas. Pipo esta plantando bicos de
As chupetas seriam: chupeta na terra.
embaladas; O bico de chupeta esta caindo
entregues para os bebezinhos. num buraco na terra.
ESTADO A missado de Pipo era nunca deixar \ Outro buraco esta preparado.
faltar chupeta na Terra do Bico. Chupetas provenientes de

“plantas” de chupetas aparentam
estar prontas para serem
cultivadas.
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Figura 55 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem da pagina 21 de Lico de boné novo, com
énfase para a repeticdo entre componentes de acdo e de estado, além de referéncias entre eles e
outros componentes

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 21
Redundancia com sobreposicao parcial. Repeti¢cdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Mamae Lico

PERSONAGEM "~
Mae

Comodo ndo identificado com

CENARIO -
uma mesa e um varal ao fundo.

Curativo Pulover

Suco Short
Boné de viseira
Jornal
Suco [copo com canudo]
Gotas d'agua
Poca d'agua

OBJETOS Frasco de vidro

Algodao [maco maior]
Algodao [maco menor]
Tesoura
Esparadrapo
Mesa
Varal
Pregadores
Mamae faz um curativo no A mae de Lico faz um curativo

AGAO machucado. no joelho dele.
Mamae prepara um suco.,

O boné esta pingando.
As roupas estao encharcadas.
Estdo no chéao:
jornal;
ESTADO - mago maior de algodao;
frasco de vidro;
tesoura;
esparadrapo.

O suco esta na mesa.
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Os casos tradicionais de redundancia foram aqueles em que se observava re-
peticao expressa, clara, entre os componentes em questao (agao e acao, estado e
estado, acdo e estado e vice-versa) e foram os tipos de casos ja observados nas
analises piloto. Entretanto, nas analises definitivas para este estudo observamos
outro tipo de caso em que essa configuracdo nao estava evidente no modelo es-
quematico. Tratava-se dos casos de redundancia em que eram justificadas pela
caracteristica do texto ou imagem ndo dizerem um mais que o outro. Em casos
assim, as vezes observavamos alguma repeticdo direta entre texto e imagem atra-
vés dos componentes de acao e de estado; outras vezes, ndo. Ainda assim, tinha-
mos a sensa¢ao de que uma instancia ndo dizia mais que a outra.

Isso ocorreu especialmente no segundo caso: enquanto, por um lado nao ha-
via repeticao direta, por outro, ndo viamos texto e imagem se ignorarem, entdo
alguma interacao estava presente. Nesses casos, a identificacdo de redundancia
ocorria mais pelo contexto, considerando-se a estratégia inferencial de leitura, do
gue unicamente pelo texto e imagem diagramados na pagina. Também houve ca-
sos em que, apesar de constatarmos que uma instancia nao dizia mais que a outra,
ainda assim era possivel identificar repeticao entre componentes de agdo e de es-
tado no modelo esquematico. Todas as ocorréncias que envolvem esses casos nao

tradicionais de redundancia foram observadas nas paginas indicadas na Tabela 17.
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Tabela 17 - Ocorréncias dos tipos ndo tradicionais de redundancia observados no corpus analitico,
considerando-se a presenca da justificativa de que texto ou imagem ndo diziam mais que o outro

Fonte: do autor

Caracteristicas adicionais de

Livro Paginas repeticao observadas pelo
modelo esquematico
12-13 [estado <- estado]
Pipo o troca-chupetas 16 -
17 [acdo <- estado]
8-9 -
[acdo <- acao]
10-11 [acdo <- estado]
A Vil F [estado <- estado]
ila Formosa 18-19 ]
[estado <- cenario]
28-29 [estado <- estado]
32-33 [acdo <- acao]
) ) 8 [acao -> acao]
Lico de boné novo >3

Quero ler meu livro

Ha de se notar também que a justificativa de que um néo diz mais que o ou-

tro é encontrada, de modo equivalente, nas palavras de Linden (2018) sobre re-

dundancia com sobreposicao total: “Nada no texto ou na imagem vai além do ou-

tro. Isotopia narrativa” (lbid., p. 121). Entretanto, a autora ndao apresenta exemplos

nem se desdobra sobre esse tipo de redundancia. Por nossa experiéncia, ainda nao

observamos um caso de sobreposicdo total, embora acreditemos que ele possa

existir. Nos casos observados, apesar de serem justificados da forma como apre-

sentamos, sentimos que ndo havia sobreposicao total porque ainda observamos

informagdes no texto que nao estavam na imagem, e vice-versa. Mesmo desse

modo, ainda havia congruéncia do discurso, sedimentando a relagdo de

redundancia.
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Uma dupla que apresenta uma relacdao contendo um caso desse tipo nao
tradicional de redundancia é a das paginas 18-19 de A Vila Formosa (Figura 48,
secdo 7.3.2). Nao se observa repeticao entre componentes de acao e de estado
(ndo necessariamente exclusivas entre 0 mesmo tipo). A tabela do modelo esque-

matico dela encontra-se na Figura 56, abaixo.
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Figura 56 - Modelo esquematico das paginas 18-19 de A Vila Formosa para observacdo da auséncia
de repeticdes diretas entre os componentes de acdo e de estado, tratando-se esta dupla de uma
relacdo nao tradicional de redundancia

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 18-19
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Horacio Senhor mais velho, ndo identificado.
Pedrinho <« /Pedrinho (inferido)
Vigario
Um homem bem velho

PERSONAGEM

Torre da igreja Ambiente a céu aberto, ndo identificado.
Oficina de seu Horacio
No outro lado da praca
Fabrica

CENARIO

Torre da igreja Arvores

OBJETOS x :
Bancos da praca Nuvens (inferido)

O vigario sempre quis ser um cantor. [O senhor fala para Pedrinho.

O vigario pensou em mostrar seus dons
artisticos.

O vigario teve que avisar o final das
aulas.

Pedrinho notou que o canto saiu
diferente.

O vigario canta diferente para cada

ACAO situacao.

O vigario gostaria de levar Pedrinho até a
oficina.

O vigario precisa cantar a hora da saida
da fabrica.

O vigério saiu em disparada.

Pedrinho seguiu caminhando pela praca.
Pedrinho ouvia o aviso do vigario.
Pedrinho chegou ao lado do senhor.

Todo mundo gosta do canto do galo.

Pedrinho precisa saber onde fica a
oficina.

ESTADO O vigario é um homem ocupado. , )
O senhor do outro lado da praga esta
perto do lugar que Pedrinho deseja.
O senhor se encontrava em pé ao lado

de um dos bancos da praca.

Existem excecOes ao que observamos, mas que seguem O mesmo compor-
tamento do modelo esquematico, sem marcacao e repeticao. Sao relacdes de re-

dundancia em que a justifica ndo contém mengado a uma instancia nao dizer mais



183

que a outra, ndo contém marcacao direta de repeticdo, mas onde a congruéncia
do discurso também foi identificada contextualmente. Elas se encontram nas pa-
ginas 30-31 de A Vila Formosa (Figura 57) e 24 de Lico de boné novo, sendo ape-
nas contextuais, e paginas 34-35 e 38-39 de Quero ler meu livro, sendo por énfase

de detalhe e por aspecto abstrato representado imageticamente, respectivamente.

Figura 57 - Paginas 30-31 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 30-31

Uma vez tendo realizado o pagamento ao seu Horécio, saiu
da oficina com sua bike nova outra vez. Dessa vez a cadeira de
balango estava acordada, balangando para frente e para tras.

— Boa tarde, seu Antonio.

% Obrig:'ad.o, — Boa tarde, meu jovem. Quem ¢é vocé?
~ dona Macieira. : — Meu nome é Pedrinho. Consertei minha bike e agora
— Meu nome é Célia, vou embora. Amigo rel6gio, que diregao devo seguir para
& obngada a vocé por

sair dessa vila?
— Ora, para a direita ou para a esquerda, isso nao importa

‘muito. Apenas siga sempre em frente. Faca como o tempo,

nun(:&aﬁandaparatﬁs. E o que sempre digo.

edrinho partiu ao som do canto do vigario que

ciava, com seu cocoricé diferente, alguma hora naquela

le ensolarada. Valda, a vassoura, cantarolava enquanto

a, levantando folhas secas pela praga, perturbando,

2za, a concentragao dos jogadores de xadrez.

r pela cerca branca, ouviu o comentario humorado

o cavalo magricela.

§ Ah, vejo que consertou sua bike amarela...

Nao, na verdade troquei minha velha bike amarela

p‘or esta outra verde-limao.

- Verde-hmao’" Gostel Excelente negécxo voceé fez.

Vale notar que a redundancia em relagdes texto-imagem nao foi constatada
de modo dependente da tabela do modelo esquematico (este que é a fase 2 do

método), mas sim através da categorizacdo de Linden (2018) sobre a leitura
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inferencial do livro (fase 1) porque o preenchimento completo da tabela depende
da leitura e interpretacdo do conjunto texto-imagem®’. O aspecto especial da fase
2 foi revelar como a redundancia (e consequentemente as demais relacdes) se
configurava entre os componentes do texto e da imagem.

Nas relagdes de colaboracdo encontramos referéncias entre acao e estado
entre as instancias (ndo necessariamente exclusivas entre o mesmo tipo de com-
ponente), sem repeticdo. Quando a repeticdao estava presente, com sua respectiva
indicacao de referéncia, ndo costumava ser predominante. Em alguns casos, obser-
vamos referéncias de acdo ou estado para algum tipo de componente de perso-
nagem, cenario ou objeto, sem repeticao; as vezes no sentido oposto. A Figura 58
apresenta a relagdo encontrada nas paginas 14-15 de A Vila Formosa e a Figura 59

apresenta o modelo esquematico dessa relagao.

67 Apenas através da leitura e interpretacdo é que é possivel observar quais componentes do texto
se repetem ou ndo, e se relacionam (com ou sem repeticdo) com os componentes da imagem
e vice-versa.
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Figura 58 - Paginas 14-15 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 14-15

Logo ao adentrar a rua principal do vilarejo, ainda confuso
com a histoéria do cavalo, Pedrinho procurou alguém para pedir
informacoes.

Avistou uma senhora varrendo a calcada de sua casa e até
ela se dirigiu.

— Bom dia, minha senhora, poderia dizer onde fica a oficina
de seu Horéacio?

— Ah, menino, e eu tenho la tempo pra isso? Nao vé
que estou ocupada demais tentando domar essa vassoura
desobediente? Pergunte ao relégio, ao contrario de mim, ele
tem todo o tempo do mundo.

S6 ai Pedrinho viu que a pobre mulher fazia uma forca
enorme para segurar aquela vassoura de palha, e fazé-la
varrer a calgada ndo parecia tarefa das mais féceis, pois, num
rapido movimento, aquela vassoura livrou-se das maos da
velha senhora e saiu ziguezagueando para frente e para trés,
espalhando tudo que havia varrido, e seguiu depois tomando
o caminho da rua, para desespero de sua dona que, nao
podendo alcanga-la, ameagou de punhos fechados:

— V4, sua vassoura fujona. Vocé s6 quer saber de diversao,
nada de trabalhar, ndo ¢, Valda? Pois hoje a noite ficard sem
jantar, vocé vai ver.

Pedrinho olhou aquilo sem acreditar no que estava
acontecendo. Seré que estava sonhando? Bom, o melhor a fazer
era consertar logo esse pneu e dar o fora rapidinho dali. Viu um
vigario na porta da igreja e até ele se dirigiu. O vigario poderia

14 15
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Figura 59 - Modelo esquematico das paginas 14-15 de A Vila Formosa para observacdo da presenca
de referéncias de um dos componentes de acdo para o componente de objetos que se refere
a vassoura, e de acdo do texto para estado da imagem, sem repeticdo

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 14-15
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Pedrinho <« Pedrinho

Alguém Senhora

Uma senhora 4'// Vassoura
PERSONAGEM  Horécio /

Valda [vassoura]

Relégio
Vigario
Rua principal do vilarejo Ambiente a céu aberto com solo com e
Calcada da casa da senhora sem gramado (inferido), e algumas
CENARIO Oficina de seu Horarcio edificagdes espacadas.
Rua
Igreja
Vassoura <«
Relégio
Tudo o que havia varrido
Pneu
Porta da igreja

Vassoura

Bicicleta

Pneu furado

Casa [em primeiro plano]

Torre

Casa em ultimo plano

Pedrinho adentrou a rua principal do Pedrinho observa a vassoura.
vilarejo. A senhora observa a vassoura.

Pedrinho procurou alguém para pedir
informacodes.

Pedrinho avistou uma senhora varrend
a calcada de casa.

Pedrinho se dirigiu a senhora.

Pedrinho viu que a mulher [senhora]
fazia forca para segurar a vassoura

A vassoura livrou-se das maos da
senhora.

A vassoura saiu ziguezagueando para
frente e para tras.
A vassoura espalhou tudo o que havia
varrido.
AGAO A vassoura seguiu tomando o caminho

OBJETOS

da rua.
A dona da vassoura nao conseguiu
alcanca-la.
A dona da vassoura a ameacou.
Pedrinho observou a cena.
Pedrinho olhou aquilo.
Pedrinho ndo acreditava no que estava
acontecendo.
Pedrinho se questionou se estav:
sonhando.
Pedrinho decidiu que o melhor a fazgr
era consertar logo o pneu e sair dali
Pedrinho viu um vigario na porta da
igreja.
Pedrinho se dirigiu até o vigario.
Pedrinho estava confuso com a histéria \\: Pedrinho esta confuso.
do cavalo. Pedrinho esté surpreso
A senhora nao tem tempo para informar A senhora esta surpresa.

Pedrinho.
ESTADO A senhora esta ocupada.
A senhora esta tentando domar a
vassoura.

A dona [senhora] da vassoura se
desesperou.
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Nas relacdes de disjuncdo, apenas uma relacao e interacao foram observadas
nas analises definitivas, relacionada a ocorréncia de inexisténcia de interacdo em
uma dupla de A Vila Formosa, ja investigada na analise piloto. Nao houve inte-
racao de contraponto identificada em nenhum livro utilizado nas analises defini-
tivas. Neste sentido, permaneceremos com as constatacdes preliminares, compre-
endendo a necessidade de mais analises para reforcar ou retificar as ponderac¢des
elaboradas®®. Das analises piloto, haviamos observado que a interacdo de contra-
ponto se comportou de modo similar as tabelas das relagcdes de colaboragdo. Nas
interacdes inexistentes, houve auséncia de repeticdo e referéncias entre os com-
ponentes nas colunas da tabela do modelo esquematico. Apenas algumas rela¢des
ocorreram, por coincidéncia, mas fora da questdo contextual. Mesmo que hou-
vesse repeticdo de componentes, estes ndo estavam relacionados contextual-
mente, como em A Vila Formosa, paginas 22-23 (Figura 60; modelo esquematico

na Figura 61).

%8 Vale ressaltar que relacdes de disjuncdo tendem a ser incomuns nos livros, o que justifica
a dificuldade de encontra-las.



Figura 60 - Paginas 22-23 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 22-23

— Bom dia, seu Antonio — disse Pedrinho. E como néo ouviu
resposta, tentou outra vez um pouco mais alto.

— Bom dia, seu Antonio.

— Psssstt! — falou uma voz atrés de si. — Assim vocé vai
acorda-lo.

— Ora, como eu poderia saber que ele estava dormindo?

— Vocé nao vé que se ele estivesse acordado estaria se
balangando?

— Ha? Claro, cadeiras de balango balangam quando
estao acordadas.

— Certamente. Mas 0 que vocé queria, afinal?
— Ah, sim, eu s6 queria confirmar onde é que fica a oficina
de seu Horécio. Preciso consertar o pneu de minha bike.

— Essa é facil. E bem ali ao lado. Vire a direita, siga em
frente até aquela porta amarela.

— Esta bem. Volto até onde estd seu Antonio e na porta
amarel...

— Voltar, ndo. Siga em frente até la. Eu sou um relégio,
conhego apenas “a direita”, “a esquerda” e “em frente”. Eoque
sempre digo.

— Esta bem. La vou eu em frente. Obrigado.

Apbs alguns passos, Pedrinho chegou finalmente a oficina
de seu Horécio. A porta gentilmente curvou-se, deu bom
dia e permitiu sua passagem.

— Ol4, seu Horécio! Alguém em casa?

188
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Figura 61 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem das paginas 22-23 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 22-23.
Disjungao. Interagdo inexistente

Texto Imagem
Pedrinho Pedrinho
Antonio [cadeira de balanco] Porco [Horacio]
Horacio
Personagem Relbai
elogio
Porta
Alguém
Cenirio Calcada opo.sta.,junto a pqrgde de uma Interior da oficina de seu Horéacio
das casas (indicado na pagina anterior)
Cadeira de balango [também Bicicleta
personagem] Chaves para porca em primeiro plano
Pneu Pote de vidro com porcas
Bicicleta Pote de vidro com parafusos
Objetos Relogio [tamlbém personagem] Chaves de fenda penduradas na parede
Porta [também personagem] Chaves para porca penduradas na
parede
Canos no teto
Teia de aranha
Posteres na parede (inferido)
Pedrinho: Seu Horécio:
nao ouviu resposta; examina a bicicleta;
tentou outra vez. fala com Pedrinho ao mesmo tempo.
Uma voz falou atras de si.
Vocé [Pedrinho] vai acorda-lo.
Pedrinho queria confirmar onde ficava a
Acao oficina de seu Horécio.
Pedrinho foi até a oficina de seu Horacio.
A porta:
curvou-se gentilmente;
permitiu a passagem de Pedrinho.
Pedrinho chegou a oficina de seu
Horécio.
A cadeira de balanco estava parada. Pedrinho esta esperando a analise da
O pneu da bicicleta de Pedrinho est4 bicicleta.
precisando de conserto. A oficina esta:
Estado organizada;
limpa;

iluminada pela luz externa que entra
pela porta.
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Em resumo, este foi o comportamento observado no modelo esquematico:
Redundancia: normalmente caracterizada pela repeticao expressa entre compo-
nentes de acdo ou estado entre as instancias em casos tradicionais. Auséncia de
repeticdo expressa entre esses componentes quando ha a sensacao de que uma
instancia ndo diz mais que a outra. Congruéncia do discurso em sobreposicao total
ou parcial. Texto e imagem convergem no ambito discursivo.

Colaboracao: normalmente caracterizada pelas referéncias sem repeticdo de acao
ou estado entre as instancias. Referéncias entre esses componentes e os de perso-
nagem, cenario e objetos ndo sao incomuns. Texto e imagem estao em sinergia no
ambito discursivo — producao de um discurso Unico.

Disjuncao: auséncia de referéncias entre componentes das duas instancias nas
interagOes inexistentes. Nas interagdes de contraponto, ha referéncias similares as
encontradas nas relacbes de colaboragdo, embora isto ainda seja inconclusivo.
Oposicdo do discurso. Texto e imagem se ignoram® ou divergem’® no &mbito dis-

cursivo.

7.3.4 Limitagoes do modelo esquematico

No teste preliminar do modelo esquematico (se¢do 5.6), adiantamos uma limitacao
percebia quanto ao preenchimento da tabela a partir de livros com representacdoes
visuais muito abstratas, em que os componentes nao sao facilmente identificaveis
ou até mesmo sao inviaveis de serem identificados.

Outra limitacao, também prevista preliminarmente, foi referente a livros com

abundancia de componentes em uma ou ambas as instancias. Apesar de nao ser

% No sentido de ndo necessariamente entrarem em oposicdo, podendo cada um seguir seu rumo,
como abordado por Linden (2018) para relacdes de disjuncao.

9 No sentido de serem contrarios um ao outro, sequindo caminhos opostos, como abordado
por Linden (2018) para relacbes de disjungdo.
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um fator necessariamente impeditivo para a analise, deixa-a mais extensa e exaus-
tiva. Isso foi observado em Pjpo o troca-chupetas e ainda mais em A Vila Formosa.
No modelo esquematico, configurar um estilo de paragrafo com tamanho menor
para a fonte ajuda a mitigar a expansdo demasiada da tabela.

Uma terceira limitagdo, encontrada nas analises definitivas para esta tese, foi
observada em passagens em que o texto era composto apenas por onomatopeias,
encontradas em Quero ler meu livro. Por serem consequéncia, efeito sonoro de
uma agao, que é sua causa, e ndo sendo acdo em si, elas ndo apresentam informa-
¢Oes sobre qualquer um dos componentes determinados para o modelo (perso-
nagem, objetos, cenario, acao e estado), e por isso ndo podem ser encaixadas em
nenhum dos componentes do texto. Dessa forma, as tabelas do modelo esquema-
tico referente as paginas 22-23, 24-25, 26-27 do livro ficaram sem listagem na co-
luna referente ao texto (ver Figura 60 na secao 7.2.2, referente as paginas 22-23 do
livro). A Unica excegao foi a onomatopeia do latido do cachorro (paginas 40-41 do
livro, na mesma secao), entendida como fala, dialogo, e assim listada no compo-

nente de acao do texto.

7.3.5 Utilidades do modelo esquematico

O modelo esquematico ndo é prescritivo. Ele ndo dita como ilustradores e de-
signers, em especial, deveriam realizar seu trabalho.

Como procedimento descritivo e analitico, ele permite evidenciar a presenga
de variados discursos em cada instancia da comunicacdo (com mais facilidade para
o texto) e de que forma eles se relacionam ou néo entre texto e imagem. De modo
procedimental, o modelo esquematico revela que pode acontecer de uma declara-
cao do texto se relacionar a uma ou algumas representacdes presentes na ima-
gem, enquanto outra declaragdo do texto pode se referir a outras (como na pagina
30-31 de Quero ler meu livro, Figura 32 e Figura 33). O oposto é igualmente valido

(da imagem para o texto), e mesmo variados fatores de uma instancia podem refe-
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renciar ou serem referenciados pelo mesmo fator de outra (pagina 19 de Lico de
boné novo, Figura 138, Apéndice B). Esta percepcao quanto aos discursos torna-se
mais clara na ocorréncia de historia paralela ou complementar na imagem, mas
pode ser encontrado também em outras configuracdes. Mesmo com redundancia
num conjunto texto-imagem, outros discursos ainda podem estar presentes em
uma ou ambas as instancias, mesmo em “o cOmodo esta escuro” através da ima-
gem (paginas 32-33 de Quero ler meu livro, Figura 162, Apéndice B).

O uso do modelo pode contribuir também com a interpretacdo de textos
como preparagao para a realizacao de ilustragdes, e assim na autonomia do traba-
lho de ilustradores e designers. Mesmo que ele tenha sido planejado para operar
sobre um conjunto ja configurado de texto e imagem, pode ser usado para anali-
sar os componentes de um texto, unicamente — e preferencialmente ja dividido
para cada pagina do livro —, em busca de informacgdes que fornega sobre determi-
nado personagem, objetos e cenario; suas caracteristicas, como a aparéncia; as
acoes que executam; o estado sob o qual estao sujeitos. Ao evidenciar as informa-
¢Oes existentes, o modelo auxilia a enxergar as informac¢des ainda nao ditas, talvez
apenas inferidas, e assim revela uma potencial margem de interpretagdo, a tal
margem eliptica.

Através dele e do olhar apurado que pode resultar de seu uso, pode ser mais
evidente a identificacdo de determinadas caracteristicas como descricdo em de-
masia, introspec¢do e contemplacdo, dentre outros fatores desafiadores a ilus-
tracdo de um texto. Como exercicio de revisdo, também pode auxiliar na reconfi-
guracao da escrita para uma mais adequada ao livro ilustrado. Em contexto
educacional, pode ajudar estudantes em cursos e disciplinas voltadas a producado
destes livros, podendo funcionar em todos os aspectos (inicial, intermediario e
final) da producao, como analise que facilite o diagnostico de um texto (ou de ou-
tros livros existentes, a fim de comparacao para aprendizado) e de feedback e au-

tocritica de um trabalho realizado pelo préprio individuo.
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74 REDUNDANCIA

A execucao desta pesquisa revelou que a redundancia esta comumente presente
no livro ilustrado, se considerada no teor de qualquer grau de repeticdo sob o
ponto de vista da Teoria da Informacdao (Netto, 2007; Pignatari, 2008). Quando
consideramos o discurso sob o paradigma linguistico aqui utilizado (Guimaraes,
2006), em conjuncao com a teoria de Linden (2018) e utilizando-se do modelo es-
quematico proposto, observamos a repeticdo discursiva em variadas relacdes
texto-imagem, ndo apenas de redundancia, certamente, como também nas rela-
¢Oes de colaboracao sob diferentes tipos de interacao.

Lembremos também que a imagem presente no livro, mesmo quando re-
dundante ao texto, ainda possui um discurso estético Unico, como ja afirmado por
Linden (lbid.). Como observamos nas analises, mesmo sob a configuracao de rela-
¢oes redundantes, a imagem contribui com a leitura ao reforgar informagdes, por
vezes intensificando a mensagem, comumente apresentando algum detalhe ndo
abordado pelo texto.

Essencialmente, a repeticdo direta de componentes entre texto e imagem
mostrou-se como um fendmeno normal, comum nas relagdes do livro, e a propria
relacdo de redundancia em si, nos termos de Linden (2018), esteve presente em
todos os livros analisados como parte integrante da historia. Esta secao discutira

de forma aprofundada o que foi observado sobre a redundancia.

7.4.1 Uma proposta de paradigmas para a redundancia

Na secdo de sintese sobre redundancia (secdo 4.4), chegamos a consolidacao de
dois paradigmas observados para ela no contexto comunicacional: um paradigma
excludente e um paradigma mantenedor. O primeiro € o paradigma encontrado
nos posicionamentos sobre o livro infantil ilustrado abordados nesta pesquisa —

em sua maioria, de rejeicdo quanto a presenca de redundancia, declarando inutili-
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dade da imagem redundante e recomendando sua remocao do livro. O segundo é
o paradigma observado nos autores de Teoria da Informagdo aqui abordados —
apesar de entendermos que tanto 100% quanto 0% de redundancia serem preju-
diciais a comunicacao, a presenga de alguma redundancia é tida como normal por
eles, e até mesmo preferivel. Diferentemente do primeiro, este paradigma aceita e
até recomenda a presenca de redundancia na comunicagao.

Dito isso, mantemos nosso posicionamento de considerar radical a proposta
de eliminacao de imagens do livro por serem consideradas redundantes. Essa
questao também é abarcada por outro fator: da diferenga do texto escrito para o
livro ilustrado e para o livro nao ilustrado, aquele que nao contempla o aporte das
imagens como participes da construcao do discurso.

De acordo com Nodelman ([20187]), o primeiro € um texto escrito conside-
rando-se as pausas naturais que constituem a leitura de um livro ilustrado. Ja o
segundo provoca uma leitura mais continua. Associando a Shulevitz (1985), seria
tratar esse segundo tipo como um story book’'. Dizer, entdo, que a imagem re-
dundante nada vale significa ignorar a constituicao da materialidade do livro ilus-
trado — em que as imagens participam integralmente de sua composicdo — e a
constituicao do ritmo de leitura préprio desse objeto.

[...] um texto escrito sem a ideia de que havera figuras que o acompanhem
tende a ter um ritmo diferente do que aquele escrito com a ideia de que
haverad imagens, simplesmente porque a presenca delas cria uma pausa na
leitura do texto, uma pausa implicita enquanto a imagem é vista, a pagina é
virada etc. O escritor do texto de um bom livro ilustrado sabe e considera
isso, mesmo antes de as figuras existirem. Alguém que ndo planeja que
haja imagens ndo pode fazer isso, assim os textos mudam conforme ilus-

tradores e editores decupam o texto, pensando onde colocar as imagens,
mesmo que as palavras continuem as mesmas. (Nodelman, [20187])

"Livro voltado para criancas, mas que conta a histéria principalmente através do texto.
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Tratando da adicao de imagens a uma historia ja existente — subentendemos,

nao originalmente desenvolvida para o livro ilustrado —, Nodelman (lbid.) afirma o
seguinte sobre o efeito da presenca das imagens:

[..] os leitores-observadores ganham o prazer de olhar as figuras e, tam-

bém, de pensar sobre o que elas estdo mostrando que as palavras ndo con-

taram e o que as palavras estdo dizendo que as imagens ndo estdo
ilustrando. (Nodelman, [20187])

Como abordamos anteriormente, o modelo esquematico evidenciou a pre-
senca de discursos de uma instancia que nem sempre sdo abarcados pela outra, o
que esta em conformidade com Nodelman (lbid.), Linden (2018), Salisbury (2004) e
até Shulevitz (1985).

Mesmo em rela¢des de redundancia, existem imagens para serem observa-
das e uma associacao entre elas e o texto para ser investigada pelo leitor.

Lembremos também que a repeticao estabelece um mecanismo de reitera-
cao que pode ajudar o leitor a se ancorar na historia, contribuindo para o enten-
dimento e apreensdo dela (Feathers; Arya, 2015), o que s6 pode vir da investigacao
do conjunto texto-imagem pela leitura das palavras e a observacédo das ilustragdes.

O que observamos também, desde nossa pesquisa de mestrado (Costa, 2021)
e publicacdes relacionadas (Costa; Coutinho, 2021b; Costa; Coutinho, 2024) além
desta, é o carater empirico e exploratério da analise, em parte subsidiado pelo as-
pecto subjetivo da leitura. Dessa forma, o que é redundancia para uma pessoa
pode nao ser para outra, a depender do que seja tomado como relevante no con-
junto texto-imagem analisado — fator ja abordado na secdo 7.2.1. Além disso,
como sugerido por Linden (2018), a redundancia pode ser utilizada na construgdo
de um efeito da experiéncia de leitura. Como experienciamos em Quero ler meu
livro, a abundancia de relagdes de redundancia (considerando a primeira interpre-
tacdo) nao prejudicou nosso prazer de leitura. Entdo, diante de todos esses fatores,

quem tem poder para determinar que uma imagem € inutil?
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Por fim, tratando do teor da redundancia, apresentamos novamente a fala de
Linden (Ibid.) sobre essa relacao para propormos uma observacao. A autora afirma
o seguinte:

Nesse sentido, as duas narrativas sdo isotdpicas. Ambos [texto e imagem]
remetem para a mesma narrativa, estdo centrados em personagens, agoes
e acontecimentos rigorosamente idénticos. Os conteldos narrativos se

encontram — total ou parcialmente — sobrepostos.
(Linden, 2018, p. 120, grifo nosso).

De fato, os conteddos encontram-se total ou parcialmente sobrepostos, mas
0 que observamos nesta pesquisa, através do modelo esquematico, € que ao me-
nos as acdes e acontecimentos ndo sdo rigorosamente idénticos. E possivel que
isso ocorra em relagdes de redundancia com sobreposi¢ado total — nao identificadas
no corpus analitico desta pesquisa —, mas diferentemente do que foi afirmado por
Linden (Ibid.), ndo observamos esse rigor em relagdes redundancia com sobreposi-
cao parcial. Além disso, mesmo que uma acdo ou estado do texto sejam repetidos
pela imagem, por exemplo, € justamente a representacao pictérica que pode lhes
dar especificidade. Existem diversas formas de um personagem dlizer e perguntar
algo. Também o texto pode ser mais especifico (Nikolajeva, 2011): quando o vizi-
nho, incomodado, bate na parede, ele pode estar, nao simplesmente irritado,
aborrecido, contrariado, mas especificamente zangado.

A percepgdo de redundancia pode variar conforme os individuos. Sua pre-
senga as vezes é inevitavel e que pode ser Util a construcao narrativa, além da con-
tribuicdo na associacao das informacdes e apreensdo da histéria. A imagem é
parte integral do livro para criangas e nao deve ser ameacada de despejo. Com-
preendemos que, para melhor tratar da presenca de redundancia no livro

ilustrado, é mais sensato utilizar o paradigma mantenedor.
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7.4.2 Uma ponderag¢do sobre a tipologia do livro: “livro ilustrado’, “livro com
ilustracdo” e a responsabilidade do texto

E inegavel que existem livios em que a imagem é apenas figurante e que seu po-
tencial expressivo é subutilizado. Entretanto, todas as abordagens sobre a quali-
dade das relacbes texto-imagem partem do pressuposto de que cabe a imagem a
determinagao da configuragao das relacSes. Mais ainda, partem do pressuposto de
que, no centro do livro /lustrado, esta a escrita. Livro ilustrado, livro com ilus-
tragdo... A imagem esta presente na definicdo de ambos, mas nado se fala de um
livro escrito. A centralidade do texto escrito é tanta que, quando ele esta total-
mente ausente, chama-se o livro de /ivro imagem. Até mesmo o termo relagcoes
texto-imagem tradicionalmente comeca com fexto, ao invés de ser chamado de
relacées imagem-texto.

Existe o /ivro-texto, embora este se refira ao livro que é conteldo de referén-
cia para as disciplinas do ciclo basico e superior da educacdo. Ironicamente, a de-
pender do conteldo, livros desse tipo podem ser ricos em representacdes de lin-
guagem visual grafica pictorica e esquematica, ndo sendo exclusivamente verbal.

O termo /ivro infantil ja pressupde a presenca de imagem. Livro, fora desse
contexto, tende a pressupor a presenga apenas de texto. Porém, se o livro infantil é
visto como um todo, como medium pertencente as narrativas graficas’’, e até
mesmo, dada a caracteristica de sua configuracao (texto-imagem-projeto grafico),
entdo o estabelecimento das relacbes nao deveria ser totalmente atribuido a
ilustracao.

As denominacgdes tradicionais (/ivro ilustrado e livro com ilustragao) ignoram
que o texto pode ndo ser perfeito, que pode possuir falhas e que pode nao ser

adequado ao medium. Ignoram que, mesmo na auséncia desses problemas, esse

72 Cf. Souza; Miranda; Filho (2016).
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texto pode ndo estar bem editado nem bem diagramado, que pode nao haver pa-
ginas suficientes com espaco suficiente para o texto e a imagem estabelecerem
uma boa dinamica comunicacional, informacional.

Provocativamente, considerando a triade régia do livro infantil (texto, ima-
gem e projeto grafico), observamos que assim como ndo existe a denominagao
livro escrito, também nao existe a denominacdo /ivro diagramado. Certamente,
bem ou mal, todo livro é diagramado. Ainda assim, nunca recebem este nome.
Seria porque a diagramacao nao estaria no centro da transmisséo da mensagem
do livro. Retiremos o texto e a imagem; o que seria um /ivro diagramado? Apesar
de todo livro ser diagramado, ela ndo é levada em conta como uma tipologia que
define a qualidade do livro infantil tal qual /ivro ilustrado e livro com ilustragao.

O que desejamos ressaltar é que os outros constituintes do livro também
possuem poder para interferir em sua qualidade, e como ressaltamos desde nossa
pesquisa de mestrado, um texto, quando bem configurado para o livro ilustrado,
permite que a imagem tenha espaco para atuar, que tenha condicbes de ser bem
configurada, e no conjunto, contribuir para que ele seja considerado efetivamente
um /ivro ilustrado, conforme a tipologia tradicional. E também por isso que defen-
demos que a tipologia /ivro com ilustragdo precisa ser superada. Sera que, futura-
mente, o termo /ivro ilustrado também?

E compreensivel a utilizacdo das denominacdes /ivro ilustrado e livro com
ilustragdo como caracterizadoras do aspecto literario do livro, mas entendemos
que a segunda apresenta um posicionamento extremo em desconformidade com
0s outros aspectos que permeiam o ato de ler, incluindo as pausas na leitura indi-
cadas por Nodelman ([20187]). Acreditamos que, entre /ivro ilustrado e livro com
ilustragdo, todos esses livros sao /lustrados, e que ja é tempo de superar essa dico-
tomia em prol de uma tipologia mais adequada. Necyk ja havia cogitado essa ne-
cessidade como “[...] a busca de uma taxionomia que melhor determine a natureza

do livro infantil contemporaneo segundo suas caracteristicas intrinsecas dentro do



199

campo do design” (Necyk, 2007, p. 153). Por nao ser foco desta pesquisa, este es-
tudo ndo contempla a exploracdo de uma nova tipologia, mas reiteramos aqui a
relevancia dessa questao.

Entendemos que, mesmo em redundancia, a imagem nao precisa ser tomada
como dispensavel. De outro modo, iria contrariar a propria proposta de um livro
ilustrado, que é de contar uma histoéria através de texto e de imagens.

Texto e imagem podem, sim, jogar com a proposta eliptica da linguagem
(Linden, 2018)”3, em sua dindmica comunicacional (Costa, 2021; Costa; Coutinho,
2024), e isso € certamente preferivel. Como exemplificado em Linden (2018), numa
interagao de completude, geradora de relacao de colaboragcdo, o texto pode dizer
algo que nao esta representado na imagem enquanto a imagem representa algo
nao dito pelo texto.

Também é relevante o posicionamento de Shulevitz (1985) de que "a repre-
sentacao visual tem precedéncia” no livro ilustrado. De fato, € um livro /lustrado, o
que sugere a presenca de imagens. E interessante observar também que, apesar
da forte presenca de imagens, as vezes encontramos no livro ilustrado paginas
sem imagens, apenas com texto, além dos casos em que, do texto, é abordada sua
plasticidade, fazendo-o existir em hibridismo, tanto como texto quanto como
imagem.

Considerando que a ilustracao apresenta um discurso estético Unico (Linden,
2018), mesmo que seja redundante ao texto (ou, em provocac¢ao para ponderagao,

que o texto sendo redundante a imagem), ainda assim tem papel especial no livro

3 “No ato da escrita, 0 autor ndo pode ignorar as imagens (mesmo que ainda ndo tenham sido
produzidas) que irdo na mesma pagina. Seu trabalho precisara levar em conta o aporte
da imagem no que diz respeito ao sentido. As descri¢cbes de personagens e lugares sao
em geral inexistentes em textos que contam com a colabora¢do da imagem. Um texto
que retrata minuciosamente uma personagem iria parecer redundante, por exemplo,
jé que estaria lado a lado com a imagem representando essa mesma personagem.
O texto do livro ilustrado &, por natureza, eliptico e incompleto.” (Linden, 2018, p. 48)
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ilustrado: de trazer uma abordagem imagética a representagdo da historia, com-
pondo a multimodalidade da comunicagao do livro ilustrado.

Enquanto das fontes de pesquisa perduram aqueles posicionamentos sobre a
dispensa de uma imagem redundante, ha um Unico posicionamento dissonante.
Para Shulevitz, o texto é o que pode ser dispensado:

A ilustragdo diz o que as palavras ndo dizem. E se a ilustracdo diz tudo, ne-
nhuma palavra é usada. Normalmente, um livro ilustrado usa um minimo
de palavras, ja que a maior parte, ou toda a descricdo — a ambientacao, os

personagens e a agao — & mostrada pelas ilustracGes.
(Shulevitz, 1985, p. 51)™

Observamos como aqueles escritores que defendem a exclusao da imagem
redundante ndo se posicionam pela eliminacdo do proprio texto que escreveram.
Através das fontes consultadas, ndo encontramos posicionamentos de ilustradores
que apontem para correcdes no texto, com exce¢do da afirmacao de Shulevitz
(Ibid.) acima. Parece contraditério como, apesar da imagem ter precedéncia no
livro ilustrado, é o texto que ganha uma imunidade velada, redirecionando a res-
ponsabilidade pela presenca ou auséncia de qualidade do livro apenas para as

ilustracoes.

7.4.3 Redundéncia para quem?

A maioria dos julgamentos sobre redundancia em livros ilustrados abordados
nesta pesquisa sao taxativos. Apresentamos aqui trés observagcdes quanto a essa

questao.

"4 Original: The picture says what the words do not. And if the picture says it all, no words are used.
Normally, a picture book uses a minimum of words, since most or all, of the description -
the setting, the characters, and the action — is shown through the pictures.
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Acreditamos que o primeiro problema em julgar redundancia como ruim é
julgar um livro inteiro como redundante. Como vimos na teoria de Linden (2018) e
por analises proprias, as relagdes variam ao longo do livro, e uma historia pode
nao ter a totalidade de suas relacdes redundantes. Ainda que tenha, ha de se con-
siderar o problema seguinte.

O segundo problema é julgar negativamente a redundancia, ignorando a
comunicagao que a representacdo pictorica traz, seja um discurso estético especi-
fico, sejam detalhes de uma historia paralela ou complementar que apresenta con-
teudo util para a composicdo da narrativa e da experiéncia de leitura do livro
ilustrado.

O terceiro problema consiste em ignorar que a interpretacdao de relacdes
como redundantes, ou como de qualquer outro tipo, pode variar de individuo para
individuo, e mesmo com o préprio individuo. Isso ocorre tanto através de varias
leituras do mesmo livro quanto através da multiplicidade de interacGes e relagdes
que podem se desenvolver num mesmo conjunto texto-imagem.

A variacdo de individuo para individuo se da pelos diferentes julgamentos
que podem ocorrer, COMO O que Ocorreu conosco ao realizarmos uma segunda
interpretacdo de analise para Quero ler meu livro. 1sso também ocorre entre as
varias leituras do mesmo livro. A cada releitura, um aspecto diferente pode ser ob-
servado, e assim mudar a percepcao sobre a formagdo de determinada interacao e
relagao.

Ja a multiplicidade de relagdes e inten¢des, como previsto por Linden (2018),
pdde ser observada em algumas de nossas analises de Quero ler meu livro, em
que cada frase do texto interferia no estabelecimento de interacdo com a imagem,
formando diferentes relagdes. Casos assim demandam uma decisdao do pesqui-
sador: (a) se o veredito contemplara todas as interacdes e relacdes possiveis, (b) se

contemplara a ultima relacdo formada (que atualizaria a percepgdo sobre o
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conjunto texto-imagem, estabelecendo um veredito final) ou (c) se contemplara a
mais relevante.

Assim, questionamos: se ha redundancia, ha redundancia para quem? A de-
pender de como se olhe a construcdo do discurso no livro ilustrado, uns podem
ver redundancia em algumas relacdes, outros nado. Entao, existe redundancia para
quem? Colaboragao para quem? Disjun¢ao para quem?

Julgamentos assim nao podem ser realizados em fungdo das criancas, dos lei-
tores, porque nao é recomendado generaliza-las, bem como ndo se pode ditar
com facilidade o que é bom ou ndo para elas em termos de experiéncia de leitura.

Toda e qualquer crianga é um individuo Unico e, por isso, ndo é possivel
saber como um livro pode ou ndo afetar uma crianca individualmente e,

portanto, ndo ha razdo para tentar fazer generalizagdes sobre como as cri-
ancas responderiam aos livros. (Nodelman, [20187?])

Apesar da impossibilidade de se definir uma interpretacao por outro indi-
viduo, entendemos que, se a variedade de interpretacdes pode ocorrer com uma
Unica pessoa, entdao pode se mostrar ainda mais evidente com um grupo maior,

tanto de leitores experientes quanto do préprio publico-alvo dos livros ilustrados.

7.4.4 Uma proposta de tipologia para a repeticao em livros ilustrados

Nesta pesquisa, através do uso do modelo esquematico, especialmente de sua
composicao, e dos aspectos discutidos nesta secdao 7.4 como um todo, observa-
mos que a repeticdo (como interacao geradora de redundancia) pode ser definida
em dois tipos conforme a problematica das recomendacdes de escrita e ilustracdo
— que por sua vez sao caracteristicas configuracionais do texto e da imagem no
livro ilustrado. Esses dois tipos, que compartilham de algumas caracteristicas entre
si, sdo a repetigdo de descri¢do e a repeticdo de acdo, observados conforme a pro-
blemadtica correspondente ao tipo de recomendagao/configuragdo para o texto e

para a imagem na Tabela 18. Um terceiro tipo de repeticdo, mas que nao gera
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redundancia, é a repeticdo falsa, associada a inexisténcia de interagdo entre texto e

imagem em rela¢des de disjuncao. Deste, trataremos posteriormente.

Tabela 18 - Associacdo das recomendacdes de escrita e ilustracdo com a problemética
correspondente a representacdo de a¢ao e descri¢ao no livro ilustrado

Fonte: do autor, inferido de Costa (2021) e Costa e Coutinho (2024)

Componentes do modelo esquematico

Acio Person,agens
Estado Cenario
Objetos
. - Problematica correspondente
Tipo de recomendacao = —
Acao Descricao

Polissemia sem ambiguidade
Enfase de detalhe

O que escrever Clarificacdo de acdo

Acao

Descricoes em demasia

Introspeccao e
contemplagao
Analogias e similes
|deias vagas e
generalizadas
Elementos cruciais ou
dramaticos

O que evitar escrever

Ideias abstratas

O que ilustrar

Descricoes
Histéria paralela ou
complementar
O que evitar ilustrar Redundancia desnecessaria

Pensando-se no modelo esquematico — mas aplicavel também independen-
temente dele —, a problematica de descricdo funciona como representativa dos
aspectos visuais, tanto diretamente representados nos componentes de persona-

gem, cendrio e objeto, quanto sugeridos por eles, mesmo que sejam eles a prépria
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existéncia da informacdo relacionada ao componente’. A problematica de acéo
funciona relacionada ao proprio componente de agdo do modelo, bem como em
equivaléncia ao componente de estado — a depender de como se ajuste o verbo
no texto, um estado torna-se a¢do e uma acao torna-se estado. Em geral, a pro-
blematica de acdo traz a denotagdo de algo que acontece, e que por isso ha forgas
em movimento: hd uma agdo geradora daquilo, que é causa para um efeito, ou
aquilo foi gerado por algo, sendo efeito de uma causa.

E importante ressaltar que ambas as problematicas se aplicam tanto ao texto
quanto a imagem. Por exemplo, enquanto a imagem representa a descricao direta
das coisas, nada impede o texto de também fazé-la, inclusive com descricées em
demasia, embora esta seja uma potencialidade pictorica. Enquanto o texto pode
representar clarificagdo de a¢do, nada impede a representacao visual de apontar e
ressaltar uma acao especifica, embora esta seja uma potencialidade mais bem dei-
xada as palavras.

Os tipos de repeticao — de descricdo e de acdo — vinculados a essas proble-
maticas operam em conformidade com o respectivo funcionamento delas.

Quanto a terminologia, de tratarmos tipos de repeticdo ao invés de tipos de
redundancia, vale registrar uma ressalva. Neste estudo, abordamos o posiciona-
mento de Teoria da Informagdo quanto a redundancia, sua presenca e sua au-
séncia. Neste campo, entretanto, repeticdo e redundancia sdo vistas como sinoni-
mos. No estudo do livro ilustrado em Literatura Infantil, especificamente na teoria
de Linden (2018), ndo. Para ela, as relagbes sao o resultado da interacdo entre
texto e imagem, e mesmo que em nosso entendimento, inferido das palavras dela,

a redundancia seja gerada apenas pela interacdo de repeticdo, cabe ainda fazer

> Como ao dizer “o vizinho 1é um livro”, indicando textualmente a existéncia de um personagem
tratado como “vizinho". Também visualmente, o homem (vizinho) é representado na imagem,
lendo um livro.
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essa distincdo’® porque uma relacdo ndo poderia ser formada sem sua interacdo
geradora. Enquanto na Teoria da Informacado a redundancia esta associada a qual-
quer tipo de repeticdo, de uma mensagem inteira a alguns caracteres — a depender
do escopo e finalidade da analise —, em Linden (Ibid.) a redundancia esta associada
especificamente a congruéncia do discurso. Da Teoria da Informagado, como abor-
damos anteriormente, retiramos a abordagem que trata com normalidade a pre-
sencga de alguma redundancia na comunicagao e a tratamos como paradigma. Para
a consideracao das caracteristicas do que é redundancia, decidimos manter o uso
dos termos repeticdo e redundancia conforme feito por Linden (Ibid.) para evitar
conflito de terminologias e para nos manter alinhados a teoria dela. Por essa ra-
zao, consideramos a tipologia elaborada sendo voltada a repeticdo, nao a redun-
dancia, visto que dessa forma, os tipos de repeticao continuam constituindo o
modo como texto e imagem interagem na formacao das relagdes de redundancia.
Em outras palavras, apesar dos tipos de repeticao aqui sugeridos, eles continuam
gerando um unico tipo de relacdo, que é a redundancia, em alinhamento a teoria
de Linden (Ibid.).

Nas relacdes de redundancia observadas, a maioria foi provocada por repeti-
¢do da problematica de acdo (Figura 62), exceto em casos em que texto e imagem
nao diziam um mais que o outro (n=10) — desses, apenas uma minoria (n=4/10)
nao apresentou repeticao direta entre acdo e estado. Nestes, observamos apenas
repeticdo da problematica de descricdo (Figura 63). A redundancia gerada apenas
por repeticdo da problematica de descricado nao foi observada, embora possa ser
possivel, como em um texto com descricdto em demasia com descricdo de um

personagem, objeto ou cenario, cuja ilustracdo associada represente o mesmo.

6 E possivel discutir se repeticao seria redundancia e vice-versa no modelo de Linden (2018),
mas trata-las no mesmo patamar eliminaria a interacdo de repeticdo, deixando a redundancia
como a Unica relacdo desprovida de interacdes geradoras, diferentemente das demais.
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Figura 62 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem das paginas 36-37 de Quero ler meu livro

para observacdo de redundancia por repeticdo da problematica de acao

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 36-37
Redundancia com sobreposigdo parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeticdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina < Menina
PERSONAGEM Vizinho < Vizinho
Cachorro

Cémodo nao identificado do
vizinho.

Coémodo nao identificado da
menina.

CENARIO =

Livro [da menina] Livro do vizinho

Livro [do vizinho] Livro da menina
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz
Bola para treino de boxe
Caixa de presente
Fita da caixa de presente

Barquinhos de papel feitos com o
embrulho da caixa de presente.

OBJETOS

Psssiu! [pedido de siléncio] A menina lé um livro.
ACAO A menina lé um Iivro./ O vizinho |é um livro.
O vizinho |é um livro. O vizinho pde a mdo no queixo.

Siléncio A luminaria esta acesa na direcao
do banco/livro.

O cachorro esta deitado, olhando
na direcdo da parede divisoria
dos comodos.

O vizinho esta sentado.

A menina esta sentada.

A menina esta abracada a girafa
ESTADO de brinquedo.

Bastdes de malabarismo estdo
dentro da caixa de presente.

A fita de presente esta sobre a
bola de treino de boxe.

Parte da fita esta sobre a cadeira e
a menina.

O vizinho esta concentrado.
A menina esta concentrada.
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Figura 63 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem das paginas 8-9 de A Vila Formosa
para observacdo de um dos casos de redundancia sem repeticdo evidente da problematica de acdo
no modelo; situacdo em que foi constatado que texto e imagem nao diziam mais que o outro

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 8-9
Redundancia com sobreposigdo parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
persoNAGem  Pedrinho <« Pedrinho
Longe de casa Cachoeira/cascata com rio/riacho
Pequeno vilarejo que ficava abaixo / [Vvisto do ponto de vista de
da estrada. dentro da cachoeira]
CENARIO Caminho estreito ao lado da

estrada.
Cercanias da vila
Ao lado do caminho
Bike [bicicleta] Cachoeira/cascata
Cascata Rio/riacho
Suas aguas Raiz de arvore (inferido)
Riacho
Pedras
Arvores frondosas
Agua fresquinha
Tronco de uma velha jaqueira
Pedrinho se preparava para (Pedrinho inclina-se em direcdo ao

OBJETOS

retornar. riacho.
Pedrinho viu um pequeno vilarej
Pedrinho tomou um caminho
estreito ao lado da estrada.
Pedrinho seguiu empurrando a
bike avariada.
Pedrinho viu surgir uma linda
cascata.
A cascata langava suas aguas
num riacho.
Pedrinho bebeu agua com
vontade.
Pedrinho lavou os bracos e rosto.
Pedrinho sentou-se.
Pedrinho encostou suas costas no
tronco.
Pedrinho fechou os olhos.
Pedrinho estda um tanto longe de Pedrinho esta feliz.
casa.
Né&o vai ser moleza voltar
empurrando a bicicleta.
Pedrinho estava resignado com a
situacao.
ESTADO Pedrinho chegava as cercanias da
vila.
O riacho corria por entre as
pedras.

Com todo aquele esforgo:
Pedrinho ficou cansado;
Pedrinho ficou com sede.

ACAO
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Nas relagdes de colaboracao, foi mais comum observar repeticao da proble-

matica de descricdo apenas (Figura 64), embora a presenca de alguma repeticdo

da problematica de acdo tenha ocorrido em alguns casos (Figura 65) em que nao

foi suficiente para transformar a relacdo em uma de

redundancia.

Figura 64 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem da pagina 11 de Pipo o troca-chupetas

para observacdo de relacdo de colaboragdo contendo repeticdo

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 11
Colaboragao. Revelagdo do texto em relagao a imagem

da probleméatica de descricao

TEXTO IMAGEM
Filhos Pipo
PERSONAGEM P?'S /
Pipo
Criancas
TG Terra do Bico Ambiente com a maquina troca-
chupetas.
Chupetas Maquina troca-chupetas.
Envelope Caixas de presentes.
Troca-chupetas [maquina] Envelope (inferido).
OBJETOS O que sobrou Carrinho cheio de chupetas.
Brinquedo Chupetas (inferido).
Tubulacao com valvulas e fios ao
fundo.
Os pais mandariam as chupetas:
para a Terra do Bico;
dentro de um envelope;
quando os filhos completassem
trés anos.
ACRO Pipo plantaria uma parte das i
chupetas.
Pipo colocaria a outra parte das
chupetas numa maquina.
A maquina transformaria o que
sobrou [das chupetas] em um
brinquedo.
A maquina foi criada por Pipo. Pipo esta observando o envelope
O brinquedo seria escolhido pelas\  estendido a altura do olhar.
criancgas. Pipo esta trazendo um carrinho
ESTADO cheio de chupetas até a maquina

(inferido).

Presentes estao dispostos ao
chéo, ao lado da maquina.
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Figura 65 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem da pagina 16 de Lico de boné novo
para observacao de relacdo de colaboragado contendo repeticao da problematica de acdo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 16
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM  LicO » Lico

CENARIO ; Cidade: rua e calcada.

Viseira Calcada
Boné de viseira
OBJETOS Carteira
Jornal
Pulover

A viseira amolece. Lico corre.
Lico ndo consegue enxergar. A viseira amolece.

ACAO A viseira dobra-se sobre o rosto
de Lico.

Lico olha para cima.

ESTADO . Esta chovendo forte.

Na Unica relagdo de disjuncao observada na analise principal, contendo inte-
racao inexistente (p. 22-23 de A Vila Formosa, Figura 60, modelo esquematico na
Figura 61, apresentados anteriormente), ndo houve qualquer tipo de repeticao
formalmente estabelecido. O que observamos foi uma repeticdo falsa, em que dois
personagens foram repetidos entre texto e imagem, embora ambas as instancias
nao se relacionassem diretamente uma a outra. Nesta dupla, Pedrinho ainda pro-
cura por Horacio, o porco, enquanto no texto ele trava um didlogo com outro per-
sonagem em outro lugar. Quando chega na oficina de Horacio, ambos ainda ndo
se encontram, e a imagem sugere que ambos 0s personagens ja se encontraram e
estdo dialogando — uma desconexao temporal dos acontecimentos. Pedrinho e
Horacio, componentes do texto, também sdao componentes da imagem, mas nao

ha relacao contextual entre as duas instancias. H4 marcacao de repeticdao desses
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itens no modelo esquematico, mas eles nao possuem setas de referéncia entre si
porque a repeticao € apenas uma coincidéncia. Essa suposta repeticao ndo se con-
cretiza contextualmente, por isso denominamos repeticdo falsa. Conforme obser-
vado no Unico caso nesta pesquisa, esse tipo de repeticdo opera em funcdo da
problematica de descrigcdo, e assim esta vinculada a ela, embora observa¢des de
mais casos sejam necessarias para verificar isso.

A Tabela 19 esquematiza a ocorréncia dos tipos de repeticdo de acordo com
a problematica associada e as relaces texto-imagem correspondentes, além de
situar também as ocorréncias de colaboracdo e disjuncao. Os casos presentes na
tabela, mas sem contabilizagdo, sdo hipotéticos ou foram observados apenas nas
analises piloto. A segunda interpretacao de Quero ler meu /ivro nao foi contabili-
zada por ter ambas as analises relacionadas as mesmas tabelas do modelo esque-
matico montadas para cada relagdo e por ser sido uma interpretacao executada

propositalmente buscando identificar outras relagdes diferentes da redundancia.
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Tabela 19 - Ocorréncia dos tipos de repeticdo de acordo com as problematicas associadas as relagdes
texto-imagem

Fonte: do autor

Tipo de repeticao - -

Repeticao Repeticao - -
conforme - . Repeticao falsa Sem repeticao

o de acao de descricao
problematica
Sem
Problematica Acédo Descri¢do problemética
identificada

Maioria das ocorréncias de
redundancia tradicional”” (n=30)

Repeticao _
petie Repeticdo apenas de -
apenas de -
componentes de
componentes L
< personagens, cenario
de agdo ou

H 78
estado (n=1) ou objetos

o Identificacao
- Identificacdo apenas
Relacao de apenas
contextual, com

Redundancia - . contextual, sem
repeticao de
qualquer

descricdo. (n=2) repeticdo. (n=2)

(n=45)

Identificagdo contextual e um néo diz _
mais que o outro. (N=6)

Identificacao
contextual e um nédo
diz mais que o outro.

(n=4)

Algumas ocorréncias (n=4/25)
Relagdo de —
Colaboracao MaIOI’Ja ‘{'as - -
(n=25) - ocorréncias

(n=20/25)

Relacao de ) Interagdo de Interacao )
Disjuncgio (n=1) contraponto’%8° inexistente®’ (n=1)

" Incluindo a acdo de didlogo em A Vila Formosa (p. 12-13, 24-25 e 26-27).
8 Hipotética.
9 Conforme observado na anlise piloto; ainda inconclusivo por ser observado apenas um caso.

8 Na anélise piloto (Apéndice B), a auséncia de referéncias entre personagens, cenario e objetos foi
corrigida com a insercdo de setas para interagdes de contraponto para as analises definitivas.
Contudo, a omissdo de setas para repeticdo falsa foi mantida.

8 Conforme observado nesta pesquisa. Ainda inconclusivo devido ao nimero limitado de interacées
analisadas: trés na anélise piloto, sendo uma compartilhada com a analise principal.
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Como visto nas figuras acima e através da Tabela 19, a mera repeticao ndo é
suficiente para gerar redundancia. A repeticdo efetiva de componentes entre as
instancias ocorre com frequéncia em todas elas (com excecao dos casos de inexis-
téncia de interagdo em disjuncao) mas o que deve ser tomado como redundancia
nao € a simples repeticdo de componentes, mas sim a congruéncia do discurso.

Nesse sentido, percebemos como a repeticao simples, no sentido de reitera-
cao de componentes (especialmente quanto aos componentes de personagem,
cenario e objetos), ndo necessariamente da mensagem como uma constru¢ao 16-
gica no ambito discursivo, é uma ocorréncia normal no livro ilustrado e nas varias
relacbes e interacdes que o constituem. Mesmo a constituicdo de redundancia
através da repeticdo das mensagens, no ambito discursivo, € uma ocorréncia nor-
mal ao longo do livro ilustrado. Como o livro nao deve ser definido como um todo
por conta da variagdo de relacdes nele presentes (Linden, 2018), a redundancia
também ndo os define. Estes fatos se alinham ao paradigma mantenedor da re-
dundancia em que entendemos que sua presenca é normal, faz parte do todo
como constituinte natural, as vezes inevitavel, da narrativa.

As figuras a seguir demonstram esquematicamente a variagdo de relagdes
observadas no corpus analisado. Elas evidenciam a presenca das varias relacées ao
longo da narrativa de acordo com cada conjunto texto-imagem, sejam eles em
pagina simples ou em pagina dupla.

Adicionalmente, estas visualizagdes também demonstram visualmente o que
Linden (2018) ja tratava quanto as relacdes variarem ao longo do livro e quanto ao
livro ndao poder ser classificado inteiramente por um tipo de relagdo, dada essa
variagdo. Mais que isso, as visualizagdes demonstram como, no mesmo livro, sob
diferentes leituras e interpretagdbes do mesmo investigador, observa-se diferentes
relacdes sob diferentes consideracdes de relevancia da dinamica comunicacional —

no caso das duas analises feitas para Quero ler meu livro.
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Tratam das visualizagGes esquematicas: a Figura 66 referente a Pjpo o troca-
chupetas, Figura 67 referente a A Vila Formosa, Figura 68 referente a Lico de boné
novo, Figura 69 referente a primeira interpretacdo de Quero ler meu livro, e Figura

70 referente a segunda interpretacao de Quero ler meu livro.

Figura 66 - Visualizacdo esquematica da variacdo de relagcBes em Pipo o troca-chupetas conforme
0 progresso da narrativa do livro e de acordo com as paginas que representam conjuntos
texto-imagem

Fonte: do autor

Redundancia /\/O—W—t\/—o
Colaboracao
Disjuncao

4 5 6 7 8 9 10 1 12-13 14 15 16 17

Figura 67 - Visualizacdo esquematica da variagdo de relacdes em A Vila Formosa conforme
0 progresso da narrativa do livro e de acordo com as paginas que representam conjuntos

texto-imagem

Fonte: do autor

Redundancia
Colaboracao
Disjuncao

6-7 8-9 10-11 12-13 14-15 16-17 18-19 20-21 22-23 24-25 26-27 28-29 30-31 32-33 34-35
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Figura 68 - Visualizagdo esquematica da variacdo de relacdes em Lico de boné novo conforme o progresso da narrativa do livro e de acordo com as paginas
que representam conjuntos texto-imagem

Fonte: do autor
s W
Colaboragao

Disjuncao

Figura 69 - Visualizacdo esquematica da variacdo de relacdes em Quero ler meu livro (primeira interpretagdo) conforme o progresso da narrativa do livro
e de acordo com as paginas que representam conjuntos texto-imagem

Fonte: do autor
Redundancia 0—0—0—0—0—0—0—0—\_‘_‘/\/—0—0—\
Colaboracao

Disjuncao

4-5 6-7 8-9 10-11 12-13 14-15 16-17 18-19  20-21 22-23  24-25  26-27  28-29  30-31 32-33 34-35  36-37  38-39  40-41

Figura 70 - Visualizacdo esquematica da variagdo de relacdes em Quero ler meu livro (segunda interpretacdo) conforme o progresso da narrativa do livro
e de acordo com as paginas que representam conjuntos texto-imagem

Fonte: do autor

Redundancia A
Colaboracao
Disjuncao

4-5 6-7 8-9 10-11 12-13 14-15 16-17 18-19 20-21 22-23 24-25  26-27  28-29  30-31 32-33 34-35  36-37  38-39  40-41
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Voltamos a pergunta de pesquisa que originou esta investigagcdo: de que
modo a presenga de relagbes texto-imagem de redundéncia pode ser considerada
positiva em livros ilustrados de literatura infanti/? Entendendo que a presenca de
redundancia é natural e que faz parte da construcdo da narrativa no livro ilustrado.
Também podemos entender que a imagem pode trazer contribuicbes através de
énfase e de um discurso estético especifico, mesmo em redundancia.

A redundancia é parte natural do processo de comunicacdo do livro. E parte
natural da narrativa, tenha sido ela configurada propositalmente ou ndo. Também
é parte natural da comunicacao humana. Acreditamos que devemos, sim, trabalhar
com relagdes texto-imagem mais sofisticadas no livro ilustrado (colaboracéo e dis-
jungdo), mas que devemos, também, desenvolver um olhar mais brando para a
presenca de redundancia nele; ndao um olhar de negligéncia, mas de entendimento
do todo, do livro como um artefato completo que € maior que a soma de suas

partes.
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8 UMA VISAO POSITIVA SOBRE
A REDUNDANCIA EM LIVROS
ILUSTRADOS DE LITERATURA
INFANTIL

Este capitulo apresenta as consideragdes finais desta tese, recapitulando o que foi
discutido, elencando as contribui¢cbes geradas por esta pesquisa e listando novas
frentes de investigacao envolvendo o livro ilustrado na area do Design da
Informacao.

A revisao de literatura realizada expds uma caréncia profunda de pesquisas
em Design que abordem a redundancia no livro ilustrado. Nossa percepgao geral,
desde o inicio dessa trajetdria no mestrado, é da auséncia de pesquisas no campo
que abordem até mesmo as configuragdes informacionais do livro ilustrado. Nesse
sentido, ha muito o que se fazer para preencher as lacunas, e assim ha muito o
que se explorar.

Apesar da auséncia de literatura atualizada sobre o objeto de pesquisa, os
objetivos propostos foram atingidos. O objetivo especifico 1, que tratava de refletir
sobre as perspectivas de redundancia na area de Literatura Infantil foi alcangado
investigando-se o posicionamento de autores (escritores e ilustradores) e pesqui-
sadores da area. O objetivo especifico 2, que tratava de confrontar as perspectivas
de literatura infantil sobre redundancia com perspectivas de trés diferentes cam-
pos, foi atingido parcialmente. S6 foi possivel utilizar-se dos campos de Linguistica
e Teoria da Informacao, ambos abarcados no campo de Comunicagdo. Em Design

da Informacgdo, ndo encontramos perspectivas a respeito do tema, o que é, por sua
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vez, sintomatico, mas também indica que esta pesquisa tende a ser a primeira a se
debrucar sobre o tema neste campo. O objetivo especifico 3, que tratava de explo-
rar um modo de analisar a constituicdo de redundancia no livro ilustrado, foi atin-
gido com o embasamento adquirido no cumprimento dos objetivos anteriores e
com a expansdo de nosso modelo analitico original, agora composto também por
um modelo esquematico, que revelou a existéncia de repeti¢do direta (e conse-
guentemente redundancia como reiteracao no contexto de Linguistica e Teoria da
Informacao) entre componentes do texto e da imagem nas diversas relacdes e in-
teragdes. Apesar disso, a redundancia como relacdo conforme a teoria de Linden,
sO é estabelecida efetivamente pela congruéncia do discurso. No modelo esque-
matico, ela predominantemente possuia repeticdo entre os componentes de acao
e de estado, diferentemente das relagdes de colaboracao e disjungao, sinalizando
que a constituicdo do discurso se centrava na representacao (fosse textual ou pic-
torica) de acdes, acontecimentos, estado, circunstancias. Com os objetivos especi-
ficos cumpridos, através do método geral e de analise utilizados para esta tese,
além da discussao desenvolvida, consolidamos nossa investigacao sobre quais fa-
tores contribuem para uma visao positiva da presenca de relagdes redundantes no
livro ilustrado de literatura infantil, objetivo geral que gerou também a pergunta
de pesquisa, que sera respondida mais adiante.

Ponderamos diferentes perspectivas sobre redundancia, analisando posicio-
namentos de pesquisadores e autores (entre escritores e ilustradores) do livro ilus-
trado, além de perspectivas provenientes da Linguistica e da Teoria da Informacao.
Dai nomeamos dois paradigmas entre os padrdes percebidos quanto as falas so-
bre redundancia: o paradigma excludente, que tende a ndo tolerar a existéncia de
redundancia no livro ilustrado, e o paradigma mantenedor, percebido em poucas
falas, e proposto como grau de normalidade por nds, que aceita a presenga de
redundancia e a considera com normalidade no livro ilustrado. Compreendemos

que é preferivel que um livro infantil ilustrado de carater literario ndo seja total-
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mente composto de relacdes redundantes, e que quanto maior o niumero de rela-
¢des mais sofisticadas, como as de colaboracao e disjuncéo, melhor deve ser, mas
igualmente entendemos que o mais importante é o todo, ndo simplesmente a so-
ma de suas partes, e que a presenca de redundancia também pode ser um recurso
narrativo Util na construcdo da histéria.

Expandimos o modelo analitico proposto em nossa pesquisa anterior, de
mestrado, agora operando como a primeira fase de uma analise mais aprofun-
dada. Com essa expansdo vem contribuir o modelo esquematico desenvolvido
nesta pesquisa de doutorado, inicialmente desenvolvido para investigar a configu-
racdo da redundancia no livro, entdo revelando-se Util também para os demais
tipos de relacao.

Os livros analisados, de diferentes caracteristicas textuais, pictoricas e de dia-
gramacao, constituiram-se de 71 relacdes texto-imagem investigadas. Conside-
rando a segunda interpretacdo de Quero ler meu livro, o nUmero de analises to-
taliza 90.

Com a primeira fase das analises pudemos evidenciar como um mesmo livro
pode ter suas relacdes interpretadas de diferentes maneiras sob a mesma teoria
classificatoria, e que se isso acontece com o mesmo individuo em diferentes leitu-
ras, o que nao esperar de diferentes individuos, cada um com repertério e subjeti-
vidade distintos? Encontramos um desafio inesperado quanto a classificagdo de
relagdes em que o texto era composto unicamente por onomatopeias, fato que
gerou discussdao sobre o modo de classificagdo de relagdes assim configuradas.
Através disso e das consideracdes sobre o que onomatopeias representam, além
da atitude de considerar um discurso — formado pela interagao texto-imagem —
sofrendo interferéncia de uma instancia — texto ou imagem, assim atualizando a
constatagdo sobre a interagdo e relagdo relevantes destes conjuntos —, esperamos
ter contribuido na clarificagdo do uso da teoria de Linden para casos como estes.

Igualmente, apresentamos nossas consideracbes sobre a identificagdo de
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interagdes de completude, amplificagdo, e da relagdo de redundancia, como relato
de nossa necessidade de aprimorar o entendimento desses fatores e de comparti-
Ilhar nosso processo de interpretacao e clarificagdo da questdo, a fim de contribuir
com outros pesquisadores.

Através da segunda fase das analises — o uso do modelo esquematico —,
constatamos como, apesar das diferentes interpretacdes que se mostraram possi-
veis para as relacdes de um livro ilustrado, péde ser utilizada a mesma tabela com
as mesmas marcagoes e conexdes do modelo. Isso ocorreu porque, independen-
temente da relagdo observada, as ocorréncias de repeticao e de referéncia entre os
componentes das instancias continua sendo a mesma. Trouxemos também uma
reflexdo sobre a agao de dialogo presente nos livros e sua implicagdo na represen-
tagdo pictorica. Observamos padrdes para o comportamento do modelo esquema-
tico de acordo com cada relacao e discutimos as limitacdes e utilidades do modelo
proposto.

Tratando de redundancia, reiteramos os paradigmas propostos e discutimos
o risco de se ter uma atitude taxativa quanto a presenca dela no livro ilustrado,
visto que a percepcao e interpretagdo variam, mesmo num mesmo individuo, e
que é imprudente falar em nome das criancas. Propusemos: um quadro de associ-
acao das recomendacbes de escrita e ilustragdo com as problematicas de acao e
de descricao no livro ilustrado; uma tipologia para a repeticao no livro ilustrado; e
demonstramos esquematicamente a ocorréncia dos tipos de repeticdo de acordo
com as problematicas correspondentes. Também apresentamos uma visualizagdo
esquematica da variacao das relagdes texto-imagem conforme o progresso da nar-
rativa do livro como forma de demonstrar esse tipo de ocorréncia.

A tipologia desenvolvida para repeticdao nos ajuda a lidar com a complexi-
dade do assunto, englobando-o em distintas unidades de analise, distinguidas
com mais solidez. Isso nos permite tomar decisbes com mais simplicidade acerca

do assunto — embora a existéncia de uma tipologia ndo impeca analises mais
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aprofundadas; pelo contrario, acreditamos que as incentiva, visto que é mais um
degrau rumo a exploracao da complexidade dessa questdo. Assim, a existéncia de
uma tipologia para a repeticao nos ajuda a avancar no debate sobre o assunto
através de sua instrumentalizacao.

Em esséncia, no aspecto central desta pesquisa, apresentamos um novo olhar
sobre a redundancia no livro infantil ilustrado, além disso estar inserido na area do
Design da Informacao.

Entdo de que modo a presenca de relagoes texto-imagem de redun-
dancia pode ser considerada positiva em livros ilustrados de literatura
infantil? Entendendo que a presenca de redundancia é natural e que faz parte da
constru¢ao da narrativa no livro ilustrado; que o que importa € o livro como um
todo, e que o argumento da histéria (materializada por texto, imagem e projeto
grafico) se consolide ao final da leitura do livro.

Dessa forma, podemos deixar de lado uma atitude irredutivel quanto a rejei-
cao da redundancia e direcionar nossos esforcos em entender de que modo ela
faz parte da construcdo da narrativa, como contribui com o todo, e entdo, de que
modo impacta o leitor.

A percepcao que desenvolvemos sobre o tema engloba também os seguintes
topicos:

Nao é possivel afirmar que imagens redundantes sejam intteis, visto que
apresentam uma expressao estética Unica de quem a fez. Também apresentam
informagdes Unicas que normalmente ndo estdao no texto, como a expressao facial
e corporal dos personagens, além da reacao deles (se o texto ndo apresentar des-
cricdo nem exposicdo que indique isso) — apesar ser compreensivel que tais aspec-
tos possam ser inferidos pelo contexto. Lembremos que a imagem, quando re-
dundante ao texto, pode assim ser por conta do proprio contelddo textual e do

contexto, que nao permitiram (ou nao facilitaram) ao profissional ilustrador a ela-
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boracdo de uma imagem nao redundante. Pode ser este um caso de margem elip-
tica estreita e de efeito funil.

A questao principal sobre redundancia nao é sua presenca no livro ilus-
trado, mas sim como ela existe e se expressa nele: como ja tratamos, o mais
importante é a narrativa como um todo, ndo a mera existéncia de relagées redun-
dantes. O perfil do leitor e 0 meio no qual a redundancia esta inserida e o contexto
de leitura sdo variaveis relevantes a serem analisadas no tocante a interacdo da
crianca com a redundancia.

Muitos dos posicionamentos observados quanto a rejeicao de redun-
dancia ndo possuiam ou nao apresentaram embasamento empirico, especial-
mente os que ndo sao provenientes de pesquisa cientifica. Ja vimos que a
redundancia pode ocorrer num conjunto texto-imagem que sirva para intensificar
uma informacao (como em Bia Baobd, observado na pesquisa anterior), e por
intensificacdo pela constatacao da situacao (como em Quero ler meu livro), duas
ocorréncias em que se mostrou parte natural da construgdo da narrativa.

Além disso, ainda percebemos no corpus analitico que nem todo aspecto é
repetido entre texto e imagem, em discordancia com o posicionamento de
Linden, que afirmava que a redundancia apresentava, entre texto e imagem, aspec-
tos rigorosamente idénticos.

Igualmente, € comum haver alguma repeticdao entre instancias, porque é
normal que componentes como personagens, objetos, elementos do cenario se-
jam compartilhados entre texto e imagem. O foco do estabelecimento da redun-
dancia ndo estd na mera repeticdo, mas na congruéncia do discurso. Casos consta-
tados de redundancia justificados pelo texto ou imagem nao dizerem mais que o
outro costumavam ser desprovidos de repeticao entre os componentes de acao e
estado das instancias, reforcando a proposta de nos atentarmos ao carater qualita-
tivo da analise a consolidacdo e congruéncia do discurso no conjunto texto-

imagem analisado.
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Acreditamos que a redundancia nao exclui as caracteristicas estéticas do
texto, como estilo, lirismo, plasticidade da representacdo visual, tipografia, dia-
gramacao, repertorio do escritor, intertextualidade etc., embora estes aspectos ndo
tenham sido foco de investigagcdo desta pesquisa.

Igualmente, acreditamos que a redundancia nao exclui as caracteristicas
estéticas da imagem, como estilo, composicao pictérica, repertorio do ilustrador,
referéncias etc., em relacdo aos quais realizamos as mesmas consideragdes.

A imagem possui precedéncia no livro ilustrado e sua dispensa, sua ex-
clusdao, nao deve ser recomendada como parte de um posicionamento taxa-
tivo. Existem, de fato, livros compostos de texto e imagem que se valem de algu-
mas paginas duplas apenas com texto, tal como existem aqueles com algumas
paginas duplas apenas com imagens. Isso, entretanto, é parte do projeto do livro,
nao o despejo de uma ou outra instancia.

E necessario reconhecer que o texto também precisa ser bem configurado
para o livro ilustrado e que a responsabilidade sobre a qualidade da obra esta
também com quem escreve. Um texto mal configurado pode prejudicar a expres-
sdo pictorica.

O debate sobre redundancia no livro ilustrado ndo estad encerrado. E
necessario que esse tema seja mais desenvolvido, tanto no campo da Literatura
quanto do Design da Informacdo, com mais pesquisas e mais discussdo. O apro-
fundamento em testes com leitores é essencial daqui para a frente, mas também
nao podemos ignorar o questionamento, ponderacao e reformulagdo das bases do
conhecimento através de pesquisas de carater puro.

Tudo isso atende ao nosso problema de pesquisa. Entendemos que, apesar
das outras relacdes serem preferiveis, ndo se mostra sensata a forte rejeicdo a re-
dundancia. Se continuarmos seguindo o paradigma excludente, estaremos, sim,
repetindo um posicionamento enviesado. Este paradigma, este posicionamento,

pode e deve ser superado.
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Por fim, sugerimos desdobramentos de pesquisa que surgiram ao longo do
NOsSSO percurso como possiveis novas frentes de investigagao.

Primeiramente, julgamos essencial haver uma base de dados publica e cola-
borativa contendo analises de livros ilustrados, o que contribuiria imensamente
para a escolha de livros para analise, além da comparacdo de métodos.

Seria positivo termos mais estudos sobre a representacao visual da acdo de
dialogo em livros ilustrados, tanto para dialogos diretos (falas entre personagens)
e indiretos (falas nao representadas diretamente).

Mais pesquisas focadas em relagdes de disjuncao sao necessarias. Infeliz-
mente, esta demonstra ser a relacdo mais dificil de se encontrar em livros
ilustrados.

Assim como ja defendido por Necyk, reiteramos a necessidade de se desen-
volver uma tipologia para os livros ilustrados sob o olhar da area de Design.
Acreditamos que o termo /ivro com ilustragdo precisa ser superado, mas também
que ndo podemos incorrer em especificidades excessivas e desnecessarias no de-
senvolvimento de uma nova tipologia. E processo que demanda cuidado e discus-
sdao aprofundada.

Futuramente, um estudo com observacao e discussao da leitura de livros ilus-
trados com abundancia de redundancia envolvendo criangas seria muito favoravel,
mas acreditamos que ele ndo seria possivel sem antes a execucdo deste, que traz
embasamento e aprofundamento sobre o tema através de uma investigagdo e dis-
cussdo necessarias, ndo antes existentes na literatura cientifica, e que serdo agora
precedentes e subsidiarias a pesquisa com outros individuos.

Encerramos esta tese ressaltando mais uma vez a necessidade de mais estu-
dos que contemplem a configuracéo do livro ilustrado em Design da Informacao.
Esperamos que as contribuicdes aqui apresentadas contribuam com o mercado,
suscitem novas discussdes e deem ensejo a novas pesquisas, multiplicando as

frentes de investigacao desse artefato tao complexo que é o livro infantil ilustrado.
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Figura 71 - Ficha de analise do modelo esquematico

Fonte: do autor
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APENDICE B - ANALISES PILOTO
DO MODELO ESQUEMATICO

Nesta se¢do estao contidas as analises-piloto e discussdes preliminares de relaces
texto-imagem através da utilizacao do modelo esquematico proposto. No modelo
analitico (expandido com o modelo esquematico), o texto presente no campo ana-
lise € integralmente reproduzido de nossa pesquisa anterior (Costa, 2021).

O modelo esquematico aqui aplicado ainda ndo havia passado por refina-
mento, dado que varias tabelas possuem listados os pronomes referentes aos per-
sonagens, por exemplo, algo que foi removido posteriormente, tomando apenas o
nome como indicador suficiente (utiliza-se o pronome apenas se essa for a Unica
mencao a um personagem no texto).

Também ha de se observar que varias das tabelas de modelo esquematico
desta analise preliminar ndo possuem setas de referéncia entre componentes re-
petidos (marcados em negrito) de personagem, cenario e objetos. Isso foi atuali-
zado apos reflexao e refinamento do modelo, garantindo que os componentes
repetidos sejam sempre referenciados entre si, com excecao dos casos de repeti-
¢do falsa encontradas nas interacdes inexistentes (ver secao 7.4.4).

Nos livros analisados, referentes a nossa pesquisa anterior, abarcamos quan-
tidades iguais das trés relagdes (Tabela 20) para verificar se havia padrdes no mo-
delo esquematico proposto; resultado que validaria seu funcionamento e conse-

quente aplicacdo, e que se mostrou positivo.
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Tabela 20 - Associagdo de livros utilizados na anélise-piloto e a quantidade de relagdes texto-imagem

observadas

Fonte: do autor.

Livros

Relacoes

Redundancia Colaboracao

Disjuncao

A menina do picolé azul 2 2 -
A histdria de uma boca 1 1 2
Bia Baoba 1 1 1
A Vila Formosa - - 1
Total 4 4 4

A Tabela 21 apresenta a associacao entre interagdes e suas respectivas rela-

¢Oes observadas na analise-piloto. Os numeros foram suficientes para encontrar-

mos um padrdo de comportamento das informacdes no modelo esquematico,

apresentado apds as andlises presentes a seguir.

Tabela 21 - Associacdo das interacdes observadas na anélise-piloto de acordo com suas respectivas

relacdes texto-imagem

Fonte: do autor

Interacoes

Redundancia

Relacoes

Colaboracao

Disjuncao

Repeticao

4

Sele¢édo

2

Revelacdo

Completude

Amplificagdo

Contraponto

Inexistente

Total
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Analise piloto de quatro relacoes texto-imagem de A menina do picolé azul
As analises aqui apresentadas correspondem a duas relacdes de colaboracao e
duas rela¢des de redundancia, que serdao apresentadas em conjunto. Antes, apre-
sentamos uma breve sinopse da historia:
A histéria fala de um calor intenso que se abateu sobre a Terra numa dada
manhg, deixando pessoas, animais, casas, e até a propria Terra em agonia.
Tudo muda quando surge, na rua, um homem com um carrinho de picolés,
a quem uma menina pede um picolé azul. As outras criangas também pe-

dem picolés e o ar passa a ficar mais fresco, acabando com a agonia geral.
(Costa, 2021, p.99)

A relagdo nas paginas 6-7 é de colaboragao com interacao de revelacao do
texto em relacdo & imagem. E a primeira da histéria e ja apresenta o conflito cor-
rente, de que havia um calor insuportavel afetando a Terra [sic]. Apesar da apre-
sentacao da Terra e do sol como personagens (e da mencao a Plutdo também po-
der ser interpretada como identificacdo de personagem), nenhuma representacao
deles é antropomorfizada. A imagem também nao sugere um movimento, ou uma
dinamica espacial entre os elementos, apresentando uma representacao bastante
estatica. O texto, considerado em nossa leitura como instancia secundaria, contri-
bui para a geracao de relacao de colaboragao.

A Figura 72 apresenta a dupla de paginas com a relacado analisada e, na pagi-

na seguinte, apresentamos sua ficha de analise (Figura 73).
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Figura 72 - Paginas 6-7 de A menina do picolé azul

Fonte: Pieiro; Contieri, 2016, p. 6-7

sol se espreguigou, jogou seus bragos para todos

os lados. Por isto, o dia amanheceu muito mais
que nos outros dias. Manha cedo, e ja

a pelo corpo de

A menina do picolé azul, p. 6-7

Analise: “O sol se espreguicou, jogou seus bracos para todos os lados”. Essa agao
é representada figurativamente pelos raios solares extremamente alongados, sain-
do da estrela e chegando até a superficie da Terra. Julgamos a relacdo como de
colaboracdao com interacao de revelacao porque o leitor depende do texto — aqui
como instancia secundaria, no canto inferior direito da pagina impar — para enten-
der que os raios alongados do sol implicam em mais calor para a Terra, e que ela
estava sofrendo com isso. O texto ndao demonstra depender da imagem, mas a

imagem depende do texto.
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Figura 73 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 16-17 de A menina do picolé
azul

Fonte: do autor

A menina do picolé azul, p. 6-7
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem

Texto Imagem
Sol Sol
Personagem  Terra
Plutdo
Terra [inferido] Cenario no planeta Terra:
Podendo ser também o universo Corpo d'agua verde
Cenario Céu amarelo
/; Sol com raios estendidos até o
corpo d'aqua.

Objetos gotas de suor /ﬂ _

O Sol se espreguigou./ /

O Sol jogou seus bracos para
Acao todos os lados. ,

Restou a Terra se abanar.
Restou a Terra suspirar.

O dia amanheceu muito mais’
quente.
Estado Uma agonia de gotas de suor 2
escorregava pelo corpo de bola
[da Terral.

A relagdo nas paginas 26-27 também é de colaboracao, com interacao de se-
lecao da imagem em relacao ao texto. Ela mostra o resultado da resolucdo do con-
flito, da diminuicao do calor na Terra, com o planeta se acalmando e a noite che-
gando. Assim como na dupla anterior, a imagem ndo apresenta representacdes
antropomorfizadas e é bastante estatica.

A Figura 74 apresenta a dupla de paginas com a relacao analisada e, na pagi-

na seguinte, apresentamos sua ficha de analise (Figura 75).
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Figura 74 - Paginas 26-27 de A menina do picolé azul

Fonte: Pieiro; Contieri, 2016, p. 26-27

L3 e or WO SR

No céu, as nuvens comecaram a fazer cocegas
nos bracos do sol. E o calor foi diminuindo, A
Terra voltou 3 sua paz e pediu para que todo
o universo beijas aguas do mar. Coma
alegria estampada em seu rosto de imenso azul,
a Terra expressou:

~ Vai, universo. Faz como a menininha e seu
picolé! Beija, beija, este mar azul!

A menina do picolé azul, p. 26-27

Analise: Aqui o texto se encontra no canto inferior esquerdo da pagina par. A
imagem demonstra assumir protagonismo novamente, e o texto apresenta tragos
de abstracdo que sdo melhor compreendidos com o aporte pictérico (o gue ilus-
trar — ideias abstratas). O texto indica, de modo bem figurado, que o sol comecou
a se por e que a noite chegou. A imagem mostra o mar verde sob um céu azul-
arroxeado, com o sol amarelo-claro no canto direito da dupla, se pondo atras do
mar, e a lua branca-prata no canto superior esquerdo da dupla, junto as estrelas
de mesma cor. De inicio, a imagem parece ndo dizer mais que o texto, mas
olhando mais de perto, notamos como ha um discurso estético especifico que in-

terpreta as palavras a seu modo sem considera-las de modo literal. O trecho “No
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céu, as nuvens comecaram a fazer cdcegas no braco do sol” ndo é representado
literalmente. O que vemos é um céu sem nuvens e o sol ja se pondo. E dito tam-
bém que a Terra esta alegre, “Com a alegria estampada em seu rosto de imenso
azul [...]" mas ndo vemos uma face. A Terra pede que o universo beije o mar azul,
mas o que vemos é apenas a chegada da noite e do céu estrelado. Com esses
pontos em jogo, consideramos que a imagem tem interagao de selecdo por reali-

zar uma interpretacao especifica de um texto um tanto abstrato.

Figura 75 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 26-27 de A menina do picolé
azul

Fonte: do autor

A menina do picolé azul, p. 26-27
Colaboragdo. Sele¢do da imagem em relagao ao texto.

Texto Imagem
nuvens Sol
sol Terra
Personagem  Terra universo (inferido)

universo
menininha
céu Céu noturno

Cenario Terra Mar em primeiro plano
mar
picolé

Objetos estrelas (inferido) como pontos

brancos salpicados
As nuvens comegaram a fazer O sol se poe.
cocegas nos bragos do sol.
Acao A Terra pediu para que todo o

universo beijasse as aguas do pnar.
A Terra expressou [falou].

O calor foi diminuindo.
A Terra voltou a sua paz.

Estado A Terra estava com alegria -
estampada em seu rosto de
imenso azul.

A relagdo nas paginas 18-19 é de redundancia com repeticao entre texto e

imagem. Apesar da localizacdo do texto sugerir que seja instancia secundaria,
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nossa leitura ndo encontrou um estabelecimento claro da dinamica de primazia
entre as duas. Esta imagem apresenta a menina do titulo em vias de receber o pi-
colé azul que diminuiria o calor que afetava todos na historia.

A Figura 76 apresenta a dupla de paginas com a relacdo analisada, e logo

apos, apresentamos sua ficha de analise (Figura 77).

Figura 76 - Paginas 18-19 de A menina do picolé azul

Fonte: Pieiro; Contieri, 2016, p. 18-19

‘ 4

A menina do picolé azul, p. 18-19

Analise: Aqui a imagem ganha protagonismo mais evidente com o posiciona-
mento do texto no canto inferior direito da pagina impar. Tomando assim a ins-
tancia pictorica como primaria, vemos o texto mostrar que a menina saiu de casa

pelo retangulo branco que, contextualmente, compreendemos ser uma porta, e
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que a porta ainda "abanava a casa” (agao repetitiva — o que escrever). De modo

geral, o sentido principal é compartilhado entre as duas instancias, de que a me-

nina saiu da casa para comprar um picolé, o que se configura como uma relacéo

de redundancia e interacao de repeticdo.

Figura 77 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 18-19 de A menina do picolé

azul

Fonte: do autor

A menina do picolé azul, p. 18-19
Redundancia: Repeticdo entre texto e imagem

Texto Imagem
menina menina
crianga homem [inferido]
Personagem §

ela [menina)
homem

Caninic casa fora de casa [inferido]
fora de casa [inferido]
porta « porta [inferido]

Sl si.ninh’o picolé azul
picolé azul
brisa
A menina pulou de alegria. A menina sai de casa (inferido).
A menina saiu de casa A menina ergue o braco.
A menina ergueu o braco. A menina acena.

Acio A menina acenou. A menina grita (inferido).

A menina gritou. O homem segura o picolé.
A menina pediu um picolé azul. O homem oferece o picolé
Uma brisa quente beijou a face (inferido).
menina.
A menina estava alegre. <+——% A menina esta alegre.

Estado A menina estava cheia de

esperanca.

Por fim, a relacdo nas paginas 28-29 também é de redundancia, com intera-

cao de repeticao sem primazia identificada. O texto, escrito de modo contempla-

tivo, mostrou-se como um fator complicador para a analise, que quase resultou na

determinacao de interacao inexistente.
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A Figura 78 apresenta a dupla de paginas com a relagcdo analisada e, na pa-

gina seguinte, apresentamos sua ficha de analise (Figura 79).

Figura 78 - Paginas 28-29 de A menina do picolé azul

Fonte: Pieiro; Contieri, 2016, p. 28-29

Epilogo

O sol, & Terra, o céu... O péassaro, o rie, a rua..,

A cdsa, a menina e seu ¢ )
Tudo se fez de paz e
\, de azul

E assim; fol uma vez

A menina do picolé azul, p. 28-29

Analise: Por aliteragdo, o texto desse final associa P de picolé ao nome paz bem
como A de azul ao nome alegria. O texto lista alguns elementos da historia: “O sol,
a Terra o céu... O passaro, o rio, a rua... A casa, a menina e seu cora¢do.” Entdo in-
dica que tudo ficou alegre. A imagem mostra um céu azul-claro, ja de dia, com o
sol amarelo-claro no alto e as aves voando em meio as nuvens brancas. Abaixo, o
mar verde, com dois peixes nadando. E possivel que a imagem tente representar a

alegria indicada no texto e que tudo ficou bem daquele dia em diante. De fato,
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com 0s passaros supostamente voando em direcao ao horizonte, esta imagem nos
lembra dos encerramentos de filmes que empregavam a mesma abordagem de
composicao visual. Julgamos que a interacdo esta a beira de ser considerada /ne-
xistente, mas dado o valor de alegria do texto representado na imagem e a coinci-
déncia entre os elementos representados e os citados, decidimos rejeitar essa clas-
sificagdo. No fim das contas, consideramos que texto e imagem ndo dizem mais

que o outro, tratando-se de uma interacao de repetigcao.

Figura 79 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 28-29 de A menina do picolé
azul

Fonte: do autor

A menina do picolé azul, p. 28-29
Redundancia. Repetigao.

Texto Imagem
Sol Sol
Terra Terra
Personagem  passaro passaros
rio peixes
menina
céu Rio [com peixes]
Terra Céu azul [com passaros e
Cenario rio nuvens]
rua Sol amarelo
casa

Objetos cgragao da menina //// Nuvens [no ceu]
picolé

~ Peixes nadam na agua.
Acao = ;
Aves voam no céu.

Estado Tudo se fez paz. ' ]
Tudo se fez alegria.
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Analise piloto de quatro relacoes texto-imagem de A historia de uma boca

As analises aqui apresentadas correspondem a uma relagdo de colaboracdao e uma

relacao de redundancia. Antes, apresentamos uma breve sinopse da historia:
O livro fala de um dente que nasceu numa boca que ele descobre ser ata-
cada constantemente pelos monstros da carie devido aos doces que seu
dono sempre ingeria. Apds sofrer com alguns ataques, um dentista repara-

0s e uma escova de dentes e um fio dental aparecem para ajudar, espan-
tando a carie. (Costa, 2021, p. 110)

A relagdo nas paginas 18-19 é de colaboragdo com revelagdo do texto em re-
lacdo a imagem. O componente, indicado na tabela, que ajuda a constituir a inte-
racao de revelagdo, encontra-se no fim da lista de componentes de acao perten-
centes ao texto. Além disso, a representagdo de qual seria o lider dos bichos da
carie nao é clara. Certamente se pode interpretar o individuo mais ao alto da re-
presentacao, mas o entendimento fica aberto ao leitor para decidir. Pelas caracte-
risticas da dupla e da analise realizada, seria igualmente valido, alternativamente,
considera-la como de interacao de repeticdo parcial, consequentemente gerando
relacdo de redundancia.

A Figura 80 apresenta a dupla de paginas com a relacao analisada e, a seguir,

apresentamos sua ficha de analise (Figura 81).
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Figura 80 - Paginas 18-19 de A historia de uma boca
Fonte: Fink; Domingos, 2015, p. 18-19

Todos comemoraram, com multa alegria
Viva! Vencemos! Desta vez eles nio conseguiram morder ninguém!
Que legal’ Que fegal!
. a escova ¢ mesmo uma amigona! Viram como os bichos safram correndo?
Viva a escova!
Viva!
Viva o fio dental!

~Vival

Com aajuda da escova e do dentista, os dentes que viao nascer poderdo se

orgulhar do nome de “permanente™ Dentes bons ¢ lindos para sempre!
Agora podemos viver sossegados, nesta boca bem cuidada!

Depois de tantas aventuras e emogoes, estavam mesmo cansados. Foram entao
relaxando ¢ adormecendo. Mas antes de pegar totalmente no sono, a lingua bem
que ouvi, ao Jonge, 14 do lado de fora da boca, uma voz que
parecia ser a dao lder dos bichos:

Nesta boca eu ndo entro mais! T4 louco? Level uma surra
Vou ¢ procurar outra boca, que nio use escova
nem fio dental! Alguém ai ndo escovou
0s dentes hoje?

A histéria de uma boca, p. 18-19

Analise: O texto, na pagina impar, conta da comemoracdo dos dentes frente a
derrota dos bichos da carie. Entdo eles foram adormecendo e a lingua, que apa-
rece pela primeira vez no livro com alguma expressao facial, ouve ao longe o chefe
dos bichos da carie, fora da boca, dizendo que ndo entra nesta nunca mais. Ao fim,
ele pergunta a alguém — ao leitor — se alguém por ai ndo tinha escovado os dentes
hoje, uma provocacao interessante e direta feita pelo livro — mais precisamente,
feita pela autora. Consideramos que o texto interage em modo de revelacdo com a
imagem por indicar a desisténcia dos bichos da carie, especialmente através da
linha de didlogo do chefe delas. A imagem ja permite a inferéncia de que a carie

esta indo embora, mas nao informa que os bichos nao pretendem voltar.
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Figura 81 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 18-19 de A histéria de uma

boca

Fonte: do autor

A histéria de uma boca, p. 18-19
Colaboracgdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem

Texto Imagem
todos dentes
eles [bichos da carie] lingua
escova bichos da carie
bichos lider dos bichos da carie [inferido]
Personagem i
io dental

dentista r
dentes
lingua
boca boca

Cenario lado de fora da boca lado de fora da boca
outra boca

lua
Objetos - capacetes
picaretas
Todos comemoraram. Lingua observa [como
Os bichos ndo conseguiram representacao de ouvir].
morder ninguém. f,v Bichos vao embora.
Os bichos sairam correndo.
A lingua ouviu uma voz que
Aciio parecia ser do lider dos bichgs.

O lider dos bichos decide
procurar outra boca.
O lider dos bichos pergunta quem
nao escovou os dentes hoje.
O lider dos bichos decide que ndo
entra mais nessa boca.
Os dentes se sentirdo orgulhosos _ Dentes estao dormindo.
do nome “permanente”. Dentes estio relaxados
Os dentes podem viver [inferido].
sossegados.
A boca esta bem cuidada.

Estado

Os dentes estavam cansados.
Os dentes foram relaxando.
Os dentes foram adormecendo.

O lider dos bichos levou uma
surra.
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As paginas 14-15 apresentam uma dupla com relagdo de redundancia por
repeticdo do texto em relacao a imagem. O texto contém um numero elevado de
componentes.

A Figura 82 apresenta a dupla de paginas com a relagdo analisada, e em se-

guida apresentamos sua ficha de analise (Figura 83).

Figura 82 - Paginas 14-15 de A historia de uma boca

Fonte: Fink; Domingos, 2015, p. 14-15

>

M

Até que ela resolveu se manifestar:
- Oi! Eu sou a Escova. Foi o dentista que me
apresentou ao dono da boca. Ele ¢ meu
maior fa! Vim pra ajudar. Nao se preocupem,
vou deixar vocés bem limpinhos!
E comecou a esfregar todos eles,
ua carinh
- Que gostoso! Vou ficar limpo e cheiroso
disse 0 mais novo.
- Faz cocegas - comentou 0 gémeo.
Um mais antigo, muito empolgado, falou:
~ Que delicia! Nunca me senti tdo bem!
E foram ficando cada vez mais animados,
até que a lingua reparou:
- Ei, Escoval Mas aqui no meio ainda esta sujo!
- No meio de vocés eu ndo consigo entrar.
Mas vou chamar um amigo, especialista nisso.
Ei, Fio Dental!
~ Chamou, cd estou, amiga!
Meu laco espetacular entra até nos espagos mais
apertados, e com ele vou amarrar o resto da sujeira
pra jogd - la fora.
E assim fez. Envolvendo cada dente, um por um,
esfregou- os como se fosse uma toalha de banho
enxugando as costas.

A historia de uma boca, p. 14-15

Analise: O texto indica de maneira mais explicita que aquele novo personagem
era a Escova [sic]. Ela comega a escovar os dentes e chama o fio dental para ajudar.
O texto, situado no canto direito da dupla, pode mais seguramente ser conside-
rado instancia secundaria desta vez. Apds a representacgao visual, este texto repete
0 que ha na imagem, o que nos levou a considerar esta interagdo como de

repeti¢ao.
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Figura 83 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 14-15 de A histdria de uma
boca

Fonte: do autor

A histéria de uma boca, p. 14-15
Redundancia. Repeti¢cdo do texto em relagdo a imagem

Texto Imagem

Escova dentes
dentista Escova
dono da boca Fio Dental
dentes

lingua

Fio Dental

Personagem

dentro da boca [inferido] dentro da boca, embora com cenario

Cenario de fundo azul

sujeira oculos escuros da escova
toalha de banho espuma

Objetos

A Escova resolveu se manifestar. A Escova esfrega os dentes.

O dentista apresentou a escova ao dono O Fio Dental envolve um dente.
da boca.

O dentista é o maior fa da Escova.

A escova veio para ajudar.

Os dentes nao devem se preocupar.

A Escova veio para deixar os dentes bem
limpinhos.

A Escova comecou a esfregar todos os
dentes.

A lingua reparou [percebeu].

A lingua pediu a escova para escovar
mais no meio entre os dentes.

A Escova ndo consegue entrar no meio
dos dentes.

A Escova vai chamar um amigo.

O Fio Dental vai amarrar o resto da
sujeira.

A sujeira sera jogada fora pela acdo do
Fio Dental.

O Fio Dental envolveu cada dente, um
por um, como uma toalha de banho.

Acao

Os dentes foram esfregados suavemente A escova esta feliz.
pela Escova. Os dentes estao felizes.
Os dentes foram esfregados
carinhosamente pela Escova.
O dente mais novo vai ficar mais limpo e
cheiroso.
Estado O dente gémeo sente cocegas.
O dente mais antigo se sentiu muito
bem.
Os dentes foram ficando mais
animados.

O Fio Dental é especialista em limpar o
meio dos dentes
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Na pagina 4 foi observada a inexisténcia de interacao entre texto e imagem.
Apenas uma referéncia é observada através do modelo esquematico por conta do
contexto diegético em que ambas as instancias estdo inseridas. Entretanto, isso se
constitui mais como uma coincidéncia, visto que a analise ndo mostra o estabele-

cimento de uma relagao.

A Figura 84 apresenta a pagina 4 do livro e a Figura 85 apresenta a tabela do

modelo esquematico.

Figura 84 - Pagina 4 (esquerda) de A histdria de uma boca

Fonte: Fink; Domingos, 2015, p. 4

T (o)

Muito sorridente, foi logo se apresentando:
- Oi, muito prazer! Eu sou um dente permanente! Permanente quer dizer
que vim pra ficar pra sempre! Vim pra ajuda los a mastigar as comidinhas que
g i C eNITS »ssa boca. Logo, logo, alguns de vocés, que ja estido cansados, também
Era uma vez uma boca. Ou muitas. Ou quase todas entram nessa boca. Logo, logo, alg Juejdestioca
3 " i e - VA0 cair, ¢ outros amigos meus virdo nos scus lugares, Tles estio se preparando
No comeco, era desabitada, vazia... banguelinha que s6! Com o passar do 4 X A
0. 305 DOUCOS i : pra isso, vdo chegar logo. E atras de vocés, 1a no fundo da boca, também vio
tempo, aos poucos, um de eram viver nela varios dentinhos, 5 A
nascer dentes novos, dentes de gente grande. A populacao da boca vai aumentar

pequeninos, muito brancos, cor de leite. Eram 20 vizinhos, que se davam X
. bastante. vamos ser 32 moradores! Mas estou achando vocés um tanto

muito bem. Depois de quase nos de convivéncia, eis que, num belo dia, ¥ R % 3
e hante o 1i z S N esquisitos... Parecem doentes. Estio? Vejo que alguns (€m até uns buraquinhos!
um deles, justo o que tinha ¢ ) primeiro, comegou a [icar mole
Alguma coisa o estava empur, Ele foi ficando fraquinho, ndo parava
em pé, comecou a balancar, bal 3 i
por baixo dele? Um dente novinho em folha, gr

e inteirinho!

A histéria de uma boca, p. 4.

Analise: O texto, no centro da pagina, ocupa posi¢do de destaque como condutor
da historia, mas suas informac¢des ndo condizem com a imagem que o envolve. Ele
fala de uma boca com 20 dentes e que o dente que havia chegado primeiro, ba-

langou até cair, dando lugar a outro. Esses fatos narrados estdo presentes na
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narrativa visual que compraz a capa (onde existe a ilustracao desta pagina 4, po-
rém sem o dente de cima), pagina 2 (verso da falsa folha de rosto — onde ha um
dente caindo e outro aparecendo, porém com varios dentes ao redor) e esta pa-
gina 4 (verso da folha de rosto — a imagem com dois dentes embaixo e um em
cima). Esta narrativa visual, porém, é intercalada por imagens que ndo fazem parte
dela, como a imagem presente no verso da capa, o padrao na falsa folha de rosto
e a imagem presente na folha de rosto. Mesmo esta narragdo tendo relagdo com a
narrativa visual indicada, vale ressaltar que o texto fala de "20 vizinhos”, mas a
imagem da pagina apresenta apenas 3 dentes. Como nao encontramos um relaci-

onamento muito fiel entre texto e imagem, julgamos a interagdo como /nexistente.



Figura 85 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 4 de A histéria de uma boca

Fonte: do autor

A histéria de uma boca, p. 4
Disjungao. Interagao inexistente
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Texto Imagem
Dentinhos Dentes [3]
[20] Vizinhos
Um deles
Personagem gl que tinhé chegado primeiro
guma coisa
Ele
Dele
Um dente
Boca Rosto de uma menina
Cenario Muitas [bocas] Boca aberta
Quase todas [as bocas]
Olhos [do rosto]
Nariz [do rosto]
Objetos - Sardas [do rosto]
Cabelos [do rosto]
Maos [do rosto]
Vieram viver nela [boca] varios Os 3 dentes se entreolham.
= dentinhos.
Acao :
Alguma coisa estava empurrando o
dente que havia ficado mole.
A boca era desabitada. A boca esta aberta.
A boca era vazia. A boca possui 3 dentes.
A boca era banguelinha. / Os 3 dentes estao felizes.
Os dentinhos [que vieram viver na boca]
eram:
pequeninos;
muito brancos.
cor de leite.
Os 20 dentes vizinhos se davam muito
bem.
O primeiro dente comecou a ficar mole.
O dente que ficou mole foi ficando
fraquinho.
Estado

O dente que ficou mole:
nao parava em pé.
comecou a balancar.
comecou a balancar.
caiu.
Um dente apareceu por baixo do dente
que caiu.
O dente que apareceu por baixo do que
caiu era:
novinho em folha.
grande.
bem maior.
bonito.
inteirinho.
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Nas paginas 10-11 também observamos inexisténcia de interagdo entre texto
e imagem. Nenhuma referéncia € formada entre os componentes de cada
instancia.

A Figura 86 apresenta a dupla de paginas 10-11 do livro e a Figura 87 apre-

senta a tabela do modelo esquematico.

Figura 86 - Paginas 10-11 de A histéria de uma boca

Fonte: Fink; Domingos, 2015, p. 10-11

Seus amigos, assistindo a tudo, morriam de pena, mas nao podiam fazer nada.
Ali ficaram os bichos por um bom tempo, até que o chefdo, assobiando para os

Depois de tanto susto e sofrimento, todos, exaustos, resolveram dormir.

outros bichos, chamou-os; Quando tudo parecia tranquilo, eis que o dente novo desperta com uma

- P ja ig. ja! “Si i ! Log 3 : x
Pronto, ja estou de barriga cheia! “Simbora”, cambada! Logo, logo, quando movimentacio do lado de fora:
tiver mais doces, nds voltamos... Ei! Acordem! Estao ouvindo? O que € isso?

Assim que eles sumiram, o dente novo, ainda chorando, desconsolado, se queixa: Os outros, j4 acostumados a essa rotina, responderam em coro:

), o 2] i a1 3 i 51 E O 7 2 4 a
Ai, eu estou muito doente. Ai, como déi! E agora, o que eu vou fazer? $6 pode, 0 dono da boca esta comendo doces outra vez. La vém eles!
O velho amigo, com d6 e paciéncia, explicou: O dente recém-nascido entrou em desespero:

E uma pena, colega, mas agora vocé ja sabe como foi que ficamos assim tao feios. Ai, de novo nao! E eu que pensei que ia morar numa boca bonita e tranquila...

E pode se preparar, Todo dia € a mesma coisa: sujos de doces, e 1a vém os bichos de novo.

Acho que logo voce vai ficar como nos.

A historia de uma boca, p. 10-11.

Analise: O texto, como instancia primaria, centralizado nas duas paginas da dupla
e rodeado pelos dentes e doces, conta que os bichos da carie foram embora e do
dente novo que ficou lamentando a dor. Ao fim da dupla, eles sentem alguma mo-
vimentacdo do lado de fora e acham que o dono da boca pode estar comendo
doces de novo. Porém, o que a imagem mostra sao doces proximos aos dentes na

esquerda e um bicho da carie pulando (ou voando?) de cima para baixo a direita.
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Nao encontramos relagao direta entre texto e imagem — apesar da imagem estar
situada no contexto do livro, como um todo — a nao ser que ela tenha a intencao
de mostrar a suposi¢cao dos dentes quanto ao que iria acontecer. Decidimos julgar,

entdo, essa interagao como /nexistente.
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Figura 87 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 10-11 de A histdria de uma

boca

Fonte: do autor

A histdria de uma boca, p. 10-11

Disjuncgdo. Interagdo inexistente

Personagem

Texto Imagem
Seus amigos [do dente] Dentes [14]
Bichos Bicho da carie [1]
Chefao
Outros bichos
Cambada

Nés [bichos da carie]
Eles [bichos da carie]
Dente novo

Eu [dente novo]

Eu [dente novo)]

Velho amigo

Colega

Vocé

Bichos

Vocé

Noés

Todos

Dente novo

Outros

Dono da boca

Eles

Dente recém-nascido
Eu

Cenario

Lado de fora [da boca]
Boca

Interior da boca (inferido)

Objetos

Doces [mencionado pelo chefe dos bichos]

Doces [mencionado pelo dente que é “velho
amigo”]

Doces [que o dono da boca esta comendo outra
vez]

Doces

Curativos nos dentes
Picareta

Capacete de mineiro

Acao

Os amigos do dente:
assistiram a tudo;
nao podiam fazer nada.
Os bichos ficaram ali por um bom tempo.
O chefao:
assobiou para os outros bichos;
chamou-os.
O chefao:
chamou os bichos para irem embora [“simbora“];
prometeu voltar quando tivesse mais doces.
Os bichos sumiram.
O dente novo se queixou.
O dente novo perguntou o que fazer.
O velho amigo [dente]:
explicou;
disse para o dente se preparar;
relatou o que acontecia todo dia;
conjecturou que logo aquele dente ficaria como
todos os outros.
Todos resolveram dormir.
O dente novo:
acorda os outros;
pergunta se estdo ouvindo;
pergunta “o que é isso".
Os outros dentes:
responderam ao dente novo;
conjecturam que o dono da boa esteja comendo
doces outra vez;
anunciam a chegada dos bichos da carie.
O dente recém-nascido pensou que iria morar
numa boca bonita e tranquila.

Estado

Bicho da cérie esta pulando ou voando de um
dente em direcao a outros.

Os amigos do dente morriam de pena.
O chefao estava de barriga cheia.
O dente novo estava:
chorando;
desconsolado.
O dente novo:
se sentiu muito doente;
sentiu dor.
O velho amigo [dente] teve:
do;
paciéncia.
Todos estavam exaustos.
Tudo parecia tranquilo.
O dente novo despertou.

Havia uma movimentagao do lado de fora da boca.

Os outros estavam acostumados a essa rotina.
O dente recém-nascido entrou em desespero.

Os dentes estdo sujos.

Alguns dentes estao com curativos.
Alguns dentes estao com buracos de carie.
Os dentes estéo assustados.

Dois dentes estao resignados [de olhos fechados]
(inferido).
Doces estao entre alguns dentes.
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Anadlise piloto de trés relagoes texto-imagem de Bia Baoba
As analises aqui presentes correspondem, cada uma, a um tipo de relacao:
redundancia, colaboracao e disjuncdo. Apresentamos um resumo do livro a seguir:
O livro conta a histéria de Bia, que é um tanto atrapalhada e que queria ter
um pouco mais de companhia, até que recebe uma semente de um me-
nino, mas a perde perto do prédio onde morava. Um grande baobéa nasce
dali, fazendo Bia receber uma reclamagéo do sindico e ser motivo de piada

na escola, mas tudo ndo passava de um sonho. A semente estava em seu
chapéu e, na verdade, se tornou uma margarida. (Costa, p. 87-88)

A péagina 4 apresenta uma relacdo de disjuncao formada por uma interacao
de contraponto. Foi a Unica interacdo de contraponto encontrada através das ana-
lises de nossa pesquisa anterior (Costa, 2021). Observamos nos componentes de
estado do texto uma contradicao direta exposta pelas proprias palavras.

A Figura 88 apresenta a pagina 4 do livro e a Figura 89 apresenta a tabela do

modelo esquematico.

Figura 88 - Pagina 4 (esquerda) de Bia Baoba
Fonte: Morgado; Monteiro, 2016, p. 4

Ela nao desgruda
do seu chapéu.

Ela é muito
distraida.

]
]
SR
e
R
et
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Bia Baoba, p. 4.

Analise: Podemos assumir o texto como instancia primaria nesta pagina. No pri-
meiro bloco de texto, € indicado que Bia é igual as outras garotas de mesma
idade, porém na fileira de meninas, todas pintadas de branco, Bia é a Unica de ca-
belo amarelo. Isso nao a tornaria diferente, entdo? Ou o resto de seu corpo, todo
em branco, ainda faz dela alguém igual as outras? O segundo texto, “A ndo ser por
2 coisas:” prepara o leitor para as informagdes da pagina seguinte. Como ja é pos-
sivel ter nogdo de quem € Bia através da capa, onde ela aparece pela primeira vez,
entdo nao consideramos a existéncia de interacao de revelagdo. Por julgarmos que
ha certa ironia e contradicdao da imagem em relacao ao texto, julgamos haver inte-

racao de contraponto da imagem em relacao ao texto.

Figura 89 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 4 de Bia Baoba

Fonte: do autor

Bia Baoba, p. 4
Disjungdo. Contraponto da imagem em relagdo ao texto

Texto Imagem
Bia Meninas
Personagem Menina Bia
Outras [meninas] da idade de /
Bia

Conario - //// Fundo amarelo texturizado

T - Vi :

Aciio - /// Todas estdo paradas, enfileiradas,
/_Y de frente para o leitor.
Bia é igual a tantas outras Todas estdo paradas, enfileiradas,
[meninas] de sua idade. de frente.
Estado Bia ndo é igual a tantas outras Todas tém leve sorriso.
[meninas] de sua idade por duas
coisas.

A pagina 6 apresenta uma relacao de colaboracdao com interagdo de selecao.

Observamos como os componentes de estado do texto apontam para os
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componentes de objetos e acdo da imagem, revelando informagdes que, de outra
forma, nao estariam claras.
A Figura 90 apresenta a pagina 6 do livro e a Figura 91 apresenta a tabela do

modelo esquematico.

Figura 90 - Pagina 6 (esquerda) de Bia Baoba

Fonte: Morgado; Monteiro, 2016, p. 6

Como no dia que
esqueceu de tirar o CA 4. 4
- dpeu
; : Pa,

N R ‘,’V i Ainda bem que também
; T esqueceu de abrir a

%
i}
%
%
i : A 2
Vi _ torneira do chuveiro...

oy

add
o

Nio é bem que ela seja distraida
 Equeela presta atencdo em
~ muitas coisas a0 mesmo tempo.

~Mas, as vezes, ela exagera. A

¥

Bia Baoba, p. 6.

Analise: Com o texto aparecendo no canto inferior direito desta pagina, ele as-
sume mais a posicao de instancia secundaria. Na imagem, vemos Bia sentada (ou
deitada?) no que parece ser uma longa poltrona, em frente a TV, mas contendo
sobre seu colo um laptop aberto, na mao esquerda um livro aberto, e ao seu lado
direito um aparelho de MP3 e com os fones no ouvido. Aqui é o texto que provoca
ironia em relacdo a imagem. Tendo lido, na pagina anterior, que Bia era distraida,

agora o texto diz que "Ndo é bem que ela seja distraida” e que a questdo, na
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verdade, “E que ela presta atencao em muitas coisas ao mesmo tempo.” Pela re-
presentacao visual aproveitar essa polissemia do texto para indicar o modo como
Bia presta atencdo em muitas coisas ao mesmo tempo, consideramos que esta é

uma interacao de sele¢ao.

Figura 91 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem na pagina 6 de Bia Baoba

Fonte: do autor

Bia Baoba, p. 6
Colaboracgdo. Sele¢do da imagem em relagdo ao texto

Texto Imagem

Personagem Ela [Bia] Bia

Cenério - Sala de estar (inferido)

Poltrona

Chapéu

Livro

Computador notebook

Objetos - Aparelho MP3 com fones de

ouvido

Tapete (inferido)

Televisao

Mesa de apoio para a televisao

Bia ouve musica.
Bia meche no computador.
Acao % Bia mantém um livro aberto na
mao.
Bia observa a TV (inferido).

Ela ndo é distraida. Bia esta sentada na poltrona.
Ela presta atencdo em muitas

coisas a0 mesmo tempo.
Ela as vezes exagera ao prestar

atencao em muitas coisas ao

mesmo tempo.

Estado

As paginas 16-17 apresentam uma relagdo de redundancia, com a repeticao
direta de um componente de a¢ado entre texto e imagem.
A Figura 92 apresenta as paginas 16-17 do livro e a Figura 93 apresenta a ta-

bela do modelo esquematico.
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Figura 92 - Paginas 16-17 de Bia Baobéa
Fonte: Morgado; Monteiro, 2016, p. 16-17

Eram tantas pipocas que ela nem
conseguia ver a plantinha que vinha
entrando pela janela.

Plantinha?!!!

Bia correu para a janela e viu que
a sementinha tinha germinado no
jardim e se transformado numa
arvore gigante!

N3 b

Bia Baoba, p. 16-17.

Analise: Nesta dupla ilustrada, o texto vem primeiro, no canto superior esquerdo
da pagina par, e podemos assumir que disputa a atencao com a imagem e posicao
de primazia. As palavras se referem a uma “plantinha” mas logo depois apresen-
tam a constatacdo de Bia de que a semente perdida no jardim virou uma arvore
enorme. A imagem mostra carneirinhos ao redor da cama dela e pipocas entrando
pela janela, junto com um enorme galho de arvore ja ramificado. De certo modo,
podemos assumir que a imagem repete o que ha no primeiro paragrafo do texto:
“Eram tantas pipocas que ela nem conseguia ver a plantinha que tinha entrando
pela janela” — considerando que o tamanho da planta é atualizado pela imagem e
no ultimo paragrafo, quando se constata que a semente tinha se transformado

numa arvore grande. Porém, a figura de Bia ainda na cama e de olhos fechados
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deixa a pergunta: ela estava dormindo? Ela acordou, se levantou e presenciou os

acontecimentos relatados no texto? Por via das duvidas, consideramos esta intera-

cao como repeticdo e a relagdo como redundancia com sobreposicao parcial.

Figura 93 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 16-17 de Bia Baoba

Fonte: do autor

Bia Baoba, p. 16-17

Redundancia com sobreposi¢ao parcial. Repeticao da imagem em relagao ao texto

Texto Imagem
Personagem Ela [Bia] Bla
Carneirinhos [4]
Cen o Jardim Quarto de Bia (inferido)
Pipocas Pipocas
Plantinha Cama
Objetos Janela Lencol
Sementinha Arvore gigante [parcialmente]
Arvore gigante Janela
A plantinha vinha entrando pela | 1 carneirinho pula no chao.
janela. A arvore entra no quarto pela
Bia correu para a janela. janela.
Acao Bia viu que a sementinha tinha:
& germinado no jardim;
se transformado numa arvore
gigante.
Bia ndo consequia ver a plantinha.
Bia esta dormindo.
1 carneirinho esta dormindo
sobre Bia, na cama.
1 carneirinho esta acordado,
Estado - sobre a cama.

1 carneirinho esta acordado de pé
no chéo.

Pipocas estdo aglomeradas na
janela.
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Analise piloto de uma relacao texto-imagem de A Vila Formosa
A analise aqui presente corresponde a uma relacdo de disjuncado. A seguir,
apresentamos um resumo do livro.
A histéria fala de Pedrinho, que estava andando de bicicleta perto do sitio
de seu avd, no interior, quando seu pneu fura e ele se vé obrigado a passar
na vila mais préxima, que da nome ao livro, em busca de concerto. La ele
se depara com situagdes curiosas, como animais falantes, objetos com vida
propria e pessoas de comportamento inusitado. Apos conseguir consertar
sua bicicleta, volta para casa e relata o que aconteceu. Seu pai ndo acredita,

mas seu avo, pelo visto, parece ja ter tido a mesma vivéncia.
(Costa, 2021, p. 116)

Nas paginas 22-23 observamos uma relagdo de disjun¢do formada pela ine-
xisténcia de interagdo entre texto e imagem. O dialogo presente na pagina par e a
imagem presente na pagina impar ndo sao representativos um do outro. Obser-
vamos a auséncia de referéncias entre os componentes das duas instancias no
modelo esquematico.

A Figura 94 apresenta as paginas 22-23 do livro e a Figura 95 apresenta a ta-

bela do modelo esquematico.



Figura 94 - Paginas 22-23 de A Vila Formosa
Fonte: Victor; Silva, 2014, p. 22-23

— Bom dia, seu Antonio — disse Pedrinho. E como néo ouviu
resposta, tentou outra vez um pouco mais alto.

— Bom dia, seu Antonio.

— Psssstt! — falou uma voz atrés de si. — Assim vocé vai
acorda-lo.

— Ora, como eu poderia saber que ele estava dormindo?

— Vocé nao vé que se ele estivesse acordado estaria se
balangando?

— Ha? Claro, cadeiras de balango balangam quando
estao acordadas.

— Certamente. Mas 0 que vocé queria, afinal?
— Ah, sim, eu s6 queria confirmar onde é que fica a oficina
de seu Horécio. Preciso consertar o pneu de minha bike.

— Essa é fécil. E bem ali ao lado. Vire a direita, siga em
frente até aquela porta amarela.

— Esté bem. Volto até onde estd seu Antonio e na porta
amarel...

— Voltar, ndo. Siga em frente até la. Eu sou um relégio,
conhego apenas “a direita”, “a esquerda” e “em frente”. Eoque
sempre digo.

— Estd bem. La vou eu em frente. Obrigado.

Apbs alguns passos, Pedrinho chegou finalmente a oficina
de seu Horécio. A porta gentilmente curvou-se, deu bom
dia e permitiu sua passagem.

— Ol4, seu Horécio! Alguém em casa?

A Vila Formosa, p. 22-23.
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Analise: No texto que aparece em toda a pagina par, Pedrinho conversa com o

relégio, Seu Antbnio, que Ihe informa onde fica a oficina que estava procurando.

Ao fim do texto, Pedrinho entra na oficina e chama por Seu Horéacio, o mecanico. A

imagem na pagina impar mostra o que seria uma interacao de Pedrinho com ele, e

Seu Horacio observando a bicicleta e dizendo alguma coisa. Porém, isso nao esta

demonstrado no texto. Também nao ha garantia da presenca de Seu Horacio, ja

que o que se sabe pelo texto é que Pedrinho apenas entra na oficina, mas ndo que

encontra ou ndo encontra alguém. Diferentemente, na dupla 18-19, Pedrinho che-

gava de fato ao lado do senhor com quem iria conversar, denotando sua presenca
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e nos ajudando a inferir que haveria um diadlogo. Na presente dupla, é possivel
esperar que havera um diadlogo, mas a analise atenta do texto nado fornece absolu-
tamente nenhuma pista que garanta sua ocorréncia. Dessa maneira, julgamos que

a imagem nao interage com o texto, gerando assim uma relagdo de disjun¢éo.
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Figura 95 - Modelo esquematico da relacio texto-imagem nas paginas 22-23 de A Vila Formosa®

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 22-23.
Disjungdo. Interagdo inexistente

Texto Imagem
Pedrinho Pedrinho
Pedrinho, vocé, eu, eu, Pedrinho, sua Porco [seu Horacio]
Uma voz
Seu Antonio
Acorda-lo, ele, cadeiras de balanco
Personagem  Seu Horéacio
Seu Horacio, Seu Horacio
Reldgio
Eu
Porta
Alguém
Cenario Calgada opo.sta.,junto a pa}re.de de uma Interior da oficina de seu Horacio
das casas (indicado na pagina anterior)
Cadeira de balanco [também Bicicleta
personagem] Chaves para porca em primeiro plano
Pneu Pote de vidro com porcas
Bicicleta Pote de vidro com parafusos
Objetos Relogio [tam'bém personagem] Chaves de fenda penduradas na parede
Porta [também personagem] Chaves para porca penduradas na
parede
Canos no teto
Teia de aranha
Posteres na parede (inferido)
Pedrinho: Seu Horacio:
nao ouviu resposta; examina a bicicleta;
tentou outra vez. fala com Pedrinho ao mesmo tempo.
Uma voz falou atras de si. Pedrinho espera a analise.
Vocé [Pedrinho] vai acorda-lo.
Acao Pedrinho queria confirmar onde ficava a
oficina de seu Horacio.
Pedrinho foi até a oficina de seu Horacio.
A porta:
curvou-se gentilmente;
permitiu a passagem de Pedrinho.
A cadeira de balango estava parada. Pedrinho esta esperando a analise da
O pneu da bicicleta de Pedrinho esta bicicleta.
precisando de conserto. A oficina esta:
Estado Pedrinho chegou a oficina de seu organizada;
Horacio. limpa;

iluminada pela luz externa que entra
pela porta.

8 Na andlise principal para a tese, realizamos um ajuste na composicdo da tabela com a marcacio em

negrito dos nomes de Pedrinho e Horacio, mas sem o estabelecimento de setas de referéncia
entre eles. Cf. secdo 7.4.4.
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Discussao das analises-piloto

A aplicacdo do modelo esquematico demonstrou a presenca de compo-
nentes em repeticdo em todas as analises de relagdes de redundancia. Apesar
disso, este fendbmeno foi observado também nas relagdes de colaboragdo. O que
observamos foi que, nas analises das tabelas das relacdes de redundancia, o reper-
tério da imagem, em termos de seus componentes conforme o modelo esquema-
tico, mostrava-se amplamente abarcado pelo texto. Entretanto, nas relagbes de
disjuncao com interacao inexistente, apesar de haver alguma repeticao (marcacao
em negrito), e poucas referéncias (setas) entre os componentes, como no caso de
A historia de uma boca, o mesmo nao foi observado na mesma caracteristica de
interagao de A Vila Formosa. Isso ocorreu porque, no primeiro caso, havia certa
interseccao entre os repertérios/informacdes da imagem e do texto, mas nao o
suficiente. Texto e imagem ainda se ignoravam no ambito discursivo, e entende-
mos as repeticdes e referéncias como coincidéncias.

O modelo, especialmente da tabela de componentes, contribuiu para ressal-
tar quais componentes do texto e da imagem fazem referéncia um ao outro. Em
alguns casos, predominantemente na analise de A menina do picolé azul, obser-
vamos a particularidade dos componentes de acdo e estado representados textu-
almente apontarem para o componente de cenario representado imageticamente.
Concluimos que se deu ao fato de as ilustracdes representarem personagens como
a Terra, o Sol, o Rio, de modo ndo antropomorfizado, o que fez com que se con-
fundissem, visualmente, como objetos ou como parte do cenario, sendo entao do
texto o papel de especificar o que cada um desses sentia, pensava e como agia. Se,
no caso da relacdo nas paginas 6-7, o Sol fosse antropomorfizado e realmente ti-
vesse bracos estendidos até a Terra, € possivel que a relacdo deixasse de ser de
colaboragao e fosse interpretada como redundancia.

A aplicagdo da tabela também serviu para demonstrar como o texto contribui

para a clarificacao de informagdes, como o fato de a Terra estar com calor, e isso
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ser representado por um céu amarelo. Também contribuiu para a expressdao de
exposi¢cao narrativa, como nas paginas 18-19, em que € dito que a menina estava
cheia de esperanca, fato que ndo estava claramente representado na imagem, e
comprovado pela falta de setas de referéncia na tabela construida. Além disso,
mostrou como o texto contribuiu para a clarificacdo de sutilezas das emoc¢des que
nao sao facilmente representadas pela imagem, em conformidade com Nikolajeva
(2011), como nas paginas 18-19 de A historia de uma boca, em que indica-se que
os dentes foram relaxando, em que na auséncia dessa especificidade, poderiamos
interpreta-los simplesmente como felizes no momento do sono, e nas paginas 14-
15 do mesmo livro, em que é indicado que o dente mais antigo se sentiu muito
bem, e que os demais dentes foram ficando mais animados, onde igualmente po-
deriamos interpretar que estariam simplesmente felizes.

Também foi observado preliminarmente o que se supde ser um padrao entre
a definicao das relacdes e o preenchimento da tabela. Nas relacdes de redun-
dancia, observamos que os poucos componentes de cenario, acao e estado da
imagem eram apontados pelo texto, sempre com componentes em maior niUmero.
Em alguns casos, as referéncias eram mutuas, e apesar de reconhecermos que as
analises atuais ainda sao insuficientes para afirmarmos que exista um padréo, sus-
tentam um indicio de que ele seja possivel. Observando especificamente as rela-
¢des nas paginas 18-19 de A menina do picolé azul e 14-15 de A historia de uma
boca, fica claro como os componentes de acao do texto apontam para os compo-
nentes de acao e estado da imagem que estdao em interacao de repeticao com
eles.

Isso também sugere outra potencialidade da tabela do modelo esquematico:
de auxiliar o pesquisador na tomada de decisao a respeito do tipo de relagédo e de
interagdo presentes na relacao texto-imagem analisada. No caso das paginas 18-
19 de A historia de uma boca, em analise anterior (Costa, 2021), foi decidido que a

dupla continha uma relagdo de colaboragao por interagdo de revelacao, dado que
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o texto revela uma informacado que nao esta presente na imagem e que, sem, ela,
talvez o sentido narrativo ndo estivesse completo: que o lider dos bichos da carie
decidiu que ndo voltaria mais aquela boca. Entretanto, a configuracdo da tabela
nos permite retornar a analise realizada para revisa-la de acordo com trés caracte-
risticas: (1) apesar da interpretacao inicial de relagdo de colaboragdo, a tabela se
comporta como outras duas de relacdo de redundancia (p. 14-15 de A historia de
uma boca e p. 18-19 de A menina do picolé azul), e isso sugere que aquela consta-
tacdo sobre a configuracao da tabela para redundancia poderia ser inconclusiva ou
que a constatacao dessa relacdo mereca ser alterada de colaboragédo para redun-
dancia; (2) apesar da informacao textual de que o lider dos bichos da céarie decidiu
que nao voltaria para aquela boca, a imagem dos bichos em partida em relagao ao
préprio cenério e ao contexto narrativo ja apresenta essa sugestdao®?; (3) uma ob-
servacao cuidadosa sugere que a relagao tem potencial para ser classificada como
redundante — e que a constatagcao de colaboracao pode estar inadequada —, espe-
cificamente com interagdo de repeticdo com sobreposicao parcial. Nesse sentido, o
modelo esquematico, especificamente o preenchimento e analise da tabela de
componentes do texto e da imagem, tem potencial para auxiliar o pesquisador na
tomada de decisao diante de uma duvida como essa, servindo de argumentagao

adicional, contribuindo para fundamentar analises mais precisas.

8 N3o queremos dizer que o leitor ndo precise da indicacdo textual para entender isso, mas sim
gue a representacado visual usa de um repertério cultural compartilhado que ajuda a promover
essa conclusdo.
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APENDICE C - ANALISE DAS
RELACOES TEXTO-IMAGEM
DO LIVRO P/PO O TROCA-CHUPETAS

Andlises da fase 1 reproduzidas de Costa (2021), adaptadas: remocao das
indicagOes de diagramacao e de funcao do texto. Adicao das analises de fase 2

(modelo esquematico) apos cada relacao texto-imagem.

ANALISE DO LIVRO
Pipo o troca-chupetas
De Tatiana Sotero — llustragcdes de Jarbas Domingos — Cepe
20 paginas
559 palavras (texto)

13 ilustracdes (apos a folha de rosto)

CAPA

Titulo, nome da autora, do ilustrador, e marca da editora. llustracao de Pipo, de
roupas azuis, sob um céu azul e entre plantas coloridas onde as flores séo
chupetas, plantadas num chdo amarelado. O personagem estende a mao onde ha

um presente.

VERSO DA CAPA

Padrao amarelado que se estende também pela falsa folha de rosto.
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P1
Falsa folha de rosto com o titulo do livro centralizado em cor azul sob o fundo

amarelado.

P2

Fica catalografica sobre fundo em tom bege.

P3
Folha de rosto com nome da autora, lustrador, titulo em vermelho e marca da

editora sobre fundo branco.

P4

Analise: Dada a variedade visual da imagem, fica dificil considerar que o texto
possa ser a instancia primaria, mesmo que parte dele apareca primeiro na pagina.
Por comecar falando da protagonista Nanda, que aparece no livro depois de Pipo
— que esta na capa — podemos considerar que texto e imagem revelam, em
conjunto, quem € a protagonista. Porém, considerando que esta revelagdo se da
em conjunto, podemos julgar que ha congruéncia de sentido entre texto e
imagem, o que normalmente nos levaria a uma interacdo de repeticdo. Ao invés
disso, ha outra questao a se considerar na pagina: a representacao imagética
também pode ser considerada de amplificagcao em relacdo ao texto, levando-se em
consideracao que a chuva de chupetas ao fundo ajuda a demonstrar o gosto que
Nanda tinha pelas chupetas.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relacado ao texto.



271

Figura 96 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 4 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 4
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
BERECINAGER] Nand~a < Nanda
Mamae
Ambiente nao identificavel com
TG ) chupetas ao fundo formando um
padrao e como se estivessem
caindo.
Chupeta « Chupeta [na boca de Nandal].
Pepé [chupeta] Chupetas ao fundo formando
OBJETOS vermelha um padréo e como se estivessem
verde caindo.
azul
rosa [preferida]
A mamae comprou uma chupeta Nanda corre de olhos fechados,
para Nanda. sugerindo alegria.
A chupeta acabou sendo [tornou-
ACAO se] uma companheira de varias
horas para Nanda.
Nanda aprendeu a falar.
Nanda comecou a chamar a
chupeta de Pepé.
ESTADO Nanda ja foi bebezinha. \Varias chupetas est&o caindo ao
Nanda cresceu (inferido). redor de Nanda.
P5

Analise: O primeiro bloco de texto, acima da imagem, lista as ocasides em que
Nanda usava a chupeta. Imageticamente sé ndo ha, de modo isolado, uma dessas
situagdes — quando ela chora — mas que de modo geral é representada por uma
lagrima em seu rosto no ocasido em que tem um machucado — outra situacao
levantada em texto — como uma representagao dois-em-um. De modo geral, a
imagem repete o que existe no texto. O segundo bloco de texto, por sua vez,
prepara o leitor para o que ha de vir no livro.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 97 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 5 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 5
Redundancia. Repeticdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM  Nanda < Nanda

Ambiente abstrato ndo
identificavel, com o fundo
CENARIO - preenchido de chupetas, similar,
mas nao totalmente igual ao da
pagina anterior.

Pepé [chupeta] <«— Chupeta
Vacina < Seringa com vacina
Curativo no dedo
OBJETOS Cama (inferido) com travesseiro e
lencol.

Chupetas ao fundo formando um
padrdo e como se estivessem
caindo.

Nanda usava a pepé quando: Nanda chora por conta do

chorava; machucado.
ACAO ia tomar vacina; Nanda dorme.
se machucava;
ia dormir.
Nanda foi crescendo. - Nanda esta com medo da
ESTADO Nanda precisava deixar de usar a seringa de vacina.
chupeta.

P6

Analise: Mesmo com o texto aparecendo primeiro, é dificil determinar se ele
assume instancia primaria. Ainda assim, uma leitura dele, seguida da leitura da
imagem, nos mostra como a imagem atualiza o sentido do texto, indicando que o
fato de Nanda ndo conseguir conversar direito com as outras pessoas ndo estava
numa possivel angustia que ela viesse a sentir pela limitacdo de estar com a
chupeta na boca, mas sim porque as outras pessoas ndo conseguiam entendé-la.
Ainda assim, Nanda aparece feliz e satisfeita, potencialmente ignorando que nao
esteja sendo compreendia.

Relagao entre texto e imagem: Colaboracao.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Completude da

imagem em relacdo ao texto.

Figura 98 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem na pagina 6 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 6
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
Nanda (inferido) < Nanda
Amiguinhos Avo
PERSONAGEM Papa|~
Mamae
Titios
Vovos
Ambiente ndo identificavel, com
CENARIO - uma poltrona [como alguma sala
(inferido)].
CEIETOS Pepé [chupeta] <« Chupeta
Poltrona
Nanda fala com o avo.
ACAO = O avo demonstra dificuldade de
/ entender o que Nanda fala.
Precisava conversar com: Nanda esta com a chupeta na
amiguinhos; boca.
papai; O avd esta com duvida sobre o
mamae; que Nanda fala.
ESTADO titios; O avo esta atento a Nanda.
VOVOs.
Nao conseguia conversar com 0s
personagens com a chupeta na
boca.
P7

Analise: A imagem evidencia o comportamento da personagem, relatado em
texto, de ficar o dia sem a chupeta e sé usa-la para ir dormir. Por inferéncia sobre a
composicao pictérica, podemos considerar que o ato da personagem correr com
um travesseiro em direcao a um movel contendo um abajur e sua chupeta sugere
que esta na hora de dormir e que ela ira usa-la naquele momento.

elacao entre texto e imagem: Redundancia.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.

Figura 99 - Modelo esqueméatico da relacdo texto-imagem na pagina 7 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 7
Redundancia. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
BEREONAGEM NandNa < Nanda
Mamae
AR Escola Quarto
Parque
Pepé [chupeta] <« Chupeta
Mesa de cabeceira
OBJETOS Abajur
Travesseiro
Estrelas na parede
Combinou com a mae de usar a «— Nanda corre em direcdo a
chupeta apenas para dormir. chupeta [na hora de dormir,
la para a escola em direcao a cama (inferido)].
ACAO Conversava com a tia
Brincava no parque.
Pegava sua chupeta [quando o
sono chegaval.
o0 Passava o dia brincando. NNanda esta feliz por poder pegar
Quando ficava com sono. a chupeta.
P8

Anadlise: O texto estabelece um cenario em que a mae conta para Nanda a historia
de Pipo e a imagem segue essa indicacao, mostrando a mae sentada na cama da
crianga junto a ela e com um livro aberto, onde ha a indicacao da figura de Pipo.
Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.
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Figura 100 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 8 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 8
Redundancia. Repeticdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Nanda < Nanda
PERSONAGEM Mae <« Mae
Pipo: o troca-chupetas «—— Pipo: o troca-chupetas

Quarto de Nanda (inferido).

CENARIO < Ambiente a céu aberto em que
Pipo vivia.
Cama
OBJETOS - Travesseiro
Livro
A mae de Nanda contou a A mae |é para Nanda.
ACAO histéria de Pipo: o troca- : Pipo acena para o leitor (inferido).
chupetas para ela.
Os dias foram passando. "\ Nanda esta ouvindo a histéria.
ESTADO Nanda foi ficando ainda maior
[crescendo].

P9

Analise: O texto que vem primeiro, dificilmente instancia primaria, dada a atencao
que a imagem chama pelo amarelo forte, indica a existéncia da ilha de Pipo. O
texto que vem depois, ao fim da pagina, indica o que era feito 1a. Ndo ha mencao a
como essa ilha era exatamente, com a exce¢dao do nome “Terra do Bico”, indicando
que tem a ver com bicos de chupeta. Como a imagem apresenta uma
interpretagdo especifica desse aspecto que foi deixado bem polissémico pelas
palavras, consideramos a interacao como de selecédo e a relagdo como de
colaboragao.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Selecao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 101 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem na pagina 9 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 9
Colaboragdo. Sele¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Pipo
PERSONAGEM Bebés -
Criancas pequenas

Terra do Bico, ilha distante no<Terra do Bico, ilha distante no

CENARIO % 5
meio do oceano. meio do oceano.

Chupetas Mlha em formato de bico
\Nuvens

Mrvores

\Torre

\Aglomerado de casas
\Gerador de energia edlica
Cerca

\Cais

OBJETOS

ACAO - -

ESTADO Pipo vivia na Terra do Bico. i

As chupetas eram feitas ali.

P10

Anadlise: O primeiro texto tras as informacdes que foram abordadas na imagem.
Pipo tirava o bico das chupetas para plantar na terra. Entao, nasciam chupetas
novas. Nesse sentido, a imagem repete o que existe no texto, sem dizer mais que
ele. O texto seguinte prepara o leitor para a informacao que vira na pagina
seguinte.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao com

sobreposicao parcial, da imagem em relacao ao texto.
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Figura 102 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 10 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 10
Redundancia. Repeticdo com sobreposicdo parcial da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
Pipo <« Pipo
Criangas grandes
PERSONAGEM Bebe;mhos
Papais
Mamaes
Criancas que estavam crescendo
CENARIO Terra do Bico /-Horta para cultivo das chupetas.
Chupetas Nuvens
Bico [da chupeta] Terra
Terra Plantas de chupetas.
OBJETOS Bico de chupeta.
Pa de jardinagem.
Chupetas inteiras para plantio.
Tesoura.
Pipo pegava as chupetas das x Pipo corta um bico de chupeta
criangas grandes. de seu suporte.
Pipo tirava o bico das chupetas.
ACAO Pipo plantava o bico das
chupetas na terra.
Pipo fez um combinado com os
papais e mamaes das criancas
gue estavam crescendo.
Nasciam ali chupetas novinhas. Pipo esta plantando bicos de
As chupetas seriam: chupeta na terra.
embaladas; O bico de chupeta esta caindo
entregues para os bebezinhos. num buraco na terra.
ESTADO A missao de Pipo era nunca deixar \ Outro buraco esta preparado.
faltar chupeta na Terra do Bico. Chupetas provenientes de
“plantas” de chupetas aparentam
estar prontas para serem
cultivadas.
P11

Analise: A imagem, que chama bastante atencao pelas cores fortes e pela

quantidade de detalhes demanda atencao ao texto, mesmo que parte dele venha

antes dela na pagina. O primeiro bloco de texto fala que os pais mandariam as

chupetas para Pipo quando as criangas completassem trés anos. Entdo a imagem
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apresenta o personagem de frente para uma maquina, ao lado da qual existem
envelopes coloridos de presentes. O texto abaixo indica que parte das chupetas
seria plantada (repetindo a informacdo da pagina anterior), e que outra parte seria
colocada numa maquina que as transformaria em brinquedos escolhidos pelas
criangas. Esta informacéo, dado o jogo de posicionamento entre texto e imagem,
sO se obtém com este texto do fim da pagina, gerando assim um carater de
revelagdo do texto em relacao a imagem.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Revelacao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 103 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 11 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 11
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem

TEXTO IMAGEM
Filhos Pipo
PERSONAGEM 0I5 /
Pipo
Criancas
CENARID Terra do Bico Ambiente com a maquina troca-
chupetas.
Chupetas Maquina troca-chupetas.
Envelope Caixas de presentes.
Troca-chupetas [maquina] Envelope (inferido).
OBJETOS O que sobrou Carrinho cheio de chupetas.
Brinquedo Chupetas (inferido).
Tubulacdo com valvulas e fios ao
fundo.
Os pais mandariam as chupetas:
para a Terra do Bico;
dentro de um envelope;
quando os filhos completassem
trés anos.
ACRO Pipo plantaria uma parte das )
chupetas.
Pipo colocaria a outra parte das
chupetas numa maquina.
A maquina transformaria o que
sobrou [das chupetas] em um
brinquedo.
A maquina foi criada por Pipo. Pipo esta observando o envelope
O brinquedo seria escolhido pelas\  estendido a altura do olhar.
criangas. Pipo esta trazendo um carrinho
ESTADO cheio de chupetas até a maquina
(inferido).
Presentes estdo dispostos ao
chéo, ao lado da maquina.
P12-13

Analise: Nesta dupla, a Unica do livro, Pipo esta correndo em direcao a uma resma
de pacotes que voam suspensos no balao, vindo em sua direcao. Os envelopes
empilhados no chdo demonstram que Pipo os recebe aos montes —

potencialmente com frequéncia, o que é sugerido no texto — e o carrinho vazio
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demonstra que ele esta pronto para receber mais. Sentimos que a imagem néao diz

mais que o texto, o que caracteriza uma interagdo de repeticao.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao da imagem

em relagao ao texto.

Figura 104 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 12-13 de Pipo o troca-

chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 12-13
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto

TEXTO IMAGEM
Pipo <« Pipo
e Criancas que deixaram de ser
pequenas.
Nanda
Partes do mundo Area externa na Terra do Bico,
CENARIO provavelmente a parte em terra
da ilha.
Envelopes Nuvens
Chupetas Conjunto de envelopes
Pepés [chupetas de Nanda] amarrado em balGes.
SRIETOS Mopte de envelopes no chao.
Carrinho para transporte de
chupetas.
Janela.
Bolhas [saindo pela janela aberta]
Pipo corre em direcdo ao
ACAO - / conjunto de envelopes amarrado
em baldes.
Pipo passou a receber Pipo esta recebendo envelopes.
envelopes. Os envelopes estdao sendo
Os envelopes vinham de varias juntados.
partes do mundo. Algo est4 acontecendo dentro da
Os envelopes continham muitas construgao.
ESTADO chupetas.
Nanda:

ficou animada;

nao conhecia a histéria de Pipo;
gostou da ideia de mandar as
chupetas para ele.
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P14

Anadlise: Esta € uma das paginas com a composicao visual mais simples do livro.
Uma leitura do texto indica a escrita de uma carta — que também contém
desenhos e adesivos — por Nanda para Pipo, com a ajuda da méae. A imagem
reflete esse acontecimento, sem dizer mais que o texto. Sozinho, o texto néo
precisa da imagem, mas a imagem precisa dele. Como o texto consegue ser alvo
de maior aten¢do que nas paginas anteriores, dada a composic¢ao visual da pagina,
ele pode ser alvo de maior relevancia, embora ainda dispute com a imagem o
carater de primariedade de instancia da comunicagao.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 105 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 14 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 14
Redundancia. Repeticdo da imagem em relacdo ao texto

TEXTO IMAGEM
Nanda (inferido) < Nanda
PERSONAGEM Mamae < Mae
Pipo
Ambiente ndo identificado, com
puff [assento] e espago para
CENARIO - Nanda ficar deitada no chao
enquanto desenha. Sala? Chao
do quarto?
Cartinha Puff
Adesivos Papel
Brinquedo Tesoura
Envelope desenhado
OBJETOS Cola
4 chupetas
4 gizes de cera [ou outro tipo de
material de desenho]
Folha de caderno solta
Nanda fez uma cartinha junto Nanda desenha no envelope.
com a mamae. A mae de Nanda corta a folha
Nanda: de papel.
ACAO dgsenhou;
pintou;
colou adesivos!
Nanda e a mae deixaram a carta
pronta para ser entregue a Pipo.
A carta dizia qual o brinquedo Nanda esta deitada no chao
que Nanda queria. enquanto desenha.
EerAno A mae de Nanda esta sentada no
puff.
Outros objetos estao dispostos no
chao.
P15

Analise: O texto indica que Nanda juntou todas as chupetas, guardou tudo num

envelope junto com um bilhete escrito “boneca”, que era o brinquedo que queria

ganhar em troca. Porém, o que a imagem mostra ndo é Nanda colocando o bilhete

no envelope por conta propria, e sim o entregando a mae que — infere-se pelo

contexto — se encarregou de fazer isso. Dessa forma, a imagem diz mais que o



283

texto, amplificando-o ao indicar sugerir que Nanda pode se julgar autora de toda
a preparagado para o envio, mas mostrando para o leitor atento que foi sua mae.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacdo entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificacao da

imagem em relacao ao texto.

Figura 106 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 15 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 15
Colaboragado. Amplificagdo da imagem em relagao ao texto

TEXTO IMAGEM
A — Nanda (inferido) < N‘f“d? (m.ferldo)
Mae (inferido)
Cenario ndo identificado, de
CENARIO - representacao abstrata, apenas
com fundo rosa.
Pepés [chupetas] Folha de caderno solta [onde
— Er;velope estava escrito “boneca”].
Bilhete
Boneca
Nanda juntou todas as suas Nanda entrega a folha de caderno
chupetas. com o pedido [escrito "boneca”]
Nanda colocou a Ultima chupeta para a mae (inferido).
ACKO na boca para se despedir.
Nanda guardou tudo no
envelope.
Nanda guardou no envelope um
bilhete.
— O pedido de Nanda era para «” )
receber uma boneca.
P16

Analise: Nesta pagina, nos arriscamos a considerar que o texto assume tanta ou —
por conta da carta — mais importancia que a imagem. A pagina contém um bloco
de texto predominantemente narrativo (Crews, 1977) no topo, e um bloco de texto
no centro da pagina, inclinado junto com o papel da carta, mas de mesma

tipografia que o texto do restante do livro e de fungao predominantemente
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expositiva (Ibid.). O primeiro fala da mae retornando com uma carta de Pipo, que
continha um brinquedo. O segundo contém as palavras de Pipo dirigidas a Nanda.
A imagem, que engloba a carta e a mensagem de Pipo — por isso a consideracao
de diagramacgao conjuntiva — ndo diz mais que o texto, por isso consideramos
interacao de repeticdo e relacao de redundéncia.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.
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Figura 107 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 16 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 16
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto

TEXTO

IMAGEM

Mamae
Pipo
Nanda

PERSONAGEM

Casa

CENARIO Terra [do Bico]

Cama de Nanda (inferido pela
imagem seguinte na mesma
dupla).

Carta [de Nanda]

Brinquedo «
Cartinha [de Pipo]
Pepés [chupetas]
Cama
Boneca

OBJETOS

Envelope

Boneca

Cama (inferido)

Carta [enviada por Pipo]

A mae de Nanda saiu de casa.

A mae de Nanda foi enviar a
cartinha para Pipo.

ACAO A mée de Nand retornou.

Nanda saiu correndo para pegar o
brinquedo.

Pipo havia enviado o brinquedo
para Nanda.

Nanda ficou aguardando ansi:y
Havia uma cartinha junto do

brinquedo.

Agora Nanda:
€ uma menina grande;
nao vai mais precisar das
chupetas.

As chupetas serdo importantes
para a Terra do Bico.

Nanda pode levar a boneca para a
cama quando for dormir.

A boneca sera a nova
companheira da noite para
Nanda.

ESTADO

A boneca esta sobre o travesseiro.
A carta esta sobre o travesseiro.

O envelope esta sobre o
travesseiro.

P17

Analise: Nesta Ultima pagina de narrativa, o texto, como condutor da histéria,

apresenta informagdes que a imagem nao pdde representar. Considerando o texto

como instancia primaria, mais que em todas as passagens anteriores, ele indica
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que Nanda ficou feliz com o presente, sentiu a falta da chupeta quando ficou com
sono, mas que se lembrou de que agora € mais crescida, bem como da Terra do
Bico, que abragou a boneca e assim dormiu. A imagem mostra Nanda dormindo,
feliz, abracada a boneca, e ndo diz mais que o texto. Consideramos assim que ela
repete o texto.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.

Figura 108 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 17 de Pipo o troca-chupetas

Fonte: do autor

Pipo o troca-chupetas, p. 17
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto

TEXTO IMAGEM
pERsONAGEM  Nanda < Nanda
CENARIO Terra do Bico Quarto de Nanda (inferido)
Presente Boneca
— Pepé [chupeta] . Lencol .
Nova companheira [boneca] Travesseiro
Cama
Nanda abracou sua nova
AGAO companheira. \ -
Nanda dormiu sorrindo. «—__
Nanda ficou feliz com o presente.X_~ Nanda esta dormindo.
O sono chegou. Nanda esta abracada com a
Nanda sentiu falta de sua boneca.
ESTADO chupeta.
Nanda lembrou:
que agora tem trés anos;
da Terra do Bico.
P18

Carta da autora para os pais, explicando as motivacdes da criacdo da histéria e
dando recomendacdes para os pais das criangas trabalharem o livro com elas.

Fundo bege.
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P19

Fotos da escritora e do ilustrador, e breve resumo sobre eles. Fundo bege.

P20

Expediente. Fundo bege.

VERSO DA CONTRACAPA

Fundo amarelado.

CONTRACAPA
Imagem da maquina de Pipo, presente na pagina 11, sobre fundo amarelado,

acompanhada de sinopse e cédigo de barras.
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APENDICE D - ANALISE DAS
RELACOES TEXTO-IMAGEM
DO LIVRO A VILA FORMOSA

Andlises da fase 1 reproduzidas de Costa (2021), adaptadas: remocdo das
indicagOes de diagramacao e de funcao do texto. Adicao das analises de fase 2

(modelo esquematico) apos cada relacao texto-imagem.

ANALISE DO LIVRO
A VILA FORMOSA
De José Victor — llustracdes de Rafael Silva — Cepe
36 paginas
3.037 palavras (texto)

15 ilustracdes (apos a folha de rosto)

CAPA

llustracdo de uma vila com um caminho de terra levando a ela. O caminho sai do
primeiro plano e, logo em seu inicio, no canto inferior da pagina, vé-se a sombra
de um menino em uma bicicleta. A vila tem casas em tons amarelo. Roxo, verde,
salmao e marrom. Seus arredores em primeiro e segundo plano sao de gramados
e arvores verdejantes. O céu esta azulado, mas completamente branco onde se
encontra o titulo, nome do autor e do ilustrador. O titulo contém tipos variados,

mas com apenas uma variagao no V de “Vila” e em todas as letras do Ultimo nome.
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VERSO DA CAPA

Textura verde clara com leve variacao tonal.

P1

Falsa folha de rosto com o titulo. Fundo branco.

P2
Personagem masculino em fundo branco e com gesto de como se estivesse

falando algo.

P3
Folha de rosto com nome do autor, titulo, nome do ilustrador, ilustragdo de capa
mais esmaecida, com borda branca em textura e logo da editora no canto inferior.

Diferentemente da capa, todo o texto nesta pagina esta centralizado.

P4

Ficha catalografica

P5

Dedicatoria

P 6-7

Analise: Nesta dupla, onde a imagem tem inegavelmente papel de instancia
primaria, vemos o protagonista quase saltando em dire¢do ao leitor — na verdade,
caindo da bicicleta em direcdo a margem interna da dupla. Esse acontecimento
representado imageticamente representa a consequéncia da batida do pneu da
bicicleta num pedregulho, este Ultimo indicado pela constatacao narrativa da

ultima frase da dupla. Curioso notar que o texto se refere a um pedregulho afiado
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e a um rasgo no pneu dianteiro — elementos ndo representados na imagem: nela,
o pedregulho é arredondado e o pneu ndo possui rasgo. Porém, o texto ndo
menciona a queda de Pedrinho da bicicleta, o que é representado apenas em
imagem. Como ela mostra um acontecimento posterior ao que é relatado pelo
texto, confere uma atualizacdo da informacao desta passagem, caracterizando-se
assim como interacao de completude.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Completude da

imagem em relagcao ao texto.
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Figura 109 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 6-7 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 6-7
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Pedrinho « Pedrinho
Seu avo

PERSONAGEM

Estradinhas que circundavam o «—Estrada campestre
sitio de seu avo.

Campo

Cidade

Ladeiras

Numa daquelas descidas

CENARIO

Arvore
Arbusto
Pedregulho
Cerca
Bicicleta

Bike vermelha [bicicleta]
Arvores carregadas de frutos

Cercados cheios de animais
OBJETOS domésticos.

Brisa que soprava seus cabelos
Pedregulho mais afiado
Pneu dianteiro

A bike de pedrinho acertou em

ACAO cheio um pedregulho mais -
afiado. Y
Pedrinho seguia pedalando Pedrinho esta caindo da bicicleta.
alegremente. A bicicleta esta caindo no chao.

Pedrinho gostava da:
tranquilidade do campo;
das arvores carregadas de frutos
dos cercados cheios de animais
domeésticos;
da brisa que soprava seus
cabelos;
da sensacao de seguranca.

ESTADO Sentia-se seguro ali.

Ali ndo havia os medos e perigos
da cidade.

Pedrinho sequia:
embalado;
subindo e descendo ladeiras;
descobrindo paisagens em cada
curva.

Tudo era puro prazer.

A batida fez um grande rasgo no
pneu dianteiro dele.
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P 8-9

Analise: O texto, que aparece primeiro e com bom destaque sobre o fundo
branco, indica uma série de acontecimentos: que seria dificil voltar para casa
empurrando a bicicleta, que Pedrinho viu um vilarejo e decidiu tentar consertar a
bicicleta |4, que encontrou uma cascata, bebeu sua agua e limpou o suor, e que se
encostou numa arvore para descansar. A imagem, abaixo, posiciona o observador
dentro da cachoeira, por onde se pode observar, através do véu d'agua, Pedrinho
de bracos estendidos em dire¢do a agua. Por inferéncia da cena, pode-se
subentender que ele esta bebendo agua, o que ja esta indicado no texto. A
imagem nao diz mais que ele, promovendo assim uma interagao de repeticgo.
Relacao entre texto e imagem: Redundancia com repeticao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 110 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 8-9 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 8-9
Redundancia com sobreposi¢ao parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM

Pedrinho < Pedrinho

CENARIO

Longe de casa Cachoeira/cascata com rio/riacho

Pequeno vilarejo que ficava abaixo / [Visto do ponto de vista de
da estrada. dentro da cachoeira]

Caminho estreito ao lado da
estrada.

Cercanias da vila

Ao lado do caminho

OBJETOS

Bike [bicicleta] Cachoeira/cascata
Cascata Rio/riacho

Suas aguas Raiz de arvore (inferido)
Riacho

Pedras

Arvores frondosas

Agua fresquinha

Tronco de uma velha jaqueira

ACAO

retornar. riacho.
Pedrinho viu um pequeno vilarejp

Pedrinho tomou um caminho
estreito ao lado da estrada.

Pedrinho seguiu empurrando a
bike avariada.

Pedrinho viu surgir uma linda
cascata.

A cascata langava suas aguas
num riacho.

Pedrinho bebeu agua com
vontade.

Pedrinho lavou os bracos e rosto.
Pedrinho sentou-se.

Pedrinho encostou suas costas no
tronco.

Pedrinho fechou os olhos.

Pedrinho se preparava para (Pedrinho inclina-se em diregdo ao

ESTADO

Pedrinho esta um tanto longe de Pedrinho esta feliz.
casa.

Nao vai ser moleza voltar
empurrando a bicicleta.

Pedrinho estava resignado com a
situagao.

Pedrinho chegava as cercanias da
vila.

O riacho corria por entre as
pedras.

Com todo aquele esforco:
Pedrinho ficou cansado;
Pedrinho ficou com sede.
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P 10-11

Analise: O texto, que continua uma frase da dupla anterior, esta posicionado no
canto esquerdo desta. Ele indica que Pedrinho decidiu seguir adiante para
consertar o pneu, que se sentia melhor, que passou por um cercado de madeira
onde havia um cavalo e que os dois engajaram numa conversa. A imagem mostra
Pedrinho, com a bicicleta, de frente para o cavalo, com ambos se encarando. Quer
a imagem mostre momento em que se viram ou a interagcdo do didlogo — ja que o
cavalo tem a boca aberta — ela ndo diz mais que o texto, interagindo assim em
carater de repetigao.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 111 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 10-11 de A Vila Formosa

Fonte: do autor
A Vila Formosa, p. 10-11

Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeticdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM  Fedrinho <

Cavalo <«

Pedrinho
Cavalo

Ali [ao lado do caminho, junto a uma
cascata e um riacho].

Local com cerca de madeira pintada
de branco onde do lado de dentro
havia um cavalo.

CENARIO

N

Local com cerca de madeira pintada

de branco onde do lado de dentro
havia um cavalo.

Cascata
Gotinhas
Agua

Pneu furado
Cerca de madeira pintada de branco!

OBJETOS

TS

Cerca de madeira pintada de branco.
Plantas
Bicicleta

Pedrinho lembrou-se de seu problema
Vamos consertar esse pneu furado.
Pedrinho retomou a caminhada.

Pedrinho passou por uma cerca de
madeira.

O cavalo perguntou para Pedrinho.

Pedrinho deu uma rapida olhadela para
o cavalo.

Pedrinho quase deu um pulo.

Pedrinho olhou ao redor.

Pedrinho viu um cavalo magricela.
Pedrinho pensou estar ouvindo coisas.
Pedrinho retomou seu caminho.

ACAO

AN

O cavalo fala com Pedrinho (inferido).

Pedrinho ficou ouvindo o som da cascata
e dos passaros.

Pedrinho sentia a brisa secar as gotinhas
que escorriam por sua pele.

Pedrinho nunca havia bebido uma agua
tao gostosa.

Pedrinho ficaria ali o dia inteiro.

Aquela agua havia devolvido toda sua
energia.

Pedrinho se espantou com a voz as suas
costas.

Pedrinho escutou com uma voz as suas
costas.

E de boa educacdo desejar bom dia.

ESTADO

O cavalo considerou que Pedrinho nao
tem educacao.

Pedrinho ficou espantado com o
cavalo.

Pedrinho achou que estava ficando
louco.

Pedrinho esta observando o cavalo.
Pedrinho demonstra incredulidade na

interagdo com o cavalo.
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P12-13

Andlise: A imagem, que surge no canto superior da pagina par, novamente
representa Pedrinho conversando com o cavalo. Desta vez, vemos o protagonista
de costas e o cavalo esta de boca aberta, olhando para ele. O didlogo que se
segue ao longo da pagina par e por toda a pagina impar trata do cavalo mexendo
com a cabeca de Pedrinho, questionando por qué as coisas precisam ser como sao
ao decidir considerar que a bicicleta dele tem uma cor diferente da que
observamos previamente. A Unica narracao existente tem relacdo com a reacdo e
atitudes dos personagens durante o dialogo. Texto e imagem nao se relacionam
explicitamente de modo narrativo, expositivo ou descritivo (CREWS, 1977), mas
como sabemos que ha um dialogo em curso, e que a ilustracao representa o
acontecimento desse dialogo, podemos dizer que ela repete o que ha inferido no
texto.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagcao: Repeticao entre

imagem e texto.



Figura 112 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 12-13 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 12-13
Redundancia. Repeti¢do entre imagem e texto.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM
Horécio

Cavao ><
Pedrinho

Pedrinho
Cavalo

Aqui

Cidade

Vilarejo

Oficina do Horacio

CENARIO

Local com cerca de madeira pintada de
branco onde do lado de dentro havia
um cavalo.

Pneu de minha bike
Bicicleta azul

Bicicleta vermelha €¢—
Céu

Folhas

Plantas

Bike [bicicleta]

Cavalos

OBJETOS

Cerca de madeira pintada de branco.
Plantas
Bicicleta

Pedrinho se desculpou.

Pedrinho s foi até l4 par:m

bicicleta.

O cavalo viu que o pneu da bicicleta
furou.

Alguém disse que a bicicleta é vermelha.

O cavalo questiona Pedrinho sobre a cor
da bicicleta.

O cavalo néo se acha errado por achar
isso.

O cavalo acha que pensar da forma
como pensa é razoavel.

ACAO

Pedrinho acha que o cavalo é Iouco.q
Disseram a vocé que cavalos nao falam!

Entdo, eu nao posso falar.
Procure a oficina do Horacio.
Horacio conserta tudo.
Pedrinho se despediu do cavalo.
Pedrinho sequiu em frente.

O cavalo conversa com Pedrinho.
Pedrinho conversa com o cavalo.

O cavalo nao sabe se Pedrinho esta
louco.

O cavalo nao conhece Pedrinho.

Pedrinho nunca havia visto um cavalo
falar.

A bicicleta é azul [para o cavalo].

A bicicleta é vermelha [para Pedrinho].
O céu é azul.

As folhas e plantas sao verdes.

E assim que as coisas sao.

O céu é verde.

As plantas sdo amarelas.

As coisas “nao sao assim”.

As coisas sao o que quisermos que elas

ESTADO

sejam.

O cavalo estava mexendo com a cabeca
de Pedrinho.

Vocé esta ficando louco ao ouvir minha
voz.

E mais facil vocé achar que esta ficando
louco.

E mais dificil admitir que cavalos falem.
Talvez vocé mude de ideia.
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P 14-15

Analise: A imagem, que ocupa a pagina par, retrata o encontro de Pedrinho com a
senhora que estava varrendo a calcada, até que a vassoura se livra dela e vai
embora. Podemos considerar que um ponto especial € um baldo de fala sobre
Pedrinho, contendo uma grande interrogacao. Pedrinho se mostra confuso e
surpreso ao mesmo tempo. A imagem, por si s6, com a vassoura curvada, em pé e
em primeiro plano, ndo deixa claro o que aconteceu, porque ainda nao é possivel
inferir, pelo contexto, que ela tem vida propria. Considerando a ordem de leitura,
inclusive incentivada pelo posicionamento dos elementos — imagem primeiro, a
esquerda, texto depois, a direita — julgamos que o texto revela o que esta na
imagem, fazendo com que o leitor entenda que a vassoura pode se mover sozinha.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Revelacao do texto em

relacao a imagem.



Figura 113 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 14-15 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 14-15
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO

IMAGEM

Pedrinho <
Alguém
Uma senhora
Horéacio
Valda [vassoura]
Reldgio

Vigario

PERSONAGEM

P

—

Pedrinho
Senhora
Vassoura

Rua principal do vilarejo
Calgada da casa da senhora
Oficina de seu Horarcio
Rua

Igreja

CENARIO

Ambiente a céu aberto com solo com e
sem gramado (inferido), e algumas
edificacoes espacgadas.

Vassoura <«

Reldgio
Tudo o que havia varrido
Pneu
Porta da igreja

OBJETOS

Vassoura

Bicicleta

Pneu furado

Casa [em primeiro plano]
Torre

Casa em ultimo plano

Pedrinho adentrou a rua principal do
vilarejo.

Pedrinho procurou alguém para pedir
informacaes.

Pedrinho avistou uma senhora varrend
a cal¢ada de casa.

Pedrinho se dirigiu a senhora.

Pedrinho viu que a mulher [senhora]
fazia forga para segurar a vassoura

A vassoura livrou-se das maos da
senhora.

ACAO
da rua.

A dona da vassoura ndo conseguiu
alcanga-la.

A dona da vassoura a ameacou.
Pedrinho observou a cena.
Pedrinho olhou aquilo.

Pedrinho nao acreditava no que estava
acontecendo.

Pedrinho se questionou se estav.
sonhando.

Pedrinho decidiu que o melhor a fazgr
era consertar logo o pneu e sair dali

Pedrinho viu um vigario na porta da
igreja.

Pedrinho se dirigiu até o vigario.

A vassoura saiu ziguezagueando para
frente e para tras.

A vassoura espalhou tudo o que havia
varrido.

A vassoura seguiu tomando o caminho

(

Pedrinho observa a vassoura.
A senhora observa a vassoura.

Pedrinho estava confuso com a historia
do cavalo.

A senhora nao tem tempo para informar
Pedrinho.

ESTADO A senhora esta ocupada.

A dona [senhora] da vassoura se
desesperou.

X

A senhora esta tentando domar a
vassoura.

Pedrinho esta confuso.
Pedrinho esta surpreso
A senhora esta surpresa.

299
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P16-17

Analise: O texto, continuacao direta das palavras da pagina anterior — nesta
posicionado na pagina par — indica o dialogo de Pedrinho com um vigario, que
sobe a torre para cantar as horas como um galo. Ha uma interpretacao um tanto
especifica do vigario estar ndo exatamente no parapeito da torre, mas sobre o
telhado dela, acima de onde se abriga o sino. Diferentemente do que esta dito em
texto, ele ndo esta com as maos em concha ao redor da boca, mas sim fazendo
pose de galo. A onomatopeia que acompanha a imagem também é diferente da
indicada em texto. Ficamos entre a consideragao de que a interacao seja de
repeticdo, amplificacdo, sele¢do ou até mesmo /nexistente, mas decidimos
considera-la como de repeticdo, promovendo redundancia com sobreposicao
parcial, visto que, de fato, o personagem esta no alto da torre e cantando como
um galo, mesmo que em pose diferente da indicada em texto.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 114 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 16-17 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 16-17
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vigario <« Vigario
Horacio

Pedrinho

Cosme

PERSONAGEM

CENARID Oficina de seu Horarcio Telhado sobre o topo da torre da
Torre da igreja 4—'// igreja.

Torre da igreja \Telhado da torre da igreja.
OBJETOS Pneu da bicicleta Torre da igreja.

Sino
O vigério poderia fornecer a informacdo O vigario canta como um galo.
desejada. O vigario imita a pose de um galo.

Pedrinho pediu por informacées sobre a
localizagdo da oficina.

O vigario pediu para Pedrinho esperar.
O vigario subiu para a torre da igreja.
O vigario apareceu no alto da torre.
O vigario pos as maos em concha.

ACAO
O vigario cantou como um galo.
O vigério anunciou as horas.
Pedrinho achou que a igreja ndo tinha
sino.
Se o vigario tocar o sino, Cosme fica
doente.
Cosme canta as horas para evitar que o
sino sofra.
Poderia ndo haver necessidade de se O vigario esta feliz/animado.
deparar com mais loucuras.
O vigario estava ao lado de Pedrinho,
minutos depois.
ESTADO L. . . .
Existia um sino para a igreja [o velho
Cosme].
O velho Cosme morre de dor de cabeca.
Cosme fica doente se o sino for tocado.
P 18-19

Analise: O texto desta dupla, que continua o dialogo da dupla anterior e se
desdobra apenas na pagina par, leva Pedrinho até outro personagem com quem
ele inicia um dialogo na ultima linha do texto. Esse personagem é referido como

um “senhor” e, de fato, é representado como tal. A imagem o mostra assim: um
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senhor, calvo, de bigodes e cabelo brancos, de chapéu e roupa social, olhando
para Pedrinho como se estivesse falando. Vemos apenas parte da cabeca de
Pedrinho, como se estivéssemos atras dele. Apesar do dialogo apenas iniciado,
sem ainda haver resposta deste personagem, e da imagem trazer um discurso
estético especifico, dado que nado ha descricao quanto a aparéncia desse senhor,
ainda assim consideramos a interagao como de repeticdo porque a imagem nao
diz mais que o texto.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.
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Figura 115 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 18-19 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 18-19
Redundancia. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM

Horacio
Pedrinho <«

/ Senhor mais velho, ndo identificado.

Vigério
Um homem bem velho

Pedrinho (inferido)

CENARIO

Torre da igreja

Oficina de seu Horéacio
No outro lado da praca
Fabrica

Ambiente a céu aberto, nao identificado.

OBJETOS

Torre da igreja
Bancos da praca

Arvores
Nuvens (inferido)

ACAO

O vigério sempre quis ser um cantor.

O vigario pensou em mostrar seus dons
artisticos.

O vigario teve que avisar o final das
aulas.

Pedrinho notou que o canto saiu
diferente.

O vigario canta diferente para cada
situagao.

O vigério gostaria de levar Pedrinho até a
oficina.

O vigario precisa cantar a hora da saida
da fabrica.

O vigario saiu em disparada.

Pedrinho seguiu caminhando pela praca.
Pedrinho ouvia o aviso do vigario.
Pedrinho chegou ao lado do senhor.

(O senhor fala para Pedrinho.

ESTADO

Todo mundo gosta do canto do galo.

Pedrinho precisa saber onde fica a
oficina.

O vigario € um homem ocupado.

O senhor do outro lado da praca esta
perto do lugar que Pedrinho deseja.
O senhor se encontrava em pé ao lado

de um dos bancos da praca.

P 20-21

Analise: Esta dupla contém uma diagramacao curiosa. Seu centro, mesmo onde ha

a dobra do livro, possui uma ilustracdo que se estende um pouco pela pagina par

e um pouco pela pagina impar. Na margem externa da pagina par, o texto
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desenvolve o dialogo entre Pedrinho e o novo personagem. Ele continua no texto
que esta na margem externa da pagina impar, que termina o dialogo, informa que
Pedrinho queria se apressar para sair daquela vila, que passou por um tabuleiro de
xadrez onde um poste e um cortador de gramas jogavam, viu Valda, a vassoura, e
finalmente encontrou o relégio, Seu Antonio — um personagem que estava
buscando. A ilustracao do centro, que mostra o jogo de xadrez entre o poste e o
cortador, é de fato repetida pelo texto, cuja informacao so é lida depois de se
apreender a imagem — tanto pela atencao que a imagem chama quanto pela
ordem de leitura — razéo pela qual julgamos o texto como de interacao de
repeticao.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.



Figura 116 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 20-21 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 20-21
Redundéncia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM

Horacio

Antonio [cadeira de balango]
Setarcos [senhor/homem bem
Pedrinho
Aparador de grama
Poste de iluminagao
Valda [vassoura]

Pedrinho
Poste de iluminagao
Aparador de grama

CENARIO

Praca <«
Parede de uma das casas

Praca

OBJETOS

Banco da praca
Oficina de seu Horacio
Cadeira de balango

Tabuleiro
Aparador de grama

Poste de iluminagao

Vassoura

Um grande rel6gio com carrilhao
Uma cadeira de balanco

Mesa
Tabuleiro de xadrez
Coreto

Poste de iluminagao

Aparador de grama

Bicicleta com pneu furado

Arvores

Plantas

Grade

Pedrinho acha que o senhor é
estrangeiro.

O senhor fala de maneira estranha.

O senhor faz tudo ao contrario.

O senhor fala tudo ao contrario.

Pedrinho busca saber onde fica a oficina
de seu Horacio.

Pedrinho atravessou a praca.
Pedrinho passou por uma mesa.

Um aparador de grama disputava um
partida de xadrez.

Um poste de iluminagao disputava
uma partida de xadrez.

Pedrinho chegou a cal¢ada oposta.
Pedrinho viu Valda.

Valda passou dando cambalhotas e
piruetas.

Valda sorria.
O grande relogio marcava o tempo em
Seu compasso.

O poste de iluminagao joga xadrez.
O aparador de grama joga xadrez.

ESTADO

O senhor esta em pé ao lado do banco
da praca.

A oficina fica ao lado de onde esta seu
Antonio.

Seu Antonio é a cadeira de balango.

Pedrinho sentiu que sua cabeca estava
dando voltas naquela vila.

Tudo ali era estranho.

Seria melhor fazer de contas que tudo ali
era normal e possivel.

Um aparador de grama estava
debrucado sobre a mesa.

Um poste de iluminagéo estava
debrugado sobre a mesa.

Um grande relégio estava encostado na
parede de uma das casas.

Havia uma cadeira de balanco mais
adiante.
A cadeira sé poderia ser seu Antonio.

Pedrinho esta observando o poste e o
aparador jogando xadrez.

305



306

P 22-23

Analise: No texto que aparece em toda a pagina par, Pedrinho conversa com o
rel6gio, Seu Antonio, que Ihe informa onde fica a oficina que estava procurando.
Ao fim do texto, Pedrinho entra na oficina e chama por Seu Horacio, o mecanico. A
imagem na pagina impar mostra o que seria uma interacao de Pedrinho com ele, e
Seu Horacio observando a bicicleta e dizendo alguma coisa. Porém, isso nao esta
demonstrado no texto. Também nao ha garantia da presenca de Seu Horacio, ja
que o que se sabe pelo texto é que Pedrinho apenas entra na oficina, mas ndo que
encontra ou nao encontra alguém. Diferentemente, na dupla 18-19, Pedrinho
chegava de fato ao lado do senhor com quem iria conversar, denotando sua
presenca e nos ajudando a inferir que haveria um dialogo. Na presente dupla, é
possivel esperar que havera um dialogo, mas a analise atenta do texto nao fornece
absolutamente nenhuma pista que garanta sua ocorréncia. Dessa maneira,
julgamos que a imagem nao interage com o texto, gerando assim uma relacao de
disjun¢ao.

Relacao entre texto e imagem: Disjuncao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Inexistente.
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Figura 117 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 22-23 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 22-23.
Disjungao. Interagdo inexistente

Texto Imagem
Pedrinho Pedrinho
Antonio [cadeira de balan¢o] Porco [Horacio]
Horacio
Personagem Relbai
elogio
Porta
Alguém
Cenirio Calcada opo.sta.,junto a pqrgde de uma Interior da oficina de seu Horéacio
das casas (indicado na pagina anterior)
Cadeira de balango [também Bicicleta
personagem] Chaves para porca em primeiro plano
Pneu Pote de vidro com porcas
Bicicleta Pote de vidro com parafusos
Objetos Relogio [tamlbém personagem] Chaves de fenda penduradas na parede
Porta [também personagem] Chaves para porca penduradas na
parede
Canos no teto
Teia de aranha
Posteres na parede (inferido)
Pedrinho: Seu Horécio:
nao ouviu resposta; examina a bicicleta;
tentou outra vez. fala com Pedrinho ao mesmo tempo.
Uma voz falou atras de si.
Vocé [Pedrinho] vai acorda-lo.
Pedrinho queria confirmar onde ficava a
Acao oficina de seu Horécio.
Pedrinho foi até a oficina de seu Horacio.
A porta:
curvou-se gentilmente;
permitiu a passagem de Pedrinho.
Pedrinho chegou a oficina de seu
Horécio.
A cadeira de balanco estava parada. Pedrinho esta esperando a analise da
O pneu da bicicleta de Pedrinho est4 bicicleta.
precisando de conserto. A oficina esta:
Estado organizada;
limpa;
iluminada pela luz externa que entra
pela porta.
P 24-25

Analise: O texto, que se estende pelo topo da pagina 24, e pelo topo e lateral

direita da pagina 25, apresenta primeiro o dialogo de Pedrinho com um peixinho
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dourado, que estava dentro da oficina, e depois com Seu Horario, que chega em
seguida. Ele faz um diagndstico do problema e pede a Pedrinho conseguir um
pneu e camara de ar no Riacho do Desejo, o que assusta o protagonista. Com
instrucbes de como chegar 13, Pedrinho vai até a ponte onde encontra meninos
pescando. A imagem, que vem abaixo na pagina par e que ocupa um pouco da
pagina impar, mostra exatamente Pedrinho surpreso no didlogo com Seu Horacio.
Pderiamos julgar que a representacao da imagem seria de selecdo pelo mecanico
ser representado como um porco, mas sua representacgdo ja havia aparecido na
dupla anterior, eliminando a surpresa. Como ela ja havia passado a fazer parte do
contexto, e de posse desse conhecimento, julgamos entao a interacdo como de
repeticdo, ja que ela, de fato, repete a acao de dialogo e a expressao de surpresa
de Pedrinho.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao entre

imagem e texto.



Figura 118 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 24-25 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 24-25
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo entre imagem e texto.

TEXTO

IMAGEM
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PERSONAGEM

Mathias (peixinho dourado)

Pedrinho
Horacio

CENARIO

Pocinho
Riacho do desejo
Ponte ao final da rua

Oficina de seu Horacio (entrada)

OBJETOS

Aquario redondo
Pneu da bicicleta
Bicicleta

Pneu

Camara de ar

Porta
Lenco

ACAO

Existe alguém na casa.

Se o peixinho quisesse sair, ndo poderia.
Horacio foi refrescar-se no pocinho.
Horacio chegou.

Horécio viu o garoto [Pedrinho].

Horécio foi direto ao ponto.

O conserto precisara de pneu e camara
de ar novos.

O reparo vai custar mais que um
concerto.

Pedrinho nédo trouxe dinheiro consigo.

Pedrinho precisa da bicicleta para voltar
para casa.

Horacio concertara a bicicleta.

Pedrinho precisara conseguir pneu novo
e camara de ar.

Pedrinho precisara ir ao Riacho dos
Desejos.

Pedrinho precisara pedir aos meninos
pescadores.

Horacio instrui Pedrinho sobre a
localizagado do riacho.

O pagamento pode ser visto quando
Pedrinho voltar.

Pedrinho foi até a ponte.

Pedrinho encontrou os meninos
pescadores.

Horacio fala com Pedrinho.

ESTADO

Horacio nao esta presente. / Pedrinho esta surpreso.

Pedrinho ndo entende nada da
explicacdo de Horacio.
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P 26-27

Analise: Como na dupla anterior, nesta a imagem também se estende na pagina
par e ocupa um pedaco da pagina impar. A diferenca é que ela esta situada no
topo da dupla. Pedrinho encontra dois meninos pescando e apoiados na protecao
da ponte. Eles estdao com as linhas na agua e parecem conversar com Pedrinho. O
texto apresenta o dialogo de Pedrinho com eles, que vao pescando diferentes
tipos de itens que, infere-se, podem ter sido pedidos por outras pessoas, até
pescarem o pneu e a camara de ar que Pedrinho precisava. Apesar do texto trazer
mais informagdes que a imagem, elas sao de acontecimentos que nao sao
diretamente relacionados ao acompanhamento que o leitor faz do protagonista:
os itens de outras pessoas que sao pescados do rio. Quando sao, dizem respeito a
algo que veio a acontecer depois, mas nunca de modo adicional, suplementar ao
acontecimento principal, dando-lhe mais detalhes relevantes por exemplo. Assim
sendo, mesmo a imagem sendo instancia primaria, ela e o texto operam em
relacdo de redundancia e com interacao de repeticéo.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagcao: Repeticao entre

imagem e texto.



Figura 119 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 26-27 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 26-27
Redundancia com sobreposigdo parcial. Repeti¢do entre imagem e texto.

TEXTO IMAGEM
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PERSONAGEM

Meninos pescadores (inferido) ¢«————— Meninos pescadores
Pedrinho (inferido) <« Pedrinho

Artur

Carlinhos

Polyanne

Horéacio

CENARIO

Riacho \ Ponte sobre riacho
Oficina

OBJETOS

Pneu & Ponte
Camara de ar Mureta da ponte

Varinhas <« » Varas de pescar
“Peixes"” estranhos

Boné do Artur

Par de ténis do Carlinhos

Celular de Polyanne

Graxa

Oleo

Poeira

Bike [bicicleta]

Macas

ACAO

Vamos tentar pescar seu desejo. Os gémeos falam algo.

Um dos meninos fisgou o boné do Artur.

O outro menino fisgou o celular de
Polyanne.

Pedrinho quer saber que tipos de peixes
tém no rio.

A varinha de um deles vergou em
direcdo as aguas.

Um dos meninos acha que vai pescar
pneu.

Outro menino:
acabou de sentir uma beliscada na
linha;
acredita que vai pescar a camara de ar.

Pedinho agradeceu.

Pedrinho voltou para a oficina.

Seu Horacio consertou a bicicleta.

Um dos gémeos pediu a Pedrinho para
esperar. .

Um dos gémeos conversa com Pedrinho.

ESTADO

Pedrinho sente duvidas sobre se seu ™ Pedrinho esta esperando os gémeos
desejo sera pescado. pescarem seu desejo.
Os meninos passam o tempo todo
pescando.
As pessoas estao sempre:
precisando;
desejando alguma coisa.
Pedrinho estava com aquilo de que
necessitava.
Seu Horacio nem se incomodou em sujar
as maos.
Todo o servico custou doze magas.
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P 28-29

Anadlise: O texto, que aparece na pagina par, e que podemos julgar como instancia
primaria, apesar de também disputar esse lugar com a imagem — que tem seu
fundo verde se estendendo também ao fundo do texto — trata do dialogo de
Pedrinho com Seu Horacio, que lhe da instruces para trazer doze magas.
Pedrinho vai a praga e busca as magas com uma arvore que fala com ele. A
imagem mostra esses elementos: Pedrinho feliz, segurando muitas macas, tenta
pegar mais uma nos galhos enquanto outras estdo no chdo e a arvore o observa,
também feliz. A imagem, apesar da interpretacao, ndo diz mais que o texto, e a
expressao feliz de Pedrinho — néo indicada nas palavras — ndo surpreende, dada a
inferéncia pelo contexto de que ele esta prestes a resolver de vez o problema do
pneu furado, sem mencionar o fato de que a propria arvore pediu que ele retirasse
quantas magas quisesse, dando-lhe aval para isso. Assim, a imagem interage em
modo de repeticdo com o texto.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.
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Figura 120 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 28-29 de A Vila Formosa

Fonte: do autor
A Vila Formosa, p. 28-29

Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

Horéacio
Pedrinho
Macieira 4—

PERSONAGEM

Pedrinho
Arvore

CENARIO Pracinha

Gramado com uma macieira, com
macas na copa e no solo.

Maca/Frutas maduras

Moeda %
Macieira

Galhos

Chao

OBJETOS

Arvore
—Macas

Seu Horacio deu uma rapida olhadela
para a rua.

Pedrinho seguiu até a macieira da praca.
Pedrinho ouviu a voz da arvore.
A arvore pediu ajuda para livrar-se do

Pedrinho estende a méao para pegar uma
maga.
A arvore observa Pedrinho.

peso que carrega [frutos na copal).

A arvore permitiu Pedrinho pegar
quantas macas quisesse.

A arvore pediu a Pedrinho para pegar
mais que doze magas.

Pedrinho deu uma chacoalhada nos
galhos da arvore.

ACAO

Maca é a moeda de troca de Horacio.
Pedrinho ndo sabe onde conseguira
doze magas.

Na pracinha ha uma macieira
carregada de frutos.

Se Horacio pegasse as macas por conta
prépria, o servigo sairia de graca.

Aquilo fazia sentido.

A macieira da praca estava carregada
de macas vermelhas.

A arvore esta com as costas em pedagos
[doendo].

Pedrinho precisa de doze magas.

O chao logo ficou cheio de frutas
maduras.

ESTADO

Pedrinho esta feliz.

A arvore esta feliz.

A arvore possui muitos frutos na copa.
Existem muitos frutos no chao.
Pedrinho esta segurando algumas macas.

P 30-31

Analise: A imagem desta dupla, que é a mesma imagem da arvore e do fundo

verde da dupla anterior, porém espelhada — e sem

Pedrinho e com menos macas
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no chdo — e que disputa local de primariedade com o texto, nao diz mais que ele.
Notamos uma sombra de Pedrinho no canto inferior direito da dupla, indicando
sua saida do local, mas esta € uma acao ja indicada pelo texto — gerando
redundancia —, que indica que ele foi a oficina pagar o conserto com as macas. O
texto, vindo depois da imagem, conta uma série de acontecimentos que tratam da
despedida de Pedrinho de varios personagens da vila, incluindo o cavalo do inicio
da histdria.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao entre

imagem e texto.



Figura 121 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 30-31 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 30-31
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repetigdo entre imagem e texto.
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TEXTO IMAGEM
Célia [macieira] < Arvore
Pedrinho ¢ \ Pedrinho (inferido)
Horacio
Antonio [cadeira de balango]
PERSONAGEM Relogio
Vigario
Valda [vassoura]
Jogadores de xadrez
Cavalo
Dali [praca] < A——> Gramado com uma macieira, com magas na
Oficina copa e no solo.
CENARIO Vila
Praca
Cerca branca
Magas A Arvore
Bike [bicicleta] Magas
Cadeira de balango Sombra [de Pedrinho] no chao
Relégio
OBJETOS Vassoura
Folhas secas
Xadrez
Cerca branca
Bike amarela
Bike verde-limao
Pedrinho espera que as magas nao tenham se
machucado com a queda.
A arvore informa que as magas nao falam.
Pedrinho nunca viu fruta falar.
Pedrinho saiu dali todo desconcertado.
Pedrinho realizou o pagamento a seu Horacio.
Pedrinho saiu da oficina com sua bike nova outra
vez [renovada).
Pedrinho conversa com seu Antonio.
Pedrinho pede instrugoes ao relégio sobre como
sair da vila.
O reldgio insrui Pedrinho.
ACAO Pedrinho partiu. =
O vigario anunciava alguma hora.
Valda cantarolava.
Valda levantava folhas secas pela praca.
Pedrinho passou pela cerca branca.
Pedrinho ouviu o comentario do cavalo.
Vejo que consertou sua bike amarela.
Troquei minha velha bike amarela por esta outra
verde-limao.
Gostei.
O cavalo gostou da atitude de Pedrinho.
O cavalo avaliou que ele stava aprendendo rapido.
O cavalo se despediu.
Pedrinho agradece a arvore. A arvore continua olhando para frente.
A arvore agradece a Pedrinho. P A arvore esta feliz.
A cadeira de balanco estava acordada.
A cadeira de balango estava balangado para frente
e para tras.
ESTADO N&o importa muito se vai para a esquerda ou para
a direita.

O relégio sempre diz 0 mesmo ensinamento.
A tarde estava ensolarada.

Os jogadores de xadrez estavam tendo sua
concentracdo perturbada.
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P 32-33

Anadlise: O texto, que ocupa toda a pagina par, e que pode ser tomado como
instancia primaria, indica que ao fim da tarde Pedrinho chegou em casa. Quando
todos estavam na mesa — infere-se, para jantar — perguntaram por onde andou, e
ele conta que estava em Vila Formosa. Ao saber da histéria de que as pessoas
teriam estranhas visdes ao beber agua de uma fonte — contada pelo avd — o pai de
Pedrinho demonstra achar isso um absurdo. Pedrinho questiona a ele a certeza
das coisas, se azul é azul, por exemplo, lembrando do cavalo que havia
considerado as cores como diferentes, quebrando a norma, e o pai responde de
maneira positiva. O fim do texto indica uma possivel fala que sera feita pelo avo
quando Pedrinho seguia para o quarto. Apesar do texto ndo deixar explicito que
Pedrinho estava a mesa, ele permite que o leitor ja faca essa associagao por
inferéncia. A imagem, de fato, mostra Pedrinho a mesa, animado, contando sua
historia, enquanto esta diante de um prato de comida e de um copo com alguma
bebida, mas “Pedrinho nem quis jantar de tao farto de macas que estava [...]", dizia
o texto. Um ponto em particular € o prato de Pedrinho, com uma coxa de galinha,
cebola, alface, tomate, batata frita, e algo que interpretamos como arroz e ervilhas.
O Unico talher presente é uma colher. Tanto isso quanto a parede ao fundo, que
parece ser de ladrilhos azuis, pode denotar alguma informacao quanto a classe
social e/ou estilo de vida da familia de Pedrinho, bem como seus habitos de
alimentacdo — informacdes nao apresentadas em texto. Isso poderia ser
considerado interagao de amplificagdo por dizer algo mais que o texto, mas
consideramos que essas informacdes em nada contribuem para a histéria. Ndo
atrapalham, mas também nao sdo usadas pela narrativa — mesmo que
imageticamente. Por conta disso, consideramos entdo que a imagem nao diz mais
que o texto, interagindo em modo de repeti¢ao.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.

Figura 122 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem nas paginas 32-33 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 32-33
Redundancia. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

Pedrinho «¢

Pedrinho

Avo

[Jaime] Pai
Cavalo magricela
Alguém

PERSONAGEM

Casa do avo de Pedrinho
Vilarejo

Vila Formosa/vila
Quarto

CENARIO

Sala de jantar (inferido)

Mesa

Mesa
Bike
Pneu dianteiro

Fon m & nen
ORIETOS onte com agua venenosa

Cadeira

Toalha de mesa

Copo com liquido

Tampa de algum objeto desconhecido
Prato de comida

Colher

Duas sombras sobre a mesa.

Alguém pergunta como foi o dia de
Pedrinho. /

Pedrinho relata o que aconteceu.

Pedrinho acha que o nome da vila onde“
esteve era Vila Formosa.

O avo relata que tem gente que diz que
naquela vila ha uma fonte com agua
venenosa.

O pai de Pedrinho nao acredita na
historia sobre Vila Formosa.

Pedrinho nem quis jantar.

Pedrinho lembrou-se do cavalo
magricela.

Pedrinho perguntou a seu pai sobre as
cores serem 0 que Sao.

Pedrinho seguiu para seu quarto.

Pedrinho escutou a voz baixinha do seu
avo.

ACAO

Pedrinho fala sobre alguma coisa.

Pedrinho estava de volta ao cair da tarde,

Nao houve mais surpresas no caminho
de volta.

Todos estavam reunidos a mesa.

As pessoas que bebem da fonte de agua
venenosa passam horas tendo
estranhas visdes.

Essa gente tem muita imaginagao.
Pedrinho estava fato das macas.

ESTADO

Pedrinho esta animado.
A refeicdo esta sobre a mesa.
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P 34-35

Analise: Nesta dupla, o avo de Pedrinho questiona o pai do garoto se ele tinha
mesmo certeza da informacao que estava confirmando, de vermelho ser vermelho
mesmo, etc., diferentemente do questionamento que cavalo havia feito no inicio
da historia ao protagonista. Isso sugere que o avo de Pedrinho ja pode ter visitado
Vila Formosa (quem sabe?). O Unico texto da dupla — com essa fala de
questionamento, seguida de "FIM" — se sobrepde a imagem no canto inferior da
pagina par. Na ilustracdo, Pedrinho observa, de relance, o pai e o avé conversando,
através da porta entreaberta. Nada disso € narrado nem descrito nem exposto
(CREWS, 1977) — o texto traz apenas uma argumentacao entre dois personagens. O
texto, como instancia secundaria, age sobre a imagem completando-a e dando-lhe
um sentido mais global.

Pode-se considerar que imagem e texto funcionam como historia paralela um ao
outro. Ha, porém, uma expectativa criada na dupla anterior que ndo é quebrada
nesta. Em outras palavras, ela se mantém — do contrario, considerariamos esta
interacdo como de contraponto.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Completude do texto

em relagdo a imagem.
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Figura 123 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 34-35 de A Vila Formosa

Fonte: do autor

A Vila Formosa, p. 34-35
Colaboragdo. Completude do texto em relagdo a imagem.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM

Jaime [pai] <

Jaime [pai] (inferido)
AVO (inferido)
Pedrinho

CENARIO

Quarto de Pedrinho

Ambiente externo ao quarto, ndo
identificado.

OBJETOS

Porta
Macanetas

ACAO

O avo pergunta se Jaime tem certeza do
que disse.

Pedrinho observa os personagens
conversando.

O avo de Pedrinho fala algo para o pai.

O avo de Pedrinho esta em pé.
O pai de Pedrinho estad em pé.
Pedrinho estéa atento.

ESTADO =

P36
Expediente e colofdao. Fundo com textura verde clara com leve variacao tonal,

como o do verso da capa. Se estende também pelo verso da contracapa.

VERSO DA CONTRACAPA

Textura verde clara com leve variacao tonal.

CONTRACAPA
Fotos e informacgdes pessoais e profissionais sobre o escritor e o ilustrador. Cédigo

de barras.
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APENDICE E - ANALISE DAS
RELACOES TEXTO-IMAGEM
DO LIVRO L/CO DE BONE NOVO

ANALISE DO LIVRO
LICO DE BONE NOVO
Escrito e ilustrado por Olof e Lena Landstrom — Martins Fontes
28 paginas (conta também pagina da falsa folha de rosto)
144 palavras
24 ilustracoes internas

24 relacdes texto-imagem

CAPA

Titulo. llustracé@o de Lico com seu boné, andando em direcao a margem externa da
capa. Nome dos autores. Editora.

VERSO DA CAPA

P 1 (FALSA FOLHA DE ROSTO)
Titulo.

P 2 (VERSO DA FALSA FOLHA DE ROSTO)
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P 3 (FOLHA DE ROSTO)
Titulo. Nome dos autores. Informacao da traducao. Editora, cidade e ano de

publicacéo.

P 4 (VERSO DA FOLHA DE ROSTO)

Informagdes sobre os autores. Ficha catalografica. Expediente.

P5

Anadlise: A imagem mostra Lico com sua mae num coémodo da casa em que ha um
espelho com imagens presas atras (fotos ou cartdes postais?) e um suporte para
pendurar guarda-chuvas. Ela esta com uma sacola na mao enquanto Lico segura
um boné em uma e um pacote de embrulho (inferido) em outra. No chado estao
itens alimenticios e uma bolsa de uso pessoal de forma desorganizada,
supostamente deixados la pela mae para que entregasse o boné a Lico. O texto
indica que ele ganhou um boné novo, e de fato Lico esta recebendo um boné. Sua
linguagem corporal, assim como a da mae, corrobora essa informacao. A indicagdo
de "novo”, se removida, ndo gera problemas de interpretacao geral, portanto esta
interagdo nao se trata de revelagdo. A aparente desorganizacao causada pela mae
nao ecoa fortemente na histéria, mesmo ao se atrapalhar com o boné, em uma
das ultimas relagdes, entdo entendemos que a representacao na dupla atual nao
possui forca simbdlica de modo que sugira interacao de amplificacdo. Dessa
forma, pela congruéncia do discurso, entendemos que ha repeticdo com geragao
de redundancia.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.



Figura 124 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 5 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 5
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeticdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
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Lico » Lico

PERSONAGEM

Mae

Comodo néo identificado com

CENARIO _ suporte para guarda-chuva,

espelho e imagens presas atras

dele.

Boné de viseira »Boné de viseira
Embrulho
Espelho
Cartdes postais
Guarda-chuva
Sacola
Bolsa pessoal
Limao
Legume
Caixa

OBJETOS

Lico ganhou um boné novo deﬁ Lico ganha um boné.
AGAO viseira. Lico segura um embrulho
A mae segura uma sacola.

O boné é novo. A bolsa pessoal esta no chao.

O limao esta no chao.
Um legume esta no chao.
Uma caixa esta no chao.
Lico esta feliz.

A mae esta feliz.

ESTADO

P6

Analise: O texto indica que Lico “sai logo depois”. A imagem o mostra descendo

uma escada. Um texto possivelmente ausente nos permitiria inferir isso, mesmo

que a confirmacao ocorresse com auxilio da dupla seguinte, que confirmaria o fato

dele ter descido de onde estava para um local no nivel térreo.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 125 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem na péagina 6 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 6
Redundancia com sobreposicao parcial. Repeticdo do texto em relagdao a imagem.

TEXTO IMAGEM
peRsONAGEM  Ele [Lico] » Lico
CENARIO - x Escadaria interna da edificacao.
Boné
OBJETOS - Corrimao
Escada
ACAO Lico sai logo depois. £<———» Lico desce a escada.
ESTADO . Lico esta feliz.

P7

Analise: O texto indica que quatro criangas, identificadas pelos seus respectivos
nomes, estao no patio. A imagem mostra Lico tendo acabado de chegar no local,
com uma porta ainda aberta por tras de si, ao fundo da qual se vé o fim da escada.
As criancas listadas estdo brincando, o que € mostrado apenas imageticamente.
Certamente poderiam estar fazendo outra coisa, mas entendemos que isso nao
gera interagao de revelagao, nem de outro tipo. As criancas estao, de fato, no
patio. Vemos uma interacao de repeticéo.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 126 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 7 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 7
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
Joao » Joao
Pedro » Pedro
PERSONAGEM Carina » Carina
Silvia » Silvia
Lico

CENERIG Patio \ Es’ca-adana
Patio

Corda de pular
Bola de futebol

Latas
OBJETOS - Restos/descarte como lixo
Lixeiras
Porta
Boné de viseira
ACAO B} Lico chega ao patio.
Estao no patio: » Estao no patio:
Joao Joao
TADG Ped.ro Ped.ro
Carina Carina
Silvia Silvia

Lico esta no patio.

P8

Anadlise: "Todos querem experimentar o boné novo do Lico”. A imagem mostra
uma das meninas segurando-o na cabega. Um menino menor estende os bracos
na direcao dela, enquanto Lico, o outro menino e a outra menina observam
entusiasmados. Pela reacao de Lico, ndo € como se a atitude das criangas sugerisse
outra coisa. Entendemos que o texto, apesar de especificar a agdo do grupo, nao
diz mais que a imagem.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 127 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pdagina 8 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 8
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢cao do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Todos » Joao
Pedro
PERSONAGEM Carina
Silvia
Lico

CENARIO - Patio

Boné novo Bola de futebol
Boné de viseira

Todos querem experimentar o Uma das meninas experimenta
boné novo do Lico. o boné de Lico.

ACAO )
As outras criancas observam a
menina experimentando o boné.
Todos estao felizes.
e ) Lico esta feliz.

Um dos meninos esta segurando
a bola.

P9

Analise: A imagem mostra a mae de Lico na janela, entregando-lhe o que parece
ser uma carteira. As criancas ainda estao experimentando o boné de Lico, sendo a
vez do menino menor. O texto indica que a mae de Lico quer que ele compre um
jornal. Neste caso, o texto transmite uma especificidade (precisamente a compra
do jornal) que nao esta na imagem. Entendemos que ha revelagdo por parte do
texto.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Revelacao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 128 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 9 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 9
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO

IMAGEM

Mamae
Lico

PERSONAGEM

Joao

Pedro

Carina
Silvia

Lico
Mae de Lico

CENARIO -

Patio

Jornal

OBJETOS

Bola de futebol

Porta

Boné de viseira

Cano de escoamento de agua
Carteira

Janela

Mamae quer que Lico va comprar
o jornal.

ACAO

O menino mais novo prova o
boné de Lico.

As outras criancas observam o
menino provando o boné.

A mae de Lico estende uma
carteira pela janela.

Lico olha para sua mae.

ESTADO -

Todos estdo felizes.

A bola de futebol agora esta no
chao.

P10

Analise: O texto revela estados que nao estao explicitos na imagem. Diz que “esta

sol, mas o Lico ndo se incomoda. E pratico ter uma viseira”. Na imagem, Lico anda

feliz na cidade, sob o céu azul. Em seu rosto ha uma sombra sutil sobre os olhos e

nariz. Entendemos que ha revelagdo por parte do texto por apresentar

informacdes que nao estao facilmente acessiveis, nem sdo facilmente dedutiveis

através da imagem.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Revelagao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 129 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem na péagina 10 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 10
Colaboragao. Revelagdo do texto em relagao a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM  LicO » Lico
CENARIO . Cidade
Viseira » Boné de viseira
Carteira
Carro
OBJETOS ;
Arvore
Nuvem
Casas na cidade
ACAO Lico ndo se incomoda. Lico caminha.
Esta sol.\\: Lico esta feliz.
ESTADO E pratico ter uma viseira. O céu esta azul, com apenas uma
nuvem.
P11

Analise: O texto indica que Lico fica bonito com o boné de viseira. A imagem
mostra-o passando em frente a um estabelecimento com um profissional
cabeleireiro na porta, que olha para Lico de maneira confiante. Lico se observa no
que deve ser uma janela que faz a funcao de espelho. Entendemos que o texto
poderia ressaltar outros aspectos de Lico, do boné ou das circunstancias, e diante
da polissemia possivel, o texto aqui assume interacao de selegcéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Selecao do texto em

relacdo a imagem.



328

Figura 130 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 11 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 11
Colaboragdo. Sele¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM Lico (inferido) » Lico

Em frente ao estabelecimento de

CENARIO B um cabeleireiro (inferido).
Boné de viseira
Carteira

OBJETOS = Pente
Tesoura

Janela/espelho

Lico caminha.
Lico se observa no reflexo da
AGAO - janela.
O cabeleireiro observa Lico de
modo confiante.

ESTADO Lico fica bonito. » Lico esta feliz.

P12

Analise: “"Lico compra o jornal”. Na imagem, Lico esta num estabelecimento
entregando dinheiro para a vendedora, enquanto segura a carteira na outra mao.
A moga tem uma das maos na pilha de jornal, ja separando um. Uma senhora esta
sentada no local, observando a cena, mas a imagem nao diz muito mais que o
texto em termos de relevancia narrativa.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 12
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
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PERSONAGEM

Lico » Lico
Vendedora
Senhora

CENARIO

Banca de revistas e jornais

OBJETOS

Jornal Boné de viseira
\ Carteira
Pilha de jornais

Revistas
Lista presa na parede

Outros objetos nao identificados

Bengala

ACAO

Lico compra o jornal. i: Lico compra o jornal.
A vendedora atende Lico.

A senhora observa Lico.

ESTADO

A vendedora esta feliz.
A senhora parece feliz.

P13

Analise: "Agora esta chovendo!”. Lico encontra-se na saida do estabelecimento,

ainda com a porta aberta. A senhora o observa de dentro. De fato, esta chovendo

|a fora. Lico observa a chuva com o jornal sob um dos bragos enquanto segura

também a carteira.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interagao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 132 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 13 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 13
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeticdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM - Lico

Senhora

CENERID i Bancg de revista e jornais
Exterior da banca, na cidade
Boné de viseira
Carteira

OBJETOS - Jornal
Bengala
Revistas
Lico observa a chuva.

ACAO - Lico segura a porta aberta.

A senhora observa Lico.

Agora esta chovendo.——  Esta chovendo.

ESTADO Lico esta na saida do
estabelecimento.

P14

Analise: O texto indica que nao ha problema, e que “[..] a viseira protege”. Na
imagem, Lico caminha calmamente de volta para casa (agora em sentido da direita
para a esquerda) com o jornal debaixo do bracgo. O texto revela uma caracteristica
esperada da viseira do boné, que se acredita proteger Lico da chuva, e que é uma
informacao nao repetida entre as duas instancias.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Revelacao do texto em

relacdo a imagem.



Figura 133 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 14 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 14
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.
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TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM - Lico
CENARIO - Cidade
Boné de viseira
OBJETOS = /Jornal
Casas na cidade
ACAO A viseira protege [da chuva]. g(' Lico caminha na chuva.
A chuva ndo faz mal [ndo é Esta chovendo.
ESTAD0 cula ao fa a[aoe\\: .stacole'do
problemal. Lico esta feliz.
P15

Analise: O texto indica que a chuva agora é forte, e que Lico coloca o jornal por

baixo da roupa e corre. A imagem, de fato, mostra isso. A indicagdo da nova

intensidade da chuva é mostrada pela alteracdo do angulo dos pingos (antes,

caiam na vertical; agora, caem na diagonal, em direcao contraria ao trajeto de Lico)

e pelo fundo mais escuro que antes. Com outra mao, Lico também segura a

carteira, que volta a ser imageticamente representada aqui.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 134 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 15 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 15
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM  Lico » Lico

CENARIO - Cidade (inferido)

Jornal \’ Boné de viseira
Pulover Jornal

OBJETOS .
Carteira
Pulover

Lico poe o jornal embaixo do —» Lico poe o jornal embaixo da

ACAO pulover. roupa [puléver].
Lico sai correndo. » Lico corre.
ESTADO Agora esta chovendo forte.——> A chuva esta mais intensa.

P16

Analise: No texto é indicado que a viseira de Lico amoleceu, o que é representado
também na imagem. Também ¢é indicado que ele ndo consegue enxergar. Na
imagem, ele esta correndo em direcdo a uma calcada, um pouco mais elevada.
Lico esta olhando para cima, e de fato a viseira, do modo como esta representada,
da a entender que cobre a visdo dele, embora se total ou parcialmente, a imagem
nao deixa claro. Entendemos que, aqui, o texto apresenta revela um aspecto
importante para o entendimento da dupla, afinal Lico ndo esta com os olhos
fechados nem demonstra outro tipo de incbmodo em seu rosto, por exemplo.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Revelacao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 135 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 16 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 16
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM Lico » Lico
CENARIO - Cidade: rua e calcada.
Viseira Calcada
Boné de viseira
OBJETOS Carteira
Jornal
Pulbver
A viseira amolece. Lico corre.
Lico ndo consegue W’ A viseira amolece.
AGAO A viseira dobra-se sobre o rosto
de Lico.
Lico olha para cima.
ESTADO B} Esta chovendo forte.

P17

Anadlise: O texto possui apenas uma palavra: “Ai!” Na imagem, Lico esta caido na
calcada, sobre o jornal. A carteira € langada de suas maos e encontra-se no ar,
junto com duas moedas que caem dela. Infere-se que ele tropecou. O texto,
entretanto, ndo contém narracao, apenas a representacao da fala de Lico. O texto
aborda algo néo representado pela imagem (a reacédo de Lico, que inclusive
poderia ser outra, e se mostrara relevante dai para a frente), e a imagem aborda
algo nao representado pelo texto (a queda de Lico). Julgamos como interagao de
completude.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Completude do texto

em relagao a imagem.
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Figura 136 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 17 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 17
Colaboragao. Completude do texto em relagao a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM - Lico
CENARIO } Cidade: rua e calcada.
Calcada
Boné de viseira
OEIETOS ) Carteira
Moedas
Jornal
Pulover
"Ail"[reacdo a dor] » Lico tropeca na calcada [inferido].
ACAO Lico cal.. ,
A carteira é lancada no ar.
Moedas caem da carteira.
ESTADO } Continua chovendo forte.
P18

Analise: O texto indica que o machucado decorrente da queda esta sangrando. A
imagem, entretanto, mostra apenas uma regiao rosada no joelho esquerdo de
Lico. Ele esta agora sentado no chao, levantando a viseira para observar o
machucado. A carteira esta junto a ele, com quatro moedas espalhadas. Por trazer
um discurso suplementar, sugerindo uma interpretagao para a representagao
pictorica do machucado, entendemos esta interacdo como de amplificagdo.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificacdo do texto

em relagdo a imagem.
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Figura 137 - Modelo esqueméatico da relagdo texto-imagem na pagina 18 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 18
Colaboragdo. Amplificagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM - Lico

CENARIO , Cidade: rua e calcada.

Calcada

Boné de viseira
Carteira
Moedas

Jornal

Pulover

OBJETOS =

Lico levanta a viseira do boné.

ACAO - Lico observa o machucado no
joelho.

[O joelho] esta sangrando.\ Continua chovendo forte.

O joelho esquerdo de Lico esta
vermelho.

A carteira esta no chao.

Moedas estao espalhadas no
chéo.

ESTADO

P19

Analise: O texto indica que Lico voltou para casa, especificamente “mancando”. A
imagem o mostra na porta de casa, tocando a campainha, ja tendo subido a
escada. A carteira esta presa na boca dele, o jornal esta sob a camisa, o boné na
outra mao, pingando agua, enquanto pogas de agua se formam ao redor dele. A
especificidade do texto, informando que ele voltou para casa mancando, revela
informacdes que ndo estdo na imagem (uma vez que ele ja esta em casa).

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Revelagao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 138 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 19 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 19
Colaboragdo. Revelagdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM  Lico » Lico

Casa » Porta de entrada da casa (dentro
do prédio, apods subir a escada).

CENARIO

Boné de viseira
Carteira
Jornal
Pulover
Gotas d'agua
OBJETOS - Pocas d'agua
Corrimao
Porta
Campainha
Macaneta
Fechadura

/

\ 4

Lico volta para casa. Lico toca a campainha de casa.
ACAO Lico volta mancando. Lico segura o boné pela viseira.
Lico segura a carteira pela boca.

T 0 joelho esquerdo de Lico esta
machucado.

Lico esta encharcado.
O boné esta pingando.

ESTADO -

P20

Anadlise: "Agora ele pode chorar”, € o que diz o texto. Na imagem, a porta esta
aberta, a mae dele esta la e ele encosta a cabega no colo dela para chorar. Ambos
os bracos estdo para baixo, ainda segurando o boné e a carteira. A mae mostra-se
preocupada. O texto revela uma informacao que nao tinha sido demonstrada
imageticamente: Lico ter segurado o choro. S6 entao entendemos que ele estava
querendo chorar.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.



337

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Revelagao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 139 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem na péagina 20 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 20
Colaboragao. Revelagdo do texto em relagao a imagem.

TEXTO IMAGEM

Lico [inferido] » Lico
Mae

PERSONAGEM

Porta de entrada da casa, agora

CENARIO =
aberta.

Boné de viseira
Carteira

Jornal

Puléver
Lagrimas
Pocas d'agua
Porta
Campainha
Macaneta
Fechadura

OBJETOS -

ACAO Agora [Lico] pode chorar. ~—— Lico chora no colo da m3e.

A mae esta preocupada.
ESTADO = Lico esta triste.
A porta esta aberta.

P21

Analise: O texto indica que a mae fez um curativo e preparou um suco para Lico. A
imagem mostra Lico sem roupa sobre uma mesa, com sua mae aplicando algodao
sobre o joelho machucado. Uma gota cai do nariz dele (por ainda estar molhado
ou por ser do choro?). Numa das maos com a qual se apoia na mesa, ele segura
também o boné pela viseira, que dobra na quina da mesa sob o peso do resto do
boné. Atras de si, um suco rosa. Ao fundo ha um varal com as roupas de Lico

estendidas, ainda pingando. No chdo, um frasco marrom, algodao, uma tesoura
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enorme, uma fita do tipo esparadrapo e o jornal, um caos parecido com o da
primeira relagdo texto-imagem. O boné ainda pinga do chao, formando gotas.
Apesar do cenario, texto e imagem sao congruentes em seus respectivos discursos,
com a mae de Lico fazendo um curativo no joelho dele e com o suco ja estando
pronto.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interagao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.
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Figura 140 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 21 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 21
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM

Mamae Lico
Mae

CENARIO

Comodo néo identificado com
uma mesa e um varal ao fundo.

OBJETOS

Curativo Pulover
Suco Short
Boné de viseira
Jornal
Suco [copo com canudo]
Gotas d'agua
Poca d'agua
Frasco de vidro

ACAO

Algodao [maco maior]
Algodao [maco menor]
Tesoura
Esparadrapo
Mesa
Varal
Pregadores
Mamae faz um curativo no A mae de Lico faz um curativo

machucado. no joelho dele.
Mamae prepara um suco.,

ESTADO

O boné esta pingando.
As roupas estdao encharcadas.
Estdo no chao:
jornal;
- maco maior de algodao;
frasco de vidro;
tesoura;
esparadrapo.

O suco esta na mesa.

P22

Analise: O texto indica que a mae decidiu secar a viseira do boné com ferro de

passar. A imagem mostra a mae apoiada numa tabua de passar, passando a viseira

que foi colocada sob o proprio jornal. Ela parece confiante e tranquila. Lico esta



340

sentado num banco, envolto numa toalha enquanto bebe seu suco de olhos
fechados. Entendemos que ha congruéncia entre o discurso das instancias.
Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 141 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem na pagina 22 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 22
Redundancia com sobreposicao parcial. Repeti¢cdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM Mamae L'Cf)
Mae
CENARIO ) Cenario nao identificado com
ferro de passar e banco.
Viseira » Boné de viseira
Ferro \—’ Jornal
e Ferro de passar

Tabua de passar
Banco
Suco [copo com canudo]

Mamae seca a viseira com ferro. A mae de Lico passa a viseira do
ACAO boné no ferro.

Lico toma o suco.

A mae de Lico esta tranquila.
ESTADO = Lico esta calmo.
Lico esta sentado no banco.

P23

Analise: O texto possui apenas a frase “Mas e agora?”. A imagem mostra Lico do
mesmo jeito, mas sua mae parece angustiada. Ela retirou o ferro e o jornal de cima
da viseira do boné. Dela, sai uma fumaca (fumaca ou vapor?), e € possivel ver que
algo ficou marcado nela. O texto ndo narra nem descreve o que aconteceu, mas

faz referéncia a reacdo interna da mae de Lico. Entendemos que, no contexto
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narrativo e na logica inferencial de leitura, esse texto ndo diz mais que a imagem, e
entdo o julgamos como produzindo uma interagdo de repeticdo.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 142 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 23 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 23
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeticdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM - L'EO
Mae
cEARIC ) Cenario nao identificado com
ferro de passar e banco.
Boné de viseira
Jornal
OBIETOS ) F?rro de passar
Tabua de passar
Banco
Suco [copo com canudo]
Questionamento da mae [mas e A mae de Lico para de passar o
agora?] K ferro.
ACAO A mae de Lico levanta o jornal
\ que estava sobre a viseira.
Lico toma o suco.
A A mie de Lico esta angustiada.
Lico esta calmo.
Lico esta sentado no banco.
ESTADO . Uma fumaca/vapor sai da viseira
do boné.
Ha um nome impresso na viseira
do boné.
P24

Analise: O texto diz “Alguma coisa aconteceu”. Lico parou de tomar o suco e

agora olha para a mae. Ela segura o ferro de lado e olha para o boné com uma
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mao sobre a testa. H4 um nome escrito de forma invertida na viseira. De fato,
alguma coisa aconteceu, e o texto repete o que é percebido através da imagem.
Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 143 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 24 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 24
Redundancia com sobreposicao parcial. Repeti¢cdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Lico

PERSONAGEM - "~
Mae

Cenario ndo identificado com

CENARIO =
ferro de passar e banco.

Boné de viseira

Jornal

Ferro de passar

Tabua de passar

Banco

Suco [copo com canudo]

OBJETOS -

Alguma coisa aconteceu. A mae de Lico pée uma mao na
testa.

Lico para de tomar o suco.
Lico olha para a mae.

ACAO

X A m3e de Lico parece angustiada.

ESTADO = Ha um nome impresso na viseira
do boné.

P25

Analise: A mae de Lico pde o ferro sobre a mesa. Agora tem uma mao sobre a
boca e olha para o boné angustiada. Lico esta de pé, segurando o boné com uma
mao. O jornal esta agora no chéao, e o suco sobre o banco. O texto diz que “as

|II

letras do jornal ficaram impressas na viseira!”, constatando o ocorrido, o que pode

ser confirmado pela imagem na P 23. Entendemos que ha repeticdo novamente.
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Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.
Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Figura 144 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem na pagina 25 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 25
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeticdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Lico

PERSONAGEM - ~
Mae

Cenario n3o identificado com

CENARIO =
ferro de passar e banco.

Letras Boné de viseira
Jornal » Jornal
Viseira Ferro de passar
OBJETOS Tabua de passar
Banco
Suco [copo com canudo]
Letras impressas

A mae de Lico pée uma mao na
boca.

Lico foi até a tabua de passar.
ACAO - Lico olha segura o boné.

Lico observa o nome gravado na
viseira.

O jornal caiu no chao.

As letras do jornal ficaram \A mae de Lico esta angustiada.
Impressas na viseira. Ha um nome impresso na
ESTADO viseira do boné.

O copo de suco esta sobre o
banco.

P26

Analise: O texto questiona se o boné novo teria estragado. A imagem mostra Lico
de frente para o espelho daquele cdmodo mostrado na primeira relacao texto-
imagem do livro. A mae ainda parece angustiada, apreensiva. Lico esta segurando

a viseira na posicao que deveria estar. O que esta marcado sob a viseira ndo pode



344

ser visto. Pelo questionamento em aberto, e por cada instancia apresentar uma
informacao ndo abordada pela outra, entendemos que se trata de uma interacao
de completude.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Completude do texto

em relagdo a imagem.

Figura 145 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 26 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 26
Colaboragdo. Completude do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
PERSONAGEM Lico i L|c~o
Mae
Comodo ndo identificado com
CENARIO - espelho e imagens presas atras
dele.

Boné novo Espelho
OBJETOS \ Cartdes postais
Boné de viseira

Questionamento: o boné novo deg®Lico se observa no espelho.

e Lico estragou? Lico segura o boné com uma das
maos.
A mae observa Lico.
A mae de Lico esta angustiada.
ESTADO - Lico parece estar avaliando o

boné.

P27

Analise: O texto responde ao questionamento da pagina anterior: “Nao. Esta
6timo.” Lico parece ter levantado mais a cabeca, revelando o nome “SPORT",
sublinhado, que s6 pode ser lido dessa forma através do espelho. Ele olha para o
reflexo com certa felicidade. A mae também esta feliz. Entendemos que o texto

traz um discurso suplementar a imagem, especialmente por indicar que o boné
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esta especificamente “6timo”. Assim, entendemos que ha interagdo de
amplificagdo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificacdo do texto

em relagdo a imagem.

Figura 146 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 27 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 27
Colaboragdo. Amplificagcdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM

Lico

PERSONAGEM - _
Mae

Comodo néo identificado com
CENARIO - espelho e imagens presas atras
dele.

Espelho
OBJETOS - Cartdes postais

Boné de viseira
ACKO O boné novo de Lico ndo /Lico se observa no espelho.

estragou. A mae observa Lico.

O boné novo de Lico esta 6timo. Lico esta feliz.
A méae de Lico esta feliz.

ESTADO O nome "SPORT" esta impresso
no lado inferior da viseira do
boné de Lico.

P28

Analise: O texto diz: “Ficou até melhor do que antes”. A imagem mostra Lico no
patio, como se tivesse chegado para se juntar as outras criancas. Ele esta feliz.
Dentre as criangas maiores, uma corre na direcao dele, outra aponta e outra olha
na direcdo dele. A crianca menor observa o curativo no joelho. A porta que da para
o patio esta fechada e o patio possui algumas pocas d'agua decorrentes da chuva.

As outras criancas, inclusive, agora estao de botas de chuva. Entendemos que o
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texto, que indica como ficou o boné de Lico (“melhor do que antes”) produz um
discurso suplementar, sugerindo uma interpretacdo da reagao dele ao estado do
boné. Assim, julgamos esta interacdo como de amplificacéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificacdo do texto

em relagdo a imagem.

Figura 147 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem na pagina 28 de Lico de boné novo

Fonte: do autor

Lico de boné novo, p. 28
Colaboragdo. Amplificacdo do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
Joao
Pedro
PERSONAGEM - Carina
Silvia
Lico
CENARIO ” Patio
Boné (inferido) Corda de pular
Bola de futebol
Latas
Restos/descarte como lixo
OBJETOS Lixeiras
Porta
Boné de viseira
/ Pogas d'agua
Botas de chuva
O boné ficou melhor do que Lico chega ao patio.
antes. Uma das meninas corre em

direcao a Lico.
Uma menina segura a corda de
pular.
Um menino:
segura a bola de futebol;
aponta para Lico.
O menino menor observa o
curativo no joelho de Lico.
Estdo no patio:
Joao
Pedro
Carina
Silvia
Lico esta no patio.
Lico esta feliz.
As criancas maiores estao felizes.
A porta esta fechada.
Existem pocas d'agua no patio.

ACAO

ESTADO =




347

VERSO DA CONTRACAPA

CONTRACAPA

Sinopse, cédigo de barras e ISBN.
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APENDICE F - ANALISE DAS
RELACOES TEXTO-IMAGEM
DO LIVRO QUERO LER MEU LIVRO

ANALISE DO LIVRO
QUERO LER MEU LIVRO
Escrito e ilustrado por Koen Van Biesen — Pulo do Gato
44 paginas (informacao da ficha catalografica, conta também pagina da falsa folha
de rosto)
166 palavras (texto) [140 + 26 dos latidos]
22 ilustragdes internas (contando com versos da capa, ignorando folha de rosto)

19 relagbes texto-imagem

CAPA

Um personagem masculino, no canto superior direito, levanta os 6culos para
observar uma menina no canto inferior esquerdo. Ha duas linhas que o separam,
como se formassem dois cdmodos (linha vertical na parede e linha horizontal no
chao). O cachorro, do lado do homem, olha para o leitor, mas tem a orelha
levantada na direcado da menina. Nome do autor, titulo e informacao da traducao
no canto superior esquerdo, mais préximo ao centro. Marca da editora no canto

inferior esquerdo.

VERSO DA CAPA e P 1 (FALSA FOLHA DE ROSTO)
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Primeira interpretacao

Analise: A imagem de um ambiente urbano chuvoso se estende por toda a dupla.
A chuva é intensa, venta um pouco e parece ser noite — ou ao menos a chuva esta
tdo intensa que escureceu consideravelmente o dia. Casas sdo mostradas em
fileira, na Ultima das quais (a direita) mostra-se o interior com um homem lendo.
Ndo ha texto.

Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Nao se aplica.

Segunda interpretacao

Analise: Adicionalmente ao que foi observado na Primeira interpretacao, uma
Segunda interpretacao nos auxilia a constatar que a histéria do livro comega aqui.
E esse cenario chuvoso inicial que se repete (e justifica) o cenério chuvoso do final.
Nao é aleatdrio; ndo € uma imagem meramente decorativa.

Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagcao: Nao se aplica.

P 2 (VERSO DA FALSA FOLHA DE ROSTO)

Informacgdes sobre o autor. Dedicatoria. Ficha catalografica. Expediente. Selos.

P 3 (FOLHA DE ROSTO)

Folha de rosto com nome do autor, titulo e informacdo da traducao, tal como na

capa, porém posicional no canto superior central da pagina. Abaixo, a imagem de
um cachorro se apoiando num banco sobre o qual estd um livro. Uma corda esta

no chao (coleira). Abaixo, no canto inferior da pagina, marca da editora.

P 4-5

Primeira interpretacao
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Analise: O texto pede siléncio e informa simplesmente que “o vizinho |€ um livro”.
Na pagina impar, um homem esta sentado num banco, lendo um livro. Apesar de
outros elementos no cenario (um casaco pendurado, uma luminaria que ilumina o
livro — apesar do ambiente iluminado —, um cachorro deitado no chdo e um fio
disposto no chdo), a agdo de leitura permanece predominante. Na pagina par, uma
bola de basquete parece vir em dire¢do a dobra da pagina. O peso visual do texto,
na pagina par, se aproxima do peso visual da imagem (que é um pouco maior) da
pagina impar. E dificil definir qual estad em estado de primazia. Consideramos que
ha relacdo de redundéncia e interacao de repeti¢io.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: O vizinho |1é um livro e o texto, de fato, afirma isso. Entretanto, a bola que
vem da margem externa da pagina par sugere que algo mais esta acontecendo.
Este é um livro com grande quantidade de Aistoria paralela, e pela interpretacao
inicial ja realizada, entendemos que esse tipo de composicao pictérica e de pagina
mostra a atitude da menina, no cdmodo ao lado. Como a representacao da bola
em movimento atualiza nossa percepcao, tratando de algo subentendido,
entendemos que ha completude.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Completude da

imagem em relagcao ao texto.
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Figura 148 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 4-5 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 4-5
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vizinho » Vizinho

PERSONAGEM
Cachorro

CENARIO . Comodo néo identificado.

Livro « » Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete

OBJETOS

- Psssiu! [pedido de siléncio]. O vizinho lé um livro.
ACAO . A ;
O vizinho lé um livro.

Siléncio €— O vizinho esta sentado.
X O cachorro esta deitado.
A luminaria esta voltada para o
ESTADO livro.

Uma bola de basquete esta vindo
em direcdo ao comodo do
vizinho.

P6-7

Primeira interpretacao

Analise: Um segundo ambiente é revelado na pagina par. O texto, acima,
apresenta a onomatopeia de uma bola batendo numa superficie e diz: “a menina
joga bola”. No ambiente, uma menina bate uma bola de basquete no chao, que
reflete também na parede. Proximo a margem externa da pagina existem outros
itens: um espelho, um suporte para partitura, um bumbo, luvas de boxe, um
bastdo de malabarismo, uma cadeira sobre a qual estd uma pequena girafa
(brinquedo ou decoracao?). Acima, uma cesta de basquete na parede. Na pagina

impar, o vizinho tirou os olhos do livro e agora olha para tras, na direcdo da dobra
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da pagina. Essa dobra demonstra ser a separagdo entre os ambientes. Uma parede.
Os elementos no cenario dele permanecem os mesmos, mas o cachorro agora tem
uma das orelhas voltadas na direcdo da dobra/parede, e até a luminéaria que estava
voltada para o livro, ergueu-se na direcao da parede também. Apesar dos
elementos e de historia paralela, ha repeticao entre o texto e a imagem. Também é
dificil determinar a primazia entre texto e imagem.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interagao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: O texto informa que a menina joga bola (com uma bola de basquete). E
de fato, ela joga bola. No cdmodo ao lado, o vizinho se distrai da leitura e olha na
direcao de onde o barulho vem. Novamente ha historia paralela com duas coisas
acontecendo ao mesmo tempo. Ha também Aistoria complementar porque a
reagdo do vizinho (e do cachorro) acontece em consequéncia a atitude da menina.
Podemos considerar que a reagao do vizinho poderia acontecer numa gama de
possibilidades: ele poderia ndo se incomodar, colocar tampdes nos ouvidos, sair
de casa para outro ambiente longe dali, mas isso levaria a outro tipo de conflito e
a outra narrativa. Também podemos considerar que a atividade da menina poderia
nao interferir em nada na vida do vizinho, mas novamente isso levaria a outra
narrativa. Poderiamos considerar a interacdo como de repeticdo, mas se a reagao
do vizinho fosse diferente, ainda assim seria repeticao? De qualquer forma, o texto
nao especifica, nesta dupla, o que o vizinho faz, e a imagem na pagina impar (da
reacao dele) completa o discurso da pagina par. Apesar de haver possibilidades de
representacao da reagao do vizinho, a imagem nao vem completar uma lacuna

deixada pelo texto, porque ele nao sugere uma abertura nem uma interrogagao. A
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imagem diz mais que o texto, trazendo um discurso suplementar (a reagao do
vizinho), formando assim uma interacdao de amplificagéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificagcdo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 149 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 6-7 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 6-7
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo entre texto e imagem.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina < Menina
PERSONAGEM Vizinho

Cachorro

Comodo ndo identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

CENARIO -

Bola [de basquete] Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz

OBJETOS

A menina joga bola «— > A menina joga bola.
O vizinho se desconcentra.
ACAO O cachorro levanta a orelha na
direcdo de onde vem o barulho.
A luminaria se volta para a dire¢cdo
de onde vem o barulho.

\ Som do cémodo da menina passa
para o comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.
O cachorro esta deitado.

A boina do vizinho pula de sua
cabeca.

ESTADO -
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P 8-9

Primeira interpretacao

Analise: Aqui, a imagem certamente € prioritaria. O texto encontra-se na pagina
impar, na posi¢do central-direita, e informa que o vizinho bate na parede. A
menina parou de jogar bola e agora esta segurando-a enquanto olha para a
direcdo de onde vem o efeito das batidas na parede. De fato, o vizinho, de aspecto
sério, bate na parede, mas especificamente do modo como quem bate numa
porta. A onomatopeia indicada no texto (“TOC") reforca isso. Do lado dele, o livro
foi deixado sobre o banco. Ele esta em pé batendo na parede e o cachorro olha
para ele, animado, enquanto segura na boca aquele fio que estava no chéo, nos
fazendo inferir que é uma coleira. A atitude da menina novamente é Aistoria
paralela, e por isso ocorre redundancia com sobreposicao parcial.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Segunda interpretacao

Analise: O vizinho bate na parede. Paralelamente, o cachorro pede para sair.
Complementarmente, a menina reage a batida na parede ao segurar a bola,
parando de joga-la. As possibilidades sdo varias quanto as atitudes do cachorro e
da menina, considerando que a atitude do vizinho seja a principal nesta dupla
(reforcada pelo texto). Pelo mesmo motivo da analise anterior (referente a
segunda interpretacao), como imagem diz mais que o texto, trazendo um discurso
suplementar (agora, a reagao da menina), forma-se assim uma interagao de
amplificagao.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relacédo ao texto.
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Figura 150 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 8-9 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor
Quero ler meu livro, p. 8-9

Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do do texto em relagdo a imagem

Colaboragao. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

Vizinho
PERSONAGEM \

Menina
Vizinho
Cachorro

CENARIO 2

Comodo néo identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

Parede

OBJETOS

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol
Guarda-chuva
Banco

Coleira

Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho

Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira

Girafa de brinquedo
Bumbo

Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz

O vizinho bate na parede.
ACAO \

A menina para de jogar bola.
O vizinho bate na parede.

O cachorro pede ao vizinho para
sair.

ESTADO =

A luminaria se mantém voltada
para a direcao de onde vinha o
barulho.

Som da batida na parede pelo
vizinho passa para o comodo da
menina.

O vizinho esta de pé.

O cachorro esta de pé.
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P 10-11

Primeira interpretacao

Anadlise: A pagina par volta a ficar sem detalhes, como nas paginas 4-5. O texto
novamente se encontra nela, pedindo siléncio e dizendo que “o vizinho 1é um
livro”. Nela, uma partitura voa em direcao a dobra do livro. Na pagina impar, o
vizinho esta de volta a posi¢do de leitura, como nas paginas 4-5. O cachorro olha
para cima, levemente em direcdo a dobra da pagina, e os demais elementos
encontram-se posicionados da mesma forma. Entendemos que ha redundéncia
com sobreposigao parcial porque inferimos que as partituras na pagina par podem
significar alguma coisa. Novamente é dificil determinar qual instancia tem
primazia. Entendendo o padrdo da dinamica de leitura estabelecida pela
diagramacao, podemos optar por ler primeiro o texto, mas novamente pelas cores
e pelo peso visual aplicado a ele, ele compete pela atengdo do leitor com interesse
visual equivalente a imagem.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: Novamente, “o vizinho 1é um livro”. Uma folha de partitura voa em
direcdo a parede que divide os dois comodos. O texto na pagina par é repetido
pela imagem na pagina impar, mas a imagem na pagina par atualiza o sentido da
dupla: a menina esta fazendo outra coisa — que vai incomodar o vizinho.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Completude da

imagem em relacado ao texto.
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Figura 151 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 10-11 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 10-11
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vizinho <« Vizinho

PERSONAGEM
Cachorro

CENARIO . Comodo néo identificado.

Livro « » Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Folha de partitura

OBJETOS

- Psssiu! [pedido de siléncio]. O vizinho lé um livro.
ACAO . A ;
O vizinho lé um livro.

Siléncio €— O vizinho esta sentado.
X O cachorro esta deitado.
A luminaria esta voltada para o
ESTADO livro.

Uma folha de partitura esta vindo
em direcdo ao comodo do
vizinho.

P12-13

Primeira interpretacao

Analise: O cenario na pagina par se revela. Novamente é o ambiente em que a
menina esta, tal como mostrado na dupla p. 6-7. “A menina canta uma cangao”.
Desta vez ha uma pequena modificagao. O apoio para partitura esta no centro da
pagina, a frente da menina. Ela canta enquanto folhas de partitura parecem ser
arremessadas do suporte. Uma borboleta voa sobre ela. A bola de basquete
descansa sobre o cesto, na parede que forma o fundo da pagina. Do outro lado da
parede forma a dobra do livro, o vizinho se vira para a dire¢do de onde o som

vem, bem como a luminaria e o cachorro, que levanta a orelha na direcdo. Assim
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como na dupla p. 6-7, uma representacao abstrata de som se propagando é
representada da parede central para o cdmodo do vizinho. Apesar da imagem na
pagina impar dizer um pouco mais, com historia paralela, a congruéncia do
discurso esta efetivada. Nesta dupla, o texto possui mais peso visual que o das p.
6-7 e esta localizado no canto superior direito da pagina par. Ainda é dificil
determinar primazia entre ele e a imagem.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interagao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: A menina canta uma cangdo. A pagina par nos mostra isso, textualmente
e imageticamente. No outro comodo, o vizinho olha para a parede diviséria, talvez
surpreso. Assim como em dupla anterior equivalente, pela imagem (instancia
secundaria) dizer mais que o texto (instancia prioritaria pelo posicionamento
espacial e sustentacao da narrativa), temos mais uma interacdao de amplificagéo.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacéo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 152 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 12-13 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 12-13

Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.

Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

IMAGEM

Menina <

PERSONAGEM

Menina
Vizinho

Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

CENARIO -

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol
Guarda-chuva
Banco

Coleira

Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho

Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira

Girafa de brinquedo
Bumbo

Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz

Folhas de partitura
Borboleta

Folha com nimero 2

OBJETOS =

A menina canta uma cancao «—» A menina canta.

Folhas de partitura voam.

A borboleta na cabeca da menina
voa.

A folha com numero 2 cai da

ACAO roupa da menina. .

O vizinho olha para a direcao de
onde vem o barulho

O cachorro levanta a orelha na
direcdo de onde vem o barulho.

A luminaria se volta para a direcao
de onde vem o barulho.

\Som do cémodo da menina passa
para o comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.

O cachorro esta deitado.

O cachorro esta atento ou
surpreso.

A boina do vizinho pula de sua
cabeca.

ESTADO -
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P 14-15

Primeira interpretacao

Anadlise: De diagramacao similar a p. 8-9, o texto encontra-se no canto central-
direito da pagina impar. E seguro afirmar que a imagem é prioritaria. Novamente
ha uma onomatopeia de batida a porta, embora o vizinho bata na parede. “"O
vizinho bate. Zangado.” Ele esta de pé, novamente batendo na parede. O cachorro
tem a coleira na boca, animado, agora escorado no canto inferior direito da pagina
(podemos inferir que € por ali que esta a porta). A menina parou de cantar e agora
olha na direcdo de onde as pancadas vém. Algumas folhas de partitura estdo no
chao enquanto outras terminam de cair. A reacao da menina pode ser considerada
historia paralela, mas entendendo que é reacao a acao do vizinho, pode-se
entender como historia complementar. Pela congruéncia do discurso, podemos
afirmar que ha redundancia com sobreposigao parcial.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao do texto em

relacdo a imagem.

Segunda interpretagao

Analise: Novamente, o vizinho bate na parede. A menina para de cantar. Folhas de
partitura caem no chéo. O cachorro pede para sair. Pelo mesmo motivo de dupla
anterior equivalente, estamos diante de uma interacdo de amplificacdo, com a
imagem dizendo mais que o texto, trazendo um discurso suplementar.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relagcao ao texto.
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Figura 153 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 14-15 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 14-15
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo do texto em relagdo a imagem

Colaboragao. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM

Vizinho \

Menina
Vizinho
Cachorro

CENARIO

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

OBJETOS

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol
Guarda-chuva
Banco

Coleira

Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho

Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira

Girafa de brinquedo
Bumbo

Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz

Folhas de partitura
Borboleta

Folha com numero 2

ACAO

0 vizinho bate [na parede].

A menina para de cantar.

A menina olha na direcao de onde
vem a batida na parede.

O vizinho bate na parede.

O cachorro pede ao vizinho para
sair.

ESTADO

0 vizinho esta zangado.

A luminaria se volta para baixo.

Som da batida na parede pelo
vizinho passa para o comodo da
menina.

O vizinho esta de pé.

O cachorro esta apoiado na porta.

O vizinho tem uma linguagem
corporal mais enérgica.

A folha com nimero 2 esta no
chao.

As folhas de partitura estao
terminando de cair no chao.

A borboleta encontra-se de volta
na cabeca da menina.
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P16-17

Primeira interpretacao

Analise: Mesma diagramacgao das duplas 10-11 e 4-5. O ambiente na pagina par
deixa de ser mostrado. Nele, o texto utiliza o espaco. Pede siléncio novamente, e
informa que o vizinho 1&é um livro. Um objeto rosa parece estar em trajetdria rumo
a parede divisoria. Do lado do vizinho, ele |€, mais inclinado para frente, com uma
mao na nuca. Parece estar entrando num estado de confusao ou de falta de
concentragdo. O cachorro esta deitado mais de lado, ainda olhando para cima.
Primazia dificil de ser determinada pelo peso visual concorrente entre texto e
imagem.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: Também como duplas anteriores equivalentes, esta € uma com interacao
de completude. Um bastao de percussdo voa em direcao a parede na pagina par,
atualizando o sentido e explorando uma lacuna imagética (pela falta da imagem
na pagina par) e narrativa, permitida pela inferéncia: "o que a menina estaria
fazendo agora?”. Outra coisa que vai incomodar o vizinho.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Completude da

imagem em relagcao ao texto.
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Figura 154 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 16-17 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 16-17
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.
Colaboragdo. Completude da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM
SRS ONAGEN Vizinho <« Vizinho
Cachorro
CENARIO B Coémodo néo identificado.
Livro < » Livro
Luminaria
Casaco
ORIETDS Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Baqueta de bumbo
. . . vizinho lé um livro.
» Psssiu! [pedido de siléncio]. 0 o —— °~
ACAO . . A . O vizinho tem uma mao sobre a
O vizinho lé um livro.
nuca
Siléncio < O vizinho esta sentado.
X O cachorro esta deitado.
A luminaria esta voltada para o
ESTADO livro. )
Uma baqueta de bumbo esta
vindo em direcdo ao comodo do
vizinho.
O vizinho parece desatento.
P 18-19

Primeira interpretacao

Analise: Revela-se o ambiente da menina. Ela estda com um bumbo preso ao
corpo, e o objeto rosa anterior é um tipo de bastdo para bater no bumbo. O texto
com a onomatopeia agora € maior e ocupa mais espaco na pagina par. Também
ha uma narracdo que indica que “a menina bate o bumbo”. E possivel considerar o
texto prioritario, e é interessante observar como o texto desse tipo de dupla (que
releva a acdo da menina) vai progressivamente ganhando destaque visual. O

vizinho, em seu coOmodo, parece se assustar. O livro é langado para cima. Sua boina
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também, bem como um de seus sapatos. A representagdo do vizinho sugere agoes
sequenciadas e sobrepostas em que ele vira a cabeca em direcao a parede, e até
seus Oculos parecem sair do rosto. O cachorro, ainda deitado, olha para frente com
as duas orelhas de pé. A luminaria esta voltada completamente para cima. Ainda
se mantém a congruéncia do discurso. Apesar da reagdo mais intensa dele agora,
ele ndo deixa de estar incomodado, como das outras vezes.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interagao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao entre texto

e imagem.

Segunda interpretacao

Analise: "A menina bate o bumbo”. De fato, na pagina par, ela bate o bumbo. Por
si sO, a interagado seria de repeticao, mas como em duplas anteriores de
composi¢ao equivalente, a imagem diz mais que o texto ao mostrar a reacao do
vizinho (e do cachorro e da luminaria) na pagina impar. Esta € uma interacao de
amplificagado.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacéo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 155 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 18-19 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 18-19
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo entre texto e imagem.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina < Menina
PERSONAGEM Vizinho
Cachorro

Comodo néao identificado do
vizinho.

Coémodo néo identificado da
menina.
Bumbo Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
OBJETOS Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz
Baqueta de bumbo
A menina bate o bumbo «—» A menina bate o bumbo.
O vizinho se assusta.
O vizinho se desequilibra.

O cachorro levanta as duas
orelhas.

A luminaria se volta para cima.
\Som do cémodo da menina passa
para o comodo do vizinho.

O cachorro esta deitado.

A boina do vizinho pula de sua
ESTADO . cabeca.

O livro do vizinho é arremessado.

Um dos sapatos do vizinho é
arremessado.

O 6culos sai do rosto do vizinho.

CENARIO -

ACAO
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P 20-21

Primeira interpretacao

Analise: Com o texto situando-se no canto central direito da pagina impar, ele
mantém o que estava informando em duplas similares, que “o vizinho bate” na
parede. Desta vez, a onomatopeia "TOC TOC TOC" possui trés palavras.
Anteriormente possuia duas, e na primeira ocorréncia possuia uma. A menina, em
seu comodo, deixa 0 bumbo no chdo, mas ainda segunda o bastdo. Dessa vez, ela
olha para baixo, de olhos fechados. O vizinho tem uma pose mais enérgica ao
bater na parede. O livro esta no chao, um dos sapatos esta fora do pé dele e o
cachorro, com os 6culos do homem no rosto, novamente segura a coleira na boca
enquanto olha otimista para ele. Essencialmente, hd uma congruéncia do discurso.
Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao.

Segunda interpretacao

Analise: O vizinho bate na parede. A menina, resignada, parou de tocar o bumbo.
O cachorro, novamente feliz, acha que vai sair. Assim como em duplas anteriores
de composicao equivalente, esta é uma interacdo de amplificacéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagcdo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 156 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 20-21 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor
Quero ler meu livro, p. 20-21

Redundancia com sobreposicdo parcial. Repetigdo do texto em relagdo a imagem
Colaboragao. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vizinho Menina
PERSONAGEM \b Vizinho
Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.
Livro
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
OBJETOS - Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz
Bagueta de bumbo
O vizinho bate [na parede]. A menina para de bater o bumbo.
A menina vira o rosto para o chao,
ACAO de olhos fechad.os, na direcao de
onde vem a batida na parede.
O vizinho bate na parede.
O cachorro prepara-se para sair.
0 vizinho esta zangado. A luminaria se volta para a parede
divisoria entre os comodos.
Som da batida na parede pelo
vizinho passa para o comodo da
menina.
O vizinho esta de pé.
O cachorro esta esperando o
ESTADO vizinho, proximo a porta.
O vizinho tem uma linguagem
corporal ainda mais enérgica.
O livro esta no chao.
Os 6culos do vizinho estdo no
rosto do cachorro.
O vizinho esta sem um dos
sapatos.

CENARIO _
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P 22-23

Primeira interpretacao

Analise: Nesta dupla, vemos ambos os ambientes. Ao invés de haver narracao, ha
apenas uma onomatopeia repetida trés vezes para simbolizar o barulho de bastoes
de malabarismo, provavelmente batendo no chdo e na parede. A menina faz
malabares em cima de um monociclo. O som se propaga para o comodo do
vizinho. Ele esta apoiado sobre uma das pernas, com a mao no rosto. O livro,
abaixado. O cachorro, olhando para a parede diviséria, com uma pata sobre o
rosto. Até mesmo a luminaria esta apontada para baixo. O Unico texto da dupla € a
onomatopeia "POC POC POC". Nao é possivel determinar primazia entre texto e
imagem. O texto também nado possui as caracteristicas tradicionais que se espera:
nao se enquadra nas func¢des narrativa, descritiva, expositiva nem argumentativa
de Crews (1977). Sem se encaixar em alguma fungdo da prosa e sem apresentar
um discurso claro, é dificil categorizar a relagdo conforme o modelo de Linden
(2018), mas ainda assim, na tentativa de efetivar essa categorizacao, acreditamos
que o mais plausivel seja considera-la de colabora¢do por interacao de
amplificacao, entendendo que a imagem, especialmente na pagina impar,
apresenta um discurso suplementar relevante em relacao ao que acontece na
pagina par.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificagcéo da

imagem em relagao ao texto.

Segunda interpretacao

Analise: Nesta dupla, a imagem pode ser tomada como prioritaria porque conduz
mais a narrativa que o texto. A onomatopeia (Unico texto da dupla) ajuda a dar
mais intensidade a imagem, e disputa com ela o foco do leitor quanto ao que é

lido primeiro, mas sozinho, “POC POC POC" pode significar uma infinidade de
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coisas e estar associado a diversos outros tipos de acao (talvez o estourar do milho
em pipoca?). Com a consideracao da imagem como instancia prioritaria, entao a
onomatopeia, apesar de suas qualidades, ndo diz mais do que o que é mostrado
na pagina par. Formaria assim uma interacao de repeticdo. Entretanto, a imagem
na pagina impar adiciona algo a narrativa, e nos sugere atualizacdo dessa
constatacdo. Esta imagem interage em modo de amplificacdo em relacao a pagina
par.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem da pagina impar em relacdo ao conjunto da pagina par.
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Figura 157 - Modelo esqueméatico da relagdo texto-imagem nas paginas 22-23 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 22-23
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem da pagina impar em relagdo ao conjunto da pagina par.

TEXTO IMAGEM

Menina
PERSONAGEM - Vizinho
Cachorro

Comodo néo identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

CENARIO 2

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol

Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete

Cesta de basquete
OBJETOS - Espelho

Sapatilhas de balé

Apoio para partitura

Cadeira

Girafa de brinquedo

Bumbo

Luvas de boxe

Bastdes de malabarismo

Foco de luz

Monociclo

A menina faz malabarismo com
bastdes.

A menina anda num monociclo.
A luminaria volta-se para baixo.
O vizinho para de ler o livro.

O vizinho p&e a mao no rosto.

O cachorro pde uma pata sobre o
rosto.

ACAO -

Som da batida dos malabares
passa para o comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.
O cachorro esta deitado.

ESTADO -
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P 24-25

Primeira interpretacao

Analise: Nesta dupla, novamente o texto € composto de trés palavras que sao
onomatopeias do que esta acontecendo: “TIP TIP TAP". A menina danga balé com
sapatilhas e luvas, na frente de um radio e do espelho, que antes estava no canto
esquerdo da pagina. O vizinho encontra-se sentado de costas para o leitor. O
cachorro também esta deitado de costas. A luminaria também esta voltada para a
parede do fundo. O livro esta no canto do cdmodo, no chdo. Quanto a relacao,
fazemos a mesma interpretacao que a da dupla anterior.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relacédo ao texto.

Segunda interpretacao

Analise: Pelo mesmo motivo da dupla anterior, e como esta dupla repete a mesma
composicao geral entre texto-imagem-diagramacao, também consideramos a
interacdo de amplificagéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagcdo da

imagem da pagina impar em relacao ao conjunto da pagina par.
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Figura 158 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 24-25 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 24-25

Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

Colaboragdo. Amplificagdo da imagem da pagina impar em relagdo ao conjunto da pagina par.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM -

Menina
Vizinho
Cachorro

CENARIO _

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo néo identificado da
menina.

OBJETOS -

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol

Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete

Cesta de basquete

Espelho

Sapatilhas de balé

Apoio para partitura

Cadeira

Girafa de brinquedo

Bumbo

Luvas de boxe

Bastdao de malabarismo

Foco de luz

Radio

Vestimenta [pendurada no apoio
para partitural

Aranha [onde antes estava o
espelho]

Luvas de balé

ACAO 5

A menina menina danga balé.

A luminaria volta-se para a parede
dos fundos.

O vizinho volta-se para a parede
dos fundos.

O vizinho volta-se para a parede
dos fundos.

ESTADO -

Som da danca passa para o
comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.

O cachorro esta deitado.

O livro esta no chao.

O radio esta tocando musica.
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P 26-27

Primeira interpretacao

Analise: Nesta dupla, também se repete o padrao das duas duplas anteriores. A
onomatopeia “PAF PAF PAF" representa o efeito (ou é representado por ele) dos
socos de boxe que a menina da num suporte para treino. Do outro lado, o vizinho
se desequilibra do banco enquanto p&e as maos nos ouvidos. O cachorro parece
dar um pulo, com as orelhas levantadas para tras, na direcdo da parede. A
luminaria aponta para cima. O livro é lancado no ar e os 6culos do vizinho cai do
rosto dele novamente. Assim como nas duplas anteriores, fazemos a mesma
interpretacdo quanto a relacdo e a interagao.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relacédo ao texto.

Segunda interpretacao

Analise: Pelo mesmo motivo da dupla anterior, e como esta dupla repete a mesma
composicao geral entre texto-imagem-diagramacao, também consideramos a
interacdo de amplificagéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagcdo da

imagem da pagina impar em relacao ao conjunto da pagina par.
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Figura 159 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 26-27 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 26-27
Colaboragao. Amplificagao da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem da péagina impar em relagdo ao conjunto da pagina par.

TEXTO IMAGEM

Menina
PERSONAGEM = Vizinho
Cachorro

Comodo nio identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

CENARIO e

Livro

Luminaria

Casaco

Cachecol

Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete

Cesta de basquete
OBJETOS - Espelho

Sapatilhas de balé

Apoio para partitura

Cadeira

Girafa de brinquedo

Bumbo

Luvas de boxe

Bastao de malabarismo

Foco de luz

Bola para treino de boxe

A menina treina socos de boxe.

A luminaria volta-se para cima na
diagonal.

O vizinho pde as mados nos
ouvidos.

O cachorro pula no ar.

ACAO -

Som do treino passa para o
comodo do vizinho.

O vizinho esta sentado.
O vizinho esta desequilibrado.
ESTADO - O cachorro parece surpreso.

O cachorro tem as duas orelhas
voltadas para cima, na direcao
do barulho.

O livro é lancado no ar.
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P 28-29

Primeira interpretacao

Analise: O ambiente da menina volta a ficar oculto. A pagina par é ocupada
novamente pelo texto, que pede siléncio e informa que "o vizinho ndo 1é mais”. De
fato, na pagina impar, o vizinho parece andar em circulos ao redor do banco
(sugerido pela pose de caminhada e por um circulo amarelo tracejado ao redor do
banco). O cachorro esta na trajetéria do homem, com a coleira na boca, enquanto
abana o rabo e olha para ele. O vizinho segura o livro as costas enquanto caminha.
A luminaria aponta para baixo. De fato, ele ndo |é.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao entre

imagem e texto.

Segunda interpretacao

Analise: De composicdo geral similar a primeira dupla com texto e imagem, a
diferenca desta € que ndo ha ilustragcdo na pagina par. Ela indica que o vizinho ndo
|é mais, e de fato nao Ié. Ele anda em circulos ao redor do banco. O cachorro esta
empolgado para sair e a luminaria parece ter desistido de auxiliar na leitura,
olhando para baixo. Existem varias formas de nao ler um livro, mas ainda assim,
consistem em efetivamente ndo /er o /ivro. O andar em circulos que o vizinho faz,
porém, indica algo mais. Poderia ser impaciéncia (de fato, pode ser), mas como
sera revelado em duas duplas adiante, em que ele dara um presente a menina
para que ela parasse de fazer barulho (e considerando que uma leitura adicional
nos permite costurar melhor nossas inferéncias junto a representacao feita pelos
autores), este andar em circulos pode representar que esteja pensando em algo,
planejando o que fazer (ao invés de nao fazer nada, nem ler o livro). Por essa
representacao, entendemos que ha, novamente, um discurso suplementar

apresentado pela imagem, o que gera uma interacao de amplificagao.
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Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.
Modo de interacdo entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificacao da

imagem em relacdo ao texto.

Figura 160 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 28-29 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 28-29
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeti¢do entre texto e imagem.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vizinho <« Vizinho

PERSONAGEM
Cachorro

Comodo néo identificado, com
CENARIO - circulo tracejado no chao, em
volta do banco.

Livro
Luminaria
Casaco
OBJETOS - Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira

s . A O vizinho nao lé.
. Psssiu! [pedido de siléncio]. . ,
ACAO g i . O vizinho anda em circulos ao
O vizinho nao lé mais.
redor do banco.

O vizinho esta de pé.
O cachorro esta de pé.

O cachorro esta animado para
ESTADO - sair.

A luminaria esta voltada para o
chéo.

O vizinho parece pensativo.

P 30-31

Primeira interpretacao

Analise: Novamente a pagina par ndo possui ilustracao e é utilizada apenas pelo
texto. Ele informa que o vizinho fecha o livro, veste o casaco, o cachecol, apaga a

luz e toma uma decisdo. Ele se dirige a margem externa da pagina impar,
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reforcando a inferéncia de que deve haver uma porta ali. O livro esta fechado
sobre o banco. Na parede dos fundos, ha apenas um guarda-chuva. O vizinho olha
para tras (enquanto o corpo esta virado para a saida) e aponta para o cachorro,
que parece frustrado, mandando-o ficar. O cdo tem a coleira na boca, enquanto a
outra ponta esta enrolada no pé do vizinho. O texto possui funcao de ordenacao
(Linden, 2018) e a imagem mostra o resultado do que foi listado no texto: o
vizinho arrumado, pronto para sair, embora ainda nao tenha apagado a luz. Vale
notar que o texto nao explicita que ele vai sair, embora permita essa inferéncia.
Mas o vizinho vai sair para onde? Vai fazer o que? Entendemos que a imagem gera
uma mensagem um pouco mais global ao interferir sobre o texto com essas
informacgdes adicionais (que inclusive permitiram essas inferéncias), e por isso
interpretamos interagdo como completude numa relacao de colaboragéo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Completude do texto

em relacao a imagem.

Segunda interpretacao

Anadlise: O ato de tomar uma decisao nao é representado pela imagem; apenas
indicado — e bem clarificado — pelo texto. O texto “O vizinho toma uma decisao”
deixa uma pergunta em aberto: qual decisdo? Imageticamente, ele indica ao
cachorro para ficar, mas parece que vai fazer outra coisa. A decisdo ndo parece ser
especificamente para o cachorro ficar em casa. As informacdes anteriores a esta
frase, indicadas no texto, sdo representadas ja como resultado na imagem, com
excec¢do da luz, que ainda ndo foi apagada. A tomada de decisdo é indicada
apenas em texto, como se fizéssemos um movimento de atualizacdo da
informacao texto -> imagem -> texto. Por haver esta lacuna na imagem abordada

pelo texto (informar que o vizinho toma uma decisao), e pelo texto atualizar o
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sentido da dupla com essa informacao, entendemos que esta é uma interagao de

completude.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Completude do texto

em relagdo a imagem.

Figura 161 - Modelo esquematico da relacdo texto-imagem nas paginas 30-31 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 30-31

Colaboragao. Completude do texto em relagdao a imagem.
Colaboragdo. Completude do texto em relagdo a imagem.

TEXTO IMAGEM
SERSONAGEM Vizinho < Vizinho
Cachorro
CENARIO B} Coémodo néo identificado.
Livro< Livro
Casaco Luminaria
Cachecol Casaco
OBJETOS Luz Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
O vizinho fecha o livro. O vizinho manda o cachorro
O vizinho pde um casaco. esperar.
ACAO O vizinho enrola seu cachecol. O vizinho dirige-se a porta de
O vizinho apaga a luz. saida.
O vizinho toma uma decisao.
O vizinho esta de pé.
O cachorro esta de pé.
A coleira esta amarrada no pé do
vizinho.
O cachorro esta puxando a outra
ESTADO - ponta da coleira com a boca.

O cachorro tem expectativa de
sair.

A luminaria esta voltada para o
banco.

O livro esta sobre o banco.
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P 32-33

Primeira interpretacao

Anadlise: O texto encontra-se no canto superior da pagina par. A campainha toca.
“Presente do vizinho". Apenas os bracos e parte da boina do vizinho aparecem da
margem exterior da pagina par. Ele segura uma grande caixa de presentes,
embalada, com fita e etiqueta. A menina a recebe com felicidade. Na pagina impar,
o comodo do vizinho esta escuro. Um guarda-chuva continua repousando
pendurado na parede de fundo. A luminaria esta apagada. O cachorro dorme. O
livro repousa sobre o banco. Texto e imagem novamente entram em congruéncia.
Pela composic¢ao visual da pagina em geral: do cobmodo escuro ter pouco
contraste visual por si s6, ficamos mais propensos a julgar o texto como instancia
primaria nesta dupla.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.

Segunda interpretacao

Anadlise: O vizinho entrega um presente para a menina, e esse discurso é
congruente entre texto e imagem na pagina par. Na pagina impar, o cdmodo do
vizinho esta escuro, mas ainda vemos representados o cachorro dormindo, o livro
no banco, o guarda-chuva na parede e a luminaria apagada. Apesar de haver ai
historia paralela, ela ndo apresenta elementos relevantes de modo que formem,
visualmente, um discurso suplementar... com excec¢ao do cachorro dormindo, que
pode nos permitir refletir, ao final do livro, que ele foi paciente enquanto tinha
expectativa para sair. No fim, a imagem na pagina impar diz mais que o texto sem
repeti-lo nem o contradizer, entdo entendemos como uma interacao de
amplificagao.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.
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Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Amplificacdo da

imagem em relacdo ao texto.

Figura 162 - Modelo esquemético da relacdo texto-imagem nas paginas 32-33 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 32-33
Redundancia com sobreposicao parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.
Colaborag¢do. Amplificagdo do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Vizinho Menina
PERSONAGEM Vizinho

Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo néo identificado da
menina.

CENARIO 5

Presente Livro
Luminaria
Casaco
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Presente
Foco de luz
Lubas de boxe
Bola para treino de boxe

OBJETOS

[Chegou um] presente do «——— O vizinho entrega um presente

ACAO i :
vizinho. para a menina.

A menina esta feliz.
O cachorro esta dormindo.

A luminaria esta voltada para o
banco, desligada.

O livro esta sobre o banco.
O comodo do vizinho estéa escuro.

ESTADO =

P 34-35

Primeira interpretacao

Analise: O texto da dupla, na pagina par, diz “OH... um livro”, com a primeira
expressao em tamanho muito grande. Isso tanto da énfase a reacdo da menina

quanto também chama atengao para o proximo texto. Indubitavelmente ele é
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instancia primaria. A menina esta sem as luvas de box, dentro da caixa, segurando
um livro, ao redor do qual saem alguns tragos como representacdo abstrata para
dar-lhe énfase. O texto fala da aparicdo de um livro. A menina segura o livro nas
maos. Isso gera redundancia. O vizinho esta de volta ao seu cobmodo, com a luz
agora ligada, bem como o abajur. O livro permanece sobre o banco, ele pendura o
casaco na parede do fundo e o cachorro encontra-se em pé, apoiado na perna do
vizinho, com a coleira na boca.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.

Segunda interpretacao

Analise: Dentro do presente ha um livro. A imagem na pagina par esta em
congruéncia com o texto. Por si s6, haveria repeticdo. Na pagina par, o vizinho
voltou para casa e, enquanto pendura o casaco na parede do fundo, o cachorro
novamente pede para sair, com a coleira na boca. Isso ndao contribui para a
alteracao da mensagem da dupla, mas faz parte do todo do livro, visto que,
posteriormente, o cachorro vai pedir para sair. Aqui, o cachorro tenta mais uma
vez. A dupla, assim como a anterior, parece estar num intermediario entre
repeticdo e amplificagdo. Pela releitura que estamos executando, e levando mais a
risca o conceito de amplificagdo, vamos ficar com a constatagdo de que ha
amplificagao.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Amplificacao da

imagem em relagcao ao texto.
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Figura 163 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 34-35 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 34-35
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeticdao da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina
PERSONAGEM = Vizinho
Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Cémodo nao identificado da
menina.
Livro Livro do vizinho
Livro da menina
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz
Bola para treino de boxe
Caixa de presente
Fita da caixa de presente
Fragmentos de embrulho da caixa
de presente
A menina segura o livro a altura
do olhar.
O vizinho pendura seu casaco na
parede dos fundos.
[E] um livro. 4~ A luminaria esta acesa na direcao
do banco.
O cachorro esta apoiado na perna
do vizinho.
O cachorro tem expectativa de
ESTADO sair.
A menina esta surpresa.
A menina esta em pé.
A menina esta dentro da caixa.
Parte do embrulho da caixa esta
rasgado no chao.

CENARIO =

OBJETOS
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P 36-37

Primeira interpretacao

Analise: O texto em ambas as duplas € muito similar. Pede siléncio e indica que a
menina |é um livro (pagina par), e que o vizinho |é um livro (pagina impar). A
menina esta agora sentada na cadeira, no meio do comodo, segurando uma girafa
pequena. A menina |é um livro contendo algum texto e imagens de bastdo de
malabarismo e de uma bola de basquete. A fita que envolvia o presente agora
decora o topo do objeto de treinamento de boxe. Os bastdes de malabarismo
agora estao dentro da caixa, e no chdo existem barcos de papel feitos com o
mesmo tipo de papel do embrulho. O vizinho também |é seu livro, em seu
cdmodo. O cachorro esta deitado, olhando para cima, na dire¢do da dobra do livro
(parede divisoria). Ambos os textos se encontram no canto superior direito das
respectivas paginas. De fato, ha redundancia.

Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacdo ao texto.

Segunda interpretagao

Analise: A menina |é um livro. O vizinho |é um livro. Em texto e em imagem, a
esséncia do discurso € a mesma. Ha elementos de historia complementar na
pagina par, entendendo-se que a menina esta lendo apds ter colocado os bastdes
de malabarismo na caixa, feito barquinhos de papel com o embrulho do presente
e decorado o instrumento para treino de boxe com a fita que enrolava a caixa. Na
pagina impar, ha um elemento de histdria paralela com o cachorro deitado,
olhando na diagonal na dire¢do da dobra da pagina (a parede diviséria).
Entretanto, ndo identificamos esses elementos como suficientes para formar um

discurso subjacente relevante que evitasse que esta dupla fosse classificada como
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interacao de repeticdo. Ao menos podemos considerar sobreposi¢ao parcial na
redundancia.

Relagao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Repeticao da imagem

em relagao ao texto.
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Figura 164 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 36-37 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 36-37
Redundancia com sobreposicdo parcial. Repeticdo da imagem em relagdo ao texto.
Redundancia com sobreposi¢do parcial. Repeti¢do da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

PERSONAGEM

Menina < Menina
Vizinho < Vizinho
Cachorro

CENARIO

Coémodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

OBJETOS

Livro [da menina] Livro do vizinho

Livro [do vizinho] Livro da menina
Luminaria
Casaco
Cachecol
Guarda-chuva
Banco
Coleira
Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho
Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira
Girafa de brinquedo
Bumbo
Luvas de boxe
Bastao de malabarismo
Foco de luz
Bola para treino de boxe
Caixa de presente
Fita da caixa de presente

Barquinhos de papel feitos com o
embrulho da caixa de presente.

ACAO

Psssiu! [pedido de siléncio] A menina lé um livro.
A menina lé um Iivro./ 0 vizinho |é um livro.
O vizinho |é um livro. O vizinho pée a mao no queixo.

ESTADO

Siléncio A luminaria esta acesa na direcao
do banco/livro.

O cachorro esta deitado, olhando
na direcao da parede diviséria
dos comodos.

O vizinho esta sentado.

A menina esta sentada.

A menina esta abracada a girafa
de brinquedo.

Bastoes de malabarismo estao
dentro da caixa de presente.

A fita de presente esta sobre a
bola de treino de boxe.

Parte da fita esta sobre a cadeira e
a menina.

O vizinho esta concentrado.

A menina esta concentrada.
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P 38-39

Primeira interpretacao

Analise: "Siléncio”, no canto superior direito da pagina par. Nela, tudo esta escuro.
Ainda vemos o espelho e linhas divisorias da parede com o piso, assim como na
imagem de duas duplas anteriores (no comodo do vizinho). Agora a cabeca da
girafa esta no chao, e no seu lugar esta uma lampada acesa. A iluminacao é
suficiente apenas para rodea-la um pouco e alcancar o livro. O mesmo acontece
no comodo do vizinho. “Psssiul” esta no canto superior direito da pagina impar.
Vemos alguns detalhes do casaco e do guarda-chuva pendurados, as linhas do
cdmodo, a coleira no chdo, proxima a margem interna. O cachorro esta na
margem externa, olhando para a saida. O vizinho esta sentado no centro, sobre
um banco, lendo seu livro, iluminado pela luminaria da parede. Também aqui a luz
é localizada, iluminando o livro e parte do corpo do vizinho apenas. O texto, em
branco, faz contraste com o fundo tal como a regido iluminada faz. Pelo
posicionamento, podemos considera-lo como instancia prioritaria, mas ainda ha
competicdo entre texto e imagem pela atencao do leitor. O texto da pagina par
indica um estado que é repetido na imagem. O “psssiu” indicaria o que? Um
pedido de atencdo ao estado do vizinho, ou ao cachorro? Ou uma reiteracao do
pedido de siléncio, como no inicio do livro? Definimos que ha redundancia com
sobreposicdo parcial pelo pedido de siléncio — um aspecto abstrato— poder ser
entendido como um estado estabelecido na imagem, sem mais nem menos.
Relacao entre texto e imagem: Redundancia com sobreposicao parcial.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacao: Repeticao da imagem

em relacao ao texto.

Segunda interpretacao
Analise: Aos pedidos de siléncio (a quem? Ao leitor?), a menina e o vizinho leem

seus livros, cada um em sua casa. O cachorro do vizinho, entretanto, agora esta
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préximo a porta, olhando para ela, balangando o rabo e o corpo. Da a entender
que algo vai acontecer. Por esse motivo, uma historia paralela com discurso
suplementar discreto, mas com alguma relevancia, interpretamos esta interagcao
como de amplificagdo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagdo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 165 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 38-39 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 38-39
Redundancia com sobreposigdo parcial. Repetigdo da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragdo. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO IMAGEM

Menina
PERSONAGEM - Vizinho
Cachorro

Comodo nao identificado do
vizinho.

Coémodo nio identificado da
menina.
Livro do vizinho
Livro da menina
Luminaria
Casaco
Guarda-chuva
Banco
OBJETOS - Coleira
Espelho
Cadeira
Girafa de brinquedo
Lampada no lugar da cabeca da
girafa.
Cabeca da girafa
Psssiu! [pedido de siléncio] A menina |é um livro.
O vizinho |é um livro.

Siléncio O ambiente da menina esta
\ escuro.

O ambiente do vizinho esta
escuro.

A luminaria esta acesa na dire¢ao
do banco/livro.

A luminaria ilumina uma regido
limitada préxima ao livro do
vizinho.

O cachorro esta olhando para a
porta.

ESTADO O cachorro esta abanando o rabo.

O vizinho esta sentado.

A menina esta sentada.

A menina esta abracada a girafa
de brinquedo.

A cabeca da girafa esta no chao.

Uma lampada esta no lugar da
cabeca da girafa.

A lampada ilumina a regido
limitada ao redor da menina.

O vizinho esta concentrado.

A menina estd concentrada.

CENARIO -

ACAO
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P 40-41

Primeira interpretacao

Analise: Os dois ambientes sao mostrados iluminados. Caos se instala em ambos
os ambientes. O cachorro late repetidamente e, entende-se, bem alto, de modo
que a onomatopeia de seu latido atravessa a parede (e a dobra da pagina) e chega
ao comodo da menina, do outro lado. A onomatopeia se sobrepde as pessoas e
objetos representados na dupla, e encontra-se do lado central inferior da pagina
par ao lado central esquerdo da pagina impar, ocupando quase todo o lado
inferior da dupla. A menina parece ter pulado da cadeira. O livro voou de sua mao,
e ela até perdeu um calcado. A girafa esta caindo no chéo e até o item de
treinamento de boxe esta balancando. O homem esta também saltando do banco,
seus 6culos, boina, calcados e o livro estdo também no ar. E dificil determinar
primazia entre texto e imagem. A onomatopeia, tanto aqui quanto no resto do
livro, do modo como é representada, faz o texto assumir caracteristicas plasticas
através de cores e tamanhos diferentes, aproximando-se de uma representacao
pictorica, mas € o texto, em si, que é a chave mais forte para a interpretacdo desta
dupla. Como em analises de duplas anteriores que possuiam, textualmente, apenas
onomatopeias, entendemos que ha amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.
Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagcdo da

imagem em relacao ao texto.

Segunda interpretacao

Analise: Apesar do posicionamento do texto, é ele a chave para o entendimento
desta dupla. O latido do cachorro ocupa parte consideravel das paginas e é
ecoado pelo caos que causa nos objetos do cenario e nas pessoas. Entendemos
que a imagem reage ao texto (que representa a atitude do cachorro). A surpresa

dos personagens humanos é esperada, mas também poderiam ter tido outra
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atitude (que levaria a outra narrativa). Como em analises de duplas anteriores em
gue havia apenas onomatopeias no texto, entendemos que esta também pode se
enquadrar como interacdo de amplificaggo.

Relacao entre texto e imagem: Colaboracao.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relacdao: Amplificagcdo da

imagem em relacao ao texto.
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Figura 166 - Modelo esquematico da relagdo texto-imagem nas paginas 40-41 de Quero ler meu livro

Fonte: do autor

Quero ler meu livro, p. 40-41

Colaboragao. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.
Colaboragao. Amplificagdo da imagem em relagdo ao texto.

TEXTO

IMAGEM

PERSONAGEM -

Menina
Vizinho
Cachorro

CENARIO -

Comodo nao identificado do
vizinho.

Comodo nao identificado da
menina.

OBJETOS -

Livro do vizinho

Livro da menina
Luminaria

Casaco

Guarda-chuva

Banco

Coleira

Bola de basquete
Cesta de basquete
Espelho

Sapatilhas de balé
Apoio para partitura
Cadeira

Girafa de brinquedo
Bumbo

Luvas de boxe

Bastao de malabarismo
Foco de luz

Bola para treino de boxe
Caixa de presente

Fita da caixa de presente

Barquinhos de papel feitos com o
embrulho da caixa de presente.

Latido do cachorro «——— O cachorro late.

ACAO

O vizinho salta do banco.
A menina salta da cadeira.
A luminaria se retrai.

A borboleta da menina parece
voar.

ESTADO -

O cachorro esta apoiado na porta
para sair.
Sao arremessados no ar:
a boina do vizinho;
os oculos do vizinho;
os sapatos do vizinho;
o livro do vizinho;
a girafa/luminaria da menina;
um calcado da mening;
o livro da menina.

A bola de treino de boxe balanca
pelo som do latido.
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P 42-43

Primeira interpretacao

Analise: Nao ha texto nesta dupla. O vizinho e a menina estao no ambiente
externo, fora de suas casas. Esta chuvoso e parece estar de noite. O vizinho, de
casaco, cachecol e guarda-chuva aberto, segue feliz, na pagina par, em direcao a
pagina impar, na qual esta a menina, de capa e cachecol. Ela parece estar correndo
enquanto segura um fio esticado em direcdo a margem exterior da pagina.
Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Nao se aplica.

Segunda interpretacao

Analise: No ambiente externo a casa de ambos, continua chuvoso e de noite. O
vizinho caminha, feliz, sob o guarda-chuva. A menina corre esticando a coleira do
cachorro. Nao ha texto.

Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagcao: Nao se aplica.

P 44 e VERSO DA QUARTA CAPA

Primeira interpretacao

Analise: A imagem é uma continuacdo da dupla anterior. Novamente ndo ha
texto. O fio revela-se a coleira do cachorro e se estiva até o canto inferior direito
do lado impar (que fica no verso da quarta capa) onde o cachorro urina na base de
um poste de iluminagao.

Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Nao se aplica.
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Segunda interpretacao

Anadlise: O fio que representa a coleira se estica até a extremidade da pagina
impar, onde o cachorro urina num poste. Toda a expectativa que ele teve durante
a narrativa, toda a necessidade de sair, foi para fazer isso. Refletindo sobre a
questao, é irbnico como o vizinho, que antes tinha sua leitura interrompida pela
menina, agora teve a leitura interrompida pelo cachorro porque ignorou a
necessidade dele de sair.

Relacao entre texto e imagem: Nao se aplica.

Modo de interacao entre texto e imagem nessa relagao: Nao se aplica.

CONTRACAPA
llustracdo com os itens do quarto da menina. Sinopse do livro. Cédigo de barras.

Marca da editora.



