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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo geral analisar a producdo de estudos relacionados a
percepcao musical no ensino superior publicados nos anais de eventos da ABEM e ANPPOM.
Para tal, os objetivos especificos foram: i) categorizar a producdo de trabalhos publicados
sobre a percepcdo musical no ensino superior; ii) verificar as estratégias metodologicas e os
aspectos conceituais sobre percepcdo musical no ensino superior; iii) apontar, com base no
levantamento, as principais tendéncias tedrico-metodoldgicas acerca da percepcdo musical no
ensino superior. Através de uma abordagem qualitativa, realizou-se uma revisao de literatura,
a partir da qual, foi possivel categorizar a produgdo de trabalhos académicos nos seguintes
eixos: 1) Trabalhos sobre Percep¢do Musical e Pratica Coral; i1) Trabalhos sobre o Ensino e
Aprendizagem de Percep¢ao Musical no Ensino Superior; iii) Propostas Metodologicas para o
Ensino de Percepcdo; iv) Percepcdo Musical: Discussdes Epistemoldgicas. Os resultados
evidenciaram aspectos como: a pratica coral como ferramenta pedagdgica para o ensino da
percepcao musical, que pode aprimorar habilidades do processo de aprendizagem (Limeira,
2014; Limeira, 2015; Viana Junior et al., 2014). Os trabalhos apontam os desafios recorrentes
no ensino da percepcdo musical no ensino superior, como as assimetrias de aprendizado entre
os alunos (Cunha, 2014), as lacunas na formagao e a diversidade de niveis de conhecimento
nas turmas, assim como também, discutem alternativas metodologicas, a valorizacao da
musica brasileira como estratégia para ensino e aprendizagem da percep¢do musical,
implementagdo de aparatos tecnologicos e indicagdo de métodos (Hendges; Otutumi, 2014;
Caro, 2021; Cunha, 2014, Severo, 2016, Silva, 2023; Alcantara Neto, 2023; Sobrinho, 2016).
E por fim, discussdes epistemoldgicas dos conceitos estruturantes sobre percepcao musical

(Rodrigues, 2016; Quadros Junior ef al. 2023).

Palavras-chave: percep¢ao musical; educagdo musical, ensino superior.



ABSTRACT

This research aims to analyze the body of studies related to musical perception in higher
education published in the proceedings of ABEM and ANPPOM events. To this end, the
specific objectives were: (i) to categorize the body of published works on musical perception
in higher education; (ii) to examine the methodological strategies and conceptual aspects of
musical perception in higher education; and (iii) to identify, based on the survey, the main
theoretical-methodological trends regarding musical perception in higher education. Through
a qualitative approach, a literature review was conducted, enabling the categorization of
academic works into the following thematic axes: (i) Studies on Musical Perception and
Choral Practice; (ii) Studies on the Teaching and Learning of Musical Perception in Higher
Education; (iii)) Methodological Proposals for the Teaching of Perception; and (iv) Musical
Perception: Epistemological Discussions. The results highlighted aspects such as choral
practice as a pedagogical tool for teaching musical perception, which can enhance skills
within the learning process (Limeira, 2014; Limeira, 2015; Viana Junior et al., 2014). The
works point to recurring challenges in teaching musical perception in higher education, such
as learning asymmetries among students (Cunha, 2014), training gaps, and the diversity of
knowledge levels in classes. They also discuss methodological alternatives, the valorization of
Brazilian music as a strategy for teaching and learning musical perception, the
implementation of technological tools, and the indication of specific methods (Hendges;
Otutumi, 2014; Caro, 2021; Cunha, 2014; Severo, 2016; Silva, 2023; Alcantara Neto, 2023;
Sobrinho, 2016). Finally, epistemological discussions on the structuring concepts of musical

perception were identified (Rodrigues, 2016; Quadros Junior et al., 2023).

Keywords: musical perception; music education; higher education.
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1 INTRODUCAO

A compreensdo e interpretagdo da linguagem musical dependem da percepcao
auditiva dos sons, o que ¢ denominado percep¢do musical. A percepcdo musical €
caracterizada como um processo que envolve a escuta ¢ a identificacdo dos pardmetros do
som — altura, intensidade, duracdo e timbre —, bem como sua relagdo com os elementos
constituintes da musica: ritmo, melodia e harmonia. Especialmente nos cursos de musica, a
percep¢ao musical assume um papel fundamental e de grande relevancia na formacdo dos
estudantes. Segundo Otutumi (2008, p. 6):

[..] o estudo de Percepcdo ou o que a disciplina se propde a desenvolver
diferencia-se dessa natureza, sendo responsavel por fazer a ligagdo dos
conhecimentos tedricos com aqueles construidos a partir da pratica. Nas
aulas de Percepcao sdo repassados pontos de teoria, unidos aos exemplos
audiveis e as atividades de leitura, numa articulagdo continua entre escrita,
audi¢do e execucao.

Dessa maneira, Otutumi (2008) classifica a percep¢ao musical como uma subarea da
musica, caracterizada por atributos proprios e responsavel por ramificagdes em diferentes
campos do conhecimento humano. Por esse motivo, ¢ considerada uma das subareas mais
amplas, pois se conecta, de forma objetiva ou subjetiva, com quase todas as demais.

Entretanto, os processos de ensino e a aprendizagem da percep¢do musical acabam por
conter elementos e tradicdes que podem gerar lacunas na formacao dos musicos. Otutumi

(2013, p.4) aponta cinco fatores que podem contribuir para essa questao:

(1) Uso predominante de repertério da musica erudita ocidental ou europeia,
com énfase no tonalismo (e consequentemente pouco uso de repertdrio da
musica popular brasileira); (2) Ensino fragmentado da musica; (3) Uso do
ditado e solfejo como ferramentas principais das aulas (com praticas
fragmentarias e o piano como instrumento referencial); (4) Percepgao
Musical para o treinamento; (5) Professor corrige por gabarito, privilegia o
ouvido absoluto, em uma atuagdo que da continuidade ao tradicionalismo.

Horn (2017) destaca que, no ambito das discussdes sobre o tradicionalismo na
percep¢ao musical, uma possivel critica a esse modelo estd no uso de atividades
convencionais, que geralmente envolvem a repeticdo e um treinamento mais fragmentado.
Nesse contexto, a €énfase em repertorios de tradicao escrita pode, em alguns casos, distanciar a

pratica musical da percepcao musical. A autora aponta que:

[...] podemos resumir o modelo tradicional de ensino de percepg¢ao musical
como um conjunto de concepgdes ¢ estratégias marcado pela influéncia da
musica erudita, de origem europeia e de tradigdo escrita, ¢ pela hegemonia
do trabalho sobre a partitura, viabilizado por meio de formas estereotipadas
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de treinamento auditivo pautadas em atividades de solfejo e ditado. Em
geral, seus objetivos compreendem primordialmente a apreensdo dos padrdes
sonoros correspondentes a contetidos musicais estudados em disciplinas
teoricas e o dominio da leitura e escrita musicais (Horn, 2017, p. 7).

Segundo Borges e Penna (2015, p. 5), uma das discussdes mais recorrentes na area da
educagao musical ¢ a diferenca entre “ensino tradicional de musica” (com carater de
treinamento, mais fragmentario) e “ensino musical de musica” (privilegiando a compreensado
do discurso, mais integral)”. As autoras apontam uma possivel discussdo entre a insatisfacao
com o “ensino tradicional de musica” e a busca por um “ensino musical de musica” mais
significativo.

Nesse sentido, Borges e Penna (2015) acrescentam que, no campo da percep¢ao
musical, a literatura frequentemente apresenta discussdes sobre o uso de praticas como
solfejos, ditados e exercicios. Essas atividades sdo, por vezes, consideradas mecanicas,
enquanto outras abordagens propdem tratar a musica como uma linguagem, adotando uma
perspectiva mais ampla. No entanto, as autoras ressaltam que:

a disciplina de percep¢do musical pode valer-se de experiéncias de ensino
tanto de orientagdo mais “tradicional” (solfejos, ditados) como de orientagdo
mais “musical” (criacdo, execu¢do, arranjo, apreciacdo), desde que no
conjunto dessas experiéncias o aluno alcance o objetivo estabelecido (Borges
e Penna, 2015, p. 6 - 7).

A motivagdo para esta pesquisa surge das dificuldades vivenciadas na percepgao
musical ao longo da minha trajetéria como estudante de musica. Esse aspecto sempre
representou uma lacuna no meu processo de formagdo. Diante disso, surgem algumas
reflexdes: O que faltou em meus estudos que afetou meu desenvolvimento na percepgao
musical? Por que a grande maioria dos alunos demonstrava medo e dificuldade de
entendimento nas aulas e avaliagdes na Percep¢ao Musical?

Sendo a percep¢do musical uma habilidade fundamental durante o processo de
formagdo e pratica musical, sua presenga nos cursos superiores apenas refor¢a a importancia
do seu papel como base para a construcao do processo de ensino e aprendizagem. Desta
forma, espera-se que esta revisdo bibliografica auxilie a compreensdao das abordagens e
tendéncias metodoldgicas que estdo sendo utilizadas a partir dos trabalhos publicados nos
ultimos 10 anos.

Por fim, essa pesquisa ¢ uma contribuicdo para o apontamento de lacunas e desafios
que sdo encontrados por docentes e discentes na percep¢ao musical. Este trabalho também

servird como material bibliografico, fomentando futuras pesquisas na referida area musical.
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Considerando os elementos apresentados e as diferentes perspectivas nos processos de
ensino e aprendizagem da percep¢do musical, esta pesquisa tem como pergunta norteadora:
Como os trabalhos publicados nos anais de eventos e periddicos das duas principais
associagdes na drea da musica/educagdo musical (ABEM e ANPPOM) apresentam os
aspectos relacionados a percep¢do musical no ensino superior?

Assim, o objetivo geral da pesquisa € analisar a produgdo de estudos relacionados a
percepgdo musical no ensino superior publicados nos anais de eventos da ABEM e ANPPOM.
Desta forma, foram elencados trés objetivos especificos:

e (ategorizar a producdo de trabalhos publicados sobre a percep¢do musical no ensino
superior;

e Verificar as estratégias metodologicas e os aspectos conceituais sobre percepcao
musical no ensino superior;

e Apontar, com base no levantamento, as principais tendéncias tedrico-metodoldgicas
acerca da percep¢ao musical no ensino superior.

Para atingir os objetivos propostos, esta pesquisa adotou a Revisao de Literatura como
estratégia metodologica. Como fontes, foram utilizados artigos publicados nos ultimos dez
anos nos Anais da ABEM e da ANPPOM. Dessa forma, foram analisados trabalhos sobre a
percepcdo musical no ensino superior e suas contribuicdes para a formagdo académica e
artistica dos estudantes, bem como as principais tendéncias teorico-metodologicas e os
desafios enfrentados por professores e alunos no processo de ensino-aprendizagem. Assim, as
reflexdes sobre essa temadtica buscardo evidenciar metodologias e praticas eficazes que
possam contribuir para uma formagao musical mais completa e integrada.

Este trabalho esta dividido em 3 secdes. A primeira apresenta um referencial tedrico
que aborda os conceitos de percep¢ao musical e como a percep¢ao musical € vista no ensino
superior. A segunda descreve o percurso metodoldgico utilizado para obter os resultados da
presente revisao de literatura e os parametros delimitados, como marco temporal e espago de
busca. A terceira apresenta os resultados da revisdao de literatura, assim como os resultados
das publica¢des que embasaram esta pesquisa. O trabalho ¢ concluido com as consideragdes

finais sobre os resultados e as contribui¢des para o campo educa¢do musical.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Nesta se¢do, irei apresentar autores que definem o conceito de percep¢do musical, que
serdo utilizados como base tedrica para a construgdo deste trabalho. Além disso, sera realizada
uma breve discussdo sobre os principais aspectos que envolvem o ensino de percepgao

musical nas universidades.

2.1 PERCEPCAO: CONCEITO

A percepgdao, em seus diversos aspectos, estd presente na vida de todos os seres
humanos. Segundo Davidoff (1983, Apud Matos; Jardilino, 2016, p. 26), “a percepgdo € o
processo de organizar e interpretar os dados sensoriais recebidos para desenvolver a
consciéncia de si mesmo e do ambiente". Desta forma, pode-se compreender que existem
diferentes tipos de percepgdes que influenciam nossa identidade. Assim, a percepgao pode ser
entendida como um ato ou a capacidade de perceber algo, conforme apontado por Blackburn
(1997, p. 294):

Frisa-se que as percepgdes ndo sao como as sensagdes, precisamente porque
tém um contetido, ou uma natureza que remete para fora. Perceber ¢é estar
consciente do mundo como algo que é desta ou daquela maneira, e nao sofrer
uma mera modificacdo nas sensacdes. No entanto, este realismo direto tem
de poder ser sustentado face aos fatores (neurofisiologicos e outros)
indiscutivelmente pessoais que determinam o modo como percebemos.

Santos e Barros (2016) apresentam duas vertentes psicologicas pelas quais € possivel
analisar os processos de percepgdao: a perspectiva da psicologia historico-cultural e a
perspectiva da psicologia socio-historica. O pensamento psicologico historico-cultural indica
que:

o ser humano conhece e percebe o mundo por meio dos 6rgaos dos sentidos
(tato, audig@o, visdo, paladar e olfato). A agdo desses Orgdos sobre as coisas
do mundo resulta justamente na percepgdo, que opera a partir da unificacao
de sensagdes percebidas isoladamente (Santos; Barros 2016, p.1)

Por sua vez, a psicologia Socio-Historica indica que “a percep¢do humana configura-se
como um processo complexo de mediacdo, do qual participam a histéria individual e a
histéria social, articuladas pela linguagem” (Santos; Barros, 2016, p. 2). Acerca da
linguagem, Vigotski (2007 apud Santos; Barros, 2016. p. 2) considera que:

O papel da linguagem na percep¢do ¢ surpreendente, dadas as tendéncias
opostas implicitas na natureza dos processos de percepgdo visual e da
linguagem. Elementos independentes num campo visual sdo percebidos
simultaneamente; nesse sentido, a percepg¢ao visual ¢ integral. A fala, por
outro lado, requer um processamento sequencial. Os elementos,
separadamente, sdo rotulados e, entdo, conectados numa estrutura de
sentenga, tornando a fala essencialmente analitica.
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E possivel indicar que, para a percep¢do musical, o sistema auditivo se apresenta com
maior importancia. Segundo Santos e Barros (2016, p. 3), existem dois sistemas responsaveis
pelas sensagdes da percepcdo auditiva: “[...] o sistema ritmico-melddico (ou musical) e o
sistema de codigos sonoros da lingua. O primeiro deles, determina a percepg¢ao musical”.

Luria (1991 apud Santos e Barros, 2016, p. 3) expde que a percepcao musical tem
como sua fungao basica:

[...] distinguir as relagdes sonoras altas e prosddicas (ritmicas), sintetiza-las
em estruturas melddicas, criar sons melddicos correspondentes que
expressam determinado estado emocional e conservar esses sistemas
ritmico-melodicos.

Diante disso, podemos concluir que a percep¢do musical € caracterizada por alguns

Processos, como por GXCI’IIPIOZ

a captagdo do estimulo sonoro e demais estimulos sensoriais envolvidos no
momento da percep¢do musical, o reconhecimento das qualidades desses
estimulos — a percep¢do de “notas” como melodias/harmonias/texturas, a
relacdo entre as diferentes melodias/harmonias/texturas que constituem o
objeto musical percebido, na perspectiva de conhecer sua estrutura —, a
categorizagdo dessas qualidades — o reconhecimento de géneros, formas,
estilos, etc —, a comparagdo dessas qualidades com as qualidades dos objetos
musicais ja conhecidos e a identifica¢do do objeto, que na percepgao musical
sempre se da de maneira contextual (Santos; Barros, 2016, p. 5).

Por isso, ¢ importante salientar que a percepcdo ¢ construida a partir das relagdes
histdricas, sociais e culturais do individuo, nas quais ocorre a atribui¢ao de sentido ao que esta

sendo percebido.

2.2 A PERCEPCAO MUSICAL NO ENSINO SUPERIOR

A percepc¢ao musical ¢ uma das disciplinas que pode ser considerada essencial na
forma¢do do musico, a qual ajuda a desenvolver a leitura e a escrita musical. O treinamento
auditivo permite que os alunos oucam, leiam e escrevam com base no padrdo de notagdo
musical ocidental. Nesse contexto, Bernardes (2001, p. 76) apresenta os seguintes
questionamentos para compreensdo deste processo: 1) até que ponto essa linguagem musical
esta sendo interiorizada, assimilada e compreendida? ii) independentemente da forma que esta
sendo trabalhada, seja por meio de atividades de reconhecimento ou reprodugdo, essa
metodologia seria eficiente para assegurar sua compreensao ¢ dominio?

Diante disso, Bernardes (2001) ressalta que o ensino da Percep¢ao Musical ainda se
baseia, em sua maioria, na utilizagdo de ditados, solfejos e suas variagdes como principais

estratégias pedagogicas para desenvolvimento da leitura e da escrita musical. Assim, ¢
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importante destacar que essas praticas continuam sendo, em maioria, aplicadas como métodos
de reconhecimento e reproducdo, sendo amplamente aceitas e frequentemente interpretadas
dessa maneira.

Segundo Otutumi (2013), o ensino de percep¢do musical ¢ frequentemente abordado,
especialmente na literatura brasileira, e, apesar das discussdes que a permeiam, continua
sendo o modelo pedagdgico mais utilizado para o ensino da disciplina. A autora acrescenta
que tais debates t€m, nos ultimos anos, fomentado a possibilidade de novas estratégias, como
a adogdo de atividades mais interativas, a utilizacdo de repertério de musica popular e a
renovagdo das praticas em sala de aula com novas abordagens tedricas.

Dessa forma, a disciplina de percep¢do musical pode, em alguns casos, assumir um
carater mais mecanico, com abordagens recorrentes, como ditado, solfejo e marcagdo de
ritmo. O desafio, portanto, esta em diversificar as metodologias e aproxima-las da realidade
musical dos estudantes (Otutumi, 2008). Ao analisar os curriculos dos cursos de graduagdo
em musica no Brasil, Silva e Benetti (2015, p. 1) constatam:

[...] a presenga de um tronco comum formado por uma série de disciplinas
que tratam da teoria musical e sua aplicag@o pratica. Na maioria dos cursos
observados a referida disciplina é denominada como Teoria e Percepgao
Musical, ocorrendo variagdes no titulo para Percep¢do Musical ou
Percep¢do, mas sempre com ementas similares. Geralmente estdo
organizadas em quatro semestres consecutivos, havendo variagdes a partir de
um minimo de dois € no maximo de oito semestres. Por se tratar de
disciplina considerada dificil pelos alunos, principalmente nos casos onde
ndo ha teste de habilidade especifica para ingresso na gradua¢do em musica,
proporciona um grande indice de evasdo em alguns cursos.

Desse modo, observa-se uma diferenga entre o conteudo da disciplina e a maneira
como ele € aplicado no ensino superior. Autores como Otutumi (2013) e Alcantara Neto
(2010) apontam que a metodologia ainda apresenta um carater muito fragmentado, o que, em
alguns casos, pode levar a desmotiva¢do dos estudantes. Por isso, a busca por novas
abordagens apresenta-se como uma alternativa relevante para aprimorar alguns pontos no
ensino e na aprendizagem da disciplina.

Dessa forma, a percep¢ao musical funciona como um instrumento que desenvolve a
audicdo e aprimora a leitura musical, entre outros beneficios, sendo estruturada em trés areas
principais: percepcao melddica, ritmica e harmonica. A partir disso, € possivel compreender a
estrutura interna da disciplina de percep¢ao musical, a qual, segundo Otutumi (2008, p. 9), ¢

organizada da seguinte forma:

[...] em trés frentes — melddica, ritmica e harmdnica, nas quais conteudos
especificos de cada elemento da musica sdo minuciosamente desenvolvidos
e praticados. Porém, isso ndo ¢ uma regra, pois algumas institui¢des
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destinam uma carga horaria centrada especialmente na Ritmica, tendo-a no
curriculo além da disciplina Percepcdo Musical ou Treinamento Auditivo.
Observamos que, nesses casos, quando se fala no estudo da percepcdo
musical, subentende-se desenvolvimento melddico harménico e, portanto,
torna-se necessario o auxilio de outra matéria que contemple o ritmo, sdo os
casos, por exemplo, da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP e
da Faculdade de Artes do Parana — FAP.

Embora exista uma grade curricular comum na maioria das universidades, a disciplina
de percep¢do musical é considerada obrigatéria. Por essa razdo, ¢ ministrada de forma
coletiva, geralmente para turmas grandes. Essa caracteristica resulta em uma diversidade de
estudantes, cujas habilidades variam, pois sdo musicos de diferentes instrumentos e possuem
conhecimentos prévios distintos.

Desta maneira, segundo Otutumi (2008), essa diversidade de estudantes pode levar a
um desequilibrio na forma como os conteudos sdo estruturados, trazendo tanto facilidades
quanto desafios, dependendo do modelo adotado. Por isso, torna-se importante que o docente
tenha diferentes abordagens metodologicas a disposicao, de modo que, mesmo seguindo a
ementa da disciplina, seja possivel ajustar o ensino para atender as necessidades e melhorar a

aprendizagem dos alunos.
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3 PERCURSO METODOLOGICO
A presente pesquisa teve como sua estratégia metodologica a revisdo de literatura, que

de acordo com Bento (2012, p. 1):

envolve localizar, analisar, sintetizar e interpretar a investigacdo prévia
(revistas cientificas, livros, actas de congressos, resumos, etc.) relacionada
com a sua area de estudo; €, entdo, uma analise bibliografica pormenorizada,
referente aos trabalhos ja publicados sobre o tema (Bento, 2012, p. 1)

Desta forma, Bento (2012) afirma que a revisdo de literatura é fundamental ndo apenas
para definir bem o problema de pesquisa, mas também para compreender os conhecimentos ja
existentes sobre o tema, identificar suas lacunas, sendo a ela, um processo que contribui
significativamente para o desenvolvimento do conhecimento da area.

Para tal, foram estabelecidos alguns parametros de buscas sobre a percep¢ao musical
no ensino superior, em um recorte temporal de dez anos, com os seguintes parametros:

e Marco temporal: 2014 a 2024;

e Espacos de busca: Revista da Associagdo Brasileira de Educacao Musical (ABEM),
Revista OPUS, Anais dos Congressos Nacionais da ABEM, Anais dos Encontros
Regionais da ABEM e Anais dos Congressos da Associacdo Nacional de Pesquisa e
Pés-graduagdo em Musica (ANPPOM);

e Palavras-chave: Percepcao Musical; Educa¢do Musical.

O comando utilizado para delimitar as buscas no site dos anais da ABEM e da
Unppom foi o “Ctrl+f’, que opera como um filtro apresentando os trabalhos com o tema
percep¢ao musical. Ja nas revista da ABEM e OPUS, foi utilizada a técnica do operador
booleano' “AND” ,que significa “E”, com os seguintes descritores de busca: "educagio
musical" AND "percep¢ao musical".

Para realizar o levantamento das publicagdes, foi definido um recorte temporal de
cinco anos (2019 a 2023), entretanto,devido as dificuldades de busca, tornou-se necessario
aumentar o marco temporal para dez anos, obtendo assim, 34 publicacdes nesses espagos,
sendo os Anais da ABEM o que mais apresentou resultados.

A seguir, apresento o resultado da busca em formato de quadro, para uma melhor

compreensao.

! Os Operadores Booleanos atuam como palavras que informam ao sistema de busca como combinar os termos
de sua pesquisa. Sdo eles: AND, OR e NOT e significam, respectivamente, E, OU e NAO e, a fim de facilitar a
visualizacdo da busca, ¢ importante que estes sejam escritos em letras maitsculas.
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Anais e Revista visitados

Publicacdes selecionadas

Anais dos Congressos Nacionais ¢ 25
Regionais da ABEM

Anais do Congresso da ANPPOM 5
Revista da ABEM 3
Revista OPUS 1

Fonte: Elaborado pelo autora

Apos obter esses resultados, pude constatar que o eixo tematico abordado era bastante

variado, ou seja, as publicagdes tinham como base o ensino basico, fundamental, técnico,

superior, especial e alguns sem especificagdo. Logo, como os resultados voltados para o

ensino superior foram maiores, foi preferivel revisar as publica¢des que abordassem esse eixo

tematico. Abaixo, segue o quadro com os resultados baseados em ensino basico, fundamental,

técnico, superior, especial e sem especificagdes, respectivamente.

Quadro 2 - Modalidade de ensino

Tipo de ensino

Publicacdes encontradas

Ensino Bésico 1
Ensino Fundamental 2
Ensino Técnico 3
Ensino Superior 20
Ensino Especial 2
Sem Especificacao 6

Fonte: Elaborado pelo autora

Vale salientar que duas das publicagdes encontradas sdo simpdsios que contém mais

de um trabalho. Assim como, dentre as publicagdes encontradas, uma das que se encontra no

eixo sem especificacdo servird para complementar as discussoes.
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4 PERCEPCAO MUSICAL E ENSINO SUPERIOR: RESULTADOS E ANALISE DA
REVISAO

A presente revisdo de literatura aqui apresentada, tem como objetivo estabelecer uma
maior relagdo do objeto de pesquisa aqui proposto com o panorama cientifico da éarea e
analisar as publicacdes, que estdo divididas em quatro subtdpicos: Percepg¢do Musical e
Pratica Coral, Ensino e Aprendizagem de Percep¢do Musical no Ensino Superior, Propostas
Metodologicas para o FEnsino de Percep¢ido e Percep¢do Musical: Discussoes

Epistemoldgicas.

4.1 PERCEPCAO MUSICAL E PRATICA CORAL
Esta categoria da revisao de literatura abarca as pesquisas encontradas que relacionam
a disciplina de percep¢ao com a pratica de canto coral, publicagdes estas que estdao indicadas

no quadro abaixo para uma melhor compreensao.

Quadro 3 - Publicagdes sobre Percepcio musical e Pratica Coral

Autor(es/as) Titulo Tipo do trabalho Local de Ano de
publicacio publicacio
LIMEIRA, Conexoes entre Trabalhos Anais da ABEM 2014
Dorancide Tosta Canto Coral e completos (XII Encontro
Aulas de publicados em Regional
de Santana Percepcao anais e eventos Nordeste da
Musical ABEM)
LIMEIRA, Percepcao Trabalhos Anais da ABEM 2015
. Musical na completos (congresso
Doraneide Tosta Pratica Coral publicados em Nacional)
de Santana; anais e eventos

DIAS, Leila
Miralva Martins
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JUNIOR,Gerardo | Repertorio Trabalhos Anais da ABEM 2014
Silveira Viana: Brasileiro para completos (XII Encontro
’ Atividades de publicados em Regional
FERNANDES, Percepcgéo e anais e eventos Nordeste da
Sérgio Paulo Solfejo ABEM)
Delgado;
NOGUEIRA,
Rian Rafaiel

Silveira; SILVA,
Murilo Humberto

Cavalcante

Fonte: Elaborado pelo autora

A partir das publicagdes encontradas e reconhecendo a importincia do ensino da
percepcao musical na formagdo do musico, a autora Limeira (2014) afirma que a pratica de
canto coral ¢ uma ferramenta altamente eficiente para o desenvolvimento das competéncias
exigidas na disciplina de percep¢do musical. Assim, as competéncias trabalhadas no canto
coral facilitam o aprendizado, além de contribuir para uma melhor qualificagdo e formacao do
licenciado em Musica, proporcionando maior versatilidade em sua pratica docente.

Desse modo, podemos entender o canto coral como uma atividade que auxilia no
ensino da percepcdo musical e, quando executada, coloca em pratica os diversos aspectos
propostos na disciplina, como leitura a primeira vista, leitura ritmica e melddica, solfejo,
percepcao, intervalo, entre outros. Dessa forma, essas habilidades resultam em uma formagao
mais qualificada para os alunos de licenciatura, além de contribuir para sua pratica docente
(Limeira, 2014).

Dando continuidade as perspectivas do ensino de percepcao na pratica de canto coral,
as autoras Limeira e Dias (2015), em seu artigo, realizaram uma revisao de literatura a partir
de uma experiéncia descrita nos coros de diferentes faixas etarias, no ensino de percep¢ao
musical no curso de extensdo da graduagdo da UEFS?®. Essa experiéncia foi determinante para
a escolha do objetivo da pesquisa. Assim, foram investigados os elementos presentes na
pratica de coral que promovem o desenvolvimento das habilidades de percep¢do musical.
Durante o processo de aplicagdo das diversas atividades, o desenvolvimento dessas

habilidades foi avaliado.

2 Universidade Estadual de Feira de Santana
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Em complemento as atividades que podem ser trabalhadas na pratica de canto coral
que reverberam no ensino da percep¢do musical, Viana Junior, et al. (2014) tém como
objetivo catalogar um repertorio nacional para atividades de percepcao e solfejo, que, de certa
forma, pode ser utilizado na pratica de canto coral trabalhando diversas habilidades. O estudo
realizado por eles aponta que a musica nacional, de autores brasileiros, ¢ pouco utilizada no
ensino e na vivéncia musical dos discentes durante o processo de aprendizagem da percepgao,
do solfejo e da leitura musical.

Dessa forma, o uso do repertorio nacional traz implicagdes na pratica de canto coral,
promovendo maior familiaridade e, de certa forma, facilitando a percepcao e a leitura. Utilizar
esse repertorio seria trabalhar ndo apenas os aspectos culturais, mas também as habilidades de
percepcao propostas nas pesquisas anteriores, como o solfejo e a leitura, tanto ritmica quanto

melddica.

4.2 ENSINO E APRENDIZAGEM DE PERCEPCAO MUSICAL NO ENSINO SUPERIOR
Esta categoria da revisdo de literatura abrange as pesquisas encontradas que abordam a

disciplina de percep¢ao musical no ensino superior. Algumas delas foram produzidas como

relatos de experiéncias vivenciadas na disciplina de percepcdo musical, os quais serdo

apresentados no quadro abaixo para uma melhor compreensao.

Quadro 4 - Publicag¢des sobre Ensino e aprendizagem de percep¢io musical no ensino superior

Autor(es/as) Titulo Tipo do trabalho Local de Ano de
publicacao publicacao
CUNHA, Katiane | Entre assimetrias | Trabalhos Anais da ABEM 2014
Cristine Faria da: | € defasagens: completos (IX Encontro
> | relatando publicados em Regional Sudeste

experiéncias de anais e eventos da ABEM)

elaboracdo de

atividades

trabalhadas em

turmas de

Percepcao

Musical Ritmica

HENDGES, Contribuigdes de | Trabalhos Anais da ABEM 2014
Bruna Carla: dois educadores completos (IX Encontro
’ dos métodos publicados em Regional Sudeste
OTUTUMICristi | ativos para o anais e eventos da ABEM)
. estudo na
ane Vital; ~
percepgao

musical
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SEVERO, José O ensino de Trabalhos Anais da ABEM 2016
Simizio Percepgao completos (XIII Encontro
Musical através publicados em Regional
da musica anais e eventos Nordeste da
brasileira: ABEM)
norteando uma
perspectiva
SEVERO, José O ensino de Trabalhos Anai da ABEM 2016
Simido Percepcao completos (XIII Encontro
Musical: do publicados em Regional
tradicional ao anais e eventos Nordeste da
musical em ABEM)
turmas
heterogenias
iniciais e
iniciadas
SILVA, Marcos Educacao Trabalhos Anais da ABEM 2016
Vinicius Ferreira Musical e a completos (IX Encontro
Tecnologia: Uso | publicados em Regional Norte
da ; DUARTE, de aparatos anais e eventos da ABEM)
tecnologicos
Rosangela
como ferramenta
educacional nas
disciplinas de
Percepcao
Musical
SILVA, Jefterson [ linguagem Trabalhos Anais da ABEM 2015
. musical e o completos (congresso
Tiago de Souza ensino de publicados em Nacional)
Mendes da; graduagdo em anais e eventos
musica:
BENETTIL, Contribuic¢des

Gustavo Frosi

para a atualizagdo
das disciplinas de
teoria e
percepgao
musical
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OLIVEIRA, A Percepcio Trabalhos Anais da ABEM 2015
. . Musical na completos (congresso
Juliana Rodrigues perspectiva de publicados em Nacional)
de académicos da anais e eventos
Licenciatura em
Musica
ALMEIDA Percepgao Trabalhos Anais da ABEM 2016
. Musical e as completos (XVII Encontro
JUNIOR, Elcio Préticas publicados em Regional Sul da
Antonio; Individuais de anais e eventos ABEM)
Estudo para a
OTUTUML, Escrita Ritmica e
Cristiane Hatsue | Melodica
Vital
OLIVEIRA, COMO Trabalhos Anais da ABEM 2016
Franciele Pereira: AVALIAR EM completos (XVII Encontro
> | PERCEPCAO publicados em Regional Sul da
OTUTUMI, MUSICAL? anais ¢ eventos ABEM)
Cristiane Hatsue d1s,cpssoes ©
praticas da
Vital literatura a sala
de aula
OTUTUMI, [Simpdsio] Trabalhos Anais da ABEM 2017
Cristiane H. Vital; Dialogos em completos (congresso
torno do ensino e | publicados em Nacional)
CAREGNATO, aprendizagem de | anais e eventos
Caroline; SILVA, Percsepg:ao
Musical:
Ronaldo da; intersecc¢oes de

SILVA, Priscila
de Oliveira;
FERNANDES,
Sarah

estudos e praticas
institucionais
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GUSMAQO, Pablo | [Simposio] Trabalhos Anais da ABEM 2018
da Silva: Metacognigdo e completos (XVIII Encontro
’ motivagao na publicados em Regional Sul da
FERREIRA, aprendizagem da | anais e eventos ABEM)
o Percepcao
Bibiana Musical
Turchiello;
KOHLER,
Fernando Manzon
Reis, Patrick
GONCALVES, Um estudo sobre | Artigo Revista da 2014
Lilian Sobreira; percepgao ABEM
ARAUIJO, musical e crengas
Rosane Cardoso de autoeficéacia
de no contexto de
uma institui¢ao
de ensino
superior
paranaense
GOUVEIA, Certificagdo de Trabalhos Anais do 2016
Roberta Alves; Habilidade completos congresso da
RIBEIRO, Sénia | Especifica: a publicados em ANPPOM

Tereza da Silva

perspectiva dos
professores de
teoria e
percepgao
musical

anais e eventos

Fonte: Elaborado pelo autora

Em relacdo ao processo de ensino-aprendizagem da percep¢do musical no ensino
superior, Cunha (2014), em seu relato de experiéncia vivenciado na Universidade Federal de
Uberlandia, na disciplina de Percepg¢do Musical Ritmica, menciona a necessidade de uma
proposta que inclua a musica contemporanea no ensino em que "o estimulo a apreciacao da
musica contemporanea e a improvisagdo, pautado em procedimentos ritmicos, serd possivel
para contribuir para a constru¢ao abrangente da linguagem musical" (Branco, 2008, p. 6, apud

Cunha, 2014), estabelecendo uma relagcdo com a disciplina de percep¢ao musical.
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Diante da necessidade de repensar as contribui¢des para as praticas musicais, surge o
seguinte questionamento: quando, de fato, as praticas estardo sendo direcionadas para
composi¢do e improvisacao? (Cunha, 2014). Dessa maneira, busca-se estabelecer uma relagao
com a disciplina de percep¢do musical, destacando que ela "estd fortemente arraigada a
estruturas solidas e questdes paradigmadticas" (Cunha, 2014, p. 3).

Deste modo, compreendendo que o ensino da disciplina de percepgdo necessita de
possiveis melhorias estruturais, Hendges e Otutumi (2014), ao discutirem os elementos
estruturantes de um projeto de iniciagdo cientifica, onde destacam o estudo dos dois
educadores pioneiros dos métodos ativos em educagdo musical, Emile Jaques-Dalcroze e
Edgar Willems, e sua contribuicdo em atividades na disciplina de percep¢do musical. As
autoras apresentam os métodos ativos, que priorizam a vivéncia da musica por meio de
movimentos corporais € canto, como fundamentos que podem ser associados ao contexto da
disciplina de percep¢ao musical, apesar das diferentes perspectivas de cada um.

Hendges e Otutumi (2014) destacam que, embora a disciplina seja predominantemente
tedrico-pratica no ensino superior e siga seus padroes mecanicos - € apesar de os métodos
ativos serem geralmente associados ao publico infantil ou a iniciantes - as autoras acreditam
que essas reflexdes podem gerar resultados proveitosos. Dessa forma, cientes dos desafios de
relacionar esses educadores a percep¢do musical em um ambiente majoritariamente
tradicional, e além do estudo de autores, algumas questdes fazem parte da investigagao:

[...] como podem ser organizadas as propostas para alunos da graduacao?
Quais estratégias interessantes para expor as ideias dos educadores,
simultaneamente a praticas de conteudos musicais da disciplina? (Hendges
e Otutumi, 2014, p.3)

Severo (2016) descreve sua experiéncia como professor substituto na disciplina de
percep¢do musical na UMUFRN® e apresenta os procedimentos utilizados para alcancar
resultados significativos na formagao de performers musicais e professores de musica em um
contexto abrangente, aplicados por meio do ensino dos ritmos considerados brasileiros.
Diante das reflexdes sobre a forma tradicional como o ensino de percepcdo musical ¢
abordado nos cursos de graduacdo, o autor reconhece a necessidade de evidenciar, na pratica
dos alunos, a riqueza da musica brasileira no que se refere aos aspectos ritmicos e melddicos,
vinculando-os ao cotidiano dos estudantes (Severo, 2016).

Em um relato de experiéncia, Severo e D’ Amore (2016) t€ém como principal objetivo

apresentar as estratégias metodologicas empregadas no desenvolvimento de turmas

3 Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
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heterogéneas, bem como demonstrar a importancia dessas metodologias na formacdo do
musico. Ao longo do trabalho, os autores levantam duas problematicas: como estimular e
desenvolver a percepcdo de alunos com dificuldades em turmas heterogéneas? E qual
metodologia utilizar entre a denominada 'tradicional' e a musical?

Com a proposta de utilizacdo de aparatos tecnologicos como ferramenta educacional
para o ensino de percep¢do musical, Silva e Duarte (2016) tém por finalidade proporcionar a
inclusdo de discentes sem conhecimento musical prévio por meio da utilizagdo dos softwares
GNU Solfege, MuseScore e do Ambiente Virtual de Aprendizagem. Durante o processo,
destaca-se o uso dessas ferramentas como uma alternativa:

Um software ndo pode ser considerado o melhor recurso para as aulas de
musica, e sim um dos recursos, pois toda aula deve ser planejada a partir da
musica e ndo planeja-la a partir de um possivel recurso tecnolégico. [...] e €
que ele torna o ensino mais prazeroso aos alunos, podendo assim despertar
uma possivel vocagdo para a musica. E cabe ao professor investir em sua
capacitagdo profissional, buscando o conhecimento das tecnologias para que
possa fazer o uso das mesmas em sala de aula (Correia, et al., 2008, p. 23
apud Silva; Duarte, 2016).

Apresentando  resultados sobre o desenvolvimento e o processo de
ensino-aprendizagem da percep¢ao musical durante a graduagdo, Silva e Benetti (2015), em
seu artigo, abordam o histérico do ensino de teoria e percep¢do musical no contexto
brasileiro. Os autores fazem um comparativo entre a estrutura e as abordagens utilizadas nos
cursos de graduacdo, apontando contribui¢des e possibilidades de adaptagdo da matriz
curricular tanto da licenciatura quanto do bacharelado.

Sendo uma disciplina fundamental, articulada a teoria musical, ambas desempenham
um papel essencial na formag¢do musical bésica dos estudantes. No entanto, nos cursos de
graduacgdo, percebe-se que essa disciplina é frequentemente ministrada de forma coletiva, o
que, devido ao grande nimero de alunos, resulta em um elevado indice de reprovacao (Silva e
Benetti, 2015). Logo, compreende-se que as metodologias utilizadas nas aulas podem
interferir no processo de assimilacdo do contetudo, gerando dificuldades no entendimento da
linguagem musical bdasica. Essas deficiéncias podem levar a desmotivacdo dos alunos,
contribuindo para a evasao académica.

Dessa forma, a maneira como o ensino da percep¢ao musical é conduzido e aplicado
pode gerar lacunas que impactam tanto o processo de aprendizagem quanto a pratica dos
estudantes, especialmente considerando que o principal objetivo das licenciaturas ¢ a

formacdo de docentes para a atuagdo profissional. Assim, os autores apontam que oS

professores que lecionam teoria e percep¢ao musical devem desenvolver, de maneira
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integrada, suas habilidades e competéncias, adaptando suas metodologias e praticas em sala
de aula, a fim de apresentar os conteuidos de formas alternativas (Silva e Benetti, 2015).

Diante disso, com o objetivo de compreender melhor a situacdo da disciplina de
percepcao musical no curso de graduagdo, especialmente na licenciatura, Oliveira (2015)
conduz uma pesquisa para analisar as expectativas dos alunos ao ingressarem no curso € seu
impacto diante da metodologia e do conteudo abordado, apontando dificuldades que
acompanham os estudantes ao longo de toda a graduacao.

Ao longo das entrevistas realizadas, a autora destaca um ponto intrigante: mesmo
diante das dificuldades relacionadas a metodologia da disciplina, como ditados e solfejos, os
estudantes aceitam que essa abordagem continue sendo aplicada na graduagdo. Isso ocorre
porque acreditam que o musico que busca o ensino superior em musica deve estar preparado
para enfrentar desafios e dificuldades (Oliveira, 2015).

Buscando compreender melhor as técnicas de estudo individual e os artificios de
autoavaliacdo, Almeida Junior e Otutumi (2016) apresentam e discutem os aspectos da
preparagdo e da autoavaliagdo no desenvolvimento do estudo individual, especialmente no
contexto da pratica da escrita ritmica ¢ melodica. O estudo foi realizado com ingressantes
matriculados na disciplina de Percepcdo Musical, cujas contribui¢des podem auxiliar no
aprimoramento das praticas dessa disciplina.

No contexto de ingresso dos discentes na graduacdo, evidencia-se de forma clara a
heterogeneidade de conhecimentos, ou seja, ha alunos com saberes ja consolidados, enquanto
outros possuem menos pratica e habilidade (Almeida Junior e Otutumi, 2016). Diante disso,
compreende-se a dificuldade dos docentes em nivelar os contetidos e métodos de ensino
diante da diversidade de conhecimentos que encontram ao adentrarem a sala de aula.

Perante isso, apresenta-se o principio da autorregula¢do®, que discute o processo de
estudo individual, proporcionalmente interligado ao estudo da escrita ritmica e melodica por
meio de atividades. Assim, as fundamentagdes desse tema podem trazer beneficios
significativos para as praticas docentes na disciplina de percepcao musical, especialmente em
turmas numerosas, principalmente no que se refere aos processos cognitivos dos alunos.
Dessa forma, considerando que o publico-alvo da pesquisa sdo os estudantes do curso de

licenciatura em Musica, esses poderdo aplicar tais aprendizagens em sua atuagdo no contexto

# “¢ um processo consciente e voluntario de governo, pelo qual possibilita a geréncia dos proprios
comportamentos, pensamentos e sentimentos, ciclicamente voltados e adaptados para obtencao de metas
pessoais e guiados por padrdes gerais de conduta" (Azzi; Polydoro, 2019, p.75)
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regular de ensino, promovendo melhorias no sistema educacional (Almeida Junior e Otutumi,
2016).

Diante dessas discussoes, surge o seguinte questionamento: como avaliar a percep¢ao
musical? Buscando responder a essa questdo, Oliveira e Otutumi (2016), em seu artigo, tém
como finalidade investigar os meios de avaliacdo na disciplina de percep¢do musical no
ensino superior. Dessa forma, ao tratar dos conteudos tedricos, ritmicos, melddicos e
harmodnicos abordados na graduacdo em Musica, os quais sdao direcionados a disciplina de
percep¢ao musical, ha muitos aspectos a considerar no que se refere a avaliagao.

Como disciplina regularmente presente na formacdo dos estudantes de Musica, a
percepcdo musical costuma ser caracterizada por atividades como ditados, solfejos e
identificacao de notas, que, em alguns casos, podem gerar certa desmotivacao. Diante disso,
Otutumi, et al. (2017) publicaram um simpdsio que retne trabalhos com o objetivo de
apresentar intersec¢des entre os estudos teodricos relacionados a percep¢do musical e as
praticas de ensino e aprendizagem nessa area.

Essas intersec¢des partiram de conceitos fundamentais que colocaram em debate a
questao da alfabetizagdo e do letramento, questionando a “hegemonia” do ensino baseado na
notagdo musical, aspecto crucial no ensino de percep¢do musical. Entre os trabalhos,
problematiza-se a abordagem que reduz a compreensdo auditiva da musica ao reconhecimento
de intervalos e acordes e a execu¢ao de ditados, apresentando, assim, uma proposta de ensino
que visa ampliar essa perspectiva. Além disso, sdo apresentados relatos que buscam promover
o desenvolvimento da autorregulagcdo da aprendizagem em discentes de percep¢ao musical.
Esse simposio sinaliza a necessidade de fomentar novos e futuros debates sobre o tema.

Ainda no contexto da autorregulacao na aprendizagem da percepcao musical, Gusmao,
et al. (2018) abordam, em um simposio, aspectos motivacionais € metacognitivos da
disciplina de percep¢do musical, com a finalidade de compreender as relacdes entre esses
aspectos, o desempenho e a motivagao dos discentes. Presente em todos os cursos superiores
de Musica, essa disciplina tem como funcao desenvolver a musica enquanto linguagem. Dessa
forma, para que esse desenvolvimento ocorra, ¢ fundamental que o aluno esteja intensamente
e regularmente envolvido com os contetidos abordados (Gusmao, et al, 2018).

Na primeira parte do simposio, busca-se compreender aspectos relacionados ao valor
que os alunos atribuem a percep¢ao musical, bem como a concep¢dao que possuem sobre a
natureza do desenvolvimento dessas habilidades. Os autores apontam que:

Desta forma, entendemos que o estudante de Percep¢io Musical que percebe
que o desenvolvimento destas habilidades esta alinhando com seu interesse
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pessoal como musico mobilizara mais esforgos em relagdo a sua
aprendizagem e tera maior persisténcia frente a obstaculos (Gusmao, et al. ,
2018, p. 4)

Sendo assim, o valor entendido da tarefa® contribui significativamente para os alunos
se mantenham motivados no processo de aprendizagem. Quando o valor atribuido as
habilidades e aos contetidos da disciplina esta restrito apenas a aprovagdo, a motivagao dos
alunos para persistir diante das dificuldades tende a ser reduzida. Em contrapartida, quando os
alunos reconhecem a importancia do proprio desenvolvimento como musicos e individuos, a
motivacao torna-se mais elevada (Gusmao, et al. , 2018).

Ainda em consonancia, na segunda parte do estudo, trabalha-se a hipdtese de que, em
alguns casos de desmotivacdo académica, essa ocorre devido a crenga do discente de ndo
possuir capacidade suficiente para desenvolver as habilidades especificas exigidas na
disciplina de percepcao musical. Por isso, a pesquisa teve como objetivo compreender as
perspectivas sobre a relagdo entre a confianca do discente no desenvolvimento das habilidades
perceptivas e sua motivagdo e desempenho académico na disciplina. Os resultados
demonstram, portanto, a importancia de promover agdes pedagogicas que conscientizem o0s
alunos de que a ocorréncia de erros faz parte do processo de aprendizagem.

Por fim, na tultima parte do simposio, apresenta-se uma pesquisa que busca
compreender alguns aspectos da autorregulacdo da aprendizagem na disciplina de percepcao
musical. Especificamente, o estudo identifica as diferengas entre as escolhas e empregos de
objetivos e estratégias de aprendizagem entre alunos com diferentes niveis de desempenho em
habilidades perceptivas (Gusmao, et al, 2018).

Ainda nessa perspectiva, Gongalves e Araujo (2014) em seu artigo, abordam a
motivagcdo na aprendizagem no contexto da disciplina de percep¢do musical. Dentre as
diversas teorias motivacionais existentes, as autoras optaram por enfatizar as “crencas de
autoeficacia”. Como objetivo geral, investigaram essas crencgas em alunos da disciplina de
percep¢ao musical de uma instituicdo de ensino superior do Parand, analisando o grau de
confianga dos discentes na realizagdo das atividades de percep¢ao e a forma como organizam
seus estudos cotidianos nessa area (Gongalves e Araujo, 2014).

Segundo Cavalcanti (2009, p. 95 Apud Gongalves e Araujo, 2014):

Crengas de autoeficacia fazem parte do sistema de autocrengas do homem,
sd0 0 constructo central da teoria social cognitiva. Elas s3o definidas

® Termo que ¢é relacionado com a motivacio intrinseca, a valorizagdo da tarefa, também contribui

significativamente para o engajamento académico do aluno (Reis, Kholer, Ferreira e Gusmao, 2018).
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por Bandura (1997) como julgamentos das pessoas em suas capacidades
para organizar ¢ executar cursos de agdo requeridos para alcangar
determinados tipos de desempenho.

Dessa forma, os resultados indicam que o aumento das crencas de autoeficacia estd
diretamente proporcional ao tempo de estudo de musica. Além disso, verificou-se que as
crengas mais elevadas estavam mais relacionadas as atividades ritmicas do que as atividades
melodicas e harmonicas. Essas crencas demonstraram ser mais relevantes no gerenciamento
dos estudos fora do ambiente da sala de aula (Gongalves e Aratjo, 2014).

Consequentemente, considerando que a aprovacdo ¢ um fator fundamental para o
ingresso do estudante de Musica na universidade, surge a seguinte questdo: qual ¢ a
perspectiva dos docentes na avaliagdo das habilidades e competéncias dos estudantes durante
a Certificacdo de Habilidades Especificas (CHE)? Nesse contexto, Gouveia e Ribeiro (2016)
em sua pesquisa, demonstram o interesse em conhecer tais habilidades, e apresentam o ponto
de vista dos professores. O estudo busca identificar quais conceitos sdo considerados na
avaliacdo dos estudantes submetidos a esse processo seletivo, além de analisar as expectativas
dos avaliadores em relagdo a prova de leitura musical e percepgao.

Como um processo sistematico de vertente diagnostica, o teste de certificacdo permite
apenas uma verifica¢ao superficial das habilidades dos candidatos. Assim, somada a pressao
inerente a realizagdo desse teste, algumas competéncias podem ser mascaradas. No entanto,
para os professores, a aprovacdo no CHE continua sendo um fator relevante por estar
diretamente ligada a estrutura do curso de Musica.

Portanto, com base nos trabalhos publicados e nos relatos de experiéncias analisados,
compreende-se que, sem ignorar as praticas metodoldgicas ja existentes, ¢ fundamental
considerar novas contribuigdes. A partir de diferentes perspectivas, tais contribuigdes podem
viabilizar metodologias mais atuais e recursos para o ensino de percepcdo musical,

enriquecendo o processo de aprendizagem.

4.3 PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA O ENSINO DE PERCEPCAO
Esta categoria da revisdo de literatura reine pesquisas que apresentam propostas
metodoldgicas para o ensino de percep¢ao musical no ensino superior. Para uma melhor

compreensao, essas pesquisas estdo organizadas no quadro abaixo.
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Autor(es/as) Titulo Tipo do trabalho Local de Ano de
publicacio publicacio

SOBRINHO, O método Esther | Trabalhos Anais da ABEM 2016
Fernando Pereira Scliar: uma completos (X Encontro

alternativa para o | publicados em Regional Sudeste
da Silva ensino de anais e eventos da ABEM)

Percepcao

Musical
CARO,Jessica Propuesta de una | Trabalhos Anais da ABEM 2021
Berrios estrategia completos (congresso

didactica parala | publicados em Nacional)

ensefanza del anais e eventos

solfeo entonado

en estudiantes de

musica desde las

teorias de

percepcion

musical
SILVA, Kristoff Uso de Trabalhos Anais da ABEM 2023

fonogramas, completos (congresso

estacoes digitais | publicados em Nacional)

de audio e anais e eventos

instrumentos

virtuais em aulas

de Percepcao

Musical
ALCANTARA Levantamento de | Trabalhos Anais do 2023
NETO, Darcy tecnologias para a | completos congresso da

aprendizagem de | publicados em ANPPOM

teoria e anais e eventos

percepgao

musical no ensino

superior: editores

de partitura e

DAWs
CUNHA, Katiane | Improvisagdo Trabalhos Anais do 2014
Cristine Fariada | musical e completos congresso da

formagao publicados em ANPPOM

profissional: anais e eventos

reflexdes e

propostas para

aulas de

percepgdo

musical em

cursos superiores

de musica

Fonte: Elaborado pelo autora
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Distanciando-se um pouco das metodologias mais comuns utilizadas no ensino de
percepcao musical, compreende-se que existem outras abordagens metodologicas que também
podem ser igualmente eficazes. Em seu artigo, Silva Sobrinho (2016), analisa o método
Esther Scliar (ES) aplicado ao ensino de percep¢do musical e seus desdobramentos no
contexto do ensino superior em Musica. Dessa forma, a pesquisa tem como objetivo delinear
uma proposta de ensino fundamentada nesse método.

Diante do exposto, a autora observou que as propostas apresentadas por Esther Scliar,
em sua ¢época, diferenciavam-se da maioria dos modelos de ensino de teoria e percepcao
musical, que tinham o tonalismo como eixo central. Silva Sobrinho (2016, p. 1) explica que
“ES propunha atividades articuladas com o repertério e com uma abertura para novas
linguagens que contemplem a musica do século XX.” No entanto, embora seu trabalho tenha
grande relevancia, percebe-se que sua proposta metodoldgica ainda € pouco explorada na
educacdo musical brasileira (Silva Sobrinho, 2016).

Dando continuidade as propostas metodologicas, Caro (2021) revisa teorias da
cognicdo musical relacionadas a percepc¢ao e a aprendizagem de conceitos referentes a altura e
a tonalidade. A autora procurou avaliar a aplicacdo de uma proposta metodologica para a
pratica de solfejo entoado em discentes do ensino superior, considerando que essa ¢ uma area
que os estudantes apresentam maior dificuldades dentro das atividades curriculares.

Segundo Caro (2021, p. 10, tradu¢do minha)®:

O modelo pedagdgico musical vigente continua com a tradicdo do modelo
conservatorio, o qual, tem suas bases na audi¢do estrutural e escrita musical.
Isso estd dificultando que os alunos possam extrapolar seus conhecimentos
musicais, especificamente em relacdo ao treinamento auditivo, fora das salas
de aula, ¢ que ndo tenham uma boa compreensdo do funcionamento do
sistema tonal.

Dessa maneira, a autora conclui que a inclusdo de teorias pertencentes a cognicao
musical pode contribuir significativamente para o ensino de musica. Considerando essa
perspectiva e a busca por novas possibilidades no ensino e na aprendizagem da percepcao
musical, Silva (2023), em seu artigo, tem como objetivo apresentar alternativas para o uso de
softwares de produgdo musical com finalidade pedagdgica em que mais diretamente, seria
trabalhar o “desenvolvimento da escuta e reconhecimento de relagdes de altura em pequenos

incisos melodicos” (Silva, 2023, p. 1). A autora aponta que:

¢ “El modelo pedagdgico musical vigente continlia con la tradicion del modelo conservatorio, el cual tiene sus
bases en la audicion estructural y la escritura musical. Esto ha dificultado el que los estudiantes puedan
extrapolar sus conocimientos musicales, especificamente en lo relacionado al entrenamiento auditivo, fuera de
las aulas de clases, y que no tengan una buena comprension del funcionamiento del sistema tonal.” (Caro, 2021,

p- 10)
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Ha muitas décadas o fonograma tornou-se o meio principal pelo qual os
ouvintes em geral — e, consequentemente, os estudantes de musica — lidam
com o universo da cangdo. Contudo, o entendimento daquilo que se ouve
como resultante do encontro entre intengdes artisticas e procedimentos
tecnologicos ndo ¢ de todo consciente. Noutras palavras, o engendramento
de condicionantes da escuta — no qual a participacdo dos meios de gravagdo
e de reprodugdo é decisiva — se da mesmo quando quem ouve o ignora
(Silva, 2023, p.1).

Assim, em seus resultados, a autora busca expandir os meios pedagogicos com a
utilizacdo dos fonogramas e recursos digitais, como o uso de softwares voltados ao
desenvolvimento da escuta. O objetivo é proporcionar uma experiéncia aprimorada para os
estudantes, tanto dentro quanto fora da sala de aula.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Alcantara Neto (2023) propde, em seu artigo,
objetivos e metodologias para uma pesquisa iniciada com a finalidade de identificar recursos
interativos de acesso gratuito, como editores de partitura e DAWS’, que possam auxiliar no
desenvolvimento de habilidades na disciplina de Linguagem Musical, a qual abrange teoria e
percepcao musical. A pesquisa considera, ainda, o contexto do periodo de isolamento social
causado pela Covid-19. A autora explica que:

Como docente das disciplinas Linguagem Musical I e I, cujas ementas
compreendem conceitos fundamentais de teoria e percep¢do musical, e
atuando com estudantes dos cursos de Licenciatura ¢ Bacharelado em
Musica, defrontei-me com a necessidade de estruturar novos contextos de
ensino-aprendizagem para disciplinas outrora ofertadas de maneira
presencial. Por uma experiéncia anterior instigante, como professor autor e
revisor em um curso de musica em formato EaD, oferecido pela
Universidade de Brasilia (UnB) e Universidade Aberta do Brasil (UAB), e
por ja utilizar nos ultimos doze anos a plataforma Moodle como suporte ao
ensino presencial da disciplina, recebi com satisfagdo o desafio de, em curto
espago de tempo, planejar ¢ implementar atividades musicais teodricas e
praticas, levando em conta as diferengas entre a modalidade de ensino EaD e
o Ensino Remoto Emergencial (Alcantara Neto, 2023, p. 2).

Como resultado, o autor apresenta em suas reflexdes a possibilidade de disponibilizar
aos estudantes recursos gratuitos para a aprendizagem das linguagens musicais. Além disso,
busca ampliar as possibilidades de propostas metodologicas para o ensino e a aprendizagem,
que poderdo ser utilizadas, futuramente, por estudantes licenciados como ferramenta em sua
pratica profissional (Alcantara Neto, 2023).

Distanciando-se um pouco dos recursos tecnologicos e utilizando um elemento

amplamente presente no ambiente musical, Cunha (2014) propde o uso da improvisagdo a

""DAW" ¢ a abreviatura de "Digital Audio Workstation", que, em portugués, significa "Estagdo de Trabalho de
Audio Digital". E um tipo de software utilizado para gravar, editar, mixar e produzir audio, essencial para
musicos e produtores musicais.
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partir de procedimentos ritmicos como metodologia para as aulas de percep¢ao musical. A
autora destaca que a improvisacdo ndo apenas trabalha aspectos da composi¢ao, mas também
envolve procedimentos ritmicos que contribuem para uma nova abordagem metodologica na
percep¢ao musical.

Dessa forma, considerando que essa disciplina acompanha o discente ao longo de toda
sua formagdo, torna-se essencial compreender a improvisacdo como uma possibilidade
pedagdgica que permite o desenvolvimento das habilidades dos alunos durante o processo de

ensino e aprendizagem.

4.4 PERCEPCAO MUSICAL: DISCUSSOES EPISTEMOLOGICAS
Esta categoria da revisdo de literatura ird abarcar as pesquisas encontradas que
abordam discussdes epistemoldgicas no ensino de percep¢do musical no ensino superior, €

que serdo indicadas no quadro abaixo para uma melhor compreensao.

Quadro 6 - Publicacées sobre Percepciao musical: Discussdes Epistemologicas

Autor(es/as) Titulo Tipo do trabalho Local de Ano de
publicacio publicacio
RODRIGUES,Le | Percepcao Trabalhos Anais da ABEM 2016
onardo do musical e completos (X Encontro
apreciagao: publicados em Regional Sudeste
Nascimento diferencas e anais e eventos da ABEM)
semelhangas
entre modos de
escuta
QUADROS Fatores de Trabalhos Anais da ABEM 2023
JUNIOR, Joao influéncia no completos (congresso
Fortunato Soares | ensino da publicados em Nacional)
de; COIMBRA, | percepgao anais e eventos
Igor Hemerson; musical: uma
PEREIRA, revisdo de
Barbara Luiza literatura
Alves;
ALMEIDA,
Fernanda
Sampaio de;
MELO, Raissa
Anastasia de
Souza;
CAMPOS, Nadia
Terezinha
Leocadio;
CARVALHO,
Dallyane Drielle
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de Lima;
MARTINS, Livia
Helen

Fonte: Elaborado pelo autora

Pode ser comum no campo da educa¢dao musical, confundir os conceitos de percepgao
musical e apreciagdo musical. Refletindo sobre essa questdo, Rodrigues (2016) buscou
compreender melhor as caracteristicas e peculiaridades de cada um desses conceitos,
analisando suas diferencas e semelhangas quando aplicados a escuta musical. Sendo assim, ao
longo de seu artigo, Rodrigues (2016) conclui que ambos os conceitos compartilham diversos
aspectos em comum, pois ambos t€ém como objetivo o desenvolvimento da escuta. No
entanto, embora abordem aspectos similares, sdo trabalhados com finalidades distintas.

Dessa maneira, compreende-se que a percepcdo musical ¢ uma pratica voltada
principalmente para o treinamento auditivo daqueles que estdo em formagao, seja no ensino
superior ou em escolas de musica, visando o aprimoramento da escuta. Diferencia-se da
apreciacao musical, que, por sua vez, ¢ uma pratica mais direcionada ao publico do ensino
regular, com o objetivo de sensibiliza-lo para a musica e promover uma maior compreensao
musical (Rodrigues, 2016).

Assim, a apreciacdo musical ¢ amplamente utilizada para a expansao de repertérios € a
construcdo de referéncias musicais, enquanto a percep¢ao musical busca desenvolver aspectos
técnicos relacionados a compreensao e decodificacao de elementos musicais, com o objetivo
de agucar a escuta como uma habilidade essencial para o estudante (Rodrigues, 2016).

Dessa forma, pode-se afirmar que, apesar de possuirem propostas distintas, a
apreciacdo musical pode estar interligada as atividades da percep¢do musical. Ambas podem
ser utilizadas de maneira complementar, proporcionando beneficios quando trabalhadas em
conjunto ou separadamente.

Seguindo as discussdes epistemoldgicas sobre a percepcao musical, Quadros Junior et
al. (2023) indicam “propostas motivacionais para o ensino da percep¢ao musical, tendo ritmo
como elemento pedagdgico a ser trabalhado a partir de novas abordagens metodologicas.”
(Quadros Junior et al. 2023, p. 1). Para os autores, o estudo do ritmo:

[...] assim como seu ensino, deve ser entendido como um conjunto entre os
proprios aspectos ritmicos, somados aos fatores culturais. E necessario
compreender nos estudos que o ritmo ndo ¢ um elemento isolado e sim um
conjunto, por isso, para tornar esse o0 mesmo de mais facil compreensao, o
esperado é que os estudos sejam associados diretamente com a pratica, para
que ndo se torne um elemento abstrato. (Quadros et al. 2023, p. 11)
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Dessa forma, os autores realizaram um levantamento bibliografico com o objetivo de
identificar os principais desafios enfrentados no processo de ensino e aprendizagem da
percepcao musical. Entre os exemplos desses desafios, destacam-se a falta de familiaridade
com o repertorio abordado nas aulas, as dificuldades em praticar os conteudos fora do
ambiente escolar, a auséncia de autoconfianga, o receio de cometer erros durante as aulas e as
criticas que podem surgir ao longo desse processo.

Essas situagdes, segundo Quadros et al. (2023, p. 2) “[..] apontam para um modelo
tradicional do ensino de percep¢do musical, aplicado em escolas e universidades, que se
fundamentam em métodos europeizados”. Diante disso, percebe-se a importancia da
ampliacdo de propostas metodoldgicas para o desenvolvimento do ritmo no ensino da
percepcao musical.

Além disso, considerando o ensino da percep¢ao musical em um contexto mais amplo,
torna-se necessario atentar-se a novas propostas metodoldgicas e motivacionais, com o
objetivo de explorar diferentes abordagens e estratégias didaticas que possam aprimorar o

desenvolvimento dessa disciplina (Quadros et al., 2023).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente monografia teve como objetivo analisar a produgdo de estudos
relacionados a percepcdo musical no ensino superior publicados nos anais de eventos da
ABEM e ANPPOM. Foram categorizadas 23 publica¢des que abordaram a percep¢ao musical
no contexto do ensino superior de diferentes perspectivas. Assim, a revisao foi dividida nas
seguintes tematicas: Percep¢ao Musical e Pratica Coral; Ensino e Aprendizagem de Percepgao
Musical no Ensino Superior; Propostas Metodoldgicas para o Ensino de Percepgdo e
Percep¢ao Musical: Discussdes Epistemoldgicas

Esta revisdo, pode evidenciar que ha poucos estudos que relacionam a pratica coral
como ferramenta pedagdgica para o ensino da percep¢do musical (Limeira, 2014; 2015)
apesar de suas potenciais contribuigdes. A literatura sugere que a pratica coral pode aprimorar
habilidades do processo de aprendizagem da percep¢do musical, melhorando pontos como a
percepcdo, o solfejo e a leitura musical, utilizando repertorio brasileiro como ferramenta
(Viana Junior et al., 2014), demonstrando ser uma metodologia promissora, ainda que pouco
explorada.

Os trabalhos analisados discutem os desafios recorrentes no ensino da percepcao
musical no ensino superior, como as assimetrias de aprendizado entre os alunos (Cunha,
2014), as lacunas na formagdo e a diversidade de niveis de conhecimento nas turmas.
Também discutem alternativas metodologicas baseadas em métodos ativos, improvisagao e
solfejo entonado (Hendges; Otutumi, 2014; Caro, 2021; Cunha, 2014), valorizagdo da musica
brasileira como estratégia para ensino e aprendizagem da percep¢ao musical (Severo, 2016),
implementagdo de aparatos tecnologicos (Silva, 2023; Alcantara Neto, 2023) e indicacdo de
métodos (Sobrinho, 2016). Contudo, a maioria dos trabalhos enfatiza a perspectiva docente,
abordando questdes como metodologias de ensino, motivagao e avaliagao.

Por ultimo, foi possivel destacar trabalhos que levantavam discussdes
epistemologicas, contribuindo para um debate mais profundo sobre conceitos estruturantes
sobre percep¢do musical (Rodrigues, 2016; Quadros Junior et al. 2023). Posto isto, este
estudo reforca a importdncia de ampliar as pesquisas sobre a possibilidade de novas
metodologias como alternativa para o ensino e aprendizagem da percep¢ao musical no ensino
superior. Além disso, destaca-se a necessidade de aprofundar as pesquisas sobre o impacto das
metodologias utilizadas no aprendizado dos alunos, considerando suas individualidades e

diferentes trajetérias musicais no contexto educacional.
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Por fim, espera-se que esta monografia possa contribuir para futuras pesquisas e
reflexdes sobre a percep¢ao musical no ensino superior, oferecendo um material objetivo que

contribua para a diversificacao das praticas pedagogicas na area.
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