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RESUMO

A dissertacdo pretende analisar o romance P&o de Aglcar (2018), do escritor portugués Afonso
Reis Cabral, obra que ficcionaliza um crime de 6dio ocorrido na cidade do Porto no ano de
2006, tendo como enfoque a narracdo do delito a partir da 6tica dos assassinos que o cometem.
Naquela ocasido, Gisberta Salce Janior, mulher transgénero brasileira, sem teto e soropositiva,
foi assassinada por um grupo de adolescentes, sendo o crime, claro ato de violéncia transfdbica,
classificado pela Justica Portuguesa como uma mera morte por afogamento. Nesse sentido,
dentro da perspectiva dos estudos de memoria e dos estudos de género, objetiva-se realizar uma
analise desta obra buscando compreender sua insercdo como uma criacdo literaria que
ficcionaliza o crime a partir do ponto de vista masculino, além de entender como é construida
a narrativa a partir de uma memoria coletiva relativa as masculinidades que se encontra inserida
na discussdo de género proposta pelo presente estudo. Dessa forma, pretende-se realizar um
estudo da representacdo da personagem trans, Gisberta Salce Janior, e da construcdo das
masculinidades a partir de uma andlise dos adolescentes assassinos, evidenciando questdes de
género, marginalidade, transfobia e violéncia, ao abordar as representagdes dos personagens
Rafael Tiago, Samuel, Fabio, Nélson, Leandro e Grilo. Para isso, a dissertacdo utilizara as
consideracBes de Linda Hutcheon (1991), Marcio Seligmann-Silva (2022), Walter Benjamin
(1987), Aleida Assmann (2011) etc. acerca das questdes relativas aos estudos da memoria e
representacédo, e Bourdieu (2002), Foucault (2013), Connell (2016), Bento (2015, 2017), entre
outros, sobre questbes de género ligadas a masculinidade, transgeneridade, poder e

marginalidade.

Palavras-chave: Memdria. Representacdo. Transgeneridade. Masculinidades. Afonso Reis
Cabral.



ABSTRACT

The dissertation aims to analyze the novel Pao de Aglcar (2018), by Portuguese writer Afonso
Reis Cabral, a work that fictionalizes a hate crime that occurred in the city of Porto in 2006,
focusing on the narration of the crime from the perspective of the killers who commit it. On
that occasion, Gisberta Salce Junior, a Brazilian transgender woman, homeless and HIV
positive, was murdered by a group of teenagers, the crime being a clear act of transphobic
violence, classified by the Portuguese Court as a mere death by drowning. In this sense, within
the perspective of memory studies and gender studies, the objective is to carry out an analysis
of this work seeking to understand its insertion as a literary creation that fictionalizes the crime
from the male point of view, in addition to understanding how it is constructed the narrative
based on a collective memory related to masculinities that is inserted in the gender discussion
proposed by the present study. In this way, the dissertation intends to carry out a study of the
representation of the trans character, Gisberta Salce Janior, and the construction of
masculinities based on an analysis of teenage Killers, highlighting issues of gender, marginality,
transphobia and violence, when approaching the representations of the characters. Rafael Tiago,
Samuel, Fabio, Nélson, Leandro and Grilo. To this end, the dissertation will use the
considerations of Linda Hutcheon (1991), Méarcio Seligmann-Silva (2022), Walter Benjamin
(1987), Aleida Assmann (2011) etc. about issues relating to memory and representation studies,
and Bourdieu (2002), Foucault (2013), Connell (2016) Bento (2015, 2017), among others, on

gender issues linked to masculinity, transgenderity, power and marginality.

Keywords: Memory. Representation. Transgenderity. Masculinities. Afonso Reis Cabral.
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1 INTRODUCAO

Porto, Portugal, 2006. Um grupo de bombeiros resgatam do poco de um prédio
abandonado do supermercado P&o de Acucar o corpo de uma mulher trans espancada ao longo
de vérios dias por um grupo de adolescentes. A vitima, Gisberta Salce Junior, brasileira, tinha
quarenta e cinco anos, era toxicodependente, exercia a funcdo de dangarina em boates, além de
também ter trabalhado como prostituta. Gisberta foi espancada até a morte e deixada dentro da
agua que cobre parte do fosso no piso subterraneo de um edificio inacabado. Apesar de possuir
a nacionalidade brasileira, ela passou a residir na Europa desde a década de 1990, local
escolhido por ela para escapar da perseguicdo e da transfobia que marca a cidade de Séo Paulo
desde muito antes daquele tempo.

Apds estabelecer-se no velho continente, Gisberta comecou a trabalhar em boates e
passou a adaptar-se a rotina noturna de trabalhos, chegando a mudar-se para Portugal em
definitivo depois de uma estadia momentanea na Franca. No pais lusitano, e, mais
especificamente, na cidade do Porto, ela viveu por vinte e cinco anos e estabeleceu-se,
definitivamente, como uma performista, além de entrar em contato com pessoas que faziam o
consumo de drogas injetaveis, tornando-se assim usuaria, até que, em um dado momento, foi
diagnosticada com o virus da imunodeficiéncia humana (HIV) e, consequentemente, teve de
abandonar as casas de entretenimento adulto.

Na condicdo de mulher trans, imigrante, soropositiva e toxicodependente, Gisberta
sofreu com o preconceito advindo das camadas hegemdnicas sociais da cidade do Porto até o
momento em que as jornadas de trabalho se tornaram insustentaveis, fazendo com que a
brasileira ndo conseguisse mais exercer qualquer vinculo empregaticio e, por falta de recursos
financeiros, acabasse perdendo seus bens até chegar a condi¢do de moradora de rua.

Diante disso, foi na busca desesperada de abrigo que Gisberta passou a habitar o que,
naquela altura, era um edificio abandonado que funcionava como parque de estacionamentos
da famosa rede de supermercados Pdo de Agucar. O assassinato brutal sofrido por Gisberta
ocorreu nas ruinas desse espaco. Segundo apuracdo de pericia policial, os adolescentes que a

mataram eram alunos da Oficina de Sdo José!, costumavam andar de bicicleta em horarios

! Antiga instituicdo de acolhimento e ensino catdlico para jovens 6rfaos em Portugal. Inaugurada em 1883 pelo
padre Sebastido Vasconcelos, a Oficina de Sdo José tinha os esforcos voltados a acolhida de 6rfaos e criangas
abandonadas, oriundas de familias em situagdo de pobreza. Além disso, a instituicdo também passou a receber
rapazes que receberam encaminhamento da Seguranga Social, classificados como “pré-marginais” pela Justica
Portuguesa. Alguns anos apés o Caso Gisberta, em meados de marco de 2010, é decidido que a Oficina iria fechar
suas portas, ndo somente pelo escandalo gerado ap6s o crime de édio transfébico, como também por intensas
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letivos e procuravam, sempre, alcancar o topo de grandes edificios para ver a cidade do Porto
de cima. Em uma de suas saidas, 0s assassinos chegaram ao edificio que abrigava a vitima e
outros sem-teto, 0 que ocasionou o primeiro encontro entre os adolescentes e ela.

Nessa perspectiva, 0 que, inicialmente, foi uma mera acdo do acaso, tornou-se uma
sequéncia de visitas destinadas a conversas, amparos e, inclusive, trocas de atos afetivos.
Todavia, e sem uma explicagdo concreta, logo os encontros transformariam-se em palco para
uma violéncia praticada pelos adolescentes contra Gisberta que aumentou gradativamente ao
longo dos dias, até chegar 0 momento em que os Orfaos infratores a encontraram desacordada
depois de alguns dias de violéncia e tortura sofridas. Em um dado momento, um dos assassinos
teve a ideia de colocé-la num poco proximo a area do estacionamento onde ela viveu, no intuito
principal de livrarem-se do corpo em uma espécie de “queima de arquivos”. Tempos apos 0
assassinato, um dos adolescentes confessou o crime praticado as autoridades e confessaram o
ocorrido. Apos a confissdo e o acionamento do Corpo de Bombeiros do Porto, teve origem a
autdpsia, sendo o crime de ddio transfdbico classificado, em um primeiro momento, como uma
morte por afogamento.

Pelo fato de o crime ter sido realizado por um grupo de quatorze adolescentes orféos
infratores que tinham entre doze e dezesseis anos de idade, os menores foram, primeiramente,
afastados da Oficina para, entdo, serem dirigidos a corte judicial portuguesa. Apos a realizagédo
de julgamento por parte da Justica Portuguesa, firmou-se que as penalizagdes aplicadas aos
jovens infratores iriam variar de onze a treze meses de internamento nos centros de reabilitacdo
para menores de idade, em regime aberto e semiaberto, além de ter sido constatado que o
assassinato brutal de Gisberta fosse descrito, judicialmente, como uma “brincadeira de mau
gosto”. Tamanho fato gerou, as vistas da sociedade civil e, principalmente, da comunidade
LGBTQIA+ do Porto, uma forte inquietacdo e indignacdo devido a discrepancia entre a acao
cometida e a penalizacdo aplicada. Apos essa determinacgdo judicial, comegaram a ocorrer, na
cidade do Porto, uma série de protestos que clamavam por uma reparacao judicial para se
equiparar a gravidade do assassinato ocorrido, uma vez que o periodo extremamente curto em
reabilitacdo e a posterior liberdade era visto, frequentemente, como uma espécie de descaso
provocado pelas autoridades portuguesas com relagdo ao crime de transfobia em si.

Segundo a reporter Catarina Marques Rodrigues (2016), em uma matéria feita dez anos
apos o assassinato brutal de Gisberta para o jornal Observador, o que aconteceu naquela altura

continua longe de ser esclarecido. Segundo a matéria, houve relatos de cidaddos que afirmaram

denuncias sobre casos de maus tratos e, até mesmo, abusos sexuais a outros menores que estavam abrigados na
instituicdo.



16

terem ouvido com frequéncia discussdes com a vitima, somando isso ao fato de se tratar de uma
mulher HIV positiva que apresentava uma satde fragil, tornado-se, assim, uma espécie de “alvo
facil” para os assassinos. Essas informacoes retiradas da reportagem realizada por Rodrigues
evocam uma memoria relativa ao crime de édio que perdura nas mentes dos cidadaos do Porto
e que ficou conhecido, anos depois de se tornar publico, como O Caso Gisberta. Um outro
estudo que também é capaz de trabalhar a memoria acerca desse crime de ddio foi realizado por
Manaira Aires Athayde. Intitulado Quantas vidas tem Gisberta? (2020), a pesquisa contém um
mapeamento acerca dos muitos trabalhos artisticos inspirados na vida da mulher trans brasileira
produzidos apds o crime de édio que sofrera, examinando a recepgdo desse delito pelo meio
artistico, tanto em Portugal quanto no Brasil.

A pesquisadora estabeleceu, cronologicamente, a seguinte listagem de producgdes
artisticas responsaveis por tornar a figura de Gisberta Salce Junior um recorrente tema de
diversos produtos culturais: documentario Gisberta-Liberdade, de JO Bernardo e Jo
Schedlbauer (2006); poema-livro Indulgéncia Plenéria, de Alberto Pimenta (2007); musica
Balada de Gisberta, de Pedro Abrunhosa (2007); livro com reportagens jornalisticas Meninos
de Ninguém: o caso Gisberta e outras histérias, de Ana Cristina Pereira (2009); romance Do
fundo do pogo se vé a lua, de Joca Reiners Terron (2010); interpretacdo da musica Balada de
Gisberta, por Maria Bethania (2010); peca de teatro Gisberta, de Eduardo Gaspar (2013);
documentério A Gis, de Thiago Carvalhaes (2016); peca de teatro Balada de Gisberta, de
Renato Andrade (2016); peca de teatro Gisberta, com Luis Lobianco (2017) como diretor e
ator; romance P&o de Acucar, de Afonso Reis Cabral (2018).

Ademais, ainda é importante fazer mencao a acao nas ruas que ocorre, anualmente, no
Més do Orgulho LGBTQIA+ em Portugal chamada Marcha do Orgulho do Porto, marcada,
principalmente, pelos protestos em favor de uma sociedade cada vez mais livre dos preconceitos
contra a comunidade trans. E importante salientar, outrossim, que, em maio de 2024, a marcha
citada anteriormente também contribuiu, em parceria com a Camara Municipal do Porto, para
a nomeagdo de uma rua da cidade como a “Rua Gisberta Salce Junior”, uma forma de
homenagear Gisberta quase duas décadas depois de seu brutal assassinato.

Com base nessa listagem, pode-se inferir que Gisberta Salce Janior e o0 seu assassinato
sofrido foram, com o passar dos anos, transformando-se em um simbolo de resisténcia e de luta
contra a transfobia a partir da sua representacdo em diversas obras presentes no contexto
artistico luso-brasileiro, articulando uma série de producdes que, segundo Athayde, fizeram
surgir vérias inquietaces acerca do processo de multiplicidade ficcional de Gisberta Salce,

especialmente naquilo que tangem os pontos em comum que tratam algumas das caracteristicas
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dela e de seu processo de ficcionalizacdo. Essa criagéo surge a partir do estabelecimento de uma
“Gisberta martir”, simbolo da comunidade trans contemporanea em Portugal e no Brasil. Desse
modo, Athayde estabelece em seu estudo um questionamento que serve como 0 mote discursivo
responsavel por causar uma das inquietacfes que a levaram ao seu estudo:
Da musica a literatura, do teatro ao cinema, quais sdo as “zonas de contato” na
ficcionalizacdo de Gisberta e os seus estratagemas estéticos para lidar com os
escombros do real? Ou melhor dizendo, serd que se observarmos mdsica, poema,
romances, filme e pecas de teatro encontraremos alguns tragcos em comum na
ficcionalizacdo de Gisberta? E de que maneira as reconfiguracGes de uma realidade

hiperexposta tornam presente a atmosfera deste fim de década, inicio de século?
(Athayde, 2020, p. 4).

No ambito musical, por exemplo, em Balada de Gisberta, can¢do composta pelo musico
portugués Pedro Abrunhosa (2010) e ja interpretada, no Brasil, pela cantora Maria Bethania, ha
a presenca de um eu lirico feminino que parece estar perdida dentro de algumas queixas
relacionadas a sua formacdo identitaria. Essa sensacdo de deslocamento provocada pelo
sentimento de estar perdida dentro de si pode ser observada nos seguintes trechos:

Perdi-me do nome,

Hoje podes chamar-me de tua,
Dancei em palécios,

Hoje dango na rua.

Vesti-me de sonhos,

Hoje visto as bermas da estrada,

De que serve voltar,
Quando se volta p’r6 nada (Abrunhosa, 2010, s.p).

O verso que da inicio a cancdo responsavel por representar a vida de Gisberta almeja
observar uma indagacdo presente no regresso a invisibilidade social transpassado no ato de
“voltar p’r6 nada”. Esse ato que aparece dentro de um movimento de retorno remete a questao
da percepcdo desse corpo trans por parte de um publico que o interpreta de modo a tornar
explicito todo o processo de invisibilidade que a comunidade trans sofre quando ¢ afastada da
sociedade, uma vez que a voz poética relata um ciclo de vida que se baseia na ascensdo a carreira
de sucesso que, com o passar dos tempos, retorna ao seu estagio inicial.

Além disso, o questionamento “De que serve voltar/ Quando se volta p’r6 nada”,
presente nos versos, ganha um novo significado ao se pensarem 0s espagos ocupados por
Gisberta como lugares que seriam capazes de fixar ndo somente ela, como também as outras
pessoas que habitassem aqueles locais, no ambito da desumanizacéo, sempre estando, assim,
destinadas a voltar para o nada toda vez que houver a tentativa de alcangar quaisquer espacos
distintos daqueles ja “programados” para abriga-los. Os palacios e as ruas, portanto, tornam-se

locais em que Gisberta tentou viver, mas que, paradoxalmente, ainda a fazem continuar na



18

margem, de modo que, independentemente do deslocamento feito, ela sempre voltaria para o
nada, sendo assim, um ser excluido da sociedade.

Outra representacdo que chama a atencdo encontra-se no livro-poema Indulgéncia
Plenaria (2015), do escritor portugués Alberto Pimenta. Nele, o poeta procura problematizar e
denunciar toda a situacdo vivida por Gisberta logo no titulo de sua obra. Para que essa
problematizacdo se torne mais palpével, é preciso atentar-se a palavra “indulgéncia”, que, de
acordo com alguns preceitos do cristianismo, pode ser considerada a remisséo da pena temporal
gracas aos pecados que ja foram perdoados, desde que o fiel esteja devidamente disposto e em
condic@es, previamente tracadas pela igreja e o imaginario da autoridade divina, de receber o
perddo. Dessa forma, quando se coloca em questdo o carater de plenaria, além de eliminar a
necessidade de pena temporal no purgatorio, ha uma espécie de devolucdo da alma ao estado
de pureza obtido no dia do batismo.

Nessa perspectiva, pode-se observar a nuance critica do poeta logo no titulo de sua obra,
uma vez que hd uma dendncia as penalizagdes dos adolescentes que praticaram o crime de 6dio
transfobico, bem como os adolescentes, logo apoOs assassinarem Gisberta, receberem suas
indulgéncias plenarias e fossem diretamente para o lugar que se conhecesse popularmente como
0 “céu”. O grito de indignagdo a violéncia e a transfobia ¢ transpassado nas palavras de Pimenta
desde antes mesmo do inicio de seu longo poema, afinal, por ser produzido e lancado pela
primeira vez cerca de um ano ap6s o Caso Gisberta, ainda havia demasiado siléncio por boa
parte de uma sociedade lusitana que precisava despertar o olhar ao acontecido e engajar-se a
ponto de ndo deixar Gisberta ser apenas mais uma de tantas pessoas que pertencem a
comunidade e & identidade LGBTQIA+ tornar-se mera estatistica com o passar dos tempos.

Em sua dissertacdo de mestrado intitulada Poética do Encontro (2020), Tiago Correia
de Jesus examina questdes sobre a representacdo testemunhal e a subalternidade no livro-poema
de Alberto Pimenta. Durante sua investigacdo, o pesquisador examina a Gisberta que é criada
através do olhar testemunhal de Alberto Pimenta de modo a entender o seu livro-poema como

[...] Um compilado de fragmentos que se realiza como se fosse uma tentativa de
agregar as coletividades das quais Gisberta fazia parte, como se, articulando-as,
pudesse tornar o seu testemunho mais préoximo daquele que teria sido dado por quem
viveu 0 evento e poderia testemunhar as “regras do jogo” e razdes que implicaram
para a sua existéncia. Isso torna Indulgéncia Plendria Gnico, por sua tecelagem ser

composta de uma impossibilidade assumida por um autor que ndo tem nada a dizer de
quem biografa, somente das afei¢cGes que os tocam (Correia, 2020, p. 52).

Esse compilado de fragmentos responsavel por denotar um lado testemunhal das
coletividades integradas por Gisberta faz com que o autor, a0 mesmo tempo, em uma relagéo

também paradoxal, distancie-se e aproxime-se de quem de fato viveu o assassinato de Gisberta,
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de modo que ao assumir uma tessitura criativa que se pauta na impossibilidade do autor,
elaborando uma espécie de retrato testemunhal do assassinato que se baseia nas caracteristicas
que permeiam a mulher trans, seus assassinos e 0s ecos do assassinato dali em diante, Pimenta
torna-se capaz de aproximar o seu eu lirico da cena de crime que marcou a sociedade
portuguesa. Ao mesmo tempo, em algumas outras passagens de seu texto, o poeta distancia-se
do crime ocorrido ao se colocar em uma visdo que mais se aproxima da observagao de todas as
consequéncias que o delito provocado pelos adolescentes assassinos gerou na cidade do Porto
tempos apds a vida de Gisberta ser ceifada:

[...] Um dia seria inevitavel

seres Tu a vitima afogada

nessa emotiva troca de siléncios e falas

que so6 falavam nas formas
que emprestavas a carne

tu foste um dos
conhecidos Hologramas perfeitos
da histdria

serds Sempre um testemunho

convincente

para colocar a vista

monumento aos tempos presentes

Esmalte

na derradeira cultura dessa cidade (Pimenta, 2015, pp. 80-81).

Percebe-se, no trecho do poema acima citado, que a posi¢do da voz poética é indignada
com relacdo ao crime de édio que sofrera Gisberta. Ao relatar o assassinato da mulher trans
como algo que “Um dia seria inevitavel”, a voz lirica demonstra indignacdo com a realidade
vivenciada por ela e pela comunidade trans, especialmente quando levam-se em consideracéo
atravessamentos que levaram a mulher a condi¢do de pessoa sem-teto, prisioneira dos
adolescente assassinos, além de se tornar uma vitima, ou seja, um corpo vulneravel que, ao
entrar em contato com um grupo social hegemonico, sofre com o preconceito e a transfobia
que, gradativamente, transformam-se na violéncia responsavel por assassina-la.

Além disso, uma vez estipulado que Gisberta sera sempre um testemunho, um esmalte
cravado na sociedade do Porto, compreende-se que a descontinuagéo de sua vida causada pelo
assassinato que sofrera poderia servir como algo que tentaria ajudar a sociedade portuguesa a
aumentar a protecdo da sua comunidade LGBTQIA+ atraves de uma serie de medidas
preventivas que passariam a ser adotadas dali em diante, com o intuito de, pouco a pouco,
“limpar” as manchas do crime com um esmalte que o eu lirico afirma pintar permanentemente
acultura da cidade. Dessa maneira, Gisberta passaria a tornar-se um monumento, ainda segundo

o trecho destacado do poema, um testemunho convincente de uma martir que deixa um legado
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de aprendizado para a sociedade portuguesa ap6s 0 seu assassinato.

Pbde-se perceber, com base neste panorama inicial e nos exemplos analisados que, ap6s
seu assassinato, foram muitas as vezes em que Gisberta tornou-se pauta principal no campo das
representacdes artisticas e ativistas ao redor do mundo. Sendo assim, sua memoria tem sido
construida a partir dos multiplos objetos culturais produzidos em torno da sua figura. Nesse
sentido, é possivel perceber que a mulher trans foi observada a partir dos mais diferentes
angulos e, assim como o instrumento 6ptico do caleidoscopio, foi (re)configurada de varias
maneiras distintas em diversas representacdes, sejam elas artisticas ou relativas ao ativismo
politico. Entre essas (re)configuracdes, esta, como denominador comum, a memoria, elemento
fundamental para alcangar o referente principal e molda-lo & maneira e intencionalidade
desejada.

A partir desse pensamento, a presente dissertacdo almeja concentrar-se no estudo do
Romance Portugués Contemporaneo que traz a memoria do crime de ddio factual ja citado
anteriormente. Trata-se da obra P&o de Acucar (2018), escrita por Afonso Reis Cabral. O
romance vencedor do Prémio Literario José Saramago de 2019 narra 0 assassinato de Gisberta
sob a Otica masculina de seus assassinos. Nesse sentido, a narrativa, escrita dez anos apds o
assassinato de Gisberta e publicada em 2018, foi responsavel por ficcionalizar um caso que,
ainda segundo Catarina Marques Rodrigues, se sabe apenas “[...] o principio e conhece-se 0
fim. Nao se conhece o meio” (2016, s.p). Dessa forma, ndo somente Gisberta, mas também os
adolescentes infratores ganharam, através da criacdo literaria de Afonso Reis Cabral, uma
representacdo em forma de romance capaz de transitar entre tipos de memdria para alcancar
uma producgdo que pode ser lida como uma recriagdo do crime de 6dio factual diante da 6tica
masculina.

Ao escrever a narrativa, Afonso opta por utilizar um dos adolescentes infratores como
o narrador autodiegético do romance, deixando isso claro em um fragmento anterior a narrativa,
intitulado Nota Antes. Na dita nota, hd uma tentativa de apresentacdo, ou até mesmo um
“alerta”, pacto ficcional estabelecido com o leitor do romance, em que Afonso Reis Cabral narra
uma suposta conversa que teve com um dos menores infratores anos depois do Caso Gisberta.
Na tentativa de buscar uma inspiracao a escrita de um novo romance, o0 escritor conta sobre um
encontro que teve com Rafael Tiago, um rapaz um pouco mais velho do que ele, que tinha uma
historia de seu passado para repassa-lo, sendo ela descrita pelo autor, logo apos o primeiro
contato, como “a colisdo de mundos em perigo, o conflito dos intervenientes com ele no centro,
a problematizacdo do corpo, as consequéncias da miséria, [...] 0 equilibrio entre o desespero e

a esperanga” (Cabral, 2018, p. 10).
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Apos decidir que aquela historia seria 0 tema de seu novo romance, Cabral afirma, ainda
na nota, escolher contar a narrativa que seguird a partir de um olhar similar ao seu,
principalmente no que toca uma visdo masculina do mundo, utilizando recursos
metalinguisticos para colocar Rafael Tiago como o narrador da histéria. Tem-se, aqui, uma
estratégia narrativa de Cabral com os possiveis leitores de seu romance. Ao fazer uso de uma
nota prévia & narrativa como um texto que tenta dar mais veracidade a uma histdria que, por si
S0, ja contém aspectos veridicos (do ponto de vista do crime factual), Cabral faz uso de uma
estratégia literaria para pactuar com o leitor e isentar-se de qualquer sentimento de culpa
proveniente da (re)escrita do caso a partir do olhar de quem comete o crime. O escritor que é
procurado para fazer o seu trabalho, escrever, utiliza de uma historia de violéncia que passou a
se tornar pauta social para contar uma historia que se instaurou na memdria da populacdo do
Porto e que é lembrada por conta da brutalidade que adjetiva o acontecimento.

Li o processo judicial sem parar, como se dissesse respeito a alguém préximo. Fatos
provados, ponto 10° em diante, o espago “htimido e indspito, onde quase ninguém
passa”; pontos 23° a 94°, resumo da semana de 15 a 22 de fevereiro; frases como
“estado de enfermidade agravado”, ¢ intimas como “queria um cigarro ¢ paz” ou
“chegando inclusivamente a confeccionar-lhe refeigdes no local”.

Estudei a imprensa que explodiu por essa altura. Doze anos depois, ainda produz uma
ou duas pecas sobre o assunto.

[...] Mais importante, meti-me ao trabalho de campo sem o qual um livro como este
ndo se escreve: forcei a entrada no cenario principal, entrevistei amigos e conhecidos
daquela gente, consultei o boletim meteorolégico do Instituto Portugués do Mar e da
Atmosfera relativo ao més em causa, fui aos bares e abordei pessoas em cafés, pelas

sete e meia da manha. Depois baralhei com ficcdo, que é como se faz um romance
(Cabral, 2018, pp. 9-10).

E com base nessa perspectiva inicial que surgiram algumas das motivacdes da presente
dissertacdo. Em primeiro plano, o estudo proposto busca investigar de que forma a memoria,
enquanto artefato historico responsavel por garantir a manutencdo cultural dos povos, é capaz
de influenciar as representacGes de género de Pao de Acuicar, com um destaque significativo as
representacfes das masculinidades que ali aparecem. Esta dissertacdo, a vista disso, terd seu
enfoque na memdria e em como esse traco eminentemente humano consegue ser transpassado
e utilizado na literatura. Memdria de um caso criminal factual, memoria dos lugares, memdria
dos corpos transgénero e cisgénero, memoria das masculinidades, feminilidades e
transgeneridades.

Essa investigacdo é um desdobramento de uma pesquisa que foi iniciada a partir de um
trabalho de concluséo de curso intitulado A representagéo do outro-marginal em P&o de Agucar
(2022), na Universidade de Pernambuco, capaz de possibilitar uma pesquisa sobre a experiéncia

da alteridade na Literatura, que possui uma forte relagdo com o conceito de representacao e,
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consequentemente, com o conceito de memoria. Ao realizar a leitura de P&o de Acucar, ficou
perceptivel o desejo de Afonso Reis Cabral em querer criar uma emulagdo da memdria acerca
do crime ocorrido no Porto. Porém, durante os caminhos da leitura, surgiram 0s seguintes
questionamentos: como seria expressa a emulacdo de memoria dentro do romance? Qual
memoria ele estaria trazendo através da narrativa? Como o autor utiliza a memaria dos corpos
transgénero e cisgénero para dentro da sua escrita? O fato do o autor fazer uso da memoria
relativa a violéncia para contar, em seu romance, 0 assassinato a partir da 6tica masculina sera
o fio condutor do trabalho proposto.

Durante entrevista concedida, no ano de 2021, ao canal do YouTube da Biblioteca
Mario de Andrade, o autor havia respondido varios questionamentos sobre o processo de escrita
do seu romance. Dentre eles, quando perguntado sobre o motivo que o levou a contar essa
histéria pelo viés masculino, Afonso Reis Cabral informou que é ciente das recentes
problematicas envolvendo a questdo do lugar de fala e, tendo em vista que o autor ja havia
estudado bastante o caso e as produc@es artisticas posteriores a ele, decidiu narrar a histéria
pelo viés de quem praticou o crime para nao somente “driblar” as questdes anteriores, como
também ser o primeiro a contar 0 Caso Gisberta a partir de outras lentes, explorando um outro
olhar para a situacéo.

O interesse, portanto, da presente dissertacdo ira perpassar pela exploragdo da memaria
em diferentes nuances da narrativa de Cabral. Nesse Vviés, optou-se por dividir o estudo em
capitulos que irdo abordar, justamente, a memdria e a discussdo de género em diferentes
contextos de estudo. Como ja dito anteriormente, serdo elas os fios condutores de toda a
pesquisa.

Sendo assim, o capitulo responsavel por dar inicio as discussdes tedricas e literarias,
cujo titulo é Entre historia, memoria e literatura, almejara, em um primeiro momento, tecer
uma analise acerca dos aspectos gerais de Pao de AcUcar, na tentativa de ligar o romance a uma
chave de leitura que ird amparar as discussdes seguintes. Para isso, essa discussdo estara
embasada na fortuna critica de tedricos como Hayden White (1994), Linda Hutcheon (1991),
Aleida Assmann (2011), Marcio Seligmann-Silva (2022), entre outros, para tentar estabelecer,
posteriormente, uma ligacdo dos conceitos tedricos abordados as estratégias literérias utilizadas
por Afonso Reis Cabral no processo de criacdo de sua narrativa.

Apds uma inspecdo tedrica inicial, o capitulo dois, intitulado Gisberta Salce Janior: um
caso de memdria incorporada, ficara responsavel por abrigar discussdes acerca das leituras de
memoria que podem ser feitas acerca do corpo transgénero e da identidade trans, objetivando-

se tracar um panorama entre interseccionalidades de género que, apesar de circunscritas em si,
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sdo diferentes. Portanto, a pesquisa tentara compreender, através de uma discussdo amparada
nos conceitos de memdria e género, como Gisberta Salce Junior é vista e representada em P&o
de Acucar, ndo deixando de lado os atravessamentos e encontros com uma série de interseccdes
discriminativas e mecanismos de dominacao e opressdo que a afetaram ao longo de toda a
narrativa.

O capitulo final, denominado Sob a dtica da dominacdo: a representacdo das
masculinidades em P&o de Acucar, partird para uma analise mais aprofundada sobre os
personagens masculinos do romance. Atraves da presente dissertacdo, sera feita a leitura das
relagcbes de violéncia que permeiam a personagem transgénero e cada um dos personagens
cisgéneros masculinos que cometem o crime de édio transfobico e podem se enquadrar como
tipos diferentes de masculinidades ja investigadas pelos Estudos Culturais e pelos Estudos de
Género. Nessa perspectiva, o atual estudo buscara compreender de que forma a memdria dos
corpos generificados consegue ecoar nas representagdes masculinas do romance, sendo assim
necessario trazer o aparato tedrico-metodoldgico de Berenice Bento (2015, 2019) para trazer
apontamentos necessarios a discussdo das relacdes de género presentes em P&o de Acucar, além
de outros tedricos que se encontram imersos nos estudos das masculinidades, como € o caso de
Pierre Bourdieu (2002), Elisabeth Badinter (1992), Michael Kimmel (1994), Raewyn Connell
(1987, 1995, 2016) etc.

Em suma, pretende-se evidenciar de que forma a memoria € capaz de influenciar na
manutencdo dos comportamentos culturais humanos, funcionando para garantir algumas das
relacBes de poder expressas nas masculinidades do romance portugués, de modo que, ao atrelar
as representacdes masculinas feitas por Afonso Reis Cabral as questdes de género, perceber-se-
a que ele consegue colocar os adolescentes assassinos no centro da narrativa, além de expor
questdes de masculinidade, tema central de sua narrativa, no intuito de representar uma
memo@ria coletiva hegemdnica que € marcada por atravessamentos de violéncia e opressdo com

relacdo a personagem trans do romance.
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2 ENTRE HISTORIA, MEMORIA E ESCRITA

Neste capitulo faz-se um percurso conceitual sobre as no¢des de memdria que serdo
fundamentais para analisar, teoricamente, 0 romance Pao de AglUcar. Dessa maneira, procura-
se entender a narrativa de Cabral a partir de concepgdes mnemaénicas que ajudaréo a analisar a
questdo das representacOes dos adolescentes assassinos e de Gisberta, que séo investigados
como partes integrantes de dois tipos de memorias coletivas em uma ficcdo responsavel por
ficcionalizar o crime ocorrido na cidade do Porto em 2006 diante da dtica masculina. No
primeiro tépico, busca-se fazer uma andlise que interligue P&o de Acucar as carateristicas de
escrita da metaficcdo historiogréfica, além de inserir o romance na chave analitica da Pos-
modernidade e, de modo conciso, situd-lo dentro do contexto de producdo do Romance
Portugués Contemporaneo.

Em seguida, faz-se uma analise da questdo da virada mnemonica e do erguimento de
outras acepcdes que ndo somente tangenciam os conceitos de memoria anteriormente abordado,
como também sdo Uteis para denotar os tracos de memdria das representacdes subalternas no

romance aqui analisado.

2.1 A metaficcéo historiografica como um caminho de memoria em Pao de AcUcar

A distincdo mais antiga entre ficcdo e historia, na qual a ficgdo é concebida como a
representacdo do imaginavel e a historia como a representagdo do verdadeiro, deve
dar lugar ao reconhecimento de que sé podemos conhecer o real comparando-o0 ou
equiparando-o ao imaginavel.

Hayden White, Trépicos do Discurso (1994, p. 115).

O embate entre historiadores e literatos estudado por Hayden White é interessante para
se estabelecer um ponto de inicio da discussdo proposta neste capitulo que segue. Segundo o
historiador, as narrativas historicas podem ser compreendidas ndo somente como uma espécie
de reproducéo dos eventos passados, por meio da memaria, em um dado momento, mas também
por “[...] um complexo de simbolos que nos fornece dire¢des para encontrar um icone da
estrutura desses acontecimentos em nossa tradicao literaria” (White, 1994, p. 105). A partir
dessa linha de pensamento, pode-se captar que as narrativas histéricas terdo estruturas de enredo
gue contardo com o auxilio da memoria para fazer com que os leitores fiquem familiarizados
com 0s acontecimentos ali narrados, e essa escolha é compreendida por White como uma

espeécie de acdo literaria criadora de sentido.



25

Ora, se as narrativas historicas produzem sentidos a partir de tropos literarios que nao
somente estdo presentes, mas preenchem as lacunas deixadas pelo discurso da historiografia
oficial, € natural pensar que sao esses mesmos tropos os responsaveis pela acentuacéo do carater
literario da histdria. O aspecto de maleabilidade que pode ser atribuido a esse discurso historico
em si é decorrente da experiéncia complexa em revelar, nas narrativas historicas e mnemaonicas,
a existéncia de ficcdo no meio das verdades que a historia pretende denotar. Acerca disso,
acentua Hayden White:

[...] Isto implica que toda narrativa ndo ¢é simplesmente um registro “do que
aconteceu” na transi¢do de um estado de coisas para outro, mas uma redescri¢do
progressiva de conjuntos de eventos de maneira a desmantelar uma estrutura
codificada num modo verbal no comeco, a fim de justificar uma recodificacio dele

num outro modo no final. Nisto consiste o “ponto médio de todas as narrativas”
(White, 1994, p. 115).

Ao avancar e trazer ao presente debate a obra Pao de Acucar, pode-se compreender uma
aproximac&o entre o que escreveu Afonso Reis Cabral na Nota Antes da narrativa e o0 exercicio
que os historiadores praticavam. A partir de estudos sobre o Caso Gisberta para a elaboragédo
de um romance que fosse capaz de (re)criar o assassinato de acordo com a Otica masculina,
Cabral buscou, em um passado néo t&o distante do seu, a apuracao dos fatos para transpassar as
“verdades historicas” tais quais existiam nas reportagens jornalisticas, nos documentarios e nas
demais producdes que tratavam do crime de édio transfébico ocorrido em 2006.

Para isso, ele fez uso do recurso da memoria adotada através do agrupamento dos fatos
da forma que ocorreram e em sua linearidade temporal. Além disso, com base na ja citada
entrevista ao canal do YouTube Biblioteca Méario de Andrade, Afonso Reis Cabral optou por
apurar recordacfes de pessoas que conheciam e conviveram com Gisberta, entrevistando-as e
fazendo com que fossem anexadas as memdrias factuais que ele ja tinha em maos tragos afetivos
baseados em depoimentos de pessoas que a conheciam, no intuito de incrementar 0 seu processo
de criacdo literaria da Gisberta personagem. Isso fica evidente com base no seguinte trecho de
sua entrevista:

[...] O que eu queria era, a partir do caso real, transformé-lo e adaptd-lo a um romance
e, portanto, criar personagens [...]. Tinha que estudar a vida da Gisberta, tentar entrar
na pele dela, coisa que pra mim era dificil, era realmente um esforco de pensar a outra

pessoa, e, depois desse esforco feito, sentia que tinha que haver espaco para a ficcéo
(Biblioteca Mario de Andrade, 2021).

Naquilo que tange esse processo, 0 autor apegou-se a versdo subjetiva de “verdades”
dadas pelas pessoas entrevistadas, que resgataram a memoria relativa ao crime de édio, sem

deixar de lado uma reflexdo proposta pelo questionamento das verdades historicas que foram
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encontradas nos fatos tidos como inquestionaveis apurados pelo escritor, como € o caso da
decupagem do caso juridico e recortes de reportagens jornalisticas, por exemplo. Em suma, o
que se tornou possivel de compreender foi o fato de Afonso Reis Cabral encontrar-se no péndulo
entre narrativas que necessitam da memoria de um mesmo fato histérico, sendo cada uma delas
comprometida, em maior ou menor grau, com a verossimilhanca e com a memdria que seria,
por ele, embutida de ficcdo. Nesse sentido, Cabral almejou reunir vérias abordagens para
construir a personagem Gisberta, sendo elas tanto ligadas aos fatos documentados quanto aos
depoimentos de pessoas que conheciam e até conviveram com ela.

Ao mesmo tempo em que se aproxima dos historiadores para colher fatos historicos
sobre o caso, Cabral constroi a ficcdo a partir da metaficgdo historiogréfica, género narrativo
importante para o presente estudo que denota romances que mostrem as versdes de fatos que,
por sua vez, tornam explicito que ndo ha, tanto no material histérico quanto no material
ficcional, uma no¢do de verdade que possa ser seguida. Em seu estudo Poética do Pos-
Modernismo (1991), Linda Hutcheon é capaz de analisar as discussdes que permeiam 0s meios
historico e literario na tentativa de estabelecer formas e temas das narrativas pds-modernas.
Neste nicho, a autora traz consideragfes iniciais que auxiliam na compreensdo das acepgoes
literarias e histéricas em momentos anteriores ao do processo de institucionalizacdo da histéria:

No século XIX, pelo menos antes do advento da “histéria cientifica” de Ranke, a
literatura e a histria eram consideradas como ramos da mesma arvore do saber [...].
Entretanto, é essa mesma separacdo entre o literario e o historico que hoje se contesta
na teoria e na arte pds-modernas, e as recentes leituras criticas da histéria e da ficcao
tém se concentrado mais naquilo que as duas formas de escrita tém em comum do que
em suas diferengas.

[...] Venho afirmando que o po6s-modernismo € um empreendimento cultural
contraditorio, altamente envolvido naquilo a que procura contestar. Ele usa e abusa
das proprias estruturas e valores que desaprova. A metafic¢do historiogréafica, por
exemplo, mantém a distingdo de sua auto-representagdo formal e de seu contexto
historico, e ao fazé-lo problematiza a prépria possibilidade de conhecimento histdrico,

porque ai ndo existe conciliagdo, ndo existe dialética — apenas uma contradicao
irresoluta (Hutcheon, 1991, pp. 141-142).

Dessa maneira, ao atrelar o que propunha Hutcheon a visdo de Hayden White, que
concebe a historia como um discurso a partir de narrativas marcadas por uma série de eventos
passados com suas respectivas lacunas propiciadas pela auséncia de memoria que as
preencham, pode-se chegar a afirmac&o inicial de que o romance P&o de Acucar esta inclinado
aos moldes narrativos da metafic¢do historiogréfica. Para que a afirmativa seja provada e que
se alcance um denominador comum, é dever do presente estudo elucidar algumas questdes
acerca da definicdo de formas de criacéo literaria que utilizam dos recursos da memoria para,

entdo, tentar liga-las a producdo de Afonso Reis Cabral de modo que, enfim, seja possivel
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encontrar um norte tedrico a presente analise.

Como é dito em Espagos da Recordacéo, de Aleida Assmann (2011), ndo séo apenas
os individuos que elaboram uma memoria para si no objetivo de tecer identidades proprias e
conquistar uma legitimacdo em seu discurso, 0 mesmo ocorre com as culturas. O ato de recordar
nos traz, implicitamente, o ato de memorizar. Uma vez que se compreende a necessidade de
construir memorias dentro das historias tidas como oficiais para suprir a capacidade humana de
naturalmente voltar-se para os instantes, 0s seres sdo, também, capazes de iniciar uma
investigacdo que justifique as dificuldades presentes no processo de memorizar, um ato que se
tornou eminentemente falho no processo de aprendizagem da mente humana.

Para o critico literario Marcio Seligmann-Silva (2022), os estudos sobre a arte da
memaOria ocorrem sempre em conjunto com a nocao de seu contrario, o esquecimento, sendo
abarcados desde os primérdios da geografia mitica presente na Grécia Antiga e estendidos até
a contemporaneidade. Durante o periodo helenistico, havia um mito que tratava de dois rios
paralelos em suas nascentes que, em um dado momento, cruzavam-se nos limites do Hades (em
outras palavras, do submundo), sendo eles o Lete, rio do esquecimento, e Mnemosyne, o rio da
recordacdo. Tamanha lenda conta que aquele que bebesse das aguas do primeiro rio seria capaz
de esquecer de sua existéncia, enquanto quem se hidratasse a partir dos liquidos contidos no
segundo rio conseguiria lembrar-se de absolutamente tudo, algando o patamar da onisciéncia.

Essa histdria mitolégica é importante para evocar as caracteristicas fulcrais sobre os
estudos da memoria que ali seguiriam e seriam desenvolvidos posteriormente. Em primeiro
plano, o mito responsavel por afirmar algo sobre a memoria que ja se pensava no mundo grego:
toda sociedade é atravessada por questdes que rondam os fatos historicos que devem ser
recordados e esquecidos. Os pecadores que entravam em contato com o além-vida no Hades
bebiam das aguas do Lete no intuito de apagarem da memoria seus delitos cometidos em vidas
anteriores e reencarnarem ap0s esquecerem suas existéncias, mas também apresentavam certas
dubiedades ao desejarem, quase que na mesma propor¢éo, guardar, na memaria, 0S momentos
de gloria que tiveram, conjuntamente, em vida. Nesse contexto, a mitologia grega confere
sentido as praticas memorialisticas que marcam os seres humanos e a sua relagdo com os atos
de recordar e esquecer, respectivamente. Percebe-se, nesse sentido, que os seres humanos estdo
constantemente envolvidos em um jogo marcado pela recordacdo e pelo esquecimento
proporcionado pela memoria.

Para Assmann, o armazenamento de informacdes €, em sua finalidade mais importante,
uma funcdo especial da memdria humana, utilizado principalmente para decorar os mais

variados conhecimentos, tendo como exemplo poesias, formulas, dados historicos, textos
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litirgicos etc. Nesse sentido, a mnemotécnica, ou memaoria como ars, é, em uma perspectiva de
pensamento comparada aos estudos de Seligmann-Silva, uma firme compreensdo e
memorizacdo da matéria e das palavras. De modo a elucidar o concebimento da memaoria como
ars, o autor anénimo do Tratado Ad Herennium explica a ferramenta procedimental da
mnemotécnica da seguinte maneira:
Assim como quem conhece as letras do alfabeto é capaz de escrever o que lhe é ditado
e ler em voz alta o que escreveu, quem tiver aprendido a mnemotécnica sera capaz de
colocar nos lugares o que ouviu e, recorrendo a eles, pronunciar de meméria. Os
lugares assemelham-se muito a tabuas de cera ou rolos de papiro; a imagens, a letras;
a disposicdo e a colocagdo das imagens, a escrita; a pronunciacao, a leitura. Devemos,

entdo, se desejarmos lembrar muitas coisas, preparar muitos lugares, para neles
colocar muitas imagens (Retérica a Herénio 111, 1949, p. 30).

H&, ainda nos estudos de Assmann, concepcdes relacionadas a memdria ligada a
recordacdo e a identidade. A memdria enquanto poténcia (vis) traz consigo um tipo diferente
de armazenamento das informacdes, uma vez que ela esta conectada as configuracdes culturais
da recordacdo, eternizacdo, rememoracao, remissao e, até mesmo, projecdo, aspectos que a
mnemotécnica classica se isenta de abordar.

A recordacédo para a memaria como vis possui um valor diferente daquele abordado na
memoria como ars, dado que esse ato se relaciona com o vigor emergido a partir do momento
em que se entende a memaria ndo como um recipiente protetor, mas como uma espécie de forca
imanente inata humana, uma energia com funcionamento proprio. A memdria como vis &,
portanto, evocada através de uma recuperacdo das experiéncias pessoais, e ocorre de forma
reconstrutiva por meio de uma recordacdo que parte do presente e arremete-se, de maneira
inevitavel, para uma deformacéo seguida da renovacdo daquilo que é lembrado até 0 momento
da sua recuperacdo. Ainda segundo a autora, 0 ato da recordacao ocorre, também na perspectiva
da memaria como vis, dentro do tempo em si que, neste caso, participa de moto ativo em todo
0 processo. Assmann torna clara a discrepancia entre esses dois tipos de memaria ao discernir
que:

A diferenciagdo entre memoria como “arte” e memoria como “poténcia” retorna a
duas diferentes tradicOes discursivas da Antiguidade. No contexto da retérica romana,
a memdria é tida como um de cinco passos procedimentais: inventio, dispositivo,
elocutio, memoria, actio. Paralelamente, ha o discurso psicolégico que compreende a
memoria como “poténcia”, uma ingenita virtus com significado antropoldgico central

e localizada no conjunto de trés dons mentais: fantasia, razdo e memoria (Assmann,
2011, p. 34).

Diante dessa perspectiva, outro autor importante que pode ajudar a compreender a
memoOria em escritas que remontam passados mais individuais e memdrias dos sujeitos que

habitam esses passados na tentativa de questionamento/problematizacdo da histéria oficial
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(Assmann, 2011), além de diferencid-la da produgdo historica das demais areas do
conhecimento, é Michel de Certeau, cujo estudo intitulado A Escrita da Historia (1982) €
responsavel por auxiliar o entendimento da evolucdo vivenciada pelo processo de escrita
histérica no Ocidente a partir de uma genealogia encarregada de compreender qual o lugar
ocupado pela escrita da historia no processo de construcdo do conhecimento.

Para Certeau, todo ato de escrita € marcado pelo ato colonizador. Nesse sentido, ao
alinhar essa perspectiva ao conceito de alteridade, com o auxilio do Dicionario Filosofico de
Abbagnano (2003), torna-se possivel observar que se o papel do escritor consiste em falar no
lugar do outro (em uma experiéncia de alteridade), esse significado passa a ganhar uma nova
conotacdo ao ser comparado com a visdo proposta pelo historiador francés, uma vez que ao
falar no lugar do outro através da escrita, estaria esse escritor fadado a silenciar alguns dos
aspectos presentes tanto na voz como na narrativa desse outro, estabelecendo, assim, um ato
que pode ser tanto revelador quanto colonizador.

Tamanha acepcao associa-se a definicdo proposta por Certeau, que entende a fungéo da
historiografia a partir de sua relacdo com o lugar socioecondmico e institucional que a origina.
Diante dessa origem, percebe-se que as formas de escrita podem variar de acordo com o saber
especifico que se pretende passar a frente, atrelado a finalidade e a especificidade desse mesmo
saber quando comparado a outras formas do conhecimento e do fazer historiogréfico.

Logo, para compreender, minuciosamente, as escritas que recuperam o imaginario de
sujeitos individuais, é necessario analisar a esteira de pensamento firmada por Certeau no
intuito de enxergar, com mais clareza, o que cada autor/historiador pretende concretizar, por
meio da sua escrita da histéria, a partir da sua intencionalidade que, por sua vez, advém de um
locus de producdo e de suas respectivas caracteristicas escritas. Diante da linha de pensamento
até aqui estabelecida, torna-se natural pensar em algumas indagacdes propostas por Certeau que
sdo capazes de ecoar na presente analise: desde o questionamento sobre qual histdria fazem os
historiadores aos escreverem, até a preocupacdo em para quem essa historia possa ser escrita,
muito se especula acerca do produto por eles produzido no ambito do fazer historiografico e
das perpetuagbes mnemdnicas projetadas as futuras geragdes.

Para colocar as discusses teoricas de White e Certeau a préatica, observa-se a entrevista
que Afonso Reis Cabral concebeu no ano de 2021 para o canal do YouTube da Biblioteca Mario
de Andrade, na qual ele analisou a sua suposta conversa com o narrador de P&o de Acucar,
Rafael Tiago, como também buscou levar o leitor a induzir uma “fic¢do antes da fic¢do” durante
a leitura da ja mencionada Nota Antes, justificando sua atitude ao afirmar que encontrara

dificuldades para tecer uma boa escrita na perspectiva de um rapaz oOrfao e de baixa
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escolaridade. Para o publico que desconheca o Caso Gisberta e faga a leitura da obra, a Nota
Antes pode ser um tanto confusa em uma primeira leitura, porém, é justamente neste momento
“pré-narrativa” em que Rafael Tiago ofertou a sua descrigdo de uma historia digna de romance,
descrita pelo proprio autor, durante a conversa, como a colisdo de dois mundos em perigo.
Nesse sentido e em uma perspectiva whiteniana de pensar a metafic¢do historiogréfica, pode-
se observar o autor de P&o de Acucar como um fabricador das chamadas ficcOes verbais
cunhadas por White em seu estudo. Para o autor
H4, porém, um problema que nem os filésofos nem os historiadores encararam com
muita seriedade e ao qual os tedricos da literatura s6 tém concedido uma atencéo
momentanea. Essa questdo diz respeito ao status da narrativa histérica, considerada
exclusivamente como um artefato verbal que pretende ser um modelo de estruturas e
processos ha muito decorridos. [...] De um modo geral houve uma relutancia em
considerar as narrativas histéricas como aquilo que elas manifestamente sdo: ficcoes
verbais cujos contetdos sdo tanto inventados quanto descobertos e cujas formas tém

mais em comum com 0Ss seus equivalentes na literatura do que com 0s seus
correspondentes nas ciéncias. (White, 1994, p. 98).

Tratam-se, portanto, nos ditos de White em confluéncia com a Nota Antes do P&o de
Acucar, das lacunas deixadas pelo caso factual que levam o escritor a ter um papel de
preenchedor, utilizando-se de artefatos literarios, tanto de estrutura, quanto de enredo, para
preencher os lapsos deixados pela realidade. Nesse viés, cumpre-se, entdo, o aspecto ficcional
e 0 aspecto tematico que, segundo White, a metaficcdo historiografica carrega consigo.

O pacto ficcional estabelecido por Afonso Reis Cabral se estende pois é a partir do
momento em que 0 autor toma conhecimento do caso factual, no ano de 2016, que, ainda
segundo ele na entrevista concedida, acontecem as leituras dos processos judiciais, as
entrevistas aos conhecidos de Gisberta, a entrada no cenario “humido, escuro e indspito, onde
quase ninguém passa’ (Cabral, 2018, p. 10) do edificio abandonado da rede de supermercados
Pdo de Acucar e o ato de ficcionalizar para se fazer o romance. A partir disso, Cabral faz uso
de documentos historicos acerca do Caso Gisberta para dar mais profundidade a sua criacdo
literéria. Sobre a questdo dos documentos factuais, Hayden White aponta o seguinte:

Os documentos histéricos ndo sdo menos opacos do que 0s textos estudados pelo
critico literario. Tampouco é mais acessivel o mundo figurado por esses documentos.
Um ndo é mais dado do que o outro. De fato, a opacidade do mundo figurada nos

documentos histéricos é, se é licito falar de opacidade, aumentada pela producdo de
narrativas historicas. (White, 1994, p. 106).

Adiante, Afonso Reis Cabral afirma, na entrevista, escolher contar a narrativa a partir
de um olhar similar ao seu, principalmente no que toca uma visdo masculina hegemdnica do
mundo, utilizando recursos metalinguisticos para colocar Rafael Tiago como narrador da

historia. Dessa maneira, a Nota Antes expressa, para os leitores atentos ao caso factual, uma
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isencdo de qualquer responsabilidade e culpabilidade por parte de Cabral com relagéo ao crime
e a violéncia que marcam a narrativa, uma vez que a histéria a ser contada dali em diante sera
passada pelas vistas de um dos agressores, um rapaz manchado permanentemente pelo crime
gue cometeu, e que, mesmo com uma eventual afeicdo ao personagem provocada pelo fazer
literario do autor, terd, segundo Cabral, apenas a morte como livramento das metaféricas
“tatuagens do 6leo” (Cabral, 2018, p. 11) que obteve ao manchar sua vida gracas ao crime de
odio exercido. De acordo com o pensamento de Hayden White, é através do modo de
configuracdo dos eventos histdricos que se podera conhecer a estrutura de enredo que o autor
escolhe a fim de atribuir sentido a historia que se conta, de modo que
As narrativas histdricas sdo ndo apenas modelos de acontecimentos e processos
passados, mas também afirmacdes metafdricas que sugerem uma relagéo de similitude
entre esses acontecimentos e processos e 0s tipos de estdria que convencionalmente
utilizamos para conferir aos acontecimentos de nossas vidas significados
culturalmente sancionados. Uma narrativa historica é ndo s6 uma reproducdo dos
acontecimentos nela relatados, mas também um complexo de simbolos que nos

fornece direcGes para encontrar um icone da estrutura desses acontecimentos em nossa
tradigdo literaria (White, 1994, p. 105).

E fato que o Caso Gisberta se tornou tema de diversos produtos culturais ao longo dos
anos, como visto anteriormente. Ao adotar o romance de Afonso Reis Cabral como um desses
produtos culturais, considera-se que a realidade vista nas reportagens acerca do crime repete-se
no texto, tornando-se um signo, pois a sua dita inclusdo textual ndo se esgota em si, sendo o
romance de Cabral aquilo que se pode chamar, em pensamento analogo ao historiador Paul
Veyne, em Como se escreve a Histdria (1998), de uma narrativa de acontecimentos.

E através da criacdo literaria pautada, paradoxalmente, nos pontos factuais que estavam
disponiveis sobre o caso, que Afonso Reis Cabral teve a forca necessaria para abordar a histéria
e criar a narrativa de seu romance, enquadrando-se, assim, nos quesitos da metaficgdo
historiogréfica. Essa operacdo literaria atraves da fungéo representativa da imaginacéo historica
auxilia o autor a compreender o mundo por meio de elementos que séo da literatura e estdo
dispostos na cultura. Neste sentido, o aspecto ficticio da narrativa historica examinada até aqui
é exposto gracas a escolha, por parte de Cabral, de uma estrutura de enredo que privilegiasse a
tematica principal de seu romance: as masculinidades. Assim, estaria cumprido ndo somente o
principio de familiarizar os leitores com os acontecimentos histéricos que rondam o romance,
como também dar o sentido que o autor planeja a eles. Isso €, de acordo com a esteira de
pensamento whiteniana, uma operacéo literaria criadora de sentido.

Essa expressao de escrita liga-se a perspectiva geral dos escritos de Certeau, que nascem

de uma preocupacdo em entender a articulagdo do discurso histérico e mneménico com as
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representacdes do real que ele almeja alcangar. A relagdo entre o saber histérico com o passado
que ele busca representar em muito se assemelha a responsabilidade de recuperar, neste mesmo
passado, a condicdo de sujeitos mais exteriores aos grandes marcos historicos da humanidade.
O discurso histdrico presente na metaficcdo historiografica busca representar um passado em
um presente, materializando os significados trazidos pelo mesmo passado no intuito de produzir
a operacdo literéria criadora de sentido. Logo, ao assumir que essas representacdes nascem de
uma perspectiva do presente, entende-se a operacdo historiografica a partir de uma forma de
encontrar, no dito presente, um sentido mnemonico para um passado historico que se foi.

Nessa perspectiva, Pdo de Acucar é lido, na presente dissertacdo, de acordo com as
lentes de andlise da metaficcdo historiografica, uma vez que ele trata de uma reestruturacdo
mnemaonica de um crime e faz contato com uma certa quantidade de textos histéricos do campo
jornalistico, questionando as nocGes de verdade historica propostas tempos ap0s o assassinato
de Gisberta. Ao resgatar amemoria de um delito ocorrido contra uma mulher transgénero, sem-
teto e soropositiva, Afonso Reis Cabral nos traz, em Pao de Aclcar, uma perspectiva de
representacdo que ndo somente concebe a memdria das relacdes entre seres subalternos que
representam duas memorias coletivas, sendo uma delas ligada as masculinidades e a outra a
transgeneridade, mas também remete a uma materializacdo de um evento canbnico a
comunidade LGBTQIA+ do Porto sem recorrer, necessariamente, a um marco historico
efetivamente firmado pela historiografia oficial.

Diante do exposto, é viavel confirmar uma relacdo concreta entre Pao de Acglcar e a
metaficcdo historiografica, uma vez que os aspectos presentes nos modelos de escrita deste
romance enquanto género narrativo como um todo seriam capazes de se enquadrar nos pontos
examinados por White acerca da utilizacdo de desdobramentos da histéria como artificios para
a criacao literaria. Além disso, no estudo Meta-Historia: A Imaginacdo Historica do Século
X1X (1992), o tedrico traz a tona uma analise profunda do trabalho histérico e literario que toma
essas duas nog¢bes como produtos de um discurso. Para ele, a escrita da histéria ocorre com o
auxilio de modos/modelos estéticos e estilisticos literarios porque, de fato, ha uma seletividade
presente na maneira em que se escreve a dita histdria. E feita, pelo autor, ao longo da introduco
de seu texto, uma equiparacdo das matérias presentes nos fundamentos da histéria e da
literatura. Isso fica claro no momento em que Hayden White expde alguns dos modelos,
baseados em formas literarias, que auxiliam na escrita da historia:

Comeco por distinguir os seguintes niveis de conceptualizacdo na obra histdrica: 1)
cronica; 2) estoria; 3) modo de elaboragdo de enredo; 4) modo de argumentagdo; e 5)

modo de implicagdo ideologica. Entendo que a “cronica” e a “estoria” remetem a
“elementos primitivos” do relato historico, mas ambas representam processos de
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selecéo e arranjo de dados extraidos do registro histérico ndo processado no interesse
de tornar esse registro mais compreensivel para um publico de determinado tipo.
Assim concebida, a obra historica representa uma tentativa de mediacéao entre o que
eu chamarei de campo histérico, o registro historico ndo processado, outros relatos
histéricos e um publico (White, 1992, p. 21).

Pode-se observar que a distingdo de niveis propostas por Hayden White vai denotar o ja
comentado aspecto de seletividade presente no fazer historico. Ao classificar a conceitualizacdo
da obra historica a partir das acepc@es de cronica, estoria, modo de elaboracéo de enredo, modo
argumentativo e modo de implicacdo ideoldgica, White deixa clara a parcialidade presente nos
autores, de modo que ao utilizar de artefatos de construcdo escrita tipicamente literarios, o
historiador toma partido e direciona o leitor de sua historia para uma forma de leitura do passado
historico por ele projetada. Logo, a metaficcdo historiografica surge, nesse sentido, como um
género narrativo que vai utilizar desses aspectos parciais da historia e problematiza-los em
diferentes niveis, como fez Afonso Reis Cabral durante a escrita de Pao de Agucar.

Como ja brevemente observado em momento anteiror, a metaficcdo historiografica é
analisada por Linda Hutcheon, sendo vista como o0 género narrativo que possui como aspecto
principal a apropriacdo de acontecimentos tidos como historicos na intencdo de problematizar
os fatos e as verdades estabelecidas pelo aparelho da memoria que confere uma linearidade
progressista a historiografia oficial. Ela atrela as discussdes a perspectiva da Pés-modernidade
dentro de um processo autorreflexivo causado pelo questionamento daquilo que, por muito
tempo, foi classificado pelos sistemas de dominacdo e opressdao como inquestionavel. No
capitulo sete de seu estudo sobre o pds-modernismo, Hutcheon relata que a metaficcdo
historiografica possui, no &mago de sua criacdo, uma aproximacdo com questdes relativas a
literatura e a historia em seus periodos pos-institucionalizados:

Assim como essas recentes teorias sobre a histdria e a ficcdo, esse tipo de romance
nos pede que lembremos que a prdpria histéria e a prépria ficcdo sdo termos histdricos
e suas definicdes e suas inter-relagdes sdo determinadas historicamente e variam ao
longo do tempo [...].

[...] Venho afirmando que o pé6s-modernismo € um empreendimento cultural
contraditério, altamente envolvido naquilo a que procura contestar. Ele usa e abusa
das proprias estruturas e valores que desaprova. A metaficcdo historiogréfica, por
exemplo, mantém a distingdo de sua auto-representagdo formal e de seu contexto
histérico, e ao fazé-lo problematiza a propria possibilidade de conhecimento historico,

porque ai ndo existe conciliagdo, ndo existe dialética — apenas uma contradicdo
irresoluta (Hutcheon, 1991, pp. 141-142).

Nota-se, na passagem aqui destacada, que apesar de haver um consenso de que tanto
escrita da ficcdo quanto a escrita da historia partem das noc¢des de verossimilhanca, a metaficcédo
historiogréfica é fundada na distin¢do entre as estruturas delas e na contradi¢do irresoluta em

que h& uma sugestdo de que verdade e ficcdo ndo devam ser os pontos que iniciardo a discussao
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sobre esse género narrativo, mas sim a acepgdo que baseia-se na existéncia de “verdades”
explicitamente pluralizadas e que, desse modo, ndo devam em tempo algum serem definidas
como algo uno, homogéneo.

As estruturas contrariadas pela metaficcdo historiografica sdo o que da vazdo ao
pensamento de Hutcheon ao afirmar que este género problematiza o conhecimento historico
pautado na memoria exaltada pela historiografia oficial. A construg¢do de pensamento critico
acerca da metaficcdo historiografica torna-se explicita a partir do seguinte trecho destacado pela
autora ap0s se opor a uma passagem de um texto teorico de Paul de Man, importante critico
literario que afirmava a oposi¢do binaria entre fato e ficcdo como ja ndo mais sendo o centro
das atencdes na teoria literaria p6s-moderna:

[...] A metaficcdo historiogréfica sugere a continua relevancia de uma oposicao desse
tipo, mesmo que seja uma oposicdo problematica. Esses romances instalam, e depois
indefinem, a linha de separacdo entre a ficcdo e a histdria. Esse tipo de indefinicao
genérica tem sido uma caracteristica da literatura desde o épico classico e a Biblia

[...], mas a afirmacdo e o rompimento das fronteiras, simultinea e declaradamente,
s80 mais pos-modernos (Hutcheon, 1991, p. 150).

A metaficcao historiografica ndo almeja organizar o presente pela retomada do
passado, mas sim questionar e problematizar algumas das verdades que funcionam como
referéncia estrutural desse passado historico, e utiliza da memoria dos subalternos para dar voz
aos personagens de fora da historia oficial através do protagonismo marginal, periférico,
subalternizado, e, utilizando o termo da autora, ex-céntrico. 1sso ocorre através do resgate de
personagens da histéria humana que tiveram suas identidades e memorias, individuais e
coletivas, apagadas pela tradicdo histérica que também se estabeleceu no meio literario. Nesse
sentido, P&o de Acucar é lido pelo presente estudo como uma obra capaz de atravessar pontos
factuais de um crime que marcou a memoria da cidade do Porto para, entdo, erguer-se enquanto
uma narrativa que observa a 6tica da opressdo no Caso Gisberta. Nas palavras de Hutcheon, a
metafic¢do historiografica “[...] procura desmarginalizar o literario por meio do confronto com
0 historico, e o faz tanto em termos tematicos como formais” (Hutcheon, 1991, p. 145).

Além disso, a narrativa de Cabral encontra-se inserida no contexto de producao
do Romance Portugués Contemporaneo, que possui, em sua origem, caracteristicas de escrita
alinhadas ao contexto da Pés-modernidade. No que tangem as questdes dessas caracteristicas
pos-modernas engendradas neste romance, percebem-se algumas aproximacdes deste romance
com a questdo da poés-modernidade literaria, que, por sua vez, € lida por Ana Paula Arnaut em
sua obra Post-Modernismo no romance portugués contemporaneo (2002) a partir de um

exemplo inicial que utiliza a publicacdo do romance O Delfim (1964), de José Cardoso Pires,
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como uma base para que se compreenda 0 Romance Portugués Contemporaneo como pos-
moderno.

Esse romance € estudado como possuidor de aspectos embrionarios para uma estetica
que definiria, em Portugal, um formato, até entdo, diferente tanto de fazer como de entender a
arte literaria portuguesa. Dentro dessa nova perspectiva na estética de criacao literaria, estdo
incluidos, de acordo com Arnaut, 0 surgimento de novas historias que partem de memdrias
coletivas e que caracterizam a metaficcdo historiografica como forte componente deste novo
romance portugués, uma vez que, para a autora, os exercicios metaficcionais aparecem “q...]
renovados em grau de qualidade e alargados da escrita da histéria a re-escrita da Historia”
(Arnaut, 2002, p. 131).

Outro tedrico que também traz fortes contribui¢cdes que inclinam a posi¢do do Romance
Portugués Contemporaneo ao estilo de escrita p6s-moderno é Miguel Real. Em seu trabalho
intitulado O Romance Portugués Contemporaneo (2012), Real faz um esquema que estrutura
0s percalcos tedricos que perpassaram a escrita do novo romance portugués, mapeando as
alteracdes geradas no contexto que marcou o fim da Revolucdo dos Cravos. Neste periodo, o
povo portugués transitou de um regime caracterizado pelo autoritarismo rigido, em uma
producdo literaria que valorizava os preceitos da literatura classica, além de evocar temas de
uma memoria com ideal progressista e linear que valorizavam a historiografia tipicamente
tradicional, para uma gradativa desobstrugdo dos aspectos ditatoriais fixados no Estado Novo
de Oliveira Salazar, que caminhava para uma desconstrucdo do romance classico e garantia,
ainda que aos poucos, a ascensdo daquilo que Real chamara de “[...] um novo realismo, o
realismo perspectivistico, fragmentario e cosmopolita, de timbre ludico, préprio da atual
sociedade portuguesa, também ela cosmopolita” (Real, 2012, p. 11).

Diante dessas perspectivas enfrentadas pela Literatura Portuguesa, pode-se
compreender que P&o de Acucar € um romance que evidencia, desde sua criacdo, questdes que
trazem o uso de memorias coletivas para, em primeiro ponto, examinar uma visao masculina
do crime de odio factual que, na narrativa, funciona como um microcosmo representativo do
crime de 6dio transfébico como um todo. Para realizar tal feito, o0 romance busca, em sua
esséncia, questionar algumas das verdades ja estabelecidas sobre o caso, além de trazer a tona
algumas perspectivas que procuram fixar seres que ja vinham sendo o enfoque de escrita
narrativa desde os tempos iniciais do pds-modernismo: os ex-céntricos. Dessa forma, Cabral
baseia-se nas figuras de Gisberta Salce Junior e dos adolescentes infratores da cidade do porto
para criar um romance que é aqui analisado na condigdo de metaficcdo historiografica com

protagonistas que, segundo Linda Hutcheon,
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[...] Podem ser tudo, menos tipos propriamente ditos: sdo 0s ex-céntricos, 0S
marginalizados, as figuras periféricas da historia ficcional [...]. Em reagdo a historia,
publica ou privada, o protagonista de um romance p6s-moderno [...] é declaradamente
especifico, individual, condicionado cultural e familiarmente (Hutcheon, 1991, p.
151).

Pbde-se observar que 0s personagens pds-modernos trazidos para o centro da narrativa
de Cabral estdo carregados de memdrias. Memorias relativas ao corpo cisgénero, memaorias que
tocam a histdria do corpo transgénero, memdrias relativas ao espaco urbano heterotopico que
os abriga e, até mesmo, memorias que evocam os sistemas de dominacdo, desigualdades,
violéncia e opressdo que 0s atravessaram durante toda a vida.

Dentro do embate entre as memdrias coletivas hegeménica e subalterna até aqui
analisado, o que chamou a atencao do presente estudo € o fato da memoria coletiva subalterna
ser constituida a partir de um acesso as identidades que foram deixadas de lado pela hegemonia
e levadas ao esquecimento e a condicdo de marginalidade com relacdo a memoria coletiva
hegeménica. O resgate dessas memdrias que surge com a chegada da p6s-modernidade é um
ato marcado, segundo Michael Pollak, em Memodria, Esquecimento, Siléncio (1989),
principalmente por processos e atores que sdo capazes de intervir no trabalho de elaboragéo e
constituicdo das memorias em si. Pollak nos introduz ao conceito de memoria subterranea para
denominar situacBes em que foram utilizados, por parte de um grupo, recursos mnemaonicos
para denunciar a hierarquia e o poder de vozes historicamente tornadas oficiais, fazendo com
que estruturas relacionadas a identidade sejam reavivadas e a negacao da identidade desse grupo
seja, enfim, extinguida.

Incluida no nicho das memoarias coletivas subalternas, a memoria subterranea explorada
por Pollak tem por objetivo principal colocar em crise a memdria hegemonica que sustenta o0s
aparelhos politicos de controle do Estado, e pode ser exemplificada a partir do excerto que
mostra a questao de uma politica de recrutamento for¢ado dos alsacianos anexados, na Segunda
Guerra Mundial, pelo exército alemdo, carregando consigo uma memoria subterranea e sua
irrupcdo em meio as tentativas de nacionalismo exacerbadas propostas pelo Estado Francés no
contexto do pds-guerra:

[...] De outubro de 1942 a novembro de 1944, 130.000 alsacianos e lorenos foram
incorporados a diferentes formagdes do exército alemdo. [...] A despeito desses
indicios de carater coercitivo dessa participacdo na guerra ao lado dos nazistas,
colocou-se a questdo, depois da guerra, do grau de colaboragdo e comprometimento
desses homens. Feitos prisioneiros de guerra no front oriental pelo Exército Vermelho,
muitos deles morreram ou regressaram apenas em meados dos anos 1950. Trata-se,
por definicdo, de uma experiéncia dificilmente dizivel no contexto do mito de uma

nacdo de resistentes, tdo rico de sentido nas primeiras décadas do p6s-guerra (Pollak,
1989, p. 7).
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O exemplo da memdria subterrdnea dos recrutados a forca alsacianos remete,
principalmente, & memdria subalterna de um grupo que, apo6s sofrer com a convocagdo
obrigatdria de um exército invasor, passa a arcar com as consequéncias de ndo mais conseguir
se integrar de volta no contexto nacionalista que passaria a ser estipulado no pds-guerra dentro
de sua nacéo de origem. Sendo assim, o sentimento de excluséo e a auséncia de identidade que
passou a marcar 0 grupo marginalizado pelo aparelho de controle do Estado jamais seria
superado. Naquela altura, o j& citado Estado apenas se interessava em firmar um mito
nacionalista francés que fizesse a populagdo, como um “todo”, esquecer nao somente as
memorias da guerra como também estipular, por meio da memaoria hegeménica da nacao, um
sentimento de unidade responsavel por firmar a memoria e a identidade coletiva que a nacao
francesa passaria, entéo, a ter.

Entende-se, portanto, que para além de sua natureza edificadora de narrativas como as
hegeménicas e subalternas, a memdria foi utilizada, dentre tantas formas, ao longo da histéria
humana, para adequar uma perspectiva que priorizasse as sensagdes de sucesso e de progresso
das nacdes que compdem o globo, fazendo com que fossem apagadas, de forma violenta e
brutal, outras narrativas que nao se encaixavam na linha de pensamento oficializada da
historiografia, sendo assim passiveis de apagamento mnemonico, genocidios e massacres que
marcaram as formas de operacéo dos diferentes sistemas de opressdo presentes na histéria da
humanidade. Nessa perspectiva, a presente dissertacdo buscard, ao longo dos préximos pontos,
analisar os conceitos ligados a memdria e aos seus estudos para, nesse sentido, aprofundar os
conceitos tedricos utilizados durante a analise das representacdes da memoria relativa ao corpo
transgénero, a masculinidade e as relacdes de violéncia que permeiam o assassinato que Afonso
Reis Cabral escreve em Pdo de Aclcar, investigando como ocorre a virada mnemonica de

pensamento que visa derrubar a historia oficial.

2.2 A virada mnemonica da historiografia subalterna: a memoria dos ex-céntricos

As discussbes tedricas dos Estudos da Memdria e dos Estudos Culturais para
desconstruir uma lo6gica opressora que utiliza a memoria como ferramenta de manutencdo do
status quo da historia dos vencedores, escrita de acordo com a linha de pensamento da
historiografia oficial, ¢ marcada pela guinada das outras narrativas e epistemologias que
amparem a tese de uma memoria coletiva subalterna surgida como uma oposi¢éo as narrativas

das memdrias hegeménicas e reforcada a partir de novos agentes da memoria, que serdo
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analisados pelos Estudos Culturais em um contexto marcado pela virada historiografica da
memoria subalterna. Essa guinada é reforcada nas mais diversas areas do campo de
representacdo artistico, sendo, neste mote, a literatura, um microcosmo representativo do
factual responsavel por também abarcar essa reviravolta testemunhal dos saberes historicos. O
dever de lembrar dos vencidos surge ndo com o intuito de apagar da Histéria com “H”
maiusculo os nomes j& consolidados pela historiografia oficial, mas sim com o objetivo de
incluir nessas historias uma esteira de pensamento que, por vezes, foi sentenciada a exclusao
em todos os seus ambitos.

N&o a toa, a memdria das classes subalternas € a forte inspiracdo que da titulo ao
exemplar trabalho de Marcio Seligmann-Silva, A virada testemunhal e decolonial do saber
historico, ja trazido em varios momentos do presente estudo até aqui. Diante disso, € preciso
lembrar do momento no trabalho de Seligman-Silva em que sdo exemplificados alguns dos
nomes que foram marcantes contribuicdes epistemoldgicas para se pensarem questdes relativas
ao escape de um apagamento da memdria subalterna propiciado pela historiografia oficial.
Apesar de, na passagem, o autor trazer o enfoque do exemplo que procura dar para o contexto
da realidade do Brasil, indo, mais especificamente, de encontro as pautas raciais e a luta da
populacdo negra, é tracado um pequeno mapa que consegue esclarecer, em nivel macro,
algumas das motivacdes iniciais acerca da guinada subalterna ante a histéria dos vencedores,
pautada, em um primeiro momento, no combate contra 0 chamado dispositivo estético da
maquina mnemdnica ocidental:

O dispositivo estético é um aliado do dispositivo colonial — ambos produzem e
aniquilam os seus “outros”. O “proprio” (europeu), para existir, necessita de seu “ndo
eu”, o “outro”, seja a Africa ou o Oriente, como autores como Frantz Fanon, Abdias
Nascimento, Edward Said e Stuart Hall constataram no século XX e, mais
recentemente, toda uma série de autores pos-coloniais desenvolveram em seus
trabalhos, como Achille Mbembe, Walter Mignolo, Grada Kilomba ou Bell Hooks.

Podemos dizer que a luta que se da no campo das artes afrodescendentes no Brasil é
a luta pelo reconhecimento do elemento violento, ideoldgico, de apagamento dos
negros ¢ de uma miriade de culturas, no bojo dessa ideologia estética “universal” e
universalizante, antes de mais nada branca, eurocéntrica e racista. Portanto, temos que
pensar a “arte negra” [...] afrodescendente ou afro-brasileira, como uma arte produzida
por artistas que se entendem como parte de uma continuidade daquelas populagdes

submetidas & histéria da violéncia e de sua resisténcia a ela (Seligmann-Silva, 2022,
p. 21).

Ao estabelecer um pequeno mapeamento sobre o tracado das lutas identitarias da
populacdo negra no Brasil contra o dispositivo estético colonial, que opera em conjunto com a
méaquina da memoria instaurada na historiografia oficial, Seligmann-Silva recorda um
microcosmo motivacional de uma luta subalterna que visa garantir o seu lugar nas cronicas da

historia humana. Apos isso, o autor faz um longo diagrama sobre a memoria e sua relagdo com
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os Estudos Culturais para, entdo, tratar da liquidacdo de um passado histérico eminentemente
eurocentrado e elitista que foi erguido atraves (mas ndo unicamente) da memoria.

Nesse esquema da quitagdo, ele atesta que é por meio da revolucgéo informatica, ocorrida
com o advento do conjunto de inovagdes tecnologicas que conduzem a era da sociedade da
informacdo, que urge a necessidade de revisdo das historias lineares e continuas que passariam
a permear um processo de desconstrucao que levaria a autodestruicéo do ja estabelecido passado
historico para que, em seu lugar, entre o “[...] download do cddigo com o qual refaremos nosso
presente e construiremos um futuro radicalmente diferente do nosso agora: a partir das contas
do calculo, dos pixels” (Seligmann-Silva, 2022, p. 81).

Essa desconstrugéo do passado que caminha para a destruicdo de certos pilares presentes
na trilha da historiografia oficial lembra certos pensamentos do critico literario responsavel por
expor o lado obscuro do progresso, Walter Benjamin. Em suas Teses sobre o conceito de
historia (1940), Benjamin propde escovar a histdria a contrapelo, o que, em outras palavras,
significa realizar o movimento de uma historiografia que ndo esteja completamente voltada aos
vencedores, lembrando tudo aquilo que essa mesma historiografia elitista pretendeu esquecer,
construindo um lugar para os mortos no presente. Dessa maneira, os dominados, os derrotados,
0s projetos esquecidos e as vozes silenciadas passariam a ter um espaco para elas no presente.
Nessa perspectiva, 0 movimento de contrapelo que realiza Benjamin € crucial para se pensar
uma guinada que elimine os projetos politicos de exterminio da memoria subalterna.

E, precisamente, na sétima tese sobre o conceito de histéria que se origina, na fala
benjaminiana, o uso da forma que da direcionamento contrario as analises sobre a historiografia
oficial. Nela, Benjamin prop8e que o historiador tradicional corteja os vencedores por cima do
cadaver dos vencidos, quase que em uma relagcdo maniqueista, além de tecer uma critica pautada
nesse tipo de fazer histdrico que se baseia no comportamento horrorizado de um materialista
histérico (que, por sua natureza, deve ser empatico diante de todo tipo de histdria) ao ver
tamanha atrocidade cometida pelo historiador que lisonjeia a historia dos dominadores. O autor
afirma que

[...] A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. 1sso
diz tudo para o materialista histérico. Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estéo
prostrados no chdo. [...] Nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse
também um monumento da barbérie. E, assim como a cultura néo é isenta de barbarie,
ndo o &, tampouco, 0 processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do

possivel, 0 materialista histérico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a historia
a contrapelo (Benjamin, 1987, p. 223).

Ao observar como caminham de maneira conjunta cultura e barbérie, a sétima tese de
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Benjamin revela que escovar a histdria a contrapelo implica construir uma narrativa que ndo
esteja de acordo com a homogeneidade do tempo linear e progressista, ou seja, ocasionar a
elaboracdo de uma historiografia voltada para a heterogeneidade e para as fraturas, conflitos e
contradi¢Ges que marcam a esteira de pensamento da memdria subalterna.

Com base nessa e noutras premissas historicas acerca do icamento desse outro tipo de
memoria, é feita uma (re)leitura da historiografia produzida ao longo dos tempos em um curto,
porém incisivo, texto elaborado por Theodor Adorno, intitulado O que significa elaborar o
passado e publicado, originalmente, em 1959, no qual o autor explicita algumas questfes
relacionadas a recusa da culpa por parte dos dominadores ao cometerem atos de opressao que
funcionavam como engrenagem ativa da escrita da historiografia oficial, em detrimento de
dominados que, por sua vez, tornaram-se esquecidos e ficaram limitados a ocupacéo de espacos
pouquissimo significativos no ambito das historias oficiais.

Na tentativa de findar o pensamento proposto em sua argumentacao, Adorno firma uma
ideia que vai de acordo com a oitava tese sobre o conceito de histéria, de Benjamin,
especialmente no momento em que afirma um passado que s estaria estabelecido até hoje “[...]
porque continuam existindo as suas causas” (Adorno, 2008, p.12). Essa linha de pensamento
que encerra o texto de Adorno caminha, conjuntamente, com 0 pressuposto de um estado de
excecao que passou a se tornar regra na contemporaneidade investigada por Walter Benjamin.
Ao afirmar isso, ele faz uma critica a um estado de direito que se encontra sempre suspenso
gracas a um passado historico com varias formas de opressdo, marcadas pela memoria que da
luz a historiografia oficial, que ainda se faz presente devido as suas causas permanecerem sem
uma solucdo que visasse acabar com as fraturas e 0s apagamentos mnemaonicos produzidos pela
historia dos vencedores. Nesse modelo, os condenados por meio da dominacao se transformam,
no cenario contemporaneo, em seres mataveis, ou seja, passiveis de morte gracgas ao seu passado
mnemonicamente marcado pela violéncia, opressdo e apagamento social, desencadeando um
efeito que transparece uma excecao que, por vezes, € a via de regra dos aparelhos mnemanicos
coloniais operados pelos vencedores que estdo nos anais da historiografia oficial. Benjamin
ainda tenta vislumbrar outros horizontes para o estado de exce¢do em que se vive ao afirmar:

[...] Precisamos construir um conceito de histéria que corresponda a essa verdade.
Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de
excecdo; com isso, nossa posicdo ficara mais forte na luta contra o fascismo. [...] O
assombro com o fato de que os episddios que vivemos no século XX “ainda” sejam
possiveis, ndo é um assombro filosofico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo

ser o conhecimento de que a concepgdo de histéria da qual emana semelhante
assombro € insustentavel (Benjamin, 1987, p. 224).

A partir do momento em que Walter Benjamin trata alguns dos momentos vividos no
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Seculo XX como assombrosos gragas a continuidade de suas recorréncias, pode-se ler a linha
de pensamento até aqui estabelecida de forma anéloga a base epistemoldgica de que Theodor
Adorno precisou para constatar sua preocupagdo com um presente em que ainda se perpetuam
atrocidades mal acabadas e vividas na posteridade.

Para elucidar mais ainda a questdo, aplicando a discussdo teorica a P&o de AcUcar, é
preciso pensar no caso factual que d& origem ao romance de Afonso Reis Cabral como um
exemplo de apagamento mnemonico que é fruto de um passado mal acabado originado pela
historiografia oficial que ainda persiste em ecoar no presente em que se vive. O Caso Gisberta,
crime que foi motivado pela violéncia e opressdo praticadas por um grupo de adolescentes
capazes de enxergar a vulnerabilidade de uma mulher trans como uma oportunidade de
manifestar toda uma violéncia, vista como produto de um habitus (Bourdieu, 2002) masculino
marcado pela virilidade, agressividade e transfobia que estava instaurando-se naqueles corpos
ainda em desenvolvimento.

O assassinato de Gisberta é capaz de representar o constante estado de exce¢do no qual
0s seres subalternizados vivem, elaborado por Benjamin e reforcado, posteriormente, por
Adorno, marcado pelas desigualdades, violéncia e opressdo que, a todo momento, cercam as
historias e a memoria da comunidade LGBTQIA+, subalternizada por muito tempo e que, na
atualidade, busca firmar seu lugar na esteira de pensamento da histéria humana.

Neste dever de lembrar dos vencidos, surge a necessidade de recordar, através memaria
coletiva subalterna, a dor e o exterminio de varias pessoas que passaram a serem colocadas nos
centros das narrativas intelectuais diante da emergéncia proveniente do pensamento
benjaminiano em escovar a historia a contrapelo. Para que esse projeto surtisse efeito, seria
necessario repensar a historia de um ponto de vista critico que va além de um historicismo
tradicional e que convoque, ainda segundo Benjamin, a destruicdo da nocdo de histdria
universal, a ideia de narrabilidade da historia e a empatia com 0s vencedores. Sobre essa
destruicado, discorre Marcio Seligmann-Silva:

Assim Benjamin se volta contra toda historiografia historicista construida do ponto de
vista teleologico das grandes “historias das civilizagdes”, pensada a partir do modelo
europeu, universalizado de modo violento, e que provoca apagamentos de todas as
outras historias que ndo fluiam para esse veio do que foi batizado como “progresso”.

Destruir, desmontar sdo as palavras e 0s gestos que comandam 0 novo pensamento
critico da histéria semeado por Benjamin (Seligmann-Silva, 2022, p. 89).

A leitura do pensamento benjaminiano por parte de Seligmann-Silva pode ser refletida
em certas nuances que sdo caras a presente dissertacdo. Em primeiro momento, a quebra

promovida por Benjamin e reiterada por Seligmann-Silva permite que se pensem em agentes
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que enxergam a histdria a partir de outros caminhos possiveis e que passeiam desde a luta das
resisténcias dentro das nagdes até as lutas internas em culturas e civilizagbes que néo
reconheceram e que apagaram outras teorias do conhecimento igualmente dignas de
participacdo da construcdo de um possivel viver comum.

No ambito da literatura, na teoria e critica literaria contemporénea, o oprimido é
encontrado em uma relagdo direta com os aspectos da memaria até aqui relatados. Quando a
discussao é levada ao contexto marcado pelo chamado P6s-modernismo, a teoria da literatura
possui um enfoque maior nos personagens e nas narrativas que por muito tempo foram
ocultadas pelas no¢des de historia universal, como é o caso de Gisberta Salce Janior, sendo
assim marcadas por um passado de represséo e por corpos violados pelos dominadores em seus
sistemas massivos de dominacdo, centralizados, totalizados, hierarquizados e fechados.

Em Portugal, o Romance Portugués Contemporaneo surge no contexto do Pos-
modernismo, que, por sua vez, é o movimento lido por Walter Mignolo, em The rhetoric of
modernity, the logic of coloniality and the grammar of de-coloniality (2007), como uma espécie
de critica eurocentrada da modernidade. A partir de uma linha de pensamento que vai fazer uma
leitura dos estudos do sociélogo Anibal Quijano e suas teses sobre a colonialidade, Mignolo
estabelece que a P6s-modernidade ndo consegue abarcar todas as querelas epistemoldgicas
relativas ao pensamento critico ndo-eurocentrado. Tamanha afirmacdo fica evidente ao se
observar o0 panorama sécio-histérico em que foram desenvolvidas, posteriormente a Pos-
modernidade, teorias do pensamento critico como a pds-colonial e a decolonial, que ficaram
responsaveis por abarcar questdes epistemoldgicas que tenham relacdo com o pensamento
critico afrocentrado e latino-americano, respectivamente.

Isso ndo implica dizer que essa teoria de pensamento entrou em desuso e foli,
posteriormente, descartada pelo pensamento critico dali em diante. Pelo contrério, a teoria pds-
moderna ainda é uma chave de leitura e analise forte para que se possam observar questdes
ligadas, no @mbito da literatura europeia, a producdo literaria da metade do Século XX em
diante. No presente estudo, optou-se por analisar P&o de AgUcar a partir das lentes teoricas pos-
modernas, uma vez que se trata de um romance portugués que engloba duas memadrias coletivas,
sendo uma hegeménica e a outra subalterna, responsaveis por auxiliarem na (re)construcao da
representacdo de um assassinato brutal sob a ética masculina.

Dessa maneira, tudo aquilo que parte para fora dos eixos da masculinidade é entendido
como subalterno. Indo além dessa escolha lexical, torna-se necessario recorrer aos estudos e ao
pensamento de Linda Hutcheon que, em seu ja citado trabalho encarregado de analisar algumas

das contradigdes prototipicas da P0s-modernidade, chamara de ex-céntrico todos os seres que
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sdo marginalizados, de alguma forma, por uma ideologia dominante. Esse conceito é fulcral ao
presente estudo, uma vez que a dita nomenclatura busca englobar os sujeitos do contexto da
memoria coletiva subalterna que foram representacdes de lutas e resisténcias a hegemonia
proposta pelo maquinario do apagamento cultural das subalternidades presentes ao longo da
historia oficial.

Dentro dessa premissa, é cabivel afirmar que tanto Gisberta como os adolescentes
infratores foram atravessados por varias querelas relativas ao apagamento de suas historias
individuais e coletivas enquanto personagens da histdria, sendo assim deixados a margem do
contexto em que viviam e, nesse sentido, enquadrando-se na perspectiva do termo ex-céntrico.
Com base nos ditos anteriores, € preciso afirmar que Linda Hutcheon nos traz, em primeiro
plano, uma breve reflexd@o sobre algumas das primeiras formas de aparicdo dos ex-céntricos na
literatura, embasadas, sobretudo, na memoria coletiva subalterna e sua relacdo com o passado
histérico:

[...] O passado como referente ndo é enquadrado nem apagado, [...] ele é incorporado
e modificado, recebendo uma vida e um sentido novos e diferentes. Essa € a licao
ensinada pela arte pés-modernista de hoje. Em outras palavras, nem mesmo as obras
contemporaneas mais autoconscientes e parddicas tentam escapar aos contextos

histérico, social e ideoldgico nos quais existiram e continuam a existir, mas chegam
mesmo a colocé-los em relevo (Hutcheon, 1991, p. 45).

Compreende-se, diante da linha de pensamento colocada por Linda Hutcheon, que as
narrativas pos-modernas ficardo responsaveis por utilizar dos ex-céntricos, representaces dos
seres que estdo a margem da sociedade em que vivem, para erguer uma memoria subalternizada
que além de colocar em relevo um passado historico subalterno, consequentemente, ira de
acordo com a premissa estipulada por Walter Benjamin ao escovar, neste caso, as narrativas
literarias a contrapelo. Dentro desse contexto, Hutcheon indica quais as perspectivas e rumos
que a literatura podera tomar nesse sentido ao discernir:

Quando o centro comega a dar lugar as margens, quando a universalizagdo totalizante
comeca a desconstruir a si mesma, a complexidade das contradi¢cGes que existem
dentro das convencdes — como, por exemplo, as de género — comegam a ficar visiveis
[...]. A homogeneizagdo cultural também revela suas rachaduras, mas a
heterogeneidade reivindicada como contrapartida a essa cultura totalizante [...] nao
assume a forma de um conjunto de sujeitos individuais fixos [...], mas em vez disso,
é concebida como um fluxo de identidades contextualizadas: contextualizadas por

género, classe, raca, identidade étnica, preferéncia sexual, educacéo, fungdo social,
etc. (Hutcheon, 1991, p.86).

Percebe-se, nesta passagem, alguns dos caminhos principais que o presente estudo
pretende seguir. Em um breve mapeamento do que vem sendo tragado, caminhou-se para a

noc¢do de que quando a memdria é alcada em representacdes artisticas como a literatura, hé a
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presenca de um dos locus enunciativos propicios a guinada mneménica dos oprimidos com o
advento da arte pés-modernista, encontrando, na figura dos ex-céntricos, possiveis caminhos
de representacdo das fraturas culturais que sempre permearam o0 meio das historiografias
tradicionais. Neste tracado até entdo proposto, pode-se caminhar a questdo do P&o de Acucar e
compreendé-lo como uma narrativa capaz de envolver aspectos relativos & memoria subalterna
dos corpos, memoria da violéncia e opressdo e memdria de um crime de 6dio factual que se
torna, por meio da escrita de Afonso Reis Cabral, recriado a partir de uma perspectiva que
denota algumas das fraturas presentes na historiografia linear e progressista da cidade do Porto.

Entende-se, portanto, que a virada mnemonica da historiografia subalterna perpassa por
eixos responsaveis por destituir o pensamento elaborado e fixado por uma historiografia
classificada como oficial pelo maquinario opressor e progressista elaborado pelas nacdes
eurocéntricas dominantes que visam o apagamento da memaria subalterna, a partir de visdes
triunfalistas que concebem a historia a partir de procedimentos lineares, positivos e ascendentes,
denotando, assim, apenas um lado da historiografia dos povos e nagfes do globo. Dessa
maneira, surgiu a necessidade de um processo de revisdo que encontrou, na literatura e, mais
especificamente, na representacdo dos ex-céntricos trabalhados por Hutcheon, caminhos para
dar lugar as margens em uma série de novas cartografias nos eixos do saber e do poder. Com
base nessa perspectiva, mais adiante, serdo analisadas as questdes da memaria discutidas neste
capitulo inicial dentro das representacfes dos corpos em Pao de Aclcar.
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3 GISBERTA SALCE JUNIOR: UM CASO DE MEMORIA INCORPORADA

Neste capitulo almeja-se analisar a representacdo de Gisberta Salce Junior em P&o de
Acucar, compreendendo a personagem como parte de um imaginario criado sobre uma memaria
coletiva subalterna, pautada na estereotipagem da transgeneridade enquanto um dispositivo
formador de sua identidade dentro do romance. Intenta-se trabalhar a representacéo de Gisberta,
seus aspectos enquanto personagem trans e o que eles sdo capazes de evocar na construcdo de
um imaginario, uma emulacdo de memoria coletiva subalterna, que, com a chegada da Pos-
Modernidade, pode ser lida como uma micronarrativa ao entrar em contato com a
heteronormatividade. A norma heterossexual, por sua vez, é lida, ainda em um contexto
analitico p6s-moderno, como uma grande narrativa, representada, em P&o de Acucar, pelos
adolescentes assassinos, gerando, assim, O espago necessario aos atravessamentos de
desigualdade que irdo permear as relacfes de violéncia e opressao entre 0s personagens.

Nesse sentido, o primeiro tdpico ird ligar as perspectivas da memdria abordadas no
primeiro capitulo com questBes relativas ao conjunto de imagens que, historicamente, se
produzem da transgeneridade, estudos provenientes das teorias de género e a representacao de
Gisberta enquanto uma personagem que evoca uma memoria incorporada para a (re)criacao do
crime de édio factual que da origem ao romance de Afonso Reis Cabral.

Adiante, o segundo tdpico examinara a reconstituicdo da historia de Gisberta
personagem antes de chegar as ruinas da rede de supermercados Pao de Aclcar por meio de
capitulos do romance em que sdo feitos flashbacks sobre a trajetoria de vida da personagem
trans que culminou em sua chegada ao edificio abandonado. Ao analisar como a historia de
Gisberta é (re)criada em P&o de Acucar, o estudo podera examinar o uso dos flashbacks
individuais dela como uma simulacdo que se tem da memodria coletiva subalterna na

reconstituicdo de experiéncias que espelham uma gama de vivéncias da comunidade trans.

3.1 Quando a identidade transcende o corpo: a representagdo trans em Pao de Agucar

A memodria relacionada ao dispositivo da transgeneridade sofre, desde suas primeiras
acepcdes, com a sua legitimacdo avaliada exclusivamente pelos regimes discursivos de
instituicbes medicas, religiosas e juridicas. Michel Foucault, em sua coletanea de artigos
intitulada Microfisica do Poder (1993), afirma, inclusive, que os dispositivos “[...] sdo formados
por um conjunto heterogéneo de préticas discursivas e ndo discursivas que possuem uma funcéo

estratégica de dominagao” (Foucault, 1993, p. 244). Entretanto, como poderia o dispositivo da
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transgeneridade, sendo esse bloco de praticas, ndo exercer sua funcdo de legitimacdo? A
resposta para tamanho questionamento estd condicionada pelo fato de essa articulacdo
discursiva estar subordinada, desde suas origens, a patologizacao da transgeneridade por parte
dos estudos médicos, a sua criminalizacdo classificada ao longo da historia dos estudos
juridicos, e, por fim, a sua profanacao apontada pelos discursos religiosos hegeménicos.

Nesse contexto, a memoria relacionada ao dispositivo da transgeneridade passou a ser
vista como algo extremamente nocivo a sistematica binaria que dita os papéis de género ao
longo da historia da humanidade, sendo feita, a partir disso, uma invalidacéo de toda e qualquer
premissa que proclamasse a legitimacdo da transgeneridade e da libertagdo das amarras do
sistema binario heterossexual que regem o meio social hegeménico. Acerca dessas e de outras
querelas relativas a experiéncia transexual, Berenice Bento alerta, em seu estudo A Reinvencéo
do Corpo (2017), sobre a capacidade dos discursos hegemdnicos em apagar a histéria e a
memoria dos corpos trans, além de sua classificagdo em nivel de uma patologia:

“Transexualismo” é a nomenclatura oficial para definir as pessoas que vivem uma
contradigéo entre corpo e subjetividade. O sufixo “-ismo” é denotativo de condutas
sexuais perversas, como, por exemplo, “homossexualismo”. Ainda na mesma logica
da patologizacdo, o saber oficial nomeia as pessoas que passam pelo processo
transexualizador de mulher para homem de “transexuais femininos” e de homem para
mulher de “transexuais masculinos”. Por esta logica, independente do desejo de uma
mulher biol6gica, que passa por todos 0s processos para construcdo de signos
corporais identificados socialmente como pertencentes ao masculino, continuara
sendo uma “transexual feminino”, o que, se pensarmos no contetido da experiéncia
transexual e ndo na logica oficial, parece uma contradigdo, uma vez que esta
experiéncia nega a precedéncia explicativa do sexo cromossomatico para suas
condutas. Ao defini-lo como “feminino” esta-se negando a legitimidade da existéncia
social, uma vez que a nomenclatura retorna a essencializagdo que a propria

experiéncia nega e recorda a todo tempo que ele nunca serd um homem (Bento, 2017,
p.40).

Ao definir que o saber oficial é o responsavel pela nomeacao e consequente legitimacao
de pessoas que passam pela experiéncia da transgeneridade, pode-se fazer uma analogia com o
pensamento estipulado pela memdria coletiva hegemonica, que defende a manutencdo dos
discursos provenientes das grandes narrativas universais em detrimento de outras memadrias,
marcadas, por sua vez, pela subjetividade e por aspectos que vao contra a hegemonia discursiva
reforcada por essa memoria dominante. Dessa forma, o discurso que caracteriza a patologia
atrelada a transgeneridade é sustentado e fixado através de uma memdria coletiva hegemonica
responsavel por enaltecer a sistematica binaria de acepcdo dos géneros, domesticando, para
depois aniquilar, quaisquer manifestacdes que sejam entendidas como memorias coletivas
subalternas que tentem romper com os padrdes estabelecidos pelo regime hegemdnico de

diferenca sexual estipulado pela binaridade e reforcado com o auxilio da memdria.
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Como j& visto anteriormente, as constantes negacdes da legitimidade dos corpos e da
memoria trans costumeiramente sao iniciadas pelo nome. Ainda com base no pensamento de
Bento, nota-se que a nomenclatura utilizada para a designacdo dos corpos trans é uma forte
aliada do discurso proveniente da memoria coletiva hegemonica para confirmar que aquele
CcOorpo, por mais que passe por todo o processo subjetivo de transi¢do?, jamais seja considerado
pela hegemonia como um corpo que realmente tenha atingido a identidade de género almejada.

Um exemplo que da firmeza as desumanidades exercidas pela memoria coletiva
hegeménica do sistema binario de género com relagdo ao corpo trans € o de Paul B. Preciado.
Em uma conferéncia realizada no ano de 2019 na Escola da Causa Freudiana em Paris, ele
discursou sobre a gama de perplexidades e atravessamentos de violéncia e opressao que,
historicamente, cercam o imaginario transgénero desde o inicio de sua historia. Ao exprimir
sobre a sua condicdo em meio a cerca de 3500 psicanalistas que ocupavam aquela conferéncia,
Preciado teceu duras criticas aos discursos hegemonicos que, constantemente, dedicaram-se a
deslegitimacdo e ao apagamento da experiéncia transexual por meio de classificagdes
transfobicas que, com o reforco da memoria, foram se instaurando nas mentes humanas e
passaram a criar 0 imaginario monstruoso que se tem dos corpos trans. Em seu depoimento
pessoal, que acaba por representar algumas das constantes reflexdes da comunidade trans,
afirma:

[...] Eu, um corpo marcado pelo discurso médico e juridico como “transexual”,
caracterizado na maior parte dos diagnosticos psicanaliticos como sujeito de uma
“metamorfose impossivel”, situado, segundo a teoria prevalente, para além da
neurose, na propria borda da psicose, incapaz, segundo voces, de resolver
corretamente um complexo de Edipo, ou tendo sucumbido & inveja do pénis. [...] Eu
sou 0 monstro que vos fala. O monstro que foi construido pelos seus discursos e
praticas clinicas. Eu sou o monstro que se levanta do diva e toma a palavra, ndo tanto

como paciente, mas como cidaddo, como um igual monstruoso (Preciado, 2022, pp.
8-9).

O monstro que o autor define ser so é classificado dessa maneira gragas a construgdo de

2 E importante mencionar que o trabalho de campo feito por Berenice Bento elucida questdes sobre a subjetividade
do dispositivo da transgeneridade, deixando claro que “[...] hd uma pluralidade de interpretagdes e de construgdes
de sentidos para os conflitos entre o corpo € a subjetividade nessa experiéncia” (Bento, 2017, p. 41). Isso implica
dizer que o processo de transicdo que marca a experiéncia transexual €, em sua esséncia, extremamente particular
e subjetivo, fazendo com que ndo se possa universalizar 0 movimento de mudanca da identidade de género.
Entretanto, a pesquisadora, em sua tese de doutorado, evidencia que, dentro deste processo, ha algumas etapas em
gue a pessoa trans deva agir com cautela para ser legitimada pelos discursos das autoridades dominantes e
prosseguir, diante do aval de médicos e psicanalistas, com a sua transicdo. Ndo obstante, apesar dessas etapas,
lidas e examinadas por Berenice Bento como uma espécie de “provagdo” ou, até mesmo, um caminho para se
tornar aquilo que Bento (2017) chamara de “transexual oficial”, a autora ndo deixa de salientar que aquilo que faz
um sujeito afirmar-se como pertencente a outro género € uma questdo de sentimento, além de deixar claro que os
limites da satisfagdo com a transi¢cdo em si sdo proclamados por quem faz o dito processo: “[...] para muitos
transexuais a transformacdo do corpo através dos hormdnios ja é suficiente para lhes garantir um sentido de
identidade, ndo chegando a reivindicar as cirurgias” (Bento, 2017, p. 41).
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discursos hegemonicos do binarismo de género, refor¢ados através de préaticas patologizantes,
como a da “nomenclatura oficial” e a dos “problemas psicologicos”, por exemplo, capazes de
gerar uma grande narrativa por meio da memoria atrelada aos corpos e legitimada pelos
sistemas religioso, cientifico e juridico. Isso fica claro nos momentos em que ele se refere a
rede politica de diferenca sexual que cerca a humanidade em questdes relacionadas ao poder e
as suas subjetividades como formas de modelamento dos corpos e dos comportamentos
humanos.
No intuito de tornar a sua explicagdo mais palpavel, Preciado utiliza da literatura de
Franz Kafka para se comparar ao macaco Pedro Vermelho, personagem do conto Um relatério
para uma Academia (1999) responsavel por narrar o que a evolugdo humana significou para ele
depois de ser submetido ao aprendizado da linguagem dos seres humanos para se apresentar
diante de uma academia de grandes autoridades cientificas daquele contexto. A conclusdo que
0 autor tira dessa analogia reside no fato de que o macaco Pedro Vermelho precisou sair da
jaula metaférica de sua animalidade para, entdo, ingressar em outra jaula, sendo, dessa vez, a
da humanidade. Ao parar de mimetizar um animal e passar a mimetizar um humano, Pedro
Vermelho consegue, por meio de atos performaticos, sair de um espaco, ou, nas palavras de
Preciado, de uma jaula, para entrar em outra. A ideia com a qual ele pretende trabalhar em sua
palestra é similar & do personagem de Franz Kafka, uma vez que ¢é firmada a questdo da vida,
dentro da experiéncia transexual, ser enxergada fora dos limites que rondam a jaula
eminentemente fixadora das performatividades de género. Dessa forma,
Fazer uma transicdo de género é inventar um agenciamento maquinico com o
horm6nio ou com algum outro cédigo vivo — que pode ser uma lingua, uma musica,
uma forma, uma planta, um animal ou outro ser vivo. Fazer uma transicdo de género
é estabelecer uma comunicagao transversal com o horménio, que apaga — ou melhor,
eclipsa — isso que vocés chamam de fenétipo feminino e que permite o despertar de
outra genealogia. Esse despertar é uma revolucdo. Trata-se de uma sublevagio

molecular. Um assalto contra o poder do ego heteropatriarcal, da identidade e do
nome. E um processo de descolonizacdo do corpo (Preciado, 2022, p. 24).

Nota-se, na fala, que a experiéncia transexual € marcada por algo que vai além das
mascaras performaticas da masculinidade e da feminilidade. A prépria no¢do do termo
performance merece a atencdo do presente estudo e é destacada por Judith Butler em Problemas
de Género (2018), obra tedrica em que se atesta a concepgéo de género como algo que ndo deve
estar permanentemente circunscrita no entendimento dos corpos, estabelecendo um tipo de
relacdo dicotdmica que seja firmada a partir da nocao de corpos generificados, ou seja, seres
humanos com géneros dentro dos limites do binarismo os habitando. Butler analisa o género de

uma perspectiva tecnoldgica sexual (Lauretis, 1987), condicionada pela cultura e pautada em



49

pressupostos heteronormativos que, constantemente, sdo reafirmados com o auxilio da memaria
coletiva hegemonica.

Percebe-se, nesse sentido, que o depoimento de Paul Preciado acerca da experiéncia
humana pautada na transicdo de género surge como uma contrapartida as experiéncias que
preconizam a performatividade do género masculino ou feminino como uma etapa primordial
a leitura do corpo em sociedade. A partir do momento em que Preciado afirma a transicao de
género como algo que estabelece uma comunicacdo transversal com os hormdnios, além de
eclipsar aspectos que sdo entendidos, exclusivamente, como masculinos ou femininos,
presume-se o escape da condicdo binaria de leitura e classificacdo de um corpo com o ja dito
despertar de outra genealogia. Dessa maneira, a experiéncia transexual provoca um processo de
subversdo dos discursos hegeménicos pautados no sistema da binaridade de género e provoca
um ato descolonizador calcado numa gama de experiéncias subalternas trans que ganham forca
com a legitimacao do processo de transicéo, estabelecendo, dessa forma, algumas das nogdes
iniciais acerca da formulacdo de uma memodria coletiva subalterna trans.

Neste processo, Judith Butler reforca a necessidade de desconstrucdo do pensamento
gue inscreve 0s corpos, antes mesmo do nascimento, aos papeéis de géneros incluidos em um
campo discursivo pré-determinado. Ao entender que os corpos sdo lidos como espécies de
narrativas socialmente elaboradas, a autora também compreende que essas diegeses Ssao
reproduzidas segundo a ldgica heterossexual, ou seja, sdo marcadas por uma diferenca que
coloca homem e mulher nos lados opostos de uma mesma moeda, chamada sistema patriarcal.
Com base nesse tracado, quaisquer outros cddigos sociais que deem sentidos diferentes dos
condicionados pela memoria hegeménica heteronormativa centrada no sistema binario de
acepcdo dos géneros serdo prontamente deixados a margem daquilo que se considere
humanidade. Esse corpo que Butler vé, essencialmente, como construido pelo género, passa,
entdo, a ser condicionado por uma cultura dominante que é expressa através de identidades
calcadas na grande narrativa hegeménica atribuida aos corpos heteronormativos:

[...] Nos limites desses termos, “o corpo” aparece como um meio passivo sobre o qual
uma vontade de apropriacdo ou interpretacdo determina o significado cultural por si
mesma. Em ambos os casos, o corpo é representado COmMO um mero instrumento ou
meio com o qual um conjunto de significados culturais é apenas externamente
relacionado. Mas o “corpo” é em si mesmo uma constru¢ao, assim como o é a miriade
de “corpos” que constitui o0 dominio dos sujeitos com marcas de género. Nao se pode
dizer que os corpos tenham uma existéncia significvel anterior & marca do seu
género; e emerge entdo a questdo: em que medida pode o corpo vir a existir na(s)
marca(s) do género e por meio delas? Como conceber novamente o corpo, ndo mais

COmO um meio ou instrumento passivo a espera da capacidade vivificadora de uma
vontade caracteristicamente imaterial? (Butler, 2018, p. 24).
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Os questionamentos trazidos pela autora ao esbogar uma de suas defini¢des do corpo
pautado como algo passivo e que € moldado pela cultura sdo importantes para ingressar num
debate acerca dos ditos moldes que auxiliam na implementacdo do conjunto de significados
culturais inscritos nos corpos. Designados por Teresa de Lauretis (1987) como tecnologias de
género, h4, aqui, uma série de aparatos que amparam, historicamente, a manutengdo dos
sistemas de dominacdo pautados na hierarquizagdo binéria dos corpos generificados, fazendo
com que o conceito de género a partir de uma diferenca bioldgica que habita os corpos
mantenha-se instaurado no campo cognitivo dos seres humanos.

Uma vez instituidos no aparelho intelectual humano e reforcados através das memorias
corporificadas, as tecnologias de género ajudaram no condicionamento do conceito de culturas
binarias da masculinidade e da feminilidade ao longo dos tempos para que, ainda de acordo
com o pensamento de Lauretis, fosse articulado um campo social pautado no dimorfismo sexual
através de um conjunto de efeitos produzidos nos corpos, comportamentos e relagdes sociais.
Nesse sentido, Berenice Bento também dialoga com essa esteira de pensamento ao afirmar que

A histéria do corpo ndo pode ser separada ou deslocada dos dispositivos de construgdo
de um bio-poder. O corpo é um texto socialmente construido, um arquivo vivo da
histéria do processo de produgdo-reproducao sexual. Neste processo, certos cddigos
naturalizam-se, outros, sdo ofuscados ou/e sistematicamente eliminados, posto as
margens do humanamente aceitdvel. A heterossexualidade, longe de surgir
espontaneamente de cada corpo recém-nascido, inscreve-se reiteradamente através de

operacOes constantes de repeticdo e de recitacdo dos cddigos socialmente investidos
como naturais (Bento, 2017, p.84).

Nota-se que a heterossexualidade e a cisnormatividade sdo impostas como codigos
primordiais que devem habitar os corpos classificados como humanamente aceitaveis, sendo
eles marcados pela repeticdo e proliferacdo desses codigos recebidos por meio de memorias
corporificadas que, anteriormente ao surgimento de novos corpos, ja eram reproduzidas e
fixadas no aparato mnemonico dos corpos vigentes. Nesse sentido, para tornar mais inteligivel
sua explicacdo, Bento exemplifica a situagdo teérica com uma convencdo historica comum que
se baseia no discurso hegemonico da medicina ao analisar um exame de ultrassonografia e
atestar a natureza do corpo que estd sendo gerado como masculino ou feminino. Nesta
afirmag&o, ocorre um processo que a autora chamara de “invocagdo performativa” (2017, p.
84), instalando-se, a partir disso, uma gama de expectativas, discursos e tecnologias aplicadas
ao género embutido neste corpo. Percebem-se a presenca das tecnologias de género incrustadas
naquilo que é materializado por “[...] brinquedos, cores, modelos de roupa e projetos para o/a
futuro/a filho/a antes mesmo de esse corpo vir ao mundo” (Bento. 2017, p. 84).

Nessa perspectiva, infere-se que o discurso da memoria coletiva hegeménica do sistema
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binério heteronormativo de género faz com que os corpos sejam construidos por meio de uma
cultura dominante que aceita apenas investimentos discursivos provenientes das tecnologias de
género, que, por sua vez, vao de acordo com a logica da narrativa heteronormativa e patriarcal
responsavel por imacular os ritos da cisgeneridade e abominar qualquer corpo disposto a
manifestar-se em dissonancia com esse sistema:
O sistema binario dos géneros produz e reproduz a ideia de que o género reflete,
espelha o sexo e que todas as outras esferas constitutivas dos sujeitos estdo amarradas

a essa determinagdo inicial: a natureza constrdi as sexualidades e posiciona 0s corpos
de acordo com as supostas disposi¢des naturais (Bento, 2017, p. 86).

A determinacdo inicial do binarismo de que fala a autora condiz com a sistematica
observada pela antrop6loga norte-americana Sherry Beth Ortner em Esta a Mulher Para o
Homem Assim Como a Natureza Para a Cultura? (1979), estudo no qual a pesquisadora
examina o estado secundario feminino na sociedade enquanto uma de varias “verdades
universais” que rondam o campo das esferas constitutivas dos sujeitos. Apesar de desejar, com
suas investigacOes, uma ordem social em que a qualificagcdo do potencial humano ndo esteja
restrita apenas as disposicGes bioldgicas que o0s corpos possuem, Ortner faz um mapeamento
interessante para que se possa pensar na maneira pela qual a sociedade concebe, universalmente,
0 homem diante da racionalidade, objetividade e abstracdo, e a mulher diante da praticidade,
subjetividade e concretude. Sendo assim, a investigacdo da autora € capaz de auxiliar na
compreensdo da operacdo de algumas das determinacdes que irdo andar de acordo com as
tecnologias de género para, entdo, estipularem invocacOes performativas que moldardo os
corpos e garantirdo a manutencdo dos sistemas binarios e da memaria coletiva hegemonica:

Em todo caso, minha posicao é simplesmente que cada cultura reconhece e mantém
implicitamente uma distin¢do entre a atuacdo da natureza e a atuacgdo da cultura (a
consciéncia humana e seus produtos), e mais, que a diferenca da cultura se apoia
precisamente no fato de poder na maioria das circunstancias transcender as condi¢Ges
naturais e transforma-Ilas para seus propdsitos. Portanto, a cultura (isto ¢, cada cultura)
em algum nivel de percepcdo demonstra ndo ser somente distinta da natureza mas
superior a ela, e este sentido de diferenciag8o e superioridade se apoia precisamente

na capacidade de transformar — “socializagdo” e “culturagdo” — a natureza (Ortner,
1979, p. 101).

O mapeamento acerca da distin¢do entre cultura e natureza, além do destaque a aparente
superioridade da cultura séo interessantes para reforcar todo o aparelho criado pela sistematica
bindria de género que foi fixado através do discurso proveniente da memoria coletiva
hegemonica heteronormativa. Os papéis de género que ddo base a invocacdo performativa
investigada por Berenice Bento, ao entrarem em contato com dispositivo da transgeneridade e

com a memdria coletiva subalterna, sofrem com uma oscilacdo, uma vez que a experiéncia
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transexual é lida por ela como uma espécie de desencontro com as amarracgdes e costuras ditadas
pela norma, sendo compreendidas, por exemplo, como identidades psicologicamente
“transtornadas” de acordo com os saberes médicos. Nesse sentido, “[...] a necessidade
permanente do sistema em afirmar e reafirmar, por exemplo, que mulheres e homens sao
diferentes por sua natureza, indica que 0 sucesso e a concretizagdo desses ideais ndo ocorre
como se deseja” (Bento, 2017, p. 88).

Diante das necessidades de afirmacdes e reafirmacdes exigidas dos corpos, Emerson
Silvestre Silva, em sua tese de doutorado intitulada Corpo-Trans: representacdo e
autorrepresentacdo de personagens transgéneras na narrativa contemporanea brasileira
(2020), aponta caminhos para a leitura do corpo trans e de suas representacdes na literatura
brasileira que condizem com uma necessidade de repeticdo e fixacdo de comportamentos
capazes de desobstruir algumas das barreiras impostas pelo sistema heteronormativo
mnemonico de acepgao dos géneros:

A construgdo do corpo-trans passa pelo inevitavel crivo da ficcdo e deve ser
compreendido enquanto um processo, uma vez que, como sugere o prefixo “trans”,
h&d uma travessia fisica e subjetiva que este corpo realiza em busca de uma
materialidade que seja suficiente para sustentar o produto da desconstru¢do do
binarismo de género. Esse corpo muitas vezes tenta recriar o efeito “de verdade” que
0S COrpos cisgéneros pensam possuir, e outras vezes se afasta da normatividade que o
estigmatiza. Em outras palavras, o corpo-trans, assim como 0 corpo-cis, pode ser

entendido enquanto uma construcdo baseada em repeticBes e sobreposicGes de
costumes que definem como ele deve ser lido (Silva, 2020, p. 15).

Apo0s essa contextualizacdo inicial a respeito do dispositivo da transgeneridade e sua
operacdo em prol da formacdo de uma emulacdo de memdria coletiva subalterna pautada na
identidade trans, pode-se dizer que a busca dessa materialidade suficientemente capaz de
reforcar o binarismo de género e recriar o efeito de algo “verdadeiro” que oprima as identidades
dos corpos esteve presente na figura de Gisberta Salce Janior e em sua representacdo no Pao
de Acucar. A mulher trans, descrita, inicialmente, como alguém a quem “ja [...] insultaram
muito” (Cabral, 2018, p. 45), € marcada pelos atravessamentos de desigualdades, violéncia e
opressao sofridos durante a narrativa. A Gisberta do romance pode ser compreendida como uma
personagem secundarizada que emula uma memoria coletiva subalterna, constantemente
marcada pela opressao e pelo apagamento advindo da memoria coletiva hegemonica fixada pelo
sistema de poder heteronormativo e representado pelos adolescentes infratores, estando, assim,
inserida em uma narrativa que a coloca em uma perspectiva fatalista e eminente.

Em P&o de Aclcar, é necessario que esteja denotado o desejo de Afonso Reis Cabral
em utilizar-se da memoria do Caso Gisberta para elaborar uma obra de ficcdo na tentativa de

criar uma memoria, que, no presente estudo, sera lida como uma construcdo literaria
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responsavel por refletir um microcosmo representativo da 6tica masculina e suas ambivaléncias
transpassadas nos personagens masculinos do romance. Neste mote, acerca do compromisso
que o texto ficcional estabelece com os aspectos factuais, alerta Wolfgang Iser, em Os atos de
fingir (2002), sobre a relacdo triadica estabelecida entre o real, o ficticio e o imaginario:
[...] Os componentes da triade se diferenciam na medida em que possuem fungdes
distintas, cabendo porém ao ato de fingir, enquanto modo operatorio decisivo destas
relagdes reciprocas, um significado crescente [...]. O ato de fingir, como a irrealizagao
do real e a realizagdo do imaginério, cria simultaneamente um processo central para
saber-se até que ponto as transgressdes de limite que provoca (1) representam a
condicéo para a reformulacdo do mundo formulado, (2) possibilitam a compreensao

de um mundo reformulado, (3) permitem que tal acontecimento seja experimentado
(Iser, 2002, pp. 959-960).

O autor deixa clara uma articulagdo basilar entre as limitagdes presentes da ficcéo e da
realidade que é utilizada por vérios autores e, dentre eles, estaria Afonso Reis Cabral na
elaboracdo de P&ao de Acucar. Ao compreender o ato de fingir como um elo entre o real, o
ficticio e o imaginario, capaz de criar um processo para discernir até qual momento a realizacéo
do imaginario possibilita a compreensdo relativa a perspectiva apresentada por um mundo
recriado, nota-se, na narrativa de Cabral, um meio representativo do Caso Gisberta que é capaz
de exercer a “desrealizacdo” do crime, adequando-o a perspectiva masculina, que, por sua vez,
trara o ponto de vista dos assassinos, ou seja, do universo masculino sobre este caso, permitindo,
aos moldes de Iser, que 0 acontecimento seja experimentado através de uma reformulagédo do
mundo formulado para o ficticio.

Examinada essa questdo, torna-se necessario adentrar na representacdo de Gisberta
Salce Janior em P&o de Aclcar. O romance traz, inicialmente, a historia de Rafael Tiago,
Samuel, Nélson, Fabio, Leandro e Grilo, adolescentes 6rfdos da ja mencionada Oficina de Sao
José cujas vidas resumiam-se as delinquéncias e andancas na cidade do Porto em busca lugares
nos quais se poderia contemplar a vista da metropole por inteiro.

Nesse sentido, o primeiro contato entre o narrador autodiegético e Gisberta ocorre de
maneira indireta, através de uma mensagem deixada por ela na bicicleta de Rafael Tiago, que,
aquela altura, havia sido reformada pelo narrador do romance na intencdo de servir como um
auxilio para alcangar as chamadas “[...] zonas sujas da cidade” (Cabral, 2018, p. 13), lugares
distantes dos holofotes sociais do Porto. Essas localizagdes eram algumas das rotas preferidas
dos adolescentes assassinos do romance, uma vez que, para Rafael Tiago, “[...] havia qualquer
coisa bela e aliciante nas lajes de cimento, nas ruas abandonadas, nos restos que a construgédo
largou a sorte de gajos como noés” (Cabral, 2018, p. 14). A mensagem, escrita por Gisberta, mas

sem remetente explicito, dizia “Que linda esta. Parabéns.” (Cabral, 2018, p. 30). Desconfiado,
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Rafael Tiago ndo via a mensagem com bons olhos e pensava consigo mesmo:

Eu mastigava as batatas distraido, longe da cantina, a pensar no papel dessa manha.
Que linda est4, parabéns, soava a ameaca escondida em candura. Era como se dissesse
voltas aqui e esventro-te ou faco-te ja um furo. Que linda esta, parabéns, nunca poderia
significar isso mesmo, apenas que linda esta, parabéns, embora, pela minha méo, a
bicicleta estivesse de fato cada vez mais bonita (Cabral, 2018, p. 35).

A inseguranca exacerbada presente no pensamento dele justificava-se a partir do
momento em que o narrador levava em consideracdo o esconderijo em que guardava seu
veiculo. Os lugares visados por ele e pelos demais adolescentes continham, como caracteristica
comum, o abandono da populagéo. Eles despertavam a atengdo dos meninos especialmente pela
curiosidade em encontrar, no topo dos edificios proibidos, vistas diferentes daquelas que eles
costumeiramente observavam de sua cidade. O edificio abandonado da rede de supermercados
Pao de Acucar, espaco que abrigou Gisberta Salce até o0 momento em que sua vida foi ceifada,
pode ser lido de acordo com a perspectiva foucaultiana das heterotopias urbanas de desvio. Em
seu estudo O corpo utdpico, as heterotopias, Foucault (2013) estabelece o conceito de
contraespacos para designar locais de desvio urbano responsaveis por ajudar no apagamento e

na neutralizagdo de pessoas que habitem o dito espacgo. Esses lugares “[...] antes reservados aos

\

individuos cujo comportamento ¢ desviante relativamente a média ou a norma exigida”
(Foucault, 2013, p. 22) abrigam, em uma linha de pensamento analoga a das zonas sujas da
cidade do Porto vistas em P&o de Aclcar, pessoas como Gisberta, atravessadas por variados
niveis de desigualdades, violéncia e opressao com relacdo, sendo assim condenada a viver
distante da hegemonia social que se encontrava fora dos lugares “sujos” do Porto. Rafael Tiago

enxergava o edificio abandonado, esconderijo de sua bicicleta em reforma, da seguinte maneira:

Sentado a janela, bebi um galdo e comi uma bola-de-berlim com o recheio a melar-
me 0 queixo.

Dali via-se bem o P&o de Acucar.

[...] aobraestava condenada. [...] Era evidente que a Ferndo de Magalhdes ndo merecia
0 hipermercado pensado para aquele espaco.

Os promotores esperavam retomar a construgdo mas os anos passaram. O esqueleto
ndo dava hipermercado. A Ferndo de Magalhes ndo tinha coisas bonitas para mostrar.
As vedacgdes de madeira cederam e as pessoas entraram. Primeiro regressaram os
antigos moradores, para lamentarem a sorte do prédio, que ligavam a sua. Os tetos, as
paredes e os pilares cobriram-se de grafites, um pedia CONSTRUAM-ME, outro dizia
PERDAO. Residuos de toda a espécie mancharam o cho da cave. A meio do prédio,
um atrio enfiava luz entre os patamares. Era ai que as putas apanhavam sol. Os
drogados faziam a trip na cave e os sem-abrigo tentavam impor alguma ordem, ja que
0 prédio dava casa a todos.

[...] O prédio ganhou nova vida, tornou-se centro de passagem e de dormida, e a
policia passou a vigia-lo.

[...] Alguns anos nisto e a Camara decidiu que faltava rumo aquele degredo em plena
cidade. Para ser Util, ndo bastava abrigar pedintes, segredos, porrada, troca de seringas,
orgasmos e gestos brandos. N&o, para ser til, havia que inaugurar um parque de
estacionamento.
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[...] Em 2006, havia muito que ninguém prestava atencdo a ruina que fora um
quarteirdo do século XIX e que teria sido um hipermercado do P&o de Acucar (Cabral,
2018, pp. 25-27).

O conserto da bicicleta encontrada nas ruas e a necessidade de guarda-la em um local
conhecido pelo narrador foi, nesse sentido, o ponto de partida para o encontro do primeiro
adolescente assassino com Gisberta. Rafael Tiago via seu novo meio de transporte como algo
que “[...] ainda precisava de muito trabalho: mais uma demao, varias camadas de verniz,
desempenar os aros tortos, resolver o dilema dos pneus furados, e ainda disfarcar o couro
estragado do selim” (Cabral, 2018, p. 30). Sendo assim, tomou a decisdo de guardar sua
bicicleta longe de seus amigos da Oficina de Sdo José e em um local no qual ele sabia que um
dos seus bens mais preciosos estaria minimamente seguro e, por isso, escolheu um espaco
dentro do Pao de Ac¢ucar em que “o nico raio de luz, um traco mais ou menos fraco, batia em
cheio no meu sitio, no sitio da minha bicicleta” (Cabral, 2018, p. 27). Todavia, 0 que Rafael
Tiago ndo esperava encontrar em sua bicicleta era o ja mencionado bilhete que continha um
breve elogio relacionado a recente reforma de seu meio de transporte.

Tempos depois, o primeiro contato de Rafael Tiago com Gisberta ocorreu em uma de
suas idas ao Pao de Acucar na tentativa de explorar o local e investigar quem havia escrito o
bilhete e o deixado em sua bicicleta. Ao se deparar com uma parte do edificio abaixo do nivel
do solo, até entdo ndo visto, o narrador aproximou-se e notou, na presenca de alguns objetos,
que o lugar mais inospito do edificio também poderia ser habitado. Entretanto, Rafael Tiago s6
chegou a realmente a ver Gisberta pouco tempo depois de ter entrado na cave, ao perceber,
durante a descida do fosso das escadas, um barulho de tosse. Prontamente, o adolescente, ao
ver a mulher que se aproximava, exprimiu uma torrente de ofensas pautada no primeiro olhar
que teve com relacdo ao corpo trans que ali chegava:

A descarga deu antes de ser vista ou ouvida, dique que rebenta gtrés do monte. Correu
algures entre os meus bragos e desaguou em furia na boca: “E minha, 6 puta velha!
N&o Ihe toques que te parto a cara. Quieta! Tem cuidado comigo. Mexeste-lhe?
Mexeste-lhe de certeza. Caralho, tens de pagar. Foste tu que Ihe enfiaste o papel?

Ninguém me diz que esta linda, eu sei que esta impecavel, vai ficar impecavel, ndo
Ihe podes é mexer. Pde-te a andar (Cabral, 2018, p. 44).

Em seguida, Rafael Tiago acalma-se e é capaz de observar e descrever o corpo que 0
observava enquanto reformava a sua bicicleta. Gisberta, portanto, é vista como um ser estranho,
com um monstruoso corpo, taxado por ele como algo abjeto:

Com a luz a dar-lhe pela cara, senti-me mais certo de que a insultava em condi¢des,
jando era vulto, antes mulher magra com o cabelo apanhado num carrapito. Cheirava

mal, assim tdo de perto, sujidade nas reentrancias do nariz, o cabelo com nds em sitios
errados. Segurava o saco de pdo como uma arma (Cabral, 2018, p. 44).
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Percebe-se, diante do olhar de Rafael Tiago, a perspectiva que seguira sobre a andlise
da representacdo de Gisberta através do presente estudo. Em primeiro plano, é necessario
compreender que a sua representacdo parte, na ficcdo, do imaginario presente em olhares
masculinos que denotam visdes de mundo perpassadas na transicdo meninos-homens, em razdo
da idade dos adolescentes na narrativa, marcadas por um discurso que, majoritariamente, é
atravessado pela memdria de uma masculinidade responsavel pelo enaltecimento das praticas
de violéncia e opressdo pautadas, essencialmente, no machismo e, no caso de P&o de AgUcar,
na transfobia.

Dessa forma, observa-se que ha a representacdo de um corpo transgénero que parte do
imaginario presente no olhar hegemonico masculino dentro de uma narrativa que coloca
Gisberta em situacbes de completa desigualdade e opressdo, exceto quando se tratam de
capitulos nos quais sdo narrados flashbacks que resgatam a sua memoria antes da realidade
vivenciada no edificio abandonado do P&do de Agucar. Além disso, entra também na presente
andlise o debate proposto na anteriormente citada tese de doutorado de Emerson Silvestre Silva,
especialmente naquilo que tangem as representacfes de corpos transgéneros por parte de
autores cisgéneros no contexto da literatura. Apés analisar algumas narrativas brasileiras, Silva
chega na concluséo de que corpos trans, quando representados, na literatura, por parte de autoria
cisgénera, sdo descritos de acordo com a perspectiva adotada pelo viés da estereotipagem, uma
vez que nessas representacdes 0 espaco torna-se mais propicio para a aparicao de um imaginario
hegeménico que se tem sobre os corpos trans. Nisso reside o trecho dos estudos do pesquisador
brasileiro, no qual afirma-se que

Uma das grandes diferengas entre a producdo de autoria trans e a dos demais autores
cis reside justamente na maneira como a subjetividade se mostra, nesse mergulho
vertiginoso do narrador em primeira pessoa e na possibilidade de terem as suas vozes
ouvidas. A representatividade desempenha um papel importante quando nos permite

visualizar outras nuances da experiéncia transgénera, nos fazendo desconstruir
estereotipos (Silva, 2020, p. 59).

Apesar de sua tese trabalhar a representacdo trans em narrativas da literatura brasileira,
Emerson Silva toca em pontos fulcrais para uma compreensao de narrativas trans produzidas
pelo viés da cisgeneridade que ecoam na criacdo literaria de Afonso Reis Cabral aqui analisada.
O conceito de estereotipagem mencionado anteriormente merece um destaque na presente
dissertacdo, especialmente por ser um dos eixos condutores da visdo dos adolescentes
assassinos em todo contato tido com Gisberta durante a narrativa. A estereotipagem é definida
pelo socidlogo Stuart Hall, em sua obra tedrica Cultura e Representacdo (2016), como um

mecanismo que pode ser capaz de estipular algumas das relagdes de poder dentro do meio
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social. Para Hall, o poder simbdlico é utilizado no meio dos regimes representativos para reduzir
os seres e naturalizar a estereotipagem que “[...] reduz as pessoas a algumas poucas
caracteristicas simples e essenciais, que sao representadas como fixas por natureza” (Hall, 2016,
p. 190). O autor esmiuca 0 conceito de estereotipagem e estabelece uma separagédo dicotbmica
acarretada pela sua definicao:
A estereotipagem facilita a “vincula¢do”, os lacos, de todos nés que somos “normais”
em uma “comunidade imaginaria”; e envia para o exilio simbolico todos Eles, “os
Outros”, que sdo de alguma forma diferentes, “que estdo fora dos limites”. [...]
Qualquer coisa que esteja “fora de lugar” é considerada contaminada, perigosa, tabu.
Os sentimentos negativos agrupam-se ao seu redor, é algo que deve ser
simbolicamente excluido para que a “pureza” da cultura seja restaurada. A tedrica

feminista Julia Kristeva chama tais grupos expulsos ou excluidos de “abjetos”, cujo
significado em latim ¢, literalmente, “expulsos” [...] (Hall, 2016, p. 192).

A investigacédo acerca do processo de estereotipagem e as consideragcfes a partir dos
estudos sobre representacdo dos corpos trans na producao de narrativas brasileiras, por parte de
Emerson Silva, sdo caras a presente dissertacdo. Somadas as discussdes relativas ao embate
entre memdrias coletiva hegeménica e subalterna examinadas no primeiro capitulo, pode-se
alcancar uma preciosa inferéncia acerca da representacdo de Gisberta Salce Janior em Péao de
Aculcar: a partir do contato que se estabelece na narrativa entre ela e os adolescentes assassinos,
Gisberta entra em um circulo vicioso marcado pelo preconceito e pela sua estereotipagem
enquanto mulher imigrante, transgénero, sem-teto e soropositiva.

Os atravessamentos que a personagem possui sdo, em conjunto com a masculinidade
viril encontrada nos personagens masculinos do romance, tragos que dao “permissividade” para
fazer com que seus assassinos oprimam-na durante praticamente toda a narrativa. Esse
relacionamento pautado em diversas formas de violéncia advindas do poder simbdlico da
estereotipagem varia ao longo do romance de Cabral, sendo possivel observar alguns momentos
da narrativa em que o narrador personagem exprime pensamentos durante seus encontros com
Gisberta que restringirdo a personagem trans as perspectivas que Hall qualificaria como praticas
de reproducdo de poder da estereotipagem:

[...] Ela cambaleava de sono. Eu pertencia por inteiro a cave, a bicicleta. Ali e a mais
sitio nenhum. Senti-me satisfeito por Ihe dar alguns minutos de paz sem pensar em
como ela, quebrada pelas circunstancias, era pouco mulher, ndo mais do que forma
humana que respira.

[...] © nojo persistia como as tareias que se apanham na infancia e nos deixam o corpo

dorido até o fim da vida. E também persistia a ideia de que aquela mulher faltava ser
mais mulher (Cabral, 2018, pp. 59-60).

Nota-se, nos trechos destacados, uma permissividade de estereotipagem presente no

pensamento de Rafael Tiago com relacdo a imagem que tinha de Gisberta durante toda a
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narrativa. Ao mesmo tempo em que sente a necessidade de afastar-se de um corpo monstruoso
como o da personagem trans, o narrador também sente, em proporcdes tdo fortes quanto, um
encantamento ocasionado pela possibilidade de descoberta desse novo corpo que para ele se
apresentava nas ruinas de um edificio abandonado. Diante disso, é possivel inferir que os
personagens masculinos de P&o de Agucar encontram-se dentro dessa mistura entre repulsa e
encantamento, que vé Gisberta como um ser fetichizado e em condigdes de inferioridade com
relacdo aos adolescentes assassinos que fazem com que eles se sintam permitidos para a
legitimacdo dos processos de estereotipagem, violéncia fisica e simbolica e opressdo com a
mulher trans.

Essa permissividade, por sua vez, s6 é legitimada em decorréncia da fixacdo de um
discurso histérico proveniente da historiografia oficial, que, sustentados pela memdria coletiva
hegemaénica, constroem narrativas pautadas em um imaginario que se elabora diante dos corpos
transgénero responsaveis por sustentar, historicamente, a nocdo de superioridade proveniente
dos corpos cisgénero masculinos, marcados pela heterossexualidade compulséria, em
detrimento de quaisquer outras manifestacdes de género e sexualidade que venham contrapor
essa memoria coletiva hegeménica. Nesse sentido, pode-se notar o firmamento daquilo que
Silva ird utilizar como cistema, ou seja, uma “[...] configuracdo de uma sociedade pautada no
corpo cujo género determinado no nascimento condiz com a genitélia. Isto €, o cistema é
formado por pessoas cisgéneras e seus privilégios em relagao aos transgéneros” (Silva, 2020,
p. 25).

Dessa maneira, a representacdo de Gisberta Salce em P&o de Acucar é feita por um viés
que preconiza a sua inferiorizacédo e fragilidade diante dos demais personagens que rondam a
narrativa. Pode-se ler essa representacdo como uma forma encontrada por Cabral, durante seu
processo de criacdo literaria, de coloca-la como o reflexo de um imaginario masculino
hegeménico, advindo da Otica de um grupo social, sobre 0 que possa ser 0 corpo trans,
reforgando como a memadria coletiva subalterna trans €, constantemente, oprimida e violentada
ao entrar num embate com a memoria coletiva hegemaénica cis presente nas masculinidades dos
meninos da Oficina de Sdo José. Os adolescentes assassinos sempre a verdo como um mero
“[...] gajo com mamas” (Cabral, 2018, p. 172), jamais digna de respeito e condenada ao
sofrimento e a sua violagdo enquanto um corpo monstruoso e asqueroso. Rafael Tiago, trazia
Seus pensamentos sobre o corpo trans que encontrou a partir de alguns trechos da obra:

Pensava, sim, em como fedia, em como, mal voltei a Oficina depois de a encontrar,
esfreguei até doer o braco em que ela se apoiara. Depois desse braco o outro, seguido

do pescogo e da cara, acabando ensaboado por baixo dos bracos. Tinha ansia de
limpeza, de que 0 nosso encontro ndo tivesse acontecido (Cabral, 2018, p. 54).
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Neste mote da discussdo até aqui proposto, observa-se que 0 primeiro encontro entre os
personagens em Pao de AgUcar deixaria instaurada no psicoldgico de Rafael Tiago uma nocao
estereotipada da figura de Gisberta que seria responsavel por contamina-lo independentemente
do aumento da aproximacdo e de uma suposta confiabilidade que o adolescente assassino cria
com a mulher trans ao longo da narrativa. Essa nocéao é reforcada pelo fato de que, desde os
capitulos iniciais até pouco depois da metade do romance, a relacdo entre Rafael Tiago e
Gisberta estreita-se ao ponto de ele comecar a colocar em xeque alguns aspectos relativos a sua
masculinidade e & sua virilidade® por passar a gostar de conviver com uma mulher transexual.

Entretanto, € justamente em momentos como esse que surgem, na narrativa, oposigoes
proprias do pensamento que Rafa tinha sobre Gisberta, moldados na estereotipagem e no
preconceito estruturados no imaginario do narrador, que, por sua vez, funcionavam como uma
espécie de termémetro regulador de sua masculinidade e posicdo dominante com relacdo a
Gisberta, fazendo com que o adolescente voltasse, periodicamente, a reafirméa-la enquanto um
corpo que nao é digno de pertencimento a humanidade, condenando-a ao sofrimento constante
por ser uma mulher trans.

Nesse sentido, Rafael Tiago apresenta os dois companheiros mais préximos de si na
Oficina de Séo José, Samuel e Nélson, para Gisberta, vinculando-a em uma perspectiva que ndo
somente a estereotipava, como também a colocava como um objeto encontrado pelo Rafa, um
exemplar de ser diferente dos humanos que deveria ser investigado, examinado, até mesmo
violado e, posteriormente, fosse visto pelos demais personagens masculinos do P&o de Aclcar
como uma prova continuada da superioridade que Rafael Tiago passou a deter ao encontrar uma
pessoa que foi vista por ele como uma propriedade, um corpo de encantamento e repulsa que
vivia dentro de um edificio em ruinas, deixado completamente a margem:

“Entdo € assim. Vamos aqui a frente”, e apontei para o torredo do outro lado da
avenida. “Quero mostrar-v0s uma cena, mas vocés ndo contam a ninguém nem a
visitam sem mim”. Uma pausa. “Tu, Nélson, tens as chaves do s6tdo. Tu, Samuel,
tens os desenhos. Eu, Rafa, tenho aquilo”, e apontei de novo, “o Pao de Aglicar”. Nao
mentia, aquilo era tudo o que eu tinha.

[...] “Esta ai alguém?”, perguntou o Samuel, mas eu avancei logo com “Gi, podes sair,
que trago amigos”. Os dois olharam para mim com espanto. “Vem, que trago amigos”.
[...] Entdo notei que o Nélson me procurava, aflito, querendo fugir. Olhava para a Gi,
para mim, e para a Gi. Depois de a estudar como quem faz contas de cabeca,
sobressaltou-se.

[...] Chamou-me, de parte e, a uns metros da Gi e do Samuel, disse-me “A gaja é feia
como um homem!” (Cabral, 2018, pp. 78-80).

3 Serdo examinadas, mais profundamente, questdes relativas a masculinidade e a virilidade no Gltimo capitulo do
presente estudo, responsavel por analisar a representagdo dos personagens masculinos em P&o de AgUcar. Por ora,
0s conceitos aqui citados servirdo apenas de auxilio a compreensao da representacdo de Gisberta Salce Junior no
romance.
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A partir desse recorte, percebem-se alguns pontos interessantes sobre a representacao
de Gisberta Salce Junior que merecem o destaque do presente estudo. Em um primeiro
momento, observa-se, em Rafael Tiago, um carater de ansiedade para revelar aos amigos o
segredo que continha dentro das ruinas de uma rede de supermercados abandonada. Similar ao
macaco Pedro Vermelho, criado por Kafka e utilizado como exemplo no discurso de Paul B.
Preciado, Gisberta € uma pessoa que é vista por Rafa como um animal recém-descoberto,
utilizdvel para “experimentos”, um “animal de circo” que foi aprisionado pela sociedade nos
fundos do P&o de Acucar. Ao mostra-la para os seus amigos, o narrador é irbnico ao aproxima-
los de Gisberta com um discurso que prezou pela inocéncia dos meninos, quando, na verdade,
havia apenas o interesse em conhecer um ser que passava, aos adolescentes, apenas duas
sensacgdes curiosamente distintas: encantamento e repulsa.

A divergéncia entre as sensacfes que 0 corpo da personagem trans provoca nos
adolescentes assassinos € fundamental para que se compreendam algumas das questdes
postuladas por Stuart Hall diante do processo de estereotipagem a partir da fetichizacdo dos
seres. Hall traz consideracgdes, ainda em seus estudos sobre cultura e representacdo, sobre o
processo de estereotipagem que leva em conta o carater de transformacéo dos seres em objetos
erotizados ou utilizados para saciar os desejos de alguém. Ao estipular que os estereo6tipos sdo
capazes do englobamento das projecdes “boas” e “mas” com rela¢do ao outro, 0 autor apresenta
o0 conceito de fetichismo como algo que leva o outro para o plano no qual a fantasia € capaz de
intervir na representacao em si. Para ele,

O fetichismo, entdo, € uma estratégia para ter tudo a0 mesmo tempo: tanto para
representar, quanto para ndo representar o objeto de prazer e desejo que é considerado
tabu, perigoso ou proibido. Ele nos fornece, segundo Mercer, um “alibi”’; aquilo que
anteriormente chamavamos de “disfarce” ou “historia fabricada”. [...] Aquilo que é
afirmado como diferente, horrivel, “primitivo” e deformado estd sendo, ao mesmo

tempo, obsessivamente desfrutado e apreciado de forma detida porque é estranho,
exotico e “dispar” (Hall, 2016, p. 209).

Ao compreenderem Gisberta como um ser que despertava tanto curiosidade como
repulsa, os adolescentes infratores veem a mulher trans como um ser abjeto que tem sua
identidade completamento destituida a partir do momento que é vista por seus assassinos como
um homem, o “gajo com mamas” desagradavel que tentou, durante toda a sua vida, tornar-se
mulher e acabou esquecida por toda a sociedade, passando a habitar uma heterotopia urbana de
desvio. Ao mesmo tempo, a personagem trans €, também, um ser cuja presenca causa a sensacao
de encantamento diante dos adolescentes do romance, uma vez que “o fetichismo [...] envolve

a rejeicdo, estratégia por meio da qual um poderoso fascinio, ou o desejo, é satisfeito e, ao
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mesmo tempo, negado. No entanto, é também a forma pela qual aquilo que é considerado tabu
consegue encontrar uma forma deslocada de representagdo” (Hall, 2016, p. 207):
Enquanto torcia o brago do Nélson, disse-lhe ao ouvido, para maior efeito, “Estas
enganado, o gajo ¢ que é bonito como uma mulher”, ¢ ele desvencilhou-se de mim a
espernear. Pedi-lhe “Calado, pa, calado”.
[...] Reconhecia nele, em dobro, a repulsa e 0 nojo que sentira ao encontra-la.
Entretanto a minha aversao passara. Ter continuado a ajuda-la provava que afinal era
mais homem do que rapaz, adulto em vez de crianga, por oposicdo ao Nélson. E até
por oposicdo ao Samuel, que conversava em paz com a Gi apenas por ainda ndo ter

percebido que ela era um traveca igual aos que insultdvamos em Santa Catarina
(Cabral, 2018, p. 85).

Sabe-se, até 0 momento atual da discusséo, que a representacdo da personagem Gisberta

Salce Junior e do corpo trans em P&o de Aclcar € embasada na sua posi¢do de submissdo com
relacdo aos demais personagens masculinos do romance, além de sua constante objetificacdo e
estereotipagem advindas do refor¢o de um discurso predominantemente transfébico embasado
na fixacdo de uma memoria coletiva hegemonica, que entra em um embate direto com a
representacdo do corpo trans e de um imaginario que se tem da memoria coletiva desse corpo
perpassada na representacao de Gisberta durante o romance. Nesse sentido, pode-se acrescentar
que a posic¢do de inferioridade da mulher trans ao longo da narrativa é definitivamente fixada
no momento em que, a partir da segunda metade do romance, Gisberta, ja demonstrando
indicios de confianca em seus futuros assassinos, decide tomar uma posicao negativa acerca da
possibilidade de uma saida das ruinas do edificio abandonado onde vivia para um passeio com
Rafael Tiago, em sua bicicleta, na direcéo do torredo, um pavilhao levantado no topo do P&o de
Aclcar:

“Aqui estou para cumprir a promessa”, insisti, apesar de a rispidez dela me magoar.

“Qual promessa?”

“A do torredo...”

“Ah, menino, ja tinha esquecido.”

“Podemos ir, levo-te na bicicleta até |4 e depois ajudo-te nas escadas.”

“Mas hoje ndo da, menino.”

[...] “Siga! Vamos subir.”

“X6 daqui, Rafa, hoje ndo da mesmo.”

la entrar na barraca quando a ouvi pedir, numa voz que me pareceu doce e

provocadora “Manda vir o Samuel, quero falar com ele.”

Para que servira entdo a conversa sobre 0s pedacinhos de nds a guarda um do outro?

Eu achava que se aplicava a todas as ocasides, por sermos depositarios de algo
precioso: mesmo contra a fraqueza e a tosse (Cabral, 2018, pp. 127-128).

Ao negar incessantemente sua ida com o Rafa, Gisberta Salce passa a ser um alvo
absoluto dele, que, por sua vez, quebra um pacto feito com Samuel e Nélson sobre ndo contar
a mais ninguém sobre a existéncia de Gisberta, entregando a informacéo para Fabio, Leandro e

Grilo, outros trés personagens masculinos que completam o grupo dos seis adolescentes
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assassinos da Oficina de S&o José. Ao tomar uma decisdo contraria & vontade do narrador,
responsavel por erguer, minimamente, sua voz enquanto pessoa digna do direito de escolha,
Gisberta enfrentou uma problematica que pode ser analisada de modo analogo a questdo dos
estudos de género. Ela faz um movimento contrario daquele investigado por Butler ao
contrapor-se, na narrativa, a voz hegeménica masculina representada por Rafael Tiago. Dessa
forma, uma simples tomada de partido ao decidir ndo obedecer a um dos pedidos do narrador
fez com que Gisberta invertesse os papeéis de género (Butler, 2018), colocando-se contraria ao
modelo hegemdnico da mulher examinado por Berenice Bento, saindo de um locus da
performatividade passiva e compreensiva para tomar, entdo, uma configuracdo diferente e
tentar ressignificar sua posi¢éo de submissao retratada na narrativa. Acerca dessa posicao e da
inversdo de papéis, Berenice Bento afirma:
As performances de género que reivindicam a inteligibidade fora dos marcos
naturalizantes teriam o efeito de fazer proliferar diversas configuracdes de género,
como camadas sobrepostas de ressignificacdo do masculino e do feminino, em um
movimento continuo de producdo de metaforas que simultaneamente podem
desestabilizar a identidade substantiva e privar as narragfes naturalizadas da
heterossexualidade do seu protagonismo central. [...] Os deslocamentos sdo vistos

como problemas individuais, talvez fruto de algum “distarbio”, como seria o caso dos
transexuais (Bento, 2017, p. 91).

Nessa tentativa de exercer um deslocamento e desestabilizar o protagonismo central de

Rafael Tiago, que via Gisberta como mero instrumento passivo, a personagem torna-se, mais

do que nunca, um corpo com propensdo a ser atingido e violado em prol da manutencéo dos

sistemas hegemonicos de controle social. Se, desde o inicio da narrativa, Gisberta ja era

enxergada como um ser abjeto pelos adolescentes assassinos, € a partir do primeiro sinal de

“desobediéncia” com Rafael Tiago que, a sua representacdo em Pao de Aclcar passa a ser

definitivamente marcada pela violéncia fisica que culminard em seu assassinato. O narrador

que, aquela altura j& havia passado por situacGes que colocaram em xeque sua posi¢do de

homem “de verdade”, via sua relagdo com Gisberta deteriorar. Nesse momento, a narrativa

possui uma mudanca de chave na qual os personagens Fabio, Leandro e Grilo assumem o

protagonismo e comecam, desde o primeiro contato deles com Gisberta, a violentar a mulher
trans e, consequentemente, assassina-la:

Quando regressei a cave, o Fabio perguntava para dentro da barraca “Que espécie de

animal és tu?”, e a Gi, numa voz demasiado fina, talvez tentando esconder-se no

proprio corpo, respondia-lhe “Vocé e eu a mesma espécie, rapaz”. O Fabio esperou

uns bons segundos antes de lhe dizer “Nao acho, tu és um bicho a parte”. Naquela voz

de teatro, as respostas pareciam mesmo de mulher. Até eu fiquei confundido (Cabral,
2018, pp. 180-181).

A animalizacdo da personagem Gisberta é outro aspecto utilizado por Afonso Reis
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Cabral como uma estratégia de escrita e representacdo da personagem trans do seu romance.
Ao admitir Gisberta como um animal, nota-se, na fala dos personagens masculinos, um discurso
que assimila o olhar patriarcal colonial presente na memdria coletiva hegemonica, e que €
investigado por Paul B. Preciado em seu discurso feito diante da academia de psicanalistas no
ano de 2019. Nesta fala, hd um importante trecho no qual Preciado relata a persisténcia no
tamanho da dificuldade que existe para uma pessoa transexual ter voz ativa diante de qualquer
outro grupo social hegemonico. Nessa conjuntura, fica estabelecido que o regime binario de
diferenca sexual é capaz de desnaturalizar quaisquer divergéncias a esse modelo de concepg¢éo
dos corpos generificados, além de patologizar e excluir tais corpos de modo que as praticas
cientificas que buscam utilizar os corpos transgéneros em seus estudos, historicamente, acabam
por contribuir (direta ou indiretamente) com o aumento dos atravessamentos de desigualdades,
violéncia e opressdo entre pessoas cis e trans. Ainda segundo Preciado,
As préticas de observacao, objetivacdo, punicao, exclusdo e morte que a psicanalise e
a psiquiatria colocam quando trabalham com pessoas que sdo dissidentes do regime
de diferenca sexual heteropatriarcal e colonial, com individuos assim considerados
como ‘“homossexuais”, com homens ou mulheres que foram estuprados, com
profissionais do sexo, com transexuais, com pessoas racializadas... S&o talvez menos
espetaculares que os do circo e do zoolégico, mas ndo sdao menos efetivos. Ndo acho
que a comparagdo seja excessiva, ndo sO porque como homossexuais, transexuais,
profissionais do sexo, corpos racializados ou travestis, nos também fomos alterados e
animalizados, mas também porque o que a medicina, psiquiatria e psicanalise fizeram

com as minorias sexuais nos ultimos dois séculos € um processo comparavel de
exterminio institucional e politico (Preciado, 2022, p. 46).

Em Pao de Acucar, pode-se enxergar a representacdo de Gisberta como algo que inclui
a personagem trans em um constante processo de animalizacdo responsavel por deixa-la
vulneravel ao longo de seus encontros com os adolescentes assassinos do romance. Ao utilizar
da animalizacdo como uma estratégia de escrita da sua obra, Cabral faz com que o imaginario
que se tem acerca da mulher trans esteja aliado ao “espetaculo de circo” proporcionado pelo
“animal aprisionado” no edificio abandonado da cidade do Porto. Rafael Tiago, vai, pouco a
pouco, trazendo seus amigos para contemplar uma novissima criatura, jamais vista por nenhum
dos adolescentes antes, que desperta a mesma curiosidade advinda dos discursos hegemonicos
provenientes dos saberes médicos e psiquiatricos, exemplificados por Preciado, ao se
depararem com seres “alterados e animalizados”.

Fica evidente que, no romance, se tornaria questdo de tempo para que a violéncia
crescesse gradativamente e 0s adolescentes assassinos levassem o Pdo de Acucar a sua Ultima
ruina. A representacdo de Gisberta Salce finda com um reflexo da humilhacdo que a memoria

coletiva subalterna dos corpos trans sofre, historicamente, ao entrar em contato com a memoria
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coletiva hegemdnica da heteronormatividade e seu imaginario sobre esses corpos. Ora, ainda
de acordo com o pensamento estipulado por Berenice Bento, se “[...] o corpo é uma situagdo
histérica, uma maneira de ir fazendo-se, tornando-se, dramatizando e reproduzindo uma
situacdo historica que o gera, o torna real, que o corporifica” (Bento, 2017, p. 94), o corpo trans
representado através da personagem Gisberta Salce Junior em Pao de Aclcar é produzido
através de varias situagdes historicas que marcam as desigualdades, violéncia e opressao
sofridos pela comunidade trans desde seu surgimento.
Da patologizacao a estereotipagem, passando pela fetichizacdo e animalizacéo, Gisberta
Salce é representada na narrativa de Cabral como uma mulher excluida das posicGes
hegemadnicas dos campos que, ao entrar em contato com as visdes de mundo masculinas e seu
imaginario, enfrenta experiéncias de total repudio com relagéo as suas subjetividades, tendo os
momentos finais de sua vida ceifados por um grupo de adolescentes assassinos que, ao
observarem suas posicdes de superioridade com relagdo a mulher trans, transpassam o reflexo
historico de uma memoria coletiva hegemonica heteronormativa masculina ao exercerem atos
de violéncia crescente que culminardo na morte de Gisberta:
Eu ia pensando em como a Gi devia estar anestesiada, a leste do que Ihe acontecia.
Seminua e enrolada na posicéao fetal com o rabo a mostra, tornava-se mais e mais uma
crianga, a mesma que espiava o pai na garagem e queria o corpo perfeito das irmés.
Agora nunca conseguiria — sobrava-lhe aquela coisa hibrida que a protegia das

pancadas traduzidas em nddoas negras e cortes no pescogo, nos bragos e nas pernas
(Cabral, 2018, p. 212).

Apesar da representacdo do corpo trans em Pao de Acucar ser lida, no presente estudo,
como parte de um exemplo daquilo que Emerson Silvestre Silva afirmou, em seus estudos sobre
a representacao transgénera por parte de autores cisgéneros, como um conjunto de narrativas
responsaveis por reforcar estere6tipos observados em outras producdes literarias, ndo deixando
de serem indicativos de denuncia social (Silva, 2020), a (re)constituicdo da historia de Gisberta
Salce Junior na narrativa de Afonso Reis Cabral ndo se restringe a posicao de total passividade
da mulher trans com relacdo aos adolescentes assassinos que rondam o romance. Ha, também,
em P&o de Acucar, uma série de capitulos que contém flashbacks sobre a trajetoria de vida da
personagem trans que culminou em sua chegada ao edificio abandonado. Esses capitulos
funcionam como um recurso literario utilizado por Cabral que auxilia na construcdo de
emuladores de memdrias da personagem em momentos anteriores ao crime que 0 romance
ficcionaliza.

Nesse sentido, torna-se necessario analisar esses capitulos na tentativa de examinar as

experiéncias individuais de Gisberta, resgatadas por meio de memorias da personagem, e
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averigué-las diante do nicho de experiéncias da comunidade trans, no intuito de compreender
como ocorre a inteligibilidade da experiéncia transexual passada pelas representacGes das

memorias da personagem Gisberta na narrativa.

3.2 A experiéncia transexual segundo os flashbacks de Gisberta

Ouviu o0 nome no saldo, berrado assim “Nos queremos-te, Gisherta! NGs amamos-te,
Gisberta!”. Parou a porta, que fazia tambor da musica la dentro, e esperou que a
berraria aumentasse: queria-0os em éxtase — entrar e ser comida pelos olhos, bocas,
palmas, pelo publico. Por tanta vontade de a ver. Quando me contou isto, a Gi tremia.
Ainda a chamavam e a desejavam tanto. “Menino, como foi bonito.”

Afonso Reis Cabral, Pdo de Acucar (2018, p. 81).

Para lembrar é necessario, antes de tudo, esquecer. Essa frase filosofica que estipula o
pensamento de tedricos que estudam os tragcos mnemonicos da humanidade, como Marcio
Seligmann-Silva e Aleida Assmann, é preciosa a presente dissertacdo, de modo que o
paralelismo observado entre memdria e esquecimento sera uma das chaves de leitura aqui
utilizadas para analisar a representacdo da memoria da experiéncia transexual de acordo com
os flashbacks de Gisberta em P&o de Aclcar. Em primeiro plano, € preciso afirmar que, durante
todo o romance, onze capitulos sdo dedicados a rememoracao de partes da vida da personagem
que antecedem a sua chegada ao edificio abandonado.

Desde performances dedicadas a vida nas casas noturnas da cidade do Porto, até as
histérias de um passado longinquo no Brasil, antes mesmo da sua transicdo de género, a
narrativa de Gisberta é rememorada por meio de linhas nédo cronolégicas do Pao de Aglcar nas
quais ela relata a Rafael Tiago alguns dos episddios que viveu até encontrar-se, tal qual o prédio
que por ela era habitado, abandonada e em ruinas. Dessa maneira, mesmo diante de histdrias
gue tentam esmiucar o passado de Gisberta, percebe-se, aqui, uma secundarizacdo da
personagem, pois, como ja se pdde observar na passagem acima, € o narrador quem se encarrega
de relatar as memorias de Gisberta, dando pouco espago para que existam marcagdes de fala
ativa da personagem trans. Apesar disso, os capitulos que relatam algumas das historias
passadas da vida de Gisberta sdo importantes para que se observem as tentativas de construir
algumas das nogdes de identidade da personagem do romance.

De acordo com Marcio Seligmann-Silva, toda memoria é, de alguma maneira, coletiva.
Ao adentrar na convencao estipulada por varios tedricos de que 0s seres humanos sao animais
sociais, e, a partir disso, sdo constituidas memdrias coletivas deles, Seligmann-Silva estabelece
gue a memdria se torna uma das Ultimas defensoras da ética, sendo a pratica memorialistica a

principal responsavel por estabelecer modelos de convivéncia dialogica e moral. Entretanto,
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ainda dentro da légica investigada por ele, é por meio da memdria que também existe 0 acesso
as préticas que remontam um passado marcado por inumeras relacbes de desigualdades,
violéncia e opressdo que ainda ecoam na contemporaneidade.

Neste nicho, as memorias de Gisberta enquanto personagem representada por Cabral
encontram-se expressas nos capitulos de Pao de A¢tcar como uma forma de refletir, em nivel
micro, uma gama de memorias coletivas subalternas trans marcadas pelo atravessamento
opressor do sistema heteropatriarcal reforcado pela memdria coletiva hegemonica cisgénero.
Essa memoria coletiva hegemonica e esse imaginario que os adolescentes assassinos tinham
sobre corpos trans tornam-se, portanto, mecanismos de auxilio a violéncia e a opressao sofridas
por Gisberta durante a narrativa, além de funcionarem como uma estratégia literaria capaz de
criar uma emulacdo de memdria dentro do romance.

Em um primeiro momento, Gisberta relata a Rafael Tiago como eram algumas de suas
noites em boates da cidade do Porto, dando um destaque especial as performances que fazia
durante shows de entretenimento adulto que deixavam todos os “clientes” com a sensacao de
incansavel desejo ao vé-la exibindo seu corpo e demonstrando maestria ao acompanhar o ritmo
da famosa cangéo de Julie London?, My Heart Belongs to Daddy:

O dono do bar baixou a musica, sinal para a Gi andar de mesa em mesa a pedir “Mais
uma garrafa, paizinho? Por favor, por mim”. Os clientes apontavam para a mesa
repleta de garrafas vazias e a Gi insistia “Por mim, por mim”. Tomados de impulso
protetor, e sem desconfiarem de que ela ganhava comissfes a garrafa, acabavam por
pedir a marca de champanhe mais cara.

“ Cause my daddy, he treats me so well.

[...] O corpo que ela criara era para exibir, para ser visto.

“Xi, patrdo, como gostava de mostrar”, dizia-me.

A musica acabava quando a Gi voltou a pista. Eles ja ndo berravam “Gisberta, nos

queremos-te! Gisberta, n6s amamos-te!”. Acalmaram e prepararam-se para lhe dar a
melhor recompensa: o siléncio, prova de que ela os enfeiticava (Cabral, 2018, p. 83).

O corpo de que Rafael Tiago afirma ter sido criado por Gisberta para exibir e ser visto
chama a atencédo do presente estudo. Ao estabelecer uma linha de pensamento analoga ao que
postulou Berenice Bento, em uma parte importante de seu estudo na qual a autora investiga a
questdo das performances de género, pode-se notar que a exibi¢do destacada pelo narrador de
Pao de Acucar é uma representacdo que vai de acordo com 0s estere6tipos de género e a
necessidade que os corpos sentem de reproduzir a estereotipagem. Historicamente falando, a
memoria coletiva hegeménica ¢é a responsavel por estipular reprodugdes, em maior ou menor

grau, de comportamentos advindos da matriz hegemonica em si. Neste meio, 0s corpos trans

4 Cantora e atriz norte-americana conhecida por trabalhos como O Homem do Oeste (1958), no qual contracenou
com o ator estadunidense duas vezes vencedor do prémio Oscar de melhor ator, Gary Cooper.
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também acabam sendo condicionadas por essa série de papéis de género.

Apesar de uma parte desse grupo tentar romper com as performances de género atreladas
a memoria coletiva hegeménica, para Bento, algumas mulheres transexuais ainda tendem, em
seus discursos e atos performaticos, a reproducdo de alguns dos estereétipos de género ja
superados pelas mulheres cisgénero, recordando, assim, toda uma época de subordinacdo das
mulheres pautada, por exemplo, em “[...] determinadas performances de género qualificadas
como retrogradas, submissas” (Bento, 2017, p. 97). Esse processo de submissdo, por sua vez, €
representado em P&o de Acucar através dos trabalhos exercidos por Gisberta em casas noturnas
nas quais a personagem fazia performances, colocando seu corpo em uma metaforica vitrine
para, assim, fazer parte da performance como um todo.

Nesse sentido, ao observar no romance a personagem Gisberta e 0s seus shows nas
boates do Porto, pode-se perceber como ela denotava uma necessidade de performar como
dependente do dinheiro de seus “clientes”, provocando-os por meio de dancas que
objetificavam o seu corpo e a colocavam como um objeto, pronto para ser comprado pelo prego
de algumas garrafas de champanhe, em uma representacdo da realidade vista como, muitas
vezes, 0 Unico trabalho que mulheres trans poderiam exercer, uma vez que a sociedade as
marginaliza. Ademais, deve-se, também, levar em consideracdo o contexto histérico no qual
situa-se 0 romance. No inicio dos anos 2000, a caminhada para o amplo debate acerca da
transgeneridade ainda estava em suas fases iniciais, fazendo com que muitas pessoas trans
seguissem uma ldgica patriarcal sustentada no imaginario dentro da memoria coletiva
hegeménica sobre o que é ser homem ou mulher. Na perspectiva de Berenice Bento,

De uma forma geral, os/as transexuais sentem dificuldades em falar de seus conflitos
porque ndo sabem como nomea-los. Como explicar as pessoas que seu desejo é
vivenciar a experiéncia do outro género se seu 6rgédo genital atua subjetivamente como
o0 obstaculizador dessa possibilidade de transito? Para terem mais seguranga no
processo de insercdo no mundo do género, € certo que muitos tentam reproduzir o

modelo da mulher submissa e do homem viril, pondo em destaque tragos identificados
com as normas de género (Bento, 2017, p. 97).

Os modelos da mulher submissa e do homem viril destacados por Berenice Bento séo
fixados através da memdria que cerca as identidades coletivas masculina e feminina ao longo
dos tempos. Por se tratarem de dois grupos extensos, cabe, neste momento, utilizar o conceito
da memoria organizadora, que se aplica a partir do momento em que se manifesta uma memoria
coletiva forte, com contornos bem definidos, concisa e profunda, compartilhada por um
conjunto de individuos cuja identidade coletiva é facilmente atingivel, uma vez que trata-se de
uma memoria densa e de conhecimento reciproco dos seus integrantes.

Ao performar como uma mulher submissa e objetificada nas boates, a memoria que se
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possui da personagem Gisberta Salce acaba também sendo marcada pela presenga dos
esteredtipos, que, desta vez, destinam-se mais a condi¢do feminina do que a condi¢do da
transgeneridade por ela ocupada em Pao de A¢lcar. Somada a condigdo feminina, responsavel
por ja rebaixa-la enquanto pessoa, Gisberta também era uma prostituta, camada que conferia a
ela total objetificacdo de seu corpo e aos seus “clientes” uma sensacdo ainda maior de
superioridade com relacdo a mulher trans. Em uma de suas memorias, € relatado como
funcionava a rotina da personagem como garota de programa na cidade do Porto:

Por norma, ouvia-se uma comogdo mais violenta vinda desse quarto, um ofegar de

luta, o corpo ndo dava prazer sem porrada, e vozes ansiosas a espera de que qualquer

coisa cedesse. Essa coisa tardava em vir. Distinguia-se o0 som da cama a arrastar, a

ranger, uma voz fina, até demasiado fina, que dizia “Com jeitinho, com jeitinho”.

Depois o cliente saia de olhos no chdo com ar de vitdria e asco deixando a porta aberta.

A Gi levantava-se da cama para a fechar e berrava “Cafajeste!” enquanto o cliente

descia as escadas a pressa de braguilha aberta.

[...] “Pegue a diaria”, dizia a recepcionista.

Sentava-se no sof4 a espreitar uma revista, de plantéo para o cliente seguinte, e alerta

a qualquer alvoro¢o. Combinara com as colegas que controlaria os clientes agressivos,
afinal era bela como mulher e forte como homem (Cabral, 2018, pp. 95-96).

Identifica-se, da experiéncia resgatada pela memoria da personagem Gisberta em seu
trabalho contada por Rafael Tiago, um reflexo de um imaginario masculino que se tinha acerca
das experiéncias coletivas trans através de uma representacdo estereotipada e fetichizada
daquilo que seria uma experiéncia marcante para muitas pessoas da comunidade transgénero.
Dentro de uma historia do passado da personagem, contada pelo narrador, encontram-se, a
invencdo de lembrancas marcadas pelo processo de fetichizacdo dela, que culmina nas ja
examinadas sensacdes de repulsa e encantamento, marcantes no imaginario comum da memoria
coletiva hegemdnica com relacdo as mulheres trans.

A prostituicdo e seus aprofundamentos sociais, psicolégicos e fisicos marcou as
lembrancas da personagem trans em P&o de AcUcar, além de relacionar, também por meio de
alguns esteredtipos de género, a identidade trans com essa nogédo de prostituir-se na busca pela
sobrevivéncia. Ao lidar com os “clientes” mais agressivos e controla-los, Gisberta é descrita
por Rafael Tiago como alguém que era bela como mulher e forte como um homem. No entanto,
0 que se investiga, também, durante a descri¢do dessa memdria de Gisberta é uma transfobia
velada, pautada nos aspectos fisicos da personagem trans e que a fazem ser lida como uma
pessoa repulsiva por sua possivel forca, teoricamente desproporcional a de uma mulher, mas
encantadora por sua capacidade de seducao.

Tamanha descricdo da experiéncia de prostituicdo transpassada por meio de uma

alegacdo transfdbica, por parte de Rafael Tiago, culmina em mais um discurso que pode ser
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lido pelo viés da estereotipagem, algo que, em confluéncia com o pensamento proposto por
Emerson Silva em sua tese de doutorado ao analisar o romance-relato E se eu fosse puta (2016),
da escritora trans Amara Moira. Nesse texto, a autora faz uma reflexdo acerca do mundo da
prostituicdo que € lida por Silva como uma “possibilidade de existir € essa existéncia a coloca
em um local de poder na escala do desejo, isto €, se durante o dia o0 seu corpo é motivo de
chacota, a noite ele ¢ uma mercadoria desejada” (Silva, 2020, p. 141).

Apesar da lembranca da personagem Gisberta, retratada pelo Rafa, durante os tempos
em que dedicava-se a prostituicdo e as performances em boates ndo ser eminentemente voltada
para o desejo, talvez mais para uma tensao que marcava uma rotina pautada em conter “clientes”
mais agressivos e sempre cobra-los com relacéo ao pagamento das diérias, personagem também
deixava claro o quanto gostava de ser um objeto de desejo, invejada por suas amigas e colocada
em um pedestal pelos homens da cidade do Porto, em um movimento que ajudou a ressignificar
algumas nuances relativas a experiéncia individual que teve com a prostitui¢ao antes de chegar
ao edificio em ruinas que dd nome ao romance de Afonso Reis Cabral: “[...] sentia-se conforme,
e ninguém lhe apagava o encanto, nunca se esqueceria de como a audiéncia a tragava com 0s
olhos, de como o ar ganhara fragréncias a ela devidas, mais Marilyn do que Marylin” (Cabral,
2018, p. 81).

Contudo, as lembrancas que rememoravam o corpo trans de Gisberta dentro de uma
rotina pautada nas performances em boates e na prostituicdo tiveram um fim marcado pela
contaminag¢do com o virus HIV, outro importante atravessamento descrito ao longo dos
flashbacks que relembram a histéria da personagem antes de chegar ao edificio abandonado do
Pdo de Acucar. O contato que levou a personagem a contaminacdo deu-se a partir do
compartilhamento de uma seringa durante o uso de heroina. A droga era descrita por Gisberta
como algo que a dava paz, além de ser acrescentado por Rafael Tiago que “Aquilo dava-lhe em
cheio e as duvidas acabavam, navegava sem maré, sem o mistério de lhe ter calhado um corpo
masculino” (Cabral, 2018, pp. 105-106). O mistério de ter nascido em um corpo masculino
descrito pelo narrador revela mais um momento em que ele demonstra ver a mulher trans de
acordo com as lentes da estereotipagem, uma vez que essa visdo ja demonstra como o narrador
acredita que Gisberta utilizava drogas para fugir da “verdade” inscrita em seu corpo, admitindo
que ela ja imaginasse que nasceu em um corpo errado.

Essa estratégia literaria de representacéo proposta por Cabral faz com que Gisberta seja
vista de acordo com o que Stuart Hall propds quando relacionou a estereotipagem com questdes
de poder. O autor afirma que a estereotipagem possui sua base alicergada em projec6es do outro

que irdo valorizar, num significado mais profundo, o que néo esta sendo dito, ou seja, aquilo
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que esté sendo fantasiado. Esse implicito que ndo € mostrado pode ser analisado diante das falas
do narrador de Pao de Agucar ao afirmar que o uso de drogas trazia, em Gisberta, uma sensacao
de calmaria e de esquecimento daquilo que estaria sendo sempre “ndo visto” pela sociedade: o
fato de ter calhado num corpo masculino. Além disso, a sensacdo de suspensao, rememorada
por Gisberta e contada, posteriormente, por Rafael Tiago, teve consequéncias desastrosas para
a vida e o trabalho que, por muito tempo, sustentou a personagem trans na Europa:

As estadias no Goelas de Pau ajudavam durante umas semanas mas, quando voltava

a pensdo, nem conseguia pedir “Com jeitinho, com jeitinho” por causa da tosse.

Sentia-se estrangulada por uma corda invisivel, ndo sabia por que cheirava a Betadine,

e dai até tossir sangue foi um passo.

Os clientes saiam do quarto com a sensacao de terem recebido mais do que tinham

dado: até lhes custava ajustar as calgas enquanto desciam as escadas. E a Gi custava-

Ihe despedir-se deles pela porta entreaberta sabendo que ndo voltariam por asco ou

doenga.

[...] Disseram-lhe “Tu vai-te embora daqui, some-te”, ¢ a Gi tentou explicar que

precisava do dinheiro. “Também nds, ora!” As meias-cal¢as abanavam como um
péndulo e o salto alto embatia devagar na parede (Cabral, 2018, pp. 153-154).

Para além dos atravessamentos da memoria da personagem trans que séo lidos, no
presente estudo, como frutos de um imaginario masculino que se tenha da memoria coletiva
subalterna trans, podem-se perceber também nos flashbacks de Gisberta algumas narrativas
individuais que a conduzem tanto a descoberta de si mesma enquanto uma mulher trans como
a vida em ruinas que passaria a ter no edificio abandonado da rede de supermercados Pao de
Acucar.

Dentre esses episodios, toma destaque o momento em que Gisberta assume a
transgeneridade para o seu pai e denota 0 movimento que marca, definitivamente, a construgcéo
de um novo corpo. A personagem trans relata a Rafael Tiago que, em uma analogia por ela
construida com uma arvore que ajudara o pai a cortar, relatar a sua transi¢do para uma pessoa
tdo importante em sua vida pareceu ter, praticamente, 0 mesmo peso que a arvore cortada tinha
ao cair no chdo. Todavia, Gisberta ndo deixa de estabelecer duras criticas ao pai enquanto
relatava a ele sobre todo o0 seu processo. Seu pai, pelo contrario, mostrou-se indiferente e fingiu
estar distraido com a atividade de lenhador para escapar daquilo que ndo queria escutar:

Antes de atacar o corte final, o pai berrou “Isso € vida!”. As omoplatas sobressaiam e
0s bracos arqueavam. A Gi tentou dize-lhe “Calma, ndo for¢a muito!”, mas o pai ndo
ouviu por causa do barulho. A viseira e as luvas protegiam-no das lascas de madeira
que a serra projetava em todas as dire¢des.

Entdo, um sentimento de urgéncia dominou a Gi. Antes que o pai deitasse a arvore
abaixo, disse-lhe tudo, falou da nova filha, renegou as coisas da garagem e culpou-o
por ndo ter reparado. Por ndo querer reparar. E isto libertou-a por dentro como a

propria arvore, que estava prestes a cair.
Mas claro que o pai ndo a conseguiu ouvir (Cabral, 2018, p. 220).
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O processo que marca a transicdo de género e o dispositivo da transgeneridade é visto
por Paul Preciado como uma espécie de antigenealogia que libera a expressao de fenotipos
marcados, por muito tempo, pela mudez que leva em conta apenas o sentido estreitamente
bioldgico que é dado aos corpos desde antes mesmo do nascimento. Ao relatar para o seu pai 0
processo de transi¢do que vivenciara, Gisberta contribui para aquilo que Preciado chamaria de
irrupcdo triunfal de um outro futuro em si, marcado pela desconstrucdo dos cddigos tipicamente
aneddticos que demarcam toda a cultura da masculinidade e da feminilidade. A modalidade de
existéncia do corpo trans passa a ter, portanto, infinitas possibilidades que séo exploradas pela
personagem de formas diferentes ao longo das suas memorias relatadas, por meio de flashbacks,
em P&o de Acucar.

Um outro exemplo que demonstra uma experiéncia vivenciada por Gisberta que € capaz
de se relacionar as infinitas possibilidades de sua existéncia enquanto mulher trans ocorre em
um flashback marcado pelas comparagdes feitas pela personagem com relagdo aos corpos que
as suas irmas possuiam. A maneira pela qual sdo comparados 0s COrpos cis e trans € interessante
para gque exista uma reflexdo, em niveis mais abrangentes, acerca do imaginario comum
masculino sobre aquilo que possa ser a memoria coletiva subalterna trans e o modelo de
corporificacdo almejado, por boa parte da comunidade trans, durante a experiéncia da
transgeneridade:

Antes de se despirem, as irmas agachavam-se a frente da Gi e diziam-lhe “Quem é a
nossa bonequinha?”. Ja ndo tinham idade para brincar com as outras bonecas, mas a
Gi era diferente- podiam muda-Ila de alto a baixo, maquilha-la, vesti-la, transforméa-la
numa menina de porcelana. A Gi deixava, dividida entre querer vé-las nuas e inveja-
las por o pai as preferir.

[...] Via-as tirar as blusas com aquele gesto lindo das mulheres, lento e meneando a
cabeca, mais provocador do que indiferente.

Via cair as calcas desabotoadas. As cuecas brancas continham o tufo de pelos,
involucro perfeito para uma coisa nova que ela desejava conhecer, possuir.

[...] A Gi ficou acordada ouvindo o ressonar leve, sentindo as formas da irma, o suor

que escorria, 0 quente entre as pernas — e pensando quanto teria ainda de esperar para
0 seu corpo atingir tamanha perfeicdo (Cabral, 2018, pp. 201-203).

Identifica-se que a relacdo estabelecida entre o corpo cis e 0 corpo trans na narrativa se
da a partir do momento em que Gisberta deixa de olhar para as irmés como simples parentes e
passa a desejar, com base nos corpos alheios, algo que quisesse para si durante a experiéncia da
transgeneridade. A personagem busca mimetizar aquilo que de mais belo enxergava nos corpos
de suas irmas, fazendo com que ela passasse a estabelecer dentro de si aquilo que Berenice
Bento examinara, em seu estudo, como verdades do género. A perfeicdo que tanto esperava
Gisberta encontrava-se dentro de um referente estritamente bioldgico que, por ndo possuir,

acabava por invalida-la enquanto mulher e estabelecer que ela jamais passasse de uma cépia
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mentirosa da mulher “de verdade”. Neste mote, Bento tece uma breve, porém importante, linha
de pensamento naquilo que tange a experiéncia transexual como uma parodizacgao do género e
de suas verdades:
[...] A experiéncia transexual destaca os gestos que dédo visibilidade e estabelecem o
género através de negociacOes e de interpretagdes, na pratica, do que seja um homem
e uma mulher. [...] Na versdo do masculino e do feminino que eles/elas atualizam em
suas performances esta 0 componente mimético, no sentido interpretativo que o termo
mimeses enseja. Nao existe uma forma mais verdadeira de ser mulher ou homem, mas

configurac@es de praticas que se efetivam mediante interpretacdes negociadas com as
idealizac6es do feminino e do masculino (Bento, 2017, pp. 100-101).

Ao compreender que aquilo que se considera homem/mulher “de verdade” também
passa pelas consideracGes da reiteracdo dos atos, a narrativa de emulacdo da memoria de
Gisberta, contada por Rafael Tiago, passa a se conectar com a perspectiva mimética de repeticao
dos “gestos lindos das mulheres” citados anteriormente. ESses gestos, por sua vez, estdo
diretamente ligados aos estere6tipos de género e a fetichizacdo feminina (Hall, 2016). Dessa
maneira, a personagem utiliza das memorias incorporadas presentes nas verdades do género
transpassadas em suas irmas para tentar recria-las, no seu corpo, a maneira da sua experiéncia
transexual, contribuindo, assim, para o estabelecimento de uma identidade que, apesar de
utilizar das parddias de género e dos estere6tipos esmiugados por Berenice Bento e Stuart Hall
em seus estudos, reforga uma parte significativa da identidade em ac¢éo no imaginario masculino
acerca da memoria coletiva subalterna trans.

Em Gltima instancia, chegam-se aos flashbacks que trazem as lembrancas dos ultimos
momentos de Gisberta Salce Junior antes da realidade vivida durante o tempo presente da
narrativa no edificio abandonado. Pouco antes de chegar as ruinas deste prédio, Gisberta
habitou outros lugares que também podem ser lidos sob a 6tica de Michel Foucault (2013),
caracterizados por serem heterotopias urbanas de desvio. Trata-se, aqui, do abrigo em que
Gisberta passou a morar apds a expulsdo de seu apartamento, dada a auséncia de recursos
financeiros em decorréncia do virus HIV, o que impossibilitou a vida dela ter sido mantida nos
espagos utopicos da cidade.

Como ja trabalhado em parte anterior do presente estudo, sabe-se que, para Foucault,
lugares que contribuem a exclusdo e segregacdo dos seres que ndo sdo dignos de habitar as
utopias urbanas podem ser considerados heterotopias, uma vez que essas zonas condenam as
pessoas que 0s ocupam a impossibilidade de reintegracdo no meio social hegeménico, sem
estabelecer, assim, qualquer contato que possa “comprometer” a sociedade de forma efetiva.

Michel Foucault trabalha, em seu estudo, com exemplos para ilustrar essa situacao, a

iniciar pelo colégio para rapazes, tipicamente comum no Seculo XIX, como um espago que
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cumpre as manifestacbes da masculinidade viril, sendo assim considerado um espaco
absolutamente outro (Foucault, 2013), e, em contrapartida, estabelece que outros lugares
funcionam numa mesma logica de subversdo, mas funcionam como marcos temporais
distopicos, como é o caso de localidades destinadas a primeira relacdo sexual da mulher. Nelas,
deve haver um espaco totalmente diferente daquele em que a mulher nascera, tornando-se,
também, uma heterotopia e fazendo com que a virgindade fosse apagada e excluida na apari¢do
de um lugar distépico proveniente para uma relacdo vista como ritualistica ao cumprimento dos
papéis de género aplicados a feminilidade. Voltando ao Pao de Aclcar, a primeira nocdo de
heterotopia urbana de desvio habitada por Gisberta é rememorada por ela a partir do momento
em que a personagem trans e capaz de observar os demais habitantes deste espaco como
similares a ela, e de que maneira eles contribuiam para tornar aquela zona cada vez mais indigna
de exposicdo e centralizacdo na hegemonia social do Porto:

[...] Bastava observar o refeitério para compreender que aquelas pessoas — alguns

drogados como ela, outros travestis como ela e ainda uns quantos s6 pobres como ela

— eram iguais a qualquer outra gente. Comiam da mesma maneira, arrumavam 0S

tabuleiros como no centro comercial, esperavam pela comida com fome idéntica
(Cabral, 2018, p. 117).

Com o advento dos atravessamentos que tornavam Gisberta cada vez mais proxima de
uma condicdo de extrema subalternidade vivida ap6s os tempos de gldria que surgiram depois
de muitas dificuldades por ela enfrentadas durante a sua experiéncia transexual, restava a ela
vagar pelas zonas sujas do Porto em busca de um lugar que fosse capaz de marcar o inicio do
fim de sua vida. J4 deteriorada em decorréncia do virus HIV, cada vez mais manifestado em
Seu corpo, a personagem trans relatou, perto de suas ultimas memdrias, a Rafael Tiago, como
foi parar no edificio em que fora encontrada por ele e pelos demais adolescentes assassinos. O
narrador personagem do romance conta:

Caminhou mais ou menos ao acaso de saco as costas. Minutos depois, sentou-se entre
os carros estacionados na lateral do Campo 24 de Agosto. Queria aliviar-se da vaga
de medo mas foi incapaz de chorar. No lado oposto da rua viu pessoas com o cabelo
molhado a sairem dos balnearios da Camara. Quis muito lava-se como elas.

[...] Mais a frente j& se via o Vila Galé, pilar demasiado alto que assinalava o P&o de
Acucar. Talvez por fazé-la sentir-se muito pequena, a torre sempre a intimidara.

[...] E cruzou-se com gente parecida com ela. Alguns de saco as costas, outros
empurrando carrinhos de supermercado cheios de tralha como folhas de jornal e fios
de cobre.

[...] Podia construir um abrigo e até ficava bem protegida — por uma noite nao estava
mal (Cabral, 2018, pp. 162-163).

Com base nas memorias da personagem Gisberta pautadas nos flashbacks que compdem
parte integrante do romance Pao de AcUcar, pode-se inferir que esses capitulos ndo somente

contribuem para preencher as lacunas deixadas pela narrativa principal, que vdo desde os
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questionamentos que seus assassinos tinham acerca de sua trajetéria antes de adentrar ao
edificio abandonado, até experiéncias que marcaram a vida da personagem, como também s&o
capazes de contribuir para o firmamento de uma estratégia literaria utilizada por Afonso Reis
Cabral durante a escrita de seu romance, que confere as memorias da personagem um carater
de reforco ou contraponto daquilo que seja capaz de compor o imaginario comum masculino
de uma memoria coletiva subalterna transgénera que ampara as nogdes de identidade da
personagem no romance em uma perspectiva que perpassa por desigualdades comumente
identificadas na comunidade trans.

Além disso, noutros casos também se fortalecem a formacdo e fixacdo de alguns
esteredtipos que sustentam o pensamento de Rafael Tiago, uma das representacdes da memdria
coletiva hegemdnica heteronormativa encarregada de transpassar as relacfes de desigualdades,
violéncia e opressdo que permeiam o0s personagens dentro da narrativa de Afonso Reis Cabral.
Gisberta, personagem que representa a mulher performista de famosas boates da cidade do
Porto passa, em um dado momento, a ter seus atravessamentos atenuando sua condicéo
subalterna dentro do romance, sendo esses atravessamentos capazes de condena-la as ruinas de
um pargue de estacionamentos da famosa rede de supermercados brasileira.

Apos analisar a representacdo de Gisberta Salce Junior dentro do P&o de Acucar torna-
se necessario fazer uma analise que engloba a representacdo das masculinidades e da memdria
coletiva hegemonica heteronormativa do romance, destacando as representacbes dos

adolescentes assassinos e as masculinidades por eles performadas durante a narrativa.
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4 SOB A OTICA DA DOMINACAO: A REPRESENTACAO DAS MASCULINIDADES
EM PAO DE ACUCAR

No presente capitulo estima-se analisar a representacdo das masculinidades em Pao de
Acucar. Para que isso ocorra, serdo feitos debates acerca das discussdes sobre as categorias
masculinas do romance vistas sob a Otica das ideias de género propostas no segundo capitulo
da dissertacao e fixadas pelos conceitos de memoria coletiva analisados na primeira parte do
estudo. Nesse sentido, assume-se a prerrogativa de que falar das masculinidades implica, direta
ou indiretamente, investigar as categorias de género impostas pelo sistema binario de género
que condiciona, historicamente, os homens e as mulheres a determinados papéis de género
(Butler, 2018). Eles, por sua vez, sdo fixados por meio da histéria oficial (Assmann, 2011) que
se inscreve nos corpos em habitos e dita uma série de comportamentos regidos pelo ja
mencionado binarismo e relacionados a construcdo, representacdo e afirmacdo das
masculinidades.

Nesse sentido, o primeiro tépico, intitulado Homens “de verdade”: o poder da
masculinidade hegemdnica na memdria e nas representacdes das masculinidades em P&o de
Acucar, trara uma investigacdo naquilo que tange o conceito de masculinidade hegeménica
como a principal for¢a motriz do habitus, conceito elaborado por Pierre Bourdieu (2002)que é
lido no presente estudo como relacionado & memoria coletiva das masculinidades e é visto
através de uma analise que o insere nas chamadas “provas de virilidade” colocadas diante dos
adolescentes assassinos ao longo da narrativa. Nessa perspectiva, o primeiro topico do capitulo
abordara a construcdo e a representacdo das masculinidades que reverberam uma memdria
coletiva atrelada & masculinidade hegeménica, observando, assim, as teorias de género dentro
da analise das representacdes dos personagens Rafael Tiago, Samuel, Fabio, Nélson, Leandro
e Grilo.

Em seguida, o topico intitulado Do poder a dominag&o: a violéncia institucionalizada
contra Gisberta abordara como ocorre a representacdo do processo de crescente violéncia dos
adolescentes assassinos contra a personagem Gisberta, através de uma perspectiva que 1€ trés
caracteristicas intrinsecas a masculinidade e a violéncia refletidas na representacdo dos
personagens: poder, misoginia e homofobia (no caso de Pao de Acucar, transfobia). Sera feito
um mapeamento dos pontos narrativos que trate da percepcao das relacdes de dominagéo e
submisséo estabelecidas no romance, no intuito de examinar a cumplicidade masculina como
uma mecanica utilizada pelos personagens do romance para dar tons de permissividade e

progressao ao assassinato da personagem trans. Dessa forma, sera feita uma analise acerca dos
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pontos na narrativa que motivaram os adolescentes a cometerem o delito contra a vida da

personagem trans.

4.1 Homens “de verdade”: o poder da masculinidade hegemdnica na memdria e nas

representacdes das masculinidades em P&o de Agucar

“Nao termos historia significava sermos todos iguais, uns mais do que outros. Tao certo
como na Biblia: eis a mancha do homem” (Cabral, 2018, p.31). E 0 que diz Rafael Tiago ao se
referir a si mesmo e aos demais adolescentes da Oficina de S&o José nos capitulos iniciais de
Pao de Acucar. Os meninos eram vistos pelo Rafa como semelhantes, seres conectados ndo
somente pelo abandono parental ou pela marginalidade comum, mas por serem adolescentes,
rapazes em formacao, no pleno descobrimento inconsciente das suas masculinidades, capazes
de enfrentar qualquer prova de virilidade para mostrarem ao mundo que sdo dignos da
classificagdo homens “de verdade”.

No ambito dos Estudos de Género, escrever sobre masculinidades, por muito tempo,
significou articular, de forma universalizante, a historia dos homens. Foi acerca desse processo
de universalizacdo que Miguel Vale de Almeida afirmou, em seu estudo sobre discursos e
praticas da masculinidade, para que se tomasse a atencdo diante do trabalho de desconstrucéao
do canone epistemoldgico masculino por parte dos Estudos Feministas, em seus anos iniciais
de formacdo, de modo que, para ele

[...] O androcentrismo de que a antropologia foi acusada pelo feminismo, ndo s
impediu que se ouvisse a voz das mulheres; impediu também que se ouvisse a
diversidade das vozes masculinas, a sua visdo por vezes dissidente da homologia
masculino/ publico/ politico — em suma, da masculinidade hegeménica. Ao tornar o
masculino em equivalente implicito do social retirou-se autonomia e possibilidade de
desconstrucdo critica. O processo € analogo a inquestionabilidade da
heterossexualidade na vida do dia a dia, mesmo por parte dos espiritos liberais que

tentam trazer a discussdo pulblica, sob luz positiva, a <<questdo>> da
homossexualidade (Vale de Almeida, 1995, p. 84).

Nesse sentido, Vale de Almeida, ao tomar o homem como o equivalente implicito do
social, atestou uma preocupacédo dos estudos das masculinidades que é refletida por meio de
uma série de afirmacGes historicamente conhecidas como convencgdes sociais: ser homem
implica ocupar o lugar de dominacdo, em um espaco no qual as esferas publicas e politicas o
validam constantemente. Ser homem é alcancar o patamar da inquestionabilidade social, uma
vez que ha um conjunto de ferramentas que colocaram, historicamente, a figura masculina no
centro do sistema binario de género, de modo que ele passasse a ser um metaforico radical,

termo imutavel das palavras, terminologias e epistemologias que formardo o leque discursivo
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dos arquétipos de comportamento social. Ser homem é, também, abdicar da propria discussdo
em si sobre 0 que é ser ou tornar-se homem, seguindo um conjunto de regras pré-existentes ao
masculino, que deve ser seguido sem objecdes ou reflexdes e que oprime veementemente todo
aquele que néo as cumprir.

Em P&o de Acucar, Rafael Tiago e os demais adolescentes assassinos ndo estavam
necessariamente cientes das epistemologias e terminologias ligadas a masculinidade,
feminilidade e, muito menos, performances de género até entéo trabalhadas no presente estudo.
Entretanto, o narrador e 0s demais personagens se mostraram minimamente cientes dos
dividendos do patriarcado que compartilhavam pelo simples fato de serem adolescentes que
enfrentavam a transi¢cdo meninos-homens, ainda que pelo viés da marginalidade e da auséncia
parental. Prova disso encontra-se nos depoimentos iniciais que o Rafa oferece sobre a sua rotina
na Oficina, especialmente proximo as noites que vivenciava no dormitério com os demais
amigos:

Prestava atengdo aos sons e movimentos da camarata, espécie de guerras ocultas em
cada beliche. Depois do toque de recolher, o prefeito inspecionava as camas, ou seja,
percorria os beliches a dizer porcarias como “Rafa, vais contar carneirinhos?” e a
distribuir chapadas quando alguém deixava a roupa no chéo.

[...] O Samuel e o Nélson dormiam na camarata do outro lado do corredor, a dos
mijbes, e eu dormia com os mais velhos, o que em teoria facilitava a noite. Bastava
ndo ligar muito aos conflitos do Fabio, que berrava “Tudo isto ¢ Amélias!” enquanto

distribuia insultos a eito. E que ele precisava de purgar a bilis acumulada durante o
dia (Cabral, 2018, p. 18).

Ao observar o retrato de uma tipica noite de sono no abrigo para meninos 6rfaos da
Oficina, o narrador via comportamentos masculinos que, se analisados de acordo com o estudo
O mito da masculinidade (1993), de Socrates Nolasco, ajudam a elucidar a representacdo da
experiéncia masculina pautada na violéncia fisica e simbdlica, que ocorre desde a infancia. Na
andlise elaborada pelo autor, especificamente indo de encontro a parte de sua investigacdo
voltada para o imaginario masculino e as ideologias de guerra, é dito que 0s homens crescem e
tomam para si a fantasia como uma realidade, tendo o poder como principal mecanismo
viabilizador desse movimento.

Nesse sentido, hd uma série de “valores” que levam os homens a performarem como 0s
personagens de P&o de Agucar, por meio da virilidade transpassada nas guerras ocultas que
ocorriam nos beliches entre Samuel, Nélson e outros meninos da Oficina, além da necessidade
de tapas e xingamentos do Fabio como formas de eliminar a bilis, um liquido que funciona
como metafora as tensdes diarias por ele vivenciadas e a necessidade de joga-las em outro lugar
através da sua reafirmacdo enquanto homem “de verdade” diante dos demais. Nas palavras de

Nolasco, hd uma necessidade dos homens em dirigirem “[...] sua atengdo para cumprir a
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expectativa definida pela autoridade do outro, atendendo-a e procurando, por meio dos
esquemas de punicdo e mérito, cumprir com o esperado” (Nolasco, 1993, p. 75).

Esse comportamento esté diretamente ligado as no¢Ges de memoria enquanto poténcia
(vis), que, se vistas a luz do pensamento de Aleida Assmann, encontra-se localizada a partir do
conjunto das faculdades mentais da fantasia, razdo e memaria. Ao tomar o exemplo de a¢des
cotidianas dos personagens masculinos de P&o de Aclcar como uma fantasia, imaginagédo
daquilo que seja o exercicio da masculinidade, reforcada por uma memoria das atitudes
masculinas e propagada atraves dos conflitos e da violéncia por eles praticados na narrativa,
tém-se, portanto, uma reverberacdo da meméoria coletiva instaurada nos corpos dos adolescentes
infratores e representadas por meio dos momentos de tensdo e agressao que marcavam a noite
dos rapazes.

O exemplo extraido do inicio da narrativa de Cabral é somente um microcosmo
representativo do potencial violento e viril que habitava os corpos dos meninos da Oficina de
Sao José. Nota-se, em um outro exemplo, na representacdo do personagem Leandro, um rapaz
que “[...] resumia-Se a assaltos a putos e janelas partidas a pedrada e ao pontap¢” (Cabral, 2018,
p. 31), atravessamentos da delinquéncia juvenil que também ajudam a definir a experiéncia
masculina diaria vivenciada por ele e pelos demais personagens do romance:

Enfiou-se como p6de entre as pessoas, no autocarro. Ao lado, uma mée falava com a
filha muito nova, adolescente até. “Nio te preocupes, querida, ndo d6i nada. Quando
saiste nem dei por ela.”

A conversa chamou a aten¢do de uma ruiva de meia-idade. “Desculpe, a sua mée ndo
sabe o que diz. D6i um bocado, mas a gente esquece-se logo.”

[...] O Leandro achou piada a cara irritada da ruiva, que murmurava “Mas esqueces-
te logo, querida”. Chegou-se a frente para ouvir melhor e sem querer pisou a gravida,
que gemeu, mais pela antecipacdo do parto do que pela pisadela.

[...] Mais tarde ndo soube explicar os pormenores do que se passou, mas mostrou-nos
marcas de dentadas nos bracos, prova bastante de que as mulheres discutiram,
cuspiram e bateram uma na outra € nos que passavam. [...] E o Leandro achou boa

ideia dar um murro na gravida para ver se os animos acalmavam (Cabral, 2018, pp.
32-33).

Ao contar o episodio que o levava a Oficina de Sao José, Leandro relata uma experiéncia
de sua masculinidade marcada pela impulsividade e autoridade que se refletiu em uma agresséo
fisica como forma de controlar um acidente ocorrido dentro de um transporte publico. Esses e
outros comportamentos dele e dos demais adolescentes passam pelo crivo do habitus viril.
Fundamental para Pierre Bourdieu, em A Dominac¢do Masculina (2002), a no¢do de habitus
esté ligada ao conjunto de percepcgoes e de acdes que servem para a manutengédo da autoridade

masculina que, de acordo com o autor, encontra, nessa perspectiva

[...] reunidas todas as condicOes de seu pleno exercicio. A primazia universalmente
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concedida aos homens se afirma na objetividade de estruturas sociais e de atividades
produtivas e reprodutivas, baseadas em uma divisdo sexual do trabalho de producéo e
reproducdo bioldgica e social, que confere aos homens a melhor parte, bem como nos
esquemas imanentes a todos os habitus: moldados por tais condigdes, portanto
objetivamente concordes, eles funcionam como matrizes das percep¢des, dos
pensamentos e das acBes de todos os membros da sociedade, como transcendentais
histéricos que, sendo universalmente partilhados, impdem-se a cada agente como
transcendentes (Bourdieu, 2002, p. 45).

Com base nessa conjuntura, percebe-se que um conjunto de visdes historicas partilhadas

acerca da masculinidade resultam, na visdo de Bourdieu, na defini¢do do conceito de habitus e

em sua plena realizacdo. Essa definicdo encontra-se, no eixo dos Estudos de Género, atrelada a

masculinidade hegemdnica, uma concepcéo definida na década de 1980 por Raewyn Connell®,

que investigou esse tipo especifico de masculinidade a partir de padrdes comportamentais e

praticas masculinas que garantiram a manutencdo da dominacéo dos homens sobre as mulheres.
Nesse contexto,

A masculinidade hegemdnica se distinguiu de outras masculinidades, especialmente

das masculinidades subordinadas. A masculinidade hegem6nica ndo se assumiu

normal hum sentido estatistico; apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas

ela é normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um homem, ela exige que

todos os outros homens se posicionem em relacéo a ela e legitima ideologicamente a

subordinagdo global das mulheres aos homens (Connel; Messerschmidt, 2013, p.
245).

Essa nocdo de masculinidade esta conectada ao conceito de habitus e é reforcada pela
emulacdo de memoria coletiva que se apresenta na representacdo dos personagens masculinos
em P&o de Acucar. O personagem principal da narrativa, Rafael Tiago, estava, assim como 0s
demais, condicionado aos modelos comportamentais da masculinidade hegeménica, mas nédo
os compreende durante todo o andamento da narrativa. Sendo assim, ele apenas os segue de
modo a normalizar atrocidades ora por ele cometidas e ora observadas, sendo esse Gltimo caso
evidente na representacdo do personagem Fabio. Em linhas iniciais, o mais velho dos
delinquentes da Oficina de S&o José era visto por Rafa como um ser que era, a0 mesmo tempo,
estipido e amedrontador, alguém que “[...] ainda ndo percebera que ndo era preciso grande
esfor¢o para passar as disciplinas” (Cabral, 2018, p. 18) na escola Pires de Lima. Entretanto,
apesar da falta de qualidades intelectuais, Fabio representava a maior aproximacdo dos
comportamentos masculinos em relacdo & masculinidade hegemdnica vistos na obra P&o de

Acucar. Dessa maneira, sua imponéncia e virilidade o faziam ser enxergado pelos meninos da

5> No presente estudo, optou-se por respeitar, nas referéncias bibliograficas, o nome utilizado para assinatura e
demarcacgdo de autoria por parte de Connell (que, a depender da obra utilizada, ainda ndo haveria realizado o
processo de transicdo de género). Todavia, ao citar a autora no corpo do trabalho, utilizou-se 6 nome por ela
adotado na atualidade.
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seguinte forma:

Era um gajo de admirar. Lembrava um homem que ndo hesita perante a adversidade,
encontra respostas mesmo sem perguntas. E procede com escripulo de maniaco.
Talvez por isso o cigarro ficasse sempre imaculado.

No autocarro disse-nos que a vida era boa quando se tem amigos, ele era amigo, e
sabia muito das coisas, sobretudo mandava nelas. Punha-as em ordem. “O motorista
obedece-me, se eu quiser para o autocarro, e 0s picas nem me dirigem a palavra por
respeito” (Cabral, 2018, pp. 48-49).

Percebe-se, na descricao inicial do personagem Fabio uma forte associacdo ao modelo
de masculinidade hegemonica estudado por Connell, uma vez que ele era a representacdo de
um conjunto de praticas homogéneas responsaveis por calcar as marcas da virilidade entre os
demais meninos do romance, sendo, tal qual a masculinidade hegemonica, um modelo a ser
seguido pelos adolescentes. Além disso, o personagem era temido por suas praticas de violéncia
com os colegas da Oficina, que variavam desde ofensas responsaveis por rebaixa-los, deixando-
0s na condicdo de “menos homens”, até episddios de agressdes que causavam a sensagao
constante de medo nos outros personagens:

[...] Vivia no prazer ou na dor do momento, pouco mais. Se acordava bem dormido,
dizia “Bom dia, Amélias!” como se fossemos as irmas pequenas e ndo houvesse nada
mais agradavel do que acordar e chamar-nos Amélias, suas Amélias. E dava-nos
cigarros.

Mas, quando a Ana Luisa, a Cétia ou outra dessas ndo lhe fazia o servigo por debaixo
do véo da ponte, chegava a Oficina como se nés lhe tivéssemos dado tampa e
merecéssemos pagar. Juntava os cimplices, por norma o Grilo e o Leandro, e levava
um de nés ao poste, cheio de impulso contrariado huma investida quase sexual, com
pontinha de sémen.

Levar ao poste consistia em alavancar-nos a viriliha num poste e puxar as pernas com
forga, para ver se nos esmagavam os tomates. A salivar, o Fabio dizia “Mais, mais

forg¢a!” mas amochava quando o grupo perdia a vontade de esmagar (Cabral, 2018, p.
19).

Porém, esse mesmo arquétipo era contestado pelo personagem Rafael, que, em dados
momentos da narrativa, “[...] bem via que o cabréo falava sé por falar, para preencher alguma
lacuna, e isso ndo me metia pena, mesmo tendo em conta que ele fora afagado pelos monitores
da Oficina, e mesmo considerando a rodagem da mae” (Cabral, 2018, p. 49). Ainda assim, essa
observacao astuta do protagonista ndo o fazia escapar desse modelo comportamental, retirando-
0 dos moldes presentes no regime binario do género a qual estava submetido. Rafael Tiago era
um personagem que representava, também, a necessidade masculina de se enquadrar dentro de
uma série de praticas que cobrem a memoria coletiva dos corpos generificados.

Prova dessa necessidade em inserir-se, em colocar-se como homem “de verdade”, esta
a partir do primeiro contato que ele tem com a personagem Gisberta. Naquele contexto, o que

marcou 0 encontro entre o narrador e a personagem trans foi o ja mencionado conserto de sua
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bicicleta. Ao ver o bilhete deixado por Gisberta em cima do meio de transporte que o fazia
chegar as zonas sujas do Porto, Rafael sente-se ameacado e, prontamente, utiliza da
autoafirmac@o como uma tentativa de afastar o medo advindo de quem poderia estar por tras de
um bilhete sem assinatura. A necessidade de tranquilizacdo foi acompanhada de suposicGes
relativas ao paradeiro de quem escreveu a mensagem:
Né&o era medo, era espirito de combate o que me comandava. Tirei o bilhete do bolso
e li-o de novo. Que linda esta. Parabéns. SO entdo reparei que fora escrito a batom
vermelho, muito ao leve para ndo manchar, como um beijo mal dado. O parabéns
sobressaia e o cheiro a morango sobrepunha-se ao do almogo.
[...] Eu precisava de resgatar a bicicleta, escondé-la noutro sitio, longe de quem a

amasse ou detestasse. O metal e a borracha tinham se transformado em carne, a
bicicleta era um ser vivo que dependia de mim para sobreviver (Cabral, 2018, p. 36).

E possivel analisar o medo de Rafael Tiago sob a Gtica dos estudos sobre a
masculinidade hegeménica de Connell e Messerschmidt, que entendem a necessidade
masculina de ora se integrar e ora se distanciar dos comportamentos relacionados a violéncia e
opressao que marcam esse tipo de masculinidade. A autora e 0 autor argumentam que “Os
homens podem adotar a masculinidade hegeménica quando € desejavel, mas 0s mesmos
homens podem se distanciar estrategicamente da masculinidade hegemdnica em outros
momentos” (Connell; Messerschmidt, p. 257). Nessa perspectiva, o narrador, a0 compreender
a preocupacao que ameacava a integridade da sua recém-reformada bicicleta, adota uma postura
de maior virilidade, no intuito de estabelecer uma pratica discursiva capaz de posiciona-lo
enguanto um homem destemido e, a0 mesmo tempo, precavido, ciente dos perigos que seu bem
material corria ao ser guardado em um local desprotegido.

Esses comportamentos que reforcam a nogdo do género como algo que integra a
constituicdo do sujeito a partir da construcdo discursiva e da performance é visto por Judith
Butler através de uma série de normas impostas pelos padrbes de masculinidade regidos no
sistema binario de género. A necessidade de performar como um homem “de verdade” ¢
atrelada ao uso da violéncia como uma linguagem, a propria sexualidade oprimida e restrita a
heteronormatividade, 0 uso constante de drogas, e, acima de tudo, 0 medo de mulheres,
especialmente o medo relacionado a mulheres independentes e fortes que a masculinidade
hegemdnica ndo é capaz de suportar. Ao ver a personagem Gisberta pela primeira vez, Rafael
Tiago percebe toda a gama de conhecimentos e discursos que o foram ensinados e 0 ajudaram
no firmamento da sua posi¢do masculina em xeque:

O cobertor amarelo, os comprimidos de Parlodel, a guia de tratamento, a fotografia,
todos os pertences dela narravam uma histéria de que eu, sem perceber, ja fazia parte.

Fugi com medo de ficar mais tempo, afinal que raio de rapaz tolera uma puta velha,
mas antes de sair da cave quis pedir-lhe desculpa por ter estragado o p&o. Ela acenava-
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me e berrava qualquer coisa que ndo compreendia por a voz lhe sair aos arremessos.
Entéo percebi que o0 aceno, em vez de despedida, era ela a fazer-me um pirete (Cabral,
2018, p. 47).

Percebe-se, com base nessa passagem, que, mesmo ainda imaginando saber da sua
posicdo de superioridade com relacdo a personagem Gisberta, Rafael Tiago sentia que passava
a fazer parte de uma historia que ndo era sua. A mistura entre sensag¢fes que isso desperta no
narrador é essencial para a compreensdo de como sua masculinidade havia encontrado um
impasse apds conhecer a mulher trans, fato que se comprova ao vé-lo notar, durante seu relato,
que ja estava sendo parte integrante dessa histéria mesmo sem querer ter descoberto quem era
a autora dos elogios deixados em um bilhete sobre o conserto de sua bicicleta. Ainda no estudo
de Connell e Messerschmidt, ha uma argumentacao sobre questbes relativas as alternancias
comportamentais dos homens em sua experiéncia de contato com a masculinidade hegeménica
que, quando relacionada a psicanalise, revela divisdes multifacetadas dentro desse modelo
masculino, ao passo que “[...] meninos ¢ homens escolhem [...] posi¢des discursivas que os
auxiliam a afastar a ansiedade e evitar sentimentos de auséncia de poder” (Connell;
Messerschmidt, p. 257).

Essas escolhas podem se ligar ao pensamento estabelecido sobre a triade do saber-
prazer-poder investigada por Michel Foucault, que, em Histéria da Sexualidade (1985),
examina os dispositivos discursivos das sociedades modernas com a sexualidade sendo algo
coextensivo ao poder para, entdo, estabelecer os principais pontos que os caracterizam. A busca
pelo autoconhecimento em conjunto com o prazer gerado por esse processo desencadeia,
segundo Foucault, a sensacdo de poder por controlar-se, ter a vida nas proprias maos. Nesse
sentido, ao escolher a posicdo discursiva dominante quando entra em contato com Gisberta,
Rafael Tiago pensa estar construindo verdades sobre si mesmo. Porém, ao tentar mostrar a
personagem trans a sua capacidade de controlar situacoes, ele revela algo para si, aquilo que,
em termos foucaultianos, seria o seu verdadeiro “eu”, escondido, negado pela série de
condicionamentos sociais impostos pelo sistema bindrio de género e transpassados pela
masculinidade hegemoénica:

E eu pensava que a vida brilha quando descobrimos uma pessoa nova. E de espantar
que haja tanta gente por descobrir e a vida ndo brilhe sempre. Mas mentiria se ja
dissesse que ja reconhecia que a mulher do Pdo de Acgucar precisava de mim, era um
chamamento a que eu teria de responder, tornar-me melhor para a ajudar.

[...] Ela via-se for¢ada a comer pdo numa barraca, quem sabe a mijar para o pogo da
cave, e de certeza incapaz de fugir. Em contraste, a minha vida até era boa. Eu dormia
entre cabrfes, mas tinha cama. Ela deitava-se na umidade do colchdo, tapada pelo
cobertor amarelo. Eu lidava com mulheres como a dona Palmira, gordas e feias para

I4 do inimaginavel, espécie de naufrdgio que dura a vida toda, mas também com
raparigas como a Alisa, desejosas de mim e eu delas. Podia passear pelas ruas,
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conversar com os reformados do Campo 24 de Agosto e apreciar as zonas sujas. Quem
estaria sedento dela, e por onde passeava ela sendo pela cave, zona suja da qual ndo
escapava? E eu até via televisao.

[...] E agora estava a meu dispor, sugeria faz de mim o que entenderes. Apesar do asco,
té-la encontrado foi para mim o inicio de uma experiéncia diferente. S6 mais tarde,
quando ela me contou as coisas pelas quais passou, percebi o quanto havia por
descobrir. O quanto estava para acontecer (Cabral, 2018, pp. 54-56).

E preciso atentar para esse importante momento em P&o de Aclcar. Rafael Tiago
pensava consigo sobre as potencialidades que seu encontro com Gisberta poderia proporcionar
para si. No capitulo anterior do presente estudo, foi analisado como a representacao de Gisberta
na narrativa fazia com que o narrador, constantemente, tivesse as distintas sensagdes de
encantamento e repulsa ao encontra-la. Essas sensacdes esmiucadas anteriormente foram
reforcadas com o auxilio do trecho acima citado e serdo exploradas mais fortemente durante a
analise de outras passagens adiante. Da mesma forma que, ao vé-la, Rafael Tiago sentia a
necessidade de imposicdo para validar a sua postura de homem “de verdade”, praticando
violéncias verbais e ameacas contra a personagem, ele também sente curiosidade, um desejo
oculto que, no decorrer da narrativa, tornava-se cada vez mais explicito e o fazia questionar a
si mesmo sobre seus atos, sua sexualidade, sua masculinidade e, em linhas gerais, quem ele
realmente era. Em uma relacdo paradoxal, o corpo trans que tanto o dava nojo era, também,
capaz de atrai-lo, fazendo com que desprezo e curiosidade se tornassem complementares.

Acerca disso, Emerson Silvestre estabelece criticas no que tange o processo de
hipocrisia do sistema binario de género, “[...] pondo em evidéncia como o corpo-trans € um
objeto de desejo ao mesmo tempo em que, socialmente, é relegado aos espacos de exclusdo e
de abjecdo” (Silva, 2020, p. 155). Dessa forma, ao observar a representagcdo da masculinidade
de Rafael Tiago e o seu contato com a personagem Gisberta, é possivel perceber a dualidade
presente na relacdo que € estabelecida entre os dois, uma vez que o harrador possui uma posi¢do
de superioridade com relagdo a mulher trans que se estende desde a liberdade de sair e entrar
no P&o de Acucar, até os aspectos ligados a permissividade social que possui para mexer em
um corpo como o de Gisberta, ajudando-o e punindo-o de acordo com sua vontade. Todas essas
acOes sdo evidenciadas ao longo do romance, como € o caso, por exemplo, da primeira vez em
que Rafael Tiago cozinhou arroz na tentativa de auxiliar a personagem trans a se alimentar e,
principalmente, fazer desse ato um pretexto para conhecer ainda mais sobre 0 corpo que tanto
0 assustava quanto o cativava:

Ela disse-me “Nunca gostei de arroz”, mas eu apostava que ia gostar, como nao,
quando falta a comida? Respondi-lhe “Porra, eu também sei o que é a fome e tu vais
comer o pitéu”.

[...] Apesar de contente por vé-la satisfeita, a imagem da doenga babada para a panela
fez-me nojo. Desisti de comer e ofereci-lhe o resto do meu arroz. Ela agradeceu tanta
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generosidade.

Disse-lhe “O cozinheiro chama-se Rafa” e estendi-lhe a mao. Ela apertou-ma rapido.
[...] “Quando voltar traz seis metros de mangueira de jardim. E mais arroz, por favor.”
[...] Eu pertencia por inteiro a cave, a bicicleta. Ali e a mais sitio nenhum. Senti-me
satisfeito por Ihe dar alguns minutos de paz sem pensar em como ela, quebrada pelas
circunstancias, era pouco mulher, ndo mais do que forma humana que respira. Afinal,
qualquer pessoa seria muito pouco mulher, ou muito pouco homem, na cave de um
prédio abandonado depois de comer o meu arroz (Cabral, 2018, pp. 58-60).

Cozinhar para Gisberta foi apenas o comeco de uma relagdo que culminaria em um
brutal assassinato. Conforme a narrativa seguiu, Rafael Tiago foi capaz de estabelecer um pacto
de confianca com a personagem trans, tornando-a, pouco a pouco, mais importante em sua
rotina. Entre os sentimentos que o perseguiam ao longo do romance, € preciso destacar o medo.
Em seu estudo Homem N&o Tece a Dor (2015), Berenice Bento estabelece uma articulagdo com
os Estudos de Género para realizar uma pesquisa no campo das masculinidades que revela,
dentre outros aspectos, como o medo age nos corpos masculinos, especialmente ligado a
homofobia. Para a autora, o carater homofdbico estd intrinsecamente conectado com
caracteristicas que reforcam a masculinidade hegemdnica dos homens. Ela argumenta sobre a
ligacdo entre sentimentos e o preconceito da seguinte forma:

A homofobia é mais do que o medo irracional de gays, mais do que o medo de ser
considerado gay. A homofobia é o medo de que outros homens desmascarem,
emasculem, revelem aos préprios homens como ao mundo, que aqueles que se dizem
homens ndo sdo dignos, ndo sdo homens de verdade. Medo de deixar outros homens
verem este medo. O medo provoca também uma sensacdo de vergonha, pois o

reconhecimento do medo é uma prova para que os proprios homens de que ndo séo
tdo masculos quanto simulam ser (Bento, 2015, p. 51).

O principio “logico” de que a homofobia auxilia fortemente a definir culturalmente a
masculinidade é aplicado, de forma constante, em P&ao de Acucar. Rafael Tiago tem ciéncia de
que passa a se entrelacar com a narrativa da personagem Gisberta e a ajuda com alimentos,
conversas, até mesmo chegando a sentir-se curioso para conhecé-la mais. Ao mesmo tempo, o
narrador também possui a percepgdo do quéo perigoso seria expor a personagem trans para fora
das ruinas do edificio abandonado da cidade do Porto, uma vez que seriam ameacadas a
integridade dela, por ndo ser considerada “digna” dos espagos socialmente habitaveis, além de,
principalmente, a posicdo de homem “de verdade” do narrador entrar em risco ao ser visto como
amigo de uma mulher trans.

Apesar de ter conhecimento disso, Rafael Tiago ndo € capaz de controlar seus
sentimentos, que, aquela altura, j& se mostravam demasiadamente confusos para a sua
compreensdo enquanto um pré-adolescente em contato com o seu processo de transicdo que
marca a adolescéncia, de modo que, mesmo em um encontro com a Alisa, colega do narrador e

personagem que representava, nos capitulos iniciais da narrativa, todos os sentimentos dele
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relacionados ao desejo e a paixao, Rafael s6 conseguia pensar, em seu subconsciente, sobre
Gisberta e 0s proximos encontros que teria com ela nas ruinas do edificio:
A Alisa chegou-se mais a mim. Pelos vistos, ndo se surpreendeu com o imprevisto da
conversa, eu que me confessava garageiro de rua. Ficou a distancia de a cheirar, mas
ndo cheirava ao tal feno, que eu supunha prdprio das raparigas oferecidas, mas a um
perfume muito parecido com o morango do bilhete da Gi.
[...] A Alisa riu-se e disse “Que tal um passeio de bicicleta?”, mas passou-lhe uma
expressdo mais triste pela cara e encostou 0 ombro ao meu, tdo préxima como as
trintonas que eu apalpava no autocarro.
[...] A Alisa ajeitou a camisola deixando-a mais solta por baixo. O peito, a tatuagem,
o cabelo, ela. Como era possivel que me tivesse dado as mdos no rio e agora se
encostasse a mim com os mamilos duros, queria eu saber.
Um dia escondia-me dentro dela e, feliz, deixava de existir. O corpo perfeito da Alisa
lembrou-me o corpo da Gi. Uma e outra estavam em lados diferentes da vida, e as
duas interessavam-me de maneira muito intensa, em tudo oposta. O corpo da Alisa
dava-me uma grande pena da Gi, porgque agora nunca conseguiria alcangar nada igual.

Era como se as duas tivessem lutado pela feminilidade e fosse notério quem ganhara.
E eu culpava a Alisa (Cabral, 2018, pp. 62-63).

O debate sobre os corpos travado no subconsciente de Rafael Tiago o faz pensar e
comparar, inconscientemente, duas maneiras de se enxergar a feminilidade, além de, sem
perceber, inseri-lo no jogo do desejo, fazendo escolhas sobre qual corpo mais o atraia. Sobre
esse aspecto da decisdo, sdo analisados por Foucault (1985) caracteristicas relacionadas a
desejabilidade e aos discursos construidos em prol da atracdo e do interesse. O autor argumenta
que em toda sociedade os discursos séo organizados de forma que visem comandar os chamados
acontecimentos aleatdrios que nascem das subjetividades advindas do subconsciente.

Nessa logica, o inconsciente masculino pode ser capaz de desejar uma mulher trans,
como € o caso do escondido desejo que Rafael Tiago possui pela personagem Gisberta. Porém,
nesse mesmo inconsciente masculino habita uma memodria coletiva ligada a
heteronormatividade e ao patriarcado, responsavel por, nos conceitos ja trabalhados de Aleida
Assmann, trazer uma “historia oficial” sobre o que é ser homem, reprimindo esse desejo e
moldando a narrativa do personagem masculino para transformar suas subjetividades e criar
uma “vontade de verdade” que parte da negacdo para firmar-se na mente do narrador. Assim,
durante o andamento da narrativa, Rafa passa a sentir a necessidade de contar para alguém sobre
a existéncia de Gisberta, numa tentativa de expurgar o seu desejo por ela e garantir para si
mesmo que a relacdo de confianca estabelecida entre os dois ndo passava de um projeto para
terminar de consertar a sua bicicleta em troca de arroz cozido e outros alimentos que auxiliariam
a personagem trans a sobreviver um pouco mais nas ruinas de um edificio abandonado:

Encostamos a bicicleta a uma coluna e sentamono-nos debaixo das tiras de papel
higiénico. A Gi é que continuava por arranjar, merecedora da minha atencéo, sim, até

porque nunca ficaria boa, a julgar pelo aspecto. Alegrava-me saber que esse projeto
ndo teria fim.



86

Depois de ela morrer, a saudade seria dedicacao renovada, e eu a ajuda-la para sempre.
E alias o que fago neste momento, eu outra vez menino e ela de novo no P&o de Agucar
a pedir-me arroz e a auxiliar-me no arranjo da bicicleta.

[...] Entéo percebi que faltava falar da Gi ao Samuel e ao Nélson. Sem Ihes contar, ela
ainda ndo existia. Por outro lado, tornava-se cada vez mais dificil justificar os meus
desaparecimentos. Eles insistiam comigo “Grande cabrdo, aposto o que andas a fazer
com a Alisa” ou “Olha que nos também nos queremos divertir”. Mais do que isso,
havia que mostrar como a escondera deles e como a mantinha viva a arroz e pao.
Como era bom e habilidoso (Cabral, 2018, p. 67).

Observa-se, para além do discurso no nivel do desejo, uma necessidade em mostrar
quem era Gisberta aos amigos que muito se assemelha ao ja analisado conto de Kafka sobre o
macaco Pedro Vermelho, utilizado por Paul Preciado como uma maneira de argumentar de
forma distante das amarras do sistema binario de género em meio a academia de psicanalistas.
Ao dizer para si que precisava mostrar aos dois amigos de maior confianga quem era a pessoa
que o fazia ir a zona mais suja da cidade do Porto, Rafael Tiago descreve as condi¢Ges em que
a personagem trans vivia a luz do carater de animalizacdo de Gisberta. O narrador reduz a
mulher enquanto pessoa, colocando-a em uma metaforica jaula, representada na narrativa pelo
Pao de Acucar, e exibe as condigdes com que a “criava”, em uma espécie de ensaio para uma
grande exposicao que faria aos dois amigos.

Todo esse processo de animalizacdo esta ligado a também metaforica jaula do género
que Paul Preciado critica e vé-se, tal qual o macaco Pedro Vermelho, inserido diariamente.
Diferentemente do animal e do autor, a personagem Gisberta ndo conseguiria sair de sua jaula,
fazendo com que o aprisionamento e a humilhacdo fossem partes integrantes de sua vida,
mascaradas pelas boas acdes feitas pelo narrador no exercicio de trazer comida para ela e
dialogar rotineiramente. Além disso, o desejo que ele havia criado pela personagem trans
também era outra coisa que ele ndo somente queria ocultada, como também tentava exterminar
ao passo que conversaria sobre a existéncia da Gi para os outros amigos, num esforco de
normalizar ainda mais a repulsa que sentia dela, deixando esse sentimento maior do que o
encantamento que tanto o assustava.

Antes de partir para a analise do contato de Gisberta com os outros dois personagens de
Pao de Agulcar, é necessario compreender a representacdo de suas masculinidades dentro do
romance. O Nélson era visto por Rafael Tiago como um rapaz que andava sempre “[...] dois
passos & frente dos outros, na rua e na conversa” (Cabral, 2018, p. 34), um ser que

[...] Quando se metia num assunto, que de stbito dominava s6 por lhe sair da boca,
levava-o ao fim, isto é, despejava o que sabia e 0 que ndo sabia. Nada lhe escapava ao
escrutinio, dos acasos do quotidiano, tdo cheio de coisa nenhuma, as tematicas da

politica, por ele reduzidas a casuistica, a pequenas trocas de favores e safadismos
iguais aos que conheciamos la nas nossas contingéncias (Cabral, 2018, p. 34).
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Apesar da pouca idade que o separava do narrador de Pdo de Aclcar, Nélson era a
representacdo de um tipo masculino que mesmo possuindo consciéncia de si, constantemente a
submete-se aos moldes da masculinidade hegemdnica para continuar performando um carater
de dominio em determinadas situacGes na narrativa. Nota-se, nesse sentido, um personagem
que consegue se mostrar rude e viril, capaz de encostar-se, dentro de um transporte publico, a
vontade em uma mulher qualquer e demonstrar excitacdo conforme 0s outros rapazes o
observavam. A masculinidade performada por Nélson pode ser lida de acordo com a
classificacdo de Raewyn Connell, que elenca, na masculinidade cimplice, elementos tipicos do
patriarcado compartilhados por homens, que, embora ndo fagcam parte do tipo hegemonico,
colhem os frutos advindos desse patriarcalismo imposto através do sistema binario de género,
aceitando, assim, suas estruturas hierarquicas.

O personagem Samuel, por sua vez, diferia bastante das demais representacdes das
masculinidades em P&o de Acucar. Visto pelo narrador como o mais culto e sentimental dos
adolescentes assassinos, Samuel é a representacdo da masculinidade que Cabral buscou criar
através da sabedoria e do olhar intelectual que destoava dos demais rapazes por ser muito mais
madura com relacdo as adversidades hodiernamente enfrentadas pelos outros personagens
durante o romance. Com um grande talento para os desenhos, o personagem era descrito por
Rafael Tiago como o “[...] dono do lapis de carvao e sobretudo dono de como usa-lo” (Cabral,
2018, p. 13), capaz de dar luz as zonas sujas do Porto por meio dos desenhos que fazia delas,
chegando, até mesmo, a distanciar-se, metaforicamente, desses locais, como se as vistas da
cidade “[...] ndo fossem dignas dele, a ndo ser quando davam o modelo dos desenhos” (Cabral,
2018, p. 13). Essa distin¢do comportamental que marca o personagem torna-se evidente a partir
do contato que ele sabia estabelecer com as mulheres. O narrador observava como a conduta de
Samuel diante das mulheres da narrativa o dava vantagem em possiveis flertes com relacdo aos
demais adolescentes orféos:

Ele era mais velho do que nés, mas ndo muito, e elas pareciam mulheres, o corpo
oferecia-nos éalcool pronto a beber — e mesmo sem beber ja inebriava. As ancas, o
rabo, o peito e a pele oculta em que as mamas assentavam. Mas o Samuel mostrava-
se tranquilo, ndo se gabava nem nada, e certo dia combinou um passeio. O Nélson e
eu aceitamos sem sabermos ao que iamos.

[...] S6 0 Samuel, sensivel para o desenho, sabia lidar com elas, descobrira a chave. A
Alisa tinha-se sentado ao pé de mim e ele ja se esquivara entre as arvores com a Rute
pela mao.

[...] O Samuel punha a méo no rabo da Rute, por dentro das calgas, e sorria tdo de
fininho que s6 eu reparei (Cabral, 2018, pp. 38-40).

Essa descricdo de comportamentos do Samuel nos encontros que marcava,

acompanhado do Rafa e do Nélson, com as meninas é vista pelos Estudos de Género através do
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conceito de masculinidade critica, que, segundo Berenice Bento, é definida através do homem
que possui conhecimento e entende que esta condicionado ao sistema binario de género, além
de saber que é oprimido por ele e suas exigéncias performaticas do modelo de homem “de
verdade”, havendo, nesse sentido, uma reflexividade sobre esse padrdo instaurado nos
processos de socializacdo cultural masculina, porém sem abalar em definitivo as outras
masculinidades e configuragdes masculinas como a hegemonica, coexistindo, dessa maneira,
com ela.
Ao observar a representacdo da masculinidade de Samuel, pode-se inferir que Afonso
Reis Cabral buscou, com esse personagem, trazer para O Seu romance um mMmicrocosmo
representativo de criticidade a masculinidade hegemonica, transpassada em um adolescente que
conhecia outras formas de se enxergar a feminilidade, ambivalente, afinal, era filho de uma
prostituta, mas que nao era capaz de lutar sozinho contra essa memdria coletiva hegemonica
atrelada aos modelos hegemonicos masculinos. Essa perspectiva fica provada em momentos do
romance nos quais o personagem Samuel atua com indiferenga ou, até mesmo, se cala diante
de comportamentos agressivos do Fabio ou dos outros adolescentes que reforcavam a
masculinidade hegemdnica, como é o caso de uma passagem do P&o de Acucar que relata a
isencdo do Samuel em um episodio de violéncia coletiva praticada pelos adolescentes
assassinos contra um menino que, por infelicidade do acaso, esbarrou com eles nas escadarias
de um dos prédios que os orfaos frequentavam:
O Samuel agarrou-se a mochila com medo de que o Fabio lha roubasse, estava visto
que ele era capaz de tudo, e seguiu caminho cinco passos atras de nos. Arrastava-se,
dava pontapés em pedras e até bufava.
[...] O Samuel aproximou-se, cedendo a atracdo do Fabio, mas eu notei que ele
continuava agarrado a mochila como a um talisméa, ou a uma cruz quando pensamos
na vida. Ai dele se mostrasse ao Fabio os desenhos — ficaria marcado pela traigéo a si
préprio e ao NOSSO grupo.
[...] Mais calmo e menos sob o efeito do Fabio, reparei que o Samuel rabiscava numa
folha sentado nos bancos de trés. O desenho resvalava-lhe pelas pernas abaixo. Estava
tdo sereno e misturava-se tdo pouco no episédio que senti orgulho e uma estranha

vontade, em nada contraria, de o pdr no lugar do beto que tinhamos espancado (Cabral,
2018, pp. 50-52).

A vontade de Rafael Tiago em colocar o seu amigo no lugar do rapaz que havia sido
espancado esconde uma série de sentimentos que rondam a mente do narrador com relagdo ao
Samuel e que auxiliardo, em momento posterior, a compreender as motivagoes do personagem
para assassinar Gisberta em P&o de Aclcar. Ao apresenta-la para o Samuel e o Nélson, Rafael
estabeleceu com os amigos que mais confiava um pacto sobre existéncia da personagem trans
e o edificio abandonado que ndo poderia, jamais, ser quebrado. A confiabilidade firmada pelo

narrador e pelos outros dois personagens é marcada durante o primeiro encontro entre Samuel,
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Nélson e Gisberta. De inicio, Rafael Tiago faz uma ambientacdo capaz de tornar o P&o de
Acucar um espaco completamente in6spito, distopia que abrigava todos os excluidos da cidade
do Porto e, em especial, guardava uma mulher que era observada pelo protagonista como um
bicho, um ser abjeto pronto para a exposi¢do, mas que, ainda assim, parecia despertar mais
interesse do préprio expositor do que para o “publico” representado pelos seus dois amigos.
Nesse contexto, afirma o narrador:

“Entdo ¢ assim. Vamos aqui a frente”, e apontei para o torredo do outro lado da

avenida. “Quero mostrar-vos uma cena, mas vocés ndo contam a ninguém nem a

visitam sem mim”. Uma pausa. “Tu, Nélson, tens as chaves do so6tdo. Tu, Samuel,

tens os desenhos. Eu, Rafa, tenho aquilo”, e apontei de novo, “o Pdo de Agucar”. Nao

mentia, aquilo era tudo o que eu tinha.

[...] Mostrava-lhes o Pao de Aglcar como os donos de casa que encaminham devagar

as visitas pelas varias divisdes. A melhor fica para o fim.

[...] “Mas vive alguém ali?”, perguntou o Samuel.

“Vive”, respondi-lhe.

[...] Ela saiu da barraca atirando o cabelo para trds e aconchegando a camisola ao peito

para se mostrar no melhor angulo — para ainda vermos alguma beleza — mas bateu
com a cabeca na trave e decompds-se (Cabral, 2018, pp. 78-79).

A exibicdo do corpo trans de Gisberta, feita por Rafa para Samuel e Nélson, passa pelo
crivo da animalizacédo e é continuada conforme os outros dois adolescentes a observaram se
recompor. Conforme olhavam com mais atengdo, tornou-se questdo de tempo para que 0S
rapazes prontamente notassem, na personagem trans, aspectos fisicos que a diferenciasse das
demais mulheres com quem o Nélson, por exemplo, ja havia visto e convivido. Dessa maneira,
ao averiguar que Gisberta era uma “[...] gaja feia como um homem” (Cabral, 2018, p. 80), o
adolescente passa, em termos butlerianos, a performar um comportamento masculino
relacionado a virilidade e a opressdo por meio de ofensas e suposi¢cdes que estereotipavam a
figura da mulher trans, fazendo com que, nesse sentido, houvesse o rebaixamento da
personagem enquanto pessoa pautado na tentativa do adolescente de se firmar enquanto
superior, naquilo que a ja citada Butler definiria como uma série de atos performativos que
almejam expressar “[...] fabricagdes manufaturadas e sustentadas por signos corporeos e outros
meios discursivos” (Butler, 2018, p. 235).

Além disso, 0s comportamentos que 0 personagem expressa vao de acordo com o que
Berenice Bento estabeleceu em seu estudo sobre queixas e perplexidades masculinas ao afirmar
que “O homem aprende, desde os primeiros momentos de sua vida, a estruturar seu
comportamento de tal forma que ndo demonstre qualquer sinal de sensibilidade, afetividade,
[...] pois pode ser rotulado como um fraco” (Bento, 2015, p. 111). Com base nisso, é possivel
enxergar a reatividade presente no primeiro contato do personagem Nélson com Gisberta, sob

a Otica da virilidade, como um ato de nédo fraquejar que ele espera dar ao encontrar uma pessoa
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dentro do estagio de fragilidade e inferioridade com o qual a personagem trans era representada
em P&o de Aclcar. Ao ver a situacdo, Rafael Tiago tentou amenizar toda a torrente de
xingamentos proferidos pelo Nélson, fazendo um exercicio de autorreflexdo sobre como, com
0 passar dos tempos, foram mudadas as suas atitudes com a personagem Gisberta ao longo dos
encontros no edificio abandonado. Entretanto, o narrador entrega que ainda residem em seu
subconsciente uma série de pensamentos que reforcam a memoria coletiva das masculinidades
e da transfobia, que, para ser superada, precisava, na concep¢do do protagonista, de atos de
altruismo representados pelos pratos com arroz ou massa cozidos e da minima sensibilidade no
tratamento com a mulher trans:
Reconhecia nele, em dobro, a repulsa e 0 nojo que sentira ao encontra-la. Entretanto
a minha aversdo passara. Ter continuado a ajuda-la provava que afinal era mais
homem do que rapaz, adulto em vez de crianca, por oposicdo ao Nélson. E até por
oposicdo ao Samuel, que conversava em paz com a Gi apenas por ainda ndo ter
percebido que ela era um traveca igual aos que insultdvamos em Santa Catarina.
[...] O Samuel e a Gi olhavam para nés, ja perguntavam o que se passava. O Nélson
disse “Ndo se passa nada” enquanto eu lhe torcia ainda mais o brago atras das costas.
Queria partir-lho por ele ndo perceber que ser amigo de travecas provava que eu era
melhor do que eles.
[...] Se convém dizer a verdade, parte do que me levou a apresenta-la ao Samuel e ao
Nélson foi testemunhar o contraste, mostrar-lhes o quéo superior eu era por conseguir
lidar com ela, ao contrario deles, que me rogariam pragas.
Por isso ndo disse a Gi. Caso ela soubesse que a usava como veiculo do meu proprio

crescimento, era bem capaz de me rejeitar. E, claro, eu perderia a prova continuada da
minha superioridade (Cabral, 2018, pp. 85-86).

E possivel notar, na passagem acima retirada de P&o de Aclcar, pontos importantes para
a andlise da representacdo das masculinidades no romance: a amizade com uma mulher trans
como uma provagdo, a sensacdo de superioridade do narrador e, principalmente, a
competitividade como uma marca do homem. Esses trés aspectos sdo fundamentais para pensar
a memoria coletiva masculina e o que significa, historicamente, ser homem “de verdade”.

Da mesma forma, Rafael Tiago buscou demonstrar a sua superioridade e a sua posi¢ao
com relagdo aos demais adolescentes assassinos ndo somente aproximando-se de Gisberta,
como também utilizando as condigdes desumanas em que ela se encontrava para exibi-la ao
Samuel e ao Nélson como uma espécie de bicho que ele domesticou e passou a ter poder sobre,
ao passo que buscou conduzir 0s sucessivos encontros que ele e 0s dois amigos tinham com ela
da mesma maneira que um apresentador de circo conduziria um espetaculo. A “apresentag¢ao”
de Gisberta foi, portanto, “uma ideia, um fio imaginario que [...] ligaria para sempre” (Cabral,
2018, p. 87) os trés personagens e que elevaria o Rafa & posi¢cdo mais alta do homem, aquele
que passou pela provacéo de virilidade ao firmar a “amizade” com uma pessoa trans sem-teto

que, nas palavras dele, ninguém “[...] tolerava como eu e poucos comeriam arroz com ela”
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(Cabral, 2018, p. 87).

Diante disso, ficou estabelecido um pacto entre os trés adolescentes que consistia em
ndo contar a mais ninguém sobre a existéncia daguela mulher e das idas ao prédio abandonado
para visita-la e entender quem era aquele ser que tanto causava repulsa quanto encantamento
nos meninos:

“Andei a pensar em nds e na Gi.” Tinha concluido que a Gi precisava de nds.
Novidade nenhuma. Admitia que eu, Rafa, ja explicara isso, mas achava que faltava
comprometermo-nos a sério. Aquilo era importante: tinha chegado o momento de nos
fazermos homens.

“Isso quer dizer o qué?”, interrompi-0.

“Fazer um pacto.”

“Ja combinamos ajuda-la.”

“Mas falta um pacto. Com cerimonia, como na missa.”

Tirou um x-acto do bolso de tras das cal¢as. Abanou-o a nossa frente, fazendo a lamina
chocalhar na calha de plastico, e repetiu “Precisamos dum pacto”. A ponta era afiada
como um bisturi.

[...] O meu sangue escorreu mais do que o deles. Quando apertamos as méos, o Samuel

disse gque o pacto era cuidarmos dela e ndo nos chibarmos. Olhei para a pintura do
nosso sangue e concordei (Cabral, 2018, pp. 92-93).

Os aspectos que caracterizam o contato dos personagens com Gisberta citados
anteriormente estdo relacionados ao conceito de habitus analisado com o auxilio dos estudos
de Pierre Bourdieu. Para o autor, essa concepcao ajuda a investigar as atitudes dos adolescentes
pelas lentes de “[...] uma construgao social naturalizada (os ‘géneros’ como habitus sexuados),
como o fundamento in natura da arbitraria divisdo que esta no principio ndo sé da realidade
como também da representagio da realidade” (Bourdieu, 2002, pp. 9-10).

Nessa perspectiva, a conduta transfobica responsavel por animalizar e tornar a
personagem Gisberta um ser abjeto, além de trata-la como um bicho enjaulado no Pdo de
Acucar, sem perspectivas para além daquela zona suja do Porto, por parte do narrador e de seus
dois amigos, é vista como uma representacao das relacfes de poder entre os corpos lidos atraves
do sistema binario de género como masculinos e femininos. Utilizando o termo de Paul
Preciado, as “amarras naturais” dos géneros enrustidas na rede politica de diferenca sexual ndo
somente fundamentam como d&o permissividade para que os adolescentes pratiquem esses atos,
0S mascarem atraves das minimas boas acdes que faziam com a personagem trans, e, por fim,
saiam ilesos do espaco por ela habitado, tendo a liberdade de ir e vir garantida em conjunto com
a opressdo praticada. Acerca disso, afirma Bourdieu:

As divisdes constitutivas da ordem social e, mais precisamente, as rela¢des sociais de
dominacdo e de exploracdo que estao instituidas entre 0s géneros se inscrevem, assim,
progressivamente em duas classes de habitus diferentes, sob a forma de hexis
corporais opostos e complementares e de principios de visdo e de divisdo, que levam

a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo distingdes redutiveis
a oposicdo entre 0 masculino e o feminino. Cabe aos homens, situados do lado do
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exterior, do oficial, do publico, do direito, do seco, do alto, do descontinuo, realizar
todos os atos ao mesmo tempo breves, perigosos e espetaculares, como matar o boi, a
lavoura ou a colheita, sem falar do homicidio e da guerra, que marcam rupturas no
curso ordinario da vida. As mulheres, pelo contréario, estando situadas do lado imido,
do baixo, do curvo e do continuo, véem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos
domeésticos, ou seja, privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis [...] e, sobretudo,
0S mais sujos, 0s mais monétonos e mais humildes (Bourdieu, 2002, p. 41).

A partir disso, nota-se, dentro do contexto de subalternidade que viviam os meninos
orfaos e a mulher trans, um embate hierarquico entre duas memdrias coletivas, sendo a que
cerca Rafael, Samuel e Nélson a hegemdnica e a que atravessa Gisberta como sendo uma
memoria subalterna. No capitulo inicial da atual dissertacdo, foi analisado, com base em Aleida
Assmann e, posteriormente, Marcio Seligmann-Silva, como ocorreu uma virada nos Estudos da
Memoria naquilo que tange o potencial que as memdrias coletivas subalternas passaram a ter
de erguimento com relacdo as historias tidas como oficiais. Essa percepcdo ficou amparada
pelas consideracdes de Walter Benjamin, especialmente no ponto em que 0 autor toca na
necessidade de se passar a escovar a historia a contrapelo, em um movimento que traga as vozes
subalternizadas para o centro das narrativas, legitimando-as tanto quanto as historias oficiais.
Todavia, 0 que se observa em Pao de Aclcar é a emulacdo de uma memoria coletiva masculina
que, mesmo ligada as questdes da marginalidade e da orfandade, é lida como hegemdnica
quando entra em contato com a simula¢do da memoria coletiva trans representada por Gisberta.

Dessa forma, mesmo as duas narrativas estando conectadas pelo viés da subalternidade,
percebe-se, a partir do momento em que elas entram em contato, uma nova hierarquizacdo que
da o caréter de permissividade a transfobia e a agressividade que culminardo no crime de édio
contra a personagem Gisberta. Essa estratégia literaria utilizada por Cabral é desencadeada por
aspectos de uma crescente violéncia, que se inicia no nivel simbolico praticado pelo narrador e
estende-se até o grau fisico gracas a competitividade e as provas de virilidade, principais marcas
das representac@es masculinas analisadas em P&o de Acucar.

As marcas de competitividade acima citadas séo percebidas a partir do ponto em que o
narrador ndo esperava encontrar no personagem Samuel de fato também ter estabelecido um
vinculo afetivo com a personagem Gisberta. Diferentemente do lago firmado pelo Rafa e para
além da relacdo entre a Gi e o Nélson, marcada por uma convivéncia mdtua minimamente
tranquila, Samuel foi reconhecido pela mulher trans pelo fato dela ja ter trabalhado com a mée
do adolescente durante os tempos de prostituicdo que antecederam sua chegada ao P&o de
Acucar. A partir disso, foi questdo de tempo para que os lagos entre Samuel e ela fossem
estreitados, de modo que o narrador, ao ver a situagdo que ali se formava, veementemente

repreendeu as atitudes do seu amigo, demonstrando sentimentos que se relacionavam tanto aos
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ciimes quanto ao medo:

De alguma maneira, por ter parado de desenhar, ele roubou-me a dianteira. Em vez de
por o talento no papel, usava-o em prol da Gi. Neste cenario, o talento era mais
profundo do que o desenho, uma espécie de qualidade pessoal, verdadeiro dom que se
manifesta em varias circunstancias, ndo apenas no bloco.

Mas eu é que Ihe tinha mostrado a Gi, eu é que devia definir as regras (Cabral, 2018,
p. 92).

A representacdo da masculinidade de Rafael Tiago passa, entdo, a ser regida pelo crivo
da competitividade e da inveja, que sdo reforgadas com a constante necessidade de mostrar-se
superior ao Samuel durante as visitas que os dois e 0 Nélson faziam a Gi. No eixo dos Estudos
de Género, a competitividade enquanto uma marca da masculinidade pode revelar muito mais
do que se imagina, uma vez que, para SAcrates Nolasco, essa capacidade individual pode estar
relacionada a uma gama de atitudes, comportamentos e motivacdes que possuem, em Seu
interior, uma base emocional. De acordo com o autor, as relagfes assimétricas entre 0s géneros
inseridos no binarismo fazem com que o modelo de masculinidade ideal deva, sempre,
preencher condi¢cGes que o enquadrem na esteira da virilidade, posse, poder, violéncia e,
principalmente, competitividade. Se 0 homem se configurar dentro desses moldes de
representacdo, ele passard a ter legitimidade em seus atos e agdes que fard em prol da
manutencdo dessas condic¢des que o colocam no topo da hierarquia de género:

[...] Enfim, uma gama de afirmagGes vindas em um primeiro momento da familia,
posteriormente da escola e das relagfes sociais, fara crer aos meninos que existe um
homem viril, corajoso, esperto, conquistador, forte, imune a fragilidades, insegurancas
e angustias. Os meninos crescem achando que 0s outros sdo assim, e quando sao

repreendidos por ndo estarem se comportando como deveriam, se sentem
probleméticos em relagdo ao modelo (Nolasco, 1993, p. 42).

Em Pao de Acucar, Rafael Tiago sente pressdo ao ver a facilidade com que Samuel
interagia com Gisberta. Essa sensacdo o coloca em um estado psicoldgico de alerta, fazendo
com que no decorrer da narrativa ele tentasse, sutilmente, sabotar o amigo e coloca-lo em um
patamar de inferioridade com relacdo & masculinidade hegemdnica performada pelo
protagonista. Diante disso, em varios momentos do romance, Rafael passara pela provacéo que
o legitimara enquanto “mais homem” do que o Samuel, ou, nas ja citadas palavras de Nolasco,
mais forte, esperto, viril, conquistador, corajoso, menos inseguro e imune as fragilidades que a
situacéo por eles vivenciada pudesse colocar, ainda que, dentre elas, as que mais incomodassem
0 protagonista estivessem diretamente ligadas aos momentos de carinho partilhados pela Gi e
pelo adolescente, descritos pelo narrador com uma comparagéo a “[...] naturalidade de quem
lida desde pequeno com travestis” (Cabral, 2018, p. 98) para se referir ao seu amigo, e, ao

mesmo tempo, similar a “[...] levar uma flechada na cabega” (Cabral, 2018, p. 98) quando ele
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via a personagem trans mostrar-se mais disposta a interagir com ele.

Essas comparacOes levaram Rafael Tiago a sentir uma injustica ao ver que existia,
naquele trio, alguém “mais homem” do que ele. Dessa maneira, 0 narrador passa a ter a
necessidade constante de legitimacao a qualquer custo, chegando, até mesmo, ao ponto de
ocultar a nitida atracdo que sentia pela mulher trans através da invalidagdo dos sentimentos que
ele via aflorarem na relagéo dos outros dois personagens, pensando em “[...] como era injusto
que a Gi partilhasse qualquer coisa de especial com o Samuel, se ele se fartara dela em meia
duzia de visitas” (Cabral, 2018, p. 115). Diante disso, o0 narrador passa a entrar no processo de
autoenganacao que além de mascarar as manifestaces sentimentais que ele havia criado com
a personagem trans, também oprimia a relacdo por ela estabelecida com um dos amigos que
havia firmado com ele o pacto de confiabilidade no edificio:

Fuméavamos em siléncio, mas apetecia-me irromper aos berros de “O minha puta,
ainda ndo percebeste que até o Samuel se fartou de ti?”. Pelo contrario, limitava-me a
deixar que o fumo acalmasse os nervos e tentava ndo pensar nas injusticas da vida.

A promessa de a levar ao torredo mantinha-se, sé que agora ndo me parecia urgente,
visto que a coisa cederia mais cedo ou mais tarde pelo lado do Samuel.

[...] Seja como for, planeava visitar a Gi sozinho para cumprir a promessa.

Depois de a pbr na bicicleta, bastaria empurra-la pelos cem metros da cave
assegurando que ndo caia, como se faz com as criangas.

[...] O Nélson e o Samuel estariam onde estivessem, de preferéncia o mais longe
possivel (Cabral, 2018, pp. 119-121).

A promessa feita por Rafael Tiago na passagem acima consistia em levar, na sua
bicicleta, Gisberta até o torredo, ponto do espaco narrativo que se destacava dos demais por ser
distante da cave que aprisionava a personagem trans e em que se podia contemplar a cidade do
Porto em uma vista privilegiada. O lugar almejado pelo protagonista pode ser lido como a
representacdo da esperanca que ele ainda possuia com relacdo ao amor que nutria pela Gi
ambientada em uma paisagem edénica capaz de expurgar 0os males que cercavam as vidas dos
dois personagens, um local onde seriam vistas “[...] as coisas de outra maneira, 0S problemas
ficariam na cave. Os dela, a morte que a comia por dentro. [...] 0s meus, a saber que a
necessidade de a ajudar s6 fazia sentido por ambos nao termos mais ninguém” (Cabral, 2018,
p. 121).

Ao atrelar essas caracteristicas do torredo a necessidade de provacdo masculina
audaciosa de Rafael, pode-se perceber que a tentativa de levar Gisberta para fora da cave onde
residiu durante toda a narrativa como mais uma maneira de manifestar-se enquanto um ser de
dominio e controle com relacdo a personagem trans. Isso implica dizer que uma vez
concretizada a ida dos dois para fora daquela zona suja da cidade, estaria, 0 narrador, dando

uma prova de virilidade que se relaciona as afirmacdes de Raewyn Connell, no estudo Género
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em Termos Reais (2016), ao definir como as dindmicas do género em pleno funcionamento
diante do sistema binario que oprime homens e mulheres cisgénero e transgénero os submete
aos ja conhecidos papéis que estimulam o funcionamento comportamental humano construido
em sociedade.

Ao tentar leva-la ao torredo, Rafael Tiago estaria retirando a personagem trans do espaco
subterraneo que habitava para dirigir-se ao topo do edificio abandonado. Esse movimento de
ascensdo pode ser lido como uma grande metafora narrativa que diz muito sobre a ambivaléncia
sentimental que o narrador possui desde o seu primeiro contato com Gisberta, principalmente
porque subir até o topo do edificio significaria uma prova de superioridade que o protagonista
daria para os seus amigos, mostrando-se um homem corajoso e destemido, que ndo tinha medo
de correr o risco da exposicdo ao andar do lado de uma mulher trans. Além disso, também seria
exposto todo um processo de revelacdo sentimental do amor que Rafael sentia por ela e,
costumeiramente, mascarava com condutas que garantiam a manutencao da sua masculinidade
hegemonica no romance. Entretanto, todo o entusiasmo finda em decepc¢éo ao ver a personagem
Gisberta negar o pedido do Rafa e preferir, ao invés dele, a companhia do Samuel:

“Aqui estou para cumprir a promessa”, insisti, apesar de a rispidez dela me magoar.
“Qual promessa?”

“A do torredo...”

“Ah, menino, ja tinha esquecido.”

“Podemos ir, levo-te na bicicleta até 1a e depois ajudo-te nas escadas.”

“Mas hoje ndo da, menino.”

N&o dava como ndo daria noutra altura qualquer. Por Ihe faltar a vontade e por querer
ficar na cama. A gaja preferia o colchéo a desfrutar do sol e da minha ajuda. Era como
os doentes que gostam dos privilégios da doenca.

[...] la entrar na barraca quando a ouvi pedir, numa voz que me pareceu doce e
provocadora, “Manda vir o Samuel, quero falar com ele”.

Para que servira entdo a conversa sobre 0s pedacinhos de nds a guarda um do outro?
Eu achava que se aplicava a todas as ocasides, por sermos depositarios de algo

precioso: mesmo contra a fraqueza e a tosse.
E, ao que parecia, 0 Samuel merecia ampara-la (Cabral, 2018, pp. 127-128).

A partir desse ponto em Pao de AcUcar, a decepcdo do narrador se transformaria em
Odio. Esse sentimento passa a crescer gradativamente e, junto a ele, perde-se também o
encantamento que Gisberta em momentos anteriores na narrativa passava para Rafael Tiago. O
protagonista, entdo, entra numa espiral que se liga a propagacéo de discursos de 6dio contra a
personagem trans, fazendo com que, desse modo, toda a gama de violéncias simbdlicas
praticadas contra a Gi fosse intensificada. O fato de ser contrariado por ela esta diretamente
conectado ao que Bourdieu alerta, indiretamente, sobre a desobediéncia as regras impostas pelo
sistema de disposi¢des durdveis que definem o habitus masculino. Ao compreendé-lo diante de

uma serie de estruturas predispostas a funcionarem como principios geradores de praticas
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masculinizantes sociais, o autor define que o produto das representacbes comportamentais
masculinas deve ser regrado e prontamente obedecido. A partir desse ponto, ao investigar a
acao de Gisberta como uma forma de desestruturacdo da identidade masculina, questionando a
“autoridade” que Rafael Tiago tinha para leva-la, quando e como quisesse, ao torredo, além de
negar “[...] a subordinagdo global das mulheres aos homens” (Connell; Messerschmidt, 2013,
p. 245), a personagem torna-se, mais do que nunca, um alvo do narrador, que deixava isso claro
ao refletir sobre como foi destratado por ela:

A caminho da Oficina, embalado pela bebida, pus-me a pensar que eu devia ser

mesmo insignificante para ter sido rejeitado por uma machona que acabava numa

cave, numa cidade como o Porto, por baixo de um parque de estacionamento que nem
sequer oferecia servigos de lavagem (Cabral, 2018, p. 136).

Em adigéo a isso, o aumento das conexdes estabelecidas entre Samuel e Gisberta
agravava ainda mais a situacdo em que ela era enxergada pelo Rafa. Os ja analisados processos
de competitividade entre os homens pelos Estudos de Género aparecem na representacdo das
masculinidades em P&o de Aclcar de modo que estava estabelecido o pensamento de Rafael
Tiago em querer provar, constantemente, sua masculinidade pelo poder e pela capacidade que
ele tinha de controlar ndo somente a Gi, como também o seu futuro e o seu destino. O narrador
tinha consciéncia de que poderia acabar com a vida dela a partir da quebra do pacto de
confiabilidade firmado por ele e por seus dois amigos, e essa vontade cresce, com muita rapidez,
a partir do momento em que ele vé a personagem trans, Samuel e Nélson reunidos sem a sua
presenca no edificio abandonado: “Eu queria berrar ‘Mas que porra é esta?’, correr com eles
dali, reagir perante a afronta, mas controlei-me, demasiado assoberbado para lhes mostrar como
era.” (Cabral, 2018, p. 139).

A indignacdo do narrador liga-se a masculinidade hegemonica estudada por Connell
especialmente pela caracterizacdo da agressividade e competitividade demonstradas pelo
personagem durante toda a narrativa, em uma esfera pablica na qual ela seria testada, ou seja,
passaria por provacOes para ser ou ndo aprovada. Em contrapartida, toda essa construcao
performatica elaborada por Rafael Tiago € desestruturada momentos depois, em um ponto do
P&o de Acucar no qual o protagonista vé sua masculinidade completamente em xeque. Em uma
ida ao edificio abandonado, com finalidade em tentar apaziguar a situagdo que ele mesmo havia
provocado, o narrador é surpreendido com um comportamento sedutor por parte da personagem
Gisberta, descrito da seguinte forma:

Avancei as apalpadelas a tocar no frio das colunas, indiferente a heranga do P&o de

Acucar e certo de que seria bom rever a Gi, reconciliarmo-nos.
[...] Mas ndo era bem ela. Era a outra, a que as amigas invejavam por pisar o palco
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muito bem.

[...] Era uma mulher e caminhava para mim.

[...] O show era tdo perfeito e tdo errado. Contrastava com o sitio e com as minhas
intengdes. Eu sd pretendia dizer-lhe que me arrependera, ficar a ss com ela e apreciar
a rotina que descobriramos nos dias em que tinhamos conhecido. Mas ela lembrara-
se de me receber como um estranho, numa manifestacdo de carinho que eu ndo
desejava mas que me atraia, revelando-me a mulher que queria ter sido (Cabral, 2018,
pp. 149-150).

O episddio segue e, adiante, foi possivel compreender com mais profundidade a razéo
pela qual a masculinidade hegemdnica do principal adolescente assassino ter sido contestada
por si mesmo. Afonso Reis Cabral utilizou 0 medo do autodescobrimento com um fator
determinante para a mudanca de comportamento de Rafael Tiago durante o restante do
romance. O rapaz, naquele momento, ndo se interessava em mais nada, exceto na descoberta
do que aquele ser, em seu estado de maior atracdo, poderia proporciona-lo: “Atras, a barraca
pintada pelo Samuel dava o pano de fundo aos acontecimentos, mas eu ndo me interessava por
nada disso, pelo Samuel, pelo Nélson, nem pela Alisa. Interessava-me pela Gi [...]” (Cabral,
2018, p. 150).

Todo o interesse leva o narrador a despertar algo que Jonathan Ned Katz, em A Invencado
da Heterossexualidade (2002), ja definiria como um desejo contrario ao instinto sexual Gnico e
normativo que rege as relacdes heterossexuais, fazendo com que o personagem acabasse por
perceber a excitacdo que passou a sentir quando o contato com Gisberta estreitou-se em
definitivo:

Nisto, ela deu-me um beijo na testa, outro na bochecha e, descendo, o Gltimo no
pescoco. A tremer de amizade e de raiva, quase febril, ainda ndo me tinha afastado
quando senti, erguendo-se aos poucos e pressionando as minhas calgas contra as dela,
a surpresa de uma eregéo.

Empurrei-a com forga. Quando ela se estatelou ja ndo era a Gi que, havia pouco,
aparecera a porta da barraca transfigurada numa mulher bonita. Era s6 um gajo com
mamas que nem sequer disfar¢cava em condigdes e que dizia atrapalhado “Que ¢ isso,
menino?”.

Isso era eu a pb-la no sitio, a mostrar-lhe que nédo repetia os beijos. Era eu a correr dali

para fora. Eu a deixar para tr4s a masica do Vila Galé, os desenhos da barraca e o
abraco excessivo e transviado (Cabral, 2018, pp. 151-152).

Observa-se, nesta importante passagem do P&o de Acucar, o ponto fulcral para a
motivagdo do crime de odio praticado pelo narrador e pelos outros adolescentes assassinos. A
erecdo sentida por Rafael Tiago foi capaz de fazé-lo contestar a gama de memorias que tinha
em seu subconsciente que, outrora, definiriam o exercicio fidedigno da sua masculinidade
hegemonica. Atrelado a isso, esse mesmo momento de excitacdo também foi responsavel por
coloca-lo contra uma série de politicas sexuais impostas pelo binarismo de género que afirmam

a necessidade do homem cisgénero despertar os desejos sexuais apenas com mulheres cisgénero
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e, assim, contribuir com o pleno funcionamento das hierarquias e dos papéis impostos por esse
sistema. Ao sentir-se atraido por Gisberta ao ponto de ter o pénis ereto, 0 narrador se desespera
e afirma, sem hesitar, que
Aquela erecdo, uma entre as milhares que um homem tem na vida, deslocara qualquer
coisa em mim — pusera-me do lado dos anormais que se excitam com homens. Mas
era mais fundo. Ao reagir a Gi como um homem reage a uma mulher, desrespeitara-
a. Os beijos dela eram de mae cujo excesso de carinho transhorda. Apesar da ternura,

de ela ter querido demonstrar que me perdoava, acabou caida no chdo a perguntar
“Que ¢ isso, menino?” (Cabral. 2018, p. 158).

Em face do exposto, percebe-se a forma pela qual a representacdo da masculinidade do
narrador foge da provacao de virilidade pautada na excitacdo, levando-o, em consequéncia, a
perda de seu habitus viril. O que resta a Rafael Tiago é o sentimento de medo, que, nas palavras
de Berenice Bento, é a emocdo dominante na concep¢do de masculinidade enquanto uma
aprovacéo social, ou seja, € 0 “[...] medo em ser confundido com mulher, medo que 0s outros
homens percebam a sensagédo de insuficiéncia” (Bento, 2015, p. 99) que passou a controlar os
pensamentos do protagonista.

Em meio as tentativas de voltar a se autoafirmar como um homem “de verdade”, Rafael
Tiago procura, na personagem Alisa, uma forma de reviver as memdrias da experiéncia
masculina heterossexual na esperanca de conectar-se novamente com a masculinidade
hegemdnica que controlava e oprimia ele e os demais adolescentes assassinos do romance. Em
um capitulo do Pao de Acucar, é retratada a primeira relacdo sexual vivenciada pelo narrador,
que, sem sucesso, Ndo consegue esquecer o episodio da erecdo que marcou o0 seu Ultimo
encontro com a personagem Gisberta:

[...] A falta de melhor opg&o, e a melhor teria sido correr sem parar até que a exaustio
me vencesse, decidi voltar ao rio com a Alisa.

[...] Levou-me pela méo para trds dos pinheiros, 0 mesmo local onde o Samuel se
escondera com a Rute. Era como se mais perto da margem o Nélson ainda perguntasse
“Querem dangar, ¢é isso, vocés querem dangar?” e, do outro lado do rio, a Gi ainda
confessasse “Saudade sua, menino, me fez falta”.

Concentrei-me na Alisa, que se reclinara no tronco de um pinheiro, e fiz como ela
pedia.

[...] Assim era mais facil matar a Gi, livrar-me do abraco e do beijo no pescoco, onde

temia que ficasse para o resto da vida. [...] E esconder a erecdo das muitas erecdes que
a Alisa me daria (Cabral, 2018, pp. 158-159).

Ainda assim, mesmo ap0s tentar provar para si que a sua relagdo com a Alisa tornava-o
homem “de verdade”, Rafael Tiago seguia com um problema que assolava o seu subconsciente
e que residia na inveja e nas constantes compara¢fes com o Samuel. Ha, aqui, duas
representacdes de masculinidades distintas que, apesar das diferencas, seguem regidas e

oprimidas, em maior ou menor grau, pelo sistema binario de género e pela memoria coletiva da
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masculinidade hegemonica. Como ja observadas, as multiplicidades masculinas que atravessam
os dois personagens fazem com que o narrador enxergue, no personagem Samuel, uma projecéo
daquilo que ele mais invejava: um homem seguro de si, ciente da sua posi¢do na sociedade e
que ndo tinha receio em contestar certos papéis de género que a ele eram atribuidos. Dessa
maneira, Rafael Tiago passa a invejar 0 seu amigo, odiando-o pelo simples fato dele
compreender minimamente as suas perplexidades com rela¢do ao seu lugar no mundo.

O protagonista demonstra, portanto, estar farto de tentar por vezes entender o que seus
controversos comportamentos queriam comunica-lo, chegando a dizer para o0 Samuel que ja ndo
tinha mais condi¢des de lidar com a personagem Gisberta: “‘Fartei-me dela’, disse-lhe. ‘Aliés,
fartei-me daquilo, dele’” (Cabral, 2018, p. 165). Somado a isso estava a inveja que sentia do
Samuel e da relagdo harmoniosa que, na medida do possivel, ele conseguiu construir com a Gi
durante a narrativa.

Prova concreta disso se encontra no relato dado pelo personagem ao Rafa, no qual é dito
ao narrador sobre um passeio, similar ao que ele queria fazer no torredo, com a personagem
trans, fazendo com que Samuel pudesse provar aquilo que Rafael mais temia ao demonstrar que
tinha mais capacidade de persuadir Gisberta, ao ponto de passear com ela por uma parte do
edificio que nem mesmo o narrador conhecia:

O sacana calado, e eu com o coracdo a bater algures entre o pescogo e as palmas das
maos. “A Gi é que gostou, essa foi a paisagem bonita. Arrastei-a la para cima como
deu, mas a gaja subia dificil. Demorarmos uma hora até o quinto antar. Ela respirava
mal. Eu disse-te, Rafa. Piorou muito, nem se aguentava. Mas que paisagem! Um dia
desenho-a para guardares junto com a outra.”

Quando se calou, deitei-me debaixo dos cobertores para me proteger de uma dor cuja
origem ndo conseguia determinar. O torredo perdia consisténcia, o proprio cimento
apagava-se, e com ele a Gi, a cave, até a minha bicicleta, em cima da qual eu teria
feito melhor em abandonar aquela merda por inteiro.

Entretanto o Samuel cantarolava, contente consigo préprio e indiferente a minha
reacdo (Cabral, 2018, pp. 167-168).

Torna-se perceptivel, portanto, que o sentimento de 6dio toma conta do personagem
Rafael Tiago. O aspecto que mais motiva o inicio do crime de odio por parte dele esta instaurado
ndo necessariamente na raiva que ele tinha de pessoas trans, influenciada por uma memoria
coletiva que historicamente as oprime, mas, antes de tudo, esta ligado ao fato do narrador nédo
conseguir entender os motivos pelos quais ele sente atracdo pela personagem Gisberta e,
principalmente, por ndo conseguir compreender um conjunto de comportamentos advindos do
binarismo de género que o oprimem e o obrigam a performar enquanto homem “de verdade”.
Sendo assim, as constantes alteraces sentimentais que regem o estado psicologico do narrador

sao somadas a pressao que sente por estar, ainda que sem compreender, no “limite” da
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autoafirmacéo de sua masculinidade.

Nesse sentido, em meio aos caminhos que Rafael Tiago teria para seguir dali em diante,
0 protagonista do romance decide dar um passo que marcaria o inicio de um longo processo de
crescente violéncia fisica e que culminaria no brutal assassinato da personagem Gisberta ao
quebrar o pacto de confiabilidade estabelecido com o Samuel e o Nélson, delatando para o
personagem Fabio a existéncia da mulher trans. Em uma anélise que enxerga as atitudes
subsequentes do narrador no intuito de reestabelecer a sua masculinidade hegemdnica pela
manutencdo de seu habitus viril, o protagonista faz uma pergunta convidativa ao adolescente
mais agressivo da Oficina de S&o José, despertando a curiosidade no personagem e, por fim,
marcando o inicio da prova de virilidade mais brutal dos homens “de verdade” representados

em P&o de Aclcar.

4.2 Do poder a dominacdo: a representacdo da violéncia institucionalizada contra
Gisberta

Dei com o Fabio a dois passos da porta. Com meio sorriso e a cogar a careca com
timidez, perguntou-me “Também gostas disto?””. Num movimento rapido, tirei-lhe o
cigarro da orelha. Nem reagiu. Por entre o barulho das tacadas, tentando que a voz
saisse grossa e sabendo que, uma vez ca fora, as palavras me fugiam ao controlo,
disse-lhe com outro meio sorriso “Queres ver um gajo com mamas?”’

Afonso Reis Cabral, Pao de Agucar (2018, p. 172).

Antes mesmo de iniciar a discussdo proposta no presente topico, é necessario tomar a
atencdo para 0 questionamento que deu inicio ao processo da gradativa violéncia
institucionalizada contra a personagem Gisberta. Como ja foi analisado anteriormente, a
representacdo das masculinidades em Pao de Acucar permeia 0s aspectos da virilidade,
agressividade, dominacdo e competitividade, sendo todas essas caracteristicas postas de forma
constante a prova para serem definitivamente firmadas. Além disso, a experiéncia masculina
vivenciada pelos adolescentes infratores da Oficina de Sao José passa, também, pela analise do
processo de transi¢do infancia-adolescéncia que inclui em si a fixacdo de visdes do mundo
apreendidas na fase anterior.

Sobre esse procedimento, ha uma anélise de Sécrates Nolasco que € valiosa ao presente
estudo, uma vez que, para o autor a masculinidade enquanto uma experiéncia vivenciada desde
a infancia exerce uma série de fatores capazes de fazer com que os meninos sintam, desde o
inicio de sua juventude, que ha nas relacGes sociais uma alternancia constante entre ataques e
defesas, impossibilitando o firmamento de qualquer maneira de contato para além das fronteiras

do patriarcado, trazendo, assim, a estruturacdo de que “[...] desde pequenos 0s homens
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aprendem esta regra, transformando-a posteriormente em uma crenca de que as atitudes
combativas e agressivas incorporadas pelos homens sdo atributos bioldgicos” (Nolasco, 1993,
p. 43).
Dessa forma, ao questionar o Fabio se ele queria ver um “gajo com mamas”, Rafael

Tiago desperta no personagem um instinto de curiosidade que s seria sanado por meio da
descoberta. Naquele momento, o narrador ainda ndo havia se dado conta de que essa mesma
pergunta funcionaria como o marco de uma metaforica sentenca de morte dada a personagem
Gisberta, especialmente porque adiante ocorreria 0 primeiro contato entre ela e o adolescente
assassino mais violento do romance. O episddio é narrado a partir de sua repentina chegada ao
edificio abandonado do Pdo de Acucar, enquanto Rafael, Samuel e Nélson estavam reunidos
com a Gi, seguido de uma série de acontecimentos importantes para a analise que se pretende
fazer:

O eco de um assobio saltava por cima do ruido de fundo e andava de parede em parede,

de coluna em coluna.

[...] “Deve vir ai gente”, disse a Gi. Lembro-me de lhe ver o cabelo solto, o casaco de

ganga muito abotoado, os olhos antecipando, e de isso me encher de compaix&o.

Acrescentei “E melhor esconderes-te na barraca.”

O Péo de Acucar parecia maior, crescera para acomodar quem se aproximava. O

Nélson comegava uma das tiradas habituais, [...] quando o Fabio apareceu inteiro a

nossa frente. [...] Atras dele, meio acanhados, o Leandro e o Grilo.

[...] Ao passar por mim, o Fabio piscou-me o olho como se tivéssemos um

entendimento sem palavras [...].

[...] Primeiro deitaram abaixo as floreiras, depois pontapearam os pratos e os talheres

de pléastico que usdvamos para comer. A Gi calada.

Nos momentos antes da descoberta destruiam o que nds construiramos. N&o sei por

qué, assistir & Ultima ruina do Pdo de AgUlcar deu-me gozo (Cabral, 2018, pp. 178-
180).

A aparicdo desse personagem e o seu irreversivel contato destrutivo com aquilo que o
narrador chamou de ““a Gltima ruina do Pao de A¢ucar” ¢ marcada pela depredacdo de uma boa
parte do trabalho decorativo feito por Samuel e Nélson a Gisbeta, aléem de uma procura pela
pessoa que habitava esse espago que, a primeira vista, pareceu ao Fabio ser inabitdvel. Em
seguida, ao ver a personagem pela primeira vez, 0 adolescente assassino inicia uma sequéncia
de ofensas que a reduzem ao carater animalesco, ja visto e analisado no capitulo anterior,
seguidas de ameagas a integridade da mulher que habitava aquele espaco: “Quando regressei a
cave, 0 Fabio perguntava para dentro da barraca ‘Que espécie de animal és tu?’ ¢ a Gi [...]
respondia-lhe ‘Vocé e eu a mesma espécie, rapaz’” (Cabral, 2018, p. 180).

A representacdo da masculinidade do personagem F&bio estd, dentre outras
caracteristicas, fortemente ligada & opressdo e a dominagdo como as marcas mais aparentes de

manifestacdo da masculinidade hegemdnica no romance. Similar a um ser primitivo, dotado de
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habilidades que serviam apenas para o uso exacerbado de sua forga fisica, Fabio € o personagem
de Pao de Acucar que mais convive com as diferentes manifestacdes da violéncia na narrativa.
Ao lado dos personagens Leandro e Grilo, forma-se um trio que era capaz de cometer as piores
atrocidades para garantir a manutencédo do seus status quo e a fixacao das hierarquias de género
por eles vivenciadas no andamento da obra. Alem disso, havia um sistema de subserviéncia
dentro da formacgédo desse trio na qual os dois personagens acima citados serviam, sem
questionar, os caprichos exigidos pelo Fabio como uma forma de se aproveitarem dos
dividendos do patriarcado obtidos por ele através das relagdes de violéncia e opressao praticadas
ao longo do romance. O préprio Rafael Tiago alertava sobre a companhia de Leandro e Grilo:
“[...] No caminho eu disse ao Samuel que ndo deviamos andar com eles, afinal os do Fabio eram
mais achavascados, estavam um furo abaixo de nos” (Cabral, 2018, p. 135).

Fica estabelecido, portanto, que esses trés personagens sdo a representacdo de
masculinidades que mais se aproximam dos processos de dominacdo pelo viés da opressao e,
acima de tudo, da violéncia. Fabio, lider deles e opressor de todo aquele que cruzasse seu
caminho, é o personagem que “[...] sabia muito das coisas, sobretudo mandava nelas” (Cabral,
2018, p. 49), aléem de carregar consigo tracos de toxicidade. Esses aspectos marcavam a
experiéncia masculina de quem convivia com ele. Para Rafael Tiago,

[...] Pertencer ao grupo do Fabio implicava abdicar. Passavamos por isso logo a
entrada. Uns iam para o Fabio e outros iam & sua vida, um caminho que o Samuel
fazia de desenhos, eu de bicicleta e o Nélson de conversa sem fim.

Os prazeres do Fabio eram os prazeres dos amigos dele, todos mais novos; os 6dios
do Féabio eram os odios dos amigos dele. Quem entrava no grupo pagava com a
personalidade, mas a portuguesa, nunca grave a sério nem por inteiro. Eu sei que o

Grilo depois disser “Mas quem era ele para mandar? Ninguém”. S6 que ndo se tratava
de mandar, era mais querer o que ele queria (Cabral, 2018, p. 31).

Esse modelo masculino comportamental pode ser lido de acordo com as teorias de
Socrates Nolasco, que afirma o periodo da auséncia paterna e materna como um forte
potencializador da fase de negacdo da infancia na vida do menino, contribuindo
significativamente para um crescimento que desconheca as nogOes proprias do desejo. A
infancia na auséncia do autoconhecimento resulta, por sua vez, em um crescimento que sera
marcado pela necessidade do atendimento das afetividades atraves das relacfes de poder, que,
em sua grande maioria, serdo estabelecidas por meio da violéncia. Ainda nesta légica, e segundo
o autor, “quando adultos, créem que suas conquistas de patrimoénio, prestigio e poder fardo com
que se sintam amados. Os meninos crescem acreditando que serdo amados em razéo do que
conquistarem e nao pelo que s3o” (Nolasco, 1993, p. 48).

A partir disso, nota-se, na representacdo da masculinidade de Fabio, uma necessidade
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desesperada por lideranca e influéncia que é justificada pela questdo da orfandade. Apesar dessa
ultima caracteristica marcar ele e os demais adolescentes assassinos, era perceptivel para o
narrador que “[...] havia algo de febril na influéncia do Fabio, como uma doenca contagiosa”
(Cabral, 2018, p. 50) que era contraida a todo momento em que 0s demais personagens
entravam em contato com ele. Nessa perspectiva, é possivel levar em consideracdo a
representacdo da masculinidade de Fabio como aquilo que Berenice Bento classificaria como
“[...] um teste implacavel e permanente” (Bento, 2015, p. 95) das potencialidades de dominagéo
pelo viés da violéncia e da opressado vistas em Pao de Agucar.

Com base nesse contexto, Fabio enxerga na personagem Gisberta a figura de um ser
abjeto extremamente fragil e, portanto, um alvo facil para a pratica de uma violéncia que, aos
olhares dele, do Leandro e do Grilo, era institucionalizada, ou seja, permissivel dado o contexto
em que ocorria:

O Fabio dizia “Hoje sim, isto vai, fodemos-lhe os cornos”, logo apoiado pelo Leandro
com “Até pia de fininho”.

[...] “N&o te quero aqui!”, berrou ele a Gi. “Pde-te a andar!”.

Dava para perceber que ela se revolvia no colchdo e se agarrava ao molho de
fotografias. Mas o Fabio insistiu “Fora daqui! Isto agora é nosso”.

O Grilo desatou a dar pontapés no lado da barraca para ver se a afugentava e para se
aliviar da contencdo. Agora podia mandar bojardas. O Leandro sentara-se no chéo e
juntava pedras, da mais pequena para a maior, num alinhamento minucioso que
contrastava com a pressa de tudo aquilo.

[...] O Samuel ainda deu uns passos para ela mas ndo foi a tempo.

Retirada do alinhamento, a pedra fez um arco perfeito, também ele minucioso, e bateu
na témpora da Gi. O sangue salpicou a barraca real¢ando as cores dos desenhos.

[...] Ninguém se aproximou por causa da sida, nem o Samuel (Cabral, 2018, pp. 188-
189).

Apdbs esse primeiro momento, passou a ficar explicito, tanto para Rafael quanto para
Samuel e Nélson, que os episodios de agressao contra Gisberta s piorariam adiante. O aumento
rapido e gradativo da violéncia praticada contra a personagem trans é lido por meio da
agressividade engquanto uma marca da memoria coletiva masculina. Tratada por Elisabeth
Badinter como um traco fundamental dos ritos de iniciagdo vivenciados por meninos no
processo de transformacdo em homens, a agressividade € vista em XY: Sobre a Identidade
Masculina (1992) como algo que estabelece a consolidacdo da personalidade e das verdades
historicas produzidas sobre e pelo homem.

Desse modo, ao verem Gisberta ser violentada pelo outro trio de adolescentes da Oficina
de Séo José, os meninos nada podem fazer a ndo ser manifestarem suas frustracdes e tristeza ao
verem 0s episodios de violéncia ocorrendo, ou, entdo, se juntarem a agressdo e fazerem parte
ativa do assassinato dela: “O Samuel continha um choro seco. O Nélson, esse, rodeava a barraca

a imitar os gestos do Fabio como se ja sentisse vontade de bater” (Cabral, 2018, p. 181).
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No intuito de elucidar melhor esse carater de permissividade para a pratica opressiva e
dominadora masculina aplicada pelos adolescentes assassinos no romance, torna-se necessario
recorrer ao exemplo encontrado no caso das performances feitas por Marina Abramovic. A
artista, em Rhythm 0 (1974), submeteu seu corpo a violagcdo para um grupo no intuito de
explorar, pelo viés artistico e performatico, quais os limites encontrados por ela e,
principalmente, pelo publico quando existe o carater de permissividade no exercicio da
violéncia. Ao institucionalizar o uso intencional das forcgas fisica, psicoldgica ou emocional
contra si mesma com o objetivo de causar dor ou sofrimento, Abramovic cria um sistema no
qual préticas politicas violentas sdo sistematicamente aceitas sem questionamento.

Ocorrido pela primeira vez na Italia da década de 1970, Rhythm O foi uma performance
na qual Abramovic colocou a disposicao 72 objetos diversos que o seu publico poderia utilizar
livremente com ela. Os objetos variavam em sua classificacdo, que ia da dor provocada por
martelos e correntes até o prazer proporcionado pelas cdcegas que uma pena poderia fazer.
Haviam, até mesmo, objetos letais como laminas afiadas e armas de fogo. Em um periodo de
seis horas, Abramovic se encontrou na posicao de total passividade com o corpo a mostra para
ser utilizado, com o auxilio dos objetos, de qualquer maneira desejada.

Nesse sentido, ocorreu, de forma similar as violéncias praticadas contra a personagem
Gisberta, uma sequéncia de gradativos aumentos da violéncia contra o corpo de Marina,
deixando clara a imprevisibilidade em um publico que passou a ter a violéncia contra ela como
algo legitimado. Essa subversao das leis morais foi vista por Flavia Dourado da seguinte forma:

Depois de uma incerteza inicial, o publico se transformou, agindo de maneira
irracional. Alguns cortaram suas roupas com laminas de barbear, outros passaram a
cortar a pele, agora nua. Alguns homens comecam a sugar 0 sangue de seus
ferimentos, com uma abordagem violenta, quase sexual. Parte dos presentes tentou
defender o corpo da artista, formando um corddo de seguranca. Porém, ainda havia
mais; no Gltimo momento, alguém carregou a arma e a colocou na méao de Abramovic,

levando-a direto para o seu pescogo, com um dedo na artista sobre o gatilho. Ninguém
a faz puxar o gatilho, mas o medo da morte era palpavel (Dourado, 2014, s.p).

Em continuidade, a autora faz um importante recorte do comentario da performista

durante entrevista sobre sua performance em Rhythm O:

[...] O que eu aprendi é que se vocé deixar nas mdos do publico, eles podem te matar.
Eu me senti realmente violada. Cortaram minhas roupas, enfiaram espinhos de rosa
na minha barriga, uma pessoa apontou uma arma para minha cabeca e outra a retirou.
Isso criou uma atmosfera agressiva. Depois de exatamente 6 horas, como eu tinha
planejado, me levantei e comecei a caminhar em dire¢do ao publico. Todos fugiram
para escapar de uma confrontacdo presente (Dourado, 2014, s.p).

A performance artistica proposta por Marina Abramovic € significativa para que se

possa compreender a representacdo da violéncia institucionalizada contra a personagem
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Gisberta em P&o de Aglcar. Em primeiro plano, ao situar a sua performance em um contexto
que colocou a violéncia dentro de um patamar que privilegia a auséncia das leis relacionadas a
moralidade, dando permissividade ao seu publico para violar o seu corpo livremente, a
performista institucionaliza a violéncia contra si em um processo de legitimacdo que é lido
como um microcosmo representativo da arte capaz de emular os sistemas de poder em que
préticas e politicas violentas sdo sistematicamente aceitas e legitimadas, muitas vezes pelas
préprias matrizes das estruturas de poder que controlam essas instituicoes.

Apesar disso, € importante lembrar que o processo de crescente violéncia que marca a
performance feita por Abramovic ndo deixa de ser um estado da arte que é destituido de parte
da sua naturalidade pelo fato de também haver, dentro dessa representacdo, pessoas que
performaram de modo violento e viril para contribuir com a proposta da artista, machucando-a
e indo de acordo com a institucionalizacdo da violéncia elaborada nessa representacao,
diferenciando-se, assim, do P&o de AcUcar, narrativa que, mesmo também observada como um
estado da arte, ficcionaliza um crime de 6dio que foi, inicialmente, legitimado na esteira juridica
para, até mesmo, ser compreendido como um acidente, uma “brincadeira de mau gosto” que
culminou na morte de Gisberta.

Dentro romance estudado, podem-se perceber as representagdes dessas mesmas
instituicOes de poder atuando de forma sutil através das praticas que levaram tanto Gisberta
quanto os adolescentes assassinos as ruinas de um estacionamento abandonado. As questfes de
marginalidade que atravessam 0s personagens sao o reflexo de um sistema binario de género e
da emulacdo da memoria coletiva masculina que sdo permissivos ao reduzir a personagem trans
a condicdo de desumanidade, tornando, assim, préticas de violéncia contra ela legitimadas, uma
vez que, no embate vivenciado pelos meninos e por Gisberta, ainda perduram as relagdes de
género que os cercam e o0s oprimem. Os personagens masculinos sdo, antes de tudo,
representacdes de homens. A personagem trans, €, por sua vez, a representacao de uma mulher
subalternizada com relagdo a hierarquia assimetrica de género estabelecida no contato entre
eles.

As conex0es estabelecidas entre os personagens de Pao de Aglcar visam representar a
sociedade na qual homens e mulheres estédo envolvidos na opressao sofrida pela necessidade de
reproducdo dos modelos hegemdnicos de masculinidade e feminilidade, ao passo que toda a
violéncia exercida contra Gisberta € normalizada pelo fato de se tratar, antes de tudo, de um
delito praticado contra um ser que ndo se enquadra na categoria de género a qual foi
originalmente imposta em seu nascimento.

Apesar da tristeza ao ver a personagem sofrer com as agressdes do Fabio, Leandro e
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Grilo, o trio composto por Rafael, Samuel e Nélson possui consciéncia de que nao poderia fazer
mais nada para impedir que os outros delinquentes a machucassem, uma vez que a
institucionalizacdo da violéncia havia sido firmada por fatores que vdo desde o espaco, zona
suja do Porto a qual ninguém ia sendo os subalternos, até as desigualdades presentes nas
hierarquias de género fixadas pela memdria coletiva masculina. Pelo contrério, a continuidade
das agressdes nos capitulos seguintes passaria pelas maos do narrador e de seus dois amigos
como uma forma verdadeira de darem ao Fabio a prova de virilidade que os tornaria homens e

marcaria, definitivamente, as suas experiéncias masculinas:

Quando chegamos ao pé deles, 0 Nélson nem abriu a boca. O Samuel balbuciou
qualquer coisa.

Irritado por nos ver, o Fabio disse “s6 agora ¢ que chegam?”. E cogou a careca antes
de continuar. “Perderam a diversdo! Vocés, putos, tém de participar a sério, todos
temos de lhe afinfar.” Os outros concordaram, disseram em simultineo “Batemos
todos”.

O Samuel fez menc&o de fugir mas eu agarrei-o pelo braco e disse ao Fabio, para todos
ouvirem “Tu bates como as gajas, ndo percebes da poda”.

E corri para a Gi. Ela encolheu-se a espera do pontapé e pediu “Por favor” no momento
em que me desviei para a barraca. Os meus pontapés derrubaram as placas de plastico
e de metal, os desenhos do Samuel. A cada pancada espalhavam-se 0s pertences.

O Samuel juntou-se a mim. Melhor partir a barraca do que dar porrada na Gi. Mas ela
dizia “Ndo faz isso” como se lhe batéssemos — € como se a desiludissemos (Cabral,
2018, p. 200).

Mesmo ndo agredindo a personagem Gisberta diretamente, Rafael e Samuel
demonstram os primeiros indicios da superacdo nas provas de virilidade impostas a eles pelo
Fabio. Nessa perspectiva, em Masculinity as Homophobia (1994), Michael Kimmel elenca
quatro caracteristicas sobre a experiéncia masculina que vao de acordo com a nog¢do das provas
de virilidade examinadas na representacdo das masculinidades em P&o de Acucar. Para o autor,
esses aspectos sdo capazes de reforcar os elementos que mensuram as virtualidades com as

quais todos os homens séo regidos. S&o elas:

1 “Nada de coisinhas de menina!” Nunca se deve fazer nada que sequer sugira
feminilidade. A masculinidade é a rejeicdo implacavel do feminino.

2 “Seja grandioso.” A masculinidade ¢ medida pelo poder, sucesso, riqueza e status.
Como diz o ditado, “Quem tem mais brinquedos quando morre, vence.”

3 “Seja firme.” A masculinidade depende de se manter calmo e confidvel em uma
crise, controlando as emocdes. Na verdade, provar que vocé é um homem depende de
nunca mostrar as suas emogdes. Meninos ndo choram.

4 “D¢ a eles o inferno.” Exale uma aura de ousadia e agressividade masculinas. Va
em frente. Corra riscos (Kimmel, 1994, p. 62, traducéo nossa).®

® 1 “No Sissy Stuff!” One may never do anything that even remotely suggests femininity. Masculinity is the
relentless repudiation of the feminine.

2 “Be a Big Wheel.” Masculinity is measured by power, success, wealth and status. As the current saying goes,
“He who has the most toys when he dies wins.”

3 “Be a Sturdy Oak.” Masculinity depends on remaining calm and reliable in a crisis, holding emotions in check.
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Com base no exposto, € possivel analisar que os elementos configurativos das provas
de virilidade que todo homem deve enfrentar baseiam-se na sua capacidade de performar
padrdes comportamentais opostos aos que sugerem feminilidade, além de resistir a qualquer
adversidade que possa aparecer, ndo demonstrando, em momento algum, manifestacdes
sentimentais. Em P&ao de AcUcar, as provas de virilidade que sdo submetidas a Rafael Tiago,
Nélson e Samuel surtem diferentes efeitos nos adolescentes.

O personagem Nélson é o primeiro dos trés a ceder para as agressdes e manifestar-se de
acordo com a violéncia praticadas pelos demais, deixando nitido o quanto ja ndo se importava
com todas as memdrias construidas durante a narrativa ao lado de seus dois amigos e de
Gisberta. O carater de coercdo presente nas atitudes de Nélson reflete, em nivel macro, uma
conformidade social ao enxergar o processo de agressao enquanto uma forma de desumanizar
a vitima, vista, desde o primeiro contato entre 0s dois, COmo um ser que ndo era necessariamente
humano e que, portanto, ndo merecia nenhuma consideracdo ou empatia desde o principio.

Neste processo, Berenice Bento define que a masculinidade hegemdnica se torna uma
potencializadora da agressividade na medida em que ela se desenvolve na esfera publica, tida,
nas palavras da autora, como um espaco onde a masculinidade deve ser testada e aprovada:
“trata-se de uma arena de cunho sexual [...] onde as tensdes entre homens e mulheres e entre
diferentes grupos de homens possuem um grau de significado diferente” (Bento, 2015, p. 94).
Em P&o de Aclcar, Nélson alia-se rapidamente ao Fabio e seus dois amigos em uma escala de
violéncia iniciada por eles e incentivada para que se estenda ao personagem, aumentando,
assim, a intensidade do delito:

Com o pé esquerdo bem vincado a centimetros da cabeca da Gi, o F&bio comentava
com os outros “Isto hoje esta forte! Foda-se, como sabe bem”. E todos concordavam,
incluindo o Nélson, que ainda assim se envergonhava de nos olhar de frente.

[...] Estava para lhes dizer “Vamos embora” quando o Grilo interrompeu com “Ougam
14, aqueles dois continuam de fora. Eu julgava que éramos todos ou nenhum”. O Fabio

e o Leandro assentiram; O Nélson, talvez para salvar a face, disse “Eu sou do grupo
deles mas fui dos primeiros a ir-lhe aos cornos” (Cabral, 2018, pp. 212-213).

Verifica-se, no comportamento e nas atitudes do Nélson, a indugéo a agressédo em grupo
como forte aliciador do crime que comete contra a personagem Gisberta. O adolescente se vé
atraido pelo j& mencionado processo de desumanizagdo da vitima, que, por sua vez, ja se
alinhava as visdes que ele tinha da mulher trans desde que a conheceu, passando, assim, a ser

cativado pelo trio e difundir a responsabilidade em participar do processo de violéncia

In fact, proving you’re a man depends on never showing your emoticons at all. Boys don’t cry.
4 “Give em Hell.” Exude an aura of manly daring and aggression. Go for it. Take risks.
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institucionalizada contra a Gi.

Somado a isso encontra-se a posicao tomada por Rafael Tiago. Ao presenciar a execugdo
do crime de ddio, o narrador demonstra toda a carga sentimental que tinha por Gisberta se esvair
de si, sendo tomado por raiva, inveja e ciimes que sentia de Samuel, personagem que aquela
altura ndo conseguia fazer outra coisa senao recomegar “[...] a chorar, desta vez sem vergonha
ou controlo, a frente de todos” (Cabral, 2018, p. 213). Nesse sentido, o protagonista também se
deixa levar pela difusdo da responsabilidade do crime e passa a dar segmento a escalada da
violéncia em uma espécie de “compromisso incremental” com a masculinidade hegeménica
performada por ele ao longo de todo o romance. Rafael assimila a forte pressdo do grupo e,
diferentemente do Samuel, ndo cede ao amor que em muitos momentos sentiu por Gisberta. Em
vez disso, 0 protagonista transforma-o em um conjunto oposto de emoc¢6es que vao leva-lo a
expurgar toda a inveja sentida pelo Samuel por meio de agressdes a personagem trans,
cumprindo, assim, a maior prova de virilidade dos adolescentes assassinos de P&o de Agulcar:

[...] Eles riram-se muito e eu imitei-0s. A Gi reagiu ao choro doce — 0asis no Pao de
Acucar —, olhando para cima com dificuldade. Procurava a cara dele e tentava
levantar-se em vao. Antes de o alcancar, o olhar passou por mim sem se deter.

Isso meteu-me tanta raiva que disse numa rajada “O Samuel conhece este traveco
desde pequeno, eram muito amigos”. Eu sei que devia ter ficado calado mas reconheco
que senti alguma satisfacdo, como as pessoas que batem para ter prazer.

O grupo encarou-0 em peso: ele a chorar mais, a Gi a fixar-se-lhe — quase a dizer

“Lembra do bolo de chocolate?” —, e eu a reforcar “Gostavam um do outro. As tantas,
o traveca também se vinha com meninos” (Cabral, 2018, p. 213).

A partir desse momento, é visivel que a definitiva transformacdo da identidade
masculina de Rafael Tiago, personagem que passou a oprimir explicitamente Gisberta e
Samuel, pode ser investigada em uma analise que vai de acordo com o pensamento de Aleida
Assmann ao falar sobre o uso da memdria para legitimar narrativas, identidades e,
principalmente, comportamentos que justificam as condutas das pessoas na escrita das historias
oficiais. Ao passar a agredir Gisberta e reduzir Samuel a posi¢ao de “menos homem” do que os
demais adolescentes, Rafael mostrou, implicitamente, uma série de valores histéricos com os
quais aprendeu indiretamente que os homens foram socializados primariamente, demonstrando,
assim, as posicdes fixas e assimétricas que regem a hierarquia dos géneros criada pelo
binarismo.

Esse processo, para Berenice Bento, gera uma descontinuidade no desenvolvimento das
subjetividades masculinas e estabelece um padréo de agressividade que progride, em seu mais
alto nivel, quando o homem reproduz tais comportamentos sem sequer questiona-los, como € o

caso do que passa a fazer o narrador proximo ao final do romance:



109

De stbito guardido da justiga, o Fabio berrou “Ah, isso ¢ que nao!” e deu um estouro
na barriga da Gi. Os olhos dela desviaram-se logo do Samuel.

[...] O ar entrou-lhe pelos pulmdes por uma garganta tdo estrangulada que ela teve de
inspirar com forga, estilo pistdo. Isso fez um chio de sufoco que nos deixou a nés com
falta de ar. Dizem que quando alguém boceja todos a volta bocejam, mas quando
alguém nao respira todos a volta ndo respiram.

[...] Cada vez mais vermelho, cada vez mais sozinho e decerto ja sem amigo, dava a
ideia de estar preso pela emocdo. O Nélson ria-se como no seguimento de uma piada
seca, e eu aprendia a aceitar o que a ocasido trazia.

[...] Para evitar questdes, disse “Esta visto, esses dois... Por isso é que ele pedia para
nos deixarmos ficar”. A seguir a uma pausa, corri para a Gi enquanto berrava ao
Samuel “Néo sabes fazer assim?”. Ela encolheu-se e eu dei-lhe um pontapé nas
canelas (Cabral. 2018, pp. 213-214).

Entende-se, portanto, que 0 processo de representacdo da crescente violéncia
institucionalizada contra Gisberta em P&o de Ac¢lcar seguiu de forma analoga ao pensamento
estabelecido por tedricos como, por exemplo, os ja citados Nolasco, Connell e Bento, que, ao
analisarem como a violéncia constitui para ser um cristalizador de posi¢cGes masculinas que se
encontra ligado a padrdes praticos da homofobia, fez possivel a investigacdo sobre como a
masculinidade hegemonica é capaz de firmar modelos de aprendizagem social acerca da
experiéncia que marca os homens “de verdade” do romance analisado. Nesse sentido, a
mudanca comportamental observada nos personagens Rafael e Nélson confirma a facilidade
que existe em amplificar a violéncia quando ela é exercida previamente por um grupo que
mimetiza modelos hegemdnicos de masculinidade que foram estruturados através do sistema
binario de género e de suas sutis, porém incisivas, amarras de fixacéo.

Esse sistema, por sua vez, foi investigado por Anne Fausto-Sterling em Dualismos em
duelo (2000), obra tedrica que prima pela analise de trés dualidades ocidentais de compreensdo
do mundo. Em uma delas, examinada pela autora como a dualidade sexo/género, ha o relato da
complexidade de compreensao do carater binario que rege esse sistema, especialmente naquilo
gue tange o chamado policiamento do sexo, uma espécie de “supervisdo” praticada, direta ou
indiretamente, pelos corpos oprimidos do binarismo: “[...] No contexto da politica de género, o
policiamento do sexo fazia todo sentido” (Fausto-Sterling, 2000, p. 14).

Dentre todos os adolescentes que conheciam a personagem Gisberta, apenas 0 Samuel
ndo se mostrou facilmente influenciavel a participar como um agressor nos episodios que
marcaram a crescente violéncia que originou o crime de cunho transfébico contra a mulher
trans. Sendo assim, ele passou a ser vigiado pelos demais personagens, sendo visto como
“menos homem” do que os demais ¢ inserido em um movimento de opressdo maior do que
aquele sofrido por Rafael e Nelson ao passarem pelas provas de virilidade e agredirem a
personagem trans.

Personagens como Rafael e o Fabio utilizaram de discursos que invalidam a posicao de
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Samuel durante os momentos de violéncia coletiva praticados contra Gisberta. Esses
mecanismos discursivos, a seu turno, foram lidos por Teresa de Lauretis, em A Tecnologia do
Género (1987), como aparatos, tecnologias em um sentido foucaultiano, capazes de fincar as
opressdes advindas do sistema binario de género nas estruturas de pensamento humano: “[...] 0
género, como representacdo e como auto-representacdo é produto de diferentes tecnologias
sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos [...] e praticas criticas institucionalizadas”
(Lauretis, 1987, p. 208). A partir disso, podem-se notar, no comportamento dos demais
adolescentes assassinos com relacdo ao Samuel uma série de conjuntos que configuravam
sequéncias de opressdes praticadas nele dadas as suas veementes negagdes quando foi solicitado
a integrar o crime ali cometido, chegando, também, a ser agredido e, posteriormente,
desaparecer para ndo retornar mais a narrativa:

O Fébio dava caldugos ao Samuel e este continuava imovel, mas expressivo e a fitar-

me como quem pergunta “Que mal te fiz?”.

[...] Nisto o Samuel levantou-se, ignorou os berros da Gi e avangou para nés

enxugando os olhos com a manga da camisola.

Ao identifica-lo, a Gi tentou dizer qualquer coisa que Ihe saiu em novo gemido.

Depois afrouxou o abrago ao barrote para atirar beijos ao ar. Queria p6-los num

amante que ndo existia ou mesmo no Samuel.

[...] O Samuel agachou-se ao pé dela. Depois de lhe passar a médo pelas madeixas,
Virou-se para mim e perguntou “Era isto que querias?” (Cabral, 2018, pp. 214-215).

Ao restante dos rapazes, em especial ao Rafael e ao Nélson, haviam sobrado apenas as
lembrancas. Depois de pensar terem assassinado Gisberta com uma sequéncia de agressées em
série, personagens como o Fabio se perguntavam sobre o que fazer em diante com aquele corpo,
qual caminho tomar apds assassinarem uma mulher dentro de um edificio abandonado. A
auséncia da respiracdo dela tomou conta das emocdes dos delinquentes, que, por sua vez,
deixaram o narrador e 0 Nélson encarregados de dar um fim ao corpo. A partir desse ponto,
Rafael Tiago comeca a refletir sobre o que tinha feito e, principalmente, sobre as consequéncias
de seus atos. Desesperado, 0 protagonista passa a dar inicio ao procedimento investigado no
capitulo um da presente dissertagdo que, nos estudos de Aleida Assmann, consistia como o ato
de rememorar 0s mortos.

Para Assmann, “[...] Piedade ¢é a obrigacdo [...] de perpetuar a memoracdo [...] dos
mortos. Piedade ¢ uma coisa que somente os outros, isto €, os vivos, podem ter pelos mortos”
(Assmann, 2011, p. 37). Em P&o de Acucar, o sentimento de piedade so € despertado em Rafael
Tiago no momento da narrativa em que ja ndo resta mais nada para se resgatar. As reflexdes
sobre o que foi feito por ele, Nélson e Samuel ao longo da jornada se esvaem gracas a auséncia
de piedade que tiveram com ela em vida, limitando-a ao patamar de abjecédo e colocando seu

corpo nas maos de delinquentes como Fabio, Leandro e Grilo, personagens que, na
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representagdo das masculinidades feita por Cabral ao longo do romance, funcionam como
potencializadores de aspectos da masculinidade hegemonica que j& estavam instaurados nos
comportamentos de Rafael e Nélson, além de ja serem temidos por Samuel, que mesmo tendo
consciéncia de sua masculinidade também nao foi capaz de conter a opressdo causada pelos
adolescentes assassinos contra Gisberta.
Nas palavras do Rafa, “Eu considerava triste a Gi acabar assim entre gente como 0
Fabio, o Leandro e o Grilo, para quem a vida dela tinha sido pouco mais do que o contraste
entre as mamas e 0 pénis. Fora muito maior: tivera amigos como eu ¢ o Samuel” (Cabral, 2018,
p. 226). A tristezas que marcam as consideragdes do narrador apenas refletem todo um processo
que culminou para a solidédo do personagem. Desde 0s sentimentos amorosos que nutriu por
Gisberta, até a constante inveja que sentiu do Samuel, Rafael Tiago foi a representacéo feita
por Afonso Reis Cabral que mais sofreu com a masculinidade hegeménica e suas influéncias
diretas nos sistemas de opressédo que marcam o binarismo de género, uma vez que foi por meio
deles que o protagonista de Pao de Acucar fez escolhas, durante toda a narrativa, que reforcam
a memoria coletiva da experiéncia masculina hegemonica e que culminaram no crime de 6dio
transfobico. Desolado, ele refletia, sozinho em sua bicicleta, mesmo objeto que uniu ele e
Gisberta no comeco do romance, sobre como a vida seguiria sem ela e sem seu amigo:
Recauchutada como ficara, receei que a bicicleta empancasse a primeira pedalada,
mas lembrei-me de que a Gi tinha andado nela com a ajuda do Samuel e do Nélson.
[...] Assim em repouso, bateu-me uma falta de ar que era tranto tristeza como excesso
de amizade e muita falta de carinho. Primeiro sairam solugos da minha voz de doze
anos e depois um choro fraco mas continuo. Tapei a cara com as méos e encolhi-me,
envergonhado por ndo me conseguir controlar.
Estava nisto havia uns minutos quando senti uns dedos finos passarem-me primeiro
pelo ombro, depois pela testa e pelo cabelo, em afagos tdo delicados como decididos.
Por momentos acreditei que fosse a Gi, mas entdo compreendi que s6 podia ser o
Samuel. Isto encheu-me de alegria.

Mais calmo, destapei a cara. Para minha surpresa, ndo encontrei ninguém (Cabral,
2018, pp. 234-236).

A solidao enquanto uma marca da masculinidade hegemdnica foi estudada por Socrates
Nolasco em sua ja citada pesquisa que analisou questdes relativas as expectativas sociais que
rondam a experiéncia masculina. O autor percebeu em depoimentos de homens por ele
entrevistados a caracteristica da soliddo como um denominador comum de todos que falaram
dos processos disciplinares que, historicamente, foram obrigados a passar para que pudessem
exercer suas fungdes, ou seja, performar como homens “de verdade” no pleno exercicio do
sucesso e da virilidade.

Nesse sentido, em P&o de Aglcar, pode-se observar que tanto a representacdo das

masculinidades quanto a representacao da crescente violéncia contra Gisberta fizeram com que
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0 personagem principal, Rafael Tiago, para se tornar homem, precisasse passar pelo crivo da
memoria coletiva masculina e pelo silenciamento provocado pela dor que marca essa ja dita
memoria, calando-se consigo para que, na ultima ruina do edificio abandonado, estivesse em

contato apenas com a solidao que ele mesmo provocou.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Pilar Del Rio, jornalista, escritora e presidente da Fundacdo José Saramago, afirmou que
¢ “magnifico pensar que a Literatura Portuguesa esta em tao boas maos” apos o langamento da
obra P&o de Acucar. Diante dessa afirmativa, foi natural observar a criacdo de grandes
expectativas sobre a capacidade de criacdo literéria presente naquele que seria apenas o segundo
romance de Afonso Reis Cabral. Além disso, a entrevista concedida por ele ao canal do
YouTube da Biblioteca Méario de Andrade certo tempo depois da publicacdo de seu romance
causou ainda mais curiosidade no publico leitor pelo fato de Cabral, ao ter sido questionado
sobre a ternura com a qual ficcionalizou um brutal assassinato, humanizando as figuras dos
assassinos, problematizou uma obra que, em sua natureza, ja seria considerada como detentora
de um dificil processo de escrita:

Literariamente, o facto de haver essa ternura torna tudo bastante mais complicado, ou
seja, até bastante mais tragico, [...] porque ndo temos no livro simplesmente uma visao
dicotdmica s6, ou uma visdo de chegaram, estranharam e agrediram. [...] Na Literatura
tem que ser mais profundo, e eu ndo faco ideia se teréd sido exatamente assim [...], mas
o facto é que trés dos rapazes [...] encontraram a Gisberta inicialmente e conversaram
com ela, deram-lhe arroz e estabeleceu-se qualquer coisa que eu ndo sei se Posso

chamar amizade, ndo fago ideia, mas estabeleceu-se, pelo menos, uma ponte
(Biblioteca Mario de Andrade, 2021).

A ponte de que falou Afonso Reis Cabral durante a entrevista foi lida, através do
presente estudo, como uma passagem para que se preenchessem lacunas deixadas pela histéria
oficial do Caso Gisberta. Com o auxilio de ferramentas literarias, Cabral objetivou ficcionalizar
a histéria de um crime de ddio que, desde seu acontecimento, conhecia-se pouco. Apesar das
diferentes manifestacdes artisticas que fizeram de Gisberta Salce Janior um tema de diversos
produtos culturais em variados estados de configuracéo da arte, em configuragdes que a levaram
a condicdo de martir, o romance Pao de Aglcar seguiu um caminho diferente, colocando, nesse
sentido, a dtica masculina para narrar a historia e hierarquizando as relagGes internas
vivenciadas entre os adolescentes assassinos e a Gisberta personagem.

Nessa perspectiva, a presente dissertagdo optou por analisar a ética masculina que dita
a narrativa de P&o de Aglcar como uma metafic¢do historiografica capaz de utilizar-se do crime
de 6dio enquanto um fato histérico que marcou a cidade do Porto no ano de 2006 para narra-lo
de acordo com o viés dos assassinos. Diante disso, todo o percurso estabelecido sobre a
memoria ligou-se as teorias de género para investigar de que modo a experiéncia histérica da
masculinidade esta intrinsecamente conectada a papéis de género capazes de reforcar modelos

comportamentais pautados no machismo, misoginia, virilidade e agressividade.
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Dessa maneira, 0 mérito que a narrativa proposta por Cabral ganha ao ficcionalizar o
crime de 6dio pelo olhar masculino esta centrado em pontos que, apesar de sutis, sdo incisivos
para se compreender 0 seu processo de criacéo literaria. Em primeiro plano, o autor estabelece
um pacto literario a partir de uma ja conhecida estratégia de escrita que consistiu, na Nota Antes,
em afastar-se de qualquer responsabilidade para trabalhar com o Caso Gisberta de maneira
denunciativa similar as outras representagdes do estado da arte sobre a mulher trans.

Afonso Reis Cabral utiliza da memoria coletiva das masculinidades e da violéncia de
género dentro de uma pauta social para criar 0 seu romance. Entretanto, ele ndo utiliza das
questBes sociais relativas ao crime de 6dio para levantar bandeiras ou elaborar uma escrita em
tom denunciativo. Trata-se, aqui, de uma técnica de criagdo literaria que emerge a partir do
momento que é utilizada a memoria para se criar um emulador de memdria. O pacto
estabelecido pelo autor firmado antes mesmo do comeco da narrativa é estendido apos o final
do romance chamado por ele de Nota Depois. Nesse momento, o autor volta ao lugar de
distancia por ele ocupado na Nota Antes para retratar o que poderia ter ocorrido dias depois do
afogamento de Gisberta no po¢o do edificio abandonado, seguidos de relatos, dessa vez
factuais, sobre o caso juridico e suas implicaces:

O boletim do Instituto Portugués do Mar e da Atmosfera regista chuva forte nesse dia.
Imagino que um dos rapazes tenha observado 0s pingos a escorrer pelas janelas
durante a dltima aula da manha. Depois do toque, deve ter ficado para tras. A diretora
de turma disse-lhe que se pusesse a andar, e ele, isolado entre as cadeiras vazias,
contou-lhe tudo — assim mesmo, de rajada.

[...] Pelas dezoito e cinquenta, os Bombeiros Sapadores do Porto instalaram um tripé
e desceram equipados com arneses e mascaras respiratorias do tipo ARICA.
Prenderam o corpo com a fralda de resgate e icaram-no devagar. A opera¢do demorou
quase cinco horas. Mesmo a luz dos holofotes, por entre equimoses, escoriagdes,
infiltracBes hemorragicas e magreza, os bombeiros sentiram-se obrigados a debater se
era mulher ou homem.

Ao verem-na tdo maltratada, perguntaram entre si qual teria sido a causa de morte.
Uma semana depois, o médico-legista concluia a autopsia. [...] Fechou com uma frase
semelhante a esta: os pulmdes, para além de apresentarem os ndédulos caracteristicos
da bactéria M. tuberculosis, denotam aspiracao volumosa da agua.

Ou seja, ainda que os rapazes se tenham convencido do contrario, Gisberta Salce
Junior estava viva quando a atiraram ao pogo (Cabral, 2018, pp. 241-242).

E possivel notar, nesse trecho da Nota Depois, um ponto interessante que sintetiza como
Cabral buscou representar a personagem Gisberta ao longo de todo o romance. Como ja visto
durante o estudo, Judith Butler afirma que é o género o aspecto central que marca a identidade
dos sujeitos. Ao observar a operagdo de resgate do corpo feita pelos bombeiros da cidade do
Porto, nota-se 0 estigma que 0 marca, uma vez que, mesmo deteriorado e até passivel de luto,
a Unica coisa observavel entre escoriacdes, infiltracbes hemorragicas e magreza ainda é aquilo

que se relaciona com o género. Nesse sentido, 0 processo de desumanizagdo da personagem
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Gisberta é mantido até os dias que sucederam sua morte na narrativa. O corpo trans representado
no romance é, portanto, reduzido, estigmatizado e fetichizado ao longo de toda a narrativa,
proporcionando, assim, uma reflexdo sobre os aspectos do processo de marginalizagcdo que
atravessam esse mesmo Ccorpo.

Em um jogo marcado pelas categorias de memoria, Pao de Acucar foi lido na presente
dissertacdo sob um viés que investiga 0 romance como uma metaficcdo historiografica.
Amparado na discussdo de Hayden White, o estudo provou como a narrativa consegue ser
construida a partir de um ponto minimo do real e da exploracdo das lacunas, analisadas por
White como partes interpretativas da historia, deixadas por esse real para serem preenchidas
através daquilo que o autor compreende como ac¢0es literérias criadoras de sentido. Ainda na
Nota Depois, Afonso Reis Cabral d& mais detalhes sobre como ocorreu o processo de criacéo
do romance e 0s rumos que a suposta conversa, estratégia literaria por ele estabelecida e
pactuada com o leitor, com um dos rapazes que cometeu o crime teriam levado:

Rafael Tiago, um tipo pouco mais novo do que eu, continua a mudar pneus, arranjar
motores e malhar chassis. Desde que acabei de escrever, nunca mais nos encontramos,
mas ainda guardo a pasta. Nela, entre a papelada que ele reuniu, pus a carta que me
entregou na Biblioteca de S8o L&zaro. O remetente permanece sujo da dedada, se
olhar de perto consigo distinguir a impressao digital.

Ordenei os recortes de revistas e jornais, encadernei 0s papéis dispersos, agrafei as
anotacdes. De certo modo, este livro assemelha-se a pasta do Rafael.

[...] O Caso Gisberta motivou uma espécie de levantamento nacional que acabou por

morrer sem grandes consequéncias, como quase tudo o que é portugués (Cabral, 2018,
p. 242).

Narrar a historia a partir das visdes de personagens como Rafael Tiago demonstrou uma
articulacdo feita com a memdria coletiva hegemonica a partir do uso de recursos literarios da
ficcdo. H4, portanto, uma construcdo, simulacdo de memoria que aborda a questdo das
hierarquias assimétricas de género e a violéncia institucionalizada, sem limites por, justamente,
ser permissiva. A representacdo de Gisberta Salce Janior em P&o de Agucar passa a ser, nessa
perspectiva, deixada de lado com relacdo as representacdes das masculinidades dentro do
romance, reduzindo, na maior parte da narrativa, a participacdo da personagem a condicao de
um corpo abjeto, deteriorado, pronto para ser violado e que, naquela altura, ja ndo tinha outro
destino sendo a morte.

Apesar de emular uma memdria que almejou contar a narrativa da personagem antes de
chegar as ruinas de um edificio abandonado, Cabral se aproxima dos estere6tipos de género
para representar os flashbacks narrados pelo protagonista e pela memaria que, em sua instancia,
é regida (e, consequentemente, oprimida) pela masculinidade hegemoénica. Nisso, ha um

processo que passa pela visdo de masculinidades ambivalentes vigiadas sob o crivo da
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hegemonia comportamental para, entdo, passarem a oprimir a personagem trans e reforgarem
as desigualdades de género experienciadas por eles durante a narrativa.

Diante disso, pode-se inferir que apesar da condicdo de subalternidade afetar todos os
personagens de Pao de Acucar, ha, dentro das relagdes entre eles, uma nova hierarquia que
sistematiza memorias coletivas e o sistema binario de género em pleno funcionamento. Dentro
do P&o de Acucar, os adolescentes assassinos passam a ocupar o lugar de dominag&o e opressao
com relacdo a Gisberta, subdividindo a experiéncia subalterna em um novo sistema de
desigualdades no qual os assassinos estdao no topo e a personagem trans € colocada na esteira
da abjecéo.

Entende-se, portanto, que o debate sobre memoria e género ocorre em Pao de Aclcar
de modo que o crime de odio é retratado como uma fatalidade eminente e destinada desde o
primeiro contato entre Rafael Tiago e Gisberta. A memoria atrelada aos corpos e,
especificamente, @ masculinidade, propde uma discussdo no romance capaz de revisitar 0s
sistemas binarios de género que, em sua esséncia, enquadram discursos historicos e acepcdes
desiguais naquilo que tangem os papéis impostos a homens e mulheres, num determinismo
bioldgico, ou, nas palavras de Foucault, na no¢do de um biopoder capaz de afetar

significativamente as estruturas do pensamento humano.
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