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RESUMO

A presente dissertacdo teve enquanto objetivo primario refletir sobre o uso de
fotografias em favor do ensino de Filosofia ha educagéo béasica. De inicio, fui inspirado
por trabalhos propiciados em uma unidade escolar na cidade de Rio Largo/AL - que
atua no modelo de tempo integral com nove horas diarias - a partir de componentes
diversificados que passaram a compor a grade curricular do nivel médio no estado
nos ultimos anos. Como forma de consolidar a pesquisa no aspecto histérico, a
influéncia foi o filésofo alemao Walter Benjamin, autor expoente da chamada “Teoria
Critica”, abordagem que se tornou notdria na primeira metade do século XX na Europa
e que refletiu sobre as nuances de uma sociedade industrial. O referido pensador
alinhou, em meio a essa corrente critica, alguns escritos que ficaram compilados como
Passagens (2009) e apresentou o conceito de “imagem dialética”, que incentiva o
pensamento de registros fotograficos ndo apenas como forma de recordacdo ou
avaliacdo estética dos elementos expostos, mas como meio de interpretacdo e
intervencdo em prol da maturidade critica do individuo, fotografo ou apreciador. A
partir desse resgate tedrico, comecou-se a debaté-lo no trabalho com alguns
documentos oficiais que regem a educacdo no Brasil, sobretudo em tempos de
construcdo do Novo Ensino Médio, trazendo a luz algumas possibilidades da utilizacédo
de fotografias como recurso didatico no processo de ensino-aprendizagem. Por fim,
foi apresentada enquanto intervencdo escolar uma série de procedimentos
metodoldgicos que envolveram estudantes em seus processos criativos para
conectar, no ambiente escolar, imagens fotograficas com tematicas filosoficamente
discutidas de forma relevante na sociedade. A atividade culminante para a pretensao
deste trabalho foi uma Mostra de Fotografia Escolar no ano de 2022, que expds 27
trabalhos discentes de producfes fotograficas aliadas a descricbes textuais que

linkaram imagem e pensamento filosofico.

Palavras-chave: imagem dialética; Walter Benjamin; fotografia; ensino de filosofia.



ABSTRACT

The primary objective of this dissertation was to reflect on the use of photographs in
favor of teaching Philosophy in basic education. Initially, | was inspired by work
provided in a school unit in the city of Rio Largo/AL - which operates in the full-time
model with nine daily hours - based on diverse components that have become part of
the high school curriculum in the state in recent years. As a way of consolidating the
research in the historical aspect, the influence was the German philosopher Walter
Benjamin, author and exponent of the so-called “Critical Theory”, an approach that
became notorious in the first half of the 20th century in Europe and that reflected on
the nuances of an industrial society. The aforementioned thinker aligned, amidst this
critical current, some writings that were compiled as Passagens (2009) and presented
the concept of “dialectical image”, which encourages the thought of photographic
records not only as a form of memory or aesthetic evaluation of the elements exposed,
but as a means of interpretation and intervention in favor of the critical maturity of the
individual, photographer or connoisseur. Based on this theoretical review, we began to
discuss it in our work with some official documents that govern education in Brazil,
especially during the construction of the New High School, bringing to light some
possibilities of using photographs as a didactic resource in the teaching-learning
process. Finally, a series of methodological procedures were presented as a school
intervention that involved students in their creative processes to connect, in the school
environment, photographic images with philosophically discussed themes that are
relevant to society. The culminating activity for this work was a School Photography
Exhibition in 2022, which exhibited 27 student works of photographic productions
combined with textual descriptions that linked image and philosophical thought.

Keywords: dialectical image; Walter Benjamin; photography; philosophy teaching.
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1 INTRODUCAO

Quando nos indagamos a respeito da finalidade da disciplina de Filosofia no
ensino médio nos dias de hoje, o que nos vém a tona € o questionamento de como
amadurecer competéncias e habilidades de reflexdo em nossos alunos. E comum
entre eles, nas primeiras aulas de um ano letivo, mesmo depois de alguns encontros
introdutérios sobre a matéria, a pergunta: “Professor, para que serve a Filosofia?”.

Essa questédo pode soar simples e ingénua a um professor licenciado na area,
porém é desafiante do ponto de vista metodologico, uma vez que esse profissional
deve respondé-la de modo continuo, considerando sua postura em sala de aula, a
partir da reflexdo de conceitos importantes para a vida desses alunos e de que
maneira a historia dos filésofos poderia contribuir para abrir as possibilidades de
resposta a indagag¢des como: “Quem somos?”, “De onde viemos?”, “Para onde
vamos?”’, “O que podemos conhecer?”, “O que é o Ser Humano?”, “O que ¢é a
Sociedade?”.

Com relagdo a conduta que denota um professor de Filosofia, paramos para
avaliar os curriculos e as metodologias em um trabalho promovido aos jovens, os
quais preenchem a grande fatia dos estudantes do ensino médio. “Essa maneira
prépria, ou 0 método, torna-se conteido a medida que é constantemente examinado,
estudado, avaliado e reconstruido” (LORIERI, 2002, p. 52).

Por indagacfes como essa, é de fundamental importancia refletirmos sobre a
formacgao de profissionais, tal como nos mostra Maurice Tardif: “[...] exige-se, cada
vez mais, que os professores se tornem profissionais da pedagogia, capazes de lidar
com os inumeros desafios suscitados pela escolarizacdo de massa em todos 0s niveis
do sistema de ensino” (TARDIFF, 2014, p. 114). Ou seja, compreendemos a
necessidade de profissionais que percebam as significativas mudancgas no contexto
de nossa educacgdo. E o docente preparado para perceber essas mudancgas torna-se
um profissional capaz de adaptar conteudos relevantes ao desenvolvimento cognitivo
e humano de nosso aluno no processo de ensino-aprendizagem.

A busca por metodologias eficientes se tornou um dos grandes desafios aos
professores e o desenvolvimento das politicas publicas que regem a educagéo deixa
clara essa necessidade, tal como ja alerta o documento da recente Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017), quando atenta para as Competéncias no campo da

aprendizagem:
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[..] a BNCC indica que as decisdes pedagdgicas devem estar
orientadas para o desenvolvimento de competéncias. Por meio da
indicacdo clara do que os alunos devem ‘saber’ (considerando a
constituicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e,
sobretudo, do que devem ‘saber fazer’ (considerando a mobilizacéo
desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho) [...] (BRASIL, 2017, p. 13).

Contextualizando as Artes sob o prisma da industria, tal como nos alerta a
critica feita por Adorno e Horkheimer desde o inicio do século XX, podemos —
enguanto profissionais docentes viventes na era das tecnologias digitais e inspirados
pela tematica proposta neste projeto — nos indagar: sera que a fotografia pode auxiliar
os alunos em seu aprendizado escolar e no seu critico sobre 0 mundo? Sera que
existe um valor cognoscitivo positivo? Sera que esse recurso deve ser de fato mais
explorado pelos profissionais da Educacdo no didlogo de conceitos importantes do
cotidiano do estudante? Essas sao algumas questdes que podemos levantar acerca
da tentativa de aliar uma metodologia assim a partir do j& habituado uso em massa de
aparelhos smartphones por parte dos jovens, que usam o recurso da fotografia como
um passatempo.

Entdo, a presente dissertacdo iniciard primeiramente da discussdo de
referenciais tedricos acerca dos eixos tematicos que podemos delinear. No segundo
capitulo partiremos para a apresentacao de um dos filésofos associados a Teoria
Critica no século passado: Walter Benjamin. Sintetizaremos seu contexto histérico na
Europa por meio de comentadores e biografos, além de citar fragmentos de algumas
producdes de destaque e de importancia para este trabalho, sobretudo a publicacéo
d’A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1936). E essencial esse resgate
reflexivo em Benjamin, que apontava a perda significado simbélico nas Artes mediante
0s avancos industriais testemunhados em seu tempo. Leandro Konder (1999, p. 93)

realca sobre essa mutacgao:

[...] 2 aura ndo est& desaparecendo por acaso. Nao ha como impedir
gque se realizem mudancas que correspondem a necessidades
profundas. Nas condicbes histéricas que estdo sendo criadas
atualmente a arte esta mudando de funcdo, a estrutura da sociedade
esta se modificando, as massas estdo se movendo. As condicfes em
gue os seres humanos se comunicam e se expressam — inclusive
esteticamente — sdo diferentes daquelas que existiam até
recentemente. E jamais voltardo a ser como eram antes.
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O presente trabalho vai dialogar um caminho possivel para 0 amadurecimento
do senso critico de alunos do ensino médio por meio da producéo de fotografia, além
de contextualizarmos parte do pensamento que Benjamin delineou no inicio do século
XX, onde debateremos formas de um uso consciente da mencionada técnica de
imagens na educacdo, incentivando uma postura critica em constante
amadurecimento por parte do estudante. Para tanto, apresentaremos o0 conceito de
“‘imagem dialética” a luz do pensamento benjaminiano que, em linhas gerais, é tratado
como uma forma importante de sintese a respeito de contrastes vividos pelo ser
humano.

Entretanto, em que lugar um determinado registro fotografico consegue
replicar essa dialética a um apreciador? A fotografia pode ser considerada um meio
campo fomentador de uma atitude critica por parte do estudante — seja ele o fotégrafo,
seja quem contempla o trabalho de outrem —, sendo uma forma valida de instrumento
aliado ao processo de ensino-aprendizagem? A tese de imagem dialética nos atica
para iniciar o fluxo de respostas a essas questdes, pois essa no¢ao de imagem nao
remete apenas a uma avaliagdo estética de cenario ou de modelos. E “uma imagem
em movimento”, um impulso para avaliar outras situagdes envolvidas no registro, tal
como o contexto histérico e a tematica debatida pelo autor, que podem ser trampolins
de um conhecimento critico.

N&o que dispensemos um olhar historico sobre registros passados e técnicas
envolvidas em suas producfes: € um apoio para nosso entendimento geral desta
dissertacao. Tal como sintetiza Kossoy (2007), é preciso desvendar e clarificar o papel
cultural da fotografia na sociedade e na formagdo do homem. Isto €,

[...] o seu poderio de informagé&o e desinformagéo, sua capacidade de
emocionar e transformar, de denunciar e manipular. [...] Ao mesmo
tempo em que tem preservado as referéncias e lembrangcas do
individuo, documentado os feitos cotidianos do homem e das
sociedades em suas multiplas acdes, fixando, enfim, a memoéria
historica (KOSSOY, 2007, p. 31).

Motivados por esses e outros paradigmas importantes presenciados por
Benjamin e preparando um caminho para uma analise do panorama da pratica
escolar, examinaremos A pequena historia da fotografia, de 1931, resenha escrita pelo
mencionado fildsofo que decursa sobre o conceito de fotografia e sua relacdo com as
Artes tidas enquanto classicas (como, por exemplo, a pintura), além, sobretudo, do

compilado Passagens (2009), que aponta para a definicdo autoral da expressao
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‘imagem dialética”. A partir da leitura desses e de outros fragmentos textuais
importantes em Benjamin, buscaremos discutir criticamente a possibilidade de
extrairmos conceitos cognitivos no nosso discente de ensino médio, mesmo com o
avanco da producédo e com o consumo de ferramentas de massa.

Feito isso, no Capitulo 3 contextualizaremos como esse avango contribuiu
para o advento das tecnologias midiaticas até os dias atuais, onde evidenciaremos
que algumas praticas pedagogicas tém usado como recurso ao aprendizado
elementos audiovisuais, tais como o cinema. Ao mesmo tempo sabemos que com o
advento e o avanc¢o da tecnologia de dispositivos méveis, registrar momentos em
fotografia tem se tornado num movimento espontaneo e diario para quem faz uso
principalmente das redes sociais, sendo WhatsApp, Instagram, Facebook, TikTok e
Twitter as ferramentas mais usadas entre o nosso alunado local.

Ap6s essa andlise histérica-conceitual, nesse mesmo capitulo
contextualizaremos alguns principios que buscaram nortear a educacdo no Brasil e
suas conexfes com o incentivo a pratica da reflexdo em sala de aula como meio, por
exemplo, de superar uma logica industrial-militar-burguesa na formacdo humana e
cidada de nosso jovem atendido. Assim como Paulo Corréa Pimenta et al. (2019, p.
231) interrogam:

[...] como fazer da educacédo e da sala de aula um I6cus privilegiado
de encontros que aumentam e potencializam o pensamento e a
reflexdo? Como mapear e construir situacdes pedagodgicas nas quais
a alegria esteja como afeto predominante, haja vista, ser esta capaz
de adicionar mais realidade a prépria vida?

Como nosso eixo académico se debruca pela Pratica do Ensino de Filosofia,
citaremos brevemente ainda no capitulo 3 algumas competéncias previstas pela
BNCC, documento apresentado pela Constituicdo de 1988, na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgao Nacional, de 1996, e no Plano Nacional de Educacéo, de 2014,
articulada recentemente, que leva em consideracéo o trabalho didatico-pedagogico a
partir das chamadas Areas do Conhecimento: Linguagens, Matematica, Ciéncias da
Natureza e Ciéncias Humanas.

A partir do Capitulo 4, adentraremos no chéo da escola, tendo como misséo
avaliar os trabalhos desenvolvidos na Escola Estadual de Ensino Integral Francisco
Ledo, em Rio Largo, estado de Alagoas. Contudo, para inicio de exame, € necessario

partirmos de diagnosticos de carater qualitativo-epistemoldgico, onde teremos o0s
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sujeitos em sua dimenséo social, tal como nos apresenta Gamboa (2007) da seguinte
maneira: “[...] o homem é um ser social, individuo vinculado a grupos sob influéncias
de ritos, protocolos, representacdes, ideias € modos de comportamento” (GAMBOA,
2007, p. 145).

Os topicos dessa parte apresentardo amostras desenvolvidas desde o ano de
2019, as quais foram consoando com o0 contexto de nossa unidade escolar e os
desafios perante o isolamento social advindo dos cuidados no inicio da pandemia do
novo coronavirus, o qual adiou eventos importantes a nivel estadual. No entanto,
nossa intervencéo seguiu adiante com algumas alternativas que foram destaques ao
longo do ano letivo de 2022 e que terdo sequéncia em 2023.

Entdo, o propdsito da presente pesquisa ndo € fornecer dados puramente
guantitativos, descrevendo apenas por numeros a participacéo dos sujeitos envolvidos
para a consequente analise dos dados. Numa perspectiva habermasiana, precisamos
que esses mesmos sujeitos se tornem comunicadores ativos sobre as probleméticas
da existéncia humana, o que nos motiva a trabalhar nossa apuracdo de modo

qualitativo, avaliando os dados do processo de aprendizagem do aluno.
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2 WALTER BENJAMIN: ANTECEDENTES E O CONCEITO DE IMAGEM
DIALETICA

Nascido ao fim do século XIX, em 1892, Walter Benedix Schonflies Benjamin
veio de uma constituicdo familiar basicamente burguesa em seu tempo, sob um seio
judaico. Sua vida escolar foi modulada a principio por aulas particulares a um restrito
grupo de alunos de familias ricas. Posteriormente, surgiram adversidades no segundo
grau ao frequentar um ambiente pelo qual ndo foi instruido pela familia — por sua vez,
protetora — a viver: o social. Tal como descreve biograficamente Witte (2017, p. 18), o

jovem Benjamin

[...] cresceu protegido e [...] adoecia com facilidade. Visivelmente
lidava mal com o sistema de educacgéao publica, pois apos trés anos os
pais o tiraram da escola secundéaria normal e o enviaram para o
internato rural Haubinda, na Turingia, onde ficaria quase dois anos e,
aparentemente, repetiria um ano. Somente em 1907 ele voltaria a
escola Imperador Frederico e faria 14, na Pascoa de 1912, aos 20
anos, o exame final do ensino médio.

O legado da obra de Benjamin, além de conceitos abordados por alguns de
seus pesquisadores ao longo das ultimas décadas e de interesse desta dissertacao,
serdo temas explorados nos préximos tépicos. Daremos um enfoque a mais nas
concepcdes de “imagem dialética” e “fotografia”, prismas que compuseram os estudos
académicos do fil6sofo e que servirdo de impulsos tedricos para os demais capitulos

desta escrita.

2.1 PERCEPCAO E TECNICA SOBRE ARTE (DA TECHNE DOS GREGOS A
MODERNIDADE)

No século XX, o ponto fundamental no itinerario académico de Walter Benjamin
foi uma investigacéao histérico-conceitual sobre a Arte. Marcio Seligmann-Silva (2016,
p. 14) a contextualiza do seguinte modo: “Cabia estudar os novos meios de
composicao, reproducédo e divulgacdo das artes, onde os avancos da técnica se
faziam perceber de modo claro”. Tudo isso impulsionado pelo testemunho do avanco
do nazifascismo e das guerras ao seu redor. A alta sintese dessa reflexdo edificou o
ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1936).

O movimento dialético proposto por Benjamin nesse escrito era que, analisando
a funcéo da techné desde os gregos, pudesse ele concluir uma tese social sobre a

técnica nas Artes. Em suas palavras iniciais, o filésofo tece:
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Esses prognosticos ndo se referem a teses sobre a arte de
proletariado depois da tomada do poder, e muito menos na fase da
sociedade sem classes, e sim a teses sobre as tendéncias evolutivas
da arte, nas atuais condi¢cdes produtivas. A dialética dessas
tendéncias ndo € menos visivel na superestrutura que na economia.
Seria, portanto, falso subestimar o valor dessas teses para o combate
politico. Elas pdem de lado numerosos conceitos tradicionais — como
criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e contelddo — cuja
aplicacao incontrolada, e no momento dificilmente controlavel, conduz
a elaboracé@o dos dados num sentido fascista (BENJAMIN, 1987, p.
165).

A partir do exposto, Benjamin prenuncia o quanto a Técnica trata-se de uma
acao gue se atrela a uma Filosofia da Arte. Sua tese introduz que os gregos possuiam,
por exemplo, dois métodos essenciais nesse trabalho, isto é, o molde e a cunhagem,
0s quais eram reproduzidos em larga escala e entendidos como Arte. No entanto, a
preocupacdo da comunidade voltou-se em valorizar uma obra artistica ao ponto de
esta tornar-se classica e atemporal.

Nesse ponto, o filosofo traca um paralelo histérico citando o valor das estatuas
cultuadas entre os gregos antigos e condenadas pelos doutores da Igreja na Idade
Média, porém, cita que algo uniu conceitualmente as duas vertentes: a Aura.
Evidencia que a obra de arte estava nesse contexto sendo objeto de manifestacéo de
culto na tradicdo, reforcando que “[...] as mais antigas obras de arte, como sabemos,
surgiram a servico de um ritual, inicialmente magico, e depois religioso” (BENJAMIN,
1987, p. 171).

Outra passagem histérica mencionada por Benjamin a respeito desse mesmo
valor de culto foi o periodo da Renascenca, que contribuiu para que a arte fosse vista
como uma atividade de enaltecimento do Belo, ao passo que ja se incorria em estar
atrelada a possibilidade de ser reproduzida em massa, periodo no qual o filosofo
alemdo denominou como sendo de “profanagao” e de “abalos” ao mesmo Belo.
Seligmann-Silva (2016), no que concerne as obras nos trés séculos apontados pelo
fildsofo durante a Renascenga, avaliou “[...] se artistas deveriam imitar e reproduzir a
natureza e as obras de arte classicas, ou, por outro lado, se deveriam buscar uma
obra distinta, ela mesma digna de ser imitada” (SELIGMANN-SILVA, 2016, p. 17).

As transformacfes e evolugdes das tecnologias no século XIX estimularam
uma concepcao de Técnica na arte, que na modernidade ganhou um recurso tido
como reprodutivel: a fotografia. Nela, o valor de culto enquanto arte, para Benjamin, &

recuado, e passa a agregar muito mais um valor de exibicdo. Ou seja, a partir de tal
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recurso a intengao outrora vista nos gregos antigos em “imitar a natureza” foi ficando
diluida em favor de uma simples producdo sem valores e identidades bem definidas
na obra e no artista. A respeito desse mecanismo, fitemos o topico a seguir, o qual

reflete a relacdo entre arte e mercadoria.

2.2 ARTE ENQUANTO MERCADORIA: NUANCES DA INDUSTRIA CULTURAL

Falar em mercadoria é tecer exames acerca das transformacgdes histéricas em
torno dos meios de producdo do homem e das trocas de seus produtos por infinitos
bens que poderiam contribuir para sua subsisténcia. E relativo as sociedades cada
vez mais emergentes e dependentes desses mecanismos na contemporaneidade
global, é imprescindivel especificar os efeitos das relacdes que o sistema capitalista
exerce no comportamento e nas formas de criacdo humana, inclusive no que tange
as artes.

O professor Francisco Alambert, em seu artigo intitulado “Arte como
mercadoria: critica materialista desde Benjamin” (2015), pontua que a arte enquanto
mercadoria “[...] € parte das rela¢gdes econ6micas e sociais da modernidade capitalista
gue se constituiram ao individualizar o sujeito produtivo e 0 sujeito que lucra ao
explorar o sujeito que produz, colocando a producédo de mercadorias no centro deste
sistema” (ALAMBERT, 2015, p. 45).

No que se refere ao sujeito produtivo, € justa a posi¢cdo ocupada pelo artista,
que exerce atualmente seu trabalho numa sociedade ja bem imersa num sistema
monetario e fluido economicamente e que tem que prestar contas de suas obras a
essa estrutura. Torna-se nitido, assim, que esse artista ja se distancia daquele que
outrora, no Renascimento, identificava nas obras artisticas a assinatura do seu
trabalho e possuia boa autonomia sobre este.

Até a Modernidade a arte era realcada enquanto ainda uma tentativa de imitar
tracos da natureza e expressOes da realidade, ndo muito distante de conceitos
passados por mimesis (uiunoig), como os vistos em Platdo e Aristételes na sociedade
grega classica. Sobre o espectro dos trabalhos artisticos naquele periodo, Jeanne-

Marie Gagnebin (1993, p. 67) sinaliza, por exemplo, que

[...] a visdo antiga insiste muito mais na fidelidade da representagéo
ao objeto representado: é ele, o objeto, que desencadeia, por sua
beleza, o impulso mimético. A arte tenta aproximar-se dele com
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respeito e precisdo e, por isso, € sempre figurativa, nesse sentido
amplo, ‘mimética’.

No entanto, esse sentido mimético que perdurou por varios séculos foi
perdendo evidéncia frente as mudancas tardias e subitas do capitalismo industrial. A
arte passou a ndo mais cravar significativamente a marca do artista e seu legado no
resultado de suas obras. Em contraste, ela passou a ser entendida como mercadoria
enquanto frutos desse resultado, atendendo aos interesses da economia
contemporanea, tese esta ja apontada por Walter Benjamin em seu contexto de vida.

E justo o fortalecimento da industria acabou favorecendo a criacdo da
fotografia, responsavel por estabelecer um mecanismo que foi eliminando a liberdade
criativa do artista sobre o que € expresso diretamente da (e pela) natureza. Por tal
evolucdo técnica-social e mudanca paradigmética € que Alambert (2015, p. 46)
reforca, parafraseando expressdes benjaminianas, que a obra de arte passou a ser
“[...] ‘desvalorizada’ ao perder seu ‘aqui e agora’ e a seguranca de sua ‘capacidade
mimeética’.

Benjamin caracteriza essa privagdo criativa e a funcdo mercadoldgica de
reproducdo em massa das obras de arte — sobretudo na fotografia — como gatilhos
determinantes para uma perda da “Aura”, a qual, em suas palavras, € definida por “[...]
uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢cdo Unica
de uma coisa distante, por mais préxima que ela esteja” (BENJAMIN, 1987, p. 101).
Sob esse viés, a industria foi responsavel por suprimir um carater anico e auténtico
daquela obra, aquilo que a fez antes estar conectada transcendentalmente no tempo
e no espago.

E nesse ponto que cabe a nos citar as contribuicdes do trabalho de Walter
Benjamin junto ao seu amigo Adorno sobre a chamada “industria cultural”, expresséo
esmiucada posteriormente com Horkheimer na Escola de Frankfurt. Mesmo Benjamin
nao possuindo vinculo direto com esse movimento, a analise realizada por eles sobre
a influéncia da industria para a cultura vigente do século XX teve um legado
académico fundamental, mesmo havendo algumas divergéncias no pensamento.

Adorno e Horkheimer (1947), por meio do texto “A indudstria cultural: o
esclarecimento como mistificacdo das massas”, teciam, por exemplo, uma forte critica
a respeito da massificacdo das artes e da midia até entdo, as quais moldavam a
criacdo de desejos na sociedade. A reprodutibilidade destas gerou cada vez mais

influéncia para as pessoas se sujeitarem a um determinado modelo ou padréao — social
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ou estético —, porem gerando beneficios para a propria industria em detrimento da
autonomia do sujeito. O destaque a seguir introduz essa problematica:

Os padrdes teriam resultado originariamente das necessidades dos
consumidores: eis por que séo aceitos sem resisténcia. De fato, o que
0 explica é o circulo da manipulagéo e da necessidade retroativa, no
gual a unidade do sistema se torna cada vez mais coesa. O que nao
se diz € que o terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a
sociedade € o poder que 0s economicamente mais fortes exercem
sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje € a racionalidade da
propria dominagéo. Ela é o caracter compulsivo da sociedade alienada
de si mesma (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Isto é, a industrializacdo cada vez mais forte no mencionado século provocou
forte influéncia tanto na mentalidade criativa do artista como também naquele que
poderia apreciar sua obra de forma contemplativa, reduzindo o espectador sensivel a
mero consumidor. “Sua logica de produgao passou a dominar a produgao da cultura”
(ARAUJO, 2010, p. 128), estando sujeita assim as leis do mercado. Esse aspecto
marcou a sociedade contemporanea, onde a propria arte deixou de ser um dos
elementos simples de compra e venda vistos no capitalismo em seus primérdios
tempos e passou a determinar os rumos de boas fatias do capital econdmico de uma
sociedade que investe nisso e espera retornos monetérios. Inferimos assim que a arte
comecou ser usada como um investimento de Estado, utilizando-a em seu proprio
beneficio como forma de reforcar seu respectivo sistema.

No que concerne a visdo benjaminiana, esta vé tal massificacdo das obras de
arte ofertar um lado positivo: o da democratizacéo da arte. Para ilustrar esse caminho,
Walter Benjamin defende que apesar da perda da aura pela reprodutibilidade técnica,
nao houve um prevalecimento total da segunda sobre a primeira, pois “[...] os
elementos centrais da aura, autenticidade e unicidade adaptaram-se as mudancas
tecnologicas e passaram a constituir elementos essenciais ao modo de producédo
industrial” (ARAUJO, 2010, p. 131). Além disso, sob essas adaptacdes a logica da
indUstria, sdo preservados elementos como a unicidade e a autenticidade no artista e
na obra, em que mesmo em distanciamento de rituais religiosos, buscam manter um
carater subjetivo equivalente ao teologico. Nas palavras de Benjamin (1987, p. 171)
acerca dessa dialética: “[...] o valor unico da obra de arte ‘auténtica’ tem sempre um
fundamento teoldgico, por mais remoto que seja: ele pode ser reconhecido, como

ritual secularizado, mesmo nas formas mais profanas do culto do Belo”.
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Portanto, a partir do exposto, podemos conceituar uma vantagem em Benjamin
na era da reprodutibilidade das obras artisticas, uma vez que estas passam a abranger
um publico mais significativo sem necessariamente gerar efeitos de alienacdo em
massa. E um contraponto bem saliente para as concepcdes de Adorno e Horkheimer
a respeito da arte enquanto componente mercadologico nas sociedades, sobretudo
nos paises qualificados como liberais. Esse paralelo debatido nos dois pareceres
anteriores atenuara conceitos para algumas conclusdes de pontos-chaves desta

dissertacéo, sobretudo no que concerne a importancia da fotografia.

2.3 “PEQUENA HISTORIA DA FOTOGRAFIA” E A “FOTOGRAFIA DE FRANZ
KAFKA”

Avaliando por um viés histérico, a fotografia foi sendo consolidada
tecnologicamente na primeira metade do século XX e de forma significativa. Ja acerca
do final do século anterior, Benjamin enuncia que um dilema sobre o quanto essa
técnica e a pintura em poder revelar ou nao uma intensidade, em valores artisticos,
ficou sem relevancia, uma vez que inclusive as artes foram perdendo seu fundamento
de culto. Em suas expressoes, “[...] a arte perdeu qualquer aparéncia de autonomia”
(BENJAMIN, 1987, p. 176). Sobre esse avanco das producdes fotograficas, Benjamin
tenta esclarecer ainda mais como chegamos ao desaparecimento da “Aura” a medida
que a reprodutibilidade técnica avancou no periodo.

Diante disso, 0 ponto a destacar neste topico € apresentar o perfil do ensaio
benjaminiano A pequena historia da fotografia, artigo redigido em 1931 que foi incluso
no volume Obras escolhidas |: magia e técnica, arte e politica (1987). A respeito desse
fragmento, foquemos no que Benjamin descreve em suas passagens sobre a
fotografia do pequenino Franz Kafka (futuro escritor), alinhando no mesmo texto
informacd@es historicas em torno dessa tecnologia e detalhes estéticos que podem ser
observados no resultado. “Teorias estéticas, historicas e tedricas, que, de modo
complexo, sao ligadas entre si” (STIEGLER, 2015, p. 23).

Considerando esse movimento, primeiro cabe salientar que o filésofo aleméo
descreve em Kafka um semblante que nos faz transpor uma simples andlise técnica
em sua fotografia e até mesmo ponderacdes do ponto de vista historico, pois Benjamin
(1987, p. 171) aponta que



23

[...] esse retrato contrasta com as primeiras fotografias, em que os
homens ainda néao langavam no mundo, como o jovem Kafka, um olhar
desolado e perdido. Havia uma aura em torno deles, um meio que
atravessado por seu olhar lhes dava uma sensacéo de plenitude e
seguranca.

Passagem esta que ilustra ndo s6 uma foto que tenha seus contornos estéticos
caracteristicos a um cenario, a uma pessoa ou a um elemento tecnolégico. Benjamin
se depara com o olhar perdido de uma criang¢a, cinesia que contrasta com a fase
alegre e otimista caracteristica da infancia. Do ponto de vista histérico e analitico por
parte do filésofo, a expressao de tristeza transmitida por Kafka conota uma iminente
crise da sociedade burguesa na transicdo para o século XX. Esta manifesta uma
“‘Aura” que expressa o sentimento da pessoa frente a conjuntura que a cerca naquele
momento, sendo que o registro fotografico favorece um rapido resgate interpretativo
a quem for observar a obra ap6s anos transcorridos.

O desvio do olhar retratado na crianga “denuncia” a instabilidade do sistema
monetario de entédo e a auséncia de esperanca para com um cenario de melhora. Mais
do que isso, do quanto ela tem sido resistente em meio aquela atmosfera critica
socialmente. Sobre tal aspecto em Kafka, Correia (2022, p. 148, grifo do autor)

recapitula que a

[...] crianga, quando adulta, usaria esse mesmo olhar, mas com uma
distinta compreenséao critica de um original narrador moderno para
descrever o desmoronamento do mundo capitalista sobre sujeito
social, o qual perderia suas experiéncias subjetivas e comunicaveis da
vida e relacdes em sociedade (Erfahrung), confinado em um estudio
capitalista artificializado por padrdes e gostos de mercado e consumo.

Por esse viés analitico, o registro de Kafka vai além da simples intencdo de
recordar como era aquele individuo numa perspectiva estética ou do que era
caracteristico daquela comunidade. Mais do que descrever a melancolia de uma
crianca de 5 anos, Benjamin teceu comentarios a respeito da pessoa de Franz Kafka,
0 autor austro-hungaro que adquiriu renome na vanguarda alema com producdes
literarias de destaque.

No entanto, ndo podemos omitir um conceito crono da Historia mencionada no
titulo do ensaio de Benjamin. Mesmo apd6s mais de 90 anos do surgimento da
fotografia, o fildsofo aleméo desafia o leitor a indagar-se sobre os pormenores
conceituais e histéricos dessa técnica, langando um sentido a ela enquanto recurso

tanto para qualificar a “aura” pelo periodo daquele registro fotografico como para
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examinar 0s potenciais caminhos que a reprodutibilidade técnica tem para a
sociedade vigente de seu tempo. Nas palavras de Bernd Stiegler (2015), o movimento
investigativo promovido por Benjamin em seu texto foi nos apresentar “[...] o
posicionamento social da fotografia, sua funcéo social, que continua a lancar uma
linha diretriz de suas reflexdes. Para ambos os campos é decisivo o index historico”
(STIEGLER, 2015, p. 28).

Perante esse aspecto, percebemos um ponto de passagem em que Benjamin
se debruca no antes e no depois: do surgimento da fotografia até a tdénica do seu
apogeu industrial. No primeiro a&mbito, o fildsofo sente um viés artistico nos trabalhos
fotogréaficos na época de sua origem, com nuances de criacao individual e inspirativa
por parte do fotégrafo. Tanto que sinaliza em seu escrito uma transi¢céao de oficio entre
0os artesdos do século XIX, quando “a maioria dos pintores de miniaturas se
transformaram em fotdgrafos, a principio de forma esporadica e pouco depois
exclusivamente” (BENJAMIN, 1987, p. 97). No entanto, Benjamin aponta que
mudanc¢as como essas ndo impactaram num fim de conceito metafisico no resultado
das obras.

Contudo, décadas apés o advento da fotografia, esse panorama logo sofre um
reves frente a um duro contraste, isto é, o da técnica atrelada & mecanizagdo. Sem
esse segundo género a técnica conseguia manter, para Benjamin, fenbmenos
“auraticos” que até entdo ndo se viam distantes dos trabalhos de pintura. A aura na
fotografia era capaz de remontar momentos historicos inerentes ao periodo de uma
obra especifica, aclarando no espectador o cenario social e afetivo composto na
época de sua concepcao. S6 que a partir da industrializacao fortemente consolidada
no século XX, a fotografia associada a tracos da aura sofre um abalo na concepcéao e
apreensao de ideias historico-filosoficas.

Benjamin, a respeito dessa cisdo, aponta dois caminhos suaves, porém
constantes, os quais foram reforgados por Stiegler (2015, p. 32): “[...] de um lado, [...]
os fotografos tentam com a ajuda de artificios de retocar os negativos. [...] De outro,
desenvolvem procedimentos para poder utilizar a fotografia no sentido de uma
industria fotografica”. Desse modo, a fotografia alterna seus status entre arte e
industria num contexto em que a reprodutibilidade técnica estava ganhando mais forca

na sociedade capitalista europeia (vide o surgimento do cinema na virada para o
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século XX), mas ndo estava a servigo dos interesses do artista e de sua criatividade,
e sim como mais uma das engrenagens do sistema.

Além disso, a fotografia passa ser uma aliada forte para a impressa, que fez do
fotojornalismo um recurso para atrair um publico consumidor e consolidante. Por isso,
vale salientar e lembrar que o contexto na década da publicacdo A pequena histéria
da fotografia € marcado por episodios tidos como propulsores para a sociedade global
e contemporaneos a Benjamin, tais como a ascensdo do nazifascismo e o conflito de
interesses que desencadearam a Segunda Guerra Mundial. Esses e outros fatos
levam-nos a concluir que o fildsofo tentou tratar um possivel paralelo entre arte e
revolucao, sobretudo em meio ao movimento das vanguardas europeias, mesmo que,
assim como frisa Seligmann-Silva (2016, p. 17), “[...] a recep¢do do ensaio de
Benjamin sobre a obra de arte muitas vezes o retira desse interessante contexto do
debate vanguardista sobre a arte”.

Diante dos fatos contemporaneos ao filésofo alemao e de sua tese a respeito
do papel que a fotografia comecou a representar com o afloramento da industria, cabe
a nos aqui destacar outros conceitos importantes tanto do ponto de vista histérico-

social como também perceptivel e estético ao sujeito de modo particular.

2.4 NOTAS SOBRE “CARTAS DE PARIS 2, PINTURA E FOTOGRAFIA” (1936)

A demonstracdo da fotografia como possibilidade de instrumento de partida
para o amadurecimento conceitual de mundo e de sua histéria no ser humano pdde
ser vista em Benjamin também na publicacdo “Cartas de Paris 2, pintura e fotografia”
(1936), reproduzida na segunda parte do compilado Obras escolhidas: volume llI,
intitulada como “Estética e Sociologia da Arte”. Em tal fragmento, o filésofo reforca o
estudo sobre a historia da fotografia associada com a historia da pintura.

Sobre o intento em questdo, Benjamin o introduz no artigo fazendo uso da
seguinte consideracao: “O fato de essa tentativa ter sido feita no espirito do
materialismo dialético permite-nos confirmar de novo os aspectos altamente originais
que esse método é capaz de revelar” (BENJAMIN, 2017, p. 112). O pensador vai
reforcando que a evolucdo da fotografia coincidiu com a ascensao da burguesia de
seu tempo, fatores caracteristicos da nova industrializacdo, mesmo que dois séculos
antes ja se apontasse para a possibilidade de baratear a producéo de retratos, outrora
consolidados a partir da pintura.
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Benjamin nos chama a atencéo citando novamente o dilema sobre se a
fotografia pode ser considerada arte. Impulsionado pela reflexao da fotégrafa francesa
Gisele Freund, tonifica essa indagacgao dizendo “[...] como era elevado o nivel artistico
de uma série de fotografos dos primeiros tempos, que trabalharam sem quaisquer
pretensdes artisticas e cujos trabalhos visavam apenas a um limitado circulo de
amigos” (BENJAMIN, 2017, p. 112), reforcando, desse modo, que a técnica em
guestao ser vista como arte e seus agentes como artisticos coexiste com o cenario
gue demonstrou em servir enquanto mercadoria.

Mais do que estar nessa intersecdo de valores — arte e/ou mercadoria —,
Benjamin continua seu artigo citando que os processos fotograficos ficaram a servico
da industria ndo apenas pela reproducdo massificada de obras de arte, mas também
enquanto aliados na apresentacéo e divulgacdo de bens de consumo ao mercado. E
0 que seguramente entendemos hoje como um trabalho de propaganda ilustrada
desses produtos e, com a globalizacdo e a consolidacdo do sistema capitalista, a
fotografia € determinante para a tomada de decisao por parte do consumidor daquele
produto ou marca.

Contudo, Benjamin tece e conclui com muita atencdo no artigo o quanto a
pintura ndo perdeu seu lugar na arte e na sociedade perante a ascensao da fotografia.
Mesmo em época de crescimento territorial de Estados fascistas, a referida arte resiste
fortemente por meio da perseveranca de seus artifices. Pintores e caricaturistas
conseguiam imprimir um ritmo de inspiracédo até mesmo para desvelar as contradices
e conflitos do sistema em voga. Alguns destes tendo até que esconder a propria
identidade e o vilarejo onde residiam, tidos como ateliés de seus trabalhos. Assim

desfecha o fil6sofo na sua segunda “Carta de Paris”:

E natural, na situacdo da Europa ocidental, que a pintura tenha um
efeito destruidor e purificador, precisamente quando se entrega de
forma auténtica & sua causa. Talvez num pais que ainda tem
liberdades democraticas isso ndo seja tdo evidente como naqueles em
gue o fascismo domina. Nestes ha pintores proibidos de pintar (e
raramente foram os temas, quase sempre o modo de pintar, que
provocaram essa proibicdo — de tal modo o fascismo € afetado pelo
seu modo de ver a realidade). Esses pintores séo visitados pela
policia, que quer verificar se eles ndo pintaram mais nada desde a
tltima rusga. E eles trabalham de noite, de janelas fechadas. Para
eles, a tentagcdo de pintar ‘segundo a natureza’ € minima. E as palidas
faixas de terra dos seus quadros, povoadas de espectros ou de
monstros, ndo sdo imitacdes da natureza, mas espelhos do Estado de
classes. Desses pintores ndo se falou em Veneza, e infelizmente
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também em Paris ndo se falou deles. Eles sabem o que € hoje util num
guadro: todo e qualquer sinal, puablico ou secreto, que mostre que 0
fascismo encontra no homem barreiras tao inultrapassaveis como as
gue encontrou em todo o globo terrestre (BENJAMIN, 2017, p. 117).

2.5 FOTOGRAFIA E CINEMA NA PERCEPCAO BENJAMINIANA

O debate de Benjamin sobre o advento de novas tecnologias no século XIX,
como a fotografia, ganhou corpo com o também advento do cinema, eclodido com
evidéncia no século seguinte na (e para a) industria. Alids, a segunda tecnologia teve
mais peso para as teses do pensador dentro do contexto da reprodutibilidade técnica
e de sua constante.

Seu interesse por abordar a funcao de tais tecnologias foi aflorado justamente
em sua adesao as vanguardas, mesmo que seus intentos fossem obscurecidos pela
cada vez maior industrializacdo desses novos aparatos. Relativo a essa diligéncia feita

por Benjamin, Seligmann-Silva (2016, p. 24) sublinha:

Contra o Futurismo de Marinetti e seu culto da técnica como maquina
de guerra, Benjamin desenvolve uma teoria de uma segunda técnica,
gue se oporia a essa técnica destruidora. O cinema e a fotografia
estariam entre as concretizagbes mais evidentes dessa segunda
técnica. Eles também incorporam o choque em seus procedimentos.

Ou seja, em Walter Benjamin vemos um otimismo quanto a superacao de
técnicas empregadas nos conflitos territoriais pelo potencial técnico e revolucionario
por parte da fotografia e do cinema, onde ambas possuem momentos distintos de
intervencao: a primeira, que congela o tempo pela captura do momento e sua posterior
recordacdo em outros “agora”, e a segunda pelos cortes e edicdes para desvelar a
realidade. As duas técnicas sao dispositivos que ajudariam a neutralizar os efeitos
destrutivos da chamada “primeira técnica”, com interposi¢cdes sadias e salubres na
sociedade e na natureza.

Todavia, 0 sujeito moderno deve estar educado o suficiente em meio a essa
intervencao alternativa da técnica para que o viés revolucionario seja eficaz e seja
propulsor de “choques”, isto é, potencial de revolugdo no povo. O cinema, para
Benjamin, é capaz de ser uma célula aliada nessa missdo enguanto processo
educativo. Por exemplo, os atores recrutados sao testados e instruidos a carregarem
em si e em sua atuacao um teor emancipatdrio no intuito de convencer o espectador

a se desvencilhar por iniciativa propria das amarras do sistema, sobretudo o
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trabalhador que sustenta esse sistema por meio de sua méo de obra. “E justamente o
gque acontece no cinema, atraveés do efeito de choque de suas sequéncias de imagens”
(BENJAMIN, 1987, p. 194).

Por falar na classe artistica a servigo do cinema, vale aqui destacar que no texto
A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica Benjamin deixa especificada a
diferenca do ator dessa ainda emergente sétima arte para o ator de teatro. Em suas

palavras:

[...] o ator de teatro, ao aparecer no palco, entra no interior de um
papel. Essa possibilidade é muitas vezes negada ao ator de cinema.
Sua atuagdo ndo é unitaria, mas decomposta em varias sequéncias
individuais, cuja concretizag@o € determinada por fatores puramente
aleatérios, como o aluguel do estudio, disponibilidade dos outros
atores, cenografia etc. (BENJAMIN, 1987, p. 97).

Em suma, o ator de cinema encontra mais possiblidades de convencer em cena
e deixa-la o mais verossimil possivel com a realidade pelas diversas caracteristicas
da obra em questdo — como cenarios, paisagens e figurinos — e das eventuais
tentativas, para além do cronograma previamente tracado. Outro ponto a se destacar
em Benjamin sobre o0 cinema € que sua técnica se equipara até mesmo ao que é
contemplado pelos espectadores do esporte, categorizados como “semi-
especialistas”, em que em ambas as esferas cada pessoa passa a ter o direito de ser
vista — ou fazendo uso da expressao do filésofo aleméo, “o direito de ser filmado”.

No entanto, assim como nas artes de renome langadas popularmente na
Europa do século XX, o cinema também entra na penumbra da perda de aura
mediante o trabalho de reprodutibilidade técnica propria dos interesses
mercadologicos, no entanto, como reforga a professora Sénia Ferrari (2019, p. 527),
“[...] a arte ndo deixa de existir e ter um papel, e [...] podemos identificar o fendmeno
do deslocamento da aura”.

E possivel perceber tais aspectos & medida que o cinema se apresenta como
uma espécie de “tubo de ensaio” para preparar o homem de forma ludica para o futuro
e sobre como ele pode intervir na sociedade. Seligmann-Silva (2016, p. 30)
categoricamente descreve como Benjamin situa a atribuicdo do homem frente a esse
movimento: “Benjamin fala de uma técnica emancipada que seria uma ‘segunda
técnica’. A primeira técnica tinha o ser humano em seu centro [...]; ja a segunda técnica

tende a dispensar o ser humano do trabalho”.
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A respeito da segunda técnica expressada por Benjamin, trata-se justamente
do que é trabalhado pela repeticdo ludica das acdes na arte, em que no dizer do
filésofo vé-se uma espécie de jogo com a natureza, diferente da ideia de dominio da
natureza explorada pela primeira técnica. Podemos ilustrar esse aspecto “recreativo”
da intervengdo das artes na sociedade trazendo a citagdo de outro artigo
benjaminiano, intitulado Livros infantis antigos e esquecidos (1924): “Livre de qualquer
responsabilidade, a fantasia pura se entrega a esses jogos cromaticos. Pois os livros
infantis ndo servem para introduzir imediatamente 0os seus leitores no mundo dos
objetos, animais e homens, na chamada vida” (BENJAMIN, 1987, p. 240). E notdrio
que esse caminho ludico nos livros infantis se transporta ao universo do cinema, sendo
gue esta tecnologia também assume um papel de ingenuidade na natureza. Por
conseguinte, o cinema e a fotografia formam esse campo propicio para a segunda
técnica, pois mesmo usando aparatos técnicos para fomentos capitalistas “[...]
atuariam justamente no treino em direcdo a essa segunda técnica emancipadora”
(SELIGMANN-SILVA, 2016, p. 29).

Diante dos fatores expostos acima e dos avancos da industria cinematografica,
contemporaneos e testemunhados por Walter Benjamin, o cinema enquanto arte
ganha a funcao de tornar equilibrada a relagéo entre o sujeito e o sistema, perdida
durante o desenvolvimento da inddstria e tendo o préprio cinema como instrumento
de sua técnica consolidante. E tal ponto de equilibrio é tido como mais dialético do
que a estética introduzida pelos gregos: “[...] cinema se revela assim, também desse
ponto de vista, o objeto atualmente mais importante daquela ciéncia da percepc¢éo que
0s gregos chamavam de estética” (BENJAMIN, 1987, p. 194). Quanto a nocao de
percepcdo, visto aqui para tratar um conceito paralelo, porém fundamental na

compreensao de Benjamin a respeito da funcéo dialética da arte para o homem.

26 IMAGEM DIALETICA: PARALELOS HISTORICO-FILOSOFICOS E
CORRELACAO DA FOTOGRAFIA

Aprofundando mais a pesquisa sobre a concepg¢ao benjaminiana de fotografia,
até impulsionados pelo debate com o cinema, cabe aqui apresentarmos uma
expressao de destague nos estudos da obra do pensador aleméo, a qual gerou a
engrenagem para a titulacdo desta presente dissertacdo: o conceito de imagem

dialética. No entanto, nossos rascunhos em torno da exploracdo dessa locucao
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seguirdo alguns paralelos histéricos além daquilo que propriamente podemos elencar
em torno do que o filésofo conclui sobre o tema e a dialética usada em sua exploracao.
Mais adiante complementaremos a discussédo em torno de outros termos investigados
e associados a imagem dialética apresentada por Benjamin e correlacionaremos essa
capacidade na fotografia e na sua perspectiva técnica.

Inicialmente, em linhas gerais, citemos alguns fragmentos conceituais por parte
de Benjamin a respeito da reportada expressao no compilado Passagens. Primeiro, a

partir de um viés histoérico, pincaremos um trecho que ilustra essa via:

Na imagem dialética, o ocorrido de uma determinada época é sempre,
simultaneamente, o ‘ocorrido desde sempre’. Como tal, porém, revela-
se somente a uma época bem determinada — a saber, aquela na qual
a humanidade, esfregando os olhos, percebe como tal justamente esta
imagem onirica. E nesse instante que o historiador assume a tarefa da
interpretacdo dos sonhos (BENJAMIN, 2009, p. 506).

Apreciando o fragmento benjaminiano acima, o contexto historico potencializa
registros que podem ser examinados em épocas posteriores por meio de uma
historiografia, isto €, um trabalho de descrever elementos que caracterizam um
determinado cenario. Imagem onirica, em Benjamin, trata-se de um “sonho coletivo”
com impulsos progressistas na sociedade, onde Jodo Aquino (2004) recorda tal
abstragao como “[...] elemento da experiéncia social do século 19 como figuracdes
oniricas de um corpo coletivo, comparaveis as dos estimulos soméaticos organicos
internos de um individuo que sonha” (AQUINO, 2004, p. 8).

E nessa perspectiva aspirativa do homem para a sociedade — diferentemente
da concepcao “figurativa” e “regressiva” de Freud a respeito de sonho — que a imagem
dialética ganha seu contorno histérico para nossa compreensao. Como reforga Olgéaria
Matos (1999, p. 54), “[...] a imagem dialética ndo reproduz o sonho — ndo se trata de
contar fielmente os sonhos, como fazem os surrealistas”. Cabe mengao aqui a Adorno,
gue sugeriu a Benjamin a leitura escrita por Freud, Conferéncias introdutérias sobre
Psicanalise (1916), a qual contribuiu para seu discernimento sobre essa atividade
mental, porém néo direcionada conscientemente pelo homem.

Outro fragmento que podemos realcar das Passagens de Walter Benjamin e
que trata do conceito em questao € justo um destaque ao termo “dialético”. Antes de
citd-lo, € conveniente mencionar aqui o significado etimologico dessa palavra: o
Dicionario Michaelis enuncia que é um “método de argumentagao ou de exposigao

gue confronta sistematicamente fatos ou ideias contraditérios, com o objetivo de
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resolver suas contradicbes reais ou aparentes”. Salientando que o vocabulo em
evidéncia aqui foi posto como mecanismo de investigacdo ao longo de periodos
importantes da histéria da Filosofia, sobretudo nas figuras de pensadores como

Platdo, Kant, Hegel e Marx. Ja na concepcédo benjaminiana, ser dialético

[...] € ter o vento da histéria universal [Weltgeschichte] em suas velas.
Pensar significa para ele: icar as velas. O que é decisivo é como elas
sdo posicionadas. As palavras sdo suas velas. O modo como séo
dispostas transforma-as em conceitos [N 9, 6]. A imagem dialética é
uma imagem que lampeja. E assim, como uma imagem que lampeja
no agora da cognoscibilidade, que deve ser captado o ocorrido. A
salvacdo que se realiza deste modo — e somente deste modo — néo
pode se realizar sendo naquilo que estara irremediavelmente perdido
no instante seguinte [...] [N 9, 7]. Ser dialético significa ter o vento da
histéria nas velas. As velas sao os conceitos. Porém, ndo basta dispor
das velas. O decisivo é a arte de posiciona-las [N 9.8] (BENJAMIN,
2009, p. 515).

O simbolismo usado por Benjamin para explicar a dialética exemplifica quais 0s
contornos necessarios na missao do filésofo na investigacéo e na sintese de conceitos
importantes da realidade que o cerca, seja qual for o &mbito de sua analise, isto €, em
qual aspecto ele esta “icando sua vela”. As palavras sdo as vias condutoras que
devem delinear e nortear as representacfes. Dai observamos imagem dialética como
uma espécie de “clarao” que acorre na mente e faz com que ela registre o cenario do
que foi testemunhado. Entao, a capacidade dialética no ser humano é fruto da maneira
pela qual os conceitos vao se confrontar a outras ideias e propiciar novas sinteses.

Dada as impressdes iniciais escritas por Benjamin sobre a expressao em
destaque neste topico, é significativo tracejarmos um paralelo entre sua concepc¢ao a
despeito do tema com a de outros filésofos (j& mencionamos instantes antes a
compreensao de Freud, contudo a andlise benjaminiana contempla pesquisas de
outros pensadores). O primeiro a ser mencionado aqui foi um dos pais da Filosofia
moderna: René Descartes.

A sentenca do filosofo contemporaneo aleméao e a simetria que podemos tracar
ao status do pensamento do pensador francés, que viveu cerca de quatro séculos
antes, € de que a imagem dialética se articularia com a nogéo de tempo e espaco
enquanto atributos de linguagem. No entanto, tal sintese seria negada por Benjamin
por ndo haver um limite provocado pelo campo espacial para a articulagdo da imagem
na mente diante do tempo. Notemos em Matos (1999, p. 50, grifos do autor) esse

paralelo:



32

O limite por sua vez ndao é uma interrup¢ao do tempo, mas o fator de
sua continuidade. Razéo pela qual na ‘imagem dialética’ ndo ha uma
localizacdo, uma espacializacdo no sentido da relacdo espaco-
temporal. [...] Se Descartes imobiliza geometricamente as ideias,
Benjamin o faz temporalmente, mas lembrando que o detalhe, o
fragmento sdo para o espaco o que o fetztzeit é para o tempo:
possibilidades de reencontrar o passado, mas de uma forma que
pertence ao dominio do acaso.

CitacBes a filésofos modernos como Descartes foram feitas por Matos (1999)
sobre como Benjamin os associava em suas Passagens. Inclusive a nocdo de
‘imagem” ganha um realce, onde a autora menciona obstaculos da raz&o cartesiana
para a linha de pensamento benjaminiano, descrevendo que o pensador alemao
vincula “[...] um conceito de razdo que renuncia tanto a certeza da razao cartesiana
quanto a seu contrario, a certeza sensivel hegeliana, que faz do empirico mero

‘acidente” (MATOS, 1999, p. 45, grito do autor). Ademais, no aspecto da imagem
dialética, a duvida cartesiana ndo esta numa esfera sensivel, mas é vivenciada
radicalmente no ambito inteligivel, ndo sendo as imagens pertencentes nem ao
individuo nem ao objeto. A solucéo benjaminiana a tal impasse é associa-las enquanto
dialética, semelhante ao cenario refletido de modo hegeliano-marxista, isto é, da que
vemos que é entendida por um misto da no¢édo de Espirito (Hegel) e de Realidade
Concreta (Marx).

Contudo, considerando nossa expressao de destaque caracterizada como um
lampejo na mente, vale reforcar que € parafraseada em Benjamin a expressao
imagens de pensamento, sendo inclusive titulos homoénimos de duas publicacGes
textuais divulgadas em momentos distintos e que n&do foram compilados
posteriormente pelo préprio autor: 1933, em Frankfurt, e 1934, em Zurique. Os
mencionados artigos remontam as interpretacbes de Theodor Adorno sobre estes,
onde, nas notas traduzidas por Jodo Barrento, em Walter Benjamin: imagens de
pensamento (2013), é citada a seguinte consideracdo comentada pelo pensador que
formara dupla com Horkheimer: “[em imagem de pensamento] intervém uma
concepcao de Platdo oposta & dos neokantianos, segundo a qual a ideia ndo € uma
mera representacdo, mas um ente em si que, ainda que releve puramente do espirito,
possui uma realidade sensivel” (BARRENTO, 2013, p. 114). Essa postura sensivel &

notada nas descricbes dessas imagens escritas por Benjamin, que com maior
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exatiddo possivel consegue explicar a partir do verbo o cenario ao seu redor, em que
o leitor é fisgado a “viajar” pelo que foi descrito.
Abaixo, eis um dos fragmentos nas Imagens de pensamento que conotam

aspectos vivenciados em Benjamin:

A familia O... mostrava-me a sua casa nas Iindias holandesas. O
guarto onde me encontrava estava forrado de madeira escura e
sugeria uma casa abastada. Mas aquilo ainda n&o era nada, diziam os
meus guias. Que esperasse para ver a vista do andar de cima.
Imaginei uma vista sobre o mar aberto, ali mesmo ao lado, e subi a
escada. Quando cheguei I4 em cima me vi diante de uma janela. Olhei
para baixo. E o que tinha diante dos olhos era aquele mesmo quarto
guente, confortavel e forrado de madeira de onde acabara de sair
(BENJAMIN, 2013, p. 61).

Diante do exposto neste topico até aqui, somos incitados entdo a mesclar as
nuances do conceito de imagem dialética com a técnica e os resultados dos trabalhos
oriundos de fotografias num contexto benjaminiano. Curioso destacar que alguns dos
fragmentos das Imagens de pensamento ja as traziam enquanto recurso para ilustrar
situacbes cotidianas, como notadas nos relatos San Gimignano, Mar nérdico e
Sequéncia de Ibiza.

A imagem ganha valor de racionalidade para a consolidagdo do conhecimento.
Como visto, a imagem dialética é tida como um “relampejo” — isto é, um limiar na
compreensao benjaminiana — que gera uma continuidade a Razéo. E a fotografia é
considerada um mecanismo que também sustenta o ponto desse limiar, tendo
capacidade de “prever o presente”. Esse ponto, tal como aponta Matos (1999, p. 45),
“Benjamin o encontra também na fotografia: por um lado, declinio da aura artistica
diante da reprodutividade técnica; por outro, uma intensidade vinda de uma misteriosa
presenca’.

Mediante ao que foi relatado, citado e discutido até aqui, a conclusdo sobre o
“mistério” em prova é nossa capacidade de adentrar-nos ao contexto do cenario em
registro fotogréfico, desde a observacdo primaria até o entendimento sobre quais
significados e mensagens o fotégrafo quis transmitir em seu trabalho. E esse
movimento dialético foi um ponto fundamental visto em Benjamin desde sua avaliacao
sobre Franz Kafka, pela qual “[...] constrdi-se a crianga como escritor na imagem
dialética; o escritor assegura-se, na infancia, da origem de sua prépria atividade”
(WITTE, 2017, p. 31).
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Ou seja, a dialética nas imagens fotograficas tem sua fluidez por uma
observacédo além de fatores meramente estéticos, mas elementos historiogréficos,
sociais e afetivos. As imagens de pensamento por meio das palavras ganharam e
ainda ganham um aliado a partir de ilustracées com fotos, ainda mais com uma veia
critica, além de serem um mecanismo que facilita a concepcdo de narracbes

descritivas sobre o que é contemplado. Vejamos no préximo topico.

2.7 TEORIA CRITICA E IMAGENS DIALETICAS: CAMINHOS POSSIVEIS A PARTIR
DAS FOTOS

Enquanto pensador que se debrugou em pesquisar sobre a sociedade e sua
historia, além de tecer estudos sobre o individuo em seu desenvolvimento educativo,
Walter Benjamin foi tido como um membro da Teoria Critica, que ficou conhecida
academicamente como uma atividade “[...] ligada a um Instituto, a uma revista, a um
pensador que estava no centro de ambos (Horkheimer) e a um periodo histoérico
marcado pelo nazismo (1933-45), pelo stalinismo (1924-53) e pela Segunda Guerra
Mundial (1939-45)" (NOBRE, 2004, p. 13). No entanto, assim como reforca Nobre
(2004, p. 40), Benjamin “[...] constr6i um modelo de Teoria Critica proprio e anterior
ao de Horkheimer, tendo grande influéncia nas formulacées de Adorno e do préprio
Horkheimer posteriores a 1940”, fato que nos deixa qualifica-lo enquanto integrante
honorario do movimento em questao.

Porém, é oportuno contextualizar esse grupo de tedricos alemées da primeira
metade do século XX pela o6tica de Horkheimer, que descreve pontos fundamentais
sobre a Teoria Critica tecendo uma distincdo dessa para a Teoria Tradicional. Em
linhas gerais, o pensador apresenta que

[...] os pontos de vista que a teoria critica retira da andlise historica
como metas da atividade humana, principalmente a idéia de uma
organizacao social racional correspondente ao interesse de todos, sdo
imanentes ao trabalho humano, sem que os individuos ou o espirito
publico os tenham presentes de forma correta. E necessaria uma
determinada direcdo do interesse para descobrir e assimilar essas
tendéncias (HORKHEIMER, 1980, p. 134).

A partir do exposto, observamos que a Teoria Critica tem como intuito de
analise dissociar o homem do cumprimento das finalidades provocadas pelas relacdes
de trabalho, ao passo que, mesmo tendo principios mais incisivos e contrarios ao que

propaga a logica da indastria, essa concepc¢ao académica também é enfatica quanto
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a omissédo da Ciéncia moderna para com as desigualdades do sistema e a degradacéo
do homem em sua totalidade. Assim o pensador frankfurtiano prenuncia tal

desequilibrio:

A representacéo tradicional de teoria é abstraida do funcionamento da
ciéncia, tal como este ocorre a um nivel dado da diviséo do trabalho.
Ela corresponde a atividade cientifica tal como é executada ao lado de
todas as demais atividades sociais, sem que a conexao entre as
atividades individuais se torne imediatamente transparente. Nesta
representacao surge, portanto, ndo a funcao real da ciéncia nem o que
a teoria significa para a existéncia humana, mas apenas o que significa
na esfera isolada em que é feita sob as condi¢Bes histéricas. Na
verdade, a vida da sociedade € um resultado da totalidade do trabalho
nos diferentes ramos de profissdo, e mesmo que a divisao do trabalho
funcione mal sob o modo de producao capitalista, os seus ramos, e
dentre eles a ciéncia, ndo podem ser vistos como autbnomos e
independentes (HORKHEIMER, 1980, p. 123).

Essa discussdo adentrou inclusive na maneira que a cultura e a arte eram
difundidas na sociedade daquele tempo, com a classe artistica também proferindo
criticas a respeito dos resultados da Teoria Tradicional. No periodo em destaque
também foi comum um leque maior de temas analisados dentro do prisma de uma
sociedade cada vez mais industrializada. Como também evidencia Nobre (2004, p.

20), passou a ser necessario entender

[...] a natureza das novas formas de controle social e dos novos
métodos quantitativos de pesquisa social, o papel da ciéncia e da
técnica, além do trabalho em torno de temas classicos da filosofia e da
teoria social. Esses sdo alguns dos principais temas do que se
convencionou chamar de ‘Escola de Frankfurt’.

A vista disso, apesar das ressalvas acima, € valido para nossa pesquisa
tonificar as razdes pelas quais Benjamin de fato contextualizou sua critica perante os
estudos da realidade social de seu tempo e associar 0s aspectos da imagem dialética
em torno desse cenario analitico sob o viés da Teoria Critica durante o periodo de sua
producdo académica, cabendo ainda atribuir significacdo desse debate as técnicas
gue envolvem as producdes fotograficas e caminhos possiveis de suas obras para o
amadurecimento critico do sujeito.

A critica a respeito da educacao humana proferida pelo filésofo encontra-se em

destaque principalmente quando se debruca na fase da infancia, sobretudo



36

contrapondo-se a concepgdes rousseaunianas sobre o estado de naturezal. “A essa
bondade [...] ele contrapunha sua visdo da crianga como inserida na cultura e na
histéria, como um ser vinculado as estruturas sociais, mas potencialmente capaz de
criar e recriar alternativas e renovadas formas de vida em sociedade” (RIBEIRO, 2010,
p. 175), onde também na perspectiva benjaminiana é associada a “[...] uma crianga
em seu contexto histérico, intimamente vinculada a geragéo anterior” (RIBEIRO, 2010,
p. 175). Percebemos que essa nocdo da adaptacéo da crianca aos mecanismos da
sociedade é um espectro do quanto futuramente ela podera intervir nas suas
probleméticas enquanto um individuo que, além de viver uma conjuntura, torna-se
critico nela. Em tese, portanto, Walter Benjamin criticou uma educacdo voltada a
preparacdo ao mercado de trabalho.
Feito o paréntese, em que angulo é possivel notar as contradic6es da sociedade no
olhar pessoal do sujeito em seu desenvolvimento perante imagens dialéticas? Numa
perspectiva benjaminiana, a critica social perpassa justamente por momentos de
relampejo que sdo capazes de gerar prognosticos para o entendimento e a superacao
de obstaculos, antes mesmo do uso de um arquivo tecnolégico. Tal “clarao” nao seria
a cessao do pensamento, mas sim um impulso para sua continuidade com elementos
evidentes em torno do individuo. Assim como sinaliza Ana Silva (2015, p. 417), “[...]
as interrupcgoes, cesuras, cortes e choques de imagens, intrinsecas ao que Benjamin
propunha como método da montagem dialética guardava o potencial da viséao
epistemoldgica, em que as rupturas criticas ‘despertavam’ para a atividade reflexiva”.
E na sociedade percebemos a possibilidade de tal impulso ser renovado por
meio de um adequado e eficaz mecanismo de narracdo perante a imagem dialética
em sua dimensao de registro fotografico. Sobre a acdo de narrar, Benjamin (2013, p.

64)realca:

Outra coisa é 0 que se passa com a narracao: ndo se esgota. Mantém
a sua forca concentrada no seu interior e € suscetivel de
desenvolvimentos muito tempo depois. [...] E por isso que essa historia
do antigo Egito ainda consegue despertar em nés espanto e reflexao.

1 Seguindo a sintese de Marilena Chaui (2000, p. 717, grifo da autora), “[...] a concepcédo de Rousseau
(no século XVIII), segundo a qual, em Estado de Natureza, os individuos vivem isolados pelas
florestas, sobrevivendo com o que a Natureza lhes da, desconhecendo lutas e comunicando-se pelo
gesto, o grito e o canto, numa lingua generosa e benevolente. Esse estado de felicidade original, no
gual os humanos existem sob a forma do bom selvagem inocente, termina quando alguém cerca um
terreno e diz: ‘E meu’. A divisdo entre o meu e o teu, isto &, a propriedade privada, da origem ao
Estado de Sociedade, que corresponde, agora, ao Estado de Natureza hobbesiano da guerra de todos
contra todos”.
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E como as sementes que ficaram durante milénios hermeticamente
fechadas nas camaras funerarias das piramides e conservaram até
hoje o poder de germinar.

E com o aprimoramento da técnica nos séculos XIX e XX como, por exemplo,
visto na fotografia, essa guinada na percepgdo do ser humano perante sua analise
dialética sobre e na sociedade passa a ser um elemento da linguagem na expressao
sobre os problemas refletidos. As cameras — também aprimoradas para a industria
cinematografica — séo tidas como recursos auxiliares na difusdo dessas reflexdes. A
narracao, por sua vez, encontra denotacdo prévia com os registros fotogréficos.

Zanatto (2015) sintetiza esse l6cus benjaminiano da seguinte maneira:

Para o filésofo alemao, a camera com sua pluralidade de recursos
técnicos — suas imersdes e emersdes, suas interrupcdes e seus
isolamentos, suas extensfes e suas aceleracdes, suas ampliacdes e
suas miniaturizagbes — nos abre a experiéncia do inconsciente
pulsional a partir dos multiplos aspectos que a camera pode registrar
da realidade situada fora do espectro de uma percepcdo sensivel
normal (ZANATTO, 2015, p. 417).

Vejamos assim que essa experiéncia, atrelada a técnica das fotos, trata-se de
epilogo que complementa a introducdo de conceitos outrora ja contemplados como
imagens dialéticas, tal como Benjamin (2013, p. 65, grifo nosso) acerca de obras

consideradas artisticas:

Muitas vezes a génese das grandes obras foi entendida a imagem do
nascimento. Essa imagem é uma imagem dialética: abarca o processo
por dois lados. Um deles tem a ver com a concepgao criativa, e refere-
se, no génio, ao elemento feminino. Esse elemento feminino esgota-
se uma vez consumada a obra. Da vida a obra e depois se extingue.

Mesmo contrastando com os demais tedricos frankfurtianos sobre os caminhos
gue as artes tomaram em tempos de industrializacdo e sua intervenc¢ao para o homem,
Benjamin incentiva um parecer otimista quanto a possibilidade de carregarmos uma
postura dialética perante os resultados das técnicas advindas das cameras e no
sentido reflexivo que as narra¢des dos registros podem suscitar no individuo.

Quanto a esses equipamentos citados, teceremos no proximo capitulo sua
evolugdo no mundo a partir da era que o filosofo aleméo viveu e teve seu auge do

ponto de vista académico.
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3 FOTOGRAFIA E ENSINO MEDIO: UMA ANALISE CONCEITUAL E
METODOLOGICA

Neste capitulo nos debrucaremos quanto ao aprimoramento das técnicas de
fotografia durante o século XX e sua relacdo com o surgimento das redes sociais a
partir do sistema mundial de computadores, isto €, a internet. Além disso, traremos
reflexdes sobre a contribuicdo possivel dessa técnica no ensino basico brasileiro e o
papel da disciplina de Filosofia para a construcdo de ambientes favoraveis a prética
do dialogo em sala de aula e que favoreca conjuntamente um uso consciente e critico

relativo as fotografias e ao conceito a ser debatido por meio delas.

3.1 BENJAMIN, O FOTOGRAFO E AS TECNICAS A PARTIR DO SECULO XX

Expandiremos o presente tépico a partir do que foi testemunhado em vida por
Benjamin, ou seja, um panorama histérico para explanarmos conceitualmente o
desenvolvimento das praticas de fotografia desde o século passado até os dias
presentes. Porém, antes vale salientar o que podemos entender por fotografo e sua
relacdo com o contexto e o objeto fotografado.

Segundo Boris Kossoy (2012, p. 39, grifos do autor), ha uma relacéo

determinante quanto a isso:

Trés elementos séo essenciais para a realizacdo de uma fotografia: o
assunto, o fotografo e a tecnologia. Sao estes o0s elementos
constitutivos que Ihe deram origem através de um processo, de um
ciclo que se completou no momento em gue o objeto teve sua imagem
cristalizada num preciso e definido espaco e tempo, suas coordenadas
de situacado. O produto final, a fotografia, & portanto resultante acao do
homem, o fotografo, que em determinado espago e tempo optou por
um assunto em especial e que, para seu devido registro, empregou 0s
recursos oferecidos pela tecnologia.

O conceito do autor clareia o que buscamos definir como cada uma das partes
gue compde o processo fotografico e os agentes envolvidos nele. Os elementos
constitutivos, ou seja, assunto, fotégrafo e tecnologia, unificam-se a uma espinha
dorsal necessaria a produgcéao da imagem: o assunto, tido como elemento especial de
analise e/ou questionamento; o fotografo, aguele que tematiza, questiona e direciona
a técnica; e a tecnologia, o recurso empregado pelo fotdgrafo. Com o “corpo” em

questdo preparado, a imagem é congelada pelo prisma concebido entre espacgo e



39

tempo, coordenadas de situacdo que proporcionam o produto final, isto &, a fotografia,
que por tese é uma acgéao efetivada pelo homem/fotégrafo.

Concernente a era vivida por Benjamin, a fotografia ja se encontrava em uma
fase cada vez mais industrializada por meio do comércio de cameras. No aspecto
tecnologico, a maquina fotogréfica ja consolidava sua reputagéo, tendo, no inicio do
século XX, ja superado de maneira popular a camera escura? com técnicas de
producdo constantemente aprimoradas, tais como as de “chapas secas”. Inclusive, ja
haviam sido criadas, desde o final do século anterior, maquinas da marca norte-
americana Kodak, a qual ja vinha com suporte para rolo de filme com capacidade para
100 exibicbes. Vale reforcar que ainda n&o se tratavam de equipamentos com suporte
a alinhamentos de correcéo, foco ou luminosidade.

Entretanto, como contextualiza Rinaldi (2002, p. 2), “[...] a partir de 1920 as
cameras com lentes convencionais ficaram cada vez mais baratas e definitivamente a
camara de furo ficou no esquecimento”, fato que contribuiu para a fluidez do oficio do
fotégrafo, uma vez que as maquinas estavam ficando mais compactas em dimensao.

Entre os modelos de camera disponiveis na mencionada década — sendo
contemporaneos a Benjamin —, podemos destacar a Ermanox, criada pelo empresario
e inventor alemdo Heinrich Ernemann e distribuida a partir de 1924. Enquanto
caracteristicas técnicas, “[...] possuia uma objetiva muito luminosa de f/1.8. Era
pequena e leve e por isso, extremamente portatil. Sua caixa era feita de metal
revestido de couro e tinha o tamanho exato para uma chapa comum de 6x4,5cm”
(NETO, 2011).

A referida maquina passou a ser essencial entre os jornalistas, que comecaram
a difundir impressos que proporcionaram o nascimento do fotojornalismo, por meio de
publicacbes em jornais, revistas e peridodicos da época, que retratavam o

comportamento e as transformacdes da sociedade de entdo. Ademais, como reforca

2 De acordo com o site Imagens, Numeros & Visceras, “[...] uma camara escura (ou camara obscura)
€ uma das maquinas mais antigas e rudimentares feitas pelo homem, é a base de qualquer
equipamento fotografico e dos seus olhos, e reproduz um fendmeno 6tico homénimo: o principio da
camara escura. Consiste de uma caixa de qualquer proporcao, completamente vedada a luz, tendo
um pequeno orificio em um dos lados. Como a luz viaja em linha reta, os raios luminosos que refletem
no objeto acabam penetrando na cadmara e projetando em seu interior uma imagem real e invertida”.
Disponivel em: https://renatorochamiranda.com.br/imagens_numeros_visceras/a-camara-escura-2-
S0Z6942/. Acesso em: 20 jan. 2023.
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Kossoy (2012, p. 148), o tom jornalistico por parte dos profissionais comecou a ter

certa saliéncia no intuito de impressionar o leitor, pois

[..] ndo raro, moldando — em funcdo da manipulacdo das
imagens/textos — a opinido publica segundo interesses e ideologias
determinados, o0 mesmo ocorrendo com a exploracdo da imagem
fotogréfica fixa quando veiculada pelo cinema e pelos noticiarios de
TV.

Ademais, como ja tinhamos contextualizado no primeiro capitulo desta
dissertacdo, essa modalidade jornalistica retratou de forma inédita acontecimentos
importantes na Europa no inicio do século passado, o que fez com que as maquinas
fotograficas e os fotdgrafos da época sustentassem o termo “retratos da guerra”.
Percebemos, entdo, que nesse ponto histérico da sociedade, a fotografia passou a
ser mais um instrumento de exibicdo de momentos do cotidiano do que de divulgacéo
de trabalhos artisticos.

Nas décadas posteriores, as marcas de cameras fotograficas foram
aperfeicoando suas tecnologias no intuito de cada vez mais gerar um maior fluxo de
producdo de imagens com a maior qualidade possivel, incluindo o desenvolvimento
de maquinas com filmes para revelacao de fotos coloridas por parte da Kodak, mesmo
com poucos estudios ainda disponiveis para esse fim.

Destacamos aqui, primeiramente, o inicio da era das fotos instantaneas a partir
da novidade apresentada pela marca Polaroid. A empresa, criada nos Estados
Unidos, lancou o modelo Polaroid Model 95 no ano de 1945, caracterizado por ser a
primeira maquina com filme instantaneo. Esse e outros exemplares da marca tiveram
uma popularidade enorme.

Em segundo lugar, ja nas décadas de 1970 e 1980, modelos com enfoques
inteligentes comecaram a surgir. Neles, ndo havia a necessidade de o fotografo
regular foco ou velocidade na maquina para se obter um registro, acrescido o tdo ainda
usado recurso do flash, indispensavel em alguns momentos do nosso dia ou de acordo
com o nivel de claridade do ambiente. Um exemplo com tais atributos técnicos foi o
modelo T50, da japonesa Canon, do ano de 1983.

SO que a partir da década de 1990, uma revolucéo pairou sobre o mercado de
maquinas fotograficas e suas tecnologias: a era das cameras digitais. Mesmo que na
década anterior algumas fotografias e tentativas de aprimoramento técnico pudessem

ter sido testemunhadas, foi apenas em 1991 que o mundo contemplou a primeira
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camera capaz de armazenar eletronicamente imagens, mais uma vez por meio do
pioneirismo da Kodak com o seu modelo DSC 100. Trés anos apds, a mesma marca
lancou o primeiro modelo com cartdo de memoria. No periodo, e com o emergente
sucesso desse tipo de maquina entre fotografos, outras marcas seguiram a mesma
linha de trabalho, tais como a Canon, a Nikon e a Pentax.

Todavia, a chegada dos anos 2000 introduziu um novo mecanismo para
registros fotograficos. Ja na era das cameras digitais em consolidacdo do mercado, a
funcdo de fotos passa a ser uma das tarefas executadas por aparelhos celulares,
dispositivos que também ja se encontravam com uma base sélida de consumidores.
O primeiro modelo de celular com camera acoplada com envio direto de foto por meio
da internet (e-mail) foi o japonés J-Phone, com apenas 0,11 megapixel de definicdo

fotografica. Apos o lancamento desse modelo, tal como contextualiza Garrett (2018),

[...] outras fabricantes passaram a encarar a ideia da inclusdo de
camera em seus aparelhos: a Nokia lancaria 0 seu em 2002 e a
Samsung comecaria a investir na ideia em 2003. Diante disso, a
industria comegou a refinar a ideia e os primeiros ganhos de qualidade
se deram em sensores de maior resolucao, capazes de gerar fotos de
maior qualidade. Em 2005, a Sony chamou a atengdo com o K750, um
dos primeiros celulares com camera de 2 megapixels.

E a evolucédo das fotografias por meio de dispositivos méveis ndo parou por ai.
Com o advento dos smartphones — aparelhos nativamente celulares, porém com
multiplas tarefas paralelamente executadas por sistemas operacionais de
computadores —, a difusdo de cameras fotograficas digitais ficou estagnada, atraindo
apenas os profissionais das fotos. Alias, a preferéncia da massa passou a ser um
dispositivo que justamente realizasse uma conexao virtual e social de forma portatil,
sendo que a camera ficou como um dos fatores de atratividade, como exp&e um trecho

do artigo escrito por Ferreira (2019):

Mesmo que as cameras dedicadas tragam alguns recursos exclusivos
ou melhor qualidade de imagem em comparacao com os celulares, é
dificil convencer o usuario comum de que a camera seja um bom
negoécio. Some-se o fato de que smartphones ja sédo obrigatérios na
vida moderna, entdo a escolha entre um produto e outro fica quase
Obvia.

E esse ultimo panorama historico sobre fotografias nos remete a uma mudanca

de comportamento do usuario dos smartphones que, por meio de registros

fotograficos e da conectividade proporcionados por esses aparelhos, passou a
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alimentar plataformas de convivio virtual e expressar sentimentos e pensamentos
também por meio de imagens. Vejamos no préximo trecho do presente capitulo essa
metamorfose no armazenamento e a expressao de midias por parte do consumidor

na sociedade.

3.2 EVOLUCAO DAS REDES SOCIAIS E SUA RELACAO COM AS FOTOS

A era das fotografias digitais impulsionou um fendmeno propagado pela internet
e que alongou o alcance dessa tecnologia no planeta: as redes sociais. De inicio
timido, pouco acessivel diante do alto custo de microcomputadores, elas foram,
década a década, tornando-se populares e gerando mudancas nas relacées sociais
como um todo, sobretudo entre os jovens do mundo inteiro.

De acordo com Luciana Zenha (2018), rede social, no ambito on-line, €

[...] o ambiente digital organizado por meio de uma interface virtual
prépria (desenho/mapa de um conceito) que se organiza agregando
perfis humanos que possuam afinidades, pensamentos e maneiras de
expressao semelhantes e interesse sobre um tema comum. [...] Diante
dessas consideracoes, tem-se, para esse trabalho, rede social online
como uma representagdo de relacionamentos afetivos e/ou
profissionais entre individuos que se agrupam a partir de interesses
mutuos e tecem redes informacionais por meio das trocas discursivas
realizadas no ambiente virtual. Assim, para participar de uma rede
social online, é preciso que o usuéario estabeleca interagdo com o
grupo, compartilhando suas afinidades e interesses comuns.

Contextualizaremos neste topico, portanto, como foi dada a evolucdo desse
mecanismo virtual, manifestada por meio de fotografias de usuarios comuns que
passaram a externar abertamente momentos e pensamentos de vida. Para tanto,
usaremos a cronologia expressa por Talita Gongalves no artigo “A evolucao das redes
sociais” (2021), publicado no blog Etus. Por isso, salientamos que alguns sistemas
nao serdo mencionados, direcionando nosso exame mais para aqueles que direta ou
indiretamente tiveram em arquivos também o uso de imagens entre 0S recursos
disponiveis em cada uma.

Analisar historicamente essa trajetéria nos ajuda a compreender o nivel de
habito que hoje a sociedade tem por essa ferramenta, que gradativamente passou a
moldar comportamentos nas pessoas, dentro e fora dos ambientes cibernéticos.

Como pontua Gongalves (2021),
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[...] as primeiras plataformas que surgiram sdo de fundamental
importancia quando analisamos o cenario atual, pois, elas mostraram
os melhores caminhos que foram tracados, testaram estratégias
diferentes de atingir esse publico e fizeram parte da transformagéo
digital provocada pela nova sociedade e principalmente pelos avancos
tecnoldgicos de desktops e smartphones, sem esquecer da
pluralidade do acesso a internet.

No entanto, apesar de linkarmos essas estruturas a geragcao dos anos 2000, foi
nos anos 1970 que elas comecaram a dar 0s primeiros passos nos desenvolvimentos
de sistema. Nessa década, duas plataformas foram prototipos daquilo que hoje
conhecemos como rede social. Primeiro, com o surgimento em 1970, de um provedor
intitulado “Bulletin Board Systems” (BBS), que agregava ferramentas que se
popularizaram anos mais tarde no mundo inteiro e tidas como essenciais em
empresas e organizagao de pessoas, tais como “[...] e-mail, féruns, bate-papo e
download de arquivos que funcionavam de forma isolada. Para usar a plataforma, os
usuarios precisavam ter os cédigos (conjuntos de scripts e textos) para customizar e
colocar para instalar em seu computador” (GONCALVES, 2021). Ja no fim da década,
em 1979, os universitarios Tom Truscott e Jim Ellis criaram o sistema Usenet, que
proporcionava a visualizacao de foruns a partir de servidores que passaram, com o
tempo, a se espalhar pelo mundo, popularizando termos bem conhecidos dos tempos
de hoje como “spam”, “FAQ”, “RSS feed”, entre outros.

Na década seguinte, o destaque foi para o Internet Relay Chat (IRC), lancado
em 1988 na Finlandia pelo cientista computacional Jarkko Oikarinen, tendo como
premissa o0 envio de mensagens e de arquivos entre 0s usuarios a partir de
comunicacdes publicas ou privadas. Porém, era um sistema limitado quanto a quem
tinha meios de acesso devido aos servidores serem limitados a algumas
universidades. Contudo, “...] comecou a criar popularidade e se expandiu
rapidamente a partir de 1994, quando servidores publicos e gratuitos como o Frenode
e Quakened comecaram a permitir o acesso de qualquer usuério, desde que ele
tivesse uma conexdo com a internet” (GONCALVES, 2021). Ademais, a década de
1990 foi responsavel por uma gama consideravel de novas ferramentas de
comunicacao por meio da internet, com a popularizacdo de mensageiros instantaneos
e com investimentos de design.

O destaque inicial vai para o ClassMates, criado em 1995 pelo engenheiro
norte-americano Randy Conrads e reverenciado por pesquisadores como a primeira

rede social com iniciativa popular, sendo uma plataforma gratuita que permitia o
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compartiihamento de midias importantes, como filmes, musicas e fotografias em
paginas de visualizacao ludica, uma vez que o intuito era justamente servir ao publico
escolar. Esta em funcionamento até hoje e reline meios de recordagao para usuarios
desde a época de sua criacao.

Ja4 em 1997 foram criadas outras duas plataformas que potencializaram a
experiéncia de pessoas a comunicagdo virtual e instantdnea com amigos e
desconhecidos a partir da alimentacdo por conteudos midiaticos, valores que se
tornaram tendéncia e referéncia para outras redes sociais a advir
contemporaneamente: a Sixdegrees e o0 ICQ. A primeira se destacou pela
possibilidade de criacdo de grupos — recurso inédito a partir de entdo — e a segunda

foi bastante popular em tempos de conexéao discada:

Com um layout bem simples, a plataforma contava com recursos de
busca de pessoas por nome, cidade, pais, e-mail, sexo, entre outros.
Dessa forma, era possivel localizar perfis com apenas essas
informagBes ou ainda conversar com pessoas de paises diferentes
(GONCALVES, 2021).

Vale uma mencao aqui a outro instantaneo que foi criado em 1999 e que se
tornou “febre” na década que estava por chegar: o Windows Live Messenger.
Paralelamente a tais origens, houve também o surgimento dos sites tipo blog3.

O novo milénio trouxe uma nova era na criacdo de redes sociais e na adesao
de novos usuarios, quando cada vez mais o recurso de fotos de perfil e o
compartilhamento de imagens passaram a ser sinénimos de identidade pessoal e de
expressdo dos jovens. Para inicio de mencdes, destacamos aqui o ano de 2002,
marcado pela origem do Fotolog, plataforma que, sem duvidas, d& para notarmos hoje
com a mesma premissa de nossa analise e proposta de intervencao presentes nesta
dissertacdo: “[...] consistia em uma espécie de site que fornecia aos usuarios a
possibilidade de publicar fotografias com textos que demonstravam suas ideias,
sentimentos ou até mesmo humor” (GONCALVES, 2021). Isto é, a esséncia dele é
tida como ancestral das possibilidades que atualmente as pessoas usam nas
plataformas atuais; ou seja, individuos que desejam se exprimir por meio de fotos e

com legendas que ilustrem o sentimento de momento. O que dificultava o0 uso no inicio

8 Relembrando o conceito de blogs a partir do resumo de Sarah Figueiredo (2017), “Blogs sdo paginas
on-line, atualizadas com frequéncia, que podem ser didrios pessoais, periddicos ou empresariais.
Dessa forma, sao formas de comunicagao de pessoas e de instituicbes com o mundo”. Disponivel
em: https://rockcontent.com/br/blog/o-que-e-blog/. Acesso em: 23 jan. 2023.
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da operacdo do Fotolog era a necessidade de download para instalacdo nos
computadores, o que fez ser qualificado enquanto software. Apesar de seus 32
milhdes de contas abertas e inUmeras fotos postadas, a plataforma caiu em desuso e
foi amplamente superada por outras redes emergentes.

Uma delas foi o MySpace, que em 2003 foi lancada com a proposta de divulgar
trabalhos artisticos por via digital. Mesmo com boa ades&o de usuéarios — sendo nesse
quesito a maior rede social nos Estados Unidos por anos —, a plataforma caiu no
mesmo marasmo que a fotolog mencionada no paragrafo anterior. Alias, outras
opcOes de blog foram ganhando cada vez mais espaco.

No entanto, em 2004 uma plataforma foi tida como a pioneira em popularidade
de adesdo aqui no Brasil, sendo considerada febre entre os mais jovens que
comecaram a frequentar e a lotar as lan houses: o Orkut. Erguida pelo engenheiro
turco Orkut Buyukkodkten — o qual passou a prestar servicos para a Google —, é
lembrada até hoje com muita nostalgia pelo visual bastante atraente e simpético, com
capacidade de unir pessoas no campo virtual por amizades proximas ou em grupos
em comum com 0s mais diversos temas que pudéssemos imaginar. Além disso,
permitia a criacdo de albuns de fotos, possibilitando ao usuario a organizar uma
sequéncia de exibicdo conforme a ocasido em que foram feitos os registros das
imagens. “A plataforma ficou ativa por 10 anos, mas acabou sendo descontinuada
com o crescimento do Facebook e demais redes da época” (GONCALVES, 2021).

Justamente no ano seguinte foi a vez do Facebook eclodir. Criado em 2004 por
Mark Zuckerberg, Dustin Moskovitz e Chris Hughes — inicialmente para o publico
universitario norte-americano —, tornou-se, no campo virtual, a maior rede social do
mundo com um leque de opcbes que levaram usuarios a utiliza-la para outros fins,
além da conectividade com amigos ou para expressarem humores e status por meio
de fotos (assim como € sugerido pelo titulo da plataforma), tais como vendas de
produtos e servi¢os, agregador de noticias. Elenca Lorena Pickert (2021) a respeito

desse contexto inicial da empresa:

Em abril de 2006, a vers&o mobile foi lancada, permitindo a adicdo de
conexdes de trabalho para atrair um publico mais velho. Em setembro,
o feed de noticias com as ultimas noticias de seus amigos finalmente
foi ao ar, e agora qualquer pessoa pode se inscrever. Em 2007, varias
funcbes basicas nasceram hoje. Marketing no Marketplace, postagem
de videos, paginas de pessoas ou empresas, etc. Foi também aqui
gue nasceu o Facebook Platforms, que vai dividir a funcionalidade de
fotos, videos e aplicativos criados por desenvolvedores.
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Com, atualmente, cerca de 2,7 bilhdes de usuarios, o empreendimento de
Zuckerberg foi algado a posi¢des de elite no mundo dos negdcios, tendo iniciado, no
ano de 2012, um plano de extensdo da marca, que agregou outros sistemas ja
consolidados entre consumidores de redes sociais e que foram adquiridos pelo
proprietario para a criacdo de uma marca global que passou a denominar a companhia
a partir de 2021: a Meta. No que concerne a esses sistemas, falaremos um pouco
mais adiante, ap0s parénteses que abriremos agora para respeitarmos a linha
cronoldgica seguida neste topico, apresentando outras duas plataformas virtuais
relevantes a nossa reflexdo sobre socializacdo de imagens.

Em 2005, o YouTube proporcionou um ambiente virtual que revolucionou a
maneira de exibicdo de conteudos audiovisuais na rede, transformando-se na maior
plataforma de videos on-line, com acesso mensal de 1,5 bilhdes de usuarios.
Atualmente, é uma grande aliada das empresas no que tange as propagandas, onde
0S anuncios sao inseridos por elas a partir de parceria paga com o Google. Outro fator
de destaque nesse site/aplicativo foi o0 advento dos chamados “youtubers”, que séo
pessoas que, diante de um espectro anénimo, popularizam videos com contetdos de
interesse para um grupo seletivo de espectadores, impulsionando as carreiras do que
hoje entendemos como “influenciadores digitais™. Mesmo ndo sendo um lugar que
remete a exposi¢cdo de imagens, o YouTube é considerando um 6timo mecanismo
para a postagem de ensaios fotograficos.

Ja o ano de 2006 foi responsavel por apresentar ao mundo virtual o dinamico
Twitter. Indispensavel hoje na interatividade em tempo real por meio da internet, a
plataforma das famosas #hastags € um termémetro para o engajamento de pessoas
e empresas por meio de variados temas, além de proporcionar ao usuario a chance
de expressar pensamentos por meio de breves caracteres (140) e com o reforco de
imagens.

A partir de 2010 — com a iminente expansao das redes moveis, que passaram
a prover internet em smartphones —, comecou a ser desenvolvida uma aplicagéo que

deu realce especial nas possibilidades de postagem de fotos com descri¢cao de fatos

4 Conforme pesquisa da empresa SignalFire, até o fim de 2020 ha uma estimativa de “pelo menos 50
milhdes de influenciadores no mundo inteiro, que acumulam um faturamento anual de US$ 100
bilhdes por meio de plataformas como Instagram, Twitch e YouTube”. Disponivel em:
https://www.meioemensagem.com.br/patrocinado/mynd/influenciador-digital-se-consolida-como-
profissao-do-agora-e-do-futuro. Acesso em: 19 jan. 2023.
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e pensamentos entre pessoas: 0 Instagram. Dando suporte a criacdo de contetdos
também por videos curtos, essa ferramenta foi criada por Kevin Systrom e pelo
brasileiro Mike Krieger. Assim descreve Gongalves (2021) acerca do dinamismo dessa

rede social:

Dentre as principais funcionalidades do app, estdo a utilizacdo de
filtros, boomerangs, stories dinAmicos por até 24 horas e transmissdes
ao vivo. Para promover ainda mais 0 engajamento entre 0s usuarios,
a plataforma conta com parceria de outros aplicativos que tornam os
recursos ainda mais dindmicos e divertidos.

Com todo o aparato ludico do Instagram e com rapida ascensdo entre 0s
usuérios — somando-se atualmente 1,15 bilh6es de contas —, a ainda companhia
Facebook adquiriu a referida plataforma no ano de 2012, assim fazendo parte do bloco
Meta nove anos depois.

Entre as redes sociais mencionadas acima, o Instagram é a que hoje se adequa
mais aos principios intervencionais norteados por esta dissertacdo, pois 0S recursos
gue o aplicativo dispbe aos usuarios sdo muito utilizados pelos jovens da faixa etaria
correspondente ao ensino médio. Mesmo havendo uma diversidade de filtros de
edicdo que possam deixar a fotografia distante do natural, quando a proposta para a
producdo de imagens é bem alinhada com os estudantes, o efeito reflexivo tem
grandes chances de emergir e gerar impactos positivos na compreensdo de um
determinado conceito filoséfico e social. Tanto que essa rede social sera um dos
prismas para nds na intervengéo escolar acerca do nosso tema.

Uma mencao honrosa para a finalizacdo deste topico vale para um mensageiro
eletrbnico e instantaneo que se proliferou mediante o uso dos celulares digitais desde
a Ultima década. O WhatsApp, também adquirido por Zuckerberg para o Facebook,
possui ferramentas IUdicas para a expressdo de pensamentos e imagens que ilustram
algum(ns) aspecto(s) do usuario, com destaque ao envio de mensagens, fotos, entre
outros arquivos de midia em conversas privadas ou em grupos, além de atualizagédo
de status que somem apos 24 horas com 0s mesmos mecanismos. Segundo pesquisa

do Datafolha®, 92% dos internautas brasileiros tém conta no WhatsApp.

5 Fonte: Pesquisa nacional Datafolha sobre comportamento e consumo na internet feita entre 16 e 24
de margo de 2022; universo de 1.918 internautas (1.802 com rede social); margem de erro: 2 pontos.
Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/tec/2022/07/94-tem-conta-em-alguma-rede-social-
whatsapp-ldera-com-92.shtml. Acesso em: 20 jan. 2023.
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3.3 JUVENTUDE ATUAL EM INTERACAO NAS REDES SOCIAIS E SEUS
IMPACTOS

E j4 que acabamos de mencionar o quantitativo estimado de usuarios das redes
sociais, facamos uma reflexdo sobre o nivel de dependéncia virtual do montante
consideravel desse numero, isto €, a respeito dos jovens, principalmente os de nosso
pais em torno das duas ultimas décadas.

A comunidade virtual foi tonificada a partir dos anos 2000. Assim como introduz
Quadé e Santos (2017, p. 116-117),

[...] com a invengéo da internet e a sua utilizacéo, o universo constatou
uma mudanga significativa ao longo dos tempos; facilitando néo
apenas a comunicagdo, mas também aproximando as comunidades
entre si. Ja as redes sociais virtuais apresentam uma outra facilidade,
dinamizando ainda mais a utilizacdo da internet e através da criacédo
de espagos de concertacdo da camada juvenil que antes pareciam
isentas dos assuntos diretos da vida.

E considerando a estimativa nacional a respeito do tempo de uso, 0os nimeros
impressionam. Relativo as redes sociais e aos mensageiros, peguemos como base
diagnéstica quatro plataformas que nos ultimos anos se consolidaram como redes de
massa: YouTube, WhatsApp, Facebook e Instagram.

De acordo com o levantamento feito pela NordVPN® e divulgado pelo portal
TechTudo sobre o habito dos brasileiros nas redes sociais e o relativo tempo de uso,

[...] os usuéarios passam, em média, 12 horas e oito minutos por
semana assistindo videos no YouTube e 11 horas e 19 minutos se
dedicando as redes sociais, principalmente WhatsApp, Facebook e
Instagram. A pesquisa também mostra que estar conectado se tornou
uma ‘dependéncia’, uma vez que 43,5% das pessoas dizem precisar
de conexdo a rede para seus hobbies, enquanto 36% dos
entrevistados disseram que nao imaginam como seria seu dia sem a
Internet (RAMOS, 2022).

Percebemos que o desenvolvimento e a crescente do nimero de usuarios da
internet proporcionaram uma adesao massiva nas redes sociais virtuais. Os jovens,
grande parcela consumidora desse ambiente, passaram a utiliza-las para fins de
socializa¢&o de afinidades entre amigos e possibilidade para constituicédo de novos. E
um movimento curioso: de relagdes iniciadas presencialmente, deseja-se refor¢a-las

no campo virtual por meio da exibicdo de alguma(s) afinidade(s); ao mesmo tempo,

6 Empresa provedora de servicos de Virtual Private Network (VPN), sediada no Panama.
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quanto aquelas comecadas no campo virtual, deseja-se reforca-las por encontros
presenciais.

Logico que essa dinamica é potencialmente possivel em diversas faixas etarias,
porém, bem acentuada na juventude (grupo que, alias, € motivacao para a abordagem
deste topico mediante ao publico que atendemos). Os jovens da era digital passaram
a ser distintos dos jovens de outras geracdes. “Nela a assimilagdo da tecnologia &
mais rapida, torna-se padrdes tipicos o proprio consumo de bens culturais online,
conhecimento das ferramentas que auxiliam o processo comunicativo” (QUADE;
SANTOS, p. 118).

Ou seja, essa integracdo moldou, nos ultimos tempos, comportamentos e
desejos da juventude quanto a diversos aspectos, sobretudo pessoais, afetivos,
sociais, politicos e profissionais. No entanto, vale destacar que 0 acesso a internet, de
forma geral, proporcionou a estudantes de todos os niveis 0 acesso a materiais
didatico-pedagdgicos que passaram a auxiliar no aprendizado e que as redes sociais
auxiliaram nessa socializacdo, seja por plataformas de amizades virtuais, seja por
mensageiros instantaneos, pois ambos possibilitam uma constante maior de envio de
midias textuais, fotograficas, audiovisuais, entre outros tipos de extensdes
compativeis.

Em contraponto, justamente o tempo de exposicdo a essas redes sociais €
ainda um fator de preocupacdo para diversos pesquisadores e profissionais,
principalmente aqueles que acompanham o desenvolvimento infanto-juvenil. Segundo

matéria recente escrita por Campos (2022) para o Revista Educacéo,

[...] os efeitos do uso excessivo ou indevido entre adolescentes ja
chegam aos consultérios e nucleos de atendimento especializados. Os
casos incluem a histéria de uma adolescente induzida a subnutricdo
pelas redes sociais, além de dezenas de pacientes com graves
dificuldades de interac&o pessoal e de lidar com contextos reais. E as
estatisticas deixam de fora cerca de 30 milhdes de criangas, que, na
pratica, também estdo expostas a produtos digitais.

Justamente, salas de aulas em muitos lugares acabam também se tornando
um evidente termbmetro que manifesta esse nivel de dependéncia entre os jovens
estudantes. Muitos deles sédo téo fiéis ao uso da camera do celular para registros
pessoais e posterior compartilhamento nas redes sociais que, por diversas vezes, as
responsabilidades escolares ficam postergadas e até permanentemente escanteadas.

Em outras ocasides de comodismo, a escrita de mapas conceituais que estdo no
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quadro branco é “substituida” pela pratica de “fotos do assunto do quadro”, sobretudo
quando ndo ha o devido incentivo por parte do docente para um uso consciente de
tecnologias e até mesmo quanto a escrita. Alias, qual deve ser o papel do professor
frente ao uso proliferado e basicamente sem uma correta lucidez de dispositivos
maoveis por parte dos que estdo ali para absorver conceitualmente os contetudos de
sua disciplina ou area do conhecimento?

Entdo, em meio ao contexto de nossa atividade docente em uma cidade da
regido metropolitana de Macei6/AL, um dos nossos desafios ao longo dos ultimos oito
anos foi filtrar vantagens do uso de redes sociais como aportes positivos para a
aprendizagem discente, além de buscar inspirar uma atitude reflexiva perante temas
e probleméaticas sociais. Todavia, todos os desafios se complementam quando o
planejamento da disciplina € modelado em sua totalidade por parte do professor, que
deve receber formacgdes continuadas e considerar os documentos que norteiam a
educacdo béasica a nivel nacional e os que foram esmiucados em ambito

distrital/municipal.

3.4 IMAGEM DIALETICA E ENSINO NMEDIO: HABILIDADES, PRATICAS E
INSPIRACOES DA BNCC PARA REFLEXOES FOTOGRAFICAS

No contexto da educacédo brasileira e da profissdo docente, o olhar sobre a
formacao curricular e humana do aluno tem sido constantemente alvo de preocupacéo
dos agentes que viabilizam o espaco escolar e a transmissdo de saberes:
governantes, gestores educacionais, pesquisadores e professores.

Aprimorar as politicas educacionais existentes em nosso contexto esta se
tornando um desafio mais constante nos ultimos tempos, ainda mais pela necessidade
da entrega de resultados concretos de aprendizagem a sociedade. E no ensino

publico essa preocupacéo fica evidente, tal como nos alerta Libaneo (2012, p. 134),

[...] 0 ensino publico de qualidade para todos € necessidade e desafio
fundamental. H4, atualmente, claro reconhecimentos mundial e social
de sua importancia para o mundo do trabalho, para o desenvolvimento
da economia e para o desenvolvimento técnico-cientifico. Tal
reconhecimento tem sido transformado em reformas e em politicas
educacionais em Varios paises.

E na busca por uma identidade critica por parte dos discentes, professores

buscam moldar tal caracteristica disponibilizando metodologias mais acessiveis ao
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entendimento do estudante, levando-o a questionar e a dialogar sobre problemas e/ou
conceitos a sua volta, tanto no que se refere a sociedade como singularmente a sua

prépria vida, uma vez que a educacao escolar também pode contribuir

[..] no desenvolvimento de capacidades cognitivas e operativas
encaminhadas para um pensamento autbnomo, critico e criativo. Tal
desenvolvimento esta intimamente relacionado a
autossocioconstrucdo do conhecimento, com a ajuda pedagdgica do
professor (LIBANEO, p. 134).

Dentro do ensino da disciplina de Filosofia, esse desafio fica mais evidente,
uma vez que este componente curricular, em sua raiz estrutural e legislativa, reza por
facilitar uma criticidade ao universo do aluno em formacgéo, sujeitos de autonomia
critica do pensamento e detentores da capacidade dialogica.

No entanto, vale ressaltar, a habilidade critica em nosso alunado n&o deve ficar
estritamente demonstrada nas atividades viabilizadas pela disciplina de Filosofia.
Assim como Lima (2000, p. 198), “[...] a capacidade de refletir € uma aptiddo que pode
ser desenvolvida sem o auxilio da filosofia”. Desse modo, esse componente curricular
ajuda o discente a transpor a capacidade de reflexdo e avaliacdo sobre os saberes
advindos das demais disciplinas do curriculo.

Quando paramos para sondar a forma sobre como ensinar (cf. RODRIGO,
2009) os conteudos filoséficos em sala de aula, podemos nos deparar com um leque
aberto de opcdes, principalmente no que se refere aos usos de instrumentos
audiovisuais, em franca ascensao desde o ultimo século, sobretudo na ultima década
com o advento das redes sociais e sua clara adesdo nos ultimos anos. Ademais,
considerando esse prisma tecnoldgico, podemos destacar justamente o elemento que
passou a ter um espaco sistematico no contexto de ensino-aprendizagem na
educacdo basica em nossas redes e que para esta dissertacdo esta nos dando
sustentacdo tematica e historica: isto é, a fotografia.

Com a possibilidade de uso do recurso destacado acima, cabe ao profissional
docente em Filosofia ter a sensibilidade em avaliar alguns elementos que propiciem a
geracdo da criticidade por parte dos alunos sobre temas que rodeiam sua vida e
possiveis maneiras para que estes consigam verbalizar o seu pensamento, nao
ficando somente reduzidos a condicdo de meros consumidores da industria com o0 uso

de equipamentos tecnoldgicos, sobretudo os dispositivos moveis.
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Assim sendo, tabelaremos nos proximos paragrafos citagcdes fundamentais
vistas primeiramente na Ultima atualizacdo da BNCC. No que tange a postura

dialégica mediada pelo docente em sala de aula, o referido documento versa que é

[...] por meio do dialogo que os estudantes ampliam sua percepcao
critica tanto em relagéo a producao cientifica quanto as informacdes
gue circulam nas midias, colocando em pratica a dlvida sistemética,
elemento essencial para o aprimoramento da conduta humana
(BRASIL, 2017, p. 548).

A BNCC é um documento derivado das metas outrora estabelecidas nas
Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCNs) e que direciona o
aprendizado discente em “Competéncias” e “Habilidades” para instituicdes vinculadas
aos entes federados por meio do texto homologado em 14 de dezembro de 2018. Em

suma,

[...] define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacédo Basica, de modo a que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em
conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacgéo
(BRASIL, 2018, p. 7, grifo do autor).

Diante desse intuito, € oportuno introduzir as definices dos termos destacados
no periodo anterior. A no¢do de Competéncia compreende 0 universo composto por
conhecimentos necessarios, sua forma de alcance e pratica cotidiana por parte dos
discentes numa dimensao que transcende o0 espaco escolar. Busca alongar e superar
0 que tradicionalmente era visto como uma mera troca de saberes ou transmissao de
conteudos, onde pouco se havia o protagonismo juvenil e a mediacédo de didlogo em

sala de aula. Essa nova significacao, segundo a BNCC, defende a

[...] a indicacéo clara do que os alunos devem ‘saber’ (considerando a
constituicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e,
sobretudo, do que devem ‘saber fazer’ (considerando a mobilizacédo
desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo das competéncias
oferece referéncias para o fortalecimento de a¢cdes que assegurem as
aprendizagens essenciais definidas na BNCC (BRASIL, 2017, p. 13).

Ja por Habilidades o documento confere que “[...] estdo relacionadas a
diferentes objetos de conhecimento — aqui entendidos como conteudos, conceitos e

processos —, que, por sua vez, sao organizados em unidades tematicas” (BRASIL,
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7

2017, p. 28, grifos do autor). Isto é, o conceito em questdo direciona para as
contribuicdes que cada uma das areas de conhecimento pode ofertar no ambiente
escolar com os aportes de seus respectivos componentes curriculares.

Entdo, a dicotomia entre teoria e pratica e a integracdo eficaz desses fatores
no processo de ensino-aprendizagem séo, a cada instante, pontos de reflexdes pelos
profissionais da educac¢éo basica. No presente topico apresentaremos as variantes da
fotografia tanto numa perspectiva tedrica, por via das possibilidades elencadas pelos
niveis de habilidades em Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (CHSA) a partir da
BNCC, quanto numa abordagem pratica, a partir de pesquisas docentes sobre 0 uso
de tal ferramenta.

Para inicio, mencionemos um fragmento escrito por Freisleben e Kaercher
(2016, p. 9) a respeito da efetividade do movimento dialético em trabalhos fotogréaficos

no plano escolar:

O trabalho com fotografias deve possibilitar discussbes sobre as
condi¢bes de producdo daquela imagem, ou seja, o0 contexto social,
temporal e espacial em que foi produzida. Assim podem-se perceber
seus significados, tanto para a época e sociedade em que foi
produzida como para outras sociedades, periodos e contextos
historicos.

Notemos esse aspecto com uma atencéo adicional. Semelhante do ponto de
vista benjaminiano sobre imagens dialéticas, o que se deve tratar enquanto um éxito
significativo em uma foto ndo é apenas a contemplacao dos contornos estéticos do
trabalho finalizado. O estudante, por meio de um uso mediado e direcionado a
reflexdes acerca de tais aspectos, pode ir além do que é criado espontaneamente no
dia a dia, onde muitas vezes o resultado encontra limitacdo meditativa. Contudo, nao
defendemos aqui uma anulacdo dessa capacidade criativa e natural por parte do
discente. Ademais, € uma ponte para a apreciacdo dos contetdos introduzidos em
guestao.

Inclusive, no conjunto da Competéncia Especifica 1 em CHSA é possivel ja nos
atentarmos a uma habilidade que suscita uma mesclagem entre conteudo e cotidiano

a partir de um trabalho ancorado com tecnologias digitais:
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Quadro 1 — Habilidade EM13CHS106

(EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartografica, grafica e iconografica, diferentes
géneros textuais e tecnologias digitais de informacao e comunicacao de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares, para se
comunicar, acessar e difundir informacgées, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pesscal e coletiva.

Fonte: BRASIL (2017, p. 572).

Por meio da fotografia — ja introduzimos o quanto ela tomou um
aperfeicoamento significativo do ponto de vista tecnolégico ao longo das décadas e
se tornou cada vez mais acessivel nas sociedades —, as atividades produzidas por
alunas e alunos ganham mais uma aliada na mediacéo, construcdo e consolidacao de
saberes. Os Objetos de Aprendizagem’, que também se erguem gracas a colaboracéo
discente e auxiliam no entendimento e na andlise de outros estudantes, sdo elementos
gue podem proporcionar cada vez mais um protagonismo juvenil no ambito do ensino
médio, independendo da série que esteja sendo cursada.

Lembrando que esse armazenamento e socializacdo de materiais produzidos
pelos préprios discentes devem ser incentivados para outras técnicas e artes além da
fotografia, uma vez que esse item incentiva a expresséo da aptiddo do estudante.

JA& na Competéncia Especifica 2, podemos destacar a habilidade
EM13CHS201:

Quadro 2 — Habilidade EM13CHS201

(EM13CHS201) Analisar e caracterizar as dinamicas das populacdes, das mercadorias

e do capital nos diversos continentes, com destaque para a mobilidade e a fixacao de
pessoas, grupos humanos e povos, em funcao de eventos naturais, politicos, econémicos,
sociais, religiosos e culturais, de modo a compreender e posicionar-se criticamente em
relacao a esses processos e as possiveis relacdes entre eles.

Fonte: BRASIL (2017, p. 573).

A nivel de Brasil, nossa sociedade passou por mudancas significativas numa
perspectiva historica, sendo que essas transformacdes estado céleres e a vista dos
estudantes, que prontamente ja devem estar preparados para intervir nas mais

diversas problematicas.

7 Numa definicdo educacional para Objetos de Aprendizagem: “[...] o ‘objeto’ serve para encapsular ou
‘armazenar’ materiais digitais, transformando-os em maodulos reutilizaveis de facil manipulagao”
(DOWNS, 2001 apud HANDA; SILVA, 2003, p. 2).
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Num mundo com relagdes politicas, ambientais, econémicas, culturais e
religiosas cada vez mais acentuadas, o discente é convidado a fazer um exame
historico-social e manifestar sua opinido critica frente a diversos temas
contemporaneos, inclusive indo além de acessos a registros fotograficos didaticos
outrora compilados nos manuais: essa habilidade € para nés um desafio para que ele
também produza as préprias evidéncias acerca dos temas debatidos e as caracterize
por meio das linguagens verbal e escrita, expressando e fichando, assim, sua opinido.
Da forma como adianta Bodart (2015, p. 81) sobre essa técnica: “[...] ao pesquisador
social que se utiliza da fotografia Ihe ocorre a preocupacéo em capturar os fendmenos
sociais, aqueles que possuem sentidos sociais, e que tal captura seja possivel de
transmitir tais sentidos”.

De acordo com a BNCC, a Competéncia Especifica 3 “[...] propde-se analisar
os paradigmas que refletem pensamentos e saberes de diferentes grupos, povos e
sociedades” (BRASIL, 2017, p. 574). Dentre as habilidades descritas, fagamos um
realce ao codigo EM13CHS303:

Quadro 3 — Habilidade EM13CHS303

(EM13CHS303) Debater e avaliar o papel da industria cultural e das culturas de massa
no estimulo ao consumismo, seus impactos econémicos e socioambientais, com vistas
a percepcao critica das necessidades criadas pelo consumo e a adocao de habitos
sustentaveis.

Fonte: BRASIL (2017, p. 575).

E notorio que a habilidade descrita acima evoca em nds uma dialética outrora
alimentada por filésofos e sociblogos desde séculos atras. No entanto, como o
estudante pode adentrar nesse debate historico e gerar sinteses por meio de recursos
visuais e audiovisuais? Nesse prisma, caberia aos professores dessas areas
ministrarem boas introducdes de temas como “sociedade de massa”, “industria
cultural”’, “materialismo dialético e histérico”, entre outros concernentes a organizacao
social da Europa ap6s a Revolucao Industrial e discutidos por pensadores como Marx,
Engels, Benjamin, Adorno, Horkheimer e outros contemporaneos do século XX.
Transcorrida a fase introdutoria, o estudante pode se ater bem a pesquisas, analises

e sinteses de registros fotograficos ilustrando as profissées do passado, sobretudo as
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que tiveram relevancia até o periodo de transi¢cdo entre a Era Industrial para a Era da
Informagaod.

A respeito da Competéncia Especifica 4, nela a reflexdo sobre trabalho e
territdrio ganha contornos mais amplos a partir do momento que o estudante se depara
com a realidade local e com o panorama de oportunidades para alocagéo de emprego
em seu futuro. Vejamos o que a habilidade EM13CHS402 indica enquanto objeto de

estudo:
Quadro 4 — Habilidade EM13CHS402

(EM13CHS402) Analisar e comparar indicadores de emprego, trabalho e renda em
diferentes espacos, escalas e tempos, associando-os a processos de estratificacdao e
desigualdade socioecondmica.

Fonte: BRASIL (2017, p. 576).

E uma habilidade pertinente ao nosso publico jovem, cada vez mais
preocupado com uma justa posicdo no mercado de trabalho. Aqui ndo cabe ainda
gerar um dilema acerca do passo seguinte desse estudante assim que o ciclo do
ensino médio for concluido: isto é, se o que deve ser reforcado € uma politica de
geracdo de empregos ou a continuidade nos estudos mediante ensino superior.
Porém, com esse elemento social discutido na educacao basica a luz do que propaga
a BNCC nesse item, o debate estudantil pode ganhar movimento eficaz no conjunto
entre teoria e pratica numa abordagem dialética e sélida da realidade.

Isto é, considerando uma perspectiva habermasiana em paralelo a essa
missdo, percebemos o quanto “[...] € necesséaria uma acéo social que fortaleca as
estruturas capazes de promover as condi¢des de liberdade e de ndo constrangimento,
imprescindiveis ao dialogo” (COTRIM; FERNANDES, 2016, p. 318), em que nesse
campo o estudante seja capaz de se desvencilhar dos obstaculos que obscurecem
uma consciéncia critica perante o sistema no mundo contemporaneo.

Seguindo nossa proposta metodolégica por meio de fotografias, o discente
pode desenvolver atividades de registro de cenarios onde as relagdes geridas pelo

8 Conforme apresentado por Jamil e Neves (2000), a Era da Informacgé&o “caracteriza-se por mudancas
drasticas nas tecnologias, através do aparecimento de novas ferramentas, equipamentos,
capacitacdes e especializa¢des sdo oferecidas ao homem moderno como elemento impulsionador de
melhorias em seu padrdo de vida. Num segundo momento, estas mudancas funcionam como
efetivadores de uma nova realidade, de brutal imediatismo e proximidade, tornando-se pressuposto
para exercicio objetivo de sua acdo, em qualquer nivel” (JAMIL; NEVES, 2000, p. 41).
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capital se mostram desenvolvidas e consolidadas na sociedade atual, tais como visitas
de campo a empresas de ambito local, finalizando com uma plenaria em sala de aula.
Destacamos a seguir uma habilidade referente a Competéncia Especifica 5, a qual
direciona uma profunda repercussao de solu¢cdes que superem as mais variadas

formas de discriminagéo e violéncia na sociedade:
Quadro 5 — Habilidade EM13CHS502

(EM13CHS502) Analisar situacdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores, condutas
etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade, preconceito,
intolerancia e discriminacao, e identificar acdes gue promovam os Direitos Humanos, a
solidariedade e o respeito as diferencas e as liberdades individuais.

Fonte: BRASIL (2017, p. 577).

Como é possivel observar, a habilidade EM13CHS502 propde ao estudante ser
agente critico frente as problematicas citadas a partir de acfes que valorizem as
diversidades sociais. Diante de uma missdo como essa, a fotografia pode ser
considerada uma ponte eficiente para mostrar essas diferencas de realidades locais,
comuns no mundo inteiro. Um exemplo de aplicacdo pedagdgica desse recurso que
podemos sugerir sdo mostras fotograficas que desvelem localmente as mais diversas
manifestacfes pessoais e coletivas, com énfase para a liberdade dessas acdes (alias,
dentro da presente dissertacdo, em um capitulo posterior, relataremos a execucao de
um projeto semelhante numa escola publica do estado de Alagoas).

Por fim, a Competéncia Especifica 6 incentiva a efetividade do exercicio da
cidadania por parte do estudante, em que tal acdo deve se consolidar de modo “[...]
continuo, dindmico e que demanda a participacdo de todos para assegurar seus
direitos e fazer cumprir deveres pactuados por principios constitucionais e de respeito
aos direitos humanos” (BRASIL, 2017, p. 578). llustremos esse item por intermédio da
habilidade EM13CHS606:
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Quadro 6 — Habilidade EM13CHS606

(EM13CHS606) Analisar as caracteristicas socioecondmicas da sociedade brasileira

- com base na analise de documentos (dados, tabelas, mapas etc.) de diferentes fontes -
e propor medidas para enfrentar os problemas identificados e construir uma sociedade
mais prospera, justa e inclusiva, que valorize o protagonismo de seus cidadaos e promova
o autoconhecimento, a autoestima, a autoconfianca e a empatia.

Fonte: BRASIL (2017, p. 579).

Em suma, o referido quadro mescla conceitos e valores presenciados nas
demais habilidades e competéncias especificas na area de CHSA. Um jovem em
formacéo para a pratica cidada deve ser um jovem sempre inclinado a dialogar sobre
a influéncia que seus direitos e deveres exercem em sua vida e nas pessoas a sua
volta. Bom acrescentar que dialogar e ter a predisposicdo em ouvir e respeitar saberes
opostos devem ser fatores considerados na forma de avaliacdo da participagéo do
estudante e na eficacia da metodologia escolhida por parte do professor. Até mesmo,
assim como destaca Cotrim e Fernandes (2016, p. 415), essa abertura em saber ouvir
pode ser entendida como um dos atos do filosofar, em que o professor, em seu ato de

avaliar,

[...] também leve em consideragdo os avancos dos estudantes tanto
na expressao escrita como oral, sua participagéo e esforgo durante os
debates em sala de aula, o interesse em compreender as visbes do
outro, a capacidade de realizar um didlogo respeitoso, de saber calar
e escutar, de reconhecer o argumento alheio, e assim por diante —
todas elas competéncias importantes para o filosofar, bem como para
a construcao de um mundo mais democratico e solidario.

Norteada por essas premissas e pelo que guia esse trecho do documento do
Ministério da Educacdo (MEC), uma proposta plausivel de execucdo seria uma
dramatizacdo de fotos com “atores” representando pessoas vivenciando lacunas e
dificuldades mediante a falta de conhecimento sobre seus direitos fundamentais,
problematica amplamente vista ainda no Brasil e no mundo.

Consumando o presente capitulo, € importante frisar que néo fizemos uma
sustentacao fechada acerca de propostas e metodologias por meio de fotografias ou
que as demais habilidades em CHSA na BNCC, as quais ndo foram citadas aqui,
sejam incapazes de suscitar no estudante os valores que acabamos de discutir. O

campo pratico na vida cotidiana e seus registros por parte dos jovens se aliam a
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qualquer descritor tedrico apresentado pelos documentos orientadores do ensino
bésico brasileiro.

Seguindo essa premissa, buscamos tecer consideracdes para uma adequacao
das técnicas de fotografia enquanto item valido para a relacdo dos instrumentos
didaticos na mediacdo do conhecimento. Ou seja, deixar evidente que podemos
efetivamente nos beneficiar de uma ferramenta cada vez mais presente no cotidiano
do aluno, literalmente na palma da méo por intermédio do uso de smartphones. Dai a
importancia do trabalho docente em definir os descritores passiveis de reflexao,
debate e aprendizagem no contexto escolar para que instantes de “relampejos”
possam ser fomentados e sirvam de impulso para novos momentos de descobertas,
isto €, novas criticas por meio de amostras de imagens ndo apenas figurativas, mas
literalmente que sejam “imagens dialéticas”, que se conectem por meio do
pensamento com nossa critica, num movimento continuo proporcionado pela historia
e pela capacidade de sintese e intervencdo do estudante, visto como capaz de

perceber o mundo e suas contrariedades.
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4 FOTOGRAFIA E EXPRESSAO: TRABALHOS DE INTERVENCAO NUMA
UNIDADE ESCOLAR ALAGOANA

Abordaremos agora nosso tema dissertativo numa adequacédo a trabalhos e
projetos de cunho pedagogico numa unidade escolar publica de nivel médio. Depois
de sintetizarmos a vida e a obra de Walter Benjamin, o conceito de imagem dialética,
a evolucéo da fotografia e das suas técnicas e trechos de documentos norteadores da
educacdo nacional, é hora da imersdo de nossa investigacdo no chdo da escola a
partir de duas intervencdes didaticas, com foco maior na segunda delas, que alinhou
um lécus fotografico.

No campo experimental de nosso trabalho dissertativo, avaliamos previamente
as atividades em uma escola de tempo integral no ensino médio. Sobre essa
modalidade de ensino, é de conhecimento que a ampliacdo da carga-horaria do aluno
de 800 para 1.000 horas anuais (a partir do ano de 2022) esta prevista pela Lei n°®
13.415/2017, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional. Seguindo
o debate prévio em torno dessa reforma na educacao béasica, desde o ano de 2015 o
estado de Alagoas instituiu o Programa Alagoano de Ensino Integral (pALei), o qual
versa por promover ao aluno uma formacdo curricular mais completa, além da
proposta de acompanha-lo em sua dimensédo humana.

Para atender as demandas das comunidades das escolas que fazem parte
desse programa de ensino, a Secretaria de Estado da Educacdo de Alagoas
(SEDUC/AL) definiu dois modelos pedagogicos: “O Ensino Médio Integral e o Ensino
Médio Integral Integrado a Educacao Profissional. Nas duas propostas, os estudantes
tém jornada escolar minima de 9 horas e maxima de 11 horas [...]" (ALAGOAS, 2019,
p. 11). Entre os horarios que passaram a compor a Matriz Curricular do pALei em
2015, componentes de parte diversificada se juntaram a Base Comum, tais como:
Projeto Integrador (PI), Estudos Orientados (EO), Clube Juvenil (CJ), Oferta Eletiva
(OE) e Projeto Docente Orientador de Turma (DOT).

A partir de 2022, com o inicio da implementacdo da grade do novo ensino
médio, houve novas adi¢cdes ao sistema pALei: Oficina Resolucdo de Problemas
(ORP), Oficina de Leitura e Producdo Textual (OLPT), Laboratorios de Iniciativas
Sociais, Laboratorio de Praticas Experimentais e Laboratorio de Comunicagéo.

Dada a contextualizacdo acima, é hora de apresentarmos nosso local de

intervencdo. A unidade de ensino médio em questéo é a Escola Estadual Francisco



61

Ledo, situada em Rio Largo, municipio da regido metropolitana de Macei6. Um fato
historico é que antes a referida escola era localizada no centro da cidade, no entanto,
com as enchentes do ano de 2010. Com o tempo, sua estrutura foi condenada para
funcionamento pelo MEC, migrando em 2015 para um novo prédio no bairro da Mata
do Rolo, préximo a BR-101.

Em novo local, passou a atuar com o modelo Integral Integrado a Educacao
Profissional desde 2016, onde, além das disciplinas mencionadas nos dois ultimos
paragrafos, abarca horarios que contemplam saberes de trés cursos
profissionalizantes: Marketing, Recursos Humanos (RH) e Suporte e Manutencéo de
Computadores. A unidade pertence a 122 Geréncia Regional de Educacédo (Gere), a
gual é sediada na mesma cidade.

A unidade escolar em questdo se manifesta como um locus fundamental de
nossa dissertacdo, uma vez que agrupa 0S sujeitos envolvidos na pesquisa, no
entanto, ultrapassando as barreiras de uma simples coleta de dados. O professor
Silvio Gamboa (2007) — referéncia na area de Pesquisa e Educacédo — condiciona da

seguinte forma a relacao sujeito-objeto:

O conhecimento é resultado da relagédo entre um sujeito congnoscente
e um objeto a ser conhecido. Do ponto de vista epistemoldgico as
abordagens empiricas e positivistas privilegiam o objeto ou o fato,
fazendo desaparecer o sujeito em prol do registro. Essas abordagens
supdem que o objeto do conhecimento permanece reduzidos a
representagcdo do primeiro sem permitir a intengdo do sujeito
(GAMBOA, 2007, p. 40).

Assim posto, é importante entdo salientar que a pesquisa ndo encontra seu final
na pesquisa (nesse caso, a quantitativa). Nosso projeto em especifico encontrou vida
além dos dados quantitativos coletados gracas aos sujeitos envolvidos. Nele, nossos
discentes foram conduzidos ao protagonismo juvenil — assim como ja nos desafiavam
as recentes diretrizes estaduais — a partir do instante que a producéo de fotografias
foi estimulada ndo apenas por pontuacfes e conceitos necessarios a uma progressao
de série, mas também por atitudes em expressar seu cotidiano de cada dia, isto €,
com elementos pessoais e sociais.

Entdo, desde o inicio de nosso cronograma o propoésito da presente pesquisa
nao foi fornecer dados puramente quantitativos, descrevendo apenas por nimeros a
participacdo dos sujeitos envolvidos para a consequente analise dos dados. A esse

respeito, também enfatiza Gamboa (2007, p. 40):
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Muitas dissertacdes apresentam dados demais e analises de menos.
A simples coleta e tratamento de dados ndo é o suficiente, se faz
necessario resgatar a analise qualitativa para que a investigacao se
realize como tal e ndo fique reduzida a um exercicio de estatistica.

Numa perspectiva habermasiana, precisamos que esses mesmos sujeitos se
tornem comunicadores ativos sobre as problematicas da existéncia humana, o que
nos motiva a trabalhar nossa apuracdo de modo qualitativo, avaliando os dados do
processo de aprendizagem do aluno. E mesmo considerando o periodo de pesquisa
com carater quantitativo, o tempo empenhado nessa ndo pode ser considerado como

uma coleta de dados estatica.

Na maior parte das dissertacdes analisadas predomina o tempo curto
ou conjuntural, expressando seu carater a-histérico ao reduzir a
realidade a uma fotografia instantdnea. Por outro lado, as ciéncias
sociais ndo se podem limitar a relagBes entre magnitudes estaticas,
pois essas exigem abordagens mais amplas que considerem o tempo
como processo e ndo s6 como um dado, uma data, uma variavel ou
faceta (GAMBOA, 2007, p. 40).

A proposito, ainda mais vale o refor¢co sobre o caréter filosofico em que se
encontra nossa pesquisa e as habilidades e competéncias das quais nosso estudante
vai se valer em seu processo de aprendizagem no que tange as CHSA. Intervencdes
gue devem ser filtradas adequadamente das demais areas do conhecimento, mesmo
gue em algum outro instante haja uma complementacéo transdisciplinar. Gamboa
(2013), na obra Pesquisa educacional: quantidade-qualidade, cita uma apologia em

outro momento proferida por pesquisadores em Educacao a esse respeito:

[Goetz e Le Compte, 1984; Ludke e André, 196, Martins, 1991]
guestionam a unidade da ciéncia e a transferéncia automatica dos
métodos das Ciéncias Naturais para as Ciéncias Humanas e
defendem a necessaria especificidade das Ciéncias Humanas e
Sociais no que se refere a presenca da subjetividade (os objetos de
estudo sao também sujeitos, homens ou grupos sociais, ndo podendo
ser tratados como coisas ou dados distantes e objetivos, da forma
como pretende o positivismo).

Estimando os principios acima, nossa intervencao foi estruturada e executada
a partir dos seguintes procedimentos metodoldgicos para obtencdo dos dados

necessarios:
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> Pesquisa, leitura e interpretacdo de referenciais teéricos como elementos
histéricos e pedagdgicos norteadores de nossa dissertacao;

> Trabalho in loco numa escola de ensino médio integral para coleta e andlise
de dados, considerando os resultados de atividades desde 2019 e outras
gue foram desenvolvidas ao longo do ano letivo de 2022;

> Avaliacdo de resultados das producdes fotogréficas e textuais oriundas das
atividades na disciplina de Filosofia na nossa escola de ensino meédio
integral, considerando os aspectos curriculares, seu projeto interdisciplinar
com as demais areas do saber, a conceituacéo feita pelo aluno e seu projeto
de vida;

» Fundamentacdo tedrica, sistematizacdo dos resultados da pesquisa e
proposta de consolidacdo de uma pratica metodologica critica na escrita dos

capitulos da dissertacdo de mestrado.

E valido realcar aqui o papel que a Filosofia, enquanto campo do saber, possui

na sintese dos resultados obtidos. Gamboa mais uma vez contextualiza essa ideia:

A epistemologia sobre os métodos, ndo como uma disciplina a mais,
mas como uma tomada de consciéncia dos processos da investigagao
educativa, deve ser incluida nos diferentes niveis (iniciacéo cientifica,
mestrado e doutorado). A critica do método segue sendo um dos
papéis fundamentais da filosofia; sua presenga € necessaria no
estagio atual da pesquisa em educacdo que, num processo de
reflexdo sobre a préatica e de aprofundamento qualitativo, pretende
ampliar as linhas de ‘investigagé@o sobre as investigacdes’ (GAMBOA,
2007, p. 40).

Ou seja, a Filosofia enquanto competéncia nos incentivou a avaliar nossas
préprias préticas ao longo do processo, tanto dos métodos de coleta dos dados como,
inclusive, na intervencdo com o alunado, principalmente por meio de seu feedback
opinativo. Alias, nosso projeto envolvendo fotografias no ensino médio foi ganhando
seus contornos gracas também ao retorno critico por parte dos estudantes, fatores
gue moldaram um resultado melhor nas atividades de carater avaliativo — tanto na
adesao ao projeto como no seu rendimento nele.

No entanto, € bom esclarecermos que qualquer projeto pedagogico, em sua
formatacao original, ndo perde seu valor, uma vez que as hipoteses séo tidas como

pontes determinantes entre teoria e pratica. Seja dito de passagem, € valido
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especificar aqui os conceitos de projeto para que haja uma clareza geral em outros
pontos de nossa dissertacdo. Gamboa (2007, p. 101) nos responde alertando que

[...] faciimente se confunde projeto pedagdgico, administrativo ou
politico com projeto de pesquisa. O projeto, nesses casos, € tomado
como um plano de acdo ou de intervencdo sobre uma realidade
educativa, mas sem um prévio diagnéstico. Este é esquecido ou
suposto; no entanto, a nosso entender, o diagnostico é um fator
essencial em qualquer plano de acao.

Posto isso, abramos um paréntese em torno das formas de avaliacdo do
estudante. Em nossa modalidade de ensino, a OE foi disponibilizada para nossa
primeira intervencao didatica, ainda com a premissa de se trabalhar analises de obras
cinematograficas. Esse componente na grade, além dos demais que compdem a parte
diversificada do pALei, ndo avalia com pontuagcdo bimestral, tal como ocorre nas
disciplinas da base comum. O critério para conferir a progressao nessas disciplinas é
o conceitual, conforme aproveitamento. E € justamente onde a avaliacdo qualitativa
se mostra mais evidente em nosso meio.

Enquanto eletiva, nosso projeto didatico buscou ainda mais fortalecer o viés
qualitativo na hora de avaliar o rendimento de nosso estudante participante (isto é, os
nameros foram deixando de ser nosso referencial na hora de estabelecer o conceito).
Légico, a rede estadual de ensino preza que alimentemos nosso diario de classe on-
line com numeros de forma concreta, mas consideramos esse movimento meramente
protocolar.

Ademais, o olhar qualitativo na avaliagdo do estudante tem se tornado cada vez
mais estimulado nos ultimos anos, o que vem contrastando com o ponto de vista
histérico e metddico, onde a avaliagao foi tida como um “pedagio” a ser superado pelo
estudante por uma cobranca sistematizada da sociedade. Assim como apontou Carlos
Luckesi (2011, p. 36),

O sistema de ensino estda interessado nos percentuais de
aprovacao/reprovacdo do total dos educandos; os pais estdo
desejosos de que seus filhos avancem nas séries de escolaridade; os
professores se utilizam permanentemente dos procedimentos de
avaliacdo como elementos motivadores dos estudantes, por meio de
ameaca; 0s estudantes estdo sempre na expectativa de se virem
aprovados ou reprovados e, para isso, servem-se dos mais variados
expedientes. O nosso exercicio pedagégico escolar é atravessado
mais por uma pedagogia do exame que por uma pedagogia do
ensino/aprendizagem.
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Entdo, numa metodologia didatica-pedagdgica envolvendo fotografias, muito
longe se passou pelos métodos tradicionais de avaliacdo da aprendizagem, sobretudo
pela confeccdo de exames/provas. Mesmo porque, previamente, a disposicdo por
parte do aluno em usar dispositivos moveis enquanto cameras para obtencédo de
imagens é uma aliada no sucesso do resultado final da proposta da atividade
introduzida. Acrescenta-se nesse prisma a capacidade de expressao de pensamento
por meio das redes sociais, que possuem um alcance bem abrangente entre os jovens
em nossa contemporaneidade.

E perceptivel, assim, que nossos trabalhos de intervencdo envolvendo
elementos audiovisuais em nossa unidade de ensino buscaram e vao continuar
buscando suscitar no discente a capacidade de associar sua predisposicdo em
alimentar e manter galerias por meio de midias com a necessidade de apreender
consigo os saberes organizados por uma determinada area do conhecimento, sem
que haja uma influéncia direta para a progressao de série do estudante.

Dessa forma, € um principio nosso a ser seguido ndo nos aliarmos a qualquer
trabalho em favor da alimentacdo burocratica que o sistema exige. Assim como o
mesmo Luckesi (2011, p. 56) reforgou, “[...] a aprovacao ou reprovacéo do estucando
deveria dar-se pela efetiva aprendizagem dos conhecimentos minimos necessarios,
com o consequente desenvolvimento de habilidades, habitos e convicgdes”. Isto é,
nosso proposito foi e continuard sendo aprimorar no discente uma dire¢cdo para a
producdo de nossos caminhos, ndo simplesmente para o fim de uma estrada, de uma
rota. Especificaremos nos préximos tépicos cada um de nossos desafios no chdo da
escola e seus impactos para a consolidacao de conceitos.

4.1 OFERTA ELETIVA EM UMA ESCOLA ESTADUAL NA CIDADE DE RIO
LARGO/AL: CINEPHILOS

Entre os anos de 2017 e 2019 trabalhamos um projeto para OE intitulada
“Cinephilos”. Sua abordagem foi envolta na utilizacdo de obras filmicas (longa, média
ou curta-metragens), que foram agregadas a capacidade de interpretagéo, critica e
sintese por parte do aluno. Ndo era apenas uma atividade que se apoiava no cliché
de “assistam a um filme e depois vocés fardo um resumo!” (mecanismo bastante

optado quando esse recurso passou a ser utilizado nas ultimas décadas). Para que
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nosso objetivo pudesse ser alcancado nos valemos de outras bases didaticas, que
foram determinantes para a compreensao e o aproveitamento cognitivo do alunado.

Os principios foram o da “leitura” e da “escrita”. No ambito da leitura, trouxemos
a sistematizacdo de textos filosoéficos classicos, trabalhada sob forma de fragmentos
no intuito de facilitar a troca de ideias e o entendimento sobre o problema explanado
em sala de aula. Tal postura, como outrora visavam os Parametros Curriculares
Nacionais em Filosofia, “[...] consiste, antes de mais nada, na capacidade de
problematizar o que é lido, isto €, apropriar-se reflexivamente do conteudo” (PCNs,
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias).

J4 na parte escrita, a titulo de complemento, os alunos desenvolveram
resenhas criticas acerca do leque de temas e problematicas estudado, observando e
destacando, dessa forma, a importancia do carater de interdisciplinaridade que o
pALei visava aprimorar, exigindo deles conhecimentos concatenados a outras areas
da matriz curricular, tanto das disciplinas do componente regular como também as do
ensino profissionalizante e da parte diversificada.

Seguindo essa férmula, a utilizacdo de filmes se sobressaiu do cliché citado
acima e assumiu a funcao de um instrumento facilitador para o processo de ensino-
aprendizagem, visto que a sétima arte é bastante popular na nossa cultura e atrai
publicos das mais diversas faixas etarias, variando também conforme o género da
obra. Formula que, inclusive, tornou-se um braco importante para o trabalho
especifico com fotografia anos depois (0 qual delinearemos nos tépicos
subsequentes). Assim como nos fala Melo (2013), compreendemos, ao longo de
nossa jornada, que esses recursos passaram a ser modelos de instrumentos nao
filosoficos, que tém “[...] o objetivo de sensibilizar o aluno do ensino médio para o tema
trabalhado na aula e, assim, buscar construir uma ponte entre o saber erudito e o
cotidiano do aluno” (MELO, 2013, p. 6).

Basicamente, portanto, durante seu periodo de execugcdo, 0S sujeitos
envolvidos nessa proposta pedagogica foram: a) o docente: introdutor/mediador; b) os
cinéfilos: alunos-criticos das obras analisadas, separados por equipes e cada uma
delas discorreu sobre um tema/problema filoséfico para a analise; e c)
espectador/leitor: que se apropriou dos conhecimentos adquiridos pelos cinéfilos, os
qguais foram membros das demais equipes, além do publico em geral a partir da

divulgacao dos textos escritos.
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Dada a apropriacao desses conhecimentos, seguindo o plano de curso adotado
pelo professor, fomos sensibilizando e acolhendo o estudante em um ambiente
favoravel para refletir a dimenséo do que é a Filosofia, sua finalidade e como podemos
interpreta-la nos dias atuais, visto sua obrigatoriedade enquanto disciplina no ensino
médio existe desde 2008. Sobre tal importancia e finalidade, salienta Lorieri (2011, p.
60):

a) a necessidade de reflexdo critica e abrangente sobre certos
aspectos fundamentais da realidade e de n6s mesmos; b) a
necessidade de produzir ou sentidos para nossas vidas; c) a
necessidade de aprender a colocar em debate significacbes ou
sentidos que sempre estdo presentes em qualquer cultura. Ha

também, nesse processo, uma contribuicdo para o desenvolvimento
da maneira de pensar reflexiva, critica e reflexiva.

No campo pratico, a partir de 2017 distinguimos em sala de aula, em meio a
grade da mencionada disciplina eletiva, as atribuicbes da Filosofia enquanto saber,
apresentando as areas de destaque que, historicamente, a comp&em: Antropologia,
Teoria do Conhecimento, Etica, Politica, Conhecimento Cientifico e Estética. Esses
temas foram introduzidos antes nas aulas de Filosofia na matriz basica, entretanto,
com maior énfase historica apoiadas com textos filosoficos classicos, uma vez que
tivemos a disposicao mais duas horas semanais na grade para os alunos que optaram
por Cinephilos enquanto eletiva (pois vale ressaltar que no mencionado ano eles
tiveram outras seis opc0es possiveis para cursar).

Na época, alguns objetivos foram tracados e trabalhados ndo somente ao longo

de um ano letivo, mas também no ciclo de trés anos:

> Refletir a propria realidade, considerando concepcdes politicas, éticas e
culturais do pensamento humano-social, investigadas por toda uma
historicidade da Filosofia;

> Criar uma ponte/conexao de mao dupla de conhecimentos das outras areas
da grade curricular, tanto das disciplinas do componente regular como
também as do profissionalizante, além da parte diversificada;

> Aprimorar a capacidade de leitura e interpretacdo de textos filosoficos
classicos, que reforcam os conhecimentos introduzidos no livro didatico

escolhido pela escola para o trabalho da disciplina de Filosofia.
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Norteados pelos objetivos apresentados e pelos recursos materiais que
estiveram a nossa disposi¢do, destacamos a seguir as etapas de nossa primeira
intervencao, mencionando os principais trabalhos produzidos em cada uma delas por

meio de descri¢cdes e evidéncias fotograficas:

1) Trabalho de sintese das tematicas filoséficas: nessa primeira etapa, n0sso
alunado teve a chance de conhecer os principais ramos da Filosofia. Desse modo,
ficou esclarecida a importancia dessa disciplina no ensino médio e, sobretudo, na vida.
Essa dinamica foi fundamental para termos tomado impulso na sugestdo dos
problemas refletidos e expressos pelos cinéfilos nas etapas subsequentes.

Figura 1 — Apresentacéo da oferta eletiva e da etapa 1

Fonte: Acervo do autor (2017).

2) Oficina de textos filoséficos: aqui os alunos tiveram contato com varios
fragmentos de textos filosoficos classicos, com uma temética a cada aula durante um
ciclo de dois meses. E importante reconhecer que tal metodologia foi executada com
extremo cuidado, pois assim como nos salienta Lidia Maria Rodrigo (2009, p. 74),

[...] o texto filosofico apresenta grande dificuldade para ser trabalhado
no nivel médio. [...] As deficiéncias culturais e linguisticas dos
estudantes, especialmente dos menos privilegiados socialmente, s&o
de tal ordem que muitas vezes eles sequer sabem ler, ou melhor, ndo
compreendem aquilo que leem.
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Figura 2 — Evidéncia da etapa 2

Fonte: Acervo do autor (2017).

Observando esse detalhe e cientes do nosso desafio proposto, a escolha dos
fragmentos levou em conta o nivel de entendimento do aluno com o devido
acompanhamento por parte do docente.

3) Definicdo das obras literarias e filmicas: nessa etapa, professor e aluno
entraram em consenso acerca das obras filmicas trabalhadas na parte central do
projeto, considerando: a) a tematica filosdfica; b) o contexto do filme; e c¢) a extracao
de um tema/problema-chave. Ou seja, para o cinéfilo analisar o filme perante os
colegas, ele teve o suporte indispensavel do problema filoséfico levantado e da obra
do filésofo (buscando descrever, inclusive, os fragmentos de textos classicos lidos);

4) Definicdo dos grupos/cinéfilos: no mesmo periodo da etapa 3, foram
definidos a ordem de apresentacdo dos grupos e seus respectivos cinéfilos. Cada
grupo analisou criticamente uma obra filmica e contou com no maximo cinco cinéfilos
por grupo na turma eletiva;

5) Exposicdo das obras e andlise critica pelos cinéfilos (seminario de filmes):
chegamos ao primeiro eixo central do projeto naquele ano. Foram ao todo quatro
sessfes de 1h50/aula no horario do Cinephilos (em conformidade com o nimero de
grupos), intercaladas a cada duas semanas, isto é, para cada sessdo um grupo de
cinéfilos fez a apresentacao do filme/documentario. A extensao de cada obra filmica
respeitou o limite de 90 minutos — quando longas-metragens passaram por um

processo de edicdo, mantendo a ideia central. Também foram disponibilizados 10
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minutos para as intervencgdes verbais dos cinéfilos — mas foi muito comum que o
estudante as fizessem mesmo durante a execugédo do filme num momento oportuno —
e outros 10 para as devidas consideracdes e orientacdes do docente (antes e/ou

depois das sessdes).

Quadro 7 — Mural com dados e evidéncias da etapa 5

TEMA DA FILME
RECLETIRG EQUIPE ANALISADO |  PATA
Poder 4 de
Conhecimento além da outubro de
vida 2017
18 de
Beleza
Amor outubro de
oculta
2017
A procura 8 de
Felicidade da novembro
felicidade de 2017
Bee Movie:
. 22 de
Trabalho a histoéria
novembro
humano de uma
de 2017
abelha

Fonte: Elaboracdo do autor (2017).
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6) Elaboracdo e entrega das producdes textuais: na semana seguinte a
exposicdo do filme, foi feita a entrega da resenha critica por parte de cada grupo de
cinéfilos da sessdo anterior de forma digitada, mediante um padrdo estrutural
preestabelecido;

7) Escolha e divulgacdo das melhores producgdes criticas-textuais: o professor
da eletiva, com o auxilio de outros dois professores, elegeram a melhor resenha critica
de cada uma das quatro obras filmicas apresentadas na turma, em que foram

respeitados 0s seguintes critérios:

> Dominio da norma culta da linguagem escrita;
> Analise e comentario do filme;
>» Mencao e comentario acerca do filésofo trabalhado;

> Criticidade na resolucéo do tema em questao.

A equipe com o tema “Conhecimento” teceu a resenha critica mais pontuada
entre os professores avaliadores. A integra do texto esta no Anexo A deste trabalho.
Nos anos letivos de 2018 e 2019, a dinamica mencionada foi replicada, com excec¢ao
das etapas de producbes de resenhas. Os grupos de trabalho e evidéncia das

culminancias nesses dois periodos estardao expostos adiante.

4.2 ENCONTRO ESTUDANTIL DO ESTADO DE ALAGOAS 2019: MODALIDADE
FOTOGRAFIA

Em 2019, o roteiro das atividades do projeto Cinephilos teve um incremento
didatico que passou a ancorar, junto a analise de filmes, o processo: a analise de
fotos. Além de mantermos a esséncia das a¢fes dos anos anteriormente citados, esse
outro mecanismo foi incluso enquanto dinAmica complementar em apenas uma
semana no primeiro semestre. No entanto, como o campo de discussao de conceitos
e ideias ficou bem fluido e atrativo naquele momento, foi estendida enquanto atividade
bimestral até o fim do calendario, ganhando cada vez mais espaco e adesédo dos
estudantes vinculados a eletiva na época, impulsionando a producédo de material ao
publico externo.

Nesse primeiro momento, o plano de aula do dia 5 de junho tragou, enquanto
objeto avaliativo, o registro de fotografias que retratassem temas do cotidiano deles,
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porém, com um diferencial que visou fisga-los pelo habito em prol de uma reflexdo
filoséfica na escola: com um tema em maos e em equipes, 0s registros teriam que ter
sido tirados nas dependéncias do colégio, no ato, com os estudantes facultativamente
como modelos no cenario escolhido. Nas figuras a seguir, listamos evidéncias de trés

apresentacoes e os temas geradores discutidos em uma plenaria:

Figura 3 — Tema: “Morte”

Fonte: Acervo do autor (2018).

Figura 4 — Tema: “Estética”

Fonte: Acervo do autor (2018).
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Figura 5 — Tema: “Morte”

Fonte: Acervo do autor (2018).

Apos a referida atividade e com a devida adequacgao no nosso calendario anual,
fomos conceituando cada vez mais o tema “Fotografia” na nossa oferta eletiva, com
sinteses sobre a histdria do seu surgimento e sua evolu¢ao na sociedade. Além disso,
tivemos apoio de oficinas enquanto reforco da teoria com convidados que atuam
profissionalmente na producédo de contetdos audiovisuais.

Com os registros a seguir, ilustramos uma dessas oficinas, ocorrida no dia 28
de agosto. Na oportunidade, convidamos um professor especialista em Fotografia e
Teatro para mediar a histéria das técnicas fotograficas. De “brinde”, houve a
confeccdo de uma camera escura artesanal a partir de uma caixa de papeléo,
proporcionando aos discentes presentes uma breve experiéncia sobre como as

imagens eram registradas ha cerca de trés séculos.

Figura 6 — Histoéria da fotografia

Fonte: Acervo do autor (2018).
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Figura 7 — Camera escura

Fonte: Acervo do autor (2018).

Com o andamento do cronograma, surgiu a oportunidade de usar a
metodologia por meio de fotografias a favor de atividades externas, com destaque ao
IV Encontro Estudantil da Rede Estadual de Alagoas, em novembro de 2019. E um

evento de carater anual e

[...] tem o intuito principal incentivar os estudantes, por meio de um
evento multidisciplinar, a cultura, as artes, a ciéncia, tecnologia e a
inovacdo, estimulando o protagonismo juvenil, uma vez que 0s
estudantes sdo autores e apresentadores de suas proprias producdes
(ALAGOAS, 2017).

Ou seja, € um momento que proporciona mostras de diversas modalidades
artisticas e cientificas que séo frutos de trabalhos e projetos pedagdgicos das escolas
de nossa rede de ensino, tendo o estudante como protagonista e agente de
transformacao na sociedade. A mediacdo introdutéria do projeto fica a cargo de um
docente orientador.

O tema da edigao de 2019 foi “A integracdo da escola com o territério para a
construcdo de cidades educadoras” e nossa eletiva Cinephilos proporcionou a escola
sua representacdo na modalidade “Mostra de fotografia®. Nos trabalhos realizados
internamente ao longo do referido ano, antes do evento produzimos mais uma vez o
Seminario de Filmes em equipes. A partir dele, geramos trés inscricdes para seletiva
e avaliacdo regional por parte de técnicos da 122 Gere; uma delas seria efetivada para
representar nossa unidade de ensino. Salientamos que a autoria da foto ficou a cargo

de apenas um estudante e os trabalhos abarcaram os seguintes conceitos:
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1) Dialogo e linguagem: com reflexdo de conceitos filosoficos adjacentes ao
filme Matrix (1999). A obra apresenta em seu enredo um jovem programador
gue esta preso a um sistema (Matrix) que o controla. Entdo é gerada uma
dicotomia entre o que é real e o que é ilusdo (manipulado). A partir da proposta
desse longa, optamos por refletir sobre o uso e a consequente dependéncia
atual que temos da tecnologia e de como ela pode influenciar hoje na maneira
como as pessoas estdo interagindo, onde ha uma percepcdo de que a
comunicacdo e 0s contatos entre os individuos passaram por mudancas
drésticas. Para a submissao regional, o titulo registrado da foto foi “Pragas
Matrix”;

2) Dialogo e educacédo: consequentemente, a turma foi estimulada a refletir os
conceitos sobre amor familiar adjacentes ao filme O maior amor do mundo
(2016) que, de forma homonima, intitulou a selecdo regional. No longa sao
mostradas historias sobre maternidade, em que cada personagem central
busca, cada um ao seu modo, cultivar o amor na criagcdo de seus respectivos
filhos. Seguindo essa linha de pensamento sobre os lacos afetivos dentro do
ciclo familiar, estabelecemos uma reflexdo acerca da importancia da
participacao de pais no ambiente escolar, contribuindo ativamente da formagéo

dos filhos nas dimensdes curriculares, culturais e afetivas.

Figura 8 — Foto a luz do conceito “dialogo e linguagem”

Fonte:

Acervo do autor (2019).
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Figura 9 — Foto a luz do conceito “dialogo e educacao”

rrrrrr

;:f ESCOLA ESTADUAL
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! e AL ncoas | L.

Fonte: Acervo do autor (2019).

3) E, por fim, a escolha para representar nossa escola a nivel estadual no IV
Encontro Estudantil foi um trabalho envolvendo o tema “Estética”, a partir de
reflexdes feitas por fildsofos da Antiguidade e da exibicdo comentada do filme
Com amor, Van Gogh (2017). Nesse longa, é retratada a histéria do pintor
holandés Vincent van Gogh por meio de uma animacao inspirada em suas
préprias obras artisticas. Na sequéncia, porém, 0os personagens envolvidos
comecam a refletir os sentimentos carregados por Van Gogh em seu processo
criativo. Considerando que a estética € um dos ramos conhecidos da Filosofia,
a proposta da equipe de alunos foi refletir qual a influéncia do belo para a
tomada de nossa consciéncia critica. Esse tipo de percep¢édo sobre as coisas
perpassa has obras de arte, mas sobretudo na propria natureza. Usando o
conceito de Fotografia, uma aluna registrou fotograficamente um dos pontos
mais conhecidos da cidade de Rio Largo: o encontro do Rio Mundal com as
antigas fabricas existentes na regido. Seguindo elementos estéticos, a intencao
do registro foi promover uma reflexdo sobre o significado histérico e cultural da
cidade inspirados pela reflexdo provida do ambiente escolar. O titulo da foto fez
alusdo ao nome do filme analisado em sala de aula no seminario dos alunos:

“Com amor, Rio Largo!”.
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Figura 10 — Foto a luz do conceito “Estética”

Fonte: Acervo do autor (2019).

Com o trabalho selecionado por parte da 122 Gere, nossa escola partiu rumo
ao evento estadual, ocorrido no Centro Educacional de Pesquisas Aplicadas (Cepa).
A Mostra de Fotografia foi exposta no ginasio poliesportivo da area, de 8 a 11 de
agosto de 2019, com obras representando todas as regionais do estado de Alagoas.
Os dois primeiros dias foram reservados apenas a visitacdo aberta ao publico em
geral.

Figura 11 — Comisséo julgadora da Mostra de Fotografia

Fonte: Acervo do autor (2019).
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Figura 12 — Docente orientador e estudante autora da foto “Com amor, Rio Largo!”

Fonte: Acervo do autor (2019).

No dia 10, uma comissao julgadora formada por técnicos da SEDUC/AL passou
por cada fotografia, entrevistando seus respectivos autores/estudantes seguindo uma
ficha de critérios. Nossa escola ndo levou a premiacdo principal no ultimo dia do
evento, no entanto, a seletiva regional deixou evidente um sucesso da obra produzida
por nossos estudantes em equipe, mesmo com autoria individual para avaliagéo.

Ao final do ano letivo de 2019, nossa unidade escolar ja tinha a dimenséo de
como a lotacdo se daria para 0 ano seguinte por meio da Matriz Curricular. Diante
disso, o projeto Cinephilos, enquanto oferta eletiva, foi descontinuado. Todavia, um
ciclo de trés anos foi o suficiente para estabelecermos uma ponte de confianga entre
0 gosto popular de jovens da nossa regiao sobre filmes e séries e as metas do ensino
por via de competéncias e habilidades norteadas por lei. Além do mais, a producéo
de materiais nessa acdo foi considerada por nés um projeto piloto para uma
metodologia voltada para fotografias e conceitos filosoéficos futuramente, que direciona
hoje o tema desta dissertacdo e sua intervencao final a ser destacada no tépico a

sequir.
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43 MOSTRA DE FOTOGRAFIA ESCOLAR 2022: ANTECEDENTES,
PLANEJAMENTO E EXECUCAO

Antes de propriamente falarmos sobre o ano de 2022, vale destacar aqui 0s
antecedentes que culminaram no planejamento da Mostra de Fotografia em nossa
unidade. Dois anos antes, o mundo comecgou a conviver com a pandemia de Covid-
19. Com ela, os sistemas de ensino — enfatizando a realidade brasileira — foram
repentinamente transmutados em sua didatica para que o aprendizado escolar ndo
regredisse tanto no estudante. Mediante essa situacdo, nosso alunado da escola
publica estava muito longe de possuir uma estrutura doméstica com tecnologias
adequadas a multiplicacdo de saberes, mesmo no formato on-line. De acordo com a
pesquisa TIC Educacdo 2020° ¢“[..] o problema da falta de aparelhos para
acompanhar as aulas foi maior em escolas publicas estaduais e municipais (95% e
93%, respectivamente) do que nas particulares (58%)” (VALENTE, 2021).

Além das mencionadas porcentagens acerca do acesso, outros fatores
contribuiram para que o ensino em tempos de pandemia ndo ocorresse de forma

adequada, como aponta a mesma pesquisa:

Também foram listados como problemas enfrentados o apoio aos
alunos em casa por pais e responsaveis (93%), o aumento da carga
de trabalho dos professores (73%), o atendimento a alunos que vivem
em areas isoladas (70%) e a dificuldade de atividades para alunos em
alfabetizagdo e nos primeiros anos do ensino fundamental (69%)
(VALENTE, 2021).

Na escola de nossa intervengao na rede de ensino alagoano esse panorama
se refletiu. A partir do Decreto'® n° 69527, de 17 de marco de 2020, que também
acarretou a suspensao das aulas presenciais, pairava-se entre estudantes, suas
familias e profissionais da Educacdo a duvida de como o ano letivo teria

prosseguimento e 0s prejuizos que essa interrup¢ao poderia ocasionar.

9 ALAGOAS. Decreto n° 69.527, de 17 de margo de 2020. Institui medidas temporarias de
enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente do covid-19
(coronavirus), no ambito da rede publica e privada de ensino no ambito do estado de alagoas, e da
outras providéncias. Diério Oficial do Estado de Alagoas, Maceid, 17 mar. 2020. ALAGOAS.
Secretaria de Estado da Educacéo.

10 Disponivel em: https://leisestaduais.com.br/al/decreto-n-69527-2020-alagoas-institui-medidas-
temporarias-de-enfrentamento-da-emergencia-de-saude-publica-de-importancia-internacional-
decorrente-do-covid-19-coronavirus-no-ambito-da-rede-publica-e-privada-de-ensino-no-ambito-do-
estado-de-alagoas-e-da-outras-providencias. Acesso em: 1 fev. 2023.
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A resolucdo da SEDUC/AL a esse dilema veio somente trés meses apos o
decreto governamental citado no paragrafo anterior. Em portaria publicada no Diério
Oficial do Estado no dia 19 de junho de 2020, a SEDUC institui um mecanismo para
aulas no formato remoto: o Regime Especial de Atividades Escolares Nao Presenciais
(REAENP). A partir dessa data, os docentes das escolas receberam as primeiras
instrugdes dos articuladores de ensino e, em planejamento coletivo, direcionaram as
principais alternativas de um ensino remoto ao publico. Em nossa unidade, conformes
orientacdes externas, instituimos plantdes on-line por meio da ferramenta Google
Meet para os estudantes que tinham conexdo de computadores, notebooks ou
smartphones com um sinal de internet estavel, além de confeccdes de apostilas
impressas para aqueles que nao tinham meios de acesso a tecnologia adequada.

Diante desse cenario, novidade que foi comum a todas as regides do Brasil e
sistemas publicos de ensino, nés enquanto profissionais da docéncia tivemos que
rever nossas praticas habituais para nos adequarmos a um modelo didatico-
pedagogico para o qual ndo fomos instruidos em nossos respectivos cursos de
licenciatura. Em Alagoas, os professores receberam os primeiros auxilios para a
aquisicdo de materiais e servicos apropriados por parte do estado para aulas a
distancia apenas na metade do ano letivo de 2021. Anteriormente, 0 estudante que
dispunha de acesso a recursos on-line ainda tinha que contar com as alternativas de
seu professor para que a aula e o compartilhamento de materiais pudessem ocorrer
com estabilidade.

Todo esse periodo de adequacao no primeiro ano em meio a pandemia fez com
que nossas praticas outrora planejadas para o ensino presencial entrassem em estado
de supresséo, pois além da adequacao necessaria de materiais didaticos, passamos
a conviver com uma sobrecarga motivada pelo home office, sobretudo no aspecto
mental. Quanto a esse Ultimo ponto, segundo estudo realizado pelo Instituto
Peninsula'! e divulgado pelo portal Estado de Minas, “[...] 53% dos respondentes
disseram estar muito ou totalmente preocupados com a prépria saude. Muitos também
relataram sentimentos como medo, ansiedade e inseguranga” (EMILIANA, 2020).

Esse e outros fatores, portanto, ndo permitiram que nossas atividades
envolvendo a producgéo de fotografias com tematicas filosoficas fossem adiante, as

guais estavam previstas em nosso plano anual no inicio de 2020. Com isso, nossa

11 Pesquisa envolvendo 2,4 mil docentes de todo o Brasil.
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participagdo no Encontro Estudantil da Rede Estadual — no formato virtual em sua
quinta edicao — ficou para um momento posterior.

Em 2021 o cenario ainda foi de incertezas quanto a adocdo de novas
estratégias no ensino remoto e ao retorno das aulas presenciais sob o panorama de
vacinacdo da faixa etaria jovem contra a Covid-19. Apenas no més de agosto foi
autorizado pelo governo estadual a volta dos alunos a escola no formato hibrido com
atividades presenciais e ndo presenciais a partir de revezamento semanal de grupos,
abrangendo 50% de cada turma, além dos cuidados sanitarios a fim de evitar o
contagio do virus, tais como o uso obrigatério de mascaras e o uso de alcool em gel
distribuidos em recipientes apropriados. Com o avanco da vacina¢cao, em novembro
do mesmo ano, foi autorizado o retorno integral dos estudantes de forma presencial.

A respeito de nossa metodologia envolvendo imagens fotogréaficas, apesar de
termos adequado uma seletiva interna para a edicdo do Encontro Estudantil do
respectivo ano, o evento inicialmente foi adiado para margco do ano seguinte sob a
justificativa de contencédo de aglomeracédo de publico. Contudo, com as demandas
sabidamente inerentes a qualquer inicio de ano letivo, essa edicdo acabou nao
ocorrendo, com a portaria de atividades divulgada pela rede estadual prevendo
esforcos aprimorados para a edi¢ao de 2022.

Com o otimismo no quadro social e escolar para 2022, nosso planejamento
ficou bem delineado ao formato presencial. Entretanto, mais um “revés” para nossas
pretensdes: a escola iniciou um periodo de reforma geral em toda a sua estrutura (a
primeira desde 2015, ano de inauguracdo do prédio). Diante disso, retornamos ainda
em fevereiro ao ensino remoto por meio de plantdes com o uso do Meet e confecgao
de apostilas. A previsdo era de dois meses de reforma, s6 que, em meio a impasses
entre a SEDUC/AL e a construtora, tivemos nosso retorno presencial autorizado
apenas em junho, ainda em modelo hibrido. Ficamos nesse esquema de rodizio de
séries até o fim do ano, mas dai conseguimos tocar nossos projetos das fotografias
para frente por meio de uma adequacédo no planejamento.

Para inicio dos trabalhos, em agosto colocamos em pauta as propostas que
culminariam na Mostra de Fotografia Escolar (a primeira edi¢cdo interna). Como nao
tinhamos mais lotacdo em uma OE, abarcamos o projeto de fotografias nas aulas

comuns de Filosofia na grade, batizando um nome para a a¢ao: Philmagens.
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De certa forma achamos positivo, pois a adesdo a acdo foi bem consistente
entre os estudantes das turmas que tinhamos lotacdo em sala: duas turmas de 1° ano
e outras trés do 3° ano do ensino médio. Nossa abordagem pediu para que cada uma
dessas turmas formasse grupos de trabalho com até cinco componentes. Ao todo,
foram articuladas 27 equipes e seus respectivos trabalho, o que deu-se por etapas
especificas, descritas a seqguir:

Quadro 8 — Cronograma de atividades do projeto Philmagens

Atividade PERIODO
1 Apresentacdo do cronograma e introducéo Agosto: primeira semana
2 Divisdo das equipes e escolha/sorteio dos temas Agosto: segunda semana
3 Informe dos filmes Agosto: terceira semana
4 Filmes em casa Agosto: quarta e quinta semanas
5 Producédo dos resumos dos filmes Setembro: primeira e segunda semanas
6 Producéo das fotografias (com making-of) Setembro: terceira e quarta semanas
7 Descricdo das fotos e impresséo Outubro: primeira e segunda semanas
8 Ajustes finais e revisdo Outubro: terceira semana
9 Semana da Mostra Escolar de Fotografias Novembro: primeira semana
10 Divulgacao dos resultados Novembro: segunda semana

Fonte: Elaborag&o do autor (2022).

A execucdo das etapas seguiu sem nenhum imprevisto interno. Nos proximos
subtépicos iremos descrever com alguns registros o passo a passo, desde a
apresentacao introdutéria da acdo aos alunos até a culminancia na semana da Mostra

de Fotografia Escolar.

4.3.1 Apresentacao do projeto, divisdo das equipes e escolha dos temas

Nas duas primeiras semanas de agosto as equipes foram formadas livremente,
de acordo com uma divisdo preestabelecida de temas por turma. Tais conceitos foram
escolhidos seguindo uma ordem de preferéncia por cada equipe, que passou a conter
até cinco membros. Alguns dos temas foram replicados para séries diferentes, uma
vez que tendia para uma abordagem distinta de acordo com a carga de conteldos ja
vistos nas aulas de Filosofia.

O agrupamento acima permaneceu inalterado até a culminancia do nosso
projeto no més de novembro e que servira de parametro descritivo para a
apresentacao dos resultados. No total, foram preenchidas 27 equipes (representadas

em quadro no proximo topico).
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Figura 13 — Apresentacdo do projeto Philmagens na turma 1°E

Fonte: Elaborag&o do ator (2022).

Com o tema definitivo em maos, cada equipe teve o direito de escolher um filme
ou série de acordo com ele para analisar filosoficamente e escrever um resumo critico
de reflexdo geral. Esse movimento avaliativo foi resgatado do projeto Cinephilos com
algumas adaptacdes. O intuito disso era promover uma investigacdo mais ampla em
torno do conceito escolhido e gerar inspiracdes para a producao de fotografias nas
etapas subsequentes, tanto pelo roteiro quanto pelo elemento estético da obra
audiovisual.

N&o foi tAo custosa no quesito tempo a escolha dessa obra por parte de cada
grupo. Alguns escolheram o tema j& motivados por filme/série que estava em
evidéncia na TV ou nas plataformas de streaming. Apesar do prazo estipulado em
duas semanas para o informe da obra motivadora, cerca de 90% das equipes o
fizeram no ato da escolha do conceito. A partir desse ponto, também foi criado um
grupo de WhatsApp para articulacdo com os lideres de equipe, 0s quais antes foram
escolhidos em equipe e elegiveis para o posto de fotégrafos, enquanto os demais
membros ficavam encarregados ou da parte técnica ou seriam modelos nas imagens
produzidas.

Portanto, considerando a divisdo dos temas por turma e a escolha de obras
audiovisuais para uma analise critica na primeira etapa e inspiracdo criativa na

segunda etapa do projeto Philmagens, chegamos a seguinte representacao:



Quadro 9 — Divisdo das equipes e temas trabalhados
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NUM. DA

NUMERO

SERIE/TURMA TEMA TRABALHADO DE OBRA MOTIVADORA
EQUIPE MEMBROS
1 DISCRIMINACAO SOCIAL 5 Escritores da liberdade
2 LIBERDADE 5 Django
3 NATUREZA 5 A Ultima floresta
1°A 4 ARTE 3 Frida
5 AMOR 5 Simplesmente acontece
6 VALOR DO TEMPO 5 Eu sou mais eu
7 FIDELIDADE 5 Sempre ao seu lado
8 EDUCACAO 5 Matilda
9 BULLYING 5 Confissbes de}uma garota
excluida
1°E 10 AMIZADE 5 Boo, Bitch
11 FE 5 Milagres do paraiso
12 FELICIDADE 5 Em busca da felicidade
13 DESTINO 4 Continéncia ao amor
14 DISCRIMINACAO SOCIAL 5 Orgulho e preconceito
15 MITOLOGIA E CULTURA 5 Os Cavaleiros do Zodiaco
30 A 16 AMQR 3 Extraordinario
17 FAMILIA 2 Quarto de guerra
18 | ke | 4 | Olmaed
19 PAZ 4 Tempos de paz
20 ESPORTE 5 Rocky
3°B 21 AMIZADE 4 Clube dos cincos
22 FELICIDADE 5 A vida é bela
23 FE 3 Entrevista com Deus
24 MORTE 5 A noiva cadaver
3D 25 ARTE 5 The Get Down
26 AMOR 5 Felicidade por um fio
27 LIBERDADE 5 Eu sou todas as meninas

Fonte: Elaborag&o do autor (2022).

Transcorrido o periodo de escolha, foi dado a todos 0s grupos um tempo para

que assistissem (ou

reassistissem com postura critica-filos6fica) os titulos

mencionados acima. Na primeira quinzena do més de setembro, os estudantes

produziram e entregaram suas resenhas criticas. Uma das instru¢des transmitidas na

introducdo ao projeto foi que, mesmo sendo um material relativo a equipe, o texto

fosse redigido apenas por um dos componentes a partir de uma roda de conversa com

a designacéo de um relator, prosseguindo assim a uma escrita Unica a partir de um

alinhamento de ideias concernentes ao tema escolhido pelo grupo.
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Essa primeira etapa de andlise de filmes e séries ndo acarretou em um
seminério de apresentacdo oral por parte das equipes como em nosso projeto piloto
criado e executado pela primeira vez em 2017. O eixo trabalhado nela foi o da escrita,
em favor de um amadurecimento das ideias dos temas optados pelos estudantes, em
que, do ponto de vista didatico-avaliativo, foi dado uma nota/conceito relativo ao
terceiro bimestre do ano letivo de 2022. No Anexo B da presente dissertacao esta
contido o resumo critico escrito pelo grupo de trabalho mais pontuado pelo nosso
concurso interno, a ser relatado ainda neste capitulo. Os dois préximos subtopicos

contardo como transcorreu a segunda etapa de nossa agao.

4.3.2 Producdao das fotografias

Apébs o resumo produzido e entregue, autorizamos cada equipe a se dedicar —
na segunda quinzena de setembro — as producdes de uma fotografia que retratasse o
tema trabalhado, podendo conter referéncias aos filmes e séries trabalhados no
cenario e na estética da foto final, inclusive podendo o(a) estudante aparecer nas
imagens devidamente fardado(a). Em outras palavras, passou a contar (e muito) a
criatividade dos grupos em seus respectivos trabalhos.

Seguindo o quadro de equipes formadas nas cinco turmas delegadas a
trabalharem no nosso projeto, 27 fotografias entraram em fase de pré-producdo. Em
conversas nos corredores, a repercussao do Philmagens e sua culminancia por meio
da Mostra de Fotografia comegou a se intensificar entre os estudantes e a comunidade
escolar. Foram duas semanas de uma interessante movimentacgao para que o produto
saisse da melhor maneira possivel e conquistasse seu devido prestigio perante todos
0s visitantes e internautas, para que pudessem acompanhar os trabalhos de maneira
on-line por meio do Instagram do nosso Grémio Estudantil (o perfil institucional da
escola nessa rede social foi suspenso devido a uma prescricdo da SEDUC/AL em
época de elei¢des).

Por fim, os cenarios planejados pelas equipes eram os mais variados possiveis:
residéncias domeésticas do aluno, areas verdes de alguns conjuntos habitacionais,
pontos de visitagdo da cidade e as proprias dependéncias da nossa escola. Além
disso, varios de nossos estudantes colocaram suas imagens a disposi¢do na hora da
foto enquanto modelos, surgindo de forma individual ou coletiva. E bom salientar que,

como nossa atividade tinha como intuito se valer de atitudes tidas hoje como
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espontaneas por parte do nosso publico, liberamos nossas equipes para usarem seus

préprios smartphones para a obtencao da foto.

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Figura 15 — Making-of da equipe 3 (Amor)

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Durante o processo criativo de criacédo foi pedido aos discentes dos grupos
registros de making-of no intuito de acompanhar o andamento dos trabalhos e

valorizar a agdo do estudante responsavel pela fotografia dentro da equipe. Na prética,
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nao soO a dele, mas um 6timo realce ficou concedido a cada um dos membros que se
doou em prol do trabalho coletivo. O envio dos materiais completos — com a foto
principal, os registros do making-of e o texto descritivo do trabalho — foi feito por meio
da ferramenta Google Forms com a criacdo de um link para respostas do questionario

de identificagéo e anexos dos arquivos de imagem.

4.3.3 Semana da Mostra de Fotografia Escolar: divulgagdo, culminancia e
resultados dos nossos “relampejos benjaminianos”

Com todas as fotos produzidas por parte das equipes formadas pelas turmas,
compartilhamos o convite a toda a comunidade para a exposi¢cao das fotos em uma
semana definida, com posterior votagéo entre os discentes e a equipe gestora para a
escolha das melhores producdes. Além disso, convocamos 0s estudantes para um
momento em paralelo a exposicdo das fotos na intencdo de defenderem seus
respectivos trabalhos. Ambos os métodos fariam parte do célculo da pontuacédo do

ranking das 5+, ou seja, das melhores fotos.

Figura 16 — Card de divulgacdo da Mostra de Fotografia Escolar

MOSTRA DE FOTOGRAFIA

Sobre contar histérias

através da imagem! <
o7
&
De 18 a 25 de Outubro 0
p

nas dependéncias da E.E.Francisco Le#o. EEFL

Fonte: Acervo do autor (2022).

Com tudo devidamente direcionado nos dias que a antecederam, demos inicio
a Semana da Mostra de Fotografia Escolar entre 18 e 25 de outubro de 2022. Um dos
corredores de acesso ao patio principal de nossa escola foi o espaco utilizado para
montagem e exposicdo do painel com as 27 fotos produzidas. Estudantes,

pais/responsaveis, professores, funcionarios de apoio, equipe gestora e demais
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membros de nossa comunidade escolar passaram a observar com tamanha

curiosidade os trabalhos expostos na colagem.

Figura 17 — Visitacdo de professores

Fonte: Acervo do autor (2022).

Figura 18 — Estudantes e docente orientador

Fonte: Acervo do autor (2022).

Nos dias 18 (terca-feira) e 21 (quinta-feira) da referida semana, as equipes dos
1° e 3° anos, respectivamente, participaram do seminario em sala para explicar
oralmente seus trabalhos, sendo parte dos critérios tanto de pontuagéo para o ranking
da Mostra quanto de notas para o quarto bimestre letivo na disciplina de Filosofia.
Cada grupo teve 10 minutos de direito a fala explicando as nuances de seus registros:
tema, local, estética e mensagem reflexiva-critica da imagem em exibi¢cdo, a qual

estava projetada no ambiente por meio de um aparelho de datashow.
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Figura 19 — Seminario de defesa das fotografias

Fonte: Acervo do autor (2022).

Entre introvertidos e extrovertidos, 0os estudantes conseguiram agucar ainda
mais a curiosidade coletiva sobre os registros que fizeram. Foi uma semana bastante
intensa para eles e o docente, no entanto, os resultados positivos dos trabalhos
geraram um gas para a repercussao de nossa escola na 122 GERE.

Decorrido o periodo previsto da Mostra, iniciou-se a apurac¢do da pontuacao
para o ranking, mesmo com o painel ficando por mais uma semana para apreciacao
do publico externo. Foram duas as fontes de calculo: a primeira foi gerada pela
votacdo dos professores e equipe gestora e a segunda proveniente do seminario de
sala paralela a exposicdo e com notas atribuidas pelo docente de Filosofia. Ambas
tiveram seus critérios previamente estabelecidos, presentes no quadro a seguir, o qual

emula as duas cédulas utilizadas para a contagem da pontuagéo:
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Quadro 10 — Cédulas de pontuacéo para a Mostra

EQUIPE PEDAGOGICA SEMINARIO DE SALA (FILOSOFIA)
CRITERIOS N° DA EQUIPE CRITERIOS NOTA ATRIBUIDA

Estética da foto (...)+1

Descricéo (...)+1 Adequagao ao tema Oab
Adequacédo ao tema (...)+1
Criatividade (...)+1

Originalidade (...)+1 Coletividade Oab
Trabalho predileto (...) +2

OBS.: cédula recebida por cada profissional
docente. Cada mencao nos critérios acima valeu
+1 ponto para a equipe. O “trabalho predileto”
gerou outros +2. Ao fim da Mostra, as cédulas
foram comparadas e as mencgdes convertidas em
pontos para as equipes.

SOMA 1: SOMA 2:
PONTUAC;AO TOTAL PARA O RANKING:

OBS.: cédulas impressas na quantidade relativa
ao numero de equipes. Os vencedores da Mostra
foram conhecidos pela pontuacdo geral das
notas dos professores visitantes do painel + a
nota do seminario de Filosofia.

Fonte: Acervo do autor (2022).

ApGs a somativa dos dois tipos de cédulas, foi feito um cruzamento aritmético
que gerou o ranking das equipes participantes da Mostra de Fotografia. Ao todo, 19
profissionais docentes atribuiram suas mencdes/pontuacdes nas cédulas
disponibilizadas a cada um (correspondentes ao lado esquerdo do quadro acima).

Como necessitamos de alguns dias para o trabalho de somativa, é natural
imaginarmos o quao ansiosos ficaram nossos estudantes concorrentes as melhores
colocacdes. Sobretudo porque a mostra escolar foi considerada a seletiva para a
inscricdo na edigcdo de 2022 do Encontro Estudantil da rede estadual, em que o
trabalho com melhor pontuacéo global ganharia o direito de representar nossa escola
e o lider/fotégrafo da equipe seria considerado o autor (apenas nos tramites
burocraticos, pois a acao foi evidentemente coletiva). Sem mais delongas, os trechos
apresentados a seguir em quadros e figuras mostrardo, respectivamente, a ordem
decrescente do ranking com as 5+ da nossa mostra, trazendo o titulo do tema, sua
descrigéo conceitual (textos de autoria dos estudantes), da imagem produzida e seu

total na pontuacao.
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Quadro 11 — quinta colocada, equipe 24, com o tema “Morte”

Nossas inspiracoes para figurino e cenario foram do
filme A noiva cadaver. Ligamos o tema ‘Morte’ com
0 conhecimento, onde nesse fiime o mundo
reservado aos mortos também guarda um
entendimento sobre o homem e a vida.

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Figura 20 — Foto com o tema “Morte” (equipe 24)

Fonte: Acervo do estudante (2022).

O trabalho acima recebeu o total de 19 pontos nas somativas e foi produzido
por uma equipe da turma do 3° ano D. Foi muito elogiado, mencionado e pontuado no

critério de criatividade pelos professores.

Quadro 12 — quarta colocada, equipe 16, com o tema “Amor”

Falamos do amor de uma mée, que é retratado no filme
Extraordinario. Um amor que nunca acaba, que ha
protecéo, carinho e amor. Amor de mae é inexplicavel;
maes sao guerreiras, protetoras, heroinas. A inspiracéo
da foto foi um abracgo que representa a protecdo de uma
mae. O local escolhido foi perto da prépria casa da
crianca, um lugar que ela se sente confortavel.

Fonte: Acervo do estudante (2022).
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Figura 21 — Foto com o tema “Amor” (equipe 16)

Fonte: Acervo do estudante (2022).

A equipe 16, do 3° ano A, recebeu igualmente 19 pontos, tendo melhor
colocacdo do que o grupo anterior por melhor desempenho no seminario de sala
(estabelecido como critério de desempate). Recebeu muitos elogios pela

originalidade.

Quadro 13 - terceira colocada, equipe 22, com o tema “Felicidade”

Refletimos antes o filme A vida é bela, onde os personagens
usam da imaginacdo para encontrar a felicidade, apesar do
cenario dificil em que estavam. Essa felicidade retratada nos
lembra a ideia do fildsofo Nietzsche, onde ‘a felicidade é o
espirito de luta contra todos os obstaculos’. A partir desse
longa, a proposta foi refletir que a felicidade, por fim, ndo se
constréi necessariamente com o ambiente que estamos ou
se estamos com quem amamos. Encontramos a felicidade
onde estiver ao nosso alcance, seja para mim seja para o
outro.

Fonte: Acervo do estudante (2022).
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Figura 22 — Foto com o tema “Felicidade” (equipe 22)

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Conquistando o terceiro lugar na mostra, a equipe 22, do 3° ano B, recebeu 20
pontos. Muitos deles foram atribuidos por sua estética e adequacao ao tema, com a

analise do filme escolhido sendo positivamente recepcionada pelos professores.

Quadro 14 - segunda colocada, equipe 4, com o tema “Arte”:

Depois de assistirmos ao filme homdnimo, pensamos
que seria legal que a fotografia retratasse realmente a
pintora mexicana Frida Kahlo. Entdo, nada mais bem
pensado que uma veste em representacdo a Frida,
sendo modelo a nossa colega Emylly Karine. A pintura
do quadro que estd na fotografia foi feita por Alyce
Cristina. O cenério foi pensado juntamente em grupo.

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Figura 23 — Foto com o tema “Arte” (equipe 4)

Fonte: Acervo do estudante (2022).
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A fotografia que alcancou o segundo lugar recebeu 28 pontos, mas com status
de também camped da mostra, uma vez que ficou apenas a 1 ponto da primeira
colocada. E esse nivel de destaque foi gracas as mais variadas mencdes, sobretudo
a estética. O quadro pintado também foi considerado um elemento-chave para difusédo
do tema, o qual direcionou uma reflexdo sobre a artista mexicana, Frida Kahlo, que
virou sinénimo de resisténcia social por meio da arte em seu pais. O trabalho foi
realizado por uma equipe do 1° ano A e no seminario de sala teve boa desenvoltura

por parte de seus trés componentes.

Quadro 15 - primeira colocada, equipe 8, com o tema “Educacao”

A foto foi inspirada em uma cena do filme Matilda, onde
a personagem de mesmo nome, logo apds conseguir o
cartdo da biblioteca, aluga varios livros e vai correndo |é-
los em seu quarto. A foto transmite uma mensagem
importante para todos nés: incentiva a leitura. E a leitura
gue nos inspira, expande nosso conhecimento, nos torna
habilidosos com as palavras e a escrita. E a leitura que
nos forma; é a leitura que nos educa.

Fonte: Acervo do estudante (2022).

Figura 24 — Foto com o tema “Educacao” (equipe 8)
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Fonte: Acervo do estudante (2022).
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O trabalho algado a primeira colocagdo de nossa Mostra de Fotografia Escolar
tratou do tema “Educacdo” com um viés incentivador para seus apreciadores. A
referéncia ao longa-metragem Matilda (1996) foi considerado um ponto bem positivo,
tendo boas recepcdes no critério de adequacao ao tema e criatividade. Além disso, a
equipe esteve em uma Otima sintonia em sala durante a apresentacdo da foto.
Recebeu um total de 29 pontos com a somativa gerada pelos professores visitantes
do painel e pelo seminario na aula de Filosofia da semana.

O resultado da mostra foi divulgado pelas redes sociais do Grémio Estudantil e
as equipes mais pontuadas, mostradas anteriormente, receberam brindes doces. No
entanto, a equipe 8, vencedora da mostra, conquistou também o direito de submeter
uma inscri¢ao para o VI Encontro Estudantil da Rede Estadual de Ensino de Alagoas,
representando mais uma vez a Escola Francisco Ledo na modalidade Mostra de
Fotografia.

SO que nesse ponto, tomamos um revés contrario aos nossos planos iniciais: o
evento foi cancelado por meio de comunicado divulgado dia 11 de novembro pela
SEDUC/AL (isso ja depois de termos efetuado nossa inscricdo por meio de um
formulario on-line com submissdo de arquivos). A justificativa dada foi que o periodo
planejado para sua realizacao estaria em choque aproximado com as datas da edicao
do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) de 2022. Nao compreendemos muito
essa explicacdo, mas seguimos em frente pensando no planejamento para o ano
seguinte.

Mesmo ndo externando nossa dindmica a nivel estadual, ela foi de grande valia
pela repercussao causada desde sua introducéo aos estudantes no més de agosto.
Os temas distribuidos foram satisfatoriamente absorvidos tanto inicialmente pelos
integrantes das proprias equipes formadas como também pela comunidade escolar,
que apreciou as fotografias produzidas. Reflexdes filosoficamente transmitidas em um
ambiente onde os individuos ja possuem facil acesso a dispositivos moveis e a redes
sociais, mas que pouco dos seus usos eram convertidos em meditacdo sobre o ser
humano, a natureza e a sociedade. Sobre os outros 22 trabalhos expostos no painel
durante nossa semana de mostra, temos a apresentacdo de um quadro no Apéndice

A desta dissertacao.



96

4.3.4 Criacao e alimentacao da pagina Philmagens nas redes sociais

Seguindo a nova lotacéo de turmas e a enturmacao dos estudantes, renovamos
e estamos fluindo essa a¢éo didatico-pedagdgica mais uma vez nas aulas de base de
Filosofia, as quais se mantiveram com horas isoladas na grade nas trés séries do
ensino médio devido ao fato de possuirmos nove horas diarias em nosso modelo de
tempo integral. Com a passagem da culminancia do projeto em 2022, planejamos uma
ramificacdo baseada nele para o ano letivo seguinte. Resolvemos, em consonancia
com o plano de acao escolar, alimentar os frutos das atividades nas redes sociais da
nossa unidade escolar. No entanto, como antes ja estava previsto, criamos a pagina
especifica com o nome Philmagens no Instagram linkada ao perfil institucional.

Os intuitos séo vérios, desde a divulgacao de trabalhos ao longo do ano letivo
até fazer parte dos componentes de avaliacdo. Resumimos as acdes da referida
pagina em trés: a) exposicdo dos trabalhos antigos, os quais foram separados pelo
recurso “Destaque” do Instagram; b) divulgacdo de datas de atividades-chave do
projeto para o corrente ano letivo; c) criagdo de um instrumento avaliativo por meio da
dindmica “Postagem do dia”, onde os estudantes podem registrar momentos
espontaneos por meio de fotos e mencionar uma tematica de carater reflexivo para
postagem e reflexdo na pagina a partir dos seus moderadores, que sdo o docente
orientador e um discente convidado especialmente para gerenciar a plataforma.

A respeito dessa terceira acéo, alunas e alunos poderdao aumentar suas notas
bimestrais com uma pontuacdo extra a ser acrescentada na média vigente, além,
claro, de ganhar visibilidade em suas producdes didaticas, contribuindo para a
socializacdo do conhecimento pela curiosidade. Alids, essa democratizacdo dos
saberes é uma bandeira amplamente trabalhada desde o inicio de nossos trabalhos
com o audiovisual. Do “costume de casa que foi a praga (escola)”, percebemos que
nossos discentes souberam, com o0 passar do tempo, abstrair do seu habito
contemporaneamente tecnoldgico um uso consciente a favor do seu aprendizado.

Em outras palavras, por meio do projeto Philmagens os discentes conseguiram
vivenciar e fluir uma dialética coletiva por meio de fotografias, desde suas ideias
iniciais até o seu resultado estando a mostra. Dialética essa difundida ndo sé por meio
de linguagem verbal, como também por meio de elementos néo verbais.

Seguindo o que nos motiva a defender o ensino de Filosofia na educacao

basica, provocamos e continuaremos a provocar nossos estudantes a inflamarem em
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si “relampejos” sobre as probleméticas a sua volta, impulsando uma sequéncia de
pensamentos cada vez mais maturados para muito além do periodo do projeto
trabalhado como em nossa unidade escolar. Isto €, o pensamento benjaminiano sobre
imagens dialéticas pode ser compreendido ainda em tempos atuais com a capacidade
de fomentar inimeras discussdes sobre o individuo, 0 mundo e suas transformacgées
com narragdo e descricdo bem fiel aos fatos, além de fazer repensarmos nossos

procedimentos metodologicos em favor do processo de ensino-aprendizagem.
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5 CONCLUSOES

Esta sendo cada vez mais perceptivel em nossa pratica docente uma postura
marcante que nao deve fugir do profissional no ambiente escolar durante seu
itinerério, independentemente de sua especialidade ou area de conhecimento. Alias,
caracteristica essa mescla de outras duas essenciais: o planejamento pedagogico
agregado ao contexto de trabalho e sua avaliacdo ao longo do processo de
aprendizagem do estudante.

Ao estudarmos o tema proposto por esta dissertacédo — isto €, numa perspectiva
macro, associar elementos da Teoria Critica desde a Alemanha do século XX com
alguns principios de nossa educacao em nivel basico —, desvelamos alguns caminhos
possiveis para a lapidacdo de um ambiente sempre propenso a reflexdo de temas
relevantes para o ser humano, tanto numa perspectiva histérico-filoséfica como
também social e cientifica.

E tendo a ciéncia de que a nossa sociedade cada dia mais esta dependente
dos meios de comunicagdo de massa, manifestados e reinventados por dispositivos
mobveis com multiplas operagdes nessa interlocucao entre as pessoas nas Ultimas
décadas, encaramos como missao direcionar um uso consciente dessa Uultima
ferramenta — e de outras tecnologias com funcdo de camera — em favor do
aprendizado no ensino médio e da socializacdo de conceitos por meio de fotografias.

Esse interesse para nGs comegou a surgir nos primeiros momentos que nossas
redes sociais privadas comecgaram a se cruzar com a dos jovens discentes quando
esses enviaram solicitacfes para seguir/amizade. Logico que, bem antes de nosso
ingresso enquanto profissionais da rede publica de ensino, notadvamos o desejo de
expressao da propria vida nessa faixa-etaria por meio dessas plataformas virtuais.

Contudo, ao absorvermos para nés um olhar de um professor perante uma
publicacdo — fotografica ou ndo — de um estudante nosso em um Facebook ou um
Instagram, comegamos a pensar despretensiosamente h& cerca de oito anos: como
transformar as proximas publicacdes desse estudante em filosoficas? E possivel, por
exemplo, imagens produzidas e compartilhadas espontaneamente por parte dele
carregarem em si potencialidades de saberes?

Diante de um inicio de descobertas na profissdo e do tempo curto que era
reservado pela matriz curricular estadual as aulas de Filosofia, nossas intervencdes

nao conseguiam ultrapassar os métodos outrora tidos como tradicionais e
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convencionais (ou seja, o que compreendia o uso de um giz, um quadro, um livro
didatico, uma aula expositiva e cadernetas fisicas para o registro das atividades).
Processos assim executados nada mais para atender as necessidades da burocracia
e da progresséao de série do alunado.

A confianca e a criatividade apontadas a redescoberta de nossas didaticas para
que o estudante pudesse criar conexdes atrativas entre 0 seu passatempo e o
aprendizado necessario a sua formacdo basica e cidadd se deu a partir dos
componentes diversificados do Programa Alagoano de Ensino Integral (pALei) em
2016. Como vimos no inicio do capitulo anterior, essa nova grade j4 era considerada
um piloto para a implementac¢é@o do Novo Ensino Médio (NEM) anos depois.

E nesse primeiro ano de implementacdo da referida modalidade em nossa
unidade de ensino, aceitamos lidar com desafios que, durante a graduacao, jamais
imaginavamos passar na fase de poés-formacédo académica. Entdo muito do que
praticamos ainda hoje na nossa escola, aprendemos pelo chdo da propria escola, com
experiéncias que alimentam uma espécie de formacédo académica suplementar. Mas
s6 para citar dois desses desafios, destacamos: a OE (ja sintetizada por nds neste
trabalho) e o DOT.

Sobre o0 mencionado ano, achamos oportuno descrever aqui neste capitulo de
consideragdes finais que, além do “generoso” avango na carga-horaria semanal por
turma, elevada para duas horas de aula de Filosofia (aspas usadas pela necessidade
ainda presente de termos um tempo mais justo para trabalharmos conceitos téo ricos
como os da Filosofia, que na escola regular em nosso estado e no NEM apenas conta
com uma hora), assumimos 0 compromisso de acompanhar durante esse ano letivo o
desenvolvimento cognitivo, disciplinar e humano de uma turma do 1° ano do ensino
médio trabalhando no componente DOT (com duas horais semanais de
acompanhamento em sala).

Do ponto de vista pessoal, podemos dizer que nesse encargo nosso olhar
mudou radicalmente de “o aluno tem que aprender o que ensino” para “o outro humano
que comigo convive”, pois antes disso tinhamos a visdo do estudante enquanto
estudante e em cima dele sempre cobravamos empenho maximo para dar conta das
necessidades de nossa disciplina e de todo o curriculo sem ao menos sondar como
ia sua vida para o “aléem da escola”. Foi e ainda € essencial na educagao escolar

conhecer familias de perto, suas dificuldades e suas contribuicbes para o
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amadurecimento do aluno em formacéo. Historias de vida que podem perfeitamente
retratar relatos de experiéncia profissional para nés.

E foi por meio desse prisma mais empatico com os desejos imediatos dos
estudantes em sua vida particular que comecamos a pensar e avaliar a
implementag&o de novas estratégias para um bom acolhimento escolar e transmitir a
eles a sensacao de que seu potencial cognitivo, mesmo por muitas vezes direcionado
para a alimentacdo de seu passamento caracteristico da juventude, pode sim ser
canalizado para a efetivacdo do conhecimento. Ou seja, 0 que surgiu num primeiro
momento como questdes despretensiosas, comecou a se intensificar e criar lagos
concretos com a realidade.

Incorporados a OE (de mais duas horas semanais), a partir de 2017 ganhamos
autonomia para desenvolver, com os alunos que optaram por ela, aquilo que nos deu
as primeiras contribuicdes para trabalhar nosso projeto de pesquisa para o ingresso
no Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-FILO): inicialmente a missao de
trabalhar analises criticas sobre obras cinematograficas a luz do pensamento filoséfico
e depois um direcionamento especificamente ao trabalho de producéo e a analise de
fotografias, com o incentivo complementar a pratica da escrita por meio de resenhas.

Atrelado ao universo dos trabalhos feitos pelos seus professores DOTS, n0Ss0s
discentes comecaram a ter a oportunidade de refletir a prépria realidade sobre
concepcdes politicas, éticas e culturais do pensamento humano-social. E bom
lembrarmos que o trabalho docente de forma coletiva foi um facilitador importante
nesse processo, uma vez que os professores sao capazes de “[...] oferecer pistas,
apontar caminhos e alargar a capacidade do pensamento, ampliando o discernimento
e competéncia para a tomada de decisées” (ALENCAR et al., 2017, p. 341).

Frente a isso, em particular, comecamos a usar recursos audiovisuais e
tecnologicos na intencao de fortalecer um agradavel ambiente de troca de saberes no
processo de ensino-aprendizagem. Sabemos que estamos ainda em um apogeu do
aprimoramento e uso das tecnologias digitais em nosso século. E a internet faz com
gque conectemos e estreitemos o0s lagcos com as particularidades, tanto do
conhecimento curricular como também do cotidiano que cerca o aluno em sua vida.
Afirmar que a reflexdo ndo encontra conexdes também na (e pela) tecnologia seria

uma acgao prematura de nossa parte, pois os profissionais docentes estao sempre em
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busca de experimentar e experienciar as novas ferramentas para um uso consciente
e critico por parte do estudante do &mbito da educagéo escolar.

Logico que a raiz fundante para as reflexdes dos estudantes em seu meio
particular e coletivo € o uso da propria capacidade intelectual de cada um deles, a
qual propicia caminhos para uma emancipacéao intelectual e autbnoma. E a tecnologia
pode ser entendida como um dos caminhos de ordem didatica para descobrir e
despertar as potencialidades desse discente, tanto academicamente como até
profissionalmente, uma vez que esse apogeu atinge em cheio o mercado de trabalho,
que estd em franca informatizacdo de dados (isto é, cada vez mais dependentes da
tecnologia).

Entdo, ja que a sociedade esta atravessando uma rota sem paradas rumo ao
aprimoramento da tecnologia, nada mais contextual do que repensar nossas praticas
em sala de aula. E ja que as redes sociais estdo também nessa ascendente,
originando e aprimorando sistemas e recursos para o engajamento de amizades no
ambito virtual, nossa missdo nos ultimos anos foi fisgar o alunado presente pela
conexao entre imagem e pensamento por meio de fotografias.

Vimos neste trabalho de dissertacdo que os estudantes da nossa unidade
escolar pesquisada pouco a pouco foram envolvidos por uma pratica pedagodgica que
se beneficiou para sua fluidez e consolidacao de resultados de alguns passatempos
vivenciados por eles. Primeiramente, em tempos de streaming, aproveitamos a
popularidade de filmes e séries disponiveis para que pudéssemos alinha-los com
algum objeto de conhecimento integrante do rol de contetddos a serem aprendidos. E
em segundo lugar, foi hora de provocar o espirito criativo de nossos jovens para que
pudessem expressar seus pensamentos por meio de fotos, recurso inerente as redes
virtuais de amizade, linkando conteludos/temas passiveis de debates com algum
elemento ludico.

Suscitar o pensamento critico discente € um desafio constante e comum a
todas as areas do conhecimento. E claro que essa missdo é potencializada pelas
Ciéncias Humanas e ainda mais engatilhada pelos saberes concernentes a disciplina
de Filosofia. Sob essa conjuntura desde o inicio, os resultados obtidos ao longo dos
altimos anos a respeito da producéo e analise de fotografias geraram e ainda geram
repercussao entre membros da comunidade escolar. De uma dindmica aplicada em

2019 para a magnitude de um projeto mais robusto trés anos ap0s, a producéo e a
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interpretacdo de imagens em nosso meio de intervengdo se mostrou um aliado
importante para o ensino de conceitos filoséficos e para o incentivo & autonomia de
pensamento critico por parte do estudante.

Por mais que figuemos receosos a respeito de um turbilhdo de mudancas
recentes nas diretrizes da educacao basica brasileira, percebemos que compete ao
professor filtrar os melhores mecanismos didaticos para o aproveitamento de seu
publico-alvo no ensino de sua disciplina. Diversas vezes somos encurralados pelo
tempo insuficiente para estudos aprofundados e especializados sobre normas e leis
educacionais frente ao cumprimento do trabalho burocrético, porém, a reavaliacdo de
nossas praticas constantemente nos disciplina para que obtenhamos eficiéncia em
favor da aprendizagem discente, pois podemos contemplar outros topicos trazidos por
essas diretrizes, a &mbito local ou nacional. Em nosso universo filosofico-escolar, foi
a partir de revisbes como essas que foram acesas as luzes das nossas “cameras
fotograficas”, isto €, da ponte Cinephilos-Philmagens.

E durante a fase Philmagens, algumas contribuicdes académicas de Benjamin
no inicio do século passado comecaram a se revelar como influéncia para nossos
trabalhos. Da parte dele, houve uma singular perspicacia em avaliar o sentido de
imagens na relacdo tempo-espaco; o sentido de uma dialética da (e a partir da)
fotografia. JA& da parte de nosso discente, a ousadia de interpretar, produzir e
expressar pensamentos por meio de registros fotograficos. Nao so a foto pela estética
ou pelo local de origem, mas a foto pelo significado reflexivo para sua vida em
particular e para sua relagdo com outros individuos.

Nosso autor alemao, inclusive, ja alertava seus leitores sobre a importancia da
descrigao criticas de imagens: “Temos que exigir dos fotégrafos a capacidade de
colocar em suas imagens legendas explicativas que as liberem da moda e Ihes
confiram um valor de uso revolucionario” (BENJAMIN, 1987, p. 129). Motivados por
esse principio e por outros acerca do conceito de imagem dialética em Benjamin,
fomos provocados a planejar uma didatica propria também com a contribuicdo de uma
singela obra académica e notoriamente historica. Contribuicdo determinante que nos
inspira a construir nosso proprio “portal”’, que pode impactar a vida de outros jovens
de geracOes seguintes e de pessoas com uma producaol/interpretacdo de imagens

dialéticas capazes de provocar e refletir sobre 0 mundo, o individuo e a sociedade.
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APENDICE A - Quadro de pontuacdo das 5+ (em divulgacéo para Instagram) e dos
demais trabalhos (com descricdo de estudantes) da Mostra de Fotografia Escolar de
2022

PROJETO PHILMAGENS

Mostra de Fotografia 2022
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DESCRICAO

O nosso tema é a discriminacéo social, onde
vamos retratar a diferenca de classes. O filme
escolhido, Orgulho e preconceito, retrata o século
XIX, mas essa diferenca ainda € um problema
atual. N6s escolhemos um local perto de nossa
casa, onde a parte externa é bem grande e verde,

6° LUGAR, COM
17 PONTOS:

DISCRIMINACAO

SOCIAL igualmente ao ambiente onde Lizzie se
encontrava. A foto nos passa a mensagem de uma
Equipe 14 mulher angustiada e pensativa com a sua situagéo

e com a perspectiva de seu futuro, pois embora se
preocupe com a situacédo complicada de sua
familia, ela queria se casar com alguém por quem
tivesse algum apreco.

DESCRICAO

N6s nos inspiramos no filme O Lorax: em
busca da trafula perdida, tentando

7°LUGAR, COM conciliar a importancia da natureza real,

16 PONTOS: para um ambiente mais arejado. Pensamos
nesse lugar por lembrar um pouco a
NATUREZA Trufula, que é um campo de futebol onde
. se encontram o0s coqueiros. A imagem
Equipe 18 L .
quer transmitir paz, tranquilidade e

S0SSego para as pessoas que veem o lugar,
e demonstra o qudo importante a natureza
é para a cidade.
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8° LUGAR, COM
15 PONTOS:

ARTE

Equipe 25

DESCRICAO

Nossa foto foi baseada na série The Get
Down, que retrata a marginalidade vivida
por jovens. O cenario escolhido foi
préximo ao Rio Mundad em um lugar que
sofreu devastacéo.

9° LUGAR, COM
13 PONTOS:

ESPORTE

Equipe 20

© MUNDO
D MUN

/_M
AR

PARA FORM!

M U N

f

NO
A

DESCRICAO

Inspirado no filme Rocky, que fala sobre
superacao e vontade de vencer a ideia da
nossa fotografia, ndo podendo ser outra a
ndo ser recriar a famosa e cléssica cena,
onde Balboa supera seus limites e grita
para todos “eu consegui”. A foto foi tirada
ao lado da escola Francisco Ledo. A
mensagem que queremos passar com essa
foto é que mesmo que o mundo esteja
contra, vocé deve bloquear 0s socos que a
vida da e nocautear seus desafios para
chegar no topo e gritarmos, como Balboa:
“eu consegui!”.

10° LUGAR,
COM 13
PONTOS:

FAMILIA

Equipe 17

DESCRICAO

A foto enviada é de acordo com o filme assistido
Quarto de guerra, que mostra a importancia da
familia e como devemos lutar por ela. Tendo-a

ndo como arma fisica, mas como uma grande
arma espiritual, sendo a orac&o essa arma de

guerra. A familia é o melhor lugar para aprender a

amar. A Biblia Sagrada, que é repleta de
ensinamentos e nos ensina a termos uma familia
que agrade ao Criador, pois a familia é um projeto
divino. Ter uma companhia junto ao estudo da
Biblia é de grande importancia, meditacdes
incentivam o casal (familia) no crescimento
espiritual, relacionado a confianca, bondades,
respeito e mudancas de comportamentos.

11° LUGAR,
COM 12 PONTOS

LIBERDADE

Equipe 2

DESCRICAO

Bom, ao assistirmos o filme t&o renomado
que é Django, com atores e atrizes bem
famosos e conhecidos no ramo como
Leonardo Di Caprio, podemos sentir uma
sensacdo de ar livre em varios momentos
da obra (e pessoalmente um clima de
“velho oeste”). A foto que tiramos quer
transmitir a ideia justamente do contexto
do filme que é: um homem negro e um
cacador de recompensas juntos em suas
jornadas, desbravando mares com seus
préprios objetivos.
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12° LUGAR, COM
12 PONTOS

BULLYING

Equipe 9

DESCRICAO

Buscamos deixar em evidéncia o tema que
foi escolhido, assim fazendo uma relagéo
direta com o bullying. Na foto é possivel
visualizar um episodio do acontecimento.
Foi a partir daquela cena especifica do
filme, em que a personagem é o alvo da
vez, que obtivemos inspiracdo para tirar a
foto. Apds varias tentativas de fotografar
em diferentes lugares que se
assemelhassem com o tema e o filme,
decidimos entdo que a foto seria no
corredor em frente a nossa sala, com a
ajuda de mais duas colegas de fora como

13° LUGAR, COM
12 PONTOS

DESTINO

Equipe 13

figurantes para poder compor o cenario.

DESCRICAO

A foto deseja transmitir um sentimento de
despedida, algo como um "até logo” ou até

mesmo um “adeus” entre os protagonistas,

que mesmo estando em um casamento de
fachada, acabam sentindo bastante aquele
momento, ou seja, desejam transmitir que é
algo comum sentir medo e preocupagdo em
momentos de partida. Também séo
transmitidos os dois lados da “moeda”, tanto
como o militar se sente ao partir, quanto para
sua “esposa” ao vé-lo partir em busca de
liberdade, isso s6 mostra que mesmo sendo
algo de fachada, o sentimento de preocupagéo
é algo genuino.

14° LUGAR, COM
11 PONTOS

DISCRIMINACAQO
SOCIAL

Equipe 1

15° LUGAR, COM

DESCRICAO

Imagem inspirada no filme Escritores da
liberdade, o qual mostra o fruto do feito da
Sr. Gruwell, que ultrapassou a barreira da
constante tensdo racial para conseguir
resgatar a coletividade entre os jovens de
marcas profundas. As interpretacfes por
tras das palavras possuem impactos do “se
sentir representado e livre” para poder falar
sobre suas histérias de vida. “Resolver
NOSs0S Monstros secretos e ndo, nunca

esquecer que os sonhos, a motivacao, o
desejo de ser livre nos ajudam a superar

11 PONTOS
AMIZADE

Equipe 21

esses monstros” (Michel Foucault).

DESCRICAO

O tema que escolhi trata sobre amizade. O
que me inspirou foi o fato de termos
amigos nesse ambiente. O local escolhido
foi a escola, pois la é onde formamos a
amizade e conhecemos outras pessoas. A
foto transmite a ideia de que mesmo
estando na escola, n6s podemos formar
amizades e ndo devemos desistir um do
outro nunca. Porque amizade de escola é

para a vida toda!
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16° LUGAR, COM
11 PONTOS

FE

Equipe 11

DESCRICAO

A obra apresenta a representacéo de fe,
que tem sua inspiracdo no filme Milagres
do paraiso. O cenério escolhido foi
inspirado em uma cena, que retrata o
mento de fé que é transmitido no filme. A
foto tem o intuito de trazer um pensamento
do que seria a fé: entdo o que seria f6? Fé é
o firme fundamento das coisas que se
esperam e a prova das coisas que nao se
veem, um sentimento de total crenca.
Portanto, além de um pensamento, quer
transmitir um sentimento de esperanca que
vai além de qualquer coisa.

17° LUGAR, COM
11 PONTOS

FELICIDADE

DESCRICAO

Equipe 12

Essa foto foi tirada na intengéo de retratar
a felicidade. Segundo Epicuro, a felicidade
ocorre pela satisfagdo de desejos, o que
muitas das vezes, aos nossos olhos, tem
que ser algo grande, mas na verdade néo.
Na imagem, podemos ver uma crianca
feliz por simplesmente ter realizado uma
vontade, um desejo.

18° LUGAR, COM
10 PONTOS

AMIZADE

Equipe 10

DESCRICAO

Esse lugar mostra a beleza de duas coisas da
natureza e de uma amizade verdadeira. A
imagem mostra uma amizade entre dois
meninos, mas nao significa que ndo pode haver
uma amizade entre duas meninas ou uma
menina e um menino: todos n6s podemos ser
amigos de quem quiser, tanto menina como
menino. O importante é que seja uma amizade
verdadeira, como a imagem transmite, e que
independentemente de tudo esse amigo esteja
com VOcé nos seus piores e nos seus melhores
momentos, segurando a sua méo e ndo ha
distancia no mundo que separe uma amizade se
ela for verdadeira.

19° LUGAR, COM
10 PONTOS

VALOR DO
TEMPO

Equipe 6

DESCRICAO

Nessa foto esta representada a passagem do
tempo e como devemos dar valor as
pequenas coisas da vida, desde dar um
passeio até apreciar a beleza das flores. Essa
foto foi tirada em frente a quadra da escola
Francisco Ledo. Pensamos nesse lugar para a
foto por causa da parede de tijolos, que
achamos apropriada. Muitos podem ver
como uma simples parede de tijolos, mas se
pensarmos em algo mais profundo podemos
interpretar como a construcdo de memodrias,
um lugar especial marcado pelo tempo.
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20° LUGAR,
COM 9 PONTOS

AMOR

Equipe 5

DESCRICAO

Amor, uma mistura de energias e
conexdes compativeis, em que nos
doamos para aqueles que amamos e que
nos conectamos, trazendo-nos a paz e

momentos juntos. O amor se trata da
disposi¢do dada por aqueles que valem a
pena amar e sentir a adrenalina do amor.

transmitindo o amor diante dos segundos
restantes, em cada instante durante nossos

21° LUGAR,
COM 8 PONTOS

NATUREZA

Equipe 3

DESCRICAO

A obra A Gltima floresta é um documentério
brasileiro, que foi produzido e dirigido por
Luiz Bolognesi, com o roteiro de Bolognesi e
do xaméd yanomami Davi Kopenawa. O filme-
documentério fala sobre a luta de uma tribo
indigena para sobreviver na floresta e mostra
também as dificuldades de viver em uma tribo,
mas também a beleza do coragdo da floresta e
nossa linda flora brasileira. A inspiragdo que
tivemos veio de uma cena de um indio no
meio da floresta, com isso reproduzimos essa
cena com um dos nossos membros de grupo

em um local da nossa escola.

22° LUGAR,
COM 8 PONTOS

AMOR

Equipe 26

DESCRICAO

adequarem ao padrdo branco (e extremamente

ambiente profissional. Isso é absurdo, mas a

aqui ¢ a postura racista da sociedade, ndo as

mulheres que decidem alisar ou pintar os fios.

Em Felicidade por um fio, Violet Jones
(interpretada por Sanaa Lathan) € uma mulher
bem-sucedida e até entdo realizada. A escolha
da personagem como inspiragdo, que precisa
recorrer a quimica para alisar o cabelo, ndo é
apenas sobre estética. E sobre a
autopreservagao numa sociedade misdgina e
racista que pressiona mulheres negras a se

preconceituoso) para serem respeitadas no

gente precisa ter em mente que o problema

23° LUGAR,
COM 8 PONTOS

LIBERDADE

Equipe 27

DESCRICAO

Com o tema “Liberdade” e baseado no
filme escolhido Eu sou todas as meninas,
nossa foto faz referéncia a personagem
principal e aos traumas vividos por ela na
infancia. Interpretados por trés dos nossos
integrantes, passamos a mensagem de
forca para combater todos os impactos
psicolégicos e fisicos causados, e a briga

interna para que isso seja possivel.
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24° LUGAR, COM
8 PONTOS

|'I'|
M

Equipe 23

DESCRICAO

Inspirada no filme Entrevista com Deus, a
foto ilustra como foi a ocorréncia de um
dialogo entre duas pessoas em uma mesa-
redonda. Esse é um formato onde é feita uma
conversa ou troca de ideias entre 0s
convidados presentes sobre um determinado
tema especifico. O local escolhido foi a
escola Francisco Ledo, em uma sala de
reunido ao lado de um cinema em reforma,
assim trazendo a importancia da construcao
de um dialogo para poder discutir sobre o
filme, sobre qual critica o filme que passar
para os telespectadores.

25° LUGAR, COM

DESCRICAO

8 PONTOS
A foto foi inspirada no filme Os
Cavaleiros do Zodiaco, fazendo mengéo a
MITOLOGIA personagem Atena (a deusa da sabedoria),
E CULTURA onde estudamos o tema “Arte”. O local em
que a foto foi tirada foi em nossa escola,
em frente a uma arvore, que foi nosso
Equipe 15 cenario.
DESCRICAO

26° LUGAR, COM
7 PONTOS

FIDELIDADE

Equipe 7

A foto demostra o afeto do céo e seu dono,
e esse afeto s cresce mais e mais. Mostra
0 amor entre eles e como o cachorro se
sente confortavel perto de seu dono, que
para ele € como uma familia, em quem ele
confia e admira, e para o seu dono o
cachorro é seu Unico companheiro, fiel e
leal. Para o dono ndo tem ninguém que
seja mais confidvel que seu leal e amado
cachorro.

27° LUGAR, COM
4 PONTOS

PAZ

Equipe 19

DESCRICAO

O filme Tempos de Paz foi a
inspiracdo para nossa fotografia.
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ANEXO A - Resenha critica mais pontuada em 2017, escrita pela equipe com o
tema “Conhecimento”

ooooooooooooooo

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

Secretaria de Estado da Educacéo (SEDUC)
122 Geréncia Regional de Educacgao (122 GERE)
ESCOLA ESTADUAL FRANCISCO LEAO
Conj. Barnabé Oiticica, S/N — Mata do Rolo, Rio Largo

OFERTA ELETIVA CINEPHILOS 2017

FOLHA DE REDACAO

ALUNOS(AS): Karine, Barbara, Danielle, Ryan, Tereza, William.

EQUIPE: 2 — CONHECIMENTO

TITULO: UM ESPELHO DE REFLEXAO

Em um mundo em constante mudanga como o nosso, pensarmos
no futuro é algo inevitavel em determinado momento da vida de qualquer
pessoa. Algumas pessoas comecam a planejar, ter sonhos, porém algumas
delas pensam fixamente apenas no futuro e entao deixam de viver “o
agora”. Perante essa situacdao uma gquestdao é levantada: poderiamos
chegar aos nossos objetivos se nos concentrarmos demasiadamente no
futuro?

O filme, baseado em fatos reais, narra a historia do atleta Daniel
Millman em busca do seu principal objetivo: participar dos Jogos
Olimpicos. Millman é o melhor ginasta da equipe, tem étimas notas na
faculdade, é desejado por varias garotas e é invejado por uma boa parte

de seus amigos, isso torna nosso personagem principal uma pessoa
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prepotente e egocéntrica. Entretanto, apesar da vida que tem, Millman
esta sempre insatisfeito.

Até que um dia ele conhece alguém bem misterioso que passa a
desafiar todos os seus padroes. Um homem misterioso que Millman passa
a chama-lo de Socrates em homenagem ao celebro filésofo, comeca a
questionar suas crencas de forma tao impactante que provoca um
despertar na vida do jovem atleta. Sécrates é um grande mestre e através
de uma sabedoria incontestavel passa para Millman o verdadeiro
significado da vida. E o mostra a importancia do momento presente, além
de outros ensinamentos fundamentais.

O Mito da Caverna trata-se de uma ideia citada no livro VII “A
Republica” de Platdao, sendo uma das mais importantes alegorias da
historia da Filosofia. Através desta metafora é possivel conhecer uma
teoria platonica; como, através do conhecimento, é possivel captar a
existéncia do mundo sensivel e do mundo inteligivel.

Entdao podemos afirmar que o filme Poder Além da Vida nos da uma
perspectiva diferente de viver; é revolucionario ao contrario de varios
outros filmes da atualidade. E no final nos deixa sensiveis para um novo
tipo de pensamento e uma licdo a ser refletida diariamente: “Viva o
momento, o agora, nao temos o controle do que o futuro nos reserva, mas

podemos ter o prazer de vivenciar o agora”.
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ANEXO B - Folha de resumo sobre a obra, escrita pela equipe mais pontuada
da Mostra de Fotografia Escolar 2022

PHILMAGENS 2021/2022

FOLHA DE RESUMO SOBRE A OBRA

.....

ALUNOS(AS): M. \iua.i\)m Ervelin, , @MW W’f\ﬂ.
TURMA: _ % ¢ & W B % .
EQUIPE/TEMA: Eplucdigiie W Po? B
TITULO: M dec '

Siga uma estrutura padrio para Reda¢ao: Yﬁtréﬂuqfé's' beséhvolvimento e Conclusdo.
Resumo entre 18 a 25 lmhas

LLL%

Redagdo e trechos transcritos da mtemet serdo anuladas. O resumo deve ser autoral.
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