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RESUMO

Este estudo teve como objetivo geral investigar como os saberes e pensamentos
afrodiasporicos se articulam nos percursos formativos na Licenciatura em Musica da
Universidade Federal da Bahia. Os objetivos especificos focaram em analisar as bases
epistemologicas negras afro-brasileiras e afrodiaspdricas presentes na formacdo docente, na
compreensdo de como as experiéncias, aprendizados e atividades desenvolvidas nos
componentes curriculares na formacdo docente podem ser entendidas nas perspectivas
epistemologicas afro-brasileiras e afrodiaspoéricas, na identificacdo das visdes e pensamentos
dos/as professores/as e alunos sobre as discussdes das relagdes raciais (afro-brasileira) com o
ensino de musica. Utilizou-se a abordagem qualitativa, fundamentada no debate decolonial e
no pensamento negro, que foi coletado dados por meio de pesquisa documental, observacoes
e entrevistas com docentes e estudantes. Nas abordagens da investiga¢dao, primou-se a
pesquisa documental, a qual analisou a Matriz Curricular, Projeto Pedagédgico de Curso,
Trabalhos de Conclusdo e relatérios de estagio, por meio de observagdes das persisténcias e
dos avancos em relacdo aos tragos coloniais e inviabilizacdo do pensamento afrodiasporico,
apesar das tentativas de incorporacdo de pensamento afrodiasporico por intermédio de
produgodes estudantis e inclusdo de contetido e abordagens nas atividades e componentes
curriculares. Além disso, o estudo explorou a visdo dos entrevistados sobre a formagdo do
professor de musica, a incluir sua interligacdo com a educacao basica e a necessidade de uma
abordagem critica decolonial. Dessa maneira, foram identificadas algumas praticas que
incluem o pensamento negro, como a disciplina de Pratica de Conjunto Instrumental, a qual
vivencia os ritmos afro-baianos, entendendo-se para a analise dos avangos, limitagdes e
possibilidades de ampliacdo dos elementos afrodiasporicos na perspectiva dos estudantes e
docentes. Em sintese, foi compreendido que a inclusdo do pensamento afrodiaspdrico nos
percursos formativos da UFBA oferece contribui¢des valiosas, que enriquecem ndo apenas a
formagdo dos estudantes, mas também amplia horizontes culturais e artisticos dos futuros
professores/as de musica. Apesar dos avancos atuais, € relevante reconhecer os tracos
coloniais que ainda estdo nos processos formativos do curso, convivendo com as acgdes e
atividades que tratam dos conhecimentos afrodiasporicos no Curso de Licenciatura.
Palavras-chave: formacdo docente; relagcdes étnico-raciais; pensamento afrodiaspoérico;
licenciatura em musica.



ABSTRACT

This study aimed to investigate how Afrodiasporic knowledge and thoughts are articulated in
the training paths of the Music Degree at the Federal University of Bahia. The specific
objectives focused on analyzing the black Afro-Brazilian and Afro-diasporic epistemological
bases present in teacher training, on understanding how the experiences, learning and
activities developed in the curricular components in teacher training can be understood from
Afro-Brazilian and Afro-diasporic epistemological perspectives, in identification of the views
and thoughts of teachers and students on discussions of racial relations (Afro-Brazilian) with
music teaching. A qualitative approach was used, based on the decolonial debate and black
thought, with data collected through documentary research, observations and interviews with
teachers and students. In the research approaches, documentary research stood out, which
analyzed the Curricular Matrix, Course Pedagogical Project, Final Papers and internship
reports, through observations of persistence and advances in relation to colonial traits and
unfeasibility of thinking. afrodiasporic, despite attempts to incorporate Afrodiasporic thinking
through student productions and inclusion of content and approaches in activities and
curricular components. Furthermore, the study explored the interviewees' views on music
teacher training, including its interconnection with basic education and the need for a critical
decolonial approach. In this way, some practices that include black thought were identified,
such as the discipline of Instrumental Ensemble Practice, which experiences Afro-Bahian
rhythms, intended for the analysis of advances, limitations and possibilities for expanding
Afrodiasporic elements from the perspective of students and teachers. In summary, it was
understood that the inclusion of Afro-diasporic thinking in UFBA's training paths offers
valuable contributions, which not only enrich students' training, but also broaden the cultural
and artistic horizons of future music teachers. Despite current advances, it is important to
recognize the colonial traits that are still in the course's formative processes, coexisting with
the actions and activities that deal with Afro-diasporic knowledge in the Degree Course.
Keywords: teacher training; ethnic-racial relations; Afrodiasporic thinking; degree in music.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa se inicia por meio da busca por alinhar experiéncias e aprendizados com
0os quais tive contato de forma mais proxima na graduacdo, quer através de atividades
curriculares, quer extracurriculares. Durante o curso, tive acesso a leituras sobre a educagao
musical que ampliaram minhas perspectivas acerca da compreensdo, bem como sociedade,
cultura e processos de ensino-aprendizagem.

Paralelamente a outros processos educativos, fui despertado pelo lado politico e social,
através do qual pude me envolver em movimentos estudantis e juvenis que ampliaram minha
visdo de mundo e a forma de pensar sobre processos sociais e culturais. Essa inter-relagdo de
atividades formativas, impulsionaram-me a pensar sobre fendmenos da sociedade e da
musica, a fim de refletir sobre as formas de ensino e o padrao conservatorial presentes, de
maneira geral, nos cursos de graduagdo em musica e espacos formativos musicais.

Desta forma, destaco que esta investigacdo permeia toda minha trajetéria de vida,
sendo um resultado dos processos experienciados dentro da academia e, também, fora dela,
como fora descrito anteriormente. A partir dela, pude refletir sobre meu lugar politico-social
e, de rebote, colocar-me enquanto homem negro e gay na sociedade, com indagacdes sobre as
complexidades de entender as relagdes raciais em diversos espagos, tal qual a universidade.
Estas construgdes, além do contato com leituras sobre politica e racialidade, aliadas as
vivéncias pessoais, fizeram-me repensar todos os locais em que pude estar presente,
especialmente no campo da musica. Consequentemente, surgiu a indaga¢do de como
entrelacar meus saberes e vivéncias de uma pessoa negra com a area da educacao musical.

Com isso, 0 percurso para interrelacionar os saberes negros e as minhas vivéncias
pessoais no campo da musica passam por um processo que traz uma construg¢do longa, a
comecar antes da graduacdo académica, seguindo para o campo da pesquisa na
pos-graduacdo. Ser um jovem negro de comunidade sempre me tornou préximo a elementos
culturais populares, negros e regionais, no entanto, havia um dilema: isso nao era falado nos
espacos formativos nos quais vivenciei. Outro ponto salutar diz respeito ao pensamento de
como a estrutura social racista me condicionou a negar as minhas raizes, o que tornou o
processo de retomada e de busca pela reconexdo, com saberes e conhecimentos que tive de
maneira empirica, uma tentativa de ampliagao e reflexdo na minha vida.

Quando adentro na minha trajetéria académica musical, visito uma realidade de
projetos sociais que tornou possivel minha formagao, a qual tem como base a musica erudita,

em que ndo so aprendi a tocar violino, mas também vivenciei realidades da musica popular e
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formag¢do musical, com orquestra e grupo percussivo. Neles, pude experienciar outros
repertdrios para além do candnico, orquestral e violinistico. Isso deu uma mesclada no
processo formativo, entretanto, ainda com bastante influéncia da formagdo musical
tradicional. Na graduacdo, por meio de diversos debates sociais, fui direcionado para outras
possibilidades que propiciaram reflexdes acerca das vivéncias da realidade onde eu cresci. A
partir disso, pude perceber, com um olhar analitico e embasado por reflexdes dos saberes da
cultura negra e relagdes étnico-raciais, 0s atravessamentos sociais € raciais que sempre
fizeram parte da minha vida.

Concomitantemente, pude refletir, de forma critica, a minha trajetéria na
graduacdo, na qual, de maneira geral, direcionei-me por algumas tematicas como: ensino do
instrumento, projetos sociais, processos de ensino-aprendizagens. Com influéncia do
movimento politico, por sua vez, sob a égide da busca por conexao com minha ancestralidade,
fui construindo um processo de compreensdo e contato com teorias sobre colonialidade e
racismo. De tal maneira, passei a questionar o modelo de ensino da musica e os aspectos
relacionados ao padrdo europeu, que domina este campo.

Logo, pensar a colonialidade me direcionou ao entendimento, de forma
aprofundada, sobre os processos historicos e sociais que construiram o pais. Além disso, me
fez compreender que o modelo conservatorial foi uma bagagem trazida junto ao processo
colonialista, o qual marcou, historicamente, e até os tempos atuais, os processos de ensino da
musica no Brasil, como pontuado pelos autores e autoras do campo da musica Batista (2018),
Euridiana Souza (2020), Luan Souza (2020), Nascimento (2020) e Queiroz (2017; 2018), os
quais discutem os padrdes que afetam as atividades educativas musicais e as marcas racistas e
colonialistas que perduram nesse processo historico.

Estes debates que perpassam contextos sociais na educagdao musical veem ganhando
destaque no campo, além de permear outros espagos, como redes sociais ¢ a visibilidade
mididtica. A partir disso, fora iniciado um processo de mergulho na interconexao dos debates
étnico-raciais, decoloniais, para os quais busquei publicagdes que abordam perspectivas
afrodiasporicas e decoloniais, correlacionando com conhecimentos adquiridos no campo
social e politico que vivencio.

Assim, dentro das diversas possibilidades, fui-me direcionando para refletir sobre o
pensamento afrodiaspodrico, tematica que trata de compreender os conhecimentos e saberes da
populagdo negra nas suas diversas formas de existéncia, tais quais os saberes culturais,
sociais, politicos, filosoficos e artisticos que se mostram presentes dentro da realidade

diasporica negra no Brasil. Em Gomes (2017), nota-se a obra O Movimento Negro Educador,
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abordando o papel dos movimentos sociais na transformagao e producdo dos saberes, e como
a luta politica permeia a educacdo, com foco em formular indagacdes as estruturas racistas
presentes. Mediante isso, alinho-me ao seu pensamento perante o cenario politico em que fui
inserido e como reverbera na minha investigacdo, a fim de apresentar um olhar atento aos
processos de desigualdades. Em Gonzales (1988), por sua vez, pensa-se como as
manifestagdes artisticas, politicas e sociais das populagdes negras nas Américas produzem
possibilidades de existéncia e identidade politico-cultural. Com isso, trato da potencialidade
de pensar o pensamento negro dentro da realidade brasileira.

Com tudo isso, pensar educagdo e racialidades no Brasil, faz-nos dialogar com as
politicas publicas que foram conquistadas nas lutas sociais da populagdo negra, sdo elas duas
leis centrais para a reflexdo: 10.639/2003 e 11.645/2008, que colocam a obrigatoriedade do
ensino da Historia e Cultura Afrobrasileira, Africana e Indigena na educagao basica. A partir
disso, e pela importincia historica de pensar os conhecimentos e elementos culturais das
populacdes negras e indigenas no Brasil, ¢ emergente pensar no didlogo constante da lei com
o ensino da musica, em especifico, na educagdo escolar. Logo, educacdo basica, musica ¢
relagdes étnico-raciais sdo eixos interessantes de serem compreendidos e correlacionados.
Diante disso, busco refletir como a discussao pode contribuir para o campo da musica,
pensando possibilidades de investigagdes.

A relagdo entre ensino e pensamento leva-nos a considerar sobre como os
conhecimentos podem e sdo intercambiados. Assim, pensar na formacao de futuros docentes
pode ser um campo que estabelece didlogo com a educagdo basica, musica e relagdes
étnico-raciais. Isto se constrdi por meio da alternativa de refletir este inicio formativo e de
como os futuros professores(as) podem estar munidos de conhecimentos que possam oferecer
a capacidade de dialogar com leis importantes do ensino e tematicas que sdo emergentes no
campo social. Mediante isso, refleti sobre possibilidades de investigar como os pensamentos
negros, hoje, estdo presentes na formac¢do de docentes diante de uma realidade
educativa-musical permeada por racismo, inviabilizagdes epistémicas e tracos de
colonialidade. Para tanto, levantei a seguinte questdo: Como os saberes e pensamentos
afrodiasporicos articulam-se nos percursos formativos na licenciatura em musica? Com esta
indagacao, a investigacdo nao s6 buscou observar como, diante das questdes historicas atuais,
os saberes negros estdo presentes e tensionam a formagdo de professores(as) de musica na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), mas também como eles vém sendo incluido, seus
avangos e limites, e a sua relevancia na trajetéria docente em musica dentro do ensino

superior.
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Para isso, ao passo que o objetivo geral foi investigar como os saberes e pensamentos
afrodiaspdricos articulam-se nos percursos formativos da licenciatura em musica da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), os objetivos especificos focaram em analisar as bases
epistemologicas negras afro-brasileiras e africanas presentes na formagdo docente; na
compreensdo de como as experiéncias, aprendizados e atividades desenvolvidas nos
componentes curriculares, na formacdo docente, podem ser compreendidas em suas
perspectivas epistemoldgicas afro-brasileiras e africanas; e na identificacdo das visodes e
pensamentos dos docentes e alunos acerca das discussdes sobre as relagdes raciais com o
ensino de musica.

Esta dissertacdo foi estruturada em 5 se¢des. A primeira se¢do € a introdugao, na qual
sdo abordadas as experiéncias e vivéncias que me direcionaram para o campo da pesquisa e
para as reflexdes da problematica de pesquisa. A segunda diz respeito aos procedimentos
metodologicos, contendo as informagdes sobre o campo de pesquisa, as motivagdes da
escolha da Universidade investigada, os procedimentos de coleta e analise dos dados. A
terceira, por sua vez, evidencia a revisdo e o referencial tedrico da dissertagdo: em seu inicio,
sdo apresentadas publicagdes que discutem as relagdes étnico-raciais € a educacao musical,
seguindo para as discussdes sobre formag¢do docente em musica e educagdo musical.
Posteriormente, sdo apresentadas as teorias sobre colonialidade, decolonialidade, debate
étnico-racial, além de os pensamentos e saberes da cultura negra.

Para finalizar a descricao das se¢des, a quarta apresenta uma discussdo sobre o plano politico
pedagogico do curso, incluindo a matriz curricular e documentos produzidos pelos alunos, a
luz da decolonialidade e do pensamento afrodiaspdrico como marcos teoricos, trazendo as
interlocugdes e possibilidades de debates dentro do documento. Por fim, a quinta secio expoe
a analise das entrevistas e observacoes dos discentes do curso € como 0s pensamentos negros
encontram espagos dentro da universidade. Nela, observam-se os avangos e limites, refletindo
como eles se apresentam na formacdo, além de indicar apontamentos para ampliagcdo e
permanéncia desses saberes. Em suma, a ultima se¢do aborda as consideragdes finais desta

pesquisa.
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2 CONSTRUINDO TRILHAS DA INVESTIGACAO

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, caracterizada por sua énfase
no estudo do significado da vida das pessoas, a fim de representar opinides e perspectivas. A
escolha por essa abordagem se fundamenta na necessidade de compreender as dinamicas
sociais e culturais presentes nos percursos formativos dos licenciados em musica. Dessa
maneira, almejamos abranger as condi¢des contextuais das pessoas, contribuir para revelagdes
sobre conceitos emergentes e utilizar diversas fontes, conforme discutido por Yin (2016).

Com isso, nossa decisdo pela abordagem qualitativa se deu pela importancia atribuida
ao entendimento do campo de estudo, conforme destacado por Flick (2006). O autor enfatiza
a utilizacao de "conceitos sensibilizantes" para abordar os contextos sociais a serem estudados
(Flick, 1988, p. 21). Assim, esta abordagem possibilita a investigacdo aprofundada dos
saberes e pensamentos afrodiasporicos nos percursos formativos da licenciatura em musica da
Universidade Federal da Bahia.

Ao considerar a complexidade intrinseca ao fendmeno em estudo, permeada por
questdes sociais, institucionais e experiéncias de docentes e discentes, empregamos diversas
estratégias, entre elas: a pesquisa documental, entrevistas semiestruturadas, uma ida ao campo
e a analise ancorada no pensamento afrodiasporico. Essa abordagem visa abranger diferentes
aspectos que moldam os percursos formativos na licenciatura em musica, proporcionando

uma compreensdo mais abrangente e contextualizada do tema.

2.1 DELIMITACAO DO CAMPO DE PESQUISA

A escolha do campo de pesquisa foi moldada por meio de discussodes coletivas durante
as orientagdes do mestrado, buscando considerar varios aspectos para que houvesse um local
que proporcionasse discussoes relevantes. Inicialmente, atribuimos importancia a delimitagao
de uma universidade na regido Nordeste, com o fito de dar visibilidade a essa parte do Brasil e
compreender as complexas dinadmicas territoriais, especialmente no contexto das persistentes
estruturas de desigualdades socio-raciais no pais. Este enfoque ndo apenas nos possibilita
compreender as potencialidades locais, mas também nos impulsiona a encontrar respostas
para os desafios sociais que ainda impactam e limitam a regido Nordeste.

Outro ponto crucial para ndés foi a pluralidade de manifestagdes culturais
afrodiaspdricas que exercem influéncia no territério nacional. Como mencionado, nosso

recorte concentrou-se em perceber as realidades afrodiaspoéricas especificas, considerando a
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riqueza cultural e a diversidade do Nordeste. Dentro dessa regido, portanto, optamos por focar
no Estado da Bahia, que se destaca por apresentar o maior percentual de pessoas negras no
Brasil, aproximando-se de 80% da populagdo autodeclarada como negra (pretos e pardos),
conforme dados da Fundagdo Sistema Estadual de Analise de Dados (SEADE). Esta escolha
ressalta a relevancia de investigar um Estado com uma presenga negra expressiva, indo além
de uma analise quantitativa, mas refletindo complexas dimensdes socioculturais que
permeiam a realidade do Estado da Bahia.

Refletir sobre a dimensao das diversas manifestagdes artistico-culturais de matriz
africana na Bahia se justifica pelos processos historicos e sociais que marcaram a formagao do
estado baiano. O processo de escravizagdo, instituido desde a Colonizagdo do Brasil,
evidencia como a populacdo negra buscou localizar a reexisténcia nas Américas. Nesta
esteira, Gonzales (1988) oferece conhecimentos importantes sobre o processo politico-cultural
das populagdes negras, especialmente na América Latina, com destaque para a reinvengdo e
as transformagdes culturais ocorridas nesta regido do continente. Assim, ao direcionar esta
perspectiva para as manifestagdes culturais negras na Bahia, percebemos uma construc¢do que
envolve diversas etnias, moldadas em diferentes momentos historicos do periodo
escravocrata, conforme fora resumido no trabalho de Neves (2010).

Vale ressaltar que as herangas culturais-negras se manifestam de varias formas, seja a
musica, por meio do Samba de Roda, Ax¢, Pagode, Bloco Afros e Olodum, seja na culinéria e
nas religiosidades de matriz africana. Todas essas dimensdes, associadas, evidenciam como a
cultura negra ¢ efervescente no estado da Bahia, notadamente na Escola de Musica da UFBA
em Salvador. A vista disso, torna-se crucial investigar como estas expressdes culturais

permeiam os curriculos e as vivéncias dos licenciados em musica.

2.1.2 Escola de Musica da UFBA

A Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia foi criada no ano de 1954,
durante a gestdo do Reitor Edgar Santos, conforme descrito no Projeto Politico de Curso
(PPC). Durante o inicio, fora convidado para assumir a direcdo, o compositor alemdo Hans
Joachim Koellreutter, de acordo com a Escola de Musica da UFBA (2010, p. 4). A Escola de
Musica, portanto, tem um tempo consideravel de existéncia. Em seu site, ¢ citado que:

Ao longo dos seus 60 anos, a Escola de Musica tem se esforcado em criar meios
para melhor capacitar o profissional que esta sendo formado pela nossa Unidade. O

grau de abrangéncia dos programas oferecidos ¢ o grau de exceléncia do nosso corpo
docente nos colocam entre os centros de melhor qualificagdo no Pais. Ao longo dos
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seus 60 anos, a Escola de Musica tem se esforcado em criar meios para melhor
capacitar o profissional que estd sendo formado pela nossa Unidade. O grau de
abrangéncia dos programas oferecidos € o grau de exceléncia do nosso corpo
docente nos colocam entre os centros de melhor qualificacdo no Pais (Escola de
Musica da UFBA, 2010, p. 1).

Com isso, atualmente, a Escola atua no Ensino Infantil, Graduacao e P6s-graduagao,
além de contar com um corpo técnico diversificado, ainda segundo as informagdes

disponibilizadas em seu site.

2.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodologicos adotados para a realizagdo desta pesquisa
representam um conjunto de estratégias cuidadosamente planejadas para investigar o objeto
de estudo, constituidas pelos seguintes pilares: pesquisa documental, incursdes ao campo e
entrevistas, fundamentais dessa abordagem metodologica. Cada etapa, por sua vez, foi
pensada a fim de proporcionar uma compreensao abrangente e significativa dos fendmenos
em andlise, visando contribuir de maneira substancial para o avango do conhecimento nesta

area especifica.

2.2.1 Pesquisa documental

A pesquisa documental foi pensada como estratégia devido entendimento da
importancia de investigar documentos e textos que trazem concepgoes, metodologias e
referéncias que dao base ao curso. A partir disso, buscamos a coordenacao do curso da UFBA
para acessar os documentos disponiveis e quais seriam interessantes para a pesquisa. Durante
os encontros com a coordenadora do Curso de Licenciatura em Musica, pudemos ter ciéncia
do material disponivel e ter acesso aos documentos que o regem. Esta iniciativa alinhou-se ao
objetivo central da pesquisa, que ¢ a compreensdo de como os saberes € pensamentos
afrodiaspdricos se articulam nos percursos formativos da Licenciatura em Musica da
Universidade Federal da Bahia.

Os dois momentos de discussdo sobre os materiais resultaram no acesso ao Projeto
Pedagogico de Curso, Trabalhos de Conclusdo (TCC), Relatorios de Estadgio, Matriz
Curricular e ementas das disciplinas, os quais foram fundamentais para compreensdo das
normas institucionais e para as discussdes presentes no curso. Dessa maneira, ao analisar os
elementos da instituigdo, objetivamos ampliar nossa compreensao sobre como os saberes

afrodiasporicos sao considerados ou negligenciados no processo formativo.
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Além disso, ao explorar os trabalhos construidos pelos discentes, estabelecemos uma
conexdo direta com as experiéncias estudantis que moldam — e sdo moldadas — pelos
percursos formativos. Esta dualidade entre as normas institucionais, em conjunto com as
vivéncias dos estudantes, torna-se essencial para atingir nosso objetivo de compreender como
os saberes e pensamentos afrodiasporicos estdo entrelagados no contexto académico. Logo, a
investigacdo documental deste material foi estratégica para capturar a riqueza e a
complexidade desse processo formativo.

Na etapa inicial de analise documental, voltamo-nos, primeiramente, para o exame
detalhado do Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) de Licenciatura em Musica.
Estrategicamente, tal escolha objetivou compreender os fundamentos que orientam o curso na
UFBA, considerando tanto o processo de elaboragdo dos documentos quanto as leis e
diretrizes que o embasam. A pesquisa estabeleceu uma conexao entre os parametros do curso
e as discussdes sobre o pensamento afrodiasporico e decolonialidade ao examinar como as
estruturas de dominagao exercem influéncia, direta ou indiretamente.

Outro ponto relevante da analise diz respeito a organizagdo das disciplinas, suas
naturezas e relacdes com conhecimentos afrodiaspdricos. Assim, por meio das ementas
presentes no PPC e daquelas disponiveis em formato online das disciplinas em foco, foi
possivel refletir sobre a dindmica de um curso de formacao de docentes de musica situado na
Bahia, um Estado brasileiro impregnado por diversas expressoes artisticas e culturais. A partir
disso, a analise contribuiu para a compreensao de como a riqueza cultural local reflete no
curriculo formativo, considerado um espaco de debates e posicionamentos, permeado por
aspectos socioculturais e processos de racialidade.

Na sequéncia, dedicamo-nos a analise dos Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCCs) e
relatorios, com énfase na identificacdo das produgdes que abordam as relagdes étnico-raciais,
0 pensamento negro e as questdes das lutas sociais antirracistas. Nesta esteira, os documentos
revelaram-se fundamentais para incorporar a perspectiva dos estudantes em formacao, o que
proporcionou uma compreensdo mais profunda das interagdes entre discentes e docentes

durante o processo de formagao de professores e professoras.

2.2.2 Ida ao Campo de Pesquisa

Durante a realizacdo da pesquisa, deparamo-nos com algumas dificuldades. A
primeira delas foi a demora na devolutiva sobre autorizagdo da pesquisa, o que resultou em

atrasos no inicio da entrada e investigagdo do campo. O didlogo com a UFBA foi relevante e,
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também, influenciou os caminhos metodoldgicos que seguimos neste trabalho. Além disso,
outros imprevistos ocorreram, levando a prorrogacdo do tempo da pesquisa, como questdes
relacionadas ao retorno presencial das aulas, incompatibilidade e disponibilidade para ida
presencial a Salvador, localidade do campo de pesquisa. Com isso, a ida ao campo ocorreu
entre o periodo de 29 de agosto a 2 de setembro, em que a partida para a cidade de Salvador
aconteceu para conhecer, mais de perto, o curso da universidade.

Até a chegada a universidade, defrontamo-nos com questdes burocraticas.
Inicialmente, por meio de um didlogo com a coordenagdo do curso de licenciatura para
compreender as questdes que impulsionavam a pesquisa, decidimos que haveria uma
coorientagdo com uma docente do campus da UFBA, a qual daria suporte na ida ao campo. O
critério de escolha foi baseado no desenvolvimento de pesquisas sobre as relagdes
étnico-raciais na educacao musical.

J4 na chegada ao campo, algumas tematicas precisaram ser refletidas. Uma delas foi
marcada a questdo temporal dentro do campo, uma vez que so foi possivel permanecer uma
semana na universidade devido as nossas atividades profissionais. Com isso, destacamos que
a vivéncia in loco, de curta duragdo, teve como intuito uma primeira aproximacao, de fato, e
buscou trazer uma breve vivéncia da realidade dos estudantes do curso de licenciatura em
musica da UFBA. Reiteramos que o tempo foi curto para uma observagao mais aprofundada.

A chegada em Salvador foi bastante rica. A cidade respira manifestagdes culturais de
matrizes africanas, comportando uma gama de diversidades culturais que demonstra a riqueza
imaterial existente na capital e no Estado. Nas observagdes, buscamos perceber os conteudos
das disciplinas as quais pudemos assistir as aulas, a estrutura da universidade, a diversidade
dos alunos ¢ as interagdes dentro e fora da sala de aula. Além disso, observamos,
detalhadamente, diversas realidades para analisar os processos € agcdes que se desenvolviam
naquele espago. Assim, conversamos com alguns alunos e alunas, e professores e professoras,
discorrendo sobre nossos anseios e proposi¢des com nosso trabalho. Com base nestas
conversas, obtivemos uma visao inicial sobre o curso.

O olhar para o campo precisou ser construido de forma que pudéssemos perceber as
pequenas nuances, 0 que nos levou a elencar observagdes sobre as questdes de estruturas da
universidade e da escola de musica. As abordagens utilizadas pelos docentes também foram
um ponto sobre o qual nos debrucamos, para além das interagdes dos alunos com os
conteudos das disciplinas e a pluralidade delas — as quais tivemos contato no periodo em que

estivemos no campo. Em suma, tentamos captar a relagdo dos alunos nas disciplinas, podendo
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vivenciar, brevemente, suas realidades e compreender os pequenos processos que estao

presentes nas trajetorias dos discentes em Licenciatura em Musica.

2.2.3 Entrevistas

As entrevistas foram pensadas para aprofundar a compreensdo sobre o processo de
formacgdo do/a licenciando/a em musica através da perspectiva de discentes e docentes do
Curso. Mediante a isso, comecamos a pensar estratégias possiveis para ter um apanhado de
olhares que trariam contribuigdes para a pesquisa. Com efeito, foi decidido durante o processo
da investigacdo que as entrevistas seriam realizadas remotamente, visto que ndo teria
possibilidade de fazé-las nos encontros durante a viagem para a Universidade, por isso, as
entrevistas aconteceram no periodo de fevereiro a abril de 2023.

Durante a construcdo da investigagdo, pensamos em qual seria a melhor abordagem
para as entrevistas e decidimos por aquelas semiestruturadas, utilizando um roteiro de
perguntas para poder guiar as discussdes desenvolvidas durante o processo investigativo. A
partir disso, buscamos delimitar os aspectos e o publico-alvo, a fim de selecionar participantes
que trouxessem contribui¢do para analise e objetivos da investigacao.

A escolha dos participantes foi feita entre os alunos do final de curso e entre os
docentes da area de Educacdo Musical. Por meio de tais critérios, 8 pessoas foram
selecionadas, dentre elas 4 docentes e 4 estudantes do curso de Licenciatura em Musica, que
considerou a disponibilidade e o interesse pela tematica da pesquisa. Entre os professores
selecionados do Curso de Musica da UFBA, fizeram parte duas mulheres brancas e dois
homens, um branco e outro negro, ao passo que, em relacdo aos docentes, priorizamos 0s que
fazem parte do campo da Educac¢do Musical, devido & compreensdo da sua importancia para
os processos de formac¢do no curso. Nao obstante, foi possivel incluir, entre os participantes,
um dos docentes que trabalha com a perspectiva do pensamento afrodiaspérico, diante do
objetivo de investigar onde esses conhecimentos existem e se dao na realidade do curso.

Na sele¢do dos estudantes, escolhemos discentes que fizeram parte das turmas de
Estagio Curricular Supervisionado 4 que estavam no final do curso, pela possibilidade de
perceber a perspectiva de pessoas que vivenciaram as diversas disciplinas e experiéncias
dentro do Curso. Das discentes selecionadas, as quatro sao mulheres negras do estado da
Bahia, algo importante de destacar devido a importancia da contribuicdo de pessoas negras
para o campo académico. Salientamos que a escolha ndo foi por etnia, porém o grupo

selecionado trouxe pessoas desse perfil.
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Dessa maneira, as entrevistas foram conduzidas mediante dois roteiros (vide
APENDICE A), cada um contendo 12 perguntas, com o proposito de explorar profundamente
a compreensdo sobre o curso de Licenciatura em Musica, sob uma abordagem que consistiu
em dois blocos tematicos distintos. Na primeira parte, o foco recaiu sobre as percepgdes dos
entrevistados acerca do contexto de formacdo docente no curso, abordando concepgdes
fundamentais sobre o papel do professor/a de musica, bem como os principios e as tematicas
essenciais para a licenciatura. Durante essa etapa, buscamos compreender a inser¢ao dos
pensamentos negros neste contexto, investigando como essas perspectivas se entrelagam com
as concepgoes de educagdo musical.

A segunda parte da entrevista foi direcionada para a compreensdo das trajetdrias
musicais além da formagdo académica. Neste bloco, o objetivo era explorar a visdo dos
entrevistados sobre os debates relacionados aos pensamentos afrodiaspéricos que influenciam
o curso, analisando as permanéncias e caréncias dessas tematicas ao longo da trajetoria
académica. Essa abordagem permitiu estabelecer um paralelo entre os dois blocos tematicos,
proporcionando uma compreensdo mais abrangente de como os saberes afrodiasporicos sao
vivenciados tanto pelos docentes quanto pelos discentes ao longo do curso. Assim, a
organizacdo estratégica possibilitou uma andlise mais aprofundada da intersecdo entre as
concepgdes sobre o ensino da musica, a educagdo musical e os elementos afrodiasporicos

presentes na experiéncia académica.

2.2.4 Procedimentos éticos

Na pesquisa conduzida, os procedimentos ¢éticos foram observados. Portanto,
garantimos que os participantes, estudantes e professores, permanecessem anOnimos para
manter a confidencialidade de suas informacdes; assim, todos os dados coletados nao
revelaram nomes ou detalhes pessoais. Antes de comegar, explicamos claramente os
objetivos, os possiveis riscos e os beneficios do estudo, entdo, cada um dos participantes
concordou, voluntariamente, em participar, assinando um termo de consentimento
(APENDICE B). Seguimos nos certificando de que cada passo foi respeitado de acordo com
as diretrizes éticas e a seguranga dos participantes, desde o comego até a divulgacdo dos
resultados. Assim, a pesquisa manteve a integridade respaldada na ética e na asseguridade do

anonimato dos envolvidos, sempre com o consentimento informado de cada um.
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2.3 ANALISE DOS DADOS COLETADOS

A andlise de dados neste estudo foi realizada por meio da exploracdo abrangente nos
debates tedricos sobre diversos termos, tais quais a decolonialidade, colonialidade, racismo,
pensamento afrodiasporico, entre outros, visando compreender a complexidade da realidade
social. Diante disso, o referencial tedrico buscou abordar a literatura referente ao pensamento
negro, relagdes étnico-raciais e a decolonialidade, a fim de estabelecer uma base solida para a
compreensdo da inser¢do de elementos da cultura afrodiasporica na formacdo docente em
musica.

Com isso, ao direcionarmos nosso olhar para os dados coletados durante observagoes,
revisdo de documentos e conducdao de entrevistas, optamos por uma abordagem analitica
centrada no debate decolonial e no pensamento afrodiasporico. Essa escolha metodologica
tinha como foco posicionar nosso estudo em meio aos desafios e avangos observados na
incorporagdo desses elementos na vivéncia, metodologia e aprendizado ao longo da
licenciatura em musica.

Dessa forma, a analise dos dados se concentrou na interse¢ao entre os debates
decoloniais e o pensamento afrodiaspdrico, buscando evidenciar como esses conceitos se
manifestam nos percursos formativos dos estudantes e contribuem para uma compreensao
mais profunda das dindmicas étnico-raciais e culturais na formac¢ao docente em musica.

Analisamos, pois, como o Projeto Politico Pedagogico do Curso (PPC) e as ementas das
disciplinas do eixo da educa¢do musical e da Pratica Instrumental de Conjunto foram
construidas e, entdo, como ¢ possivel estabelecer uma relacio com o pensamento
afrodiasporico. A partir disso, examinamos o documento, refletindo os principais topicos, tais
como: a historia do curso, o objetivo do curso, principios filosoficos e pedagdgicos, matriz
curricular e as disciplinas, com enfoque nas matérias com enfoque na educa¢ao musical, visto
sua a relevancia na formacgao docente do licenciado em musica.

Na analise, interrelacionamos com o pensamento negro, observando possiveis
aberturas e limites no documento, bem como aprofundamos o debate sobre as disciplinas,
devido a sua importancia na formacdo docente. As discussdes ajudaram a visualizar os
objetivos e viabilidades de aberturas dos pensamentos negros, de bibliografias, repertorios e a
diversidade cultural.

Nao obstante, também utilizamos as ementas das disciplinas e produgdes dos
discentes, discutindo as correlagdes e inser¢des dos saberes e pensamentos afrodiasporicos.

Estes debates ajudaram a identificar a contribuicdo do pensamento negro, que estava presente
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nos relatérios de estagios e trabalhos de conclusdo de curso dos alunos, explicitando a
importancia dos discentes na transformacao e pluralidades de ideias nos percursos formativos
do curso.

Nas analises das entrevistas, foi possivel perceber, por meio de seus discursos, como
os docentes e discentes da Licenciatura em Musica da UFBA avaliam, vivenciam e percebem
o curso. Mediante isto, dialogamos com as perspectivas do ensino de musica na realidade
escolar, como as concepgdes de ser professor/a sdo percebidos pelos/as entrevistados/as,
observando a correlagdo de tematicas que dialogam com o pensamento afrodiasporico. A
partir disso, discutimos sobre o pensamento afrodiasporico na construgdo do ser professor de
musica e sobre as articulagdes e mudangas curriculares e formativas nas realidades e
perspectivas dos entrevistados.

Na segunda parte da andlise, debrucamo-nos para entender como o pensamento negro
se articula durante o curso, através das entrevistas e junto a breve vivéncia realizada na UFBA
durante a pesquisa. Mediante isso, compreendendo a realidade atual da universidade,
discutimos como se realizam as praticas e atividades nas disciplinas, como os docentes
visualizam e percebem esses saberes e conhecimentos no cotidiano e nas construgdes ao
decorrer da sua formacgdo. Por fim, observamos as disciplinas que dialogam com esses
saberes, os avancos ¢ desafios nas implementacdes, além das mudancas e como as
pluralidades influenciam nos processos de compreensao e praticas dos saberes e

conhecimentos negros.
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3 RELACOES ETNICO-RACIAIS, DECOLONIALIDADE E EDUCACAO MUSICAL
3.1 REVISAO DE LITERATURA

A revisao de literatura mapeou as discussdes sobre formagao docente, diversidade e
relagdes étnico-raciais no campo da educagdo musical, a fim de incluir no debate os
conhecimentos produzidos e de compreender as possibilidades de contribui¢des para a
realizacdo da pesquisa. O levantamento, pois, auxiliou na reflexdo da tematica e a entender
como as culturas e saberes negros se articulam nos percursos formativos na licenciatura em
musica através da articulagdo entre o paradigma da afrocentricidade e decolonialidade. Dessa
forma, busquei elencar as reflexdes e fazer o levantamento das discussdes ja existentes. Em
seguida, ap6s o mapeamento inicial sobre as discussdes €tnico-raciais e, também, sobre a
formacdo docente em musica, realizado em trabalhos que trouxessem essas tematicas como
eixo central ou norteador, ampliei as buscas em periddicos e bancos digitais de dissertagdes e
teses.

Ao passo que a delimitagdo temporal para a realizagdo das buscas foi realizada de
forma distinta entre as tematicas, haja vista os numeros de trabalhos dos debates étnico-raciais
de menor quantidade e o periodo das publicagdes em um espago temporal maior, abarcando os
anos de 2009 a 2022, o debate sobre formagdo docente se limitou aos anos de 2017 a 2022.
Ap6s a identificacdo, o material foi separado por tematicas, categorizado e identificadas as
subtematicas de maior relevancia dentro das pesquisas encontradas. Para a analise por
tematicas, dividimos o material bibliografico em 4 subcategorias; nelas, pude discorrer sobre
as tematicas de pesquisas e, brevemente, sobre as explanacdes centrais dessas investigagdes a
fim de compreender os ganhos académicos que elas trouxeram para o campo.

Para tanto, foi realizada uma revisao com os trabalhos sobre formagao docente, ¢ a
pesquisa utilizou o mesmo banco de dados do primeiro levantamento, mais concentradamente
nos trabalhos que discutiam formagdo de professores/as em musica ou ligados a educacdo
musical. As palavras-chave utilizadas foram: formagdo docente em musica, formagdo
docente, formagdo de professores/as, docentes e professores/as de musica, e os trabalhos
encontrados foram subdivididos em categorias para analisarmos as questoes gerais, tematicas
e perspectivas dentro do campo de formagao docente.

Ressaltamos que o balanco da produgdo, encontrada até o momento, sobre relagdes
étnico-raciais e formagao docente no campo investigativo educativo musical, sera apresentado

a seguir.
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3.1.1 Relacgdes étnico-raciais e educacao musical

Acerca do tema das relagdes étnico-raciais e educagdo musical, foram encontrados
sete artigos entre os anos de 2018 ¢ 2020, sete dissertagdes e teses do periodo entre 2009 e 2021.
Para contextualizar, separamos por tematicas abordadas, tais como: perspectiva antirracista,
decolonial, intercultural, saberes/filosofia africanas ou afrodiasporicas, escola bdsica e
formagdo docente. Algumas revistas ndo apresentaram nenhum trabalho que debatesse a
tematica de acordo com as buscas realizadas pelas palavras-chave utilizadas.

Com o objetivo de agrupar de forma mais consistente, foram definidas trés categorias
para melhor analise das publicagdes, sendo elas: (i) educagdo bdasica, (ii) formagdo docente, e
(iii) saberes/filosofia/decolonialidade, as quais terdo seus resultados apresentados abaixo em
forma de graficos.

No primeiro grafico, o qual contém as tematicas e porcentagens pela quantidade de
publicacdes, ¢ possivel observar que a categoria saberes, filosofia e decolonialidade foi o
campo com mais trabalhos encontrados, seguido por educagdo basica e, por fim, formagdo

docente.

Grafico 1 - Tematicas categorizadas das publicacdes de periodicos e dissertacoes/teses

Points scored

Educacéao Basica
36,8%

Saberes/Filosofia
52,6%

Formacao docente
10,5%

Ja o grafico 2, é demonstrada a quantidade de publicagdes de dissertacdes e teses

publicadas de acordo com o ano, através do campo de busca que foi mapeado.
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Grafico 2 - Publicac¢oes de dissertacoes e teses 2009 — 2020
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O grafico 3, enfim, evidencia a quantidade de artigos publicados em periddicos de

musica, de acordo com o ano de publicagdao. De maneira inicial, podemos observar que os

trabalhos se concentram no ano de 2018.

Griéfico 3 - Artigos de 2018-2021
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5

2018

2021

A partir deles, notam-se que as pesquisas encontradas se concentram em algumas
tematicas, bem como: debate antirracista na educagdo basica no campo da musica, nas
publicacdes de Batista (2018a; 2018b), e debate decolonial, o qual aparece como centro em
discussdes como de L. Souza (2020) e Batista (2018b). Outro ponto importante ¢ a

perspectiva afrodiasporica e africana, repensando paradigmas eurocéntricos como trazido por
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Doéring (2018) e Moreira et al. (2018). Salienta-se, no entanto, que quase a totalidade dos
trabalhos pertencem a mais de uma categoria dentre as que foram encontradas.

Apo6s breve explanagdo, os resultados serdo discutidos a partir das reflexdes
encontradas nos trabalhos e da construcdo de tematicas identificadas, por meio de uma

subdivisdo para tornar a reflexdo clara e objetiva.

3.1.1.1 Educacdo Basica e relagoes étnico-raciais

Os trabalhos que investigam a educagdo bésica e as relagdes étnico-raciais t€ém como
tematica central de andlise o racismo' presente na sociedade brasileira. Com isso, as
publicacdes discutem sobre sua persisténcia dentro dos espacos de musica e educativo
musicais, tornando possivel analisd-lo enquanto uma estrutura presente na sociedade
brasileira, que molda os espacos educativos musicais.

Dessa forma, Batista (2018a), no seu artigo Educagdo Antirracista e Educagdo
Musical: intera¢oes e perspectivas para a Educa¢do Basica, proporciona uma discussao
dentro de um paradigma tedrico que visa intersecionar o debate da educacdo antirracista em
didlogo com educagio musical. Um dos pontos debatidos é sobre o epistemicidio* no campo
educativo musical, que levanta reflexdes as quais demonstram os processos de inviabilizagdo
do conhecimento de povos negros/afrodescendentes e africanos nao s6 dentro da sociedade
brasileira, mas também no campo da educagao musical.

Assim, as discussdes sobre esse tema perpassam, além de tudo, por outros trabalhos
como o artigo publicado pelo mesmo autor, Educa¢do Musical, relagoes étnico-raciais e
decoloneidade: tensoes, perspectivas e interagoes para a Educa¢do Bdsica. Nele, Batista
(2018b) discute, ricamente, a pertinéncia da decolonialidade na educag¢ao musical, com friso
aos apagamentos historicos do conhecimento de povos negros no campo educativo musical,
trazendo a tona, novamente, a discussdo sobre o epistemicidio dos saberes negros no que se

J4

refere ao ensino de musica. O racismo € um ponto que relaciona os diversos trabalhos de

"' [...] racismo ¢é uma forma sistematica de discrimina¢do que tem a raga como fundamento [...] culminam em
desvantagens ou privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam. (Almeida, 2019, p.
22)

2 epistemicidio é, para além da anulagdo e desqualificagdo do conhecimento dos povos subjugados, um processo
persistente de producdo da indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educagdo, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiorizag@o intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimagdo do negro como portador e
produtor de conhecimento e¢ de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminago correntes no processo educativo. Isto porque
ndo ¢ possivel desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também,
individual e coletivamente, como sujeitos cognoscentes. (Carneiro, 2005, p. 97)
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relacdes raciais no campo da musica, como uma estrutura que persiste nos diversos espagos
sociais. Com isso, as discussdes se enveredam por uma busca de alternativas a esse padrao de
dominagdo, que visam priorizar os saberes e conhecimentos produzidos na Europa, carregados
de tragos colonialistas.

Nesta esteira, Rodrigo Gomes (2018) debate as possibilidades de inclusdo de saberes
afrodiasporicos no ensino da musica, com enfoque ao objetivo trazer possibilidades
educacionais em musica na escola basica, que ampliem para além dos canones das musicas
eruditas centro-europeias. Com isso, o autor busca pensar as relagdes étnico-raciais para além
de contetidos, mas como pratica que perpassa as diversas formas do conhecimento. Ele

pontuou:

Quero propor aqui, em didlogo com as autoras, qualquer escola que considere a
diversidade étnico-racial como fundamento de suas praticas pode ser entendida
como um “espaco de fronteira”, um lugar de circulagdo e aprendizagem de
conhecimentos diversos, um espago de contato entre populagdes e saberes. Para isso,
a diversidade étnico-racial na escola ndo pode se limitar a uma discussdo sobre
contetdos. Ainda que os contetidos se proponham a trabalhar a diversidade, os
modos de operagdo escolar, seus métodos, suas rotinas, podem desfigurar os saberes
tradicionais e étnicos, constituindo-se mais em uma antropofagia cultural do que
uma abertura efetiva para a diversidade de conhecimentos humanos. (Gomes, R.
2018, p. 99)

Os esforcos tedricos para problematizar e repensar os padrdes de ensino sao trazidos
de forma bastante soélida nos diversos trabalhos encontrados. A utilizacdo do pensamento
afrodiasporico, decolonialidade, educagdo antirracista, relagcdes étnico-raciais na musica sao
abordagens e perspectivas trazidas a fim de construir outras possibilidades educativo musicais
na contemporaneidade. Por isso, cada didlogo proposto por esses autores e autoras demonstra
a busca por construir um campo dentro da educagdo musical, o qual contemple a diversidade
étnico-racial.

Igualmente, dentro desse campo de investigacdo, autores como Costa (2016), Castro
(2018), Pereira (2018) e Nascimento (2019) articulam aplicagdo de repertorios de musicas
afro-brasileiras e/ou africanas nos contextos da escola basica, a fim de compreender as
possibilidades de ampliagdo de repertério, constru¢do de identidades negras positivas e
articulagdo que envolvam praticas ligadas ao territorio da escola com musicalidades de
origem ou matriz afro-brasileira e africana. Isso se articula com a proposta trazida por Batista

(2018a), no que tange a repensar outras possibilidades para o ensino de musica na educagao

basica. Uma questdo percebida ¢ que, de forma geral, a abordagem trouxe as musicas ligadas
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ao fazer musical, podendo repensar outras metodologias que podem surgir através de outras

formas de pensar os processos de educagdo musical.

3.1.1.2 Formacao Docente e relacoes étnico-raciais

Ao pensar na importancia desses debates nos espagos educacionais, reforco a
necessidade de observar as formacdes docentes para perceber como essas questdes sao
desenvolvidas na trajetoria académica do licenciando em musica. Portanto, ao analisar o
contexto atual pode-se perceber que a formacao musical no ensino superior, de forma geral, é
construida de maneira restrita aos saberes epistémicos e musicais de autores europeus. Estes
aspectos sdo descritos como atravessamentos da colonialidade que estdo presentes no campo
musical, como aponta a pesquisa no campo da decolonialidade, segundo Souza (2019), a qual
mapeou as construgdes dos curriculos dos cursos de musica de universidades da regido
sudeste do Brasil. O trabalho da autora, mesmo ndo estando presente no mapeamento, levanta
discussdes que auxiliam nas discussdes desta se¢ao.

As reflexdes sobre os cursos superiores em musica podem ser encontradas, também,
nas discussdes de Nascimento (2020) e Castro et al. (2018), em que analisam como a
educagdo musical no ensino superior, a qual consiste na formagdo de profissionais em
licenciaturas em musica, € atravessada por um pensamento eurocéntrico € habitus
conservatorial, em detrimento a saberes multiplos de outros eixos culturais e civilizatorios.

Logo, a importancia do pensamento decolonial, como forma de problematizar e
questionar esses formatos de organizagdo curricular, pode ser um caminho para a formagao
docente em musica, em que os graduandos possam ter pluralidades de pensamentos e teorias.
Castro et al. (2018) discorrem sobre o campo étnico-racial dentro da formagdo docente
através de uma abordagem de uma pratica musical afro-brasileira e as possibilidades de
interrelacdes com os conhecimentos musicais, assim como Souza, L. (2020) busca
possibilidades de intervencao aos paradigmas impostos.

Dessa maneira, os tragos coloniais na formacao académica também sao discutidos
por Queiroz (2018), o qual aponta o inicio das formagdes coloniais no campo educativo
musical desde a Colonizagdo e a sua continuagdo na contemporaneidade. Essas questoes nos
ajudam a pensar que o campo de formagdo académica ainda ¢ um espago que deve ser
disputado a fim de incluir outros saberes, culturas e pensamentos de diversos povos. Neste
quesito, refletimos sobre a necessidade de a formagao do professor de musica dialogar com as

discussoes étnico-raciais no Brasil.



29

Ao observar como a matriz curricular, de forma geral, ainda ¢ carregada de tragos
coloniais e racistas, ¢ importante verificar a presenga e a auséncia dos pensamentos
afrodiasporicos na construcao do licenciado em musica, focando em como a formacao em
musica, atualmente, traz os pensamentos ¢ saberes das artes e culturas africana e

afro-brasileira na sua construgao.

3.1.1.3 Saberes afrodiaporicos e/ou Africanos e Decolonialidade

Uma das possibilidades de incluir novas alternativas epistemologias ¢ apresentada
por Souza, L. (2019) em sua tese Educa¢do Musical Afrodiasporica: uma proposta decolonial
para o ensino académico do violdo a partir dos sambas do reconcavo baiano, que traz
contribuicdes relevantes ao pontuar como a importancia da ampliagdo do pensamento negro e
o contato com mestres podem oferecer possibilidades de conhecer formas e epistemologias
diversas.

E importante ressaltar, nio obstante, o artigo de Déring (2018), em que a autora
busca compreender a estética e filosofia das artes musicais africanas a fim de perceber um
olhar que possa aceitar essa musicalidade como valida. Candusso (2009), Déring (2018), L.
Souza (2018), Nascimento (2020) e Gomes, R. (2018) tratam das questdes especificas dos
saberes culturais e musicais africanos e afrodiasporicos.

Assim, Nascimento (2020), na sua dissertacdo de mestrado, investiga as auséncias e
presencas das musicas africanas nas licenciaturas de musica na Bahia, observando as diversas
problematicas que ainda persistem. Com isso, ¢ possivel observar que o caminho de uma
constru¢do que seja dindmica e equanime entre as musicas e praticas musicais ¢ um meio a se
tracar, sendo fundamental as interlocucdes dos conhecimentos desenvolvidos no campo da
educacdo musical nas questdes étnico-raciais. Em didlogo, Rodrigo Gomes (2018) vai
articular, através do seu trabalho, os saberes afrodiasporicos, refletindo-os na educagdo bésica.
Gomes, R. (2018) estuda maneiras de como utilizar esses conhecimentos respeitando os
principios educativos e musicais dessas culturas negras.

Buscando perceber os diversos elementos musicais e extras musicais que estdo
presentes neste campo musical e as possibilidades de interlocu¢dao com as praticas educativas
e musicais, Doring (2018) aprofunda as discussdes sobre as experiéncias afro-americanas e
afro-latinas para observar as complexidades, variedades e riquezas dessas musicas. Seu

trabalho traz uma critica aos apagamentos que manifestagdes negras sofrem e o processo de
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inviabilizacdo dos artistas negros/as. A autora pontua a ampliacdo de possibilidades

pedagogicas e da riqueza cultural e musical das praticas musicais africanas ao discorrer que:

Portanto, surge a questfo, porque musica africana, jazz, musica afro-latina, ndo
poderiam postular universalidade e gerar uma ‘Forma’ e portanto, formacao musical
propria? Porque [sic] ndo poderia servir e ser acessivel a toda populagdo do mundo,
no que diz respeito a educagdo e formagdo musical? Porque seria prioritariamente a
musica europeia, embora as formas musicais afro-populares estdo sendo veiculadas
nas demais midias convencionais e digitais? Porque teriam que estar sempre em
categorias, antigamente: exoticas ¢ folcloricas, hoje: world music e patriménio
imaterial, ou entdo fora do ‘padrdo’, marginalizado enquanto subcategoria, s6 para
‘especialistas’? (Doring, 2018, p. 143).

Destarte, Nascimento (2020) busca pensar as diversas concepgdes da musica africana
e seu didlogo direto com a musica negra produzida na didspora. O autor, junto a Doring
(2018), discute as diversas complexidades musicais e questiona os paradigmas que colocam a
musica negra e suas praticas educativos musicais como inferiores. Neste interim, Candusso
(2009) caminha na mesma perspectiva, discorrendo sobre os valores afro-brasileiros e suas
articulagdes com o jogo da capoeira e com a educagao musical.

Por fim, ao pensar nos saberes musicais advindos das experiéncias negras, € preciso
compreender as interconexdes entre elementos musicais € sociais que esses conhecimentos
dialogam. Além disso, mostrar que ndo ¢ possivel pensar nessa relacdo isoladamente, mas
perceber elementos sonoros, culturais e sociais que fazem parte dessa forma de ensinar e

aprender musica.

3.1.2 Formacio de professores/as e educacio musical

A fim de compreender a interacao da tematica que se propde a discutir este trabalho,
nesta se¢ao refletiremos sobre pesquisas no campo da formagao de professores/as em musica.
Aqui, sdo investigados trabalhos no espago temporal dos ultimos 5 anos, focalizando em
periodicos de musica e em dissertagdes/teses que discutem de forma central esta tematica.
Foram encontradas 8 dissertacdes/teses e 5 artigos que discutem a formacao docente, sua
interrelacdo com os contextos, com a educagdo basica, e abordagem da diversidade, praticas
inovadoras, subjetividades e curriculo.

Como forma de visualizar melhor como estes trabalhos estdo distribuidos, serdo
apresentados pequenos graficos para melhor compreensao das tematicas ¢ do quantitativo de
publicacdes. Eles foram divididos em duas subcategorias: educagdo bdasica, curriculo e

atuacdo docente, e praticas inovadoras/decoloniais, agrupando uma quantidade consideravel
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para andlise. Os graficos serdo apresentados de forma similar com o demonstrado
anteriormente na sec¢do educagdo étnico-racial, para melhor visualizagdo do material.
Importa considerar que a jun¢do de mais de uma subcategoria foi devido a pouca produgdo em

alguns campos.

Grafico 4 - Tematicas categorizadas de publicagdes de periddicos e dissertacdes/teses

Points scored

Educacao Basica,
38,5%

Préaticas
61,5%

3.1.2.1 Formacao docente, educacdo basica, atuacdo e curriculo

Pensar a educagdo musical como parte integrante da escola basica reflete os anseios de
compreender como a formagdo docente se posiciona nesses contextos. Nesse sentido, os
trabalhos de Azevédo (2017), Gomes, C. (2018), Matias (2020) e Sebben (2017) analisam a
formagcdo docente e sua interacdo com a educagdo basica, observando aspectos
técnico-musicais, pedagogicos e sociais que influenciam a atuagdo dos professores em
diferentes regides do Brasil.

Para abordar alguns pontos centrais na formagdo docente em musica, busquei entender
o interesse dos cursos sobre os curriculos, processos formativos e atuagao docente, visando
compreender como a formagao inicial impacta a area profissional e atende (ou negligencia) as

demandas dos futuros docentes em musica.



32

Com efeito, nos estudos analisados, ha uma constante nas deficiéncias dos cursos de
musica em atender as necessidades da escola basica. Embora a legislagdo atual tenha inserido
a musica entre as quatro subareas do conteudo de artes, a escola basica se torna um destino
comum para os egressos dos cursos de licenciatura.

Com base neste panorama, o autor Matias (2020) explora a realidade dos cursos de
musica em Minas Gerais, investigando a atuacao na educacao basica em Itabirito e sua relagao
entre formacgdo e pratica. O autor destaca lacunas na formagao inicial, reveladas pelos relatos
de docentes atuantes nas escolas. Similarmente, Azevédo (2017) e Sebben (2017) apresentam
pesquisas em outras localidades, respectivamente Ceara e Parana, mostrando que, apesar das
diferengas regionais, ha semelhangas nas discussdes sobre os saberes pedagdgicos e
técnico-musicais. Essas pesquisas revelam a complexidade da formagdo docente, em que
disputas curriculares e perfis de cursos sao influenciados por diversas demandas e estruturas.

Dessa forma, refletir sobre essas pesquisas permite entender os objetivos da formagao
de professores de musica e identificar saberes e demandas emergentes, pois 0s percursos
formativos oferecem um terreno fértil para discutir os caminhos para a educacdo musical,
alinhando possibilidades como o debate étnico-racial, foco deste trabalho. Assim, Nassif
(2021) pondera sobre a complexidade das escolhas e possibilidades disciplinares nos cursos
de licenciatura em musica, sugerindo que uma grade com mais componentes optativos poderia
contemplar uma maior pluralidade de saberes musicais. Ainda que esta interven¢do nao
resolva todas as discussdes e problemadticas, ela pode introduzir novos conhecimentos e
processos musicais além dos elementos tradicionais da musica erudita que ainda predominam
NoS Cursos.

Outro ponto importante nas pesquisas ¢ a opinido dos estudantes, porque ajuda a
entender as expectativas e reflexdes sobre sua formacao. Matias (2020) destaca queixas no
estagio curricular, considerado falho no contexto analisado, mesmo sendo o estagio crucial
para interrelacionar conhecimentos pedagogicos, musicais e experiéncias dos alunos. Logo,
compreender o processo formativo ¢ essencial para lidar com as complexidades da formacao

inicial dos professores de musica.

3.1.2.2 Formagdo Docente praticas inovadoras/decoloniais

Sabendo-se que a formagdo docente abre oportunidades para varios debates, nesta

subsecdo foram compilados aqueles que trazem praticas inovadoras e decoloniais, e

abordagens através das narrativas, pois refletir sobre a constru¢do docente envolve pensar em
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estratégias que permeiam sua formagdo e as tentativas de construir novos caminhos
formativos.

Ademais, as publicagdes contribuem para pensar a criacao ¢ a criatividade no processo
musical, buscando expandir o conceito de ensinar e aprender musica. No trabalho de Cardoso
e Lino (2021), as autoras analisam a educag@o musical no processo formativo de professores
no curso de pedagogia, ressaltando a importancia de um ensino musical que ndo esteja apenas

ligado ao canone musical e a reprodugdo de repertorios. Elas ponderam:

O estudo compreende também que o processo de formagdo de professores em
educacdo musical ndo se limita apenas ao carater mandatario de diretrizes
curriculares, mas exige o exercicio coletivo de compor conversa¢des (CAGE, 2015).
Ao viver os processos de escuta e criagdo musical, desde a ludicidade, a experiéncia
de barulhar (LINO, 2008) habita a “pedagogia como gesto poético de linguagem”
(RICHTER; BERLE, 2015) para sublinhar a tomada de decisdes na composicao da
docéncia. (Cardoso; Lino, 2021, p. 134)

Logo, ao pensar no cardter da educacdo contemporanea, que lida com temas
emergentes € novas tecnologias, entende-se que o estudo da musica, especificamente na
escola basica, precisa lidar com as pluralidades das praticas musicais, as quais devem estar
presentes no processo formativo dos professores.

Deste pensamento, Silva (2021) destaca como o habitus conservatorial ainda
influencia as concepcdes dos discentes em licenciatura em musica, interferindo na
compreensdo da criagdo musical, especialmente para alunos iniciantes. Ele aponta como a
colonialidade se manifesta no fazer musical e como buscar outras formas de pensar musica
pode abrir novas possibilidades para processos criativos. Em didlogo, Leismann (2020),
Mateiro e Pereira (2019) apresentam propostas que visam confrontar a colonialidade musical
e explorar alternativas utilizando a musica popular e praticas musicais do campo como uma
forma de trabalhar a diversidade de saberes musicais.

O trabalho de Fink-Jensen (2017) aborda a formacdo docente em didlogo com
situagdes-problema e maneiras diversificadas de buscar solugdes, relacionando as
experiéncias dos licenciandos, enquanto discentes, com as questdes enfrentadas por eles no
papel de professores, promovendo praticas alternativas. As ultimas duas publicag¢des
encontradas no levantamento, de Oliveira (2017) e Almeida (2019) destacam a regéncia no
processo formativo como um aspecto importante na formacao do professor de musica. Os
autores investigam como as autonarrativas dos estudantes trazem significados ao percurso
formativo, compreendendo suas trajetérias. Esses elementos, portanto, ajudam a entender a

complexidade do campo de formagao de professores na area musical.
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Por fim, a revisdo de literatura pode auxiliar a pensar nas interagdes entre formacao
docente em musica e os debates étnico-raciais, orientando o processo de investigagdo. A
producdo analisada ajudou a compreender a importancia de considerar os pensamentos
afrodiasporicos e africanos no percurso formativo em musica, diante da constatacdo do
racismo, da colonialidade e das praticas centradas na musica europeia. Isso contribui para a
ampliacdo de alternativas no campo educativo musical, fortalecendo a area do conhecimento
dentro da academia. Ressalto que as discussdes sobre colonialidade e debate étnico-racial

foram aprofundadas no capitulo do referencial tedrico.

3.2 COLONIALIDADE E DECOLONIALIDADE

3.2.1 Colonialidade

Na contemporaneidade, em especial na América Latina, o debate decolonial se
estabelece como uma teoria que perpassa diversos trabalhos e pesquisas no campo académico.
Por isso, conceitos como colonialidade, decolonialidade e giro decolonial sdo teorias
relevantes para compreender como se configuram as estruturas sociais no continente
americano. Dessa forma, pensamos no Brasil, visto todo processo cultural de colonialismo,
escravizagdo e desigualdades que perpassam toda a sua formagao histdrica.

O campo educacional, e, neste trabalho, a educagdo musical, visou problematizar as
formas tradicionais de ensino que, muitas vezes, reproduzem as praticas que sao carregadas de
tragos coloniais. Para compreender de forma inicial, iremos discutir algumas terminologias. O
primeiro ponto ¢ entender o que ¢ a colonialidade. Ela pode ser definida como:

A colonialidade ¢ um conceito diferente, embora ligado ao conceito de colonialismo.
Este ultimo refere-se estritamente a uma estrutura de dominagdo e exploragdo, onde
o controle da autoridade politica, dos recursos de produgdo ¢ do trabalho de uma
determinada populagdo ¢ detido por outra com uma identidade diferente, e cuja sede
se encontra, além disso, noutra jurisdi¢do territorial. Mas nem sempre, nem
necessariamente, implica relagcdes de poder racistas. O colonialismo é obviamente
mais antigo, na medida em que a colonialidade provou, nos ultimos quinhentos anos,

ser mais profunda e duradoura do que o colonialismo. (Quijano, 2007, p. 285,
tradugdo nossa).

A colonialidade, como trazida anteriormente, ¢ um conceito importante para
compreender as relagdes sociais dentro das Ameéricas. Para esta discussdo, dois autores
centrais sao necessarios: Quijano e Mignolo, ambos refletem como a colonialidade faz parte
da modernidade. Eles explicitam que parte dos paises que passaram pelo processo de

colonialismo europeu foram — e sdo — atravessados por questdes de desigualdades
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étnico-raciais, eurocentrismo e relagdes de dependéncia com os paises descendentes dos
colonizadores.

Pode-se pensar a colonialidade como o legado obscuro da modernidade, refletindo
como os desdobramentos na formagdao do continente americano se deram através desse
processo social como discorrido por Mignolo (2017). Tais questdes que atravessam as
sociedades na América Latina incidem, também, no campo educativo musical e foram
colocadas anteriormente por autores como Queiroz (2017), Batista (2018b), Souza, E. (2019).
Os trés abordam questdes como o ensino de musica superior ¢ na educacdo basica sdo
constituidos de tracos coloniais, desde os contetidos programaticos, formas de transmissdo de
saberes até as descontextualizacdes de manifestacdes culturais indigenas e ou negras. Diante
disso, podemos refletir como o ensino de musica ainda hoje reproduz processos eurocéntricos,
pautado em modelos conservatoriais e/ou europeizados.

O autor negro brasileiro, Bernardino-Costa (2018), traz reflexdes sobre questoes da
decolonialidade e descreve um balango sobre colonialidade diante dos trés aspectos: (i) o de
poder, (ii) do ser e (iii) do saber. O autor contextualiza trés aspectos por meio da base
epistemologica de autores centrais como Fanon, Quijano e Mignolo. Partindo disso, elabora
sobre as dindmicas da colonizacdo e racismo, sendo um projeto que opera sobre as relagdes
institucionais, subjetivas e epistémicas. Logo, podemos fazer conexao com a conceituacdo do
racismo nas trés esferas (Almeida, 2019). O autor descreve como esses pontos estao
correlacionados nas dindmicas sociais.

Dentro da discussdo sobre a colonialidade, pensa-se, também, em seus
desdobramentos. A colonialidade de poder como a “constituicdo de um padrdo de poder em
que a ideia de raga e o racismo se constituiram como principios organizadores da acumulagao
do capital em escala mundial e das relagcdes de poder no sistema-mundo” ¢ uma Otica atinada
por Bernadino-Costa (2018, p. 121). Quijano (2005), no seu trabalho Colonialidade do poder,
eurocentrismo e América Latina, aprofunda as compreensdes da colonialidade de poder,
consolidando a formagdo das “ragas”, como visto anteriormente. Sao discutidos no texto sobre
como o padrdo econdmico europeu, o capitalismo, dita as formas de exploracao dentro da
América. A partir disso, ressalto que o conceito de raga perpassado neste trabalho sera
discutido junto aos debates das relagdes étnico-raciais.

Ainda, cabe apontar que a colonialidade do poder formou os estados-nacgdes
americanos € os conflitos socio-raciais que estdo presentes em diversos paises, sao frutos do

processo de racismo, colonizagdo e perpetuagdo da colonialidade como discutido por Quijano
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(2005). Por outro lado, hé4 aspectos da colonialidade debatidos pelo autor Bernardino-Costa
(2018).

Assim, a colonialidade do saber ¢ refletida pelo autor como “[...] o dominio colonial
que permitiu a alguns definirem a si mesmos como possuidores do conhecimento valido e
verdadeiro, e a outros como destituidos de conhecimento” (Bernardino-Costa, 2008). Com
isso, pode-se perceber como a validacdo de um conhecimento ¢ um processo que carrega
tragos da colonialidade, o que nos leva a buscar outros olhares.

A colonialidade do saber ¢ um elemento fundante que marginaliza saberes
afrodiasporicos e africanos dos diversos campos do conhecimento. Diante disso,
reflexionemos como no campo educativo musical ainda hoje possui no seu cerne os
conhecimentos musicais europeus ou de origem ocidental, onde musicas e possibilidades de
saberes musicais fora desse eixo nao tém espago.

Por sua vez, a colonialidade do ser é categorizada por Maldonado-Torres (2007), e o
conceito pensado tem, como base, os estudos de Frantz Fanon. Compreende-se como a
validagdo do ser apenas ¢ visto pelo homem europeu, diante da realidade que € o ser que
possui o conhecimento validado.

Assim, as trés formas de constituicdo da colonialidade: ser, poder e saber se
interrelacionam na constru¢do histérica da colonialidade como discutido por
Maldonado-Torres (2018). Ele debate que apenas o aspecto do poder econdmico nio ¢
suficiente para a dominagdo colonial, por isso, subalternizar saberes e desumanizar grupos
étnico-raciais ¢ uma forma de total controle no aspecto fisico e mental — estrutura que
condiciona os elementos de domina¢do do grupo excluido.

Partindo desta andlise, podemos refletir sobre a importdncia de propostas que se
coloquem em contraponto a essa dominac¢do, que atravessa diversos setores sociais, € SO uma
articulacdo complexa nos ambitos dos saberes, cultura e sociedade pode trazer outras

possibilidades fora do jugo da colonialidade.

3.2.3 Colonialidade na educacio musical

Dentro do campo educativo musical, essas relacdes de dominagdes sao reproduzidas e
interpoladas por tracos coloniais, expressdo trazida por Queiroz (2017) e ja debatida
anteriormente. A partir disso, exponho a importancia de pensar como a colonialidade se faz
presente nas formas de pensar, ensinar e experienciar a musica diante da sua compreensao

enquanto fendmeno histdrico, social e cultural de uma sociedade.
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Desta realidade que perpassa os diversos espacos que se ensinam e trabalham a
musica, alguns autores/as do campo se debru¢am em problematizar relagdes, com o objetivo
de pensar outras alternativas para propostas educativo-musicais. Evidenciamos, por sua vez, a
importancia de discutir como a colonialidade se faz presente nas formas de pensar, ensinar e
experienciar a musica, considerando-a como fendmeno historico, social e cultural de nossa
sociedade. Ao refletirmos sobre os diversos espacos em que ensinamos musica,
problematizamos, junto a alguns autores do campo musical, essas relacdes de colonialidade
que persistem no cenario, apresentando outras alternativas para propostas educativo-musicais.

A esse respeito, Queiroz (2017) realizou um mapeamento dos cursos superiores de
musica, investigando as persisténcias dos tragos coloniais que adentram nossas universidades
de musica e debatendo a importancia do campo universitario na formagao institucional para
musicos e professores de musica. Em seu estudo, demonstrou aspectos recorrentes nesses
cursos académicos, como a centralidade da musica erudita ou elementos relacionados a ela.

Os trabalhos dos autores Souza, E. (2019), Queiroz (2019) e Nascimento (2020)
exploram as herancas eurocéntricas nos cursos superiores de musica no Brasil, tanto
bacharelado quanto licenciatura. Estes autores/as observaram como as disciplinas, em sua
maioria, privilegiam a perspectiva da teoria musical e musicas eruditas, o que os levam,
mediante isso, a salientar que conhecimentos da cultura "popular" ou de outros grupos ainda
sdo abordados de forma pulverizada em relacdo ao eurocentrismo, evidenciando uma
desigualdade na valorizagdo e integracdo de diferentes manifestacdes culturais em nosso
ensino musical.

Um elemento importante trazido na analise de Queiroz (2017), da-se em reconhecer as
tentativas de insurgéncia para o ensino de musica decolonial, através de acdes que tentam
pensar a musica e praticas musicais com conhecimentos e principios mais plurais e
diversificados. Neste sentido, discorro como na atualidade ¢ importante refletir as alternativas
ndo hegemonicas nos espacos institucionais, a perceber os movimentos de reflexdo, algo
importante que busquei perceber nos conhecimentos e saberes afrodiasporicos no curso de
licenciatura da UFBA.

Ainda, refletir sobre a colonialidade no campo da educagdao musical torna-se deveras
urgente diante de um momento politico-histérico no qual as populagdes negras, indigenas e
quilombolas tensionam as desigualdades e opressdes. Neste contexto, ponderamos sobre
elementos da musica, praticas musicais € conhecimentos pedagogico-musicais, a fim de

compreendé-los e relaciona-los com formas e praticas que resistem historicamente — uma
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acdo politica de grande pertinéncia no processo de constru¢do de uma educagdo musical que
dialogue com todos.

Frente as construgdes historicas que moldaram as institui¢des e os pilares colonialistas
ndo s6 no campo social, mas também musical, torna-se crucial pensarmos em propostas que
visem modificar as realidades e praticas pedagdgicas. Dessa forma, a musica pode ser
compreendida na pluralidade e na conexdo com a realidade das popula¢des multiculturais do
Brasil, enquanto a decolonialidade se apresenta como um giro epistemoldgico capaz de
questionar os padrdes ocidentais, eurocéntricos e coloniais que influenciam as formas de

formacao e as maneiras de compreender e experienciar as musicas.

3.2.3 Decolonialidade

Apbs o debate sobre a colonialidade, podemos afirmar que a constru¢do de um projeto
educacional capaz de abranger as diversidades étnicas, de género e afins requer um combate
efetivo a reprodugdo dessas estruturas. Tal ofensiva contra um pensamento epistemologico,
social e cultural colonizador encontra eco na decolonialidade, entendida como:

[...] uma estratégia epistémica e politica de resisténcia a colonialidade do poder, do
saber e do ser. Simultaneamente, ela busca estabelecer um novo dialogo entre os
sujeitos que vivenciam o lado mais escuro e as consequéncias mais nefastas da
modernidade eurocentrada. O projeto decolonial aponta para uma dimensdo de
resisténcia e reexisténcia politica que transcende os processos de independéncias e
descolonizagdes ocorridos nas Américas no inicio do século XIX e na segunda

metade do século XX na Africa, Asia e Caribe (Bernardino-Costa, 2018, p.
123-124).

O giro decolonial, debatido por Maldonado-Torres (2018), representa uma postura
contraria ao molde colonial e possibilita a reflexdo sobre outros caminhos diante da
colonialidade imposta, especialmente aqui no Brasil. O autor, em didlogo com Frantz Fanon,
reflete sobre como a compreensao da domina¢do ¢ um caminho de resisténcia que viabiliza
alternativas para a superacdo desse sistema. Outro ponto relevante sdo as diversas
perspectivas dentro da decolonialidade, que permitem um didlogo aberto com debates
étnico-raciais, de género, de classe e politico-cultural.

No decorrer deste trabalho, buscamos discutir a interrelagdo com o pensamento negro,
considerando que esse grupo politico, junto aos povos originarios, esta inserido no escopo que
vivencia de forma mais intensa o processo brutal da colonialidade. Assim, buscar uma andlise
que traga esses sujeitos para o centro do debate configura-se como uma maneira de resisténcia
epistemologica. Tal forma de didlogo converge com o apresentado pelos autores

Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel, ao refletirem:
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Nesse sentido, adotamos neste livro uma defini¢do ampla de decolonialidade, que
ndo estd restrita a um conjunto de autores, a fim de apreender os processos de
resisténcia e a luta pela reexisténcia das populagdes afrodiasporicas, especialmente a
populagdo negra brasileira. Dito de outra maneira, mesmo que a decolonialidade
possa ser entendida num sentido restrito, tal qual elaborado pelo grupo de
investigacdo da modernidade/colonialidade (ESCOBAR, 2003), optamos por um
sentido amplo, que abarca a longa tradicdo de resisténcia das populagdes negras e
indigenas, e, posteriormente, daqueles que Frantz Fanon (2005) nomeou como
condenados da terra (Bernardino-Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel, 2018, p. 9).

Diante disso, partimos de um ponto em comum, visualizando que a 6tica decolonial e
o debate do pensamento afrodiaspdrico em convergéncia contribuem para a ampliacdo dos
olhares sobre a dominagdo colonialista e racista que opera nas instituigdes e na sociedade,

sendo especificos na pesquisa a realidade da UFBA.

3.2.4.1 Decolonialidade e o Pensamento afrodiasporico

Uma das contribuigdes com as perspectivas negras no debate ¢ a importancia dos
intelectuais negros/as na discussdao decolonial. No livro Decolonialidade e Pensamento
Afrodiasp (Bernadino-Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel, 2018), os autores buscam,
através de artigos de autores/as negros/as diaspdricos, pensar como esses “corpo-politica”

dialogam e contribuem para pensar a contraposicao da colonialidade. Eles dizem:

O descolamento do projeto decolonial da luta politica das populagdes negras, caso se
concretizasse, seria uma traicdo a propria decolonialidade. Esse é um risco que
visualizamos quando diversos académicos brasileiros comec¢am a utilizar o titulo
decolonialidade nos seus trabalhos académicos e, no entanto, ndo citam qualquer
autor negro ou indigena, ou sequer tém qualquer relagdo como os movimentos
sociais, limitando-se a dialogar com os membros da rede de investigagdo
modernidade/colonialidade e com outros teoricos latino-americanos que falam a
partir de uma perspectiva da populagdo branca. Em outras palavras, a
decolonialidade se torna mais uma moda académica e menos um projeto de
intervencdo sobre a realidade. Nem tudo que brilha é ouro, por isso ha necessidade
de se ter clareza sobre o que estd em jogo para ir além dos rotulos
(Bernardino-Costa; Maldonado-Torres; Grosfoguel, 2018, p. 10).

Com isso, podemos pensar como intelectuais negros, quilombolas, indigenas e outros
grupos étnico-raciais corroboram para uma construcao decolonial, plural e diversificada.

Mas, para pensar no intercruzamento do pensamento decolonial no Brasil, ¢
importante trazer alguns autores negros fundamentais para entender como a colonialidade se
apresenta no pais. Ressaltamos Lélia Gonzalez (1988), no seu trabalho A categoria
politico-cultural de amefricanidade, que constroi uma articulagdo conceitual sobre as
experiéncias das didsporas africanas no territorio americano e as confluéncias e resisténcias

culturais, linguisticas e sociais desses povos.
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A escritora discute como o racismo no Brasil se apresenta através da negacdo historica
do negro enquanto elemento central na formagdo social — vale pontuar, porém, que essa
presenca ¢ marcada por processos de resisténcia e preservagdo cultural dos afroascendentes
das Américas/Negros da diaspora. Diante disso, reconhecer essa categoria politico-cultural
que conecta manifestagdes em todo continente ¢ uma forma de contraponto ao colonialismo
como discutido em sua obra. Podemos, aqui, pensar como as agdes trazidas pela autora foram
formas de contraponto a colonialidade. E importante destacar a articulagdo da
afrocentricidade® no contexto do Brasil algo importante que esta presente historicamente nos
trabalhos de autores/as negros/as brasileiros/as.

A Amefricanidade, termo cunhado pela autora, seria esse processo de luta,
ressignificagdo e readaptacdo dos afrodescendentes no continente americano, trazendo
possibilidades de pensar a conexdao negra na diaspora americana, compreender questdes
sociais, linguisticas, culturais e geograficas. Com isso, esse conceito pode ser refletido como
um caminho do pensamento afrodiaspérico para contraponto da colonialidade que afligem as

Américas, em especificos os povos negros que sdo o grupo de maior analise nesta dissertacao.

3.3 REFLEXOES SOBRE OS PENSAMENTOS AFRODIASPORICOS

Quando refletimos sobre o pensamento negro, aludimos o pensamento para as diversas
epistemologias afrodiaspdricas e africanas, e uma questao torna-se crucial: compreender quem
sdo os/as sujeitos/as negros/as. Para tanto, Gomes (2013) contribui para o pensamento

afrodiasporico com a concepgdo sobre o ser intelectual negro, pontuando que:

Eles produzem conhecimento e localizam-se no campo cientifico. Sdo intelectuais,
mas um outro tipo de intelectual, pois produzem um conhecimento que tem como
objetivo dar visibilidade a subjetividades, desigualdades, silenciamentos e omissoes
em relacdo a determinados grupos socio-raciais e suas vivéncias. Para tal,
configuram-se como um coletivo, organizam-se e criam associac¢des cientificas a fim
de mapear, problematizar, analisar e produzir conhecimento. E aqui que se localizam
os intelectuais negros (Gomes, 2013, p. 415).

A partir disso, repensemos algumas perspectivas as quais aqui serao aprofundadas, que
abordam a agéncia de pessoas negras enquanto um demarcador de conhecimentos. Dessa

forma, compreendendo autores/as, intelectuais e pensadores/as negros/as que se colocam de

3 Teoria que coloca o sujeito africano como centro para olhar os fendmenos sociais e culturais conforme refletido
por Molefi Kant Assante.
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forma critica, que trazem em seus trabalhos um olhar analitico social atravessado por luta
social e politica, mostrando o lugar do debate que busca uma mudanga social.

Quando analisamos, pois, as linhas teoricas estudadas por intelectuais negros, a
oposi¢ao ao racismo segue sendo uma tematica bastante debatida, visto o carater politico de
diversos autores e autoras. Com isso, ¢ de relevante importancia abordar alguns termos e

conceitos, como Racga ¢ Racismo.

3.3.1 Raca e Racismo

Quando entramos no debate étnico-racial, encontramos uma série de discussdes e
reflexdes sobre a realidade. Sdo varios fendmenos analisados e compreendidos; um que é
posto como central € o debate sobre o racismo, esta forma de poder e de estrutura que permeia
diversos ambitos sociais. E perante tal realidade que importa compreender alguns termos e
suas construgdes teoricas.

Um termo bastante debatido nos didlogos contemporaneos ¢ a terminologia raga.
Acerca do seu debate social, a palavra € usada do ponto de vista relacional e histérico, em que
o significado sofreu alteracdo e pode ser abordada de maneiras distintas, como traz Almeida

(2018). No entanto, Munanga (2003) coloca que:

[...] estudos produzidos na area das ciéncias sociais [...], embora concordem com as
conclusdes da atual Biologia Humana sobre a inexisténcia cientifica da raca e a
inoperacionalidade do préprio conceito, eles justificam o uso do conceito como
realidade social e politica, considerando a raca como uma construgdo socioldgica e
uma categoria social de dominagdo e de exclusdo (Munanga, 2003, p. 6).

Por outro lado, Almeida (2018) contribui trazendo defini¢des sociais para o termo na
contemporaneidade, incluindo fatores fenotipicos e lacos culturais/religiosos, como de
apresentar ou perceber grupos étnico-raciais diversos. O autor também acrescenta a
importancia politica e social, visto que “a no¢do de raca ainda ¢ um fator politico importante,
utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a segregacdo e o genocidio de grupos
sociologicamente considerados minoritarios.” (Almeida, 2018, p. 22). Essa forma de perceber
o local da raga atravessa os pensamentos ¢ debates dos/as autores/as negros/as do campo
antirracista, sendo utilizado como forma de compreensao das dindmicas socio-raciais
vivenciadas no pais. Além disso, ¢ relevante a compreensdo sobre as desigualdades raciais

que persistem na realidade brasileira.
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Diante da discussdo, podemos refletir sobre como a dimensdo do racismo no Brasil
compreende esse fenomeno social de opressdo que atravessa a formagdo social historica no
pais, como ja fora discutido por Gomes (2005). O racismo pode ser compreendido como “[...]
uma forma sistematica de discriminacao que tem a raga como fundamento, € que se manifesta
por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou
privilégios para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam” (Almeida, 2018, p.
22),.

O racismo na sociedade brasileira representa um sistema de desigualdades que
perpassa diversas realidades. A perspectiva de Almeida (2018) contribui para uma visdo rica e
complexa deste fendmeno, trazendo como o racismo estrutura a sociedade diante de aspectos
institucionais e individuais. A partir disso, e relacionando com a colonialidade, podemos
pensar como tal mecanismo de dominagdo se irradia nos mais diversos espagos, € que a
universidade ndo escapa dessa realidade sistémica. Esses aspectos demonstram que as
estruturas racistas fomentam e consolidam praticas discriminatdrias, inviabilizag¢do e negagao
de direitos aos grupos raciais, como no caso da populagdo afro-brasileira. Diante disso, ¢
importante entender as nuances e dindmicas racistas para perceber como ele construiu
diversos espacos e realidades no Brasil e outros territorios no mundo.

Na égide da discussao social, o racismo ¢ entendido como uma estrutura de dominagao
que perpassa aspectos econdomicos, sociais e subjetivos (Kilomba, 2014). Ele, aqui abordando
especificamente o antinegros, molda-se através de uma realidade histérica que buscou
silenciar, destruir e sufocar as manifestacdes, saberes e corpos negros. Neste contexto,
Almeida (2018) evidencia como o racismo ultrapassa um preconceito racial, visto que o
preconceito racial estd ligado a uma série de esteredtipos construidos de um grupo
étnico-racial sobre outro. Ele elabora que o racismo esta ligado as discriminacdes diretas e
indiretas, que ultrapassam questdes individuais permeando espagos, divisdes territoriais,
precarizagdo e subalternizagao.

Outrossim, pode-se pensar em outras autoras brasileiras e estrangeiras como hooks
(2018), Kilomba (2014), Gonzales (1988), que vao discutir sobre os dilemas do racismo como
uma estrutura que afeta diferentes territorios. Com isso, propdem que repensar outras
possibilidades, questionar as formas e praticas vivenciadas nos espagos educativos musicais €
uma tarefa essencial dentro das urgéncias e emergéncias das discussdes contemporaneas.

Para tanto, ressalto que os debates sobre racismo e racialidade no campo educativo
musical foram apresentados na secao da revisao bibliografica. Nela, algumas pesquisas no

campo educativo musical discorrem sobre os processos de racismo ali vivenciados, os quais
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afetam curriculo, concepgdes, repertdrios e formas de pensar e fazer musica. Dentro das
discussdes de Almeida (2018), ¢ mostrado como esse processo historico de inviabilizacao
formou a sociedade brasileira e, por consequéncia, como ¢ necessario apontar e confrontar tais
estruturas a fim de propor possibilidades equanimes para os diversos grupos raciais que vivem

no pais.

3.3.2 Os Saberes e Conhecimentos Afrodiasporicos

O intuito do trabalho foi investigar os saberes e conhecimentos que permeiam o
processo formativo dos docentes de musica da UFBA, por isso, saliento a importancia de
pontuar como esses saberes e conhecimentos se ddo de forma geral. Com isso, aqui
discutiremos a pluralidade dos saberes afrodiasporicos € a sua pertinéncia no campo da
educagado e da musica.

A comegar, Nilma Lino Gomes (2017), na sua obra sobre o Movimento Negro
Educador, busca sistematizar o processo de saberes construido por esse movimento plural que
perpassam o campo politico e académico, com foco na importancia da politica que incide
diretamente nos debates educacionais. Com base no pensamento de Gomes (2017), reflete-se
que o movimento negro pode ser compreendido como organizagdes de pessoas negras
politizadas que visam combater o racismo e as diversas desigualdades sociais causada por
essa estrutura social. A autora pontua a importancia fundamental sobre os debates raciais que,
atualmente, permeiam os campos de pesquisas onde foram pautados e direcionados por essa
luta politica e social que se apresenta no Brasil e em outros territdrios globais.

Na luta politica, podemos destacar a trajetéria dos saberes e conhecimentos que
ressurgem através das reivindicagdes das lutas sociais do século XX. Essas construcdes
perpassam diversos processos historicos e sociais na trajetoria da sociedade brasileira, em que
pessoas negras e/ou afrodiasporicas puderam colaborar na estrutura do pais. Diante disso, os
intelectuais, pesquisadores e atores politicos negros e negras vém contribuindo com as
discussdes sobre os saberes € onde eles se apresentam. Seguindo esta vereda, também pontuo
como eles estdo presentes em diversos ambitos, sejam educacionais, politicos, sejam culturais.
Em suma, Gomes (2017) acrescenta a possibilidade de visualizacdo da organizacdo desses
saberes, classificando-os em trés categorias: os saberes identitarios, os saberes politicos € os
saberes estético-corporeos.

Evidentemente, cada um dos saberes construidos nesta perspectiva politica reflete

temas relevantes sobre os pensamentos e conhecimentos negros, possibilitando a compreensao
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geral. Tais conhecimentos, portanto, possuem diversas perspectivas que norteiam a discussao
sobre a realidade.

Neste trabalho, vemos a pertinéncia e a contribuicdo da cultura negra em diversos
espacos ¢ formas de serem vivenciados, além dos elementos artisticos culturais da populagao
afrodiasporica que fazem parte de diversas regides e espagos de ensino, tais quais: terreiros,
quilombos, rodas de sambas. Nesta concep¢do, podemos interpelar como os conhecimentos
produzidos nas manifestagdes culturais tradicionais € contemporaneas possuem aspectos
relevantes para entender os fenomenos e as pluralidades de saberes de origem afrodiasporica.
Diante disso, ¢ fundamental entender as historicidades dos géneros musicais e sonoridades de
matrizes africanas que permeiam os processos sociais, culturais e histdricos, visando observar
esses fendmenos por meio de uma Otica que traga pensadores/as, autores/as e intelectuais
negros/as. Tal abordagem, como maneira de diversificar as formas que esses conhecimentos,
sdo ensinados e produzidos, levando-nos a pensar como a contribui¢ao analitica de Gonzales
(1988), quando mostra uma possibilidade de olhar para os fendmenos culturais negros
produzidos nas Américas. Assim, Nascimento (2016) j& mostrara como as artes
afro-brasileiras carregam elementos de resisténcia, ressignificagdo e complexidades devido ao
processo de branqueamento cultural.

Cabe frisar outro elemento produzido pela intelectualidade negra: a importancia da
compreensdo dos corpos negros dentro dos espacos e a relagdo de como os saberes também
passam pela presenca e permanéncia da populacdo negra dentro dos espacos € as
contribuicdes da fomentagio da pluralidade. E dessa maneira que Gomes (2017) debate como
tais corpos carregam consigo um ato politico que pode abrir possibilidades de emancipagao.
Logo, entender as pessoas que fazem parte do processo de conhecimento ¢ um acimulo

politico intensificado por intelectuais negros/as pela importancia de tornar os espagos plurais.

3.3.3 Olhar negro no centro

Diante das concepg¢des do pensamento negro, decolonialidade e das relagdes
étnico-raciais, explanamos como a experiéncia enquanto um sujeito negro ajuda na percepgao
sobre o olhar da educagdo musical e as questdes étnico-raciais. Mediante isso, buscamos
encontrar a interrelacdo entre a literatura estudada e os aspectos de um olhar politizado, na
juncdo das experiéncias € os conhecimentos estudados. A partir de entdo, temos como foco
neste trabalho as perspectivas do pensamento afrodiaspdrico e a sua contribui¢do na formagao

docente no Brasil.
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A principio, bell hooks (2019) discute sobre como os olhares do sistema patriarcal
branco ocidental moldam os sujeitos negros — aspecto advindo de processos de colonialismo
e colonialidade. Este, € central para pensar como as constru¢des sociais trazem marcas fortes
na realidade social e politica, o que nos ajuda, por sua vez, a pensar como as questoes
étnico-raciais sdo permeadas por conflitos e tensdes sociais. Assim, Gonzales (1988) debate
sobre a formacgdo politica cultural no Brasil, discorrendo como as realidades influenciam a
cultura e os aspectos que atravessam todo o continente americano, demonstrando, entdo, as
marcas racistas que existem na formagao social nas Américas.

O didlogo com as teorias de autores/as pretos e pretas me permitiu a reflexdo sobre
minhas experiéncias enquanto uma pessoa negra e a articulagdo de perceber as vivéncias no
campo da educacdo musical. Com isso, reflexionando com perspectivas do pensamento negro
e a decolonialidade, que possibilitam uma analise passada pela experiéncia racializada. Diante
desta perspectiva, debatemos a importancia de pensar as contribuicdes da forma de perceber
os fendmenos com um olhar politico, heranga construida pelas lutas dos movimentos negros
como discutido por Gomes (2017). Logo, tais aspectos garantem encarar os fendomenos
socioculturais e as dinamicas do racismo que existem na sociedade e nas institui¢des de

ensino no pais.

3.3.4 Praticas Musicais Africanas e Afrodiaspdricas na educacio musical

Na sociedade contemporanea, a educagao musical se destaca como um campo que
abrange as praticas de ensino-aprendizagem musical em diversos contextos e culturas,
conforme destacado por Arroyo (2001). No entanto, como ja fora discutido, persistem praticas
que nao contemplam a diversidade de conhecimentos musicais de diferentes sociedades,
culturas e contextos.

Nesse sentido, ¢ interessante explorar como podemos incorporar elementos musicais e
métodos de ensino da musica que permitam experiéncias técnicas, tedricas e culturais
diversificadas. O pensamento de Gomes, R. (2018) contribui para essa discussdo, ao
apresentar possibilidades de fruicdo e praticas musicais baseadas em perspectivas que
incorporam elementos da musicalidade africana, indigena e de povos tradicionais. A autora
aborda, como em culturas ndo ocidentais, que a expressdo musical esta intimamente ligada a
comunidade, na qual o foco ndo reside apenas nos elementos técnicos-musicais para a

execugdo, mas também na relagdo com o outro. Como aponta em seu trabalho:
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Nesse contexto, o etnomusicologo John Blacking (1974), em seu estudo sobre a
etnia Venda da Africa do Sul, aponta que a eficacia funcional da musica ¢ mais
importante para os ouvintes daquela regido do que sua complexidade ou
simplicidade sonora. Ou seja, para compreender o papel da musica em culturas
tradicionais, ¢ mais relevante estudar o impacto da musica, seu valor, fungdo e os
atos humanos que produzem significado do que analisar seus elementos estruturais,
como harmonia, escalas e melodia. Para ele, a funcdo principal da musica ¢€ reunir as
pessoas para experiéncias compartilhadas dentro de sua experiéncia cultural, e esse
aspecto precede sua tradugdo em signos e simbolos (Gomes, R., 2018, p. 100).

Nesta reflexdo, ¢ possivel identificar conexdes com elementos do ensino da musica no
contexto escolar, no qual o ensino da musica se torna um meio para a vivéncia e experiéncia
do mundo sonoro e musical.

Outro aspecto fundamental no didlogo com os saberes negros no contexto educacional
musical ¢ a importancia do movimento e da conexao entre o ato de ouvir musica € o corpo.
Dentro das reflexdes sobre os saberes e conhecimentos negros apresentados por Nilma Lino
Gomes (2017), destacam-se os saberes estético-corporais como parte fundamental do processo
de emancipacdo. Em consonancia, Gomes, R. (2018) explora o conceito de "ouvido
dangante", que busca incorporar a percepcao e a fruigdo musical em uma escuta que envolve
todo o corpo.

O campo do corpo e do movimento como saberes e conhecimentos negros que
permeiam as artes musicais afro-americanas, afro-brasileiras e africanas, juntamente a
concepgao holistica do ser humano, sdo temas recorrentes em textos de autores e autoras que
refletem sobre o pensamento negro. Portanto, uma compreensdo sociocultural da educagdo
musical que dialoga com esse pensamento enfatiza a importancia de considerar as vivéncias e
experiéncias nas quais a integralidade do individuo ¢ incentivada, fortalecida e potencializada.

E o que Souza (2020) discute seguinte forma:

Nessa perspectiva, a visdo integral do corpo no processo de aprendizado da musica
torna-se essencial, uma vez que o aprendizado da musica, por esse viés, ¢ o
aprendizado de si mesmo. O corpo precede qualquer processo. No entanto, esse
corpo ¢ um corpo integral, onde a separacdo entre corpo fisico, intelecto e mente nao
faz sentido. Esse corpo sente e pensa. O ato de sentir estd relacionado as sensagdes
despertadas pela pratica musical no corpo fisico, bem como a capacidade de
racionalizar a partir de uma logica sinestésica e de suas memorias. Além de sentir,
esse corpo também registra. Nesse sentido, ocorre uma mudanca de paradigma em
relagdo a maneira tradicional de entender o registro musical (Souza, 2020, p. 257).

Estas interse¢des de pensamentos que incorporam elementos da didspora e da cultura
africana sdo construgdes historicas que resultam da luta politica da populacdo negra e de seus
aliados. Os esfor¢os para dialogar e contribuir com uma diversidade de pensamentos e

valorizar culturas subalternizadas ndo apenas revelam a riqueza social e cultural, bem como
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combatem o racismo e abrem possibilidades plurais de ensinar e aprender musica,
fortalecendo as populagdes que historicamente foram marginalizadas.

Outro aspecto relevante na discussdo sobre o pensamento afrodiaspdrico no campo
educacional musical ¢ a necessidade de contextualizar e compreender as manifestagoes
culturais de matriz africana com uma abordagem mais abrangente, devido a invisibilizagao,
opressdo e violéncias sist€émicas no ensino da cultura negra no Brasil, que, muitas vezes, sdo
manifestagdes tratadas de forma folclorizada. Nesse contexto, as discussdes de Nascimento
(2016) e Gonzalez (1988) destacam como o racismo no pais busca apagar as contribuigdes
negras para a cultura — ou negar sua origem africana. Portanto, além de explorar as
manifestagdes culturais de origens negras, ¢ essencial repensar as abordagens e métodos
pedagogicos para dar o devido espaco e importancia a esses fendmenos culturais.

A partir dessas problematicas, podemos refletir trés fundamentos interessantes para
abordar em uma educac¢ido musical plural em didlogo com o pensamento negro. O primeiro, a
compreensdo do fazer musical no contexto das sociedades, em que para além de aprender
elementos técnico-musicais, ¢ necessario entender as dindmicas, pluralidades e contextos nas
quais determinada producdo musical acontece. A abordagem se aproxima do campo da
etnomusicologia, quando traz para a centralidade da discussdo os fenomenos socioculturais da
musica e enriquece o campo educativo musical. Dessa forma, o ensinar e o aprender musica
vai para além de reproducao de signos ou simbolos, como trazido por Gomes, R. (2018), ou
seja, perpassa pela compreensao da dimensao cultural de praticas musicais.

O segundo elemento central ¢ a compreensao do corpo enquanto integralidade, em que
o fendmeno musical ndo se d4 apenas no ouvir, mas no sentir e se relacionar holisticamente
com o fendmeno. Esse aspecto ¢ relevante diante da realidade que a populagdo negra, através
dos saberes estéticos-corporeos, vem ressignificando suas existéncias e culturas no mundo
contemporaneo, utilizando, assim, 0 mecanismo antirracista de enfretamento, em especial no
campo da educagdo. Nesse sentido, a relacdo musica e corpo dentro do pensamento negro €
indissociavel.

O terceiro e ultimo ponto ¢ a ressignificacdo e abordagens sobre as manifestagdes e
praticas musicais da arte negra diaspdrica e africana. Nelas, o enfoque precisa compreender as
dindmicas e as suas formas de ensinar e aprender, visando ndo a reproducdo dessas culturas,
mas sim a valorizagdo e compreensdo da sua complexidade. Isto se da devido ao racismo que
busca embranquecer ou esvaziar esses fendmenos culturais. Logo, em respeito as leis

nacionais, as diretrizes e a luta do Movimento Negro, devemos aprofundar e refletir sobre
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essas praticas musicais, dando-lhes o devido espaco e importidncia nos curriculos e nas
abordagens metodoldgicas no campo educativo musical.

Ao considerar estas discussdes sobre colonialidade, decolonialidade e as relacdes
etnico-raciais abordadas na secdo, vamos iniciar posteriormente as analises curriculares e
formativas do curso de licenciatura em Musica da UFBA. Nesta perspectiva, iremos examinar
como o curso incorpora aspectos de antirracismo, decolonialidade e as realidades da formacao
de seus estudantes, garantindo que essas diretrizes sejam efetivamente integradas e promovam

uma educag¢do musical mais inclusiva e consciente.
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4 O CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA NA UFBA E OS PENSAMENTOS
AFRODIASPORICOS

A discussdao acerca da formagdo do/a professor/a de musica requer uma andlise
abrangente das habilidades desenvolvidas ao longo do curso, englobando atividades,
disciplinas, espagos e vivéncias proporcionadas aos estudantes. Todos esses elementos
desempenham um papel fundamental na constru¢do do perfil do/a futuro/a professor/a de
musica. Nesse contexto, esta se¢do se propde a analisar os paradigmas curriculares e o plano
pedagdgico do curso da UFBA, a fim de compreender a estrutura e os objetivos formativos
estabelecidos pela instituigao.

E importante ressaltar, embora esta analise inicial se concentre nos documentos
formais do curso, que outros aspectos relevantes serdo considerados posteriormente: as
concepgoes e percepcdes dos docentes e discentes, que muitas vezes transcendem os limites
do curriculo oficial. Além disso, sera explorada a relacdo dessas concepgdes com os
pensamentos afrodiaspdricos, visando uma compreensdo mais ampla e integrada da formacao

em musica na universidade.

4.1 PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO

A anélise documental requer uma abordagem cuidadosa para refletir sobre o material
escrito, observando atentamente as formas como os discursos € contetidos sdo apresentados.
Diante da tematica desta pesquisa, estamos investigando os conteudos -curriculares
relacionados aos pensamentos afrodiaspdricos, tanto de maneira explicita quanto implicita nos
processos formativos do curso.

A graduagdo em Licenciatura em Musica da UFBA teve inicio em 1958, dentro da
Escola de Musica, e sua primeira turma foi matriculada em 1969, conforme descrito no
Projeto Politico de Curso (PPC). Inicialmente, o curso seguia os moldes conservatoriais, com

foco no musico "virtuosi". No documento ¢ citado que:

Implantado na década de 60, espelhava o ensino conservatorial da musica, voltado
para a formagdo virtuosistica do intérprete, sem considerar a formagdo pedagogica
do professor. Os exames vestibulares privilegiaram muitas vezes o “talento” e
preconizava o ambito de atuacdo do licenciando ao mundo infantil. Desta forma,
previa como disciplinas principais a inicia¢gdo musical e o virtuosismo instrumental
(piano) [...] (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 4).
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Também, ¢ discorrido que as concepgdes educativo-musicais dessa época tinham
como base filosofica o pedagogo Edgar Willems* e outros autores da éarea, que defendiam a
vivéncia musical como base para o conhecimento tedrico musical.

O curso, atualmente, possui um regulamento aprovado em 2010. A proposta buscou
atualizar o antigo projeto pedagdgico que datava dos anos de 1974. O curso de musica da
universidade tem uma histéria importante de resisténcia devido a ndo adequagdo ao modelo

do ensino da educagao artistica. O documento cita:

Diferente da maioria dos cursos constituidos no Brasil, o curso previsto na Escola de
Musica ndo se adequou a Lei de Diretrizes e Bases de 1971, que instituiu o ensino da
Educag@o Artistica nas escolas publicas, pelo fato de acreditar que cada uma das
linguagens de Arte tem os seus conteudos e objetivos especificos (Escola de Musica
da UFBA, 2010, p. 5).

A valorizacdo da musica enquanto linguagem perpassa a constru¢do do curso, que
buscou estar alinhado com as diretrizes curriculares nacionais dos cursos de graduagdao em
musica. A historia da educagdo musical na UFBA mostra uma trajetoria da valorizagdo do
campo ao promover eventos e agdes como semindrios e cursos de pos-graduagdo,
demonstrando preocupagdo com a area educativo-musical.

O Projeto analisado buscou estar conectado com as legislagdes brasileiras e as
demandas da contemporaneidade. Sua estrutura traz diversas sec¢des, sendo elas: Justificativa,
Base Legal, Objetivos, Perfil do Egresso, Competéncias e Habilidades, Titulagdo,
Modalidade, Dados do Ingressos, Sistema de Avaliacdo do Curso, Sistema de Avaliagdo do
Ensino e Aprendizagem, Normas do Trabalho de Conclusdo de Curso, Atividades
Complementares, Quadro Curricular, Elenco de Componentes Curriculares, Normas de
Funcionamento do Curso, Normas de Adaptagdo Curricular, Quadro de Equivaléncia,
Ementario de Componentes Curriculares Novos e Ementario de Componentes Curriculares
Antigos.

Diante disso, esta andlise buscou incidir sobre a justificativa, os pontos de
reestruturacao e orientacdo filoséfica e pedagogica, o perfil do egresso e as suas competéncias
e, por fim, sobre a matriz curricular com os componentes ¢ ementas das disciplinas.

No texto do projeto sdo apresentadas a importancia de pensar as demandas da

contemporaneidade e outras alternativas aos principios de ensinar e aprender, bem como a

4 As ideias pedagogicas de Edgar Willems (1890-1978) marcaram a educagdo musical do século XX e
reverberam na atualidade. Sua metodologia transcende a iniciagdo musical, perpassando o longo e abundante
caminho do aprendizado, onde algumas ligdes fazem parte, como: uma solida preparagdo auditiva e ritmica; o
desenvolvimento da musicalidade e a aquisicao de sentido de intervalos e tonalidades; atividades de entonacéo e
de percepcao auditiva, nas quais sdo valorizadas a leitura e a escrita musicais (Protassio, 2019, p. 45).
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atuagdo profissional. No PPC, porém, ndo fora encontrada men¢do direta aos debates
étnico-raciais. Estes aspectos abrem possibilidades para argumentar sobre como o pensamento
afrodiasporico pode contribuir para reflexdes na formagdo docente. Mediante isso, €
preocupante a auséncia de mencao direta a debates étnico-raciais e a educagdo antirracista,
bem como as Leis 10.639 e 11.645, que garantem o ensino da histdria e cultura afro-brasileira,
africana e indigena. Nesta dire¢do, podemos refletir sobre o pensamento de com isso ¢
relevante que o pensamento afrodiaspérico seja parte explicita para a formacao de futuros
professores/as.

Dessa forma, ¢ necessario reconhecer a importincia de autores que discutem as
relagdes étnico-raciais na cultura brasileira e a relevancia do pensamento afrodiaspérico, que
busca o reconhecimento e a pluralidade das contribuicdes da cultura negra nas esferas
educativas, sociais, politicas e culturais.

Nao obstante, ¢ discutido sobre a disciplina Artes e a inclusdo das suas linguagens
artisticas no contexto da educacdo bésica e a lei vigente na época que trazia a linguagem da
musica como conteudo obrigatdrio, como ¢ enfatizado na “Lei 11.769, que amplia o Art. 26
com mais um paragrafo, do determinando a obrigatoriedade ensino de musica nas escolas de
educacdo basica” (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 7).

Por fim, na parte de reestruturacdo, sdo discutidos a pluralidade de contextos e grupos
que podem ser musicalizados e a ampliagdo da area para esses diversos cenarios. E citado

que:

[...] hoje sdo contempladas todas as faixas etarias: desde a infancia até a fase dos
idosos. Além do mais, surgiram novos espagos e outros ganharam reconhecimento.
Além do ensino especifico de musica (cursos de extensdo, conservatorios, cursos
técnicos e de graduacdo) e as escolas regulares publicas e particulares, entraram em
cena as ONGs, os projetos sociais, o ensino a distancia, o ensino de musica para em
instituigdes que trabalham com pessoas que apresentam necessidades educacionais
especiais, as manifestacdes da cultura popular, entre outros (Escola de Musica da
UFBA, 2010, p. 7).

Esta concepgao educativa apresentada no documento dé abertura para uma pluralidade
de conhecimentos possiveis de serem discutidos e tensionados, demonstrando alternativas
para debates que ultrapassem aspectos puramente musicais.

Partindo desse ponto, € crucial pensar com autores como Gomes (2017) sobre os
processos de enfrentamento e como os saberes negros formam e fomentam a educagdo e as
artes musicais no Brasil. Alinhado a isso, autores como Gomes, R. (2018) e Nascimento
(2020) destacam a urgéncia de inclusdes que permeiem todo o curso com debates pedagogicos
e filosoficos da educagdo antirracista ¢ do pensamento afrodiasporico. Estas abordagens

poderiam enriquecer significativamente o curriculo, promovendo uma visdo mais inclusiva e
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diversificada da educacdo musical, a0 mesmo tempo que possibilitaria uma contribuigdo para
a formagdo de profissionais mais conscientes ¢ engajados na luta contra o racismo e pela

equidade racial.

4.1.1 Principios e Orientac¢odes Filosoficas e Pedagogicas

O processo de construcao curricular do perfil vigente se deu na busca por dialogar
com o Artigo 43 da LDB n° 9.394/96 (Brasil, 1996), que trata das finalidades do ensino
superior no Brasil, e com as Diretrizes Curriculares dos Cursos de Graduagdo em Musica. A
atualizacdo dos documentos oficiais mostra a importancia de conectar a formagdo docente
com os principios que regem as graduacdes no pais. No projeto pedagdgico de curso €

apresentado que:

Neste panorama, novas competéncias sdo exigidas dos novos profissionais, que
precisam saber articular aspectos musicais ¢ pedagogicos, a teoria com a experiéncia
pratica, lidar com as novas tecnologias, a pesquisa, a producao cultural e, a0 mesmo
tempo, promover os valores éticos da sociedade democratica em prol da afirmacao
da cidadania (Escola de Musica da UFBA, 2010, p.8).

O pensamento debatido no documento do curso busca contemplar os anseios dos
graduados em musica em busca de principios importantes da educagdo musical na
contemporaneidade. Mediante isso, no texto documental ¢ dito que foi realizada uma
aplicacdo de questionario a fim de tragar tematicas importantes na perspectiva dos estudantes.
Esta proposta € interessante pois traz como um dos elementos centrais da reestruturacdo do
curso, incluido no texto, o olhar dos estudantes que participaram do levantamento através dos
questionarios. Isso demonstra uma forma de interacdo que buscou perceber os anseios e
elementos centrais na formagao profissional, na visao estudantil. Um desses aspectos trazidos
pela demanda dos estudantes ¢ observada na citagdo abaixo:

Em relagdo ao que eles consideram importante aprender ao longo do curso foram
priorizadas a metodologia e a didatica da educagdo musical, a fundamentag@o teodrica
e a proficiéncia no proprio instrumento Entre as competéncias necessarias para um
bom desempenho na pratica docente foram indicadas a criatividade, a capacidade de
trabalhar em equipe, a organizagdo, a comunicabilidade e o pensamento reflexivo.
Da mesma forma, a responsabilidade, a paciéncia, o respeito, a ética ¢ a objetividade
foram os valores e as atitudes apontadas como relevantes para a profissdo.
Vislumbrando perspectivas futuras, a maioria pretende atuar na area de educacdo

musical em varios tipos de contextos, dos quais os mais mencionados sdo o ensino
fundamental particular e as ONGs (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 9).

Esse ponto demonstra principios fundantes da drea de musica, tais como a didatica da
educagdo musical, a metodologia e a proficiéncia no proprio instrumento. Com isso, 0 curso

identifica elementos relevantes do campo educativo musical.
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Na investigacdo salientamos que ndo ¢ negada a centralidade e importancia dos
elementos musicais-pedagdgicos. No entanto, analisando através da oOtica do pensamento
afrodiasporico, devemos salientar que ¢ necessario ampliar as discussoes e entender aspectos
sociais da cultura e da musica que vao incidir nos processos educativos musicais. Isso se da,
pois, pela relevancia de dialogar com a dimensdo social inter-relacionando elementos
educativos-musicais que partam de experiéncias e praticas musicais afrodiasporicas.

Nesta otica, Gomes (2017) afirma que a educacdo, enquanto campo amplo, busca a
humanizagdo através dos tensionamentos das opressdes sociais, tais como 0 racismo € a
colonialidade. Assim, a autora nos leva a pensar como construir outra forma de pedagogia,
indagacdes pertinentes no campo educativo da musica, visto a forma instrumentalista pensada
em curriculos e projetos politico musicais, que tem tendéncias de inviabilizar conhecimentos e
saberes por uma concep¢ao de formacdo educativo musical que € permeada pelo racismo
institucional.

O perfil vigente do curso buscou atualizar algumas disciplinas se conectando com as
tendéncias da educag¢do musical contemporanea. Essa nova formulagdo mudou disciplinas
trazendo outros nomes e perspectivas para a educagdo musical. No documento, observa-se
que:

A presente reestruturagdo curricular visa articular as recentes tendéncias
educacionais, com as demandas da area e com as exigéncias apontadas pelos
estudantes, reformulando a concepgdo de disciplinas existentes e introduzindo outras
que pretendem apresentar ao licenciando uma panordmica da area e inseri-lo no
dia-a-dia dos diferentes espacos. Desta forma, as disciplinas “Iniciagdo Musical I e
“Iniciagdo Musical II” se transformaram em “Fundamentos da Educa¢do Musical” e
“Metodologia da Educagdo Musical”. “Metodologia de Pesquisa em Educacdo
Musical” passou a fazer parte do curriculo com o objetivo de proporcionar ao
licenciando uma mentalidade critico-analitica voltada para a produgdo de
conhecimento (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 9).

A busca por ampliar a visdo dos discentes na compreensao da educagdo musical a
partir da producdo do conhecimento na area, proporciona aberturas para didlogos com outras
propostas educativo-musicais. Com isso € possivel relacionar essas disciplinas e atividades
complementares que dialoguem com o debate étnico-racial, com a diversidade, os saberes e
pensamentos afrodiasporicos.

As discussdes dos principios filos6ficos de um documento curricular também podem
ajudar a compreender os limites e disputas das propostas curriculares ou realidades
construidas de forma documental. Percebemos que a formagao docente ¢ uma pluralidade de
experiéncias que perpassam o curriculo. Diante disso, podemos ter uma visdo inicial sobre os
saberes e conhecimentos do corpo docente e dos estudantes que se interrelacionam e moldam

os percursos formativos da formagao inicial docente.
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Apoés a apresentagdo das orientacdes filosoficas e pedagogicas sdo trazidas as bases
legais em que o documento esta respaldado, compreendendo a LDB n° 9.394 de 1996 — Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de
Licenciatura; Normas da Camara de Ensino de Graduagao Resolugdo no 5/2003; Programa de
apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais; Lei 11.769, 2008;
Lei no. 10.436, de 24 de abril de 2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS). Esses sdo os saberes que visam oferecer as determinacdes basicas para a formagao

inicial de professores/as.

4.1.2 Perfil do Egresso

Essa ¢ uma se¢do do documento que analisamos devido a sua pertinéncia de refletir as
habilidades centrais aos quais sdo direcionados os alunos do curso de licenciatura em musica
da UFBA. Busquei relacionar as competéncias dos egressos discorridos no documento e os
pontos que podem estar conectados aos conhecimentos afrodiasporicos neste trabalho. No
documento do curso estdo elencadas as habilidades adquiridas durante a formagao docente,

como apresentado a seguir:

Desta forma, espera-se que o egresso do referido curso seja capaz de:

e Conceber, construir e administrar situacdes de ensino e aprendizagem em musica
em diferentes espacos educacionais, culturais e sociais;

e Reconhecer a educagdo musical como area de conhecimento no dominio das
ciéncias humanas;

e Articular os conhecimentos tedricos e praticos da area de musica com os
conhecimentos especificos e interdisciplinares da educag¢do musical;

e Exercer uma capacidade critica e reflexiva na sua area em consonancia com as
transformagoes sociais, culturais e politicas do seu contexto social;

e Dominar os conhecimentos musicais relativos a teoria e execu¢do musical pela
pratica de um instrumento harmonico;

e Desenvolver atividades enquanto musico, pesquisador, agente-cultural e outras
especificidades do campo da musica (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 13).

As competéncias e habilidades tragadas anteriormente fazem parte do objetivo do
curso no processo formativo dos estudantes do curso de licenciatura em musica. Podemos
observar que a pluralidade de locais para o ensino da musica, como discorrido no primeiro
item demonstra a importdncia de um ensino conectado com as demandas da
contemporaneidade, que compreenda a diferenga cultural, regionalidades e aspectos da
diversidade. Observo que diante de uma tendéncia das instituicdes de musica, ainda
reproduzirem o padrdo eurocéntrico, ¢ possivel utilizar aberturas ja descritas para enriquecer
com conhecimentos negros, tanto ligados as produgdes e praticas musicais negras e ao debate

social antirracista.
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O segundo aspecto apresentado das competéncias dialoga com a compreensdo da
musica enquanto fendmeno sociocultural. Logo, a formacdo do docente em musica pode
trazer uma visao ampla das manifestacdes e praticas musicais de diversos contextos € povos.
Refletindo a partir disso, o curso de musica pode contribuir para uma conhecimento que
abarque saberes culturais afro-brasileiros, devido & importancia histérica e social na formagao
do pais e do didlogo com as legislagdes que colocam o conhecimento negro como necessario
para a formacdo dos/as professores/as. Ao trazer o pensamento negro, ndo desvalidamos a
importancia de outros povos e culturas para a formag¢dao do professor de musica, mas
compreendemos a pertinéncia da temdtica para potencializar as discussoes.

A terceira competéncia visa a articulagdo entre os conhecimentos tedricos e praticos
para a educagdo musical. Compreendo a importancia de pensar os elementos musicais diante
das realidades culturais refletindo sobre os conhecimentos da teoria musical, historia da
musica e os diversos elementos através de outras oOticas. Queiroz (2017), por meio do seu
mapeamento de cursos superiores em musica, observa algumas tendéncias decoloniais dentro
do universo dos cursos, tais como inser¢des de disciplinas que trazem a musica popular,
ritmos locais e afrodiasporicos, producao musical e midia. Diante disso, observo que conectar
com outras possibilidades musicais para além do canone europeu, ¢ uma possibilidade viavel
e estd conectado com a diversidade da educagdo musical.

O quarto elemento das habilidades dos ingressos direciona aos temas dos debates
étnico-raciais, visando a compreensao social da musica e a reflexdo sobre essa linguagem
artistica e fendmeno sociocultural. Portanto, reiteramos a importancia das interacdes de
saberes com as comunidades tradicionais, como apresentado por Carvalho (2020), e os
movimentos sociais, como discorrido por Gomes (2017). Este apanhado de ideias pode ajudar
a utilizar principios ja estabelecidos e conectar com as realidades emergentes, dando uma
importincia ao pensamento negro nas diversas instancias formativas do professor de musica.
O quinto aspecto trata da possibilidade ampla de repertério e inter-relacdo com os territorios
locais e, por fim, a relevancia da compreensdo do professor de musica diante de varios

cenarios, enquanto musico, pesquisador e agente cultural.

42 CURRICULO E PENSAMENTO AFRODIASPORICO: APROXIMACOES E
DIALOGOS

As disciplinas do curso estdo separadas em Baésicas, Profissionalizantes,

Profissionalizantes Praticas e Optativas, somando 3260 horas de atividades curriculares. A
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fim de detalhar de forma objetiva, irei discutir as disciplinas pelas categorias explicitadas
acima. As disciplinas da matriz curricular bésica visam compreender elementos fundamentais
para o processo formativo em musica. Foi realizada uma anélise observando aspectos que
dialogam com o pensamento afrodiasporico. O curso de licenciatura da UFBA ¢ organizado

da seguinte forma:

[...] em 4 (quatro) anos letivos ou 8 (oito) semestres, sendo constituido por
componentes curriculares semestrais desdobrados em Disciplinas e Atividades; estas
modalidades apresentam conteidos basicos, profissionalizantes ¢ complementares.
Sdo classificadas também como obrigatérias ou optativas. As escolhas dos
componentes curriculares optativos sdo livres, permitindo ao aluno um leque variado
de disciplinas distribuidas em seis areas afins (EDC, DAN, TEA, FFCH, ICS, ADM,
FACOM), acrescidas das optativas de Musica (MUS). Isso permite ao aluno
vivenciar elementos diversos que contribuem para uma formagao complexa na area

da educagdo musical (Escola de Musica da UFBA 2010, p. 24).
Na pesquisa, optamos por dar enfoque as disciplinas do nucleo educativo musical,
devido a sua importancia nos percursos formativos dos futuros professores/as de musica. Com
isso, vamos trazer a grade curricular do curso e analisar, a partir do pensamento

afrodiasporico, como essas disciplinas sdo vivenciadas, inter-relacionando com os trabalhos

de conclusdo de curso e os relatorios de estagios.

Figura 1 — Matriz Curricular

1° o ] o e 4° th 5" semestre [ tre 7 8 tre
21 hs (357 hs) 21 hs (357hs) 19 hs (323hs) 22 hs (374 hs) 26 hs (476hs) 26 hs (442hs) 27 hs (493 hs) 22 hs (408 hs)
MUS-ABS MUS-AT0 MUS-AT1 MUS-AT2 MUS-AT3 MUS-AT4 MUS-AT5 OPTATIVA
LEMI LEMII LEM il LEM IV - LEM V — LEM VI — LEM VIl 3hs (51hs)
| 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs)
MUS-A59 MUS-AB0 MUS-AB1 MUS-262 MUS-AB3 MUS-AB4 OPTATIVA OPTATIVA
Pereepgdo Mus.| || Percepgie Mus. Il L Percepcao Mus. lll —{ Percepgéo Mus. IV Percepglio Mus. V | Parcepcao Mus. VI 2 hs (34 hs) 4 hs (68 hs)
2hs (34 hs) 2 hs (34 hs) 2hs (34 hs) 2 hs (34 hs) 2 he (34 hs) 2 hs (34 hs)
Mus-B31 MUs-B32 MUS-B33 MUS-B34 - OPTATIVA
OPTATIVA OPTATIVA
Piano Suplem.| |_ Piano Suplem.ll |_ Piano Suplem. lll | Piano Suplem. IV Pr. de Conij. Instr. | 1 hs (17 hs) 1 hs (17 hs) 1hs (17 hs)
1 he (17 hs) 1hs (17 hs) 1 hs {17 hs) 1 hs (17 hs) 4 hs (B8hs)
MUS-A43 MUS-B79 MUS-B76 MUS-ATT MUS-ATS MUS-ATS OPTATIVA OPTATIVA
CantoCorall | | Canto Coralll Ms. Brasileira de Hist. da Masica | | Hist. da Misica Il Hist. da Musica lll 4 hs (68 hs) 2 hs (34 hs)
4 hs (B8 hs) 4 hs (68 hs) Tra:ld':;:o’?ral 3 hs (51 hs) 3 hs (51 hs) 3 hs (51 hs)
1
MUS-Cé4 MUS-CE5 MUS-C66 MUS-CB7 MUS-C68 MUS-CE8 MUS-CT0 MUSCT1
F da | F da da glada | Estagio Estagio Estigio Estagio
Educagio Musical | ™ [Educacio Musical Il Educagae Musical | [ Educagiio Musical Il Supervisionado | Supervisionado Il Super TRE isionado IV
4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hg) 6 hs (102 hs) 6 hs (102 hs) 6 hs (102 hs) 'é,'hs (102 hs)
EDC-AD2 EDC-AD1 EDC-A11 EDC-A12 MUS-182 MUS-CT76 OPTATIVA MUS-A36
Organizagio da Fundam. Psicol. Diddtica e Préxis Didatica e Praxis Apreciacdo Mus | Ed. Musical 4 hs (B8 hs) TCC
Educagio Brasilei Pedagégical [ Pedagdgicall 3 hr (51 hs) Especial / Incl. 2 hs (34 hs)
4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 4 hs (68hs) 4 hs (68hs) 2 he (34 hs)
MUS-A93 MUS-AS4 MUS-A92 MUS-ABS MUS-CT2 OPTATIVA OPTATIVA OPTATIVA
Técnica Vocal | Técnica Vocal Il Prin. Prét. de Introd & Pesquisa | Met. de Pesquisa 4 hs (68 hs) 4 hs (68 hs) 2 hs (34 hs)
2 hs (34hs) 2 hs (34hs) Inform. em Masica | 2h (34 hs) em Ed. Musical
1hi7 2h (34 hg)
LETE46 MUS-B23 MUS-B24 MUS-B25 MUS-B26
LIBRAS Regéncia Suplem. | Regéncia Suplem. Il Regéncia Supl. Il Regéncia Supl. IV
2 hs (34 hs) 2 hs (68 hs) 2 hs (68 hs) 2 hs (68 hs) 2 hs (68 hs)

Fonte: Matriz Curricular do Curso
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Na pesquisa, demos enfoque aos elementos do curso que fossem das disciplinas
ligadas diretamente & educacdo musical. Com isso, discutiremos sobre o ementario das

disciplinas da parte educativa musical do curso.

4.2.1 Fundamentos da Educa¢ido Musical: Ementario e Dialogos

Quando pensamos nas disciplinas dos Fundamentos da Educagdo Musical, observo
que sdo disciplinas importantes dentro do curso, devido a serem componentes curriculares
onde serdo discutidos a historia, filosofia, sociologia e abordagens da educagdo musical.
Arroyo (2002) pontua que a Educacdo musical contemporinea esta ligada a sociedade e as
realidades sociais existentes. Neste sentido, a disciplina de fundamentos pode conter diversas
possibilidades de perspectivas e trazer elementos do pensamento afrodiasporico.

Analisando a ementa padrdo que consta no documento do Projeto Pedagbgico de
Curso, essa apresenta os conteudos mais generalistas sobre as disciplinas. Como complemento
também foi disponibilizada a ementa da disciplina que sdo divididas em dois periodos. Na

Fundamentos da Musica 1, foi posto que o objetivo da disciplina visa compreender:

Conceitos ¢ objetivos da area. Educagdo musical e diversidade cultural. Educagéo
Musical e Legislagdo Brasileira. Historia da Educacdo Musical no Brasil. Educagdo
Musical e contemporaneidade; panorama filoséfico e psicologico da Ed. Musical.
Observagoes criticas em campo no dmbito da Educagdo Musical Infantil e do campo
especifico de musica. Relagdo entre a literatura e a pratica. Programa de ensino e
planos de aula (Universidade Federal da Bahia, 2016, p. 1).

Nesta perspectiva, observamos o cardter importante no processo formativo no curso,
visto ser trabalhadas tematicas que sao importantes na educacao musical, refletindo questdes
historicas, sociais e pedagdgicas.

Quando entramos nos conteudos que compdem a disciplina, eles contemplam os
seguintes elementos:

O significado da musica para o homem, a sociedade e a educagdo; Conceitos e
objetivos da Educagdo Musical; Educagdo Musical nos multiplos contextos
educacionais; A importancia da musica na escola basica; Historia da Educacdo
Musical na Bahia e no Brasil; Educagdo para as relagdes étnico raciais (Leis

10.639/03 ¢ 11.645/08), Lei 11769/08 e a 13.278/16 (Universidade Federal da Bahia,
2016, p. 1).

Diante disso, observamos a inclusdo do debate étnico-racial na disciplina como algo
bastante importante, mostrando como as lutas politicas da populacao negra puderam abrir
espacos para a inclusdo dessas discussdes. Na bibliografia da disciplina ¢ trazida a
documentacdo que contempla as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das

Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.
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Quando analisamos o documento de maneira objetiva, ¢ preciso salientar seu tempo
historico e social, percebendo como a ementa, construida em 2016, amplia e atualiza
discussdes muito relevantes nos processos de formacdo docente. Para além de pensar nas
diretrizes para os debates raciais, ¢ importante frisar como esses conteidos e saberes também
atravessam os processos historicos da educacdo musical, pedagogicos e afins, que ndo estdo
explicitos no documento.

Ao adentrarmos na ementa dos Fundamentos da Musica 2, sdo discorridos outros

aspectos centrais no caminho formativo do professor/a de musica, sendo posto que:

Nivel II do estudo dos conceitos e objetivos da area; Educagdo musical e diversidade
cultural; Educacdo Musical e Legislacdo Brasileira; Historia da Educagdo Musical
no Brasil; Educacdo Musical e contemporaneidade; panorama filoséfico e
psicoldogico da Ed. Musical. Observagdes criticas em campo no ambito do ensino
fundamental publico e privado de musica. Relagdo entre a literatura e a pratica.
Programa de ensino e planos de aula. Avaliagdo em musica. Continuagdo de
MUSC64 Fundamentos da Educagdo Musical 1 (Universidade Federal da Bahia,
2016, p. 1).

Na segunda disciplina, as reflexdes anteriores sdo reiteradas para agregar aspectos da
filosofia, psicologia da educagdo musical, além de contetidos para construcao do programa de
ensino e planejamento pedagogico do professor. As tematicas dos dois modulos da disciplina
sdo aspectos basilares no contexto do docente em musica em construgdo. A compreensao
historica, social, epistemoldgica e a preparagdo pedagogica fazem parte de temaéticas
fundamentais para o professor/a de musica desenvolver e aprimorar durante a trajetoria
académica.

Os contetdos do segundo modulo, conforme o documento, tratam sobre:

Legislagdes vigentes referente a Educagdo Musical: LDB (Lei 13.278/16; Lei
11.769/08), PCN e RCN, Lei 11769/08 e a 13.278/16; Legislacdes referente a
Educagdo Especial: PNEE, Carta de Salamanca, e outros documentos relativos a
Educagdo Musical; Introdugdo ao estudo dos métodos, teorias e abordagens de
Educag@o Musical: Suzuki, Willems, Dalcroze, Kodaly, Orff, Schafer, Paynter e
Swanwick; Correntes pedagdgicas do século XX e XXI: Cotidiano (Jusamara
Souza), PONTES (Alda Oliveira) MAaV e CDG (Helena Nunes), O passo (Lucas
Ciavatta), Apreciagdo Musical Expressiva (Zuraida Abud); Educagdo Musical
inclusiva; Introdug¢do a Planejamento Pedagoégico: planos de aula e plano de
curso/disciplina.; Contetidos conceituais — “saber” (fatos, conceitos, saberes,
informagdes, etc.), conteiidos procedimentais — “saber fazer” (competéncias,
procedimentos, capacidades, habilidades) e conteudos atitudinais — “saber/saber/ser”
(envolvimento, interesses, postura, atitudes, valores, etc.); Conceitos e
fundamentagdo da avaliacdio em Educacdo Musical: diagndstica, processual e
somativa (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 29).

Ao analisarmos as disciplinas de Fundamentos da Educagdo Musical, ¢ importante
reconhecer que muitas vezes hd uma lacuna historica que pode excluir os saberes e praticas

musicais das comunidades afrodescendentes. Embora as ementas fornecam uma estrutura
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solida para o ensino dos conceitos basicos da musica, como histdria, filosofia e abordagens
educacionais, podemos considerar como esses conteudos estdo sendo contextualizados dentro
do cendrio mais amplo da diversidade cultural brasileira, especialmente da perspectiva
afrodiasporica.

Por exemplo, ao discutirmos a histéria da educagdo musical no Brasil, destacamos o
papel significativo das tradigdes musicais africanas e afro-brasileiras na formacdo da
identidade musical brasileira. Isso pode incluir a analise das praticas musicais nas
comunidades quilombolas, de terreiro, as contribui¢des dos mestres de capoeira e das rodas de
samba para a preservagao e transmissao dessas tradigdes.

No entanto, ¢ perceptivel que ainda falta a inclusdo desses debates étnico-raciais nas
ementas das disciplinas. Embora alguns topicos sejam mencionados de forma objetiva, como
as Leis 10.639/03 e 11.645/08, poderiamos considerar a ampliacdo desses debates para
abranger uma gama mais diversificada de perspectivas e contribui¢des da cultura
afrodescendente. Por A titulo de exemplificacdo, poderiamos incluir discussdes sobre a
influéncia da musica africana na formag¢do da musica brasileira contemporanea, ou sobre a
importancia do reconhecimento das praticas musicais afro-brasileiras no contexto da educacao
musical.

Essa ampliagdo dos debates étnico-raciais nas ementas das disciplinas poderia
contribuir significativamente para uma visdo mais abrangente e inclusiva da educagdo
musical, a0 mesmo tempo que fortaleceria o reconhecimento e a valorizagao das contribuicdes

da cultura afrodescendente para a musica e a sociedade brasileira como um todo.

4.2.2 Metodologia do Ensino da Misica

As disciplinas de Metodologia do Ensino da Musica fazem parte dos componentes
curriculares com enfoque na educag¢dao musical. No curriculo do curso da UFBA, existem duas
cadeiras que sdo complementares. Essas disciplinas, segundo a ementa presente no PPC,

contém os seguintes elementos:

Estudos das principais leis e diretrizes internacionais e nacionais de apoio a
educagdo musical, assim como sociedades e organiza¢des afins. Estudos
aprofundados dos principais métodos, teorias ¢ abordagens de educa¢do musical.
Construgdo de materiais didaticos para a Educagdo Musical. Conceitos e
fundamentos da avaliacdo em musica. Praticas pedagdgicas da Educacdo Musical.
Elaboracdo de projeto de estagio, de plano de curso, de disciplina e de aula. Estagio
de observagdo participativa. Estudos de referéncias bibliograficas em Educacdo
Musical (livros, teses, relatorios, revistas, jornais, CDs, websites, videos e outros.
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Observagdes criticas em campo no ambito de ONGs e projetos sociais. Relagdo entre
a literatura e a pratica. Programa de ensino e planos de aula (Escola de Musica da
UFBA, 2010, p. 29).

Quando pensamos nesta disciplina, ela busca elementos que vao embasar a formagao
do discente em musica, proporcionando as experiéncias e aprendizados para atuar enquanto
docente de musica. A partir disso, podemos debater sobre a Ootica do pensamento
afrodiasporico, refletindo tematicas que sdo relevantes para as abordagens musicais que
contemplam o pensamento critico negro. Esses aspectos que abarcam a circularidade,
corporeidade e elementos socioculturais afro-brasileiros, como trazido nas perspectivas dos
valores afro-civilizatorios de Candusso (2009), a educagdo musical decolonial de Souza, L.
(2020) e educacao musical antirracista de Batista (2018) ajudam a observar a pluralidade e
riqueza de conhecimentos que agrega os valores dos saberes culturais da populacdo negra

Sdo dois componentes curriculares que contemplam a Metodologia do Ensino da
Musica, que trazem tematicas importantes para a pratica docente, como planejamento
pedagdgico, reflexdo e construcdo de propostas educacionais em musica. Algo importante
frisar ¢ que um dos objetivos apresentados nas duas disciplinas considera “Conhecer, refletir e
discutir a respeito dos processos de ensino e aprendizagem musical nas manifestacdes
culturais de tradicdo oral” (Escola de Musica da UFBA, 2016. p.1). Com isso, a disciplina
discute, de maneira clara, a importancia de trazer as culturas tradicionais como mecanismos
pedagogicos que vao ser de carater formativo para os futuros docentes em musica.

Diante disso, podemos pensar os saberes e conhecimentos construidos por diversos
povos na formacao do Brasil, deixando explicito a contribui¢cdo afro-brasileira conforme as
reflexdes de Gomes (2017) para a partir disso construir uma educagdo musical através de
diversas perspectivas que partem das culturais de tradi¢des orais, como samba de roda,
capoeira, maracatu, religiosidades afro-brasileiras, que podem ser vistas nos trabalhos de
Candusso (2009), Doring (2017), Souza, L. (2020), entre outros.

Dentro das bibliografias da disciplina que evidenciam os elementos do pensamento
afrodiasporico estdo o Manual de Orientagées e A¢des para Educagdo das Relacées Etnico
Raciais do Secad (Brasil, 2006) e o livro Rap e educagdo, rap é educagdo, de Elaine Nunes
de Andrade (2000). Analisando as duas ementas, foi percebido que a segunda ndo contempla
de maneira clara autores/as que debatam elementos da cultura negra ou debate étnico-racial.
Novamente, ponderamos sobre a importincia de ampliar as referéncias e a busca constante
por atualizacdo e didlogo com areas afins para pluralidade e o curriculo com o pensamento

negro.
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No proximo item, debrucar-nos-emos nas producdes de alunos como forma de olhar
outros tipos de documentos que refletem as dinamicas de forma mais abertas, em que também

¢ possivel analisar os saberes e conhecimentos negros.

4.2.3 Estagio Curricular Supervisionado

A disciplina de estagio supervisionado ¢ parte integrante da formacao do professor de
musica, proporcionando vivéncias em diversos espacos de atuacdo e experiéncias educativas
essenciais durante a formagao inicial como discente. A ementa da disciplina inclui o “Estagio
supervisionado de observagdo participativa em escola da rede privada, ONGs ou escola
especializada de musica. Pesquisa, reflexao e planejamento dos contetidos especificos da area
de atuacdo. Elaboragdo de Relatorio de Atividades.” (Escola de Musica da UFBA, 2016, p. 1).

O Estagio Curricular Supervisionado enquanto componente curricular ¢ dividido do 1
ao 4. Esse quantitativo de disciplinas possibilita uma constru¢do que apresenta diversas
experiéncias ajudando na construcao das competéncias docentes de organizagdo, regéncia e
dominio das didaticas e abordagens das aulas. O primeiro ano ¢ focado na observacdo,
enquanto o segundo ano se concentra na regéncia de aulas, com énfase na educagdo bésica,
ONGs e espagos de formagdo musical. Na pesquisa, tivemos acesso aos relatorios de estagio
dos estudantes, como forma de estabelecer uma ligacdo entre a observagao, entrevistas e
documentos, discutindo os trabalhos dos alunos que participaram das entrevistas.

Com isso, tivemos acesso as ementas do ano de 2016 da disciplina do Estagio 1 e 2,
passiveis de alteracdoes das atuais. Nelas, existem elementos importantes dos conteudos
abordados no Estagio Curricular Supervisionado, em que na ementa da disciplina apresenta
aspectos das praticas musicais e educacdo na cultura popular, também debate os processos de
transmissdo da musica afro-brasileira em contextos de tradigdo oral. Na disciplina Estagio
Curricular Supervisionado sdo estudados os conteudos que contemplam a diversidade cultural
e o ensino da musica afro-brasileira e indigena em sala de aula, em didlogo com as leis
10.639/2003 e 11.645/2008.

Um dos pontos que buscamos analisar ¢ como o pensamento afrodiasporico se
manifesta nos documentos institucionais € como isso se relaciona com os trabalhos e
producdes dos discentes. Dada a realidade do racismo institucional e da colonialidade na
sociedade e no campo educativo da musica, os elementos documentais da instituigdo que
enfocam e dialogam com aspectos da cultura negra estdo gradualmente ganhando destaque,

como analisado na revisdo bibliografica. Portanto, foi necessdrio ampliar nosso olhar para
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elementos que revelam os percursos formativos do curso de licenciatura, como as produgdes
dos discentes, que apresentam suas vivéncias académicas e experiéncias, integrando-se aos
caminhos na formagdo do professor/a de musica que abarca pluralidades e saberes
diversificados.

Os relatorios de estdgio sdo trabalhos que os alunos elaboram para concluir a
disciplina de Estadgio Curricular Supervisionado. Esses trabalhos registram a jornada do
estudante e documentam as praticas e atividades realizadas durante o periodo de estagio. No
material analisado, percebemos como relacionar elementos educacionais e musicais através de
didlogos sobre o pensamento negro, visando compreender elementos da diversidade cultural,
saberes, repertorios que trazem aspectos do pensamento afrodiasporico.

Um elemento que conecta os trabalhos ¢ a compreensdo das realidades locais do
ambiente do estagio, que respeita os didlogos territoriais. Por estar na cidade de Salvador,
aspectos culturais negros estdo presentes como reflexo de uma localidade onde a cultura
afrobrasileira se faz presente e visivel, especialmente nos espagos comunitarios e periféricos.
Essa sensibilidade de conectar outras possibilidades artistico-musicais, se aproxima da
concepcao de Gomes (2018), que traz os saberes negros como constru¢ao de conhecimento de
maneira politica e social. E uma forma de delimitar politicamente a relevincia e as
pluralidades da musica de matriz negra.

Outro aspecto importante que ficou visivel na andlise ¢ a cultura negra inserida de
maneiras diversificadas. Um dos trabalhos utilizou o género musical Reggae para as aulas de
musica da escola. No relatério, a aluna discorre sobre a importancia da cultura preta e de
trazer a musica Reggae como forma de mediar conhecimentos musicais e buscar vivenciar
elementos culturais negros na sala de aula. Neste ponto, vemos como a formagao académica ¢
diversificada, em que os discentes também contribuem para mudancas de paradigmas. Ao
pensar nos saberes politicos e sociais das populagdes negras, as influéncias dos debates
sociais ajudam a fomentar pluriversidades de saberes, que torna a importancia desses
conhecimentos nas vivéncias do/a professores/as de musica. No relatorio, o enfoque no
pensamento negro esta no centro das praticas pedagdgicas como pontuado no trecho:

Para tanto, este trabalho serd desenvolvido com o auxilio de atividades de apreciacdo
musical, percussdo corporal, vivéncias com o canto, pratica de conjunto
instrumental, contagdo de histdérias, e discussdes acerca da identidade racial,
apoiadas nas reflexdes das letras de cancdes do reggae, e da escuta de historias da
literatura infantil com tematicas afro-centradas. Inicialmente trabalharemos com
atividades corporais nas quais a pulsacdo caracteristica do reggae possa ser
conhecida, experimentada ¢ identificada pela turma. Em paralelo, atuarei buscando

estimular o canto, por meio do processo de escuta e imitagdo do repertorio utilizado,
também em atividade de apreciagdo musical (Relatério de Estagio, 2022, p. 13).
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Os caminhos formativos que sao trilhados pelos discentes apresentam mudangas nesta
formagdo e sdo observados através do reflexo das produgdes dos alunos, visto que as
transformagdes de realidades envolvem as mudangas curriculares formais. Além disso,
existem os percursos que sao construidos no cotidiano e nas praticas estudantis nas atividades
e disciplinas académicas. Gomes (2018), por meio da construgdo da perspectiva dos saberes
negros, ajuda a perceber como a educacdo e os saberes sociais e politicos sao construgdes de
novas narrativas para a formacdo humana e na formacdo docente, em especifico aqui, em
musica.

Alguns dos trabalhos citam a importancia da compreensdo da cultura baiana, que tem
como matriz a cultura afrodiasporica. Diante disso, vemos a importancia de conectar com a
realidade dos alunos que vivenciaram as aulas do estagio. Esse didlogo com as identidades ¢
um simbolo de relevancia no processo educativo musical, onde os aspectos identitarios
ficaram no foco de um dos relatorios. Com isso, foi utilizada a musicalizacdo na otica de
autores como Keith Swanwick em didlogo com as culturas populares e locais. Estas atividades
foram realizadas através da cultura afro-brasileira, trazendo uma perspectiva de interacao
entre os modelos do ensino de musica tradicional e das culturas regionais. No relatorio, a

abordagem do semestre que ¢ debatida diz respeito a cultura soteropolitana, como descrito:

Redescobrindo a cidade de Salvador e a cultura soteropolitana, foram trabalhados
conteudos extra musicais focadas na constru¢do identitaria das criancas, através dos
repertorios trazidos no planejamento e nos passeios virtuais por lugares, sabores e
saberes da cidade de Salvador. Para isso contamos com o livro referenciais
curriculares de artes para o ensino fundamental da rede municipal de Educagdo de
Salvador (2017), para referenciar nosso trabalho, trazendo objetivos do eixo 1:
Leituras de si e do mundo, artes como construcdo de identidades, eixo 2: artes como
ponto de encontro da diversidade e das culturas identitarias, eixo 3: Culturas
populares e suas configuragdes na contemporaneidade em arte (Relatério de Estagio
2,2022, p. 11).

Essa abordagem ¢ presente, pois materiais da diversidade musical ainda vem em
expansdo. No entanto, elas ndo possuem a mesma visibilidade e impacto das metodologias
tradicionais ou ativas de autores europeus ou do norte global. A partir disso, o pensamento
plural, tal como as linhas decoloniais e afrodiaspdricas, vem mediando e transmutando
modelos ja existentes. Essas mudancgas sdo reflexos das lutas politicas que permeiam o campo

educativo e social, como apontado por Gomes:

A forca das culturas consideradas negadas ¢ silenciadas nos curriculos tende a
aumentar cada vez mais nos Ultimos anos. As mudangas sociais, 0s processos
hegemonicos e contra-hegemonicos de globalizagdo e as tensdes politicas em torno
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do conhecimento e dos seus efeitos sobre a sociedade e 0 meio ambiente introduzem,
cada vez mais, outra dinamica cultural e societaria que estd a exigir uma nova
relagdo entre desigualdade, diversidade cultural e conhecimento. Os ditos excluidos
comecam a reagir de forma diferente: lancam mao de estratégias coletivas e
individuais (Gomes, 2012, p.102).

Os relatérios trazem um balangco de como a cultura e diversidade da cidade de
Salvador influenciam as praticas pedagogicas. Logo, um interessante questionamento ¢ como
o territorio incide e permite avangos das perspectivas do pensamento negro dentro da
formagao educativa musical? No entanto, ¢ importante refletirmos sobre a importancia da sua
ampliacdo em todo o territério, visto que ele contribui na formacao social, cultural e no
enfrentamento do racismo nos diversos espagos.

Outro ponto relevante ¢ a atengdo das formagdes em musica, as manifestagdes
culturais regionais e do pais, visto a contextualizacdo dos espagos de atuacdo dos futuros
professores/as que, de maneira geral, atuaram na educagao basica, em que os conhecimentos
aprofundados dos elementos de tradicdo oral, culturas negras e indigenas, manifestacdes
populares e contemporaneas sdo elementos centrais para a pratica docente.

Essas reflexdes demonstram a urgéncia de tornar efetivas as agdes que incluem,
permeiam e institucionalizam os saberes afrodiasporicos, como ressaltado por Batista (2018),
Souza, L. (2018) e Nascimento (2020). Os relatorios dos alunos revelam como a cultura e a
diversidade de Salvador influenciam as praticas pedagogicas, levantando questdes
importantes sobre como o contexto local influencia as perspectivas do pensamento negro na
formagdo educativa musical. Além disso, ¢ crucial que as formagdes em musica estejam
atentas as manifestacdes culturais regionais e nacionais, contextualizando os espagos de
atua¢do dos futuros professores/as.

Assim, a diversidade de literaturas, repertérios e metodologias se torna fundamental
para uma educacao musical inclusiva e transformadora, preparando os educadores para
promoverem uma verdadeira mudanca social. Diante disso, pensar na inser¢ao de literaturas,
repertdrios e metodologias diversas ¢ uma forma de ensino que dialoga com uma educagao

musical conectada com antirracismo e praticas decoloniais.

4.2.4 Trabalho de Conclusao de Curso

Este componente curricular ¢ um dos centrais para entender os processos formativos,

pois o trabalho de conclusdo de curso ¢ uma sintese dos aprendizados e vivéncias dos
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estudantes durante o processo de formacdo do profissional na educagdo musical. De acordo

com o PPC, o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é:

[..] componente curricular obrigatorio, prevendo a elaboracdo de uma Monografia,
que sera orientada por um docente da area de Licenciatura em Musica. Sera
facultado ao licenciando a escolha de um orientador ou coorientador de uma area
afim, se assim se fizer necessario, desde que supervisionado por um professor da
area de Educacdo Musical (Escola de Musica da UFBA, 2010, p. 24).

A ementa da disciplina apresenta que os trabalhos produzidos terdo como base as
experiéncias e produgdes académicas construidas nos Estagios Supervisionados. Essa
abordagem do curso demonstra uma preocupacdo com a formacgao continua e a inter-relagao
das atividades produzidas durante os percursos formativos. Tivemos acesso as produgdes de
2017 a 2022 que foram cedidas pela coordenagdo do curso. Foram escolhidas algumas
produgoes que dialogassem com a tematica da pesquisa.

Dos TCCs que foram analisados, duas pesquisas tiveram como objetivo o pensamento
afrodiasporico. O primeiro analisou um método de percussdo que trabalha ritmos musicais
afro-brasileiros, ao passo que o segundo analisou a inser¢do do material didatico do método
percussivo dos ritmos afrodiaspdricos na atuacdo docente em musica. As duas investigagdes
trazem o mesmo método, o Universo Percussivo Baiano, cada uma com uma proposta de
pesquisa. A primeira busca compreender as aplicabilidades do método percussivo. Mediante
isso, 0 autor apresenta que tem como objetivo geral:

[...] analisar a aplicagdo do Método UPB nesse Curso de Musica Online do CFA.
Como objetivos especificos, o trabalho visa explicitar o Método UPB, relatando a
experiéncia de sua aplicagdo no referido curso, além de identificar e analisar os

limites e as possibilidades do método aplicado a luz dos autores estudados na revisdo
de literatura realizada (Autor 1, 2022, p. 4).

O autor continua a explicitar no inicio da sua pesquisa, as particularidades do método,
em que traz elementos do pensamento negro e dialoga com propostas educativas musicais
através de outras oOticas. Assim, o Autor 1 coloca como esse método tem um impacto
importante no cendrio nacional, no qual ¢ pesquisado por outros autores do Brasil e exterior.
Além disso, ele fala sobre o autor do método, Letieres Leite, e da proposta diferenciada em

relag@o a outras abordagens de educadores musicais. Autor 1 continua discutindo que:

Ele parte da interiorizagdo das claves e toques ritmicos ancestrais, que organizam
vertical e horizontalmente as musicas afrodiaspdricas, para o ensino e aprendizado
especificamente dos géneros brasileiros, como os diferentes sambas, ijexa, bossa
nova, choro, capoeira, maracatu, maculelé, marujada, jongo, congada etc. Esta
fundamentagio se diferencia muito de outros métodos desenvolvidos no Brasil que
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fundamentam o ensino e aprendizado da musica a partir da teoria do compasso, e/ou
de melodias escritas ou aprendidas oralmente (Autor 1, 2022, p.4).

Neste sentido, podemos observar como o estudante compreende a importancia da
pluralidade para o campo educativo musical, diante de um método que tem como centralidade
elementos do pensamento musical afrodiasporico. Na sua pesquisa, fica perceptivel seu
envolvimento com a pratica de forma anterior a pesquisa, demonstrando que essa
compreensdo ¢ importancia de didlogos do pensamento negro. A partir disso, interagem
aspectos formativos e experienciais da universidade e para além dela, mostrando que os
percursos formativos do mesmo curso sdo diversificados contemplando aspectos musicais e
educativos.

A outra pesquisa também busca observar tematicas do pensamento negro na educagao

musical. Na investigagdo, o autor traz em seu resumo o seguinte objetivo:

[...] analisar como os elementos da cultura de matriz africana podem contribuir para
o ensino e aprendizagem na educag@o musical pautada na valorizagdo e inser¢do dos
toques das religides de matriz africanas que estdo entrelagadas com os diversos
ritmos que fazem parte da cultura soteropolitana. Segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica-IBGE, a cidade de Salvador, situada no Estado da Bahia, ¢ a
capital mais negra do Brasil e essa titulagdo do censo demografico ostentada pela
cidade supracitada, deixa suas fragilidades expostas quando a Lei 10.639/03 que
obriga as escolas de ensino fundamental e médio a ensinarem sobre histdria e cultura
afro-brasileira deixa de ser ¢ cumprida, gerando conflito identitario e perpetuando o
racismo no ambito escolar. Portanto, nesta pesquisa, sera debatido como o Projeto
Afroeducar pode beneficiar e tornar o ensino da cultura afro-brasileira pode
contribuir para o desenvolvimento educacional (Autor 2, 2018, p. 2).

O autor deste trabalho ja apresenta uma visdo mais objetiva em relagdo ao combate
das desigualdades raciais, apresentando a Lei 10.639/03 como fundamentagcdo para a
implementagdo dos elementos culturais dentro das praticas educativas musicais. Com isso,
novamente podemos salientar como a disciplina de TCC carrega uma importancia
fundamental na formacao docente, sendo um catalisador das construgdes praticas e tedricas
dos futuros profissionais da educagdo musical.

Um ponto que interrelacionam as duas pesquisas ¢ a presenca da metodologia do autor
Letieres Leite. Na investigagdao do Autor 2, ¢ apresentada a importancia da relagdo do trabalho
com as praticas musicais do Candomblé. Assim, ele discute a proposta do método percussivo
como forma de repassar elementos musicais de musicas de terreiros, discorrendo que:

Com viés filosofico e ideoldgico, o método desenvolvido pelo Maestro Letieres
Leite, surte efeito na aproximagdo dos elementos da cultura afrobrasileira com a
cultura africana através, culminando no entendimento de claves ritmica entoadas nas

religides de matriz africana. Para esse entendimento, o ritmo ¢ o corpo fazer parte de
um ciclo totalmente ordenado e organizado, diferentemente da implantagdo de uma



67

inconsciéncia pré-estabelecida socialmente onde se afirmam que os ritmos africanos
ndo seguem uma logica ritmica (Autor 2, 2018, p. 11).

A partir disso, refletimos sobre como a disciplina dialoga com conhecimentos e
epistemologias negras, diante de um processo construido na formacdo universitiria e
atravessada nas vivéncias e realidades dos estudantes. Dessa forma, ¢ possivel perceber o
potencial dinamico que pode ser estabelecido, fortalecendo praticas que nao apenas respeitem,
mas também promovam didlogos do pensamento afrodiaspdrico na formagdo em Licenciatura
em Musica. Gomes (2017) enfatiza de forma contundente o cardter emancipatério da
educagdo, especialmente quando € capaz de incorporar os saberes negros, os quais desafiam
os paradigmas estabelecidos

Destacar os conhecimentos afrodiasporico ¢ que possibilita ter uma visdo plural na
formacao docente. Isso implica ndo apenas valorizar os saberes negros, mas também integrar
uma variedade de perspectivas culturais e epistemoldgicas no curriculo. Ao incentivar a
diversidade de saberes, podemos enriquecer as experiéncias educativas dos estudantes e
prepard-los para atuar em contextos diversos, promovendo uma educagdo mais inclusiva e
equitativa.

Diante disso, a0 observarmos as reflexdes tedricas e as construgdes que vém sendo
promovidas ao longo do curso, percebemos um processo que se desenvolve por meio do
didlogo entre as perspectivas dos docentes e as contribui¢des dos discentes. Nesse contexto, ¢
importante considerar como os conhecimentos institucionalizados exercem um impacto
significativo devido a direcao estabelecida. Ao valorizarmos as contribui¢des dos estudantes e
ao questionarmos as praticas colonialistas, conseguimos promover uma formagao docente que
abarca uma diversidade de saberes e conhecimentos de diversas origens epistemologicas.

Neste interim, podemos refletir sobre os desafios enfrentados pelas propostas que
buscam dialogar com os elementos do pensamento e da cultura negros. E fundamental ampliar
e fortalecer os pequenos avancos que estdo sendo conquistados ao longo das cadeias
formativas no curso de licenciatura em musica da UFBA. Esses debates evidenciam a
importancia da inclusdo e da reflexdo sobre a institucionalizacdo de outros paradigmas, que
requerem um esfor¢o conjunto envolvendo a institui¢do, o corpo docente e discente em uma
perspectiva inclusiva, alinhada com as demandas dos movimentos sociais que impulsionam
mudancas tanto no campo da educacao quanto na sociedade como um todo.

Na secdo seguinte, discutiremos as reflexdes sobre as entrevistas com docentes e
discentes do curso de licenciatura em musica. Vamos analisar o que significa ser professor/a

de musica, como o curso se relaciona com o ensino na educagdo basica e quais sdo as
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percepgoes dos/as entrevistados/as sobre as influéncias e auséncias dos saberes e
conhecimentos afrodiasporicos na formagdo docente em musica. A partir disso,
aprofundaremos essas reflexdes, abordando as percepgdes sobre a profissio docente, as
conexdes entre o curso de licenciatura e a educacdo basica, e as opinides dos/as
entrevistados/as sobre a presenca e a falta de saberes afrodiasporicos na graduagdo para

docentes em musica.
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5 PERCURSOS FORMATIVOS E O PENSAMENTO AFRODIASPORICO
5.1 CONCEPCOES SOBRE SER PROFESSOR/A DE MUSICA

ApoOs a analise curricular documental institucional sobre a formagao do professor de
musica, nesta se¢do iremos discutir as visdes sobre o curso e o ser professor/a de musica
trazido pelas perspectivas dos estudantes e docentes da Universidade. Como fora discutido
anteriormente, as entrevistas apresentaram as percepgdes do corpo discente e docente sobre o
curso de licenciatura em musica da UFBA, observando os elementos compreendidos como
centrais e os conhecimentos e epistemologias negras que nele se apresentam.

Um dos pontos que buscamos compreender sobre o curso foram as concepgdes do que
¢ ser professor de musica para os entrevistados/as. Essa pergunta elucidou como eles refletem
sobre os objetivos e os aspectos relevantes da fungdo do/a professor/a de musica na sociedade,
bem como as tematicas importantes para essa constru¢ado, como principios e perspectivas que
direcionam a formagdo. Essa discussdo ¢ central, uma vez que entender as dimensdes sobre o
ser professor/a de musica dialoga diretamente com o que se espera da formagao para se tornar
um docente da area. Também demonstra de maneira indireta como essas pessoas pensam
quais sdo os elementos importantes € centrais para conseguir atingir o objetivo de ser um
docente do campo musical. A educagdo musical, como discutido na revisdo de literatura,
reflete na contemporaneidade um didlogo com questdes musicais e extramusicais.

Nos relatos sobre as visoes do professor de musica, ficou claro que a percepcao sobre

o ensino da linguagem musical para os alunos.

Na minha concepgdo € conseguir transmitir conhecimentos musicais, né? Através de
metodologias multiplas, né? De forma que o aluno consiga absorver o que o
professor esta falando e de forma também que esse professor consiga entender qual é
o contexto que esse aluno vem, né? Qual é o lugar de fala desse aluno e conseguir
fazer essa troca ser fluida no sentido de transmitir aquilo que o aluno quer também
compreender dentro da musica. Né? e quando ele consegue se comunicar também
através da linguagem do proprio aluno (Aluna 1).

Essa compreensdo do ensino de musica como forma de comunicar elementos musicais
aos alunos, se mostrou presente diante de boa parcela das entrevistas, demonstrando como os
estudantes e professores/as veem essa importancia do ser professor de musica na sociedade.
Essa busca de comunicag¢ao através da musica, demonstra como o ensino musical demanda a
compreensdo dos fendmenos musicais, signos, simbolos e a sua relagdo social. Também ¢
importante pontuar que a comunicagdo acontece entre a interconexdo do

transmissor/professor/a e os receptores/alunos/as pontuando o carater de didlogo que ¢
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instituido e as relagdes de intercambios dos significados musicais que o docente constréi com
sua turma.
Um outro ponto que chamou a atengdo foi uma resposta de uma das estudantes que
discorreu sobre a contribuicdo de um ensino de musica plural na formacao da identidade:
Entdo acho que o ser professor de musica ¢ estar atento para as questdes musicais,
mas para além disso estar atento pros individuos que vocé estd ali ensinando quem
s3o0 aquelas criangas e ajudando elas a perceberem quem sdo elas, né? Porque esta

num processo de construgdo de identidade. Que ¢ um processo eterno. Olha a gente
vai se descobrindo e se conhecendo (Aluna 2).

Neste contexto, podemos considerar como o pensamento afrodiaspérico ¢ relevante
para pensar o futuro docente em musica, em didlogo com os aspectos identitirios que
permeiam os estudantes. Além de observar a dimensdo da populagdo negra brasileira, ¢
pertinente aprofundar e discutir através das discussdes sobre o pertencimento cultural e social
dessa populacdo. A questdo identitdria desempenha um papel crucial na educagdo e no
didlogo com o pensamento negro, visto que visa fortalecer os saberes e a importancia de se
autoconhecer e conceber sua historia a partir da dtica dos pares. Essa perspectiva, trazida por
Gomes (2017), faz parte dos saberes construidos pelo Movimento Negro Brasileiro.

Diante da importancia de perceber o papel do ser professor de musica na realidade
social, os docentes do curso discorreram (Incluir das entrevistas) sobre a relagdo da musica e

da humanidade como fator principal. Um dos professores apresenta:

[...] A musica é um elemento importante da cultura humana, uma atividade artistica
humana que faz parte da cultura do ser humano. Ela deve ser cultivada, como a
propria palavra sugere. Para a formagdo da pessoa, a musica é fundamental. Ela faz
parte da cultura do ser humano. Certo, ¢ como o senhor observa as habilidades que
um curso de musica vai proporcionar aos estudantes? Repete? E como se observa
quais habilidades os estudantes vdo desenvolver durante o curso. Vocé observa
habilidades importantes de um professor de musica? (Professor 4).

Nesta perspectiva, podemos observar que nos relatos dos discentes e docentes do curso
da UFBA, o papel de ensinar musica no campo social estd conectado a transmissao, didlogo,
pertencimento sociocultural e educacdo integral humana. Neste ponto, refletimos sobre o
pensamento negro sendo vivenciado e ampliando na formacgao, fortalece significativamente
essa construcao do docente em um campo que lida com a cultura e o fazer artistico. Mediante
isso, um dos docentes destaca a importancia de trabalhar conteudos e saberes das matrizes

africanas e dos povos originarios como parte dessa construgao de ensino.

[...] a musica ¢ dificil até de expressar a importancia do da formagéo do cidaddo em
se tratando do do pais como um Brasil um pais continental que tem uma riqueza
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assim absurda de que agora sdo nem reconhecida, né? Com devido valor que tem
que ser dado a as musicas por exemplo dos povos originarios aqui na em Salvador as
musicas ligadas as matrizes africanas, blocos afros ¢ de fundamental importancia
[...] (Professor 2).

Observamos que os saberes politicos sdo importantes para refletir sobre o percurso da
formag¢ao docente de musica na contemporaneidade, como debatido por Gomes (2017). Além
disso, percebemos como os discursos apresentados sobre a diversidade musical e cultural que
ajudam a tragar novas possibilidades de ser professor/a no campo educativo musical.
Mediante isso, observamos mudangas, como a ampliacao da transmissao musical, ao invés da
reproducdo de simbolos musicais do padrdo europeu. Isso ¢ bastante significativo e demonstra
uma mudanca que vem se construindo no campo educativo musical. Também ¢ interessante
pensar nas auséncias do tema diversidade cultural e das multiplicidades das musicas e
manifestagdes, na ideia inicial do ser professor/a da area, dada a pertinéncia dessas tematicas
nos debates contemporaneos.

Os entrevistados compreendem que ser professor/a de musica esta conectado as
habilidades de comunicar e mediar a linguagem musical com seus alunos. A partir disso,
também foi possivel perceber compreensao, respeito e didlogo como questdes que sdo
fundamentais para exercer essa profissdo. No impacto social do/a professor/a de musica na
sociedade, observamos a importancia do educador/a musical, compreendendo a musica como
elemento cultural da sociedade e tendo um papel na formagao integral dos alunos e enquanto
pessoas sensiveis aos aspectos artisticos e culturais. Também ¢ possivel visualizar que,
partindo deste didlogo, reflexionamos em tematicas diversificadas, onde sdo necessarias as
compreensdes dos discentes e docentes sobre como se define o que ¢ ser um/a professor/a de
musica.

Analisando a partir do pensamento afrodiaspdrico, ¢ importante destacar o debate
sobre a diversidade, o respeito as diversas origens musicais e a consideragdo das
epistemologias para além do contexto eurocéntrico. Essa analise ressalta como o ensino da
musica pode ser enriquecido ao incorporar perspectivas que valorizam as contribuicdes das
culturas afrodescendentes e indigenas, além de reconhecer a pluralidade de expressoes
musicais presentes na sociedade brasileira. Esta perspectiva, ao valorizar e incluir as
epistemologias afrodescendentes e indigenas, contribui para uma formacdo docente mais
ampla e inclusiva, que reconhece e respeita as diferentes manifestacoes culturais e musicais

em sala de aula.
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No que se refere aos contetidos centrais dos componentes curriculares e como eles
observam os processos formativos na universidade, em uma visdo ampla sobre o curso,
refletimos que existe uma relagdo com a educagdo basica, como um eixo central na formagao,

que aparece nas diversas entrevistas.

5.1.2 Habilidades e conhecimentos relevantes na formacao do docente

Para aprofundar sobre as habilidades e conhecimentos relevantes na formagdo do
professor/a de musica, nossa andlise se baseou nas consideragdes e percepcoes dos discentes e
docentes entrevistados/as do curso de licenciatura em musica da UFBA. Exploramos a
interrelacdo entre diversos temas, como a relacdo com a educagao basica, as realidades da
atuacdo docente, os desafios enfrentados e a pertinéncia do pensamento afrodiasporico. Além
disso, discutimos as diferentes visdes sobre a atuag@o profissional, a importancia e o papel do
professor/a na sua construcao.

Percebemos que uma das €nfases reside nesses temas apresentados anteriormente, que
influenciam na atuacdo docente na sala de aula, sendo a escola regular o campo mais citado e
discutido. Para os alunos entrevistados, a formacao os direciona para a pratica nesses espagos

de ensino. Com isso, um dos estudantes pontua que:

Entdo eu vejo um curso de licenciatura em musica aqui na UFBA. E um curso que é
pautado para a educacdo musical escolar. Mas que ndo da suporte para a vivéncia,
mesmo a realidade da escola, porque a gente passa grande parte do nosso curso
estudando sobre a musica europeia e eu sinto a auséncia do distanciamento daquela
da nossa tradi¢do. Entdo a maioria das disciplinas sdo de fato pautadas na musica de
concerto, né? Na musica da pianistica, né? Principalmente nessa disciplina
estruturacao musical (Aluna 1).

No relato da pessoa entrevistada, observamos que a abordagem tem uma
incongruéncia devido ao distanciamento com a musica local e regional. Essa percep¢ao sobre
os aspectos que sdo estudados e os que ficam fora da matriz curricular e dos planejamentos
cotidianos dos docentes nos remete a como as instituigdes sdo atravessadas por racismos
epistemologicos constantes. A fala da aluna nos ajuda a observar que, de maneira geral, os
direcionamentos nos aspectos da formagao musical dos discentes em musica estdo conectados
com saberes da musica ocidental europeia. Isto ¢ observado na matriz curricular apresentada
no capitulo anterior.

Pensar que o cuidado com a articulagdo em capacitar professores/as aptos, ainda

encontra desafios no que pensamos ser conhecimentos da educagdo musical no geral, onde as
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musicas e repertorios da cultura afrodiaspdrica e africana ndo tém o aprofundamento

necessario. Outra entrevistada apresenta que:

O curso de licenciatura para mim ¢ um curso que prepara o professor e traz fungdes
que ele vai ter na realidade. Tanto primeiro pensando no nivel de conhecimento que
ele tem que ter para estar na sala de aula. Entdo, pensando nesse professor que tem
que conhecer os elementos musicais da educagdo para o professor para a realidade
que ele vai ver em sala de aula. E entdo é a mediacdo de conflitos em sala de aula,
situagOes para saber lidar com coisas que podem surgir numa sala de aula, e atuais e
que podem surgir como questdes de racismo (Aluna 2).

Podemos pensar, a partir dos relatos, como as musicas fora do eixo europeu e da
musica de concerto ainda ndo possuem destaque central na formacao, devido aos processos de
racismo e inviabilizagdo que vimos discutidos neste trabalho. A partir disso, podemos
dialogar com Maldonado-Torres (2017), dentro da perspectiva da colonialidade do saber, que
afeta o que compreendemos como sujeito, objeto e método e a perspectiva de epistemicidio
musical trazida por Batista (2018). Esses dois termos corroboram o entendimento de como a
musica deve ser aprendida e aprofundada, perpassa aspectos demarcados na sociedade como
validos ou ndo validos.

Isso pode ser observado na analise do curriculo formal feita na se¢do anterior, € por
meio dos debates das pessoas entrevistadas. Além disso, também podemos pensar como as
concepgoes para elementos das habilidades sociais sdo desenvolvidas. Este ponto dialoga com
o que foi discutido pelos docentes do curso:

Além do desenvolvimento musical, que ¢ uma parte importante do curso, os alunos
adquirem habilidades de lideranca, habilidades em pratica pedagogica, planejamento
de atividades, avaliagdo, criatividade e compreensdo do contexto em que estdo
inseridos. Eles aprendem a fazer leituras pedagégicas das situagdes e a entender
como a musica se relaciona com a faixa etdria dos alunos. Essas habilidades
permitem que eles se envolvam ativamente na comunidade escolar, participando de

conselhos e contribuindo para a democratizagdo do acesso a musica na educagdo
(Professora 1).

Na mesma linha de pensamento, outra professora entrevistada coloca que:

No entanto, também compreendemos que vai além disso. Estamos tratando do
ensino de musica em diversos contextos. A formacao do aluno deve prepara-lo para
enfrentar as complexidades do ambiente escolar, que ¢ um dos ambientes mais
desafiadores de ensino, devido as diferentes idades e origens dos alunos. Os
professores de musica precisam estar preparados para lidar com as complexidades
das escolas, como conflitos entre alunos e diferentes formas de entender a musica.
Portanto, a formagdo de professores de musica deve capacita-los a lidar com uma
variedade de questdes sociais e etarias, preparando-os para um ambiente educacional
diversificado e desafiador (Professora 3).
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Diante do exposto, ¢ importante refletir sobre como os alunos e os docentes observam
que a licenciatura em musica direciona seu foco para a escola da educagdo basica ao abordar
os encaminhamentos das disciplinas dos eixos educativos musicais. Nessa perspectiva, ¢
fundamental articular o debate étnico-racial com a legislagdo da educagao basica, uma vez
que isso possibilita uma forma¢do mais alinhada com a realidade escolar brasileira. Essa
conexdo se torna necessaria ao considerar a importancia de refletir sobre as contribui¢des e
resisténcias das culturas e fendmenos artisticos dos povos afro-brasileiros e africanos.

Ao contemplar esses aspectos das questdes sociais e vivéncias escolares, destacam-se
os ganhos politicos e sociais que podem surgir ao tracar possibilidades na formagdo docente
em musica, abrangendo saberes musicais e educativos. Esse didlogo entre os conhecimentos
formais e as lutas sociais, assim como as realidades escolares e cotidianas, ¢ fundamental para
enriquecer a formacgao de futuros/as professores/as. Um ponto a ser ressaltado ¢ que, mesmo
diante das mudangas legislativas, os curriculos da graduagdo da licenciatura em musica na
UFBA tem sua centralidade apenas no ensino da musica tradicional centro-europeia, o que
evidencia a perpetuacdo do racismo institucional. Isso reflete a necessidade de explorar novas
possibilidades que dialoguem com as pluralidades e diversidades artistico-culturais do pais.

Nesse contexto, ¢ pertinente que o curso de licenciatura em musica considere as
possibilidades e realidades dos alunos da UFBA, ao mesmo tempo em que possibilita romper
com os moldes coloniais presentes nos curriculos e estruturas educacionais, conforme
discutido por Quijano (2007).

Com as discussdes apresentadas nas entrevistas podemos tracar o didlogo das
entrevistas” Gomes (2017) destaca como as constru¢des dos conhecimentos e pensamentos
sdo influenciadas por lutas histdricas. Podemos articular essas discussdes com as de Souza, L.
(2020) e Batista (2018), que abordam os dilemas e problematicas das desigualdades
sociorraciais no campo da educacao musical

Portanto, os eixos fundamentais para o processo de formagdo precisam estar
conectados com a escola e as legislacdes construidas historicamente, considerando as lutas
sociais € embates internos da sociedade. Devem ser permeados por musicas, repertorios,
praticas e concepcoes alinhadas as culturas de matrizes africanas, aos processos pedagdgicos
da cultura de tradi¢do e aos debates contemporaneos das relagdes étnico-raciais, sendo esses
aspectos fundamentais nos percursos da formacdo de professores/as das diversas areas do

conhecimento.
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5.1.3 O professor de musica e a educagio basica

Os debates em torno da formagado de professores de musica destacam a importancia de
estabelecer um dialogo efetivo entre a educagao basica e os cursos de licenciatura em musica,
como o da UFBA. Nesse sentido, hd uma crescente énfase na necessidade de integrar a
licenciatura em musica no contexto educacional formal.

Essa integragdo reflete uma luta politica dos cursos de formagdo de professores de
musica, que buscam promover uma educagdo musical mais inclusiva e diversificada. O
objetivo ¢ criar um ambiente de ensino que reconheca e valorize as multiplas perspectivas
musicais, artisticas e culturais presentes na sociedade brasileira, incluindo as influéncias
afrodiasporicas e de outras culturas.

Assim, a licenciatura em musica se posiciona como um espago de convergéncia entre
diferentes formas de ensino, visando abordar aspectos musicais, artisticos e culturais de
maneira abrangente e plural. Esse movimento representa uma busca por uma educagdo
musical mais rica e contextualizada, que reflita a diversidade ¢ a complexidade das
musicalidades presentes na sociedade contemporanea.

Além disso, pensar nos espagos escolares permite dialogar com as legislagdes vigentes
em educacdo, que refletem as lutas politicas dos movimentos sociais negros e indigenas, e as
implementagdes de leis que promovem a cultura, histdria e artes da populagdo afro-brasileira,
indigena e de matriz africana. Dessa forma, perceber os didlogos e a importancia da educagdo
basica na formagdao do professor/a ¢ de extrema relevancia. A discussdo sobre como os
espagos educacionais, mesmo sendo construidos através de lutas populares, ainda necessitam
debater e ampliar a diversidade dentro do ensino, como discutido por Gomes (2017) vendo a
necessidade continua de reflexdo e acdo para promover uma educacao mais inclusiva e
sensivel as diversas realidades dos alunos.

Na pesquisa, durante o periodo na UFBA, pude dialogar brevemente sobre a ida a
diversos espacos de ensino nas disciplinas de estdgio, uma politica importante que levava os
alunos para os espagos de ensino da musica nas escolas da educagdo bésica. Durante as
entrevistas, foram apresentadas visdes que remetiam a essa relagdo, como os didlogos das
disciplinas do eixo da educacdo musical pensando na atuag¢do na educagdo formal, conforme
discutido na secdo anterior. As disciplinas do tronco da educagdo musical, como fundamentos,
metodologia e estagios, t€ém o papel de fazer essa ponte entre a universidade e os campos de

atuagao dos docentes.
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Na perspectiva dos docentes, existe um incentivo e uma importancia do curso no que

diz respeito ao didlogo com a educac¢do basica. Uma das professoras entrevistadas afirma que:

Certamente, esse contato com professores que atuam na escola basica ¢ fundamental
para enriquecer a formacao dos alunos. Primeiramente, ele proporciona acesso direto
a realidade da educacdo basica, permitindo que os alunos universitarios
compreendam melhor os desafios e as demandas desse contexto. Além disso, a troca
de experiéncias com professores da escola basica pode resultar em trabalhos
artisticos e projetos interessantes que beneficiam tanto os estudantes universitarios
quanto os da educagdo basica. Essa intera¢do entre professores de diferentes niveis
de ensino promove um ambiente de aprendizado mais rico e integrado (Professora

).

Vemos no discurso da docente a importancia do curso em trazer a realidade escolar

para dentro da formacdo inicial do professor/a, um ponto relevante para compreender esse

espaco de atuagdo, que serd o local de trabalho dos/as professores/as ao concluirem o curso.

Vale salientar que, diante disso, percebemos como ¢ possivel incluir elementos do pensamento

negro nesta formacdo, visando formar um profissional que mediard as possibilidades

artistico-culturais dos territorios e as realidades plurais das escolas de educagdo bésica.

Ao pensar na importancia do curso em fomentar esses didlogos, também surge como

papel dos docentes mostrar os desafios desse campo. Alguns entrevistados apontaram essas

dificuldades, como presente no relato:

No entanto, um dos maiores desafios ¢ que muitos alunos da licenciatura
inicialmente ndo entendem completamente o que ¢ ser um professor de musica. E
mesmo quando entendem, enfrentam um choque de realidade ao ingressar na
educagdo basica publica, devido ao contexto diverso e, as vezes, precario. Eles
precisam ensinar musica usando apenas a voz e o corpo, muitas vezes em salas de
aula lotadas. Isso ¢ um desafio significativo, mas faz parte da jornada de ensinar na
educacao basica (Professor 4).

Nesse aspecto, a realidade das escolas publicas para a atuagdo docente ¢ cheia de

desafios, desde contextos precarios e pouco material disponivel. Outra entrevistada

complementa as questdes vivenciadas durante a atua¢do docente na realidade local, discutindo

que:

Quanto a relagdo entre a UFBA ¢ a educagdo basica na Bahia, Salvador tem uma
realidade peculiar. A cidade realiza concursos para professores de musica desde
2004, o que contribuiu para consolidar o ensino de musica nas escolas. Existem
muitos professores formados pela UFBA que trabalham nas escolas publicas da
cidade. No entanto, a realidade ¢ diferente no estado da Bahia, onde o ensino de
musica ainda ndo foi incorporado de forma efetiva nas escolas estaduais. Existem
desafios relacionados a estrutura, curriculo e salarios dos professores. Muitos
professores de musica enfrentam dificuldades de infraestrutura e trabalham com
turmas numerosas. Os salarios sdo baixos, € a infraestrutura ¢ inadequada em muitos
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casos. No entanto, mesmo com esses desafios, o ensino de musica continua sendo
uma area de grande importancia na educacdo basica da Bahia (Professora 3).

Esses pontos demonstram o interesse dos docentes entrevistados de construir
propostas que estejam em didlogo com essa realidade, em um preparo que vai além de
oferecer ferramentas e metodologias para atuacdo, mas de mediagdo do campo profissional e
formas de possibilitar adequacodes.

Em paralelo, os estudantes demonstram uma visdao de como a realidade pode ser melhor

construida no cotidiano e na dindmica do curso. Uma das entrevistadas pontua que:

Vocé esta falando de temas... estritamente musicais, na questdo exclusivamente
musical, ou uma questdo geral de educacdo? Na questdo de educacdo em geral, o
curso de musica ajuda essa relagdo ao ingressar no ensino basico. Eu acho que
acontece perfeito. O curso de magistério é uma coisa que eu sempre comento com
alguns colegas, com alguns professores também ja comentei. Eu senti uma certa
deficiéncia. Assim, muito do que eu consegui avangar, atribui ao que eu ja sabia, por
ter aprendido no curso de magistério. Eu acho que essa parte especifica de
preparagdo do professor para ele chegar numa sala de aula. Eu acho que isso ¢ muito
deficiente, falta de algumas coisas, e muitas vezes eu me perguntei como 0s meus
colegas conseguem encarar isso, essa realidade que vivenciei nas aulas (Aluna 4).

r

Um dos apontamentos ¢ como aprimorar as mediacdes com as habilidades para
atuacao no campo docente, equilibrando elementos musicais, pedagdgicos e de gestao da sala
de aula. A entrevistada considera necessario uma abordagem durante o curso que amplie mais
as relagdes de ensino-aprendizagem dos elementos educativos musicais, dada a importancia
de compreender os diversos aspectos da atuacao do/a professor/a. Essa realidade ¢ trazida por
alguém com experiéncia anterior como professora, que aponta possibilidades de melhoria
nesses pontos, incluindo a compreensdo dos elementos extramusicais que fazem parte do
percurso formativo do licenciado/a em musica.

Uma aluna, com base em suas experiéncias, destaca a importancia de a universidade e
o curso ampliarem o didlogo das disciplinas com conhecimentos que sejam condizentes com a

realidade local, afirmando que:

E pensando aqui no contexto que eu estou inserida que ¢ na Bahia, Salvador. E as
escolas que eu tive contato nesse periodo de estagio sdo escolas que sdo situadas em
bairros periféricos, né? Entdo meus alunos todos que eu tive em estagio, sdo alunas
majoritariamente ¢ alunos negros, que moram em torno do proprio bairro né [sic]
entdo falando do Engenho Velho e da Federacdo que ¢ um bairro periférico daqui de
Salvador. ¢ um bairro onde tem uma concentragdo enorme, ¢ um bairro que a gente
escuta fortemente a presenca do pagode e isso os alunos vao deixando vao
transparecendo ao longo das aulas né? Do contato quando vocé vai conhecendo mais
sua turma né? vocé percebe que os alunos sempre trazem algum tipo de
musicalidade, é, baiana (Aluna 1).
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A ponderagdo da entrevistada ajuda na percep¢do dos desafios da inser¢do dos
elementos afrodiasporicos perpassa em dialogar com as culturas das comunidades. Pois ¢
necessario que a formagao possa ter aproximagdo com os territorios culturais da cidade, como
maneira de aproximar os futuros docentes das realidades escolares. Logo, € pertinente a
ampliacdo de abordagens, metodologias e contetidos que possam diversificar os percursos de
formagdo. Também ¢ importante ver como as praticas de ensino na escola basica necessitam
estar alinhadas com a legislagdo, e em especifico para o campo das artes, o didlogo com a
histéria e cultura afro-brasileira, africana e indigena. Essa contribui¢do fortalece e traz
visibilidade para as culturas negras e indigenas no campo das artes/educagdo, elementos

socioculturais do pais.

5.2 CURRICULO, FORMACAO E O PENSAMENTO NEGRO

As discussdes nos ajudaram nas reflexdes sobre ser professor/a de musica, qual a
funcdo, como atua e o seu papel na sociedade. Também buscamos pensar nesse docente e a
sua dinamica com a da escola da educagdo basica, como esse intercAmbio acontece no curso
de licenciatura da UFBA. Com isso chegamos nas reflexdes sobre o curriculo atual, as visdes
discentes e docentes sobre essa formagao, a estrutura e o didlogos com o pensamento negro.

Analisar o curriculo nos remete as discussoes trazidas na se¢do anterior. De maneira
geral, ndo ha disciplinas obrigatorias que dialoguem explicitamente com o pensamento
afrodiasporico. Carvalho (2018), ao discutir a colonialidade no ensino superior brasileiro,
destaca que as universidades brasileiras foram fundadas nos moldes europeus, permeadas por
racismo institucional e epistemicidios. Essa estrutura colonial impede a inclusdo de um

dialogo profundo com o pensamento afrodiasporico nos curriculos. Ele pontua que:

O espago institucional racista de base intensificou o modelo colonizado de
conhecimento, ¢ a colonizagdo epistémica, uma vez instalada, trouxe novo estimulo
para a continuagdo da exclusdo racial. Por outro lado, na década de 1930, época do
inicio da consolidagdo das nossas primeiras universidades, os paises europeus
centrais ainda viviam as violentas benesses resultantes das suas conquistas imperiais,
porém sem enfrentar ainda as criticas ao seu racismo; e as lutas anticoloniais
somente se intensificaram apos a Segunda Guerra Mundial. Experimentamos, entdo,
uma afinidade eletiva perversa entre racismo étnico-racial e epistémico: se a nossa
universidade nio fosse colonizada, ela ndo seria racista; e se ndo fosse racista, ela
ndo teria sido colonizada (Carvalho, 2018, p. 96).

A critica de Carvalho nos ajuda a entender por que, apesar de alguns esforgos, ainda
ndo ha uma inclusdo robusta de conteudos afrodiasporicos no curriculo de licenciatura em

musica da UFBA. Isso evidencia a necessidade de reformular o curriculo para incluir
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disciplinas que abordem explicitamente o pensamento negro, proporcionando uma formagao
mais abrangente e condizente com a realidade sociocultural do Brasil.

No entanto, foi possivel observar aberturas e possibilidades nas dindmicas construidas
por docentes e discentes. No que tange aos aspectos centrais da formacao do licenciado/a em
musica na concep¢ao dos que vivenciam o curso, tivemos a oportunidade de dialogar com os
aspectos instrumentais ¢ metodologicos nas praticas do ensino de musica. Essas ferramentas
construidas dao suporte para o/a professor/a atuar e conseguir ensinar a musica de uma forma
que contemple publicos diversificados. Cada um dos entrevistados pode trazer essa
concepcdo, mas isso ndo torna as opinides cristalizadas ou homogéneas, devido ao que cada
pessoa considera importante ser uma realidade diversa.

Foi importante perceber, tanto de discentes quanto de docentes, a critica ao curso por
ainda priorizar elementos eurocéntricos em paralelo a outras pedagogias e culturas. A partir
disso, podemos problematizar como as concepgdes sobre o que € central ainda permeiam os
elementos da cultura centro-norte europeia, no sentido de que o saber musical na formagao e
no curriculo ainda esta alinhado a ela. Essa reflexdo nos leva a questionar como as
concepgoes sobre o que ¢ considerado central ainda refletem uma visao centrada na cultura
centro-norte europeia, especialmente no que diz respeito ao saber musical presente na
formagao e no curriculo.

Ainda, também foi significativo ver que os alunos também tém um papel ativo na
formagdo, questionando o que ¢ construido e mediando possibilidades. Essa dinamica de
questionamento ¢ busca por uma educagdo mais inclusiva ¢ fundamental para o
desenvolvimento de uma pratica educativa mais sensivel as diferentes culturas e perspectivas
musicais. Essa discussd@o, como trazido por Queiroz (2018), serve como um aviso da
relevancia continua de repensar e reformular os curriculos de formacao de professores de
musica para garantir uma abordagem mais ampla das diversas expressdes musicais. Um dos
relatos da aluna entrevistada pontua a relagdo do curso e do curriculo como ela percebe, ao
qual ela traz reflexdes sobre como a educacdo musical na UFBA ainda carrega tragos do

eurocentrismo, no qual ela discorre que o:

[...] curso que é focado na educagdo musical no contexto escolar. Né? No contexto
da escola publica na maioria das vezes. Até porque os nossos estagios sdo realizados
dentro do contexto da escola publica, né? Nossos estagios de regéncia, mas em
contrapartida ¢ um curso que ainda ¢ muito estruturado sobre bases curriculares
eurocéntricas, né? A gente estuda muito da musica eurocentrada, na disciplina
literatura e estruturacdo musical, né? A gente estuda principios da musica que ¢ dita
como ¢ a musica erudita, né? Sobre periodos cldssicos, as épocas, mas eu sinto a
auséncia do estudo da nossa musica brasileira, da musica de tradi¢do da musica que
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origina a nossa musica, né? Entdo ¢ um, eu acho que ¢ um curso bastante
desconectado da realidade ¢ das pessoas daqui da Bahia, dos musicos e musicistas
que vem um texto de rua que vem dos contextos das tradi¢des populares. Entdo eu
vejo um curso de licenciatura em musica aqui na UFBA (Aluna 1).

Diante da realidade analisada, podemos ponderar como o curso de licenciatura em
musica da UFBA na atualidade ainda enfrenta questdes estruturais na matriz curricular, onde
podemos observar uma parcela consideravel do curso voltado apenas para elementos da
musica de origem europeia ou para os/as autores/as europeus. Esses impasses podem ser
melhor entendidos, por meio da perspectiva de Queiroz (2017), visto que ele reflete que os
padrdes das estruturas curriculares de musica sdo eurocéntricos, em que a:

[...] institucionalizagdo da musica no mundo ocidental: contraponto, harmonia,
estruturagdo musical, histéria da musica ocidental, entre outras disciplinas ja
mencionadas ao longo dessa discussdo, sdo estratégias de organizagdo de saberes
com forte influéncia do modelo disciplinar dos conservatorios europeus que se
fortaleceram a partir do século XVIII, tendo como base, sobretudo, as defini¢des de
instituigdes como o Conservatério de Viena e o Conservatorio de Paris, ja
mencionados neste texto. Portanto, esses conhecimentos fazem parte de um leque de
disciplinas e formas de pensar o curriculo em musica que subsidiou a criacdo e a
consolidacdo de escolas de musica em diferentes contextos, sobretudo nos paises
colonizados pela Europa, como ¢ o caso do Brasil [...] (Queiroz, 2017, p. 153).

Ao examinar a realidade construida e a historicidade das universidades,
particularmente nos cursos de licenciatura, torna-se imprescindivel uma compreensao da
estrutura ¢ dos formatos dos cursos que formam os/as professores/as de musica no Brasil.
Nesse contexto, ¢ possivel observar como a colonialidade e o racismo institucional continuam
a influenciar significativamente as formagdes e praticas educativas e musicais, moldando os
modelos adotados.

Diante desse cenario, ¢ crucial considerar a percepcao dos/as discentes sobre sua
trajetoria curricular, pois eles/as podem oferecer insights valiosos sobre como introduzir
novas visdes e realidades nos cursos. Essa reflexdo pode abrir espaco para mudangas e para a
mediacao de possibilidades educacionais que sejam antirracistas, decoloniais e pluriversais.

Além disso, ¢ importante reconhecer que a UFBA, assim como outras universidades
brasileiras, enfrenta desafios complexos. As barreiras burocraticas e as dificuldades para
implementar mudancgas exigem uma analise cuidadosa das etapas necessarias para introduzir
novas possibilidades. Um dos desafios apresentados pela Professora 1 em relagdo a mudanca
da matriz curricular diz respeito a essas barreiras burocraticas:

Estamos com uma matriz desatualizada no papel, pois estivamos em processo de

mudanc¢a quando ocorreu uma devolucdo em 2019, e a ltima gestdo se posicionou
contra a mudanga. Portanto, ainda estamos presos a uma matriz de 2011 no papel,
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embora tenhamos feito algumas adaptagdes por meio dos programas de ensino. Essa
situag@o ndo ¢ ideal, mas estamos trabalhando para corrigi-la (Professora 1).

Ao observar o relato, notamos uma visao critica da realidade apresentada, o que sugere
a possibilidade de construcdo de novas perspectivas. Isso ressalta a importdncia de membros
do corpo docente buscarem oportunidades para explorar outros caminhos formativos que
abordem a pluralidade musical do Brasil. Dessa forma, os conhecimentos e saberes das
populagdes negras podem ganhar destaque e espaco na formacao, dialogando com a realidade
e cultura local.

O curriculo, como ¢ estruturado, torna-se um campo de debate e disputa, refletindo
uma construgdo dindmica e elementos plurais que fornecem ferramentas para o futuro
profissional. Ao considerarmos a perspectiva decolonial, podemos ver como se consolida
como alternativa para tensionar os apagamentos dos saberes e conhecimentos das culturas
negras e de outros povos. A partir disso, uma das pessoas entrevistadas comenta sobre o curso
e o curriculo:

Ele ¢ um curso que nos incentiva a ndo sé ficar naquele espaco da musica e dos
pedagogos musicais tradicionais. Claro, a gente entende, a gente sabe que nods
precisamos estuda-los, né? Eles foram o pontapé inicial para a nossa area, né? Para a
licenciatura em musica. Mas no curso aqui da UFBA, a gente tem professores que
conseguem traduzir de uma outra forma. Né? Trazer na realidade outras vivéncias
para a gente. Por mais que, eh, que sejam poucas vezes, né? Até porque tem um
curriculo, tem uma ementa, ¢ essa ementa precisa ser seguida, né? Mas temos
professores que conseguem abrir mais a nossa visdo de mundo, né? Nao sé trazendo

os pedagogos musicais, mas também fazem com que a gente vivencie outras coisas
(Aluna 3).

Quando pensamos a descolonizagao curricular e as possibilidades da inser¢do dos saberes

e conhecimentos das culturas afrodiaspoéricas, observamos possibilidades de refletir caminhos
formativos diversificados. Mediante isso, podemos refletir alternativas para pensar formacao
plural com as disciplinas e atividades existentes. Também podemos perceber que os alunos e
docentes podem moldar as realidades existentes, que ajuda nas ampliagdes de visdo sobre a
musica e os aspectos educativos musicais.
Neste sentido, uma das estudantes apresentou na sua visao como o curriculo pode ser
repensado para contemplar novas possibilidades de conteudos e saberes. pontuando que:
[...] pensando em curriculo, acho que tem muitas disciplinas que poderiam ser
repensadas, sabe? Nao que elas ndo sejam validas pro curriculo, mas eu acho que
elas precisam ser repensadas pra realidade que a gente vai encontrar no mercado de
trabalho, pensando sé na sala de aula, mas no mercado de trabalho como um todo
que a gente consegue encontrar, né? Corais que a gente pode reger, salas, diferentes

ambientes de sala de aula. Entdo, acho que nisso ¢ uma coisa que a universidade
peca muito (Aluna 2).
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Por meio disso, podemos refletir como os estudantes no processo de formagdo sdo
atravessados por anseios e que olhar para essas questdes possibilita ampliar o didlogo entre os

caminhos fomentados na formagao e as realidades vivenciadas por quem se forma.

5.3 PENSAMENTO NEGRO NO CURSO: REALIDADES, AVANCOS E DESAFIOS

Diversas discussdes foram expostas, abordando como os conhecimentos e saberes das
populagdes negras vém sendo incorporados nos percursos formativos. Faremos um resumo do
que foi percebido e como isso se relaciona com os padrdes dos cursos de musica e suas
tradi¢des eurocéntricas. Observamos a importancia das produgdes dos discentes, como 0s
relatorios de estagios e TCCs, para compreender os caminhos formativos dos estudantes.
Também analisamos como as disciplinas abordam aspectos dos conhecimentos e saberes das
populagdes negras, utilizando as realidades discutidas por discentes e docentes. Diante do que
vem sendo discutido, analisamos como a formagdo ocorre numa interlocu¢do entre estrutura,
curriculo, docentes e discentes, no qual observamos que a matriz curricular como documento
nao revela todas as possibilidades e praticas que sdo tecidas no cotidiano e nas relagdes
professor-aluno.

Um dos pontos que houve consenso dos docentes entrevistados foi em relacdo a
existéncia dos conhecimentos e saberes das populagdes negras na licenciatura em musica da
UFBA. No entanto, ha a discussao de que isso ainda ¢ realizado de maneira isolada e pontual,
como mencionado por uma das professoras entrevistadas:

A abordagem das epistemologias negras no curso de musica da UFBA ¢,
infelizmente, timida e isolada. Em algumas disciplinas, tocamos no assunto e o
trazemos para discussdo, mas € raro ver uma abordagem mais consistente. O curso
de musica, de forma geral, esta distante dessa tematica. As disciplinas de educacdo
musical lidam com essa questdo de forma mais direta, mas ainda assim, é necessario
um esforgo para integrar mais esse debate em todas as disciplinas. Acredito que

como area de educagdo musical, estamos em um processo de apropriacdo dessa
tematica, e falta um maior engajamento nesse sentido (Professora 1).

Com o relato da professora, observamos os desafios e as realidades impostas e como
elas moldam os percursos formativos, disciplinas e demais componentes curriculares, mesmo
com contrapontos que se formam na tentativa de trazer outras realidades na formagao do/a
educador/a musical. A partir disso, podemos refletir sobre a realidade global racista nos
processos educativos musicais na contemporaneidade, ao qual pela revisdo de literatura afeta
diversos territorios. Logo, entender as praticas educativas musicais que acontecem na UFBA,
podemos articular por meio da reflexdo dos racismos em processos pedagdgicos-musicais

como debatido por Batista (2018) no qual:
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[...] essa visdo discriminatéria é amplamente visivel, tanto no aspecto
epistemologico de base de ensino-aprendizagem, quanto nas metodologias que se
utilizam para esse processo. Aponto critica a essa questdo porque cunhamos no
paradigma estético, pedagogico e cultural uma agdo pitagdrica que nos impede de
pensar em outros modos e estruturas de fazer musica nos espagos educativos. Sdo
utilizadas métodos ativos, teoria, harmonia, histéria da musica, sob a concepgao
eurocéntrica, por exemplo, para ensinar musica desde a escola de Educagdo Basica
até a Universidade no Brasil, que possui um vasto arcabougo de saberes outros € um
riquissimo campo epistemologico multicultural e étnico, em ambito estético e
simbolico. [...] fundamental que estejamos engajados para a construcdo de
pedagogias que desfagam equivocos construidos sobre a base do mito de democracia
racial, utilizando da diversidade sonora-musical que esse pais possui, com mola
impulsora para uma outra forma de aprendizagem e por seguinte o combate ao

racismo (Batista, 2018, p. 117).

Alinhado a sua contribuigdo observamos como essas realidades excludentes ainda sao
o padrao dentro dos ensinos de musica, em especifico, na graduacdo em licenciatura.
Mediante isso, vemos como se formam as lutas ¢ embates na busca da insercao dos elementos
culturais, musicais e educativos das culturas negras diasporicas e africanas.

Percebemos, também, as imposi¢des sociais institucionais, politicas e cotidianas do
racismo, colonialismo e aspectos que consagram de maneira quase exclusiva ou
desproporcional os canones e as reprodugdes das musicalidades europeias. Uma das

estudantes entrevistadas coloca sua percepcao global da inser¢do do pensamento negro:

Certo, eu estou tentando lembrar aqui como ¢ o nome do autor do texto "Até quando
o Brasil", que eu esqueci qual? Mas "Até quando o Brasil?" Eu ndo sei. Aqui eh, é
Luiz, algum, acho que ¢ Luiz Queiroz. Ah, sim, ele na minha, né? Eu sou
pesquisadora do PIBIC, né? Com a orientacdo da professora Flavia, a gente faz um
projeto que precisa que a gente estude justamente [...] a gente estuda as
convergéncias e divergéncias nos discursos dos docentes e discentes com relagdo ao
ensino de musica aqui na UFBA do ensino de miusica de forma decolonial e
antirracista. Né? E um projeto em andamento para a gente fazendo as leituras
fundamentais, né? Pode ter contato com alguns textos que mostram justamente a
histéria e a hierarquizagdo dos conhecimentos coloniais sobre os conhecimentos
afrodiasporicos, brasileiros, baianos, enfim. Entdo ¢ mais uma marca, né? Da
colonizagdo, mais uma marca do preconceito, mais uma marca do racismo, do
racismo curricular, né? Viver a universidade nesse contexto, inclusive aqui em
Salvador onde a musica baiana ¢ muito forte, a tradicdo da musica baiana e outras
manifestagdes culturais é muito forte, s6 comprova, né? Que a universidade ¢ muito
distante da realidade dos alunos, a universidade é muito distante do meu contexto
que venho do interior, do contexto das pessoas que vém da musica de rua (Aluna 1).

Nesta realidade, os contrapontos que vao se formando e modificando se apresentam no
curso, tal como a disciplina de pratica de conjunto, o componente de estagios e as
investigacdes de relatérios e TCCs, que vem buscando na atualidade, trazer contribui¢des

importantes e interessantes da matriz africana para os estudantes da licenciatura.
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5.3.1 Pratica de Conjunto Instrumental e o pensamento afrodiasporico no curso

Neste ponto, os conhecimentos e saberes das populagdes negras no curso de
licenciatura ainda representam uma quantidade pequena, segundo a percep¢do dos alunos
entrevistados, alguns docentes e andlise de documentos do curso. Diante dessa realidade,
existe uma disciplina que agrega e traz uma pluralidade para as disciplinas vivenciadas pelos
discentes. Uma das professoras, ao ser questionada sobre a presenca da matriz afrodiaspdrica
no curso, menciona essa disciplina, destacando:

E preciso assim3 temos o Professor X, né? O melhor professor da escola,
obviamente, né? E considerado assim pelos alunos, mas assim ele sozinho esta bem,

né? Pode fazer, né? E obviamente um pingo de amplificado por uma parte que eu
posso estar fazendo ai outras professoras que estejam fazendo aqui (Professora 3).

Durante minha breve inser¢do no campo, participei da disciplina de Pratica de
Conjunto por trés dias, envolvendo praticas percussivas e experimentando os ritmos
afro-baianos e diasporicos, juntamente com as expressoes musicais do terreiro. Nas
entrevistas, foi possivel observar como essa disciplina impacta a realidade do curso. Aqui
vemos como a contribui¢do da cultura negra oportuniza aos estudantes vivenciar realidades
musicais diversificadas, especialmente em um pais como Brasil que possui aspectos das
culturas africanas e diaspérica nas suas manifestagdes artisticos culturais. Uma das estudantes
pontua que no curso ela observou que:

[...] tem duas [disciplinas] especificas que tratam desses temas que ¢ a disciplina
obrigatoria que € a pratica de conjunto que hoje é ministrada pelo professor X que é
um dos professores negros que estdo contratados pela UFBA nesse momento. Acho
que no corpo da Licenciatura da UFBA, acho que tem dois ou trés professores
negros, né? No curso de licenciatura, no curso de musica. E ai o Professor X ¢ um
professor que da ensino obrigatorio de pratica de conjunto nessa disciplina. A gente
trabalha os ritmos afro-baianos, os ritmos de terreiro de candomblé. A gente explora
instrumentos como atabaques e varios instrumentos diferentes de percussdo que sdo

uma coisa muito rica aqui na Bahia, em Salvador especificamente. Entdo, essa ¢ uma
disciplina que a gente consegue trabalhar e aprender bastante coisa (Aluna 2).

Além da disciplina e da representacdo de um dos docentes negros, considerar a
diversidade dentro do curso visa incluir no curriculo, as praticas formativas e a diversidade na
composicdo do corpo discente e docente. A partir disso, ¢ importante a representacdo de
pessoas negras e outros grupos raciais tais como; indigenas, ciganos e asiaticos. Neste ponto,
podemos observar como o curso da UFBA, a partir das experiéncias relatadas pelos
estudantes entrevistados, incorpora contribui¢des do pensamento negro. Primeiro, pensar na

insercdo das musicas e praticas musicais negras. E possivel perceber a importancia da
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ampliacdo de repertorio que vem das culturas negras, algo bastante interessante nos percursos
formativos do curso.

A partir da Pratica de Conjunto Instrumental, pela percepcao dos/as professores/as
entrevistados, consideramos a relevancia das praticas musicais negras na formacao dos/as
licenciado/as em musica. Outra estudante compartilhou sua percepgdo sobre a disciplina e o
professor, destacando um ponto importante: a valorizagdo dos estudantes, que podemos

analisar através dos discursos, como o seguinte:

Entdo, na Universidade de Musica, a gente tem aqui na UFBA, a gente tem um
professor maravilhoso, né? Que ¢ o professor X, que € o professor? Que tem uma
vivéncia no terreiro, que tem uma vivéncia da musica de rua, que tem uma vivéncia
da musica percussiva. Entdo, ¢ um professor que atua como um diferencial dentro da
universidade, né? E ¢ um dos responsaveis por lecionar disciplinas que sdo
fundamentais para nossa formagdo enquanto professores, que vamos ter contato com
alunos que também vdo ter contextos parecidos com os nossos, né? De bairros
periféricos, enfim. Mas esse professor ¢ um professor que atua de uma forma
contréria a tudo isso que eu falei, a todo esse racismo curricular. E um professor que
faz a diferenga porque esta dentro da universidade, ensinando a disciplina de ritmos
afro-baianos, né¢? Que ¢ uma disciplina em que estudamos os ritmos dos
candomblés, que ¢ contextualizado sobre os ritmos, e ndo sé a praticar esses ritmos,
mas também ter um contato prévio com a histdria, com os ritos do candomblé, né? E
na disciplina também de pratica de conjunto a gente aprende bastante sobre a
percussdo de rua, sobre o samba reggae sobre ritmos que sdo nossos né? Que sido
oriundos da cultura africana. E que sdo e¢h eh estruturantes da musica brasileira e
baiana. Ent3o pensando nas disciplinas que dialogam né? Com aquilo que eu desejo
estudar. Aquilo faz parte da minha vivéncia, da minha trajetoria, da minha histéria
né? A gente tem essa disciplina de ritmos afro-baianos com o professor X, a
disciplina de percussdo popular também com o professor a disciplina de de de
pratica de conjunto com o professor X (Aluna 1).

Diante dos relatos dos alunos sobre a disciplina, podemos perceber como a riqueza das
praticas dentro de um contexto que dialoga com a cultura da cidade, ¢ um fator que mostra a
pluralidade do ensino das musicas e culturas negras. Neste trabalho, vimos como a
colonialidade e os racismos apagam as contribui¢des negras no espago educativo musical da
UFBA. No entanto, ¢ importante valorizar as inser¢des como forma de reexisténcia e a
possibilidade de construir aberturas, modificando as realidades, os contetudos, as praticas
pedagdgicas, culturais e aspectos que sejam do ambito académico e social. Logo, a existéncia
dessa possibilidade de ensino torna possivel percebermos a importancia dos saberes do
pensamento afrodiasporico. Uma das alunas aponta que na sua forma de observar, o professor
que agrega valores e saberes na perspectiva negra de maneira pratica:

[...] é o Professor X, uma referéncia no componente pratico voltado para as matrizes
africanas. Existem outros componentes que mencionam alguns pontos, mas as
discussdes mais profundas acontecem principalmente nas aulas do Professor X.

Tinha algumas coisas, né? Falava-se sobre, tinha algumas discussdes, um clima de
um seminario, né? Mas s6 com o Professor X. Sdo disciplinas praticas (Aluna 3).
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A relevancia da presenca de pessoas negras com vivéncias que abarcam os saberes e
pensamentos afrodiasporicos. Mediante isso, ¢ fundamental reconhecer a influéncia desses
conhecimentos na formagdo de professores/as capazes de vivenciar e compreender as
multiplas expressdes das culturas afrodiaspdricas e africanas. Essa compreensdo nido apenas
enriquece o repertorio pedagogico, mas também promove uma educacdo mais inclusiva e
equitativa, que valoriza a diversidade cultural e € sensivel as experiéncias de cada aluno/a.

Outra entrevistada discorre sobre seu acolhimento com as aulas, onde ela consegue
perceber outros tipos de conteudo sendo vivenciados nas aulas. Com isso, ela discute que:

[...] a partir dessas aulas a gente comega a se perguntar, né? Por que ndo tem mais?
A gente sente que € acolhido nessas aulas. Eu ndo sei dizer, ndo, ndo a questdo de ser
acolhido pelo professor, né? Que isso acontece em outras disciplinas também. Mas
acolhido em relagdo a musicalidade. Sabe por qué? E algo que esta proximo da
gente, sdo as nossas raizes. Entdo, quando vocé entra nesse mundo, quando vocé
abre a porta da sala e estd todo mundo tocando uma clave, e ai o professor vai la e te
explica da historia, faz aquela contextualizagdo toda, traz exemplos musicais e
coloca a gente pra fazer a pratica, vocé se sente acolhido, uma pessoa que ¢é acolhida
naquele momento. E isso foi muito bom pra mim, porque quando a gente vai dar
aula, a gente precisa também ter esse conhecimento, né? E quando o aluno pergunta,
a gente, ah, mas por que a gente estd tocando essa macumba? Tem sempre isso,
sempre ouvi perguntas. Ha, vixe, isso ai ¢ macumba. E ndo ¢ macumba ndo, a gente

tem que conseguir falar e explicar pra eles que ndo. Que macumba é um instrumento
musical, e ai traz o instrumento e mostra e fala (Aluna 3).

As contribui¢des das praticas incluem uma abordagem que busca combater o racismo
religioso, introduzindo elementos e ritmos das na¢des de candomblé. Esses conhecimentos
sdo parte de uma heranca cultural e constru¢do amefricana, como refletido por Gonzalez
(1988). Através da contribuicdo da aluna, observamos como a disciplina apresenta um aspecto
cultural da formagdo cultural afro-brasileira, que foi as constru¢des sonoras e religiosas das
religiosidades de matriz africana para a cultura do pais. O trabalho construido pelo professor
alinha aspectos musicais e extras musicais, trabalhando as ritmicas, execu¢ao, compreensao,
contextualizagdo e a historicidade dessas musicalidades que fazem parte da cultura do Brasil e
da Bahia.

A aula ¢ realizada através da organiza¢do em circulo, onde a turma experimenta por
meio de instrumentos musicais percussivos, como atabaques € tambores, os elementos da
musica afrodiasporica, de maneira pratica. Diante disso, o professor trabalha trazendo as
contextualizagdes culturais e histdricas das praticas musicais experienciadas na aula. Também
acontecem intercambios para além dos muros da universidade, fazendo um didlogo com a
comunidade, uma tarefa importante quando pensamos na perspectiva afrodiasporica que tem,

como um dos aspectos importantes, a relacdo com a comunidade e a coletividade.



87

Na perspectiva dos docentes, eles observam a relevincia e a importancia de ter
disciplinas que abordam debates sobre questdes raciais e da cultura negra, demonstrando que
a presenga € acdo do professor apresenta uma contribuicdo para o curso € os processos de
formagdo dos alunos do curso. Na entrevista, o professor da disciplina, que foi um dos
entrevistados, pode salientar a importancia do seu trabalho. O primeiro ponto foi como os
intercaAmbios através do curso de musica popular, pode construir a disciplina buscando
aspectos que estdo presentes nas praticas dos ritmos afro baianos, disciplina do curso de
musica popular. Na sua pratica docente, o professor desenvolve a disciplina:

[...] de quatro formas, primeiro a forma pratica é que ¢ tocando, trazendo essa, esses
ritmos mesmo na na pratica, tocando, explicando da onde vem, eh, colocando a méo
no tambor mesmo, trabalho com literatura, né? Indicacdes de livros, artigos,
apreciagdo musical, discos com com referéncias nesse conteudo e também com eh

documentarios, indica¢cdes de documentario, palestras, bancas, mesas que tem a ver
com essa tematica (Professor 2).

As experiéncias e praticas apresentadas na disciplina dialogam com a pluralidade do
conhecimento afrodiasporico, diante da interconexdo entre pratica contextualizada, teoria e
reflexdo critica. Candemil (2020) discute a importancia das praticas musicais do candomblé
para a educacdo musical que busca ser plural, discorrendo que:

Ao contemplar na educagdo musical brasileira a miisica praticada nos terreiros de
candomblé com uma abordagem cultural e sem pretensdes religiosas, poderemos
tragar caminhos que fomentem a realizagdo de outras dindmicas de
ensino/aprendizagem. Nessa direcdo, estaremos indo ao encontro do conceito da
alfabetizagdo cultural, cunhado por Dan Baron (2004), como expde Santos e Batista
(2011): “a alfabetizagdo cultural compreende um modo de educar que considera as

diferentes matrizes culturais (africana, indigena, europeia, dentre outras) a partir do
eixo articulador que ¢ a arte-educacdo” (Candemil, 2020, p. 140).

A partir disso, podemos refletir sobre a pertinéncia do conhecimento negro e como ele
vai se formando através das construgdes internas que sdo fomentadas por alunos/as e
professores/as. Além disso, consideramos como um marco as inser¢oes de outras
musicalidades na educacdo musical na contemporaneidade. Na proxima se¢ao, analisaremos
outros aspectos presentes nos componentes curriculares e os desafios que sdo enfrentados nas

praticas pedagdgicas e nas barreiras institucionais

5.3.2 Outras Praticas do Pensamento Afrodiasporico no curso de licenciatura em musica

Para além da disciplina de Pratica de Conjunto Instrumental 1 e as vivéncias
construidas, agora vamos discorrer sobre outros aspectos que trazem os debates étnico-raciais

em outras disciplinas e atividades. Um dos professores entrevistados observou que no eixo da
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Educacao Musical, no curso de Licenciatura em Musica da UFBA, os docentes demonstram
uma perspectiva critica e inclusiva. Ele reflete como uma das professoras, na disciplina de
Estagio Curricular Supervisionado, busca fazer o didlogo com conhecimentos negros e as
relagdes étnico-raciais. No entanto, alguns outros docentes e alunos/as debatem que existe
ainda a falta de espacos de disciplinas e abordagens que contemplem o pensamento negro na
formag¢do do curso. Diante do que podemos analisar, existem ainda temdticas importantes que
podem conquistar mais visibilidade e agregar nas discussoes que tenham o pensamento negro
e os debates correlatos.

Os relatos dos entrevistados evidenciam uma receptividade ao pensamento
afrodiasporico durante os processos formativos. No entanto, também revelam deficiéncias
estruturais que persistem nas praticas educacionais. As entrevistas dos discentes, alinhado as
vivéncias que pude ter na ida a UFBA e as disciplinas de estagios, também trazem diversos
aspectos do debate étnico-racial, antirracista e do pensamento afrodiaspdrico. Uma das
entrevistadas pontua:

[...] professora X né sdo disciplinas onde a gente vai estar sendo vai estar sendo
orientado pra desenvolver um trabalho mesmo decolonial em antirracista que
contemple a vivéncia dos alunos e quem sdo esses alunos, né? A maioria sdo alunos
negros de de de que moram em em regides periféricas, que tem uma vivéncia
proxima com com o pagode baiano, com o samba reggae, com a musica do
Candomblé, entdo ¢ nesses momentos, né? Dessas aulas, dessas disciplinas que eu
citei, sio0 momentos que eu me sinto contemplada, sio momentos que eu sinto, que
eu to estudando algo que é meu, sdo momentos que eu sinto, que eu td acrescentando
conhecimento na minha formagdo pratica e que sdo momentos que eu falo olha isso
aqui eu vou poder aplicar na minha vivéncia enquanto docente numa escola publica
e ndo s6 numa escola publica mas em qualquer contexto que eu possa que eu possa

estar eh eh mediando né? Os conhecimentos porque a gente ndo ndo precisa ser
negro pra falar de musica negra pra ensinar a ser antirracista (Aluna 1).

Com o didlogo entre o que foi discutido na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado no capitulo anterior, podemos observar que a docente ¢ uma das que trazem a
importancia do pensamento negro para a vivéncia dos alunos. Em confluéncia no que foi
pontuado por um dos estudantes entrevistados, apresentamos também a realidade vivenciada e
a busca da professora em discutir as problemdticas em relagdo a educagao musical e as
questdes sociais na disciplina. Mediante isso, podemos observar a relevancia de professores/as
que estimulem e tragam possibilidades de abertura para discussdes que ainda vem ganhando
visibilidade no campo educativo musical, aliado a alunos/as que estdo abertos a transformar as
realidades cotidianas.

Além disso, observamos outras iniciativas promissoras no ambito do Estagio

Curricular Supervisionado, refletindo uma abordagem politica que enfatiza a inclusdo de
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saberes populares, negros € comunitdrios no contexto universitario e nas praticas de ensino.
Isso perpassa uma constru¢do politica que vem de aspectos que trazem a importancia da
inclusdo dos conhecimentos populares, negros ¢ da comunidade local para dentro das
universidades e das praticas docentes. Destacamos a perspectiva de um dos professores
entrevistados, que na sua pratica docente coloca a relevancia de trazer conteudos
diversificados. Ele corrobora que devemos contemplar a pluralidade:
Por exemplo, estou trabalhando com dois alunos em um projeto em um bairro
popular aqui em Salvador. Além de ensinar teoria musical, pois o projeto envolve
leitura musical ¢ musicaliza¢do, também abordamos temas relacionados a claves e
ritmos variados. Os planos de aula e orientagdes incluem cerca de cinquenta
contetidos. N30 vejo uma separagdo rigida entre esses elementos ou conteudos. Na
minha atividade como orientador de estagio, os Trabalhos de Conclusdo de Curso
(TCCs) seguem na mesma linha, pois muitos deles s@o relatos de experiéncias de

estigio e experiéncias de vida, que incluem histérias de vida dos alunos da escola,
que muitas vezes tém esse contexto (Professor 4).

A partir da reflexdo sobre a disciplina dos Estagio Curricular Supervisionado e os
debates anteriores, podemos relacionar como os estudos sobre as culturas e pensamentos
negros enriquecem o desenvolvimento de projetos e intervengdes pedagogicas, promovendo a
diversidade de saberes. Essas experiéncias ndo apenas facilitam a abertura dos docentes para
uma formag¢ao mais inclusiva, mas também conectam diferentes conhecimentos.

E importante reconhecer que essas iniciativas ndo devem ser atitudes pontuais, e sim,
parte de um movimento mais amplo dentro dos espagos académicos. Como observado por
Nilma Lino Gomes, a valorizacdo dos conhecimentos das culturas e pensamentos negros ¢
essencial para as lutas politicas que visam transformar as estruturas institucionais.

Dessa forma, ao promover a inclusdo desses estudos nos estagios de licenciatura em
musica, estamos ndo apenas capacitando os futuros educadores, mas também contribuindo
para uma redefinicao da realidade dentro das universidades e para uma educacao mais justa e
equitativa.

Uma das professoras entrevistadas reafirma a realidade desafiadora, apresentando no

seu discurso:

Nos dois estagios ¢ um pingo aqui ali [...] assim por exemplo uma disciplina que a
gente deu como topicos especiais de educacdo musical para relagdes etnico—raciais.
Esse conjunto aqui talvez dara umas cem, cento e cinquenta horas. Uma cultura de
trés mil e duzentos [carga horaria] onde depois oitenta por cento disso de novo esta
sendo tudo passado com foco eurocéntrico né? Qual ¢ o poder de modificar as
cabegas, por exemplo, uma coisa que um aluno me disse nesse semestre. Inclusive
na hora que eu estava pedindo para eles elaborarem atividades a partir, por exemplo,
da capoeira, agora com os blocos afro, os blocos, os grupos de percussao (Professora
3).
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A partir da realidade trazida pela professora, evidenciam-se os desafios enfrentados
dentro do curso. Barreiras institucionais ainda relegam esses saberes a uma posicao
secundaria em relagdo a matriz curricular, que continua focada nos conhecimentos e
conteudos da musica candnica erudita. Isso resulta na pulverizagdo das abordagens
diferenciadas, dependendo de como cada professor/a decide construir e abordar as disciplinas.
Prosseguindo com a discussdo sobre disciplinas que contemplam os conhecimentos e saberes
negros, uma das alunas entrevistadas destaca que:

Outra disciplina que tem 14 sdo os topicos sociais da educacdo musical, que ndo ¢
obrigatoria, e optativa. Nessa disciplina, sdo pensadas formas de levar questdes
racistas e coloniais para a sala de aula. Como montar um plano pensando nessas
coisas e elaborar estratégias para resolver essas questdes na sala de aula, né? Entdo,
essas sdo as duas disciplinas que tem dentro do curso. Uma obrigatéria e outra ndo.
Entio, a gente pensando no que eles querem que a gente faga, que sdo quatro anos de
curso, a gente teria s6 dois semestres com disciplinas tdo importantes. Eh entdo eu
sinto uma falta muito grande dessas disciplinas, essas duas disciplinas assim s@o
maravilhosas s6 que eu sempre fico com a sensagdo de tem que ter mais, tem que ter
mais, tem que falar sobre outros assuntos, porque tem muitos assuntos complexos. A

gente fala sobre racismo, a gente fala sobre machismo, entre tantas outras coisas que
nao da conta (Aluna 2).

Mediante isso, observamos que dessa maneira esses conhecimentos ficam vulneraveis
a mudancas de docentes e outras realidades, sendo importante a ampliagdo da Matriz
Curricular e a inclusdo nas ementas gerais dos componentes curriculares.

Podemos refletir que o conhecimento emancipatoério, ainda ¢ uma construgdo que
precisa buscar espago nas discussdes académicas. Com isso, ponderamos que existem
tematicas, conteudos e possibilidades que dialogam com o conhecimento afrodiaspdrico, nos
processos de formacdo do curso de licenciatura da UFBA. Nas andlises das atividades e
componentes curriculares e o papel fundamental do corpo docente e discente nas mudancas
para uma formacdo docente que agregue a pluralidade de conhecimentos. Percebemos que
existem desafios e lutas para ampliar e fortalecer as iniciativas e abordagens existentes, como
as disciplinas de Estagios, Metodologia e a Pratica Instrumental 1. A partir disso, podemos
observar nas discussdes as possibilidades de ampliacio e mudanca, por meio dos discursos

dos entrevistados e das reflexdes construidas nesta pesquisa.

5.3.3 Percurso Formativo e Trajetorias Musicais

Na construgdo dessa discussdo, as trajetorias musicais dos/as entrevistados/as
emergem como um aspecto pertinente, revelando uma diversidade de formagdes musicais. As

contribuigdes trazidas refletem diversas perspectivas de docentes e discentes, evidenciando
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como os conhecimentos e saberes afrodiasporicos na formagdo do docente em musica estdo
relacionados as vivéncias dos/as alunos/as e professores/as.

Ao analisarmos as trajetorias dos/as docentes, percebemos como suas experiéncias de
vida e perspectivas sobre a educacdo musical influenciam suas praticas de ensino na
universidade. Os docentes trazem em suas aulas as interrelagdes de suas vivéncias e
experiéncias musicais, que podem se aproximar ou ndo dos saberes e conhecimentos dos
povos negros, influenciando os processos de ensino e aprendizagem. O Professor 2 relata que,

em sua experiéncia:

Essa vivéncia acontece o tempo todo, né? Desde do comego atras e das divisas que a
gente vai absorvendo, né? Tanto dentro da universidade como nos espagos
formativos musicais. Entdo 14 eu venho de uma cultura do onde o ensino ele vem
através da transmissdo oral, né? Dentro do terreiro do candomblé todo nosso
conhecimento ele ¢ passado através da transmissdo oral por coincidéncia ¢ na musica
popular e os instrumentos de percussdo todas as melodias, todas as frases nos
também trabalhamos, né? Por transmissdo oral e isso é uma didatica que eu fui
misturando com outras ¢ até chegar na minha metodologia, na minha forma mesmo
de ensino onde eu trabalho inicialmente com transmissédo oral e ai depois eu chego e
trabalho com os métodos da academia transcri¢do, com a leitura ritmica, com
apresento o ritmo ja escrito e o aluno vai 14 e 1& (Professor 2).

A partir da colaboragdo do Professor 2, podemos refletir sobre como a existéncia e a
necessidade de pluralidade no Corpo Docente do curso permitem que diferentes profissionais
contribuam para uma experiéncia formativa que incorpore os conhecimentos das popula¢des
negras. Este ponto se fortalece na ampliagdo de politicas publicas que oportunizam o ingresso
de professores negros e de outras etnias dentro do curso, algo compreendido como saberes
politicos conforme a categorizacao de Gomes (2017).

Outro aspecto relevante sdo as trajetorias das estudantes entrevistadas, que mostram
como suas experiéncias diversificadas influenciam a compreensdo do curso de licenciatura e
agregam conhecimento, trazendo pluralidade para a UFBA. As alunas vém de contextos
sociais e educacionais variados, tais como: Bandas Filarmonicas e Samba do Reconcavo. Isso
reflete nas suas praticas musicais e na forma como se relacionam com o ensino da musica € os
conhecimentos afrodiaspoéricos.

Um dos aspectos destacados foi o aprendizado musical variado das discentes do curso.
Uma delas vem de uma realidade da regido do Reconcavo baiano, como relatado na citagao

abaixo:

Vim de um lugar que ¢ muito rico culturalmente, o reconcavo baiano, a cidade de
Cachoeira, conhecida nacionalmente pelos cantores de reggae que ja sairam de 14,
como os grupos remanescentes. Temos Dalva do Samba, conhecida também
nacionalmente, € o grupo também ¢ um grupo cachoeirano, né? Hoje em dia ¢
representado pelo cantor e compositor Matheus Aleluia. Entdo, eu cresci nesse
cenario, nesse contexto de pluralidade musical (Aluna 1).
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Por meio da fala da estudante, vemos como sua trajetoria ¢ permeada por cantores e
artistas musicais cujas obras sdo influenciadas pela cultura negra. Essas experiéncias
influenciam sua percepgdo e vivéncia dos processos formativos, impactando sua formacgao
docente e musical. Observamos também a possibilidade de didlogo entre a realidade pessoal e
as praticas pedagdgicas. Isso se relaciona com a se¢do anterior, onde a estudante trouxe essas
vivéncias para o componente curricular do Estagio Curricular Supervisionado, desenvolvendo
uma proposta de intervengao através do Reggae, discutida anteriormente.

Outra perspectiva foi apresentada por uma das alunas ao falar sobre o inicio de seus

estudos em uma Banda Filarmonica.

[...] entdo eu sou de Serrinha. Sou do interior da Bahia, eu venho de Filarmonica, ¢
uma cultura muito forte aqui na Bahia [...] ali dentro da Filarmonica eu vi uma
possibilidade de trabalhar com algo que eu gosto. [...] No mesmo ano em que entrei
na Filarmonica, houve um curso da UFBA em Serrinha com varios professores. Era
um curso de iniciagdo musical com flauta doce e saxofone. Fiz esse curso quando
ainda era crianga e acho que isso ficou na minha memoria afetiva. Ouvia falar da
Filarmonica da UFBA e dos professores associados a ela. Entdo, passei no vestibular
da UFBA em 2017 e estou prestes a terminar minha graduagdo (ALUNA 3).

Na trajetoria da estudante, fica perceptivel a relevancia das Bandas Filarmonicas na
educacdo musical brasileira, sendo um espaco importante de formacao musical. Essa realidade
destaca como a diversidade de experiéncias dos/as alunos/as enriquece o curso de licenciatura
em musica, permitindo uma troca entre diferentes contextos formativos e vivéncias dos
estudantes.

No entanto, ¢ importante reconhecer que superar as barreiras institucionais para
promover mudancgas significativas ndo ¢ tarefa simples. Ter um corpo discente diversificado
ndo garante automaticamente transformagdes sendo necessario criar espagos de dialogo e
acolhimento das diversas vivéncias no ambito pedagogico e académico.

A formagdo docente ¢ um processo complexo que envolve diversos aspectos,
incluindo a compreensdo do pensamento negro e a integracdo das trajetérias de alunos e
professores com as praticas curriculares. Docentes com experiéncias diversas tém um papel
crucial em proporcionar um ambiente que valorize saberes e conhecimentos afrodescendentes,
como exemplificado como ele vé uma educacdo musical plural, discorrendo que:

A presenca de professores negros e negras, trans ¢ indigenas nas universidades ¢
essencial para proporcionar uma formagao musical mais equanime ¢ inclusiva. E
importante que cada curso, de acordo com sua regido e cultura, dialogue com suas
proprias raizes, evitando a padroniza¢ao de um tnico formato de ensino musical,

pois o Brasil ¢ um pais diverso e cada regido possui suas particularidades culturais
(Professor 2).
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Essa realidade destaca a importancia de uma formagdo que incorpore os pensamentos
afrodiasporicos, como a relagdo com o ensino-aprendizagem por meio da oralidade, uma
caracteristica essencial dos tragos da cultura africana na sociedade brasileira. Essa abordagem
se alinha com outras formas de saberes e culturas, proporcionando uma perspectiva
enriquecedora para os processos formativos da graduacdo em musica, especialmente na
licenciatura.

A partir dessa perspectiva, percebemos como as interagdes entre sociedade,
universidade e saberes sao fundamentais para promover mudangas € inovagdes no campo
educacional. Essas transformacdes sdo construidas de maneira interativa, por meio de
investigacoes, reflexdes e debates tanto no ambiente académico quanto nas lutas sociais.
Incorporar experiéncias vivenciadas em outras praticas de ensino musical amplia a visdo dos
futuros educadores, proporcionando uma compreensao mais holistica e inclusiva da musica e

de sua fun¢ao na sociedade.

5.3.4 Desafios e Construcdes para ampliacio do Pensamento Negro no Curso de

Licenciatura

Apos analisarmos como os conhecimentos do pensamento afrodiaspdrico se
manifestam no curso, desde a Matriz Curricular, PPC e ementas até as realidades vivenciadas,
expressas pelos relatos dos entrevistados, vamos agora refletir sobre os desafios e as
possibilidades de mudangas através dos discursos dos entrevistados. Diante dos diversos
argumentos mencionando a importancia do pensamento negro, observamos a forma plural
como cada entrevistado entendia e se relacionava com as temadticas.

De maneira geral, professores e alunos entrevistados destacaram a pertinéncia de
discutir essa temadtica e seu papel na formagdo de professores. Devemos ponderar que as
perguntas podem gerar uma visdo negativa sobre a temadtica, percebendo-a como um assunto
complexo de discutir. Mesmo assim, eles trouxeram reflexdes que contribuiram de forma
significativa para o debate.

Um dos argumentos apresentados para enfrentar a pouca quantidade de disciplinas e
atividades que abordam conhecimentos, saberes e culturas negras na matriz curricular € o
papel importante que todo o corpo docente e a coordenacdo da Escola de Musica precisam
desempenhar nessas discussdes. Um dos professores expressou que:

[...] ainda ha desafios a serem superados. E fundamental que haja uma compreensao
e apoio por parte da coordenacdo e da diregdo das escolas, para que os professores
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que desejam incluir esses temas em seus planejamentos ndo enfrentem resisténcia.
Acredito que ¢é necessario trabalhar tanto a nivel estrutural, com mudangas
curriculares e acréscimos de disciplinas, quanto a nivel das praticas pedagogicas,
com estratégias que permitam o debate e a reflexdo sobre esses pensamentos
afro-brasileiros de forma transversal em todas as disciplinas existentes (Professor 2).

A partir da perspectiva do professor, podemos observar a importancia de trazer as
diversas instancias para construir a realidade que contemple os saberes e conhecimentos
afrodiasporicos. Essa constru¢do ¢ um rompimento com um paradigma colonial que vem de
trajetorias historicas que formaram as institui¢des brasileiras, como os espacos formais do
ensino da musica e as universidades. Diante disso, a luta conjunta possibilita as mudancas que
quebram os paradigmas eurocéntricos que ainda perpassam a formagdo docente. Gomes
(2012) discorre que:

A forca das culturas consideradas negadas e silenciadas nos curriculos tende a
aumentar cada vez mais nos Ultimos anos. As mudangas sociais, 0s processos
hegemonicos e contra-hegemonicos de globalizagdo e as tensdes politicas em torno
do conhecimento e dos seus efeitos sobre a sociedade e 0 meio ambiente introduzem,
cada vez mais, outra dindmica cultural e societdria que estd a exigir uma nova
relagdo entre desigualdade, diversidade cultural e conhecimento. Os ditos excluidos

comecam a reagir de forma diferente: lancam mao de estratégias coletivas e
individuais (Gomes, 2012, p. 102).

Mediante isso, compreendemos o carater dindmico das mudangas das perspectivas da
formagdo de professores/as de musicas e dos contetidos e saberes vivenciados e organizados.
Pensar nas alteragdes e novas possibilidades que incluam os debates étnico-raciais na UFBA
estd conectado com as praticas pontuais que vem sendo relidas que abarcam o pensamento
negro e as culturas de povos afro-brasileiros e diaspdricos no curso.

Entender as diversas dimensdes de incluir e buscar uma pluralidade epistemologica, de
repertdrios, praticas e vivéncias ¢ poder construir uma formagao que entende os territorios e
as realidades do povo e das demandas sociais. Uma das professoras entrevistadas apresenta

um olhar que conflui com as ideias discutidas neste trabalho, refletindo a:

[...] importancia de trazer esses debates culturais, musicais e epistemologicos negros
para o curso de musica ¢ fundamental. Isso contribui para uma formagdo mais
completa e contextualizada dos alunos, permitindo que compreendam e valorizem as
diversas perspectivas culturais e musicais. Além disso, ajuda a promover a igualdade
racial e a combater o racismo estrutural. Essas contribuigdes sdo essenciais para que
a universidade cumpra seu papel de promover a diversidade ¢ o respeito as
diferentes culturas. E importante que o curso de miisica, assim como outras areas
académicas, se engaje nesse processo de inclusdo e valorizagdo das epistemologias
negras (Professora 1).

A alternativa de refletir essa formacdo que seja perpassada por conhecimentos

diversificados ¢ uma constru¢do que incide no enfrentamento direto da inviabiliza¢do advinda
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do racismo académico que ainda ¢ presente. Essa articulacdo e luta, coexiste diariamente nos
ambitos das produgdes académicas que apresentam outras possibilidades para os
conhecimentos da educagdo musical. O enfrentamento dessas questdes internas de
modificagdo dos cursos € um processo que se constroi no cotidiano as possibilidades de
apresentar outras abordagens que abarque a pluralidade cultural e musical.

Uma das novas alternativas dentro do curso para uma modificacdo da formagdo ¢ a
inclusdo de professores/as que sejam especialistas nas tematicas, como maneira de tornar o
corpo docente mais plural, sendo também importante uma diversidade étnica e de género. Um
dos professores discorre que:

Tem sido assim uma luta de anos, inclusive agora no ultimo na ultima reunido foi
falado sobre a possibilidade de se abrir um concurso para um professor, né?
Especialista em disciplinas étnico-raciais para o curso de licenciatura. Entdo é uma
busca assim incansavel porque Acho que € a cota né Luan? A gente precisa, ja que a
gente ndo consegue. E negado pra gente nas escolas estaduais e municipais esse

ensino a historia negra? Da nossa, da nossa historia, a gente tem um apagdo, ¢
impressionante isso (Professor 2).

Essa oportunidade de incluir uma vaga para o corpo docente pode contribuir para
apresentar novos olhares e perspectivas para o curso, abrindo espago para uma formacao que
promova maior abertura as epistemologias e culturas negras. Com base nas informacdes
coletadas durante a pesquisa, essa vaga de especialista nas relagdes étnico-raciais foi
conquistada, o que nos permite vislumbrar um caminho de maior pluralidade no curso de
licenciatura da UFBA.

Entretanto, a realidade investigada também revela a existéncia de barreiras
institucionais que ainda precisam ser enfrentadas. Percebemos que reconhecer e valorizar as
estratégias de existéncia e resisténcia de outras formas de musicas e perspectivas musicais €
um processo de revolugdo e embate constante. Isso ¢ evidenciado pelo que uma das
professoras expressou:

[...] acredito que a presenga do nosso colega X ja ¢ uma revolugdo por si s6. Quando
vocé chega de manha e ouve ritmos de matriz africana, tocando e outros ligados aos
movimentos percussivos populares, isso ja faz uma diferenga gigantesca. No
entanto, como eu mencionei antes, ndo posso ser a resposta para tudo, especialmente
por ser uma pessoa mais velha. Se houvesse uma reverberacdo maior dessas

questdes, talvez a escola fosse diferente, mas ela ainda ¢ bastante conservadora e
isso ndo facilita o crescimento em outras vertentes e discussoes (Professora 3).

Mediante as reflexdes que estamos discutindo, a existéncia de praticas e
conhecimentos de matriz africana sdo uma grande conquista para a Escola de Musica da
UFBA como um todo. Isso demonstra um impacto positivo € o surgimento de novos dilemas

na busca pela ampliagdo dos conhecimentos da matriz africana. A construgdo politica ¢ um
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processo, como ja foi apresentado anteriormente, complexo e dindmico, transmutar a
sociedade e encarar o racismo e as desigualdades socioculturais ¢ uma busca que precisa ser

constante. A partir das reflexdes podemos reafirmar, a partir de Gomes (2012), que:

[...] a descolonizagdo do curriculo implica conflito, confronto, negociagdes e produz
algo novo. Ela se insere em outros processos de descolonizagdo maiores e mais
profundos, ou seja, do poder e do saber. Estamos diante de confrontos entre distintas
experiéncias histdricas, economicas e visdes de mundo. Nesse processo, a superagao
da perspectiva eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para a
escola, os educadores e as educadoras, o curriculo e a formagdo docente (Gomes,
2012, p. 107).

Gomes nos ajuda a entender que a ampliacdo do conhecimento negro sdo negociagdes
necessarias na producdo de um ensino plural. Com isso, ¢ interessante reafirmar que a
inclusdo de intelectuais negros/as nas bases epistemologicas fortalece os processos dindmicos
das lutas e olhar histérico do que estd sendo fomentado.

Outro desafio que precisa ser refletido ¢ como apresentar propostas onde os discentes
se sintam contemplados, visto que uma das estudantes entrevistadas aponta a importancia da

musica afrodiasporica na sua perspectiva:

[...] acredito que falar sobre musica afrodiaspérica, falar sobre musica
afro-brasileira, falar sobre a nossa realidade, ¢ falar sobre identidade. Acho que a
palavra-chave ¢ o termo identidade que também foi um termo que eu utilizei no meu
trabalho de estagio. E a percep¢io da identidade das criangas a partir do reggae foi
um meio que eu utilizei porque era a minha vivéncia. Mas a identidade poderia ser
discutida a partir de qualquer contexto. Mas identidade ¢ sempre um tema muito
abrangente, muito aberto porque a identidade ¢ construida diariamente, né? Mas
muito da nossa identidade corresponde ao lugar que a gente vive, a nossa familia, ao
lugar de origem, a nossa cultura, né? E a musica esta inserida dentro da cultura, né?
Musica € cultura, mas Cultura ndo é s6 musica. A gente tem varios elementos, né?
Que constroem a cultura e varios elementos que consequentemente constroem a
identidade. (Aluna 1)

A Babhia possui uma significativa contribuicao cultural afrodiasporica e uma populacao
majoritariamente negra, neste aspecto a importancia do pensamento negro se torna ainda mais
urgente. Isso se deve a necessidade de construir uma formacao que se conecte com a realidade
vivenciada pelos estudantes e com os campos de trabalho nos quais eles exercerdo a profissao
apos sua formacao.

Os saberes identitarios na luta negra, conforme apresentado por Gomes (2017),
representam uma das formulagdes produzidas no Movimento Negro ao longo de sua historia.
Portanto, a compreensao das agdes afirmativas na promog¢do de maior diversidade na

formacao de professores de musica busca estar alinhada com as demandas da sociedade.
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Quanto as propostas para promover um melhor didlogo e relacionamento com o corpo
docente e os estudantes do curso, uma das professoras entrevistadas reflete sobre a
possibilidade de oferecer formacdes e implementar agdes para o corpo docente atual, ao

destacar que:

Acredito que a formagdo ¢ essencial. Perguntei aos professores se concordam em
fazer uma formacdo sobre o debate étnico-racial ¢ também sobre a formacgao
musical. Ndo ¢ necessario que um professor se torne algo que ndo ¢, mas ¢
importante discutir, por exemplo, a presenca negra nas orquestras. Como o0s
estudantes negros sdo tratados? Sdo aceitos ou ndo? Eles precisam ser excepcionais
para serem aceitos [...] (Professora 3).

As possibilidades de intercambios e as propostas de intervengdes para o curso de
licenciatura e a Escola de Musica da UFBA possibilitam aberturas de didlogos, tornando o
espaco mais saudavel para alunos/as e docentes. Com isso, estabelecendo reflexdes do corpo
docente que podem contribuir para o surgimento de abordagens e direcionamentos que
abarquem a diversidade. No entanto, ¢ importante apresentar que essa medida depende das
relagdes que envolvem esse grupo de docentes e a abertura que se tem para novas propostas
de ensino.

Por meio das discussdes anteriores percebemos a relevancia de conhecer outros nichos
musicais e fomentar discussdes sobre musica e culturas diferentes. Também refletimos sobre a
pertinéncia da inclusdo de repertorios e saberes musicais das culturas de povos tradicionais,
povos de terreiro, de etnias do continente africano, visto a pluralidade musical que as culturas
abarcam. Em didlogo com essa proposta uma das estudantes reflete a possibilidades de
repertorios diversificados durante toda a formacao académica. Ela apresenta as dificuldades e

impasses na constru¢ao de um curso mais plural, onde discute que é:

[...] preciso de educagdo musical, onde eu sinto que as professoras/professores sdo
um pouco mais abertos a essas questoes e se eu vou falar sobre o instrumento qual €
0 repertorio que eu vou tratar, cOmo eu vou Ver esse instrumento, como eu vou
pensar na historia desse instrumento. E porque a gente vive numa sociedade que foi
construida por maos pretas, entdo a gente nao pode desconsiderar que na historia das
coisas a importancia das pessoas pretas nessa historia que sdo sempre trazidas como
pessoas que que trabalharam sdo as pessoas que construiram esse € muitos outros
paises. Eh entdo acho que eu percebo essas duas. Do corpo das que ndo se importa
que tem algumas cabegas que demonstram se importar e lutar por esses direitos
desses estudantes e essa essa questdo desses estudantes recentes pretas e pretas [...]
(Aluna 2).

Em didlogo com os autores Gomes, R. (2018) e Batista (2018), repensar os
conhecimentos e repertorios dos cursos e propostas educativas musicais, faz parte da luta para

incluir saberes e do combate ao racismo epistémico. Incluir narrativas negras na constru¢do de
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propostas de repertdrios, contribui para perceber as riquezas e a diversidade das culturas
africanas e afrodiasporicas possibilita esse caminho de uma formagao musical pluriversal.
Para além das disciplinas, ¢ pertinente pensar nas atividades extracurriculares e de
extensao que permeiam de maneira transversal. Um dos professores acrescenta que nesse
campo houve um avango e pode ser ampliado, discorrendo que:
Quanto aos avangos ja alcangados e como ampliar ainda mais essa mudanga,
acredito que a extensdo ¢ essencial. Projetos de extensdo que interagem com
comunidades locais e promovem o didlogo com diferentes grupos populares sao
fundamentais. Além disso, ¢ importante explorar a possibilidade de introduzir novas
disciplinas que abordam essas tematicas de forma mais aprofundada. O dialogo
interdisciplinar entre diferentes cursos e departamentos dentro da universidade
também pode enriquecer a formacao dos alunos. No geral, a mudanga ¢ continua, e é
importante que a instituicdo e os professores estejam abertos a adaptar seus
curriculos e praticas pedagogicas para refletir as mudancas na sociedade e nas
demandas dos alunos. O didlogo constante com os estudantes ¢ a comunidade é

essencial para garantir que essas questdes sejam abordadas de maneira relevante e
significativa na formag@o musical dos alunos (Professor 4).

A reflexdo do professor ¢ interessante, pois aponta para alternativas que buscam
dialogar tanto com a sociedade quanto com a propria institui¢do ¢ comunidade. A relagdo
entre o desenvolvimento e a producdo do conhecimento se dd por meio de parcerias e
atividades que incorporem e valorizem as diversidades, especialmente dentro de uma
comunidade local tdo rica em saberes e conhecimentos da cultura tradicional e negra. E
possivel estabelecer um didlogo com grupos, terreiros, centros comunitarios € outros, o que
pode proporcionar novos significados e aprendizados se realizado de maneira democratica.
Com isso, compreender as possibilidades de mudangas e buscar traduzi-las em acdes de
médio e longo prazo pode representar um caminho vidvel para transformar e tornar mais

plural tanto a formag¢ao docente quanto o espago formativo em musica de maneira geral.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve o objetivo investigar como os saberes e pensamentos afrodiasporicos
e africano se articulam nos percursos formativos na Licenciatura em Musica, da Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Mediante isso, buscamos oferecer uma visdo panoramica das
oportunidades e desafios encontrados na integragdo do pensamento afrodiasporico na
educagao musical da UFBA. Nas visdes abordadas, percebemos como as ideias impactam nao
apenas na estrutura curricular, mas também na formagdo dos docentes, evidenciando a
necessidade de repensar paradigmas e praticas pedagogicas.

A pesquisa, fundamentada, portanto, em uma revisao de literatura e referencial teorico,
buscou compreender as discussdes sobre formagdo docente, debate étnico-racial e a
colonialidade na musica, com o foco nas evidéncias tanto acerca dos avangos quanto das
lacunas dessas tematicas. Assim, dentre os procedimentos metodolégicos, uma das
abordagens centrais deste estudo foi a investigacdo dos documentos institucionais da UFBA,
que incluiu a Matriz Curricular, Ementas, Producdes estudantis e Entrevistas com docentes e
discentes do curso. A andlise documental permitiu identificar as perspectivas e a presenca (ou
auséncia) do pensamento negro nestes documentos, proporcionando ideais valiosas sobre
integracao dos conceitos supracitados no curriculo.

Outrossim, nas entrevistas com docentes e estudantes, pudemos observar as visdes €
concepgdes sobre a temdtica da formagdo docente, os saberes e conhecimentos
afrodiasporicos e as perspectivas na constru¢do de um curriculo plural. A partir disso,
pudemos analisar os avancos e desafios por meio dos didlogos das entrevistas a luz do
referencial tedrico.

Identificamos a presenca do pensamento negro em disciplinas como Fundamentos do
Ensino da Musica e Metodologia do Ensino da Musica, especialmente na Pratica de Conjunto
Instrumental, ministrada pelo professor de percussdo/ritmos afro-baianos. Além disso,
destacamos a contribuicdo dos discentes, ao trazerem essa compreensao para o ambiente
académico, embora tenha sido apontada a necessidade de maior espago e mudangas nesse
sentido. Com isso, disciplinas como Pratica de Conjunto Instrumental, lideradas por professor
comprometido com o pensamento afrodiasporico, sdo exemplos promissores de iniciativas
que enriquecem os percursos formativos dos discentes.

Ficou perceptivel, ainda, que embora haja espaco para o didlogo com os
conhecimentos negros no curriculo da licenciatura em Musica da UFBA, persistem

construcdes voltadas para uma formagdo mais tradicional e conservatorial, o que,
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consequentemente, resulta em apagamentos e inviabilizagdes dos saberes negros no percurso
formativo. Por meio das analises, os documentos revelaram que, embora algumas disciplinas
considerem esse assunto, o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) ainda demanda avangos neste
aspecto.

A respeito das percepgdes e praticas dos docentes e discentes, notou-se um indicativo
de reconhecimento do racismo e do epistemicidio, bem como uma luta pela constru¢ao de um
curso de Licenciatura em Musica que contemple a diversidade. A trajetoria musical dos
envolvidos também influencia e tensiona este espaco de formagdo, destacando a importancia
da pluralidade no corpo docente e discente para propiciar um ambiente no qual os debates
afrodiaspdricos possam florescer.

Acerca das entrevistas realizadas, percebemos que nem sempre as concepgdes dos
docentes e discentes t€m como aspectos fundamentais para o ensino da musica os saberes e
conhecimentos afrodiasporicos. No entanto, hd uma inclinagdo crescente em compreender e
fortalecer a importancia dos saberes e culturas negras na formagdo do professor de musica.
Vale salientar que essas discussdes sdo fundamentais para promover praticas
educativas-musicais que combatam o racismo, € que, uma vez contextualizadas, abordem
elementos holisticos e reconhe¢am a forte influéncia da matriz africana na cultura brasileira.

Portanto, depreende-se que ¢ essencial continuar promovendo espagos de reflexdo e
acdes concretas para construir uma educagdo mais inclusiva e diversificada, alinhada com a
pluralidade cultural e artistica do Brasil. Isso implica, pois, em ampliar o didlogo com a
cultura afro-baiana, buscar um corpo docente mais plural e fortalecer a presenga do
pensamento afrodiasporico nos percursos formativos, haja vista a transformacao educacional
apresentar-se como um processo continuo, intrinsecamente ligado aos processos historicos e
sociais da sociedade, tendo a luta social negra como um elemento crucial para avangar neste
caminho.

Em sintese, compreendemos que a inclusdo do pensamento afrodiasporico nos
percursos formativos da Licenciatura em Musica da UFBA oferece contribui¢des valiosas,
enriquecendo ndo so a formacao dos estudantes, como também ampliando horizontes culturais
e artisticos dos futuros professores/as de musica. Apesar dos avancos atuais, ¢ relevante
reconhecer os tragos coloniais que ainda estdo nos processos formativos do curso, convivendo
com as agdes e atividades que tratam dos conhecimentos afrodiaspdricos no curso de
licenciatura. A partir dessa perspectiva, podemos perceber que as transformacdes sdo um
processo continuo, estreitamente ligado aos percursos histdricos e sociais da sociedade, e do

campo educativo musical. Assim, torna-se imprescindivel um engajamento continuo e
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persistente na promocao da diversidade e no combate as estruturas instituidas marcadas por
racismo e epistemicidios. Ainda, ¢ relevante promover agdes, como o desenvolvimento de
programas de formacao continuada para docentes e implementacgdes estratégicas de inclusao e
valorizacao dos saberes e culturas afrodiaspdricos no ambiente académico.

Por fim, visto a importancia de propiciar experiéncias multiplas a fim da construgao
desta formagdo, que contemple os saberes e conhecimentos afrodiaspoérico, propomos,
portanto, novas investigacoes que abordem os cursos de Licenciatura em Musica na
contemporaneidade, tais como: inclusdo de saberes de culturas africanas, indigenas e de
outros povos na formacdo docente em musica, fortalecendo a luta antirracista e o pensamento

decolonial no campo académico.
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APENDICE A — Roteiro da Entrevista das Estudantes

. O que ¢ ser professor de musica na sua concepgao?

Na sua compreensao, o que ¢ o curso de licenciatura em musica?

. O que vocé compreende como fundamental na formacdo docente em curso de licenciatura

em musica?
Qual ¢ o seu envolvimento com a musica para além da universidade?

. Quais sdo as inter-relagoes entre a educagdo basica e o ensino da musica no curso de

musica da UFBA?

. Como vocé observa o curso de musica da UFBA? (Estrutura, Corpo Docente e interacao

entre os estudantes)
Como vocé percebe a presenca dos conhecimentos negros no Curso?

. Qual ¢ a importancia do debate étnico-racial no curso, na sua opiniao?
. Qual foi a sua experiéncia com conhecimentos afrodiasporicos na sua formacao

universitaria?
Quais sdo os avancos e inser¢des do pensamento negro?
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APENDICE B — Roteiro de entrevistas para professores/as da UFBA:

. Qual a importancia do professor de musica na formacao de individuos e na cultura?
. O que ¢ a licenciatura em musica e quais habilidades ela proporciona aos estudantes?

. Quais aspectos um curso de licenciatura em musica deve contemplar para formar

profissionais capacitados e atualizados?
Como vocé se envolve com a musica em outras esferas da sua vida e como isso influencia

sua pratica como professor de musica?

. Como vocé percebe a relacdo entre a Educacdo bdasica e o ensino da musica na Bahia e

quais os principais desafios enfrentados pelos professores de musica?
Como ¢ a estrutura do curso de licenciatura em musica da UFBA e como a universidade
tem promovido o didlogo com a comunidade e a sociedade sobre a importancia da musica

e da educacao musical?

. Quais conhecimentos e epistemologias negros sdo abordados no curso de musica e como a

diversidade cultural e étnica ¢ valorizada e incluida na pratica pedagdgica?

. Como o aprendizado e a vivéncia de conhecimentos afrodiasporicos influenciam sua

pratica como professor de musica?

. Qual a importancia do debate étnico-racial no curso de licenciatura em musica e como ele

pode contribuir para uma formagao mais critica e inclusiva?

Quais estratégias sao eficazes para promover o ensino da musica afro-brasileira na
universidade?

Como vocé vé a contribui¢ao dos novos documentos e agdes implementadas pelo curso de
licenciatura em musica da UFBA para ampliar a perspectiva do pensamento negro na
formacao dos estudantes?

Quais avangos do pensamento negro vocé tem observado no campo da musica e como eles

podem influenciar a pratica e o ensino da musica no Brasil?
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VIRTUS IMPAVIDA
[ A

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE MUSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS)

Convidamos o (a) Sr. (a) para participar como voluntério (a) da pesquisa PENSAMENTO
AFRODIASPORICO E AFRICANO NOS PROCESSOS FORMATIVOS NO CURSO
DE LICENCIATURA EM MUSICA, que esta sob a responsabilidade do (a) pesquisador (a)
Cleydson Luan Amancio de Lima, Recife, PE, Brasil, cleyluan@gmail.com.

Esta sob a orientagdo de: Cristiane Maria  Galdino  Almeida, e-mail
(crisitane.galmeida@ufpe.br ).

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta pesquisa. Apenas
quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a realiza¢do do estudo,
pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma
via lhe serd entregue e a outra ficard com o pesquisador responsavel.

O (a) senhor (a) estard livre para decidir participar ou recusar-se. Caso nao aceite participar,
ndo havera nenhum problema, desistir ¢ um direito seu, bem como sera possivel retirar o
consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

0 Descricdo da pesquisa e esclarecimento da participacao: Essa pesquisa tem como

objetivo analisar o pensamento afrodidsporico e africanos nos percursos formativos do
licenciado em musica da UFBA. Tem como procedimento de coleta a pesquisa documental e
entrevistas. As entrevistas realizadas pelos voluntarios tem como objetivo contribuir com as
visdes e perspectivas dos alunos e professores diante da temdtica, compreendendo a visdo
global do curso e os pensamentos afrodiasporicos e africanos durante o processo formativo do
curso. A entrevista tem duracdo média de 20 a 40 minutos, onde serdo realizadas perguntas, as
quais os participantes terdo tempo para elaborar respostas as mesmas. As entrevistas serao
realizadas na plataforma digital do Google Meet, sendo feita de forma remota e individual.
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a RISCOS: Os possiveis riscos que envolvem a participagdo nesta pergunta, ¢ tem

alguma pergunta que pode de alguma forma ndo ser respondida, podendo gerar um
desconforto para o participante. No entanto, ¢ importante explicitar que nenhuma pergunta
tem obrigatoriedade de ser respondida, ficando a critério do participante a forma e conteudo
das respostas ou a recusa da mesma, os dados estdo guardados sob sigilo conforme o
procedimento padrao de ética.

a BENEFICIOS diretos/indiretos para os voluntarios: Os participantes serdo

beneficiados com a colaboracdo de uma pesquisa que busca refletir questdes importantes no
campo educativo musical e social. Dando uma contribuicdo importante para refletir e
problematizar as realidades no curso de musica no Brasil.

Esclarecemos que os participantes dessa pesquisa t€ém plena liberdade de se recusar a
participar do estudo e que esta decisdo ndo acarretara penalizagdo por parte dos
pesquisadores. Todas as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em eventos ou publicagdes cientificas, ndo havendo identificacdo dos voluntarios, a
ndo ser entre os responsaveis pelo estudo, sendo assegurado o sigilo sobre a sua participagao.
Os dados coletados nesta pesquisa, ficardo armazenados em drive, sob a responsabilidade do
pesquisador, no enderego acima informado, pelo periodo de minimo 5 anos ap6s o término da
pesquisa.

Nada lhe serd pago e nem serd cobrado para participar desta pesquisa, pois a aceitagdo €
voluntaria, mas fica também garantida a indenizagdo em casos de danos, comprovadamente
decorrentes da participacdo na pesquisa, conforme decisdo judicial ou extra-judicial. Se
houver necessidade, as despesas para a sua participagao serao assumidas pelos pesquisadores
(ressarcimento de transporte e alimentagao).

(assinatura do pesquisador)

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO (A)

Eu, CPF, abaixo assinado, ap6s a leitura (ou a escuta da leitura) deste documento e de ter tido
a oportunidade de conversar e ter esclarecido as minhas davidas com o pesquisador
responsavel, concordo em participar do estudo Pensamento afrodiaspdrico e africano nos
processos formativos no curso de licenciatura em musica, como voluntario(a). Fui
devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo(a) pesquisador (a) sobre a pesquisa, 0s
procedimentos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de
minha participagdo. Foi-me garantido que posso retirar o meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Local e data:

Assinatura do participante:



