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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo o desenvolvimento de uma colegdo de
estampas inspiradas nos filetes de caminhdo e na memdaria afetiva construida em
Caruaru-PE. Apds breve levantamento sobre temas pertinentes ao escopo do
projeto, tais como a tradicdo da ornamentagdo das carrocerias de caminhdo e as
praticas de design de superficies, foi dado inicio ao processo criativo, utilizando
como ponto de partida a metodologia dos doze passos proposta por Munari para o
projeto por sua adaptabilidade a cada complexidade projetual. No caso deste
memorial, o desdobramento metodolégico resultou em seis etapas que
proporcionassem um melhor desenvolvimento do da cole¢cdo. Foram realizados
registros fotograficos que tiveram como resultado um mapa mental, moodboards e
suas reflexdes pela lente da memoaria afetiva. Foram criadas quatro estampas como

resultado do processo e realizados testes téxteis para a geragao de pegas-piloto.

Palavras-chave: Caruaru; design de superficie; memoria afetiva; filetes; estamparia.



ABSTRACT

The present work aims to develop a collection of textile patterns inspired by truck art
and the affective memory built in Caruaru-PE. After a brief survey on relevant topics
to the scope of the project, such as the tradition of truck ornamentation and surface
design practices, the creative process began, using as a starting point the twelve-
step methodology proposed by Munari for its adaptability to each project complexity.
In the case of this memorial, the methodological unfolding resulted in six stages that
would provide a better development of the collection. Photographic records were
made, resulting in a mind map, moodboards, and their reflections through the lens of
affective memory. Four patterns were created as a result of the process, and textile

tests were carried out to generate pilot pieces.

Keywords: Caruaru; surface design; affective memory; truck art; stamping.
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1 INTRODUGAO

O processo de desenvolvimento projetual no campo do design passou por
inumeras transformagdes ao longo dos tempos industriais. Um grande exemplo é
que, a forma, na visdo modernista, deveria seguir intrinsecamente a fungédo. No
entanto, na contemporaneidade, os artefatos também podem seguir parametros que
vao além da pura funcionalidade que antes ditava sua forma. Foi a partir do pds-
modernismo que ocorreu uma explosdo de complexidades sociais que refletiam em
pluralidades expressadas simultaneamente em diversos formatos, conforme observa
Tissiani (2016):

[...] os conceitos que determinavam o que era “o bom design”, impregnados no modernismo,
deixam de ser unicos e passam a ser explorados nos mais diversos campos do design, nao
ha mais uma unica estética, uma uUnica maneira de projetar e produzir os objetos, ndo ha
mais o certo ou errado, o belo e o feio. Cada designer dotado da sua verdade usa a
criatividade para expressar sua visdo de mundo o que lhe permite criar novas formas
(TISSIANI, 2016, pg. 55).

Este rearranjo do subjetivo em forma de liberdade criativa, possibilita que
referéncias sociais, visuais e culturais tornem-se tema de projetos sem comprometer
a reprodutibilidade industrial e também levam em consideragdo novas questbes a
serem abordadas. Referéncias culturais, por exemplo, podem gerar uma conexao de
pertencimento ao usuario, pois ao mesmo tempo expressam sua individualidade e
sua afirmagdo enquanto grupo social. Isto se reflete em projetos de design com
diferentes solugbes adaptadas as varias necessidades e vontades dos usuarios.

Tendo em vista que o design € um ramo de pluralidade e designios, o projeto
aqui apresentado por meio deste memorial esta focado no universo do design de
superficies, campo do design que cuida ndo somente da padronagens de involucros,

mas da materialidade das formas como um todo, perpassando os sentidos.

Superficies sdo elementos delimitadores das formas. Sendo assim, estdo em toda parte,
sempre foram receptaculo para expressdo humana, mas somente nos ultimos anos tém
sido reconhecidas como elementos projetivos independentes, no contexto da evolugéo da
cultura do design. (RUTHSCHILLING, 2008, pg. 24).



10

A estamparia € o segmento do design de superficies que trabalha com
projetos geralmente de imagens para produtos téxteis, de papelaria, lougas, dentre
outros (RUBIM 2005). As imagens produzidas vao além das imagens, transmitindo
sensacdes, desejos e conceitos (SILVA; PATRICIO, 2016, pg. 25), bem como
podem evocar memorias e emogoes. A partir desta visédo, este projeto de conclusao
de curso se propde a desenvolver uma colecdo de estampas tendo como base os
filetes das carrocerias de caminhdes, imagem que representa um recorte da
regionalidade do Agreste pernambucano e consequente memoria afetiva pela

vivéncia construida em Caruaru-PE.

1.1 FILETES E MEMORIA

Filetes sdo elementos ornamentais abstratos encontrados nas carrocerias de
madeira de caminhdes, caracterizados por sua horizontalidade, simetria e repeticao
(Figura 1). Sdo expressdes graficas populares tradicionais, que ao ornamentarem os
veiculos com cores e formas, proporcionam e reforcam tradicbes estéticas e

culturais.

Figura 1 — Exemplo de filete

Fonte: O autor (2024)

O habito de decorar carrocerias de caminhdes no Brasil, “¢ uma tradicdo

antiga, provavelmente anterior aos anos 1920, época em que se inicia 0 uso de
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transportes de carga motorizada no pais” (FINIZOLA; SANTANA, 2014). Ja que
desde o inicio do século XX, seguramente, vem-se ornamentando com filetes os
caminhdes, hoje esta forma de ornamento esta presente na memdria cotidiana de
muitas geracoes.

Toda expressdo estética € uma forma de distinguir-se no mundo, e € pela
materialidade formal, que também €& possivel se comunicar para além do texto e da
fala. A presenca de caminhdes ornamentados com filetes nos tecidos urbanos sao
um registro temporal da estética exposta pela regionalidade. Aqueles espectadores
que estao imersos cotidianamente nestes contextos absorvem despretensiosamente
com os seus sentidos as manifestagdes formais dos filetes, e acabam relacionando
suas formas e cores as vivéncias locais e memorias de suas vidas.

Morigi e Bonotto (2004), destacam a relagao entre a afetividade e memodaria:

[...] podemos atualizar e reordenar as nossas impressdes € as imagens sobre a realidade
presente e, assim, provocar modificagdes nas nossas representacbes sobre o tempo
passado. Por esse motivo, a partir das ideias no presente, podemos reconstruir as
representagcdes sobre o passado. Ao realizarmos essa operagado, também atualizamos o
nosso imaginario, o nosso acervo cultural. Dessa maneira, ocorre a mediagdo entre
o presente e o passado. (MORIGI; BONOTTO, 2004, pg. 148).

Revisitar nossa bagagem imagética construida e vivida através dos
sentimentos, e trazer para um contexto atual aplicado a vivéncia contemporanea é
um ato de ressignificado, e ao mesmo tempo de reconstru¢gao de uma ponte entre as
diferentes fases da vida. E no passado onde encontramos as referéncias para o
presente e 0 mundo onirico das memdérias e camadas de informagdes que ndo nos
damos conta. Assim este projeto busca revisitar a vida com um saudosismo objetivo,

transformando sentimentos e lembrancas em produto de moda.

1.2 JUSTIFICATIVA

Esse trabalho considera a importdncia da construcdo de projetos de
estamparia regional por meio de uma abordagem que evoca a afetividade das
experiéncias ao mesmo tempo eleva a representatividade local da cidade de
Caruaru-PE, com a intencao de valorizar elementos de sua cultura material e

imaterial.
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O desenvolvimento de projetos de estampas que tenham inspiracdes
regionais como os filetes, valorizam a memdéria afetiva local, um estado pessoal que
pode reverberar na coletividade, assim como reveste a trama pictorica e téxtil com
outras possibilidades.

Por fim, no @mbito académico e profissional, este projeto também se configura
como uma referéncia para o desenvolvimento de outros projetos de design similares,
que tém a intengado de integrar aspectos da memoaria afetiva e cultura local no seu

processo criativo alinhando-se com as novas demandas de consumo.

1.3 OBJETIVO GERAL E ESPECIFICOS
1.3.1 Objetivo Geral

Desenvolver uma colecédo de estampas inspirada na memoria afetiva evocada
a partir das imagens, cores e formas dos filetes de carrocerias de caminhdo de
Caruaru-PE.

1.3.2 Objetivos especificos

@ registrar fotograficamente filetes encontrados na cidade de Caruaru-PE;

analisar o material coletado, elencar formas e sentimentos dominantes;
@® desenvolver estampas de rapport continuo e gerar aplicagbes em pegas de

vestuario
1.4 METODOLOGIA
Para atender os objetivos mencionados anteriormente, € necessario que haja
uma metodologia que direcione o projeto. A metodologia utilizada foi a proposta por
Munari (1998), no livro Das Coisas Nascem Coisas, a qual possui 12 etapas que

serao explanadas a seguir:

1 - (P) Problema: uma premissa de uma necessidade;



13

2 - (D) Definigao do problema: detalhamento do problema, aprofundamento do futuro

projeto, aplicagdes, meios, publico;

3 - (CP) Componentes do problema: separar o problema em subproblemas para que

haja a analise de cada componente, visando a resolugao de cada um;

4 - (C) Coleta de dados: pesquisas, estudos e coletas de dados para solucionar os

problemas de forma criativa

5 - (AD) Analise de dados: os dados pesquisados passam por levantamento e

analise para a adequacao do projeto;

6 - (C) Criatividade: apos a analise, a parte criativa comega explorar materiais e
técnicas para o desenvolvimento de possibilidades e testes. Tudo feito nesta fase é

essencial para a tomada de decisbes do projeto;

7 - (MT) Materiais e tecnologia: coleta secundaria de dados acerca dos materiais e

tecnologias disponiveis para a execugao do projeto;

8 - (E) Experimentacgéo: verificagdo do que foi produzido, podendo surgir outras

formas de aplicagao e solugdes que oferegam melhor desempenho ao projeto;

9 - (M) Modelo: etapa onde é proposta uma prototipagem do projeto, verificando a

solucao;

10 - (V) Verificagao: testes com o publico e desenvolvedores para possiveis ajustes

e validagdes das solugdes;

11 - (DC) Desenho de construgdo: producdo de esbogos, desenhos técnicos e
qualquer informagdes pertinentes a producdo, com precisdo de informagdes para

sua construgao;

12 - (S) Solugdo: finalizagao eficiente do projeto como resultado de todo o passo a

passo anterior.
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Vale salientar que as metodologias podem sofrer modificagcbes conforme o
projeto for tomando corpo, pois ‘0 método de projeto, para o designer, ndo é
absoluto nem definitivo; pode ser modificado caso ele encontre outros valores,
objetivos que melhorem o processo.” (MUNARI, 1998, pg. 11). Cada projeto possui

suas particularidades, limitagcdes e adequacdes a serem refinadas.

Figura 2 — Adaptagao dos 12 passos de Munari (1998)

12 PASS0S AVAPIAGAO
VE MUNARI(1778) TABOSA(2029)
i perwgiopoposew 1 BRIEFING
2-(CP) COMPONENTES PO PROBLEMA
DOLETA
9-(6) COLETA VE PAPOS Z DE DADOS
7-(AV) ANALISE PE VAPOS 3 REF LEXﬁEﬁ
X DRIATIVIDADE E
g oo | 4 xoeumenTaono

DESENHO DE
f BONSTRUO

8- (L) CHPERIMENTAGAO
7-(M) MOVELO

10- (V) VERIFICAGAO
11-(PC) PESENHO PE CONSTRUCAD 5 SOLUDPAO
12-15) s0LUgA0

Fonte: O autor (2024)
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Assim, para o escopo deste projeto, as doze etapas sugeridas por Munari (1998),
foram rearranjadas em seis, visando se adaptar ao objetivo do trabalho - o
desenvolvimento de uma colegao de estampas - e ao cronograma disponivel para
sua execucéo (Figura 2).

Ao passo que o trajeto metodoldgico é definido, o olhar sensivel de Maffesoli
(1998), tangencia toda a constru¢cdo do trabalho a partir das sensibilidades de um
olhar cotidiano de construgbes que fazem com que o projeto se adeque as

experiéncias afetivas vivenciadas na cidade de Caruaru-PE.

“[...] hd uma sabedoria do ordinario, sabedoria que esta na base daquilo que se pode
chamar de reencantamento do mundo. Todos esses rituais cotidianos, aos quais néo se
presta atencdo, que sado mais vividos do que conscientizados, raramente verbalizados, sao
eles, de fato, que constituem a verdadeira densidade da existéncia individual e social.”
(MAFESOLI, 1998, pg. 173)

Este reencantamento do mundo sera explorado através das referéncias
imagéticas e sentimentais obtidas através de registros fotograficos que servirdo de
arcabougo formal para a concepcdo das estampas inspiradas nos filetes
encontrados nas carrocerias de madeira dos caminhdes, e nas memorias cotidianas

construidas por estas formas e cores.



16

2 PROJETO

2.1 BRIEFING

A primeira etapa (Figura 3) engloba os trés primeiros passos de Munari (1998)
e apresenta um levantamento inicial do problema de projeto. E através de um
briefing, que se tem o contato inicial com a demanda de algum cliente, para a partir
dai, fazer recortes de desenvolvimento e material necessario.

No caso deste projeto, depois de estabelecido o problema central:
desenvolver uma colecdo de estampas baseadas na memdéria afetiva evocada a
partir das imagens, cores e formas dos filetes de caminhao, foram estabelecidos
alguns pré-requisitos para direcionar a execucdo do projeto: (1) produzir quatro
estampas de rapport continuo; (2) utilizar o processo de impressao sublimatico para

reproduzir as estampas; (3) realizar testes em tecidos diferentes e gerar pecga-piloto.

Figura 3 — Primeira etapa metodoldgica adaptada de Munari (1998)

BRIEFING

- PROBLEMA
-DESENVOLVER UMA COLECAO DE ESTAMPAS BASEADA NA MEMORIA AFETIVA
EVOCADA A PARTIR DAS IMAGENS, CORES E FORMAS DOS FILETES DE CAMINHAO;

- ESPECIFICACOES
-PROJETO DE QUATRO ESTAMPAS DE RAPPOR CONTUNUO;
-APLICACAO TEXTIL POR SUBLIMACAQ;

-CARACTERISTICAS DO PROCESSO SUBLIMATICO

1- TECIDOS A BASE DE POLIESTER;

2- PREPARO DOS ARQUIVOS FINAIS (ESPECIFICACOES PARA IMPRESSAQ)
-TESTE EM TECIDOS (ANALISE DA FIDELIDADE DE COR E ESCALA)

- NECESSIDADE DE PEGA-PILOTO (INTERAGAO ESTAMPA/ESCALA)

~ i — =B

Fonte: O autor (2024)

2.2 COLETA DE DADOS
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A segunda etapa (Figura 4) consiste na coleta de dados por meio de registros
fotograficos centrados em 3 avenidas e duas BRs que cortam a cidade de Caruaru-
PE. A Avenida José Rodruigues de Jesus, Avenida Rui Barbosa, Avenida Caruaru,
BR-232 e BR-104 foram escolhidas por serem acessadas diariamente, e possuirem
grande fluxo de veiculos e caminhdes. Qualquer avistamento cotidiano de filetes em

caminhdes na cidade, foi fotografado nos meses de agosto a novembro de 2023.

Figura 4 — Segunda etapa metodologica adaptada de Munari (1998)

DOLETA DE DADOS

-REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS FILETES DE CAMINHOES NA CIDADE DE
CARUARU-PE

- NAO CONFIGURA UM LEVANTAMENTO FORMAL DOS FILETES;
-AREA DE REGISTRO COMPOSTA PELAS VIAS ACESSADAS DIARIAMENTE NA CIDADE;
-AS FOTOGRAFIAS, DE PREFERENCIA, DEVEM ENQUADRAR OS FILETES

G- o=l
L=l

Fonte: O autor (2024)

O registro apenas se configurou como um recorte de encontros cotidianos e
ndao como um levantamento formal. Foram registradas cerca de 40 imagens, de
filetes de caminhdes estacionados, em movimento, e também filetes em locais de
pintura e venda (Figura 5).

A maior concentragao de fotografias ocorreu na Avenida José Rodrigues de
Jesus devido ao trafego diario do pesquisador nesta regido, como também por
possuir espacos para estacionamento de caminhdes e um alto fluxo de veiculos por
ser cortada pela BR-232.

Ao mesmo tempo que os filetes despertavam a ansia fotografica, memoarias
emergiam e outras eram construidas pelo olhar perdido de descompromisso com o
entorno urbano. Para condensar a experiéncia vivida e comecar a estabelecer
algumas escolhas formais, dois moodboards foram construidos como ponto de
partida imagético do projeto. Estes serdo apresentados no topico a seguir

juntamente com a analise de seus elementos.
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Figura 5 — Mapa da area percorrida
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@& /R-171 o BR-104

Fonte: Google (2024, adaptado)

2.3 REFLEXOES

A terceira etapa (Figura 6) € composta por uma reflexdo sensivel das
fotografias coletadas e memdérias acessadas, as quais foram condensadas em dois
moodboards e em um mapa mental construido . Através desta organizagao, foi
possivel compreender os aspectos construtivos dos filetes (cores e formas), os seus
interesses estéticos, como também elementos da memdaria afetiva do autor que

surgiram ao longo da etapa de levantamento de dados.
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Figura 6 — Terceira etapa metodoldgica adaptada de Munari (1998)

REFLEXUES

R - e e

-REFLEXAO SENSIVEL DAS FOTOGRAFIAS COLETADAS E MEMORIAS
ACESSADAS;

-MAPA MENTAL;
-MOODBOARDS;
-PALETA DE CORES INICIAL;

B Bty
=3

Fonte: O autor (2024)

Para o desenvolvimento inicial, um mapa mental foi criado com o intuito de
elencar ideias predominantes no projeto e as principais questdes a serem abordadas
(Figura 7), tais como caracteristicas formais dos filetes, recorréncia cromatica,
compositiva, referéncias visuais percebidas e rememoradas, assim como

pensamentos iniciais para o processo de solugao.

Figura 7 — Mapa mental

DOLEQNO DE
ESTAMPAS

. : LSTETICA LOCAL
camnndes_ | € HENTRI  eknauuco CARRANCA
REFERENCIAS VISUAIS 2 %I;gbﬂo HIPRAULICO
MENGRIA QUE PISTORCE E—sﬁﬂisjé AP0 VE CAMINIO
STRAPAS K’; iﬁ;ﬁi RENEM R L
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Fonte: O autor (2024)

O primeiro moodboard (Figura 8) é composto pelas imagens coletadas

durante a pesquisa de campo que foram consideradas mais interessantes para a
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construgéo do projeto. No momento de curadoria dos registros, notou-se algumas
composic¢oes dos filetes repetitivas, havendo mudanga cromatica e de conservagao
da carroceria. Outras possuiram diferentes composicdes e diferentes contrastes por
cor e intensidade das linhas. Por meio destas imagens podemos perceber
composi¢des simétricas, horizontais e repetitivas presentes nos filetes, aliadas ao
contraste cromatico de claro e escuro, como caracteristicas marcantes atestadas.
Filetes com marcas de uso do tempo foram especialmente adicionados tanto
como forma de trazer essas texturas também para o processo criativo, como para
referenciar a memoria do passar do tempo e do uso. Observar um filete desgastado
pelo tempo com sua composi¢cao ora visivel, ora inexistente no sentido do projeto,

faz uma referéncia a memoria e de como o seu resgate pode ser fragmentado.

Figura 8 — Primeiro moodboard: Filetes de Carrocerias de Caminh&o de Caruaru-PE
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Fonte: O autor (2024)

As paletas de cores também apresentaram pouca variedade, tons neutros
com poucas excegdes de cores vibrantes. O que também destaca-se é a falta de
diversidade quanto a composic¢ao formal e a construgao dos ornamentos, bem como
a predominancia de filetes confeccionados por stencil, com formas curvas compondo

o seu desenho.
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Ja o segundo moodboard (Figura 9), foi elaborado de forma mais livre e
subjetiva, permitindo intervengcbes e a interpretagcdo pessoal do autor sobre o
universo estudado. O conjunto de imagens reunidas expressa a reflexao, referéncias
pessoais e também mostra a memdria enquanto agente transformador dos filetes, os
quais se apresentam altamente saturados e desproporcionais. O sentimento
experienciado ao longo do projeto é de que a memoaria realiza um papel de cobrir
com lentes afetivas de saudosismo, vivéncias, de forma a deixar tudo um pouco
mais atrativo ao se viver outra vez no pensamento.

Outras referéncias estéticas de superficies memoraveis, além dos filetes
tratados digitalmente, também foram adicionadas ao segundo moodboard, tais como
ladrilhos hidraulicos, adesivos de caminhdes, chdo de caco, e imagens que refletem
a vivéncia no Agreste de Pernambuco, como a carranca e o boteco. Escolhas
cromaticas também tornam-se presentes neste segundo diagrama, com destaque
para cores em alta saturagao e contraste, fazendo da meméaria afetiva um reflexo da
interpretacao formal e imagética.

Uma paleta inicial de cores foi proposta, levando em consideracdo os tons
mais saturados e vibrantes em comparagcdo ao registros, fazendo alusdo as
distorgdes que o rememorar causa nos sentidos demonstrando na contraméao da
rigidez simétrica compositiva dos filetes.

E importante destacar que o processo de revisitar e estudar os filetes de
caminhdo para o desenvolvimento deste projeto trouxe a tona diversas lembrancas
registradas a seguir:

Memorias de viagens em familia, com longas horas de espera, acompanhado

a paisagem da estrada. O avistamento de longos caminhées decorados com

filetes eram o ponto alto de toda a experiéncia, contrastavam com a pista e

conversavam muito com a paisagem. Ao mesmo tempo que sempre estavam

carregados de itens hostis, pesados, que pela escala de tudo, tinham
imponéncia. Revisitar estas memorias, trazem as experiéncias vividas com
outros olhares, outras escalas e sentimentos. Pensar sobre a hostilidade das
cargas, a escala dos caminhbes passando em alta velocidade ainda
reverberam sentimentos de uma certa nostalgia do antigo olhar contemplativo
das coisas. (Tabosa, 2024).
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Fonte: O autor (2024)

As lembrangas todas as vezes que sao acessadas, proporcionam um
sentimento de transmutacdo da realidade tanto pela distdncia temporal das
experiéncias por conta do esquecimento e distorcdo das vivéncias rememoradas.
Este mote torna-se a expressao formal traduzida pela saturagdo, decomposigao,

recomposigao e diferentes escalas das formas trabalhadas no projeto vistas a seguir.

2.4 CRIATIVIDADE E EXPERIMENTAGCAO

Apds os registros e reflexdes, foi iniciada a etapa de Criatividade e
Experimentagcédo, que consistiu em elencar as formas predominantes dos filetes
estudados, esboga-las e digitaliza-las para servirem de elementos dos modulos de

rapport das estampas (Figura 10).
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Figura 10 — Quarta etapa metodolégica adaptada de Munari (1998)
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Fonte: O autor (2024)

A elaboragdo das formas em elementos digitais, inicialmente ocorreu por
esbogos de observagcdo dos elementos que mais se destacaram. Apds esta etapa,
outros esbogos foram feitos digitalmente contornando as mesmas inspiragdes
formais (Figura 11). Este exercicio auxiliou no processo de desconstrugcéo formal das
composicoes dos filetes em elementos que pudessem servir de repertério para o
desenvolvimento da colecdo de estampas, desta forma as referéncias visuais
estudadas foram utilizadas de forma mais livre e com novos arranjos para definir os

motivos graficos.

Figura 11 —Formas predominantes
BT N3

Fonte: O autor (2024)
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A anadlise visual da construgdo dos filetes, mostrou algumas variagdes
estruturais que podem ser exploradas na sua aplicacdo em novas estampas: formas
sinuosas, horizontais, repetitivas e cheias de simetrias. Algumas formas base foram
escolhidas tanto pela sua predominancia e por se mostrarem mais adequadas para
a proposta da colecido de estampas. As escolhas de cor utilizadas nos esbogos sao
aplicagdes da paleta de cor definida anteriormente (Figura 9). Todos os elementos
foram digitalizados através do Photoshop, a fim de serem manipulados em novas

alternativas cromaticas para a harmonizag¢ao das estampas.

Figura 12 —Formas digitalizadas: Blocos 1, 2, 3,4 e 5
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Fonte: O autor (2024)

As formas digitalizadas foram divididas em 5 blocos por correspondéncia
cromatica (figura 12). As digitalizagdes passaram por testes de composic¢ao visual,
mas n&o houve a obrigatoriedade da escolha de todos os elementos levantados para
as 4 estampas, as quais levam nomes de estradas do estado de Pernambuco,

referenciando os caminhdes e as rotas percorridas saindo de Caruaru-PE.
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2.5 DESENHO DE CONSTRUGCAO

Esta etapa corresponde ao desenvolvimento do mdédulo de rapport, suas
adequacdes e aplicagdes. Todas as reflexdes e levantamentos gerados serviram de
base para a construgcdo das quatro estampas, suas escalas e paleta de cores como

exposto na Figura 13.

Figura 13 — Quinta etapa metodoldgica adaptada de Munari (1998)
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Fonte: O autor (2024)

2.5.1 CONCEITOS INTRODUTORIOS

Antes de iniciar o desenvolvimento dos mddulos para cada estampa, é
importante apresentar alguns elementos basicos do design de superficies que serao
trabalhados na montagem dos moédulos de rapport: figuras ou motivos; elementos de
preenchimento; e elementos de ritmo (Ruthschilling, 2008).

As figuras ou motivos “s&o formas ou conjuntos de formas nao-interrompidas,
portanto consideradas em primeiro plano (leis de percepg¢ao), invocando tensao e
alternancia visual entre figura e fundo" Ruthschilling (2008, pg. 61.) .Eles se
caracterizam como os elementos principais, de maior dominancia visual da
composi¢cao que correspondem ao contato visual inicial da estampa. No exemplo da
Figura 14, temos as folhagens como figuras e motivos principais.

Os elementos de preenchimento “sdo texturas, grafismos, etc., que
preenchem os planos e/ou camadas, responsaveis pela ligagdo visual e tatil dos
elementos” Ruthschilling (2008, pg. 62). Sdo aqueles elementos que correspondem

ao plano de fundo da estampa, no caso da Figura 14 os elementos de
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preenchimento sdo a cor solida de fundo e os contornos de folhas dispostas na

cComposicao.

Figura 14 — Exemplo visual dos trés elementos basicos do design de superficie
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Fonte: Freepik (2024, Adaptado)

Elementos de ritmo sdo aqueles com maior destaque visual, seja pelo seu
tamanho, cor ou posicionamento na composigao. “A estrutura formal construida pela
repeticdo dos elementos de ritmo promovem o entrelagamento grafico-visual.
Ruthschilling (2008, pg. 62.). No caso da Figura 14, os elementos de ritmo sdo as
folhas amarelas tanto por sua cor, como posicionamento. Visualmente ocupam as
camadas visuais mais superiores, e pela sua rotacdo e ritmo de composi¢gao sao
responsaveis pela nogédo de continuidade da composigcao da estampa.

O entendimento destes trés conceitos ira nos auxiliar na construgdo dos
modulos das estampas de forma digital. Este, por sua vez, “¢ a unidade da
padronagem, isto €, a menor area que inclui todos os elementos visuais que
constituem o desenho” Ruthschilling (2008, pg. 64.). Geralmente composto por um
quadrilatero, suas faces possuindo a continuidade dos motivos e figuras por todos os
lados. Varios modulos também podem formar um mddulo maior, outros rotacionam-
se, transladam e sdo formados com seus reflexos que serdo constituidos pela
continuidade da estampa (figura 15). O projeto tera como foco a construgdo de

estampas com repetigdes simples de continuidade.
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Figura 15 — Alguns exemplos de aplicagbes de modulos de rapport
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Fonte: Rithschilling (2008, adaptado)

2.5.2 CRIACAO DE MODULOS E ESTAMPAS

A etapa de construgdo do médulo para esse tipo de projeto, pode ser feita
através de um software de vetorizagéo, e/ou outro de tratamento e manipulagéo de
imagem. De modo geral € necessario que haja a continuidade sem interrupgdes
visuais das figuras ou motivos, elementos de preenchimento e de ritmo de um
modulo para outro.

Na Figura 16 é possivel observar que os motivos estao dispostas no eixo x e
y de um lado, foram copiadas e posicionadas exatamente na mesma distancia em
seu lado oposto. Apds o posicionamento dos motivos nos lados do modulo, a area
central é preenchida e se necessario, realizado ajustes de posicionamento dos

motivos dentro da area do modulo.
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Figura 16 — Etapas de constru¢do do méodulo

Fonte: O autor (2024)

Apos esta etapa, o modulo é criado por uma ferramenta de recorta os motivos
no limite das linhas da forma que sera a unidade modular de rapport. Na Figura 17,
oquadrilatero do mddulo € finalizado e replicado a fim de atestar a continuidade da
estampa. Com estas etapas finalizadas, os elementos de preenchimento sao
definidos, e o arquivo no caso do projeto, devera ser exportado na extensao JPEG,

no formato RGB, com resolucéo de 280dpi.

Figura 17 — Etapas de construgdo do médulo
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Fonte: O autor (2024)

2.5.3 ESTAMPA 01- BR-232

Os motivos trabalhados na primeira estampa foram extraidos do bloco 02 das
formas digitalizadas. Estes passaram por tentativas de criagdes de padrdes visuais
que evocassem a repeticdo e a horizontalidade. As tentativas consistiram em
trabalhar os motivos de forma a criar uma padronagem inicial utilizando diferengas
de escala, rebatimento e repetigéo.

O motivo digitalizado foi decomposto para formar uma variante com as

laterais rebatidas, mantendo o elemento vertical. O motivo original foi espelhado e



repetido para formar outra op¢do de padronagem. Por sua simplicidade, o motivo
também comporta-se como elemento de ritmo (Figura 18).
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Figura 18 — Estudo preliminar da padronagem dos
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Prosseguindo com as tentativas de criagdo, o motivo trabalhado foi rebatido
de duas maneiras e sua repeticao consistiu composicado das formas espelhadas
repetidas continuamente. A Figura 19, mostra as propostas de mudanga de
orientacado tanto vertical como horizontal, sendo esta ultima a escolhida (Figura 19).

Figura 19 —Estudo preliminar da padronagem dos elementos
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Figura 20 —~Médulo e sua repetigéo simples
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Fonte: O autor (2024)
Apds a escolha da opgao horizontal de orientagao, foi construido o médulo de

repeticdo e um teste de continuidade sem erros do rapport (Figura 20). A estampa
BR-232, reflete uma certa sobriedade nas cores como na representagao da rodovia
que corta o estado, mantendo a sinuosidade, repeticdo e contraste. Os elementos de
preenchimento tornaram-se quatro variantes de cores de fundo para compor o
repertorio da estampa (Figura 21). A paleta de cores escolhida, gira em torno dos
tons das formas da estampa como destaque e as variantes de fundo como

elementos de contraste.



Figura 21 —Variantes da estampa BR-232
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2.4.4 ESTAMPA 02- BR-104

Para elaboracdo desta estampa foi feita a escolha dos motivos do primeiro
bloco, que conferem um alto contraste, ritmo e simplicidade. Nos estudos
preliminares de padronagem os motivos iguais foram divididos pela cor. Para o
desenvolvimento do padrédo, os motivos foram copiados, rotacionados em 180° e

arranjados de forma continua e repetitiva (Figura 22) .

Figura 22 — Estudo preliminar da padronagem dos motivos
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Fonte: O autor (2024)

Com a composicao definida, o modulo foi gerado, juntamente com algumas
repeticbes para atestar a continuidade do rapport (Figura 23). Formas simples e
sinuosas, colocadas repetidas vezes, que geram um ritmo pelo contraste, esta foi a

intencdo visual principal da estampa BR-104.

Figura 23 — Médulo e sua repetigéo simples
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Apds a conclusdo do modulo, o arquivo gerado foi manipulado no software
photoshop e utilizando a ferramenta de mudanca da matiz e da saturagdo foi
possivel elaborar variantes de cor que seguissem a paleta de referéncia exposta na
etapa de reflexdo (Figura 24). Foram geradas seis opgdes de variagdes de cor para
os estudos de composicao que irdo finalizar o processo de criacdo da estampa BR-
104.

Figura 24 — Variantes de cor dos motivos
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Fonte: O autor (2024)

Neo—tt

Seguindo os estudos de composi¢cao, o contraste de cor na estampa precisou
ser evidenciado e para isso, estudos com camadas sobrepostas foram realizados
adicionando assim, duas camadas entre os elementos principais, uma acima de

maior destaque e outra abaixo (Figura 25).

Figura 25 — Estudos de aplica¢des de camadas
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Fonte: O autor (2024)

Apos a aplicagdo dos estudos de sobreposicdo de camadas, e com os
estudos de variantes de cor realizados, os elementos de preenchimento foram
adicionados para estampa BR-104, possuindo quatro variantes cromaticas (Figura
26) com uma paleta de cores vibrante, gerando alto contraste e ritmo visual aliado as

suas formas.
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2.4.5 ESTAMPA 03- BR-423

Para compor esta estampa, foram escolhidos os motivos do bloco trés das
formas digitalizadas, que foram dispostos a fim de emular uma estética proxima a
dos antigos revestimentos de piso e parede, os ladrilhos hidraulicos, marcados pelo
ritmo encontrado na repeticdo e contraste. A sinuosidade € encontrada nos motivos
escolhidos que foram dispostos numa logica que remetesse a de um azulejo. Dois
elementos foram escolhidos para compor estudos preliminares de composicao de
padronagem da estampa BR- 432. Um dos elementos foi aumentado e rebatido no
eixo de 90° enquanto o outro no eixo 180° e também foi gerado uma outra

alternativa com o menor elemento espelhado e rotacionado 90° (Figura 27).

Figura 27 — Estudo preliminar da padronagem dos motivos
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Fonte: O autor (2024)

Apds os primeiros estudos, o modulo foi construido e replicado para a
visualizagdo da continuidade do padrdo (Figura 28). O arquivo foi posteriormente
manipulado no Photoshop para a geragao de variantes de cor inspiradas na paleta

inicial de referéncia (Figura 29).



Figura 28 — Modulo e repeticao simples
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Fonte: O autor (2024)

Figura 29 — Variantes de cor dos motivos do médulo
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Fonte: O autor (2024)
As variantes geradas também serviram o intuito de aumentar o contraste
visual da composigao através do estudo de aplicacdo de camadas no arquivo que foi

realizado (Figura 30), finalizando a etapa de composigéo.

Figura 30 — Estudos de aplica¢cdes de camadas
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O desenvolvimento das variantes para a estampa BR-432, se inspira na
rodovia que nasce em Caruaru e segue sua jornada atravessando o Agreste até
desembocar na Bahia. Um trajeto pavimentado pelo Nordeste de tantas faces de
tradi¢cdes e releituras (Figura 31). Sua paleta de cores reflete o contraste visual e

traz as mesmas formas sob 4 visdbes cromaticas.
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Figura 31 — Variagédo de cores estampa BR-432
Fonte: O autor (2024)

2.4.6 ESTAMPA 04- PE-95

A estampa PE-95, se inspira na rodovia liga o Agreste Central ao Setentrional
de Pernambuco, tendo como escolha formal, os motivos do bloco cinco e um do
primeiro bloco. Os motivos foram cortados, copiados e rebatidos para os estudos
preliminares de padronagem (Figura 32). O resultado final manteve a horizontalidade

caracteristica dos filetes, assim como a repeticédo, o contraste e a sinuosidade.

Figura 32 — Estudo preliminar da padronagem dos motivos
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Através dos estudos de padronagem, trés tipologias formais foram
desenvolvidas que remetessem a horizontalidade, sinuosidade, contraste e repeticéo

caracteristica dos filetes (Figura 33).

Figura 33 — Estudo preliminar da padronagem dos motivos
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Fonte: O autor (2024)

Apds a escolha da composicdo da estampa PE-95 |, foi gerado um modulo
com sua repeticdo simples para atestar a continuidade da estampa sem erros de

rapport. (Figura 34).

Figura 34 — Modulo e repeticdo simples
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Fonte: O autor (2024)

O arquivo do médulo foi trabalhado no Photoshop através da ferramenta de
matiz e saturagdo para conseguir gerar variantes cromaticas dos elementos que
referenciam a paleta original e também pudesse expressar harmonia e contraste

visual (Figura 35).

Figura 35 — Estudo preliminar da padronagem dos motivos
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Fonte: O autor (2024)

Para reforcar o contraste, o0 mesmo estudo de camadas realizados nas

estampas anteriores foi feito com o uso das variantes cromaticas obtidas. Uma
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camada foi posta abaixo e com um pequeno deslocamento para ser possivel sua

visualizagao (Figura 36).

Figura 36 — Estudos de aplica¢cdes de camadas

Fonte: O autor (2024)

Seguidamente para os elementos de preenchimento, 4 variantes cromaticas
da estampa PE-95 foram geradas seguindo a premissa de adaptacao da paleta de
cores original com o intuito de reforgar no¢des visuais de contraste, sinuosidade,

repeticédo e ritmo, tanto dos elementos quanto do plano de fundo (Figura 37).



Figura 37 — Variagdes de cor estampa PE-95
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2.6 SOLUCAO

Nesta etapa do projeto, com as estampas definidas, se faz necessario ajustes
de escala e escolha de algumas pecas para a prototipagem (Figura 38). Através de
mockups, é possivel ter uma primeira visualizagdo da interacdo da estampa e sua
escala com a pecga escolhida para a prototipagem, no caso deste projeto, uma

camisa de botio.

Figura 38 — Sexta etapa metodoldgica adaptada de Munari (1998)
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Fonte: O autor (2024)

Para cada estampa, foram gerados trés mockups de escalas distintas para
cada estampa passar por analise visual e escolha das dimensdes. Apds a escala
visual definida (Figura 39), é possivel determinar um tamanho aproximado dos
modulos por correspondéncia visual entre a frente da camisa e a area ocupada

pelos elementos nas estampas (Figura 40).

Figura 39 — Geragado de mockups para analise e escolha das escalas das estampas
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Figura 40 — Dimensdes dos moédulos
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Fonte: O autor (2024)

Com as dimensdes definidas, os modulos foram convertidos para o formato
JPEG e exportados para que possam ocorrer os testes por sublimacéao, técnica de

estamparia elucidada por Carvalho (2016):

A técnica consiste em transferir o corante disperso impresso em papel transfer para o
substrato téxtil por meio de pressdo e temperatura elevada por determinado tempo. O
corante disperso evapora e migra para o tecido, penetrando na fibra.(CARVALHO, 2016, pg.
44).

O papel sublimatico € impresso e unido ao tecido para aplicar calor na
superficie a fim de ocorrer a transferéncia da tinta do papel para o tecido. No caso
dos teste deste projeto, foi utilizada a sublimagdo por calandra, maquinario
especifico para este tipo de processo de estamparia também apontada por Carvalho
(2016, pg. 47) “Na calandra, o papel e o tecido passam juntos por rolos aquecidos
de modo continuo, de forma que o corante entre em sublimagdo e migre para o
tecido.” Tendo o0 mddulo com as dimensdes definidas, o0 mesmo é replicado para a
impressao na largura do papel e repetido até alcangar comprimento do teste. Apos
esta etapa, o papel € unido com o tecido de mesma largura através da calandra.

Foram escolhidas 6 variantes (Figura 41) que foram aplicadas em 3 tecidos distintos .
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Figura 41 — Variantes escolhidas para os testes
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Fonte: O autor (2024)

E importante sublinhar que para que possa ocorrer uma melhor transferéncia
das cores impressas para o tecido, o mesmo deve possuir no minimo 70% de
poliéster na sua composigdo. Para que também haja maior fidelidade de cores, foi
preciso exportar os arquivos no formato RGB conforme pedido pela empresa de

sublimacgao por calandra.

Figura 42 — Testes das estampas nos tecidos

Fonte: O autor (2024)
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As estampas Br- 232 e BR- 104 tiveram os testes rodados no tecido microtec
com elastano, de composicéo 91% de poliéster e 9% de elastano; ja as estampa BR-
432 e a variante mais escura da PE-95 ficaram com o tecido peach crepe de 96% de
poliéster e 4% de elastano; variante de fundo branco da estampa PE-95 ficou com o
tecido salinas twill, de 97% de poliéster e 3% de elastano (Figura 42). Os resultados
dos testes foram satisfatérios em relagao a fidelidade de cores, contraste e escala

dos elementos em comparagdo aos mockups.

Figura 43 — Mockups das variantes escolhidas para as pecgas-piloto

Fonte: O autor (2024)

Ja para a realizagao das pecas-piloto, foram escolhidas 2 entre as 6 variantes
testadas para a confecgdo de camisas de botdo. A finalidade das pegas-piloto foi de
atestar o caimento de 2 dos 3 tecidos para o tipo de pecga escolhida, como também a
comparacgao de interacdo de escala entre a estampa e imagens dos mockups com
as pecas finalizadas (Figura 43).

Exercendo o comparativo entre o projeto e a realizagdo, sobre a escala dos
elementos, as pegas-piloto (Figura 44) mantiveram a fidelidade de tamanho dos
mockups . Sobre as cores e contraste, houve uma pequena mudanca de saturacao
em relagdo aos mockups, mas as questdes visuais de contraste e harmonia visual
se mantiveram conforme o projeto. No geral observou-se um bom resultado final
tanto no dimensionamento dos moédulos, quanto na fidelidade de cores e interagao
entre a escala/cor/peca.

Figura 44 — Pecgas-piloto



48

F ..\
{ .. g 1 ¥z, ) #
£ DA = ( r Y.
: / | i
oo~ = , :
2, ) 3
. s i R Y
ﬂ. 2 3 . 11 < p 3 (v
4 2° m i ' < TN\ O% W
\ G \ & ¥
i fi(
n - H _. ) 1 i /
z A W92
L o E
A I
N (J /
G 1
Q

j

1) ¥

)

Fonte: O autor (2024)

3 RESULTADOS E DISCUSSOES
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Este trabalho surgiu do interesse em exercitar um olhar atento as memoarias e
ao cotidiano. Os filetes de caminhdes estao espalhados pelas estradas e pela cidade,
e com o tempo e o uso, acabaram tornando-se elementos de referéncia visual
coletiva. Como exposto anteriormente, a tradicdo dos filetes € pouco registrada, e ao
desenvolver academicamente reflexdes acerca de suas composi¢cdes formais, €

possivel deixar registrada a sua importancia como objeto de pesquisa.

Por meio da pesquisa bibliografica inicial sobre o tema, foi possivel notar que
ainda ha uma caréncia de projetos de design que abordem a regionalidade de
Caruaru-PE interpretada em colecdes de estampas, levando em consideracéo a

forga que a industria téxtil exerce em nossa regiao.

Neste sentido, este memorial de projeto apresentou o desenvolvimento e
resultado de uma colecao de quatro estampas inspiradas nos filetes de caminhao e
na memoria afetiva construida em Caruaru-PE. Os materiais gerados durante a fase
de levantamento de dados e anadlise, os registros fotograficos e suas reflexdes,
tornaram-se inspiragcédo para a elaboragao de um projeto de design de superficie o
qual faz referéncia ao objeto de pesquisa por meio do livre rearranjo dos elementos

formais dos filetes e de abstracdes visuais.

A colegao Filetes do Agreste nasceu da necessidade de levar os padrbes
encontrados nas carrocerias de caminhdo para outras superficies de maneira
sensivel, mas adaptada ao olhar pos-moderno. As quatro estampas geradas, ao
mesmo tempo que se inspiram na tradicdo iconografica dos filetes, os elevam a

categoria de referéncia cultural regional neste trabalho.

Considerando o trabalho apresentado, nota-se que todos os objetivos
propostos inicialmente foram cumpridos. Ainda € possivel considerar perspectivas
futuras que podem se desdobrar em: (1) comercializagao e aplicagdo da colecdo em
outras pecas de vestuario e demais itens passiveis para a comercializagao; (2)
desenvolvimento de outras colegcdes de estampas inspiradas ndo s6 em morfologias
distintas dos filetes, como também em outros artefatos que expressem a
regionalidade do Agreste de Pernambuco; (3) prosseguir com os estudos

académicos na area, a fim de gerar materiais que sirvam de apoio e registro as
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tradicbes locais e de como tais podem reverberar na nossa producido cultural e
intelectual.

Logo, pode-se concluir que o desenvolvimento projetual trouxe solugdes e
aplicagbes que versam tanto com propoésito inicial do trabalho, como também
possibilidades futuras de outras aplicagbes abordando o tema dos filetes,
regionalidade e memoria afetiva resgatada, neste caso, através da colecéo Filetes
do Agreste.
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