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Paulina, pretas velhas, pretos velhos, orixas, de maneira especial a lansa, minha orixa
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sem culpas. Dedico esta obra intelectual com todo meu afeto e gratiddo in memoriam
a minha amavel, insubstituivel e inesquecivel mde Noémia Francisca Tavares
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referéncias de feminismo negro. Especialmente a minha mae que contribuiu para eu
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0s portais dos marcadores sociais da diferenca, tornando-me artista das expressoes
e manifestacbes culturais de matriz africana, atriz, cantora, dancarina da cultura
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psicopedagoga, especialista em “Educacédo em Direitos Humanos”, mestra e doutora
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1 Situado a Avenida da Fraternidade, n® 182, Cristo Redentor - Jodo Pessoa, Paraiba. Ver o filme
“Bodas de Aruanda”, vencedor do prémio Walfredo Rodrigues, oferecido pela prefeitura municipal
através da Fundacado Cultural de Jodo Pessoa (FUNJOPE), sob a direcdo de Chico Sales. Este filme
esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p6U70O0OCAnjw. Acesso em: 20 jun. 2022.
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pesquisa. Digo-lhes que o fechamento desse ciclo foi materializado com ajuda

2 Doenca causada pelo coronavirus, grande familia de virus comuns em muitas espécies diferentes de
animais, incluindo mulheres e homens, que apresenta um quadro clinico variando de infecgbes
assintomaticas a quadros respiratorios graves. Entre os anos 2020-2022, a Covid-19 causou a morte
de muitas pessoas no mundo inteiro, inclusive no Brasil.



espiritual das entidades, orixds, de maneira especial meu anjo da guarda, Preta
Formosa, filha de mam&e Oxum e do meu guia espiritual Pai Benedito. Essas
entidades espirituais iluminam e fortalecem minha caminhada nesta vida, amo viver!

Minha solidariedade e sinceras condoléncias as familias, amigas, amigos e
colegas das vitimas da pandemia mundial ocasionada pelo coronavirus, deflagrada
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Perddo as pessoas evoluidas e das boas vibracdes ndo nominadas nesses
agradecimentos, mas que também contribuiram significativamente na minha trajetoria

pessoal, artistica, académica e profissional.

Axé e um “afro abrago” a todas, todos e todes!



Se a mulher ndo é permitido fazer suas proprias escolhas (tocar o
instrumento que quiser, ir aonde desejar ir, estudar, cantar, vestir-se
conforme seu gosto, escolher o credo, a orientacdo sexual que desejar
e defender seus pares...) € porque estd sendo coibida e pressionada
a ndo fazé-las (HARUE TANAKA, 2018).

N&o se trata exatamente de ser professora e sim de transmitir
vivéncias e conhecimentos. Na Comunidade do Bode, aqui no Pina,
em Recife educagdo e informagdo chegam precariamente. NOs
mulheres que moramos nas comunidades periféricas nao
conseguimos identificar racismo, opressao, machismo. Nos ensinam
gue para a mulher ser alguém na vida, ela precisa ter um bom marido,
ser uma boa dona de casa. Somos criadas para servir os homens, é
algo imposto e visivel na nossa sociedade, principalmente nas favelas
e periferias (MESTRA JOANA CAVALCANTE, 2020).

As mulheres sdo as agentes sociais providas de multiplas
capacidades, elas tém uma inteligibilidade agucadissima, sé&o
detentoras de um potencial intelectual imensuravel. Ndo compete as
mulheres, as atribuicbes de ser tdo somente mae e trabalhar
exclusivamente para a familia, ser dona de casa, mas mestra de
maracatu Nacdo de baque virado, compositora, cantora, batuqueira,
dancarina, vigilante, educadora social, atriz, professora universitaria,
pesquisadora, doutora, poetisa, médica, advogada, arquiteta,
caminhoneira, pilota, jogadora de futebol entre outras profissdes.
Todas as mulheres tém o direito de “abaicarem”, ou seja, exercerem
as profissbes que desejam exercer na sociedade brasileira e no
mundo. A capacidade e o empoderamento das mulheres feministas
sdo imensuraveis (ANA TAVARES, 2023).



RESUMO

Objetiva descrever as praticas informacionais e a trajetéria artistica de mestra Joana
Cavalcante e do Maracatu Baque sob a 6tica do empoderamento social, enfatizando
o protagonismo feminista nas Nagfes de baque virado. Para tanto, analisa as préticas
informacionais das expressdes e manifestacOes afro-brasileiras a partir dos elementos
género, raca e classe no maracatu de baque virado, considerando estes ultimos,
marcadores sociais da diferenca e do protagonismo identitario e memorialistico das
mulheres afrodescendentes; mapeia as praticas informacionais da cultura de matriz
africana, a partir das narrativas das batuqueiras do Maracatu Baque Mulher, por meio
das dimensdes do protagonismo feminista; destaca os elementos memorialisticos do
conjunto de praticas, a partir dos registros de fazer e pensar por meio da oralidade; e,
elabora um glossario para organizar as narrativas, fundamentar e evidenciar as
praticas informacionais realizadas. Utiliza como métodos a etnografia, a observacéo
participante e o estudo de caso. Inclui, dentre os instrumentos de obtencéo de dados,
a histéria oral de vida e os registros imagéticos que constituem o cotidiano das
entrevistadas. Realiza andlise de contetdo, agrupando os dados em categorias. Os
resultados mostram que as praticas de mestra Joana Cavalcante e do Maracatu
Baque Mulher sdo praticas informacionais socializadoras de elementos
memorialisticos da cultura afro-brasileira que contribuem para a construcdo e
preservacdo da memodria e das identidades afrodescendentes. Destaca o
protagonismo e empoderamento de mestra Joana nas Nacdes de baque virado, a
partir da triade informacdo, cultura e memodria, compreendendo-as como
complementares na reconstru¢cdo das praticas memorialisticas e identitarias das
expressdes e manifestacdes culturais de matriz africana. Identifica que ha desafios na
busca constante da preservacdo das praticas informacionais de socializacdo da
cultura afro-brasileira, sobretudo as narrativas feministas. Discute as relacdes desses
marcadores sociais da diferenca, com vistas a ampliar e fortalecer as discussbes
desse fendbmeno social para a salvaguarda e reconstrucdo historica do pais, de sua
memoria e de sua identidade cultural. Verifica a expansao de horizontes nos estudos
sobre informacao, cultura, memoria e identidade das expressfes e manifestacdes
afrodescendentes no campo da Ciéncia da Informacéo, e suas relacdes com 0s

marcadores sociais da diferenca. Considera o protagonismo e empoderamento das



mulheres na reconstituicdo dessas expressdes e manifestacdes, compreendendo que
as praticas informacionais e a trajetoria artistica de mestra Joana Cavalcante e do
Maracatu Baque Mulher possibilitam um alargamento da cultura afro-brasileira que,
articuladas, tem o potencial de contribuir na formacéo identitaria e memorialistica da
nacao brasileira. Evidencia indicios de modificacdo das estruturas politicas, sociais e
culturais das expressdes e manifestacdes afrodescendentes, entre elas o maracatu
Nacao. O estudo contribui com as politicas culturais por meio de uma analise que
evidencia as praticas informacionais afro-brasileiras ampliando, assim, a concepcao
do empoderamento feminista na perspectiva das mulheres batuqueiras do Maracatu
Baque Mulher.

Palavras-chave: Mestra Joana Cavalcante; Maracatu Baque Mulher; praticas
informacionais; socializagdo da cultura afro-brasileira; empoderamento feminista;

memoria; identidades afrodescendentes.



ABSTRACT

Objective to describe the informational practices and artistic trajectory of master Joana
Cavalcante and Maracatu Baque from the perspective of social empowerment,
emphasizing feminist protagonism in the Nations of Baque Virado. To this end, it
analyzes the informational practices of Afro-Brazilian expressions and manifestations
based on the elements of gender, race and class in maracatu de baque virado,
considering the latter, social markers of difference and the identity and memorial
protagonism of Afro-descendant women; maps the informational practices of African-
based culture, based on the narratives of Maracatu Baque Mulher batuqueiras, through
the dimensions of feminist protagonism; highlights the memorialistic elements of the
set of practices, based on records of doing and thinking through orality; and, prepare
a glossary to organize the narratives, substantiate and highlight the informational
practices carried out. Use ethnography, participant observation and case studies as
methods. It includes, among the data supply instruments, oral life history and imagery
records that identify the daily lives of the interviewees. Performs content analysis,
grouping data into categories. The results show that the practices of master Joana
Cavalcante and Maracatu Baque Mulher are informational practices that socialize
memorialistic elements of Afro-Brazilian culture that are important for the construction
and preservation of memory and Afro-descendant identities. It highlights the
protagonism and empowerment of master Joana in the Nations of Baque Virado,
based on the triad of information, culture and memory, understanding them as
complementary in the description of memorialistic and identity practices of cultural
expressions and manifestations of African origin. It identifies that there are challenges
in the constant search for the preservation of informational practices for the
socialization of Afro-Brazilian culture, especially as feminist narratives. Discuss the
relationships between these social marks of difference, with a view to expanding and
strengthening discussions of this social importance for the safeguarding and historical
preservation of the country, its memory and its cultural identity. Check the expansion
of horizons in studies on information, culture, memory and identity of Afro-descendant
expressions and manifestations in the field of Information Science, and their
relationships with social markers of difference. Consider the protagonism and

empowerment of women in the reconstitution of these expressions and manifestations,



understanding that the informational practices and artistic trajectory of master Joana
Cavalcante and Maracatu Baque Mulher enable an expansion of Afro-Brazilian culture
which, when articulated, has the potential to contribute to the identity and memorial
formation of the Brazilian nation. Evidence does not promise changes in the political,
social and cultural structures of Afro-descendant expressions and manifestations,
including maracatu Nacdo. The study contributes to cultural policies through an
analysis that highlights Afro-Brazilian informational practices, thus expanding the
conception of feminist empowerment from the perspective of women batuquistas from

Maracatu Baque Mulher.

Keywords: Master Joana Cavalcante; Maracatu Baque Mulher; informational
practices; socialization of afro-brazilian culture; feminist empowerment; memory; afro-

descendant identities.
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1 INTRODUCAO

Hoje tem alegria, hoje tem alegria, tambor ecoar. Esse é o Baque
Mulher que nasceu no Pina para empoderar. Lutar contra a opressao,
violéncia e exclusdo. Vem no baque virado trazendo o axé da minha
Nac&o. E de baque virado, é de maracatu. Vem quebrando barreiras,
unindo fronteiras, vencendo tabus®.

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Cultura afro-brasileira é o conjunto de expressoes e manifestacdes culturais
predominantes no Brasil, constituida a partir do abarcamento das praticas culturais da
populacdo africana com outras tradigdes, principalmente indigena e europeia. Tal
cultura € caracterizada e estabelecida pelo agrupamento dessas praticas
componentes das identidades do pais, além disso, é avaliada como patrimonio cultural
brasileiro, recomenda-se a salvaguarda desse patrimonio (UNESCO, 2003).

Este trabalho € um estudo de caso que assinala reflexdes sobre a trajetoria
artistica de mestra Joana e das batuqueiras do Maracatu Baque Mulher, Movimento
de Empoderamento Feminino Baque Mulher, idealizado e fundado em 12 de outubro
de 2008 pela yakekeré4, méae pequena do Ylé Axé Oxum Deym®, mestra Joana
Cavalcante. Este maracatu de feministas do baque virado esta sediado na cidade do
Recife, capital pernambucana, especificamente, na Comunidade do Bode, localizada
no bairro do Pina®.

Expandir a discussdo relacionada a cultura afro-brasileira, considerando as
narrativas feministas, se torna pertinente, pela sua relagdo com a construcéo histérica
do Brasil, que a torna uma medida de combate ao racismo estrutural, incentivando
participacdo, protagonismo, empoderamento e emancipacdo das populacdes
afrodescendentes, nomeadamente das mulheres negras, ao ressignificar e politizar
suaraca, fundamentada nos conhecimentos construidos e apreendidos no movimento
negro (GOMES, 2017).

No entanto, se constata uma participagdo insuficiente do Estado na

preservacao e disseminacdo da diversidade cultural para garantir a memoria da

3 Loa “Hoje tem alegria”, autoria de mestra Joana Cavalcante.

4 Ver Apéndice A.

5 Terreiro, barracéo, casa de axé da yalorixa Maria Candida Silva (v6 Quixaba), avo paterna de mestra
Joana Cavalcante. Esse terreiro de candomblé nag6 esta sediado na Comunidade do Bode, Pina,
Recife, Pernambuco.

6 Informag®8es disponiveis no regimento interno desse movimento, atualizado em 24 de abril de 2020.
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cultura afro-brasileira, especialmente nos ultimos anos, quando o contexto brasileiro
nao tem sido animador. Para contemplar a diversidade cultural, sugere-se a
elaboracao e implantacéo de politicas publicas culturais (SACRAMENTO, 2016), que
considere as especificidades da cultura popular e seus fendmenos, compreendendo-
os dialeticamente, ponderando a relagdo a ser estabelecida entre o0 moderno e o
tradicional, o erudito e o popular, 0 hegemonico e o subalterno, bem como as relacdes
sociais e politicas que perpassam a cultura de massa e a industria cultural (CANCLINI,
2008).

O estudo problematiza como mestra Joana e o Maracatu Baque Mulher
desenvolvem as préticas informacionais socializadoras de elementos memorialisticos
da cultura afro-brasileira que contribuem para a construcéo e preservacao da memaoria
e identidades afrodescendentes, enfatizando as narrativas feministas no que tange as
atividades realizadas por esse Movimento’ destacando o protagonismo social e o
empoderamento das mulheres no maracatu de baque virado.

Refletindo a partir da triade informacéo, cultura e memodria, procura-se
compreender esses conceitos como complementares na reconstrugdo das
expressdes e manifestacdes culturais de matriz africana, sob a 6tica do protagonismo
e empoderamento feminista.

A cultura de matriz africana tem suscitado disputas sociais e politicas em
diversos espacos, entre eles destacam-se universidades, fundacdes, secretarias e
conselhos de cultura. Entende-se que a preservacao e disseminacao dessa cultura
dependem da cooperacédo entre governantes e sociedade civil organizada. Nesse
sentido, a relevancia da efetivacdo das politicas publicas voltadas para o segmento
cultural, principalmente que levem em consideracdo as “relagcdes que se
estabeleceram entre a cultura das classes dominantes e a das classes dominadas”,
afirma Rita de Cassia Araujo (1996).

Mirian Aquino (2013), ao escrever sobre a cultura de matriz afro-brasileira,
constatou que ela paulatinamente se torna pauta nas academias e consequentemente
do governo, no tocante ao financiamento da pesquisa. Segundo Leilah Bufrem (2022),

os dois ultimos governos tém desestabilizado e limitado projetos e acbes nas

7 Movimento de Empoderamento Feminino Baque Mulher. A pesquisa quando se refere a esse
maracatu de feministas do baque virado utiliza a grafia “Movimento” em mailsculo para evitar
repeticdes.
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universidades brasileiras, provocando um retrocesso no que tange ao financiamento
de pesquisas, notadamente a partir de 2019, no governo de Jair Messias Bolsonaro?.

Mesmo diante da caréncia de incentivo financeiro a pesquisa no Brasil, ha um
ato de resisténcia das pesquisadoras e pesquisadores ao realizarem pesquisas nos
trabalhos de conclusdo de curso, nos programas de mestrado, doutorado, poés-
doutorado, publicarem artigos cientificos e concretizarem projetos de extensao no
ensino superior que prioriza praticas informacionais de socializacdo da cultura afro-
brasileira no pais, destacando-se: 36 estudos (Apéndice E) relacionados ao legado de
mestra Joana, Maracatu Bague Mulher e da Nacédo do Maracatu Encanto do Pina®,
fundada em 5 de marco de 1980 na Comunidade do Bode, Pina, Recife, Pernambuco
pela yalorix4, mae de santo, Maria José da Silva/dona Maria de S6nia, bisavo paterna
de mestra Joana Cavalcante.

Esses 36 estudos sao representativos e estimulam a ampliacéo das discussodes
sobre cultura afro-brasileira, especialmente no contexto universitario, envolvendo
pesquisadoras, pesquisadores e brincantes das expressdes e manifestacfes culturais
de matriz africana.

Conforme levantamento realizado pela pesquisadora, um ndmero expressivo
das pesquisas, enfatizadas no (Apéndice E) ndo obteve financiamento. Portanto,
fazendo um comparativo com os estudos de Aquino (2013), € legitimo afirmar ter
ocorrido reducdo de investimento nos Programas de Pdés-graduacdo nas

universidades brasileiras. Além disso, constatou-se arrefecimento do incentivo

8 A gestdo Bolsonaro na Educacéo é a pior da histéria [...], segundo dados disponiveis, pode-se também
falar em uma das piores gestdes da histéria. A vida dos estudantes tem sido cada vez mais dificil.
Desde o inicio do (des)governo Bolsonaro, tanto o presidente quanto seus representantes nos
ministérios tém contribuido para este cenério. Cortes na educacéo, falas preconceituosas, inseguranca
alimentar, ameacas aos institutos federais e as universidades publicas [...]. Ministro da Educac¢édo virou
lenda no Brasil [...] sequéncia de ministros assumindo o cargo e conseguindo ser ainda piores que 0s
anteriores. Além deles, as equipes no Ministério também se pautavam pela guerra cultural e ideolégica
que nao traz nenhum tipo de beneficio aos estudantes. Ao todo, foram 4 ministros: Ricardo Vélez, que
ficou até 8 de abril de 2019; Abraham Weintraub, que durou até 20 de junho de 2020; Carlos Alberto
Decotelli, que s6 aguentou 5 dias no cargo; Milton Ribeiro, que brincou bastante até 28 de marco de
2022, Victor Godoy, que esta por la hoje, mas vai saber até quando. E ai veio a pandemia... Se o que
ja caminhava para se tornar algo mal estabelecido e visando apenas a reeleicdo do presidente Jair
Bolsonaro, com a pandemia, a gestao educacional sofreu um golpe certeiro. O impacto brutal é
justamente maior pela falta de agbes do 6rgdo. O que pdde ser comprovado com os dados negativos
apresentados pelo Censo Escolar de 2021, que exemplificou, entre outras questbes, uma taxa de
abandono do Ensino Médio de 5% em comparacdo a 2,3% em 2020. Informa¢éo disponivel em:
https://ubes.org.br/2022/gestao-bolsonaro-na-educacao-e-a-pior-da-historia/. Acesso em: 26 dez.
2022.

9 A pesquisa quando se refere a essa Nagao de baque virado, utiliza a grafia “Encanto do Pina” para
tornar a leitura fluida.
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direcionado aos projetos e acdes dessas instituicbes de ensino, conforme Bufrem
(2022).

Esta pesquisa aponta o protagonismo social e empoderamento feminista na
cultura afro-brasileira, como provaveis instrumentos para garantir o direito de fala das
mulheres negras, herdeiras das/dos descendentes da Africa, como disseminadoras
das manifestacdes culturais das populagdes afrodescendentes.

Segundo Lilia Schwarcz (2012), quando o Brasil foi recém-descoberto, essas
populacdes foram consideradas pelos “barbaros gentis” [...] povo “sem F, sem L e sem
R - sem fé, sem lei, sem rei”. Essa teoria dos barbaros gentis é fundamental para
entendermos a nacao miscigenada na qual vivemos, principalmente suas complexas
nuances. Até o presente momento, a nacdo brasileira vem sendo marcada por
inUmeras formas de racismo.

Ao considerar as nuances de atos racistas, ha no pais um tipo de racismo
“muito peculiar - praticado na intimidade, mas negado publicamente”, afirma Schwarcz
(2012). Para essa autora, a designacdo da populacdo afrodescendente como “povo
sem fé, lei e rei”, anteriormente destacada, foi defendida no final do século XIX,
periodo em que o Brasil também vivenciou os modelos deterministas raciais.

No inicio do século XX, defendia-se a teoria do branqueamento brasileiro, com
o proposito de transformar a raca negra, considerada inferior em uma raga superior.
O enobrecimento da raca humana s6 seria alcancado se existisse a predominancia
numeérica de pessoas brancas em casamentos inter-raciais. Essa teoria do
branqueamento é nitidamente uma tentativa de legitimar a supremacia da raca branca
em relacao a negra (SCHWARCZ, 2012).

O Brasil, em 1930, defendia ideias de mesticagem. J4 em 1950 o pais vivenciou
o mito da democracia racial, ou seja, a convivéncia pacifica era uma falsa exaltacédo
da miscigenacdo. Conforme Schwarcz (2012), para a construcdo da identidade
nacional, na pratica, 0 que permaneceu e ainda permanece em voga € a maxima do
“quanto mais branco, melhor”. O livro Raizes do Brasil do autor Sérgio de Holanda
(1984) é considerado uma obra progressista, no que tange a busca da identidade
nacional.

Nesse panorama, a informacdo relacionada as praticas culturais das
populacbes afrodescendentes precisa ser discutida nos meandros da Ciéncia da

Informacéo (CI), uma vez que a democratizagdo dessas praticas informacionais de
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socializacdo da cultura afro-brasileira, a partir da oralidade, tende a possibilitar a
ressignificagdo dos conhecimentos ancestrais e o fortalecimento da identidade do
Brasil, considerando os saberes da cultura negra (MARTINS, 2000).

Afere-se que para a Cl as oficinas de maracatu de baque virado, ensaios,
apresentacoes artisticas, lives, rodas de dialogo sobre tematicas feministas realizadas
pelo Maracatu Baque Mulher sdo préaticas informacionais socializadoras desse
coletivo feminista. Tais praticas sdo elementares para o0 empoderamento das
mulheres dele participantes. Elas sdo protagonistas das suas trajetérias e a partir da
mediacao da informagé&o tornaram-se empoderadas. Na perspectiva do protagonismo
social defendido por Henriette Gomes (2019), elas s&o protagonistas da cultura afro-
brasileira, na medida que sdo mediadoras da informacao no que tange a visibilizacdo
das expressdes e manifestacdes dessa cultura.

O protagonismo social, tem uma intrinseca relacdo com a informacéo e, a
mediacdo é fundamental nesse processo, uma vez que ela pde a informacao em favor
do desenvolvimento do protagonismo da humanidade (Gomes, 2019). Conforme
Eliany Araudjo (2001), tanto mestra Joana quanto as participantes do Movimento, sao
criadoras/protagonistas e nao objetos/coadjuvantes. Do ponto de vista da corrente
tedrica freireana elas estariam no mundo e com o mundo, cada uma, ao seu modo
"descobrir-se-ia criticamente" como fazedora desse mundo da cultura com seu impeto

de criacéo e recriacao.

Descobriria que tanto é cultura um boneco de barro feito pelos artistas,
seus irmaos do povo, como também é a obra de um grande escultor,
de um grande pintor ou muasico. Que cultura é a poesia dos poetas
letrados do seu pais, como também a poesia do seu cancioneiro
popular. Que cultura sdo as formas de comportar-se. Que cultura é
toda criacdo humana (FREIRE, 2006, p. 17).

No Brasil, a cultura afro-brasileira tem fortalecido as narrativas de grupos com
pouca representacdo social e politica, incluindo a populacdo negra e as mulheres,
estimulando essa populacdo ao protagonismo social nos espacgos disseminadores
dessa cultura e visibilizando as praticas feministas. Djamila Ribeiro (2017), em sua
obra “O que é lugar de fala?”, discute a importancia da escuta efetiva as mulheres
negras, como modo de promover novas formas de saber e novos conhecimentos.
Para a autora, compreender o lugar de fala das mulheres possibilita o seu

reposicionamento como protagonistas da histéria.
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Em relacdo ao lugar das mulheres apds o impacto da industrializacéo, ha uma

passagem no livro “Mulheres, raga e classe”, da autora Angela Davis, que destaca:

Na verdade, o lugar da mulher sempre tinha sido em casa, mas
durante a era pré-industrial a propria economia centrava-se na casa e
nas terras cultivaveis ao seu redor. Enquanto os homens lavraram o
solo (frequentemente com a ajuda da esposa), as mulheres eram
manufatoras, fazendo tecidos, roupas, velas, sabdo e praticamente
tudo o que era necessario para a familia. O lugar da mulher era mesmo
em casa - mas ndo apenas porque elas pariam e criavam as criancas
ou porque atendiam as necessidades do marido. Elas eram
trabalhadoras produtivas no contexto da economia doméstica, e seu
trabalho ndo era menos respeitado do que o de seus companheiros.
Quando a producdo manufatureira se transferiu da casa para a fabrica,
a ideologia da feminilidade comecou a forjar a esposa e a mde como
modelos ideias. No papel de trabalhadoras, ao menos as mulheres
gozavam de igualdade econdmica, mas como esposas eram
destinadas a se tornar apéndices de seus companheiros, servicais de
seus maridos. No papel de mées, eram definidas como instrumentos
passivos para a reposicao da vida humana (DAVIS, 2016, p. 45).

E pertinente problematizar também, a partir da obra “Casa-grande & senzala”
do autor Gilberto Freyre (1952), para se pensar a origem do Brasil e como ele foi
formado historicamente. O autor estruturou a formacéo da populacdo brasileira com
relacdo a identidade e seu retrato social, pautando-se em fatores culturais ligados a
uma cultura racista, miségina e patriarcal. Conforme Freyre, a colonizacao brasileira
advém basicamente das relacdes envolvendo os senhores e as casas-grandes
estabelecidas no ambito familiar, sendo a familia, principal responsavel pela formacéao
das brasileiras e brasileiros.

Ha uma lacuna nas relacbes de género no ambito das expressbes e
manifestacdes da cultura afro-brasileira, cujo carater, ainda permeado pelo viés de um
discurso patriarcal e machista, contexto que desconsidera, em certa medida, o saber
e 0 conhecimento das mulheres. Utiliza-se a categoria de género para visibilizar o
empoderamento feminista na reconstrucdo da cultura em tela, com énfase na

participagcédo das mulheres nessa reconstrucdo, por entender que:

Usar o género como categoria de andlise decolonial significard
empreender estudos que vejam que o que hoje entendemos ou
usamos como sexo/género foi construido no performativo da
colonialidade, tendo a raca e o racismo como informadores dessa
construcao, ou seja, raga, sexo e género ndo surgem como conceitos



33

separados, mas sdo forjados numa mesma matriz que tem como
estrutura binaria central aquela de humanos/ndo-humanos (GOMES,
2018, p. 77).

Constata-se que as universidades, intelectuais e cientistas da informagéo,
feitas as devidas ressalvas, destacam-se as autoras, Elieny Silva (2012) e Mirian
Aquino (2013) tém pensado as praticas informacionais, no que tange a producéo,
organizacdo e mediacao, referentes aos saberes da populacdo negra de um modo
muito resumido, técnico, restrito ao tipo de suporte e aos modos de circulacao.
Considera-se pertinente alargar essa compreensao e pensar a partir dos géneros
informacionais. E imprescindivel refletirmos ndo s6 sobre como as academias, mas,
especialmente, como a Cl trata as questdes relativas as praticas informacionais.

Informacdo € “um conhecimento inscrito sob a forma escrita, oral ou
audiovisual” (LE COADIC, 1996, p. 5). Consta a existéncia de varios tipos de praticas
de informacdo, destacando-se em: primarias, secundarias, terciarias, gerais,
especializadas, textuais, audiovisuais, digitais, orais, internas, externas, documentais,
histéricas, internacionais, nacionais, regionais ou locais (BARROS, 2020; PINHEIRO,
2006; BELLOTTO, 2002; DURANTI, 1994).

Tais praticas, salvo as devidas proporcbes, sdo disponibilizadas de forma
impressa e/ou digital e, classificadas como formais e informais. Além disso, séo
compreendidas como ferramentas imprescindiveis na recuperacdo de informacdes
para consulentes inseridas/os em diferentes contextos, inclusive como pesquisadoras,
pesquisadores das expressdes e manifestacdes culturais, a exemplo do maracatu
Nacédo (BARROS, 2020).

No que tange ao conceito de género documental, “esta repleto de vacuos
conceituais e/ou algumas incongruéncias mais facilmente identificaveis, como
confundir espécie documental com suporte de registro de informacao”, afirma
Vanderlei Santos (2018, p. 55).

Espera-se, assim, incentivar pesquisadoras e pesquisadores da Cl a
contribuirem com suas pesquisas para a compreensdo da informacdo como uma
operacéo relevante na salvaguarda das expressbes e manifestagdes da cultura afro-
brasileira, abarcando a informagéo como for¢ca motriz para a construcdo da memoria

e preservacao dos significados identitarios dessa cultura. Nesse contexto:
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A operacdo com a informac¢do no campo da Ciéncia da Informacéo
parece, portanto, requerer a adocdo de dois paradigmas, em principio
opostos: a Teoria da informacgédo para lidar com sua dimensao formal
(como estrutura e como sinal) e a Teoria da comunicagdo para dar
conta da mensagem e sua recepcao (como significado) (KOBASHI;
TALAMO, 2003, p. 7).

Entende-se que esses paradigmas séo centrais para mediar o conhecimento
na CI, ciéncia que estuda a informacdo desde a sua génese até o processo de
transformacao de dados. Trata-se de uma area interdisciplinar, preocupada com a
andlise, coleta, classificacdo, manipulagdo, armazenamento, recuperagdo e
disseminacdo da informacdo (CAPURRO, 2003). Além disso, € um campo do
conhecimento que tende a elucidar os fenbmenos sociais, considerando a informacao
como um direito humano fundamental (ARAUJO, 2001).

A fim de promover o desenvolvimento da pesquisa, 0 intercambio e a
cooperacao na Cl, em 1989 foi criada a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-
graduacdo em Ciéncia da Informacdo e Biblioteconomia (ANCIB). Um dos seus
principais objetivos é divulgar o conhecimento produzido por suas associadas e
associados — Programas de Pdés-graduacao em Ciéncia da Informacéo, professoras,
professores, pesquisadoras, pesquisadores, estudantes de poés-graduacdo e
profissionais da CI.

A partir de entdo, no Encontro Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em
Ciéncia da Informacao (ENANCIB) foram criados Grupos de Trabalho (GT) em temas
especificos da Ciéncia da Informacédo. O mais recente deles, criado em 2022, € 0 GT
12 - Informac&o, Estudos Etnico-Raciais, Género e Diversidades, tendo a professora
Izabel Franca de Lima como coordenadora e a professora Maria Aparecida Moura
como coordenadora adjunta. A ementa desse grupo de trabalho desperta interesse
especial para esta pesquisa: “Estudos teoricos e aplicados em informacéo sobre
Raca, Classe, Género, Sexualidades e Interseccionalidades. Teorias Criticas,
Culturais, Racial, Feministas e Queer. Correntes tedricas, escolas de pensamento,
bases metodologicas-conceituais e aplicacdes técnico-cientificas dos estudos étnico-
raciais, de género e de diversidade. Teorias, discursos, saberes, atividades cientificas
e profissionais em ambientes informacionais comunitarios, populares e
organizacionais. Relacdes sociais, de poder e resisténcias. Epistemicidio, violéncias
e insurgéncias. Estudos Pds-coloniais, Decoloniais e Anticoloniais. Estudos Criticos

da Branquitude, Justica Social, Informacional, Racial e de Género”.
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Destaca-se 0 GT 12 do ENANCIB pela correlagdo que tem com esta pesquisa,
pelas aproximagdes com a problematica e a tese, possibilitando ampliar as discussoes
sobre as tematicas aqui ja elencadas, considerando os estudos tedricos e aplicados
em informacao.

Pondera-se que a disseminacao da cultura afro-brasileira possibilita constituir,
numa perspectiva identitaria e patrimonialista, a identidade cultural das sujeitas e
sujeitos, pelo viés da memodria individual, social e, principalmente coletiva, uma vez
que “cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva”
(HALBWACHS, 1990, p. 34). Assim, questiona-se como isso ocorre, quais as atrizes
e atores, quais as caracteristicas, como se evidenciam os acontecimentos marcantes
nas trajetérias percorridas, com suas performances e propostas, considerando 0s
aspectos da memoria imbricados na sociedade, defendidos por Ecléa Bosi (1979).

Causa inquietacdes caras e ciclicas as candomblecistas, juremeiras e
umbandistas/mulheres de terreiro, negras, pobres e periféricas, o fato de que a
sociedade tende a silencia-las. Djamila Ribeiro (2018) afirma que as mulheres negras
sdo vistas pela sociedade brasileira como inferiores as brancas e tratadas como meros
objetos sexuais. A autora nos apresenta 0 seguinte argumento pertinente a nossa

discussao:

Ao perder o medo do feminismo negro as pessoas privilegiadas
perceberdo que nossa luta é essencial e urgente, pois enquanto noés,
mulheres negras, seguirmos sendo alvo de constantes ataques, a
humanidade toda corre perigo (RIBEIRO, 2018, p. 51).

Para se ter uma compreensédo do contexto micro e macro das expressoes e
manifestacbes culturais disseminadas pela mestra Joana Cavalcante, sera
apresentado um conjunto de andlises sobre sua trajetéria artistica na ressignificacao
e reconstituicdo do maracatu de baque virado, a partir das atividades difundidas pelo
Baque Mulher Recife, grupo matriz do Movimento de Empoderamento Feminino
Baque Mulher, constituido por mulheres que se autodeclaram empoderadas,
feministas e batuqueiras dessa cultura ancestral, conforme Arline Lins (2018), elas
ganham mais espago nos maracatus Nagdo em Pernambuco.

De acordo com o Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu
Nacgéao (INRC) (2011), baque virado é uma manifestacao artistica da cultura popular e
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carnavalesca da Regido Metropolitana do Recife, em que um cortejo real desfila pelas
ruas, acompanhado de um conjunto musical percussivo.

Considera-se que tanto a memaria quanto a identidade dizem respeito a uma
reconstrucdo do passado a partir do presente, envolvendo fatos e lembrancas dos
aspectos sociais, culturais e das narrativas orais (BOSI, 1979). Nesse sentido,
precisou-se, respeitar, compreender e ouvir as narrativas feministas, a partir do lugar
de fala das mulheres, de maneira especial, das negras (RIBEIRO, 2017).

Retomando o ponto de vista de Maurice Halbwachs (1990), no que diz respeito
a memoria coletiva, e fazendo um paralelo com esta pesquisa, afere-se que tal
mem©éria constroi, ano apdés ano, a memodria e a identidade do Maracatu Baque
Mulher, uma vez que esse movimento € constituido também por “combinacédo de
influéncias que sao, todas, de natureza social” (HALBWACHS, 1990, p. 34).

E pertinente destacar que quando a sujeita, sujeito pertence ou promove as
expressdes e manifestacdes da cultura de matriz africana € recomendado respeitar
as diversidades culturais existentes na sociedade, pois, ao estudar seus aspectos,
adentramos em um ambiente amplo, haja vista envolver aspectos relacionados aos
conceitos pré-estabelecidos, expressos nas relagbes sociais entre mulheres e
homens, tanto nas a¢des individuais quanto coletivas na sociedade.

Os saberes ancestrais afrodescendentes, no que tange aos fundamentos do
maracatu Nacédo, evidencia a identidade cultural do Brasil e alarga as identidades e
mediacdes culturais (HALL, 2003), possibilitando a manutencdo das Nacdes de
maracatu e corroborando na reconstituicdo da memdria coletiva dessa expresséo de
matriz africana, a partir da historia oral (ASSMANN, 2016), bem como por meio do
registro e transferéncia da informacédo (AZEVEDO NETTO, 2008) e da propria relagcéo
que € estabelecida entre cultura e politica no atual contexto brasileiro (RUBIM;
TAVARES, 2021).

Sendo assim, o estudo contribui com as politicas culturais a partir das reflexdes
e acbes que aspiram disseminar informacdo, conhecimento, aspectos da memoria,
identidade e valor das préticas culturais afro-brasileiras, ampliando a concepcao da
reconstituicdo da cultura de matriz africana, na perspectiva das mulheres batuqueiras
do Movimento (LUCINDA, 2017).

As politicas publicas culturais no Brasil sdo basicamente as normas que 0

Estado institui, em colaboracdo com a sociedade civil, para pautar suas acoes,
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objetivando atender as demandas culturais da coletividade, contemplando as
necessidades dos segmentos artisticos. Porém, é pertinente frisar que nem sempre a
sociedade tem exercido efetivamente o direito de opinar sobre essas referidas
politicas (RUBIM; TAVARES, 2021).

Conforme Teixeira Coelho (2012, p. 313), habitualmente a politica cultural é
entendida como programa de intervengdes “realizadas pelo Estado, instituicbes civis,
entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo de satisfazer as
necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento de suas
representagdes simbdlicas”. Coelho (2012) também compreende politica cultural
como uma “ciéncia da organizagao das estruturas culturais”. Para o autor, tais politicas
resultam de iniciativa adotada pelas e pelos agentes do Estado para direcionar a
producao, distribuicdo e uso da cultura, no que tange a preservacdo do patriménio
histérico e ordenacdo do aparelho burocratico que, em certa medida, impde uma
politica cultural que ndo contempla as diferentes culturas.

Afirma-se que para ocorrer a efetivacdo dessa politica, ela primeiramente deve
ser compreendida como resposta aos direitos coletivos e considerada instrumento de
planejamento para promover a participagdo da sociedade civil organizada nas
tomadas de decisGes nos espacos que fomentam politicas culturais no Brasil (RUBIM;
TAVARES, 2021).

Segundo mestra Joana Cavalcante (2020), “maracatu Nacao de baque virado
€ uma manifestacdo cultural que tem relacdo com o candomblé” e todos os
fundamentos desse maracatu sao pautados nos ensinamentos, educacéo,
conhecimentos e rituais religiosos do candomblé nagd. Embora essa manifestacdo de
matriz africana tenha se originado em Recife, hoje esta presente em diversas regifes

do Brasil. Nesse sentido:

O Maracatu existe em muitas regides do Nordeste e ndo ocorre
apenas no periodo de carnaval. E uma manifestacdo cultural de
origem afro utilizada simbolicamente para homenagear a coroacao do
rei nas festas religiosas, que integravam 0s escravos a cultura
europeia, tornando-se mais tarde, ap0s a abolicdo da escravatura,
uma pratica dos festejos carnavalescos. Alguns creem que ele foi
trazido ao Brasil pelos portugueses em meados do Século XVIIl e era
praticado no Recife com suas dancas e aspectos teatrais, nas
cerimbnias e festejos agenciados pela corte. O cortejo era
acompanhado por instrumentos de percussdo e seus praticantes
vestiam-se como personagens da realeza tais como: porta-estandarte,
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rei, rainha, damas do paco, duque, duquesa, principes e princesas,
incluindo as bonecas calungas, que eram espécies de oferendas as
entidades religiosas. No caso da igreja catdlica, estas bonecas
representavam uma homenagem a Nossa Senhora do Rosério, Sédo
Benedito, Santa Ifigénia. Caso a festa fosse realizada em um terreiro,
a homenagem era feita aos orixas'® (PAJEU, 2015, p. 220).

Nessa perspectiva, compreende-se essa expressdo ancestral como uma
cultura de resisténcia. Dito isso € pertinente problematizar as mdultiplas facetas do
maracatu, questionando como ele vem sendo compreendido pelas mulheres,
principalmente, como essa cultura vem sendo abarcada sob a oética das narrativas
feministas.

E, também, imprescindivel uma analise acerca da cultura de matriz africana e
de como ela contribui com o processo de desmistificacdo de possiveis estigmas e
esteredtipos acerca do protagonismo e empoderamento feminista nessa cultura,
refletindo sobre os aspectos politicos, sociais e culturais que inibem as mulheres de
exercerem acles de reconhecimento e pertencimento da cultura e/ou culturas na qual
estdo inseridas. E pertinente reconhecer o protagonismo feminista nas expressées e
manifestagbes culturais, de matriz africana com vistas a alargar e fortalecer as
discussbes sobre protagonismo e empoderamento das mulheres negras (ANSELMO,
2020).

A partir das discussbes ja apresentadas, destaca-se como questdo de
pesquisa: Como mestra Joana Cavalcante e o Maracatu Baque Mulher desenvolvem
as praticas informacionais socializadoras de elementos memorialisticos da cultura
afro-brasileira, contribuindo para a construgcdo e preservacdo da memoria e
identidades afrodescendentes?

Posta esta questéo, a pesquisa tem como objetivo geral descrever as praticas
informacionais e a trajetoria artistica da Mestra e do Movimento sob a Otica do
empoderamento social, enfatizando o protagonismo feminista nas Nac¢des de baque
virado. Para alcancar esse objetivo, sdo propostos trés objetivos especificos:

a) analisar as praticas informacionais das expressdes e manifestacdes afro-

brasileiras sob a oOtica de género, raca e classe no maracatu de baque virado,

10 Para as religides de matriz africana sdo deusas e deuses da mitologia yoruba representadas e
representados pela natureza. Esse conceito é consagrado também na literatura cientifica.
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como marcadores sociais da diferenca do protagonismo identitario e

memorialistico das mulheres afrodescendentes;

b) mapear as préticas informacionais da cultura de matriz africana, na perspectiva
das batuqueiras do Maracatu Baque Mulher, a partir das dimensbes do
protagonismo feminista, considerando as narrativas dessas batuqueiras;

c) destacar os elementos memorialisticos do conjunto de préaticas, a partir dos
registros de fazer e pensar por meio da oralidade.

Para o alcance dos objetivos, tornou-se fundamental a elaboracdo de um
glossario das expressdes e manifestagfes da cultura afro-brasileira organizado pela
pesquisadora a partir das narrativas de mestra Joana Cavalcante e das 31 integrantes
do Maracatu Baque Mulher recolhidas nas entrevistas e revistas na literatura, para
organizar as narrativas, fundamentar e evidenciar 0os processos e as praticas
informacionais socializadoras de elementos memorialisticos dessa cultura,
constituindo-se, ao final, como um produto e resultado alcangado.

Permeia o estudo, a consciéncia da necessidade de preservar e disseminar a
cultura afro-brasileira, para garantir a memoria e a identidade da populacéo
afrodescendente, especialmente das mulheres negras. Dito isso, o estudo considera
pertinente assumir o protagonismo feminista, priorizar o recorte de racga e classe como
marcadores sociais da diferenca, imprescindiveis nas discussfes com vistas a
ampliar e fortalecer o protagonismo das mulheres afrodescendentes.

Os “Marcadores Sociais” sdao os marcos da diferenga, também
compreendidos como uma area de estudo das ciéncias sociais que busca elucidar
como séo socialmente constituidas as desigualdades e hierarquias entre as pessoas.
Tais marcadores trazem a baila temas relacionados a desigualdades de sexo, raca,
étnica, orientacdo sexual, identidade de género, idade, nivel de escolarizacédo, classe
econdmica e religido entre outros elementos constituidos a partir da natureza humana,
guanto aqueles originarios das constru¢des sociais e estruturados socialmente que
determinam a posicéo, oportunidades e possibilidades as sujeitas, sujeitos, que até
hoje séo latentes na sociedade brasileira (HIRATA, 2014).

Sabe-se que brasileiras e brasileiros nascem, vivem e crescem em uma
sociedade marcada por diversidade de culturas, religides e diferentes atitudes de
ser no mundo. Essas caracteristicas sdo consideradas como uma forma de

classificar e hierarquizar a populacdo brasileira, fato que tende a reforcar a
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reproducdo de desigualdades entre essa populagdo, principalmente entre as
pessoas negras e com deficiéncia, conforme Vanessa Silva e Wilker Silva (2018).

Afere-se que o0s marcadores sociais da diferenca s&do definidos por
caracteristicas que compdem cada pessoa, a saber: género, regido, religidao, cor de
pele, etnia, entre outras caracteristicas. Tais marcadores, quando ndo ha uma
ponderacdo na forma de trata-los e analisa-los, tendem a reproduzir desigualdades,
esteredtipos e pré-conceitos, que salvo excecdes sdo naturalizados,
impossibilitando um olhar mais humanizado sobre as pessoas e suas diferentes
realidades (SILVA; SILVA, 2018).

Sabe-se que pessoas, movimentos e coletivos atravessadas, atravessados
por algum marcador social da diferenca, tendem a se localizar em situacao desigual
perante aquelas, aqueles que ndo carregam nenhum desses marcadores. Observa-
se que os marcadores sociais da diferenca muitas vezes nédo derivam de forma
isolada, mas de configuragbes distintas determinantes de outras questdes
relacionadas a desigualdades entre pessoas e grupos na sua diversidade.

Na atualidade existem iniUmeros tipos de feminismo representados em primeira,
segunda e terceira ondas. Ndo ha pretensdo de detalhar essas trés ondas do
feminismo, mas enfatizar essa Ultima, que apresenta o termo analisado numa
perspectiva contemporanea, que leva em consideracédo a diversidades das mulheres,
se propondo a derrubar o estereétipo sexualizado da imagem das mulheres nas
praticas informacionais, na tentativa de combater todas as formas de violéncia contra
as mulheres (OLIVEIRA, 2006).

Para Lélia Gonzélez (2020), os conhecimentos, saberes e fundamentos
ancestrais adquiridos pela mestra Joana Cavalcante mulher preta, pobre, periférica,
nordestina, pernambucana, candomblecista e feminista na sociedade brasileira,
aponta para um “feminismo afro-latino-americano”. A autora afirma que o feminismo
negro estd em crescente atuacdo, mas considera que o pensamento “afro-latino-
americano”, embora préximo de nos, ao mesmo tempo se faz muito distante.

Mesmo reconhecendo que seus livros e textos sao referendados em diferentes
teses de doutorado e dissertacbes de mestrado, a autora atribui tal feito a
responsabilidade social e académica de intelectuais negras e negros em potencializar
esse pensamento. Adverte-se que, orientadoras e orientadores em programas de

diversos cursos “sugerem” - determinam listas de leituras que potencializam o racismo
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estrutural ou tende perpetuar ao canone académico, legitimando autores africanos,
mas ndo toleram autoras negras latinas em sua trajetoria de orientacao, reflexdes e
publicacdes (GONZALEZ, 2020).

A pesquisa se justifica pela necessidade de ampliar as reflexdes em torno da
cultura afro-brasileira, bem como pelo seu ineditismo ao descrever as praticas
informacionais e a trajetéria artistica de mestra Joana Cavalcante, primeira e Unica
até entdo, mestra de maracatu Nacao e do Maracatu Baque Mulher, sob a ética do
empoderamento social, enfatizando o protagonismo feminista nas Nacdes de baque
virado, considerando as praticas informacionais socializadoras de elementos
memorialisticos dessa cultura que contribuem para a construcdo e preservacdo da
memoria e identidades afrodescendentes.

O estudo abarca as discussbes sobre o fortalecimento e visibilidade das
mulheres, na disseminacao da cultura afro-brasileira, de maneira especial, expondo
contribuicdes pertinentes na reconstituicdo da memoria e da identidade cultural do
Recife. Tais discussdes ndo podem ser compreendidas como momentaneas — estar
na moda, o caso em tela, ndo se trata de modismo, mas, dar o justo lugar as mulheres
gue sao protagonistas de si mesmas (RIBEIRO, 2017).

No ambito legal, a pesquisa confirma o reconhecimento dos aspectos da lei n°
10.639/03 (2003), ou seja, a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira, o que significa compreender a divida educacional, principalmente histérica
para com a populacdo negra, que também se reconheca nesse processo de
reconstrucao e que reivindica a construcdo de uma nacao efetivamente democratica.

Para isso, apresenta uma analise das vivéncias e observacdes do espaco
estudado e das sujeitas da pesquisa, jA& mencionadas, a partir do dialogo tedrico
estabelecido entre informacéo, cultura e memdria, especialmente, as expressoes e
manifestacbes da cultura afro-brasileira. Esse didlogo é oportuno, conforme
argumentam Roque Laraia (2002) e Clifford Geertz (1989), sobre a ndo existéncia de
uma unica cultura na humanidade, mas sim, de varias culturas.

Esta pesquisa origina-se do contato com as expressdes e manifestagcdes afro-
brasileiras, a exemplo das musicas e dancas, por estabelecerem relacdes relativas a
constituicdo e ressignificacdo da diversidade cultural. As discussdes aqui
apresentadas sao provenientes das inquietagcdes na condicdo de agente cultural que

consome, produz, reproduz e ressignifica as manifestagdes culturais afro-brasileiras.
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Fui percussionista, dancarina e backing vocal dos grupos Nacdo Maracahyba
(Jodo Pessoa, Paraiba), Raizes Parahyba (Jodo Pessoa), Tambores do Forte
(Cabedelo, Paraiba), Companhia de Danca Elementos Culturais (Cabedelo), Lapinha
Jesus de Nazaré (Cabedelo), Imburana (Jodo Pessoa). Atualmente estou abarcando
essas funcdes no AjaMulher (Jodo Pessoa), Oju Orun (Jodo Pessoa), Baque Mulher
Joao Pessoa (Joao Pessoa), Baque Mulher Recife (Recife, Pernambuco) e Encanto
do Pina (Recife). Esses grupos tém suas sedes localizadas na Paraiba e Pernambuco,
Estados da Regido Nordeste.

Em relacdo ao Nordeste, as relacdes de género na cultura negra, encontram-
se em processo de resisténcia, com vistas a alargar a visibilidade das suas praticas.
Identifica-se esse fenbmeno nos grupos culturais dessa regido, a exemplo dos grupos
percussivos da cultura popular formados unicamente por mulheres negras e nao
negras, destacando-se entre eles: Baque Mulher Recife (Pernambuco), Baque Mulher
Arcoverde (Pernambuco), Baque Mulher Jodo Pessoa (Paraiba), Baque Mulher
Salvador (Bahia), Baque Mulher Fortaleza (Ceara), Baque Mulher S&o Luis
(Maranh&o), Bague Mulher Porto de Galinha (Pernambuco), Baque Mulher Campina
Grande (Paraiba), VO Mera e suas Netinhas (Paraiba), AjaMulher (Paraiba), As
Calungas (Paraiba), Coco da Oxum (Paraiba), Coco das Manas (Paraiba)
Ganhadeiras de Itapua (Salvador), Trés Marias Sem Vergonha (Paraiba), Fuld
Mimosa (Paraiba), Coco das Manas (Paraiba), Samba Se Ata (Paraiba) e Tambores
de Safo (Ceara).

Além dos coletivos de mulheres, ha registro dos encontros, conselhos e foruns
de mulheres, exemplo da Rede Nacional de Mulheres Negras no Combate a Violéncia,
Forum de Mulheres de Pernambuco/Rede de Mulheres de Recife (FMPE/RMR), Rede
de Mulheres Negras do Nordeste, Articulacdo de Mulheres Brasileiras (AMB), Coletiva
de Mulheres Negras na Paraiba (ABAYOMI), Encontro Nacional Feminista, Encontro
Nacional de Mulheres Negras, Encontro Nacional Baque Mulher e Conselhos
Estaduais de Mulheres.

Esses movimentos de mulheres evidenciam suas contribuigcdes para ampliar
espacos que possibilitem o fortalecimento e visibilidade das praticas culturais
feministas na sociedade civil brasileira, conjeturando a problematica da desigualdade

entre mulheres e homens, aspecto também assinalado por Angela Davis (2016).
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Destaca-se, neste contexto, a participacao ativa das mulheres nas expressoes
artisticas, manifestacdes culturais e nos espacos politicos, com vistas a ampliar e
fortalecer o dialogo sobre cultura afro-brasileira, um fendmeno social que precisa
ser compreendido no horizonte que aponta para a diversidade cultural, permitindo
discussdes de género (GOMES, 2018).

Compreende-se que 0os movimentos organizados de mulheres na América
Latina, especialmente no Brasil, fazem parte de um processo que vem se constituindo
ha muito tempo. Segundo Djamila Ribeiro (2018), ndo ha um unico feminismo, uma
histéria Gnica do movimento de mulheres. E imprescindivel e caro a sociedade
brasileira considerar os aspectos de raca e classe determinantes dos contextos em
gue as negras estao inseridas.

Tais movimentos sdo apontados como praticas de informacdo preciosas na
disseminacgéo das praticas informacionais, para contribuir na efetivacdo do acesso a
informacdo relacionadas as expressdes e manifestacfes culturais negras, pautadas
pelas relacbes sociais, econémicas e politicas vigentes na sociedade brasileira,
objetivando garantir o direito a cidadania no que diz respeito a efetiva participacéo nas
praticas informacionais (ARAUJO, 2001), inclusive também, no que diz respeito a
cultura afro-brasileira.

Os movimentos organizados de mulheres negras e ndo negras, a exemplo do
Maracatu Bague Mulher, caracterizam-se como praticas de informacéo, produtores de
conhecimento sobre expressfes e manifestacdes culturais de matriz africana.
Constata-se que mesmo intelectuais tenham criticado e refutado as teorias raciais e
de género, pautadas na miscigenacéo da populagcéo brasileira, enaltecendo o tributo
equitativo das trés denominadas “racas”, na formacdo da sociedade brasileira,
ressalta-se a desconsideracdo das tensdes, conflitos e contradicbes das relacdes
raciais no Brasil. Historicamente estabelecidas pelo processo de formacgéo, pautado
no regime da economia patriarcal, elas resultaram na desmobilizacéo, e invisibilidade
da raca negra, nomeadamente das mulheres negras (MOURA, 2022).

Apura-se a contribuicdo das mulheres feministas que tocam maracatu,
habitualmente conhecido como um ritmo musical, danga e ritual de sincretismo
religioso com origem em Pernambuco, para a construcao das suas micropoliticas de

resisténcia e de que maneira suas praticas, expressdes e manifestagbes culturais
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contribuem na luta feminista contra a desigualdade de género. Considera-se que essa
expressao cultural compde a cultura afro pernambucana.

O trabalho estrutura-se em oito se¢des. A primeira secado “Contextualiza o tema
pesquisado”, expde a problematica da tese, questdo problema, objetivo geral e
especificos e destaca, ainda, as rela¢gdes sociais e as contribuicdes de mestra Joana
Cavalcante e do Maracatu Baque Mulher para a visibilidade do protagonismo e
empoderamento das mulheres na reconstrugcdo da cultura afro-brasileira,
especificamente no maracatu de baque virado a partir das atividades realizadas por
esse movimento.

A segunda secao descreve os “Procedimentos metodolégicos” a partir de um
estudo de caso, considerando as informacdes relacionadas as atividades culturais de
mestra Joana e do Movimento, relatadas pela Mestra e pelas 31 entrevistadas e
integrantes desse coletivo, mulheres que vivenciam na préatica as a¢des que envolvem
a teméatica pesquisa.

A terceira secao tem como titulo “Expressdes e manifestagdes culturais de
matriz afro-brasileira a partir da triade: informacéo, cultura e memoaria”, apresenta a
discussao de cunho teorico, em que 0s conceitos como informagéo, cultura e memaria
sao refletidos em dialogo, com a finalidade de embasar teoricamente a tese.

A quarta sec¢ao, a “Trajetéria dos Maracatus em Pernambuco” é apresentada,
com énfase no Encanto do Pina, ponderando o protagonismo feminista,
principalmente a participacdo feminina na regéncia dessa Nacdo. Descreve o desfile
oficial do Encanto do Pina, faz um mapeamento dos projetos, campanhas, acgoes,
atividades e expde as lives por essa Nacao realizadas. Questiona como as mulheres
estdo inseridas nos maracatus Nacdo e se suas praticas culturais/artisticas séo
praticas informacionais socializadoras de elementos memorialisticos da cultura afro-
brasileira e se contribuem para a construcéo e preservacdo da memoéria e identidades
afrodescendentes.

Na sequéncia, a quinta sec¢do, intitulada “Joana D’arc da Silva Cavalcante:
resisténcia, protagonismo feminista, representatividade das mulheres negras, pobres,
periféricas e candomblecistas no maracatu de baque virado”, descreve a partir do
estudo de caso a trajetéria de mestra Joana, expde as loas/toadas, canc¢des, musicas
ou hinos de louvagdo de autoria e coautoria da Mestra, apresenta as honrarias

recebidas e os grupos culturais idealizados e coordenados pela mestra Joana.
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A sexta secdo, intitulada “Maracatu Baque Mulher: movimento feminista
disseminando fatos memorialisticos e identitarios da cultura afro-brasileira a luz das
narrativas das mulheres”, apresenta o regimento desse coletivo de maracatu Nacéao.
Esse documento de valor juridico, consiste no registro das narrativas fundamentadas
no candomblé nagd. Destaca os grupos'! ativos e inativos desse maracatu, projetos
sociais e encontros nacionais idealizados pela mestra Joana Cavalcante em
colaboracdo com as batuqueira participantes do Maracatu Baque Mulher.

A sétima secdo registra “Narrativas e saberes ancestrais das feministas do
baque virado que tombam, mas ndo caem”, analisam-se os dados das entrevistas por
meio dos relatos orais fornecidos pela Mestra, representando a Regidao Nordeste e
31 mulheres que integram os grupos do Maracatu Baque Mulher, localizados nas
cinco regides do Brasil. Essa andlise parte da compreenséo tedrica de que as
mulheres entrevistadas sao disseminadoras da informacdo. Na Ultima secao sao
apresentadas as “Consideragoes finais”.

Além das secdes mencionadas, constam no trabalho apéndices e anexos. A
tese apresenta o glossario das expressdes e manifestacdes culturais de matriz afro-

brasileira elaborado pela pesquisadora a partir das narrativas das 32 entrevistadas.

11 H4 39 grupos do Maracatu Baque Mulher, sendo 38 atuando no Brasil e um em Portugal. O Baque
Mulher Recife é a matriz desse movimento.
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2 TRILHANDO OS CAMINHOS METODOLOGICOS

Vi o rio que rasga a terra e trilha caminho p’ra dentro do mar, salve
Oxum, salve minha mée lemanja. Ylé Axé Oxum Deym é quem traz a
ciéncia de cada orix4, salve Oxum, salve minha mae lemanja. Meu
baque é virado de Nacao nagé. Oi, me dé licenga que eu quero passar,
salve Oxum, salve minha mae lemanja. Saudacdes sou Encanto do
Pina, que é Nacgao de mina e vim p’ra ficar, salve Oxum, salve minha
méae lemanja*?.

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Inicio esses caminhos metodolégicos com a entoacdo dessa loa, autoria de
mestra Joana. Ao refletir sobre o meu lugar de fala como artista da cultura popular de
matriz africana desde minha adolescéncia, busco compreender que o lugar das
mulheres é, sim, onde elas quiserem e me reconhecer pesquisadora participante
desse doutoramento, cuja tese versa sobre as expressdes e manifestacdes culturais
da minha ancestralidade.

Sendo assim, a escrita dessa metodologia, desprendida de formalidade, se
inicia com a fala poética dessa Mestra da cultura negra, consagrada em 2008 como a
primeira mestra de maracatu, especificamente do Encanto do Pina (ANSELMO, 2020),
destacada na quarta secdo, também iniciada com a loa autoral de mestra Joana, ndo
por desconsiderar as loas ou musicas de outras mestras compositoras que também
precisam ser apreciadas nas epigrafes de um texto, mas, tendo em vista que mestra
Joana Cavalcante € “a unica mulher, na historia de maracatu Nacéo e nos dias atuais,
a coordenar e apitar o batuque de Nac&o de baque virado, a Nacdo Encanto do Pina,
desde 2008”, conforme Anselmo (2020, p. 69).

Em 1859, publica-se um dos primeiros romances abolicionistas e o primeiro
escrito por mulher negra na literatura brasileira, intitulado Ursula, autoria de Maria
Firmina dos Reis, cujo enredo permeado de criticas e analises sociais, considerando
0s aspectos analisados do ponto de vista da cultura negra e, das praticas feministas.

Nessa perspectiva, podemos afirmar que, assim como mestra Joana € pioneira
no maracatu Nacdo, expressao cultural afro-pernambucana, a maranhense Maria

Firmino é a escritora brasileira pioneira na area da literatura. A resisténcia das

12 oa “Vi o rio salve Oxum”, autoria de mestra Joana Cavalcante.
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mulheres negras para ocupar seu lugar na sociedade vem de longe, corroborando
com o pensamento das feministas negras. Maria Firmina dos Reis também fundou
uma escola mista, algo inédito na época e sua educacdo superou a formacao das
mulheres de seu tempo, conforme relatos apontando para sua relevancia na
reconstituicdo historica do papel da mulher na sociedade do século XIX no Brasil
(DUARTE, 2004).

Quando, ainda na graduacdo em Arquivologia pela Universidade Estadual da
Paraiba (UEPB), defendi meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), intitulado
“Politicas para cultura popular: na Paraiba muito do mesmo, ou acdes efetivas?”. O
trabalho assinala as intensas altera¢des culturais ocorridas ao longo dos séculos e
avivadas nas ultimas décadas como modos de interferéncias nas acdes culturais dos
paises e, consequentemente, na forma como estes elaboram e executam suas
politicas culturais. Além disso, aponta como a imprevisibilidade, caracterizada pelas
modificacdes culturais, impde aos grupos, nomeadamente aos de cultura popular,
uma postura empreendedora e competitiva (OLIVEIRA, 2015).

Na dissertacao intitulada “Cultura de matriz afro-brasileira: um estudo a luz da
histéria de vida de vé Mera'® mestra da cultura popular de Jodo Pessoa, Paraiba”,
apresentei a histéria de vida da mestra, compreendendo-a enquanto fonte de
informacdo para a memoria patrimonial das culturas negras nesse municipio. Trata-
se de um estudo pertinente para manter e ampliar as discussdes acerca das
expressdes e manifestacdes afrodescendentes, de maneira especial, nos Programas
de Pés-graduacdo em CI das universidades brasileiras (OLIVEIRA, 2019).

Identifiqguei-me tanto com essa tematica da cultura popular, nomeadamente as
de matriz africana, creio que devido a minha propria ancestralidade e ao contato,
desde adolescente, com as culturas negras. Dito isso, decidi nesse doutoramento dar

continuidade aos estudos dessas culturas.

13 Domerina Nicolau da Silva nasceu em 24 de dezembro de 1934 em Alagoinha, municipio localizado
na Paraiba. Ela se autodeclara preta, pobre, periférica, semialfabetizada, mestra da cultura popular,
cirandeira, compositora de ciranda, coco de roda e maracatu €, cantora, atriz, ministra da eucaristia e
ex-candomblecista, laureada Patrimonio Artistico do bairro Rangel, localizado em Jodo Pessoa. Em
2016, atuou como atriz na novela Velho Chico, da Rede Globo, interpretando uma parteira. Sonha em
formar um grupo de criancas em situacdo de vulnerabilidade social e outro de mulheres idosas para
terem oficinas de percussao, técnica vocal e danca, principalmente, ciranda e coco de roda, que serdo
ministradas por v6 Mera e as integrantes do grupo cultural “V6 Mera e suas Netinhas”, fundado e
coordenado por vO Mera. Em 2018, foi agraciada com a Ordem do Mérito Cultural, na classe
“Comendador”. Em 24 de dezembro de 2022, completou 88 anos e assegura estar viva e sa, gracas a
Deus porque sabe amar e ser amada, declara vé Mera, ver Ana Lucia de Oliveira (2019).
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Quando tive as primeiras informacdes sobre mestra Joana, em 2017, ainda nao
tinha realizado a pesquisa de mestrado. Percebi, entdo, que a Mestra, a partir das
suas atividades artisticas e religiosas, € uma artista pernambucana plausivel para ser
pesquisada este estudo de doutorado. Como no mestrado, optei em pesquisar a
histéria de vida de minha conterranea, a paraibana vé6 Mera, mulher preta, pobre,
periférica, semialfabetizada, mestra da cultura popular, compositora de maracatu,
ciranda, coco de roda, que também muito me representa. Uma mulher resiliente,
senhora de si, ela teve uma trajetoria de muitas dificuldades financeiras, igual a minha,
que também é semelhante a trajetéria de mestra Joana Cavalcante.

Talvez o desejo de superar minhas crencas limitantes, impostas pelas falacias
arraigadas nos discursos das moradoras e moradores de Salinas Ribamar
comunidade periférica onde nasci e morei até meus 37 anos, posteriormente fui morar
no Alto do Céu, Beira Molhada, comunidades também periféricas localizadas em
Mandacaru, bairro periférico situado em Jodo Pessoa, capital da Paraiba. Atualmente
resido em Jaguaribe, considerado um dos bairros mais antigos e centrais dessa
capital. Avalio que minha condicdo socioecondmica tenha sido o motivo para querer
voar e galgar voos mais altos que da minha amavel, insubstituivel e inesquecivel mae
Noémia Francisca Tavares, que néo teve a oportunidade de se alfabetizar.

Esses argumentos, apontam que na minha trajetéria académica tive que
superar muitas barreiras, digo, quebrar o paradigma, no qual até entdo acreditava.
Mas, com a maturidade, principalmente a resiliéncia, resisténcia e enfrentamento que
adquiri, me tornei um ponto fora da curva porque furei a bolha, chutei a porta e acessei
dois Programas de Pd6s-graduacdo de universidades publicas, sediadas no Nordeste,
considerada uma das regides mais pobres do Brasil. “As regides Sul e Sudeste
concentram 19 das 25 melhores universidades do pais. Sado Paulo aparece a frente,
com cinco instituicdes, seguido por Rio de Janeiro (quatro), Minas Gerais, Parana e
Rio Grande do Sul (trés cada) e Santa Catarina (uma)”14.

No percurso dessa tese, me deparei com algumas dificuldades, por exemplo,
produzir conhecimento sobre uma realidade da qual faco parte desde 2017, quando
me tornei integrante do Maracatu Baque Mulher (Figura 1), especificamente o Baque
Mulher Jo&o Pessoa (Figura 2), um dos grupos do Movimento.

4 Informacéo disponivel em: https://educacao.uol.com.br/ultnot/2008/03/28/ult105u6354.jhtm. Acesso
em: 12 dez. 2022.
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Figura 1 - Baque Mulher Recife

- .

Fonte: rede social/WhatsApp do Baque Mulher Recife (2023)

Figura 2 - Baque Mulher Jodo Pessoa

Fonte: rede social/lnstagram do Baque Mulher Jo&o Pessoa (2022)
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A Figura 1 é o registro das batuqueiras do Baque Mulher Recife, matriz do
Movimento, grupo do qual participo desde o primeiro semestre de 2019. A imagem em
tela apresenta as mulheres que participaram do ensaio dessa matriz, realizado em
2019, na Comunidade do Bode. Dentre elas identificam-se mulheres de varias faixas
etarias, com biétipos distintos, predominando os tracos da negritude.

Na Figura 2 consta o registro das batuqueiras do Baque Mulher Jodo Pessoa,
grupo do qual participo desde o segundo semestre de 2017. Elas também sdo de
varias faixa etaria, com biotipos distintos, predominando os tracos da negritude. A
imagem foi captada em 1 de agosto de 2022, apds apresentacdo artistica em
celebracdo ao dia do maracatu realizada no Espaco Cultural José Lins do Rego?'®,
localizado a Rua Abdias Gomes de Almeida, n° 800 no bairro de Tambauzinho em
Jodo Pessoa. E 0 Baque Mulher Jodo Pessoa “tocando maracatu de baque virado!
Axé a todas as Nacdes de maracatu! Vida longa a cultura afro! Um salve aos nossos
orixas! Viva a mestra Joana Cavalcante™.

Percebe-se na imagem analisada a presenca de duas crianc¢as, Helena Dantas
filha da batuqueira Gabrielli Dantas/Gaby com oito anos, desde o0s quatro participantes
do Baque Mulher Jodo Pessoa e Anna Livya Tavares e Silva, com nove anos, sem o
figurino do grupo, sobrinha da pesquisadora. Essa crianga, que assim como a tia se
autodeclara negra, teve despertado o seu desejo de participar do grupo em tela.

Posteriormente, em 2019, inicio da pesquisa de campo, passei a integrar o
Bague Mulher Recife. Nesse mesmo ano, me tornei colaboradora, “madrinha”'’ do
Projeto Encantinho do Pina, abracando um compromisso social, financeiro e de
maneira especial afetivo com uma crianca de 11 anos, integrante do Maracatu Mirim

Encanto do Pina®, além disso, colaboro voluntariamente nas ac¢des realizadas por

15 Fundado em 1982, com capacidade para 15 mil pessoas, possibilita a populagéo pessoense, a classe
artistica de modo geral uma série de atra¢cBes artisticas e cursos. H4 uma ampla e diversificada area
interna, com um cinema e dois teatros. Ha também a Escola de Musica Anthenor Navarro (EMAN),
Planetério, Lutheria, Museu José Lins do Régo e, a Galeria Archidy Picado, espaco fisico onde o Baque
Mulher Jodo Pessoa realizou essa apresentacdo artistica.

16 Informacdao disponivel em: https://www.instagram.com/p/CgtO1VbgNc9/. Essa postagem obteve 72
curtidas. Acesso em: 15 dez. 2022.

17 Comecei a “madrinhar”, proporcionar afeto, presente, material escolar, figurino do Movimento e do
Maracatu Mirim Encanto do Pina, conforme minhas condi¢des financeiras para essa crianca que
participa do Projeto Encantinho do Pina, promovido pela Nag&o do Maracatu Encanto do Pina.

18 A pesquisa quando se refere a esse maracatu mirim, uma extensdo da Nacédo do Maracatu Encanto
do Pina, utiliza a grafia “Maracatu Encantinho do Pina” para tornar a leitura fluida.
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esse projeto. Em 2021, mestra Joana me convidou para integrar o coral oficial do
Encanto do Pina e do Baque Mulher Recife.

Desde entéo, participo ativamente das oficinas, ensaios, lives e apresenta¢des
artisticas do Baque Mulher Jodo Pessoa, Baque Mulher Recife e, dessa Nacdo. Além
de prestigiar as atividades realizadas pela Mestra na comunidade onde ela reside
atualmente, quando necessario contribuo com os ensaios, lives e apresentacdes do
Mazuca da Quixaba. Também tenho participado das cerimoénias religiosas idealizadas,
organizadas e executadas pela mestra Joana no Ylé Axé Oxum Deym, destacadas na
quarta secao.

Porém, tal contexto, conforme Ribeiro (2017), possibilita-me refletir sobre
qguestes inerentes ao fazer artistico e religioso de mestra Joana, bem como do
Maracatu Baque Mulher, questdes que, de certo modo, sdo impossiveis de serem
identificadas, encontradas no universo teoricamente disponivel.

Para a compreensdo da trajetéria, considera-se o preconizado por Pierre
Bourdieu (1996), que a define como uma cadeia das posicbes continuamente
ocupadas por uma, um agente ou grupo de agentes em espacos sucessivos. Desse
modo, é possivel compreender as formas e transformacdes assumidas pelas
mulheres pesquisadas dentro do espaco e do tempo.

Entende-se que os procedimentos metodologicos cientificos sejam descritos
partindo do planejamento e orientados para o cumprimento dos objetivos da pesquisa,
portanto relaciona-se a cada objetivo os procedimentos pertinentes para alcanca-lo.
A trajetdria desse doutorado corresponde ao planejamento da pesquisa e demonstra
como os procedimentos foram redimensionados pelas exigéncias metodoldgicas,
compondo um ciclo para reunir dados disponiveis, acessiveis e pertinentes ao objeto
investigado.

Para alcancar o objetivo geral: descrever as préticas informacionais e a
trajetoria artistica de mestra Joana Cavalcante e do Maracatu Baque Mulher sob a
Otica do empoderamento social, enfatizando o protagonismo feminista nas Na¢des de
baque virado, adverte a inser¢cdo das mulheres nesse ritmo de sincretismo religioso
com origem no Estado de Pernambuco e o protagonismo feminista mais consolidado
no que tange as atividades por esse movimento realizadas.

Para esta descricéo, realiza-se a observagéao participante, considerando-se as

anotacdes registradas no caderno/diario de campo, ap0s participacdo nas ceriménias
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religiosas do Ylé Axé Oxum Deym, IV Encontro Nacional Baque Mulher, rodas de
dialogo, oficinas de maracatu de baque virado, ensaios e apresentacdes artisticas de
modo presencial e on-line, sob a regéncia da Mestra.

Consideram-se como objetos de observacdo as redes sociais, grupos de
WhatsApp, Telegram, plataformas digitais de mestra Joana Cavalcante e do Maracatu
Baque Mulher, o regimento interno desse movimento, portfélio da Mestra e do Encanto
do Pina. Utilizando como procedimentos metodoldgicos a analise de contetdo e a
historia oral de vida, foca-se nas praticas de mestra Joana e, consequentemente, no
Baque Mulher Recife, enquanto fontes informacionais.

Antes mesmo de iniciar esse doutoramento, jA conhecia o legado de mestra
Joana Cavalcante, quando em 2017, participei de roda de dialogo e oficina por ela
mediada e ministrada, para as integrantes do Baque Mulher Jodo Pessoa e para

outras mulheres (Figura 3).

Figura 3 - Mestra Joana Cavalcante ministrando oficina no Baque Mulher Jodo Pessoa

Fonte: rede social/facebook do Baque Mulher Jodo Pessoa (2022)

Na Figura 3, mestra Joana esta tocando tambor e cantando a loa de sua autoria
intitulada “Sou mulher negra empoderada”, na oficina de percussao por ela ministrada
em 23 de abril de 2017. Além disso, ela canta outras loas autorais, danca
reverenciando as orixas Oxum e lemanja - orixas femininas que regem sua cabeca. A
Mestra também ministrou oficina de canto, danca afro e percussao, ensinando as suas

participantes a tocarem agbé/xequeré, alfaia/tambor, atabaque/timbal, caixa,
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7

ganza/mineiro e gongué'® que é considerado um instrumento de origem africana
(ROCHA, 2021).

Nessas oficinas, como também na roda de dialogo realizada em Joao Pessoa,
mestra Joana transmitiu seus conhecimentos e saberes ancestrais sobre maracatu
Nacdo e candomblé nag6, religido de matriz africana. Analisam-se as fontes
informacionais, a exemplo dos materiais textuais, trabalhos de concluséo de curso,
artigos, dissertacdes, teses e o livro “Sementes de Joana” da autora Mariana Queiroz
(2021), pesquisas publicadas sobre o legado de mestra Joana Cavalcante, Maracatu
Baque Mulher, Nacdo Encanto do Pina e o Encantinho, maracatu mirim dessa nagéo.
Consulta-se também o acervo pessoal, fotos, videos, audios, imagens, lives, redes
sociais da Mestra e do Movimento. Analisadas, essas fontes possibilitaram
compreender a trajetdria artistica e religiosa dela e desse movimento.

Entende-se que a dimensdo pratica desta pesquisa compreende o0s
procedimentos de obtencéo de dados e das transformagdes destes em informacoes
pertinentes a problematica, para que se possa analisar e relaciona-los entre si, com
aspectos determinantes para sua compreensao.

Relaciona-se a cada um dos objetivos os procedimentos especificos para
possibilitar a leitora, o leitor a compreensao da dimenséao pratica da pesquisa. Assim
procede-se, conforme a seguir exposto.

Ao objetivo de descrever as praticas informacionais e a trajetéria artistica de
mestra Joana Cavalcante e do Maracatu Baque Mulher sob a ética do empoderamento
social, enfatizando o protagonismo feminista nas Nacdes de baque virado,
corresponderam 0s seguintes passos: foi realizada uma pesquisa inicial para
identificar e relacionar as atividades realizadas pelas participantes desse estudo; a
seguir foram feitos os convites para elas e obtidas as informacdes relacionadas as
atividades por elas executadas. Gravaram-se e transcreveram-se 32 entrevistas, com
a mestra Joana e 31 batuqueiras desse movimento, utilizando-se um aparelho celular.

Tais entrevistas focalizam-se no protagonismo e empoderamento feminista,
sobretudo nas atividades realizadas pela Mestra na condi¢cado de mulher preta, pobre,
periférica, candomblecista, yakekeré do Ylé Axé Oxum Deym, idealizadora, fundadora

e coordenadora geral do Movimento, Mazuca da Quixaba, Filhas da Oxum Opara,

19 Ver Apéndice A.
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Maracatu Axé da llha e primeira mestra de maracatu Nacdo, responsavel pela
regéncia do Encanto do Pina e ex-coordenadora da ala de aghé da Nacdo do
Maracatu Porto Rico?°.

Ao objetivo de analisar as praticas informacionais das expressdes e
manifestacdes afro-brasileiras sob a o6tica de género, raca e classe no maracatu de
baque virado como marcadores sociais da diferenca do protagonismo identitario e
memorialistico das mulheres afrodescendentes, corresponderam o0s seguintes
passos: efetivou-se uma analise de conjuntura, em seus aspectos historico, cultural,
social, politico, religioso, educacional, priorizando-se as questdes relacionadas a
género, raca e classe que perpassam esses espacos, considerando-se as categorias
representativas do dinamismo conjuntural para a analise.

Para mapear as praticas informacionais da cultura de matriz africana, na
perspectiva das batuqueiras do Maracatu Baque Mulher, a partir das dimensdes do
protagonismo feminista, considerando as narrativas dessas batuqueiras,
consideraram-se as narrativas das entrevistadas e as anotacfes registradas no
caderno/diario de campo, previamente organizadas para possibilitar um panorama
dessas expressdes e manifestacdes das entrevistadas, destacando-se as realizadas
no Maracatu Baque Mulher, na Nagdo Encanto do Pina, no maracatu mirim dessa
nacéo, no Projeto Encantinho do Pina, no Mazuca da Quixaba e no Ylé Axé Oxum
Deym. Consideram-se as plataformas digitais desses coletivos de matriz afro, além
disso, o0 regimento interno do movimento pesquisado, destacaram-se 0sS
acontecimentos histéricos dos eventos, manifestacfes culturais e religiosas dos
coletivos em tela, considerando-se as datas e informacoes relevantes desses feitos,
atividades. Foram ponderados os avancos tecnoldgicos, bem como sua influéncia na
sociedade e, como a tecnologia esté inserida nas comunidades periféricas, de modo
especial, para as mulheres negras de terreiro e da periferia.

Para destacar os elementos memorialisticos do conjunto de praticas, a partir
dos registros de fazer e pensar por meio da oralidade, realizou-se uma analise de
conteudo das narrativas ratificadas pelas 32 entrevistadas, considera-se o lugar de

fala das mulheres negras, pobres, periféricas e de terreiro.

20 A pesquisa quando se refere a essa Nagao de baque virado, utiliza a grafia “Porto Rico” para tornar
a leitura fluida.
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Para o alcance dos objetivos, foi determinante a elaboracéo de um glossario
das expressOes e manifestacdes culturais de matriz afro-brasileira, organizado pela
pesquisadora a partir das narrativas de mestra Joana Cavalcante e das 31 integrantes
do Movimento, recolhidas nas entrevistas e revistas na literatura, fundamentando-se
e evidenciando-se 0s processos e as praticas culturais realizadas. Constituiu-se,
assim, como um produto e resultado alcancado. Com essa intencéo, realizou-se
leitura analitica para a selecdo e escolha dos termos com especial sentido, cujo
significado foi concretizado a partir das analises e interpretacdes das categorias
sistematizadas ao longo das transcricées das entrevistas, com base na organizagéo
e categorizacao sistematica das narrativas e, quando necessario, consultou-se a
literatura cientifica.

O Movimento é apresentado, a partir de dados colhidos em investigacdo de
campo, em aplicacéo de entrevistas, em plataformas digitais e no regimento interno
do coletivo analisado. Destaca também como ocorreu a relagéo entre a pesquisadora
e 0 universo pesquisado, uma vez que as questdes prementes sado parte da trajetoria
artistica da pesquisadora. Por outro lado, por meio do contato direto com as
entrevistadas, foi possivel ouvir suas préprias historias, para depois levantar as
informacdes necessarias ao desenvolvimento do estudo em tela.

As implicagbes em obter dados sobre formas de agir e de pensar das
entrevistadas, em geral relatadas por elas préprias, foram justamente pelo fato de
estarem imbricadas, ou seja, em estreita relacdo com a forma de agir e pensar da
pesquisadora. Entretanto, foi possivel transformar a percepcéo das participantes do
universo investigado a partir da ressignificacdo do lugar de fala da investigadora e das
investigadas, ou seja, considerar as convergéncias e divergéncias e um
distanciamento do objeto investigado, para compreendé-lo na sua inteireza.

Trata-se de uma pesquisa que apresenta um conjunto de procedimentos
metodoldgicos, entre eles o estudo de caso ao considerar as informacgdes relatadas
pela Mestra e pelas 31 integrantes do Movimento, idealizado e fundado em 12 de
outubro de 2008 pela mestra Joana Cavalcante, conforme o regimento interno desse
coletivo e descrito na sexta sec¢ao.

Segundo as narrativas identificadas nas 32 entrevistas realizadas com as
participantes desta pesquisa, elas vivenciam na pratica as a¢des que envolvem a

teméatica pesquisada. Essas entrevistadas buscam visibilizar o protagonismo e o
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empoderamento nas expressdes e manifestacbes afrodescendentes, por
compreendé-los relevantes na reconstituicdo da memoéria e identidade (CANDAU,
2019).

As informacfes analisadas sdo relacionadas as atividades realizadas pelo
Movimento, destacando-se o protagonismo e o empoderamento de mestra Joana no
maracatu Nacao. Evidencia o papel da Mestra nesse processo, principalmente sua
contribuicdo na expansdo do coletivo pesquisado, sob a Otica das narrativas
feministas. O Maracatu Bague Mulher se autodeclara um movimento de mulheres
empoderadas e feministas, cujo universo percussivo, 0 maracatu Nagao é expressao
cultural afetada direta e indiretamente pelo processo de tentativa do silenciamento das
praticas ancestrais de matriz africana.

Selecionaram-se a mestra Joana Cavalcante, 14 coordenadoras locais —
responsaveis pelo grupo da cidade, estado e/ou regido onde reside e atua na
coordenacao, 16 batuqueiras atuantes nas cinco regides do Brasil e uma dancarina
atuante no Baque Mulher Rio de Janeiro. Utilizou-se ainda o método de historia de
vida, com o propésito de descrever a trajetoria da Mestra e do coletivo pesquisado,
analisando como as participantes do Maracatu Baque Mulher estdo inseridas nele e
qual sua participacado mais efetiva nas atividades realizadas por esse movimento.

Por sua natureza e por seu objeto de estudo, optou, nesta pesquisa, por um
tratamento analitico dos dados obtidos, com énfase nos conhecimentos, valores
adquiridos pelas caracteristicas e relac6es percebidas. Desse modo, observa-se e
analisa-se, conservando a forma literal dos dados, de modo a perceber as relagdes
entre agentes, instituicdes e movimentos sociais, na conjuntura apresentada. Assim,
percebem-se as relacdes de sentido entre as unidades ou as categorias que as unem,
penetra-se nas realidades concretas e pode-se até reconhecer os “elementos pouco
notados ou desapercebidos, dos detritos ou refugos de nossa observagéao”, conforme
argumento de Carlo Ginzburg (1990, p. 147).

A primeira fase da pesquisa corresponde a uma revisdo bibliografica para
melhor apreenséo dos conceitos de informacao, cultura, memoria, identidade, género,
raca, protagonismo social e empoderamento feminista no maracatu de baque virado,
expressdo da cultura negra pelo viés das mulheres. Posteriormente, volta-se ao
campo empirico, levantam-se e selecionam-se dados pertinentes a constru¢do deste

estudo. Apresenta-se uma analise acerca das informagfes, sempre relacionando-as
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ao quadro teodrico fundante para efetivar o processo interpretativo no sentido de
desmistificar estigmas e esterestipos acerca das manifestagdes culturais de matriz
africana.

Conforme Verena Alberti (2004) e José Carlos Meihy (2002), a historia oral tem
uma relagédo entre sujeitas, sujeitos sociais e, 0 ambiente no qual estéo inseridas e
inseridos. Entende-se que tal histdria pode constituir, construir a memoria e identidade
delas e deles. Nessa perspectiva, a histéria oral de vida, como procedimento
metodoldgico, busca registrar e, portanto, perpetuar impressfes, vivéncias,
lembrancas das sujeitas e sujeitos que se dispdem a compartilhar suas memaorias com
a coletividade e dessa forma permitir um conhecimento do vivido (ALBERT]I, 2004).

Como revela Verena Alberti (1989), a histéria oral € um método de pesquisa
que privilegia a realizacdo de entrevistas com pessoas que participam de, ou
testemunham acontecimentos, como forma de se aproximarem do objeto de estudo.

Enquanto isso, a historia oral, para Julia Matos e Adriana Senna (2011),

[...] centra-se na memoria humana e sua capacidade de rememorar o
passado enquanto testemunha do vivido. Podemos entender a
memoria como a presenca do passado, como uma construgédo
psiquica e intelectual de fragmentos representativos desse mesmo
passado, nunca em sua totalidade, mas parciais em decorréncia dos
estimulos para a sua selecdo. Nao é somente a lembranga de um certo
individuo, mas de um individuo inserido em um contexto familiar ou
social, por exemplo, de tal forma que suas lembrancas sdo permeadas
por inferéncias coletivas, moralizantes ou ndo (MATOS; SENNA,
2011, p. 96).

De acordo com Maria Zeneide Almeida (2010, p. 6), “[...] a histéria oral tem sido
classificada em: histéria oral de vida; historia oral tematica e tradicdo oral”. Neste
panorama infere-se que a histéria oral tem como premissa privilegiar as informacdes
relacionadas as fontes testemunhais, além de produzir fontes oriundas dos
depoimentos e narrativas, que sdo obtidas através da entrevista.

A cultura afro-brasileira caracteriza-se também pela sua multipluralidade, e, por
esse motivo, podem ocorrer variagdes culturais de acordo com cada regido do pais.
Nesse contexto, € pertinente compreender as expressfes e manifestacbes dessa
cultura em uma perspectiva antropoldgica, baseada no conceito de interpretacdo das
culturas do autor Clifford Geertz (1989).
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Neste estudo, também foi possivel ampliar a discussdo dos aspectos
pertinentes a resisténcia da tematica analisada, na perspectiva da disseminacao dos
elementos memorialisticos e identitarios, a partir do protagonismo da Mestra
batuqueira, maracatuzeira?!, percussionista, aguerrida, antirracista e ativista das
culturas de matriz africana.

Neste contexto, € provavel que a partir do fortalecimento e visibilidade dos
saberes de mestra Joana e das atividades promovidas pelo Movimento, identificam-
Se aspectos que tendem a promover o sentimento de reconhecimento e pertencimento
cultural das comunidades afrodescendentes, de maneira especial das mulheres
negras.

Para tratar das atividades e das acOes realizadas pela Mestra e de suas
relacbes com as atividades do movimento pesquisado, como fontes informacionais
que propiciam a disseminacdo da memoéria e da identidade das expressbes e
manifestacdes culturais de matriz afro-brasileira, leva-se em consideragdo também, o
corpus empirico, documentos eletrénicos e fisicos, a exemplo do portfélio de mestra
Joana Cavalcante, regimento interno do Maracatu Baque Mulher, composicfes das
loas cantadas nas apresentacfes artisticas desse movimento, Na¢do Encanto do
Pina, maracatu mirim dessa nacao, as zuelas do Mazuca da Quixaba, disponibilizadas
nas plataformas digitais e redes sociais desses coletivos. E 0os pontos entoados nos
rituais do Ylé Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé nagé.

Foram também consultados documentos, como estratégia para selecionar
momentos especificos e significativos determinantes para o estudo. Muitas vezes, é
preciso considerar documentos orais, ndo apenas 0s escritos, para melhor disseminar
expressdes e manifestacdes culturais dos antepassados, que sdo saberes ancestrais,
habitualmente transmitidos pela oralidade (THOMPSON, 1992).

Segundo Benoit Habert, Adeline Nazarenko e André Salem (1997, p. 13), “os
corpus orais transcritos ainda séo raros: a transcricao propriamente dita, as escolhas
e 0s custos que ela compreende freiam seu desenvolvimento, mesmo se ele parece
mais acelerado nesses ultimos anos”. Entende-se que ha diferenca nas etapas de

descricdo do documento oral em relagéo ao escrito, uma vez que, o primeiro confere

21 Ver Apéndice A.
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fases descritivas e teorias distintas do segundo, ou seja, daqueles tradicionalmente
utilizados na analise da documentacéo escrita.

Mirian Rose Brum de Paula e Gema Espinar (2000) versam sobre a
necessidade de “se distinguir tanto o tipo de dados e os fendmenos analisados, como
a maneira de os analisar, pois podemos utilizar dados orais sem respeitar uma
abordagem pragmética da linguagem ou colocando de lado questdes ditas tradicionais
como as que concernem a morfossintaxe”.

Entende-se que a dimensdo do documento oral abrange questdes relacionadas
ao valor historico, no sentido de preservar a memoéria das pessoas, grupos e/ou
sociedades, para evidenciar ou provar algum acontecimento. Observa-se que na Cli
esse tipo de documento é explorado ainda de forma timida, embora seja relevante
item documental nos acervos publicos e privados para preservar a memoria de uma
instituicdo juridica ou pessoa fisica, a exemplo de mestras e mestres da cultura
popular.

Nesse contexto, para compreender 0s conhecimentos artisticos e religiosos de
mestra Joana Cavalcante e as atividades realizadas pelo Movimento como fontes
informacionais para salvaguardar a memoria e a identidade das expressdes e
manifestacOes de matriz afro-brasileira em Recife, recorre-se a historia oral de vida, e
a andlise de conteudo, a observacdo participante e as entrevistas realizadas,
anteriormente destacadas.

Entende-se que toda a pesquisa € qualitativa, pois ndo € possivel analisar,
interpretar realidades, ou produzir teoria fragmentando a realidade. N&o existe
guantidade isolada ou qualidade isolada. Observa-se o objeto na sua integridade,
tanto em seus aspectos qualitativos quanto quantitativos, pois € impossivel separa-
los (BUFREM, 2021).

As fontes informacionais consultadas foram analisadas para compreender as
expressdes e manifestacdes culturais do Maracatu Baque Mulher. Identificam-se
informacdes referentes & memoria das religides de matriz africana, especificamente o
candomblé nagd e a jurema sagrada?®?. Interpretam-se as relacdes de género e raca
no maracatu, aspectos identitarios das culturas negras, bem como seu processo

historico e social. Utiliza-se a anéalise de conteudo para compreender os aspectos

22 Ver Apéndice A.
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praticos dessas culturas. A pesquisa descreve e explica as expressfes e
manifestagbes afrodescendentes que envolvem o fenbmeno estudado. Nesse
contexto, o estudo se configura em pesquisa descritiva.

A coleta de dados consiste em observacao participante, considerando as
anotacgOes realizadas no caderno, diario de campo. Utiliza-se a historia oral de vida,
método de pesquisa que incide em realizar entrevistas gravadas com pessoas que
podem testemunhar sobre acontecimentos, modos de vida ou outros aspectos da
histéria contemporanea em alusdo ao objeto de estudo.

Para Paul Thompson (1992), a historiografia da histéria oral tem quatro grandes
momentos. O primeiro momento foi o do pos Segunda Guerra Mundial, quando a
utilizacao dessa ferramenta renasce, com o aumento gradual de sua aceitacdo, e com
a popularizacédo de gravadores exercendo papel fundamental. O segundo momento,
marcado pelo impulso dado a pesquisa tedrica sobre histéria oral, da-se em funcéo
das criticas que Thompson (1992) chama de aproximacfes “pés-positivistas”. Na
década de 1980, surge a terceira grande mudanca: a consciéncia da importancia da
interacdo entre entrevistadora/entrevistador e entrevistada/entrevistado para o
resultado do projeto.

Evidencia-se atualmente o quarto momento, quando o avanc¢o tecnoldgico,
principalmente através da internet, possibilita que métodos de interpretacdo e
gravacao estejam em constante desenvolvimento. Afere-se que a histéria oral de vida
pode constituir, construir a memaria e a identidade das sujeitas, sujeitos sociais, pois
as historias pessoais sao tdo ou mais importantes do que a chamada grande histéria
e, demonstra como a fonte oral pode ser utilizada, juntamente com 0S recursos
investigativos (THOMPSON, 1992).

Como procedimento metodoldgico, registra e, portanto, perpetua impressoes,
vivéncias, lembrancas das sujeitas investigadas que se dispuseram a compartilhar
suas memarias com a coletividade e dessa forma permitir um conhecimento do vivido.
Como revela Verena Alberti (1989), é um método de pesquisa que privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam
acontecimentos, como forma de se aproximar do objeto de estudo.

A analise seguiu os procedimentos sugeridos por Laurence Bardin (2011).
Segundo a autora, uma analise de conteludo ndo deixa de ser uma andlise de

significados, pois ocupa-se de uma descricdo objetiva e sistematica do contetudo
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extraido das comunicacdes e sua respectiva interpretacdo. A analise de conteudo
consiste na aplicacéo de

[..] técnicas de analise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetdo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de
producao/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens (BARDIN,
2011, p. 48).

E apropriado exemplificar que a andlise de contetido compreende trés fases
alusivas ao processo de obtencédo e analise das entrevistas aplicadas nesta pesquisa:
a) pré-andlise - associada a transcricdo das entrevistas, no¢cdes preliminares do que
se obteve; b) exploracdo do material - fase de analise intensa do material transcrito e
estabelecimento de categorias e; c) tratamento dos resultados, inferéncia e
interpretacdo - etapa em que ocorre a interpretacdo dos dados em consonancia com
o referencial tedrico levantado, conforme aponta Bardin (2011).

O local geografico desta pesquisa de doutoramento foi Recife-Pernambuco;
Jodo Pessoa-Paraiba; Florianépolis-Santa Catarina; Arcoverde-Pernambuco. O
objeto analisado sdo os saberes, fundamentos ancestrais de mestra Joana e as
atividades realizadas pelo Bague Mulher Recife, instituido e coordenado pela Mestra,
reconhecida por ser pioneira no Brasil a liderar um grupo de feministas que tocam
maracatu de baque virado.

Sendo assim, como explicitado antes, foram entrevistadas mestra Joana e 31
mulheres que compdem o Movimento. A perspectiva de andlise na qual fundamentou-
se permitiu observar a atuacédo das mulheres que tocam maracatu, expressao cultural
de matriz africana enfatizada nessa pesquisa.

Isso porque, como Maria Aparecida Moura (2022) salienta, a partir do
fortalecimento e visibilidade das feministas negras decoloniais, que marca fortemente
0 pensamento decolonial como mecanismo para combater o privilégio branco,
centralidade dos poderes, conhecimentos, na perspectiva de libertar o campo do
conhecimento, captou marcas de como mestra Joana e, 0 coletivo em tela que
transmite o maracatu de baque virado, expresséo cultural afrodescendente, revela
aspectos que o designam como fonte de informagao para disseminar a cultura negra

no Brasil, de maneira especial em Recife.



62

A Mestra representa a Regido Nordeste, especificamente Recife. Enquanto as
31 entrevistas, com 14 coordenadoras locais, 16 batuqueiras e uma dancgarina,
representam o Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sul e Sudeste. Essa amostra levou em
consideracéo as funcdes — coordenadora, batuqueira, dancarina dessas regides do
Brasil. Levou-se também em considerac¢do que coordenadora e batuqueira integrem
0 Mesmo grupo, ou seja, entrevistou-se a coordenadora e uma batuqueira do Baque
Mulher Curitiba, capital do Estado do Parana.

O critério de escolha dessas entrevistadas, considerou as integrantes do Baque
Mulher Recife, Baque Mulher Arcoverde, Baque Mulher Jodo Pessoa, sediados na
Regido Nordeste, uma vez que o Movimento foi fundado e tem sua matriz nessa
regido. E ainda das integrantes desse coletivo que participaram do IV Encontro
Nacional Baque Mulher, realizado de 15 a 17 de novembro de 2019 na cidade do
Recife, especificamente na Escola de Referéncia em Ensino Médio Jodo Bezerra,
situada a Rua Francisco Valpassos, s/n - Brasilia Teimosa, Recife e as que vieram
para participar do desfile oficial do Maracatu Baque Mulher, realizado no centro do
Recife, pelo fato da pesquisadora residir na Regido Nordeste e ndo ter condicdes
financeira de viajar para as cinco regides do Brasil.

Considerando esse critério, entrevistou-se apenas uma dancarina do Baque
Mulher Rio de Janeiro e uma integrante da Regido Norte, especificamente a
coordenadora do Baque Mulher Manaus, com atua¢cédo no Estado do Amazonas, Unica
filial atuante na Regido Norte, uma vez que foram as Unicas presentes nos eventos
mencionados.

A presente pesquisa obedece aos seguintes critérios de inclusédo e excluséo:
a) critério de inclusdo - integrantes do Maracatu Baque Mulher, foi
entrevistada mestra Joana, representando a Grande Recife e 31 mulheres
gue sao coordenadoras, batuqueiras e dancarina integrantes desse
coletivo, conforme exposto no Apéndice F.
b) critério de exclusdo - foi considerado critério de exclusdo a néo
participagéo frequente nas atividades do Movimento.
Por meio das respostas obtidas, foi possivel apresentar o Maracatu Baque
Mulher como fonte de informacao na disseminacdo da memoria e da identidade das

expressdes e manifestagdes culturais de matriz afro-brasileira a luz do fortalecimento
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e visibilidade das narrativas e atividades das mulheres, possibilitando o alcance dos
objetivos.

Para salvaguardar a identidade dessas mulheres, optou-se por substituir seus
nomes proprios por nomes ficticios, os quais foram assim estruturados “Guerreira +
um numeral + a regido onde estd localizado o grupo do Movimento que cada
entrevistada integra”, como assim exemplificado: “Guerreira 21 do Norte”, unico grupo
atuante nessa regido.

A escolha das integrantes foi intencional, priorizando as coordenadoras,
batuqueiras e dancarinas de cada um dos grupos com efetiva atuacao nas respectivas
regibes do pais. As coordenadoras locais coordenam e executam as acgfes
deliberadas pela coordenacédo geral do Baque Mulher Recife, matriz do movimento
pesquisado.

A forma utilizada para a obtencdo das entrevistas junto as integrantes desse
coletivo foi presencial nas residéncias das entrevistadas, no IV Encontro Nacional do
Baque Mulher, realizado de 15 a 17 de novembro de 2019, em Recife. O contato
também ocorreu pelo Google Meetmeet e por e-mail.

Utiliza-se a analise de conteldo, e a técnica da observacgéo participante, por
promover a investigagdo social numa perspectiva de interacdo. Verifica-se a
participacdo ativa das mulheres nas expressées e manifestacdes artisticas,
ampliando e fortalecendo as discussfes da cultura afro-brasileira em Recife.

Tal observacéo foi realizada desde abril de 2019 até a finalizacdo deste
doutoramento nas oficinas, ensaios, apresentacdes, lives do Movimento,
especialmente no Baque Mulher Recife, Baque Mulher Jodo Pessoa e, pela Nagcao
do Maracatu Encanto do Pina, uma vez que a pesquisadora € participante dos
grupos destacados e da nacao citada, como maracatuzeira e coralista. E ainda das
atividades realizadas pelo Maracatu Encantinho do Pina, Mazuca da Quixaba e, os
rituais materializados pelo Ylé Axé Oxum Deym.

O registro dessa observacéo foi realizado em caderneta de campo e no
celular pessoal da pesquisadora através das interacdes textuais nos grupos do

WhatsApp: “Ag¢do BM Recife 22", “Agenda mestra Joana”, “Agregados do Oxum

23 BM (Baque Mulher), grupo para divulgar as lives do projeto “Mulheres em Ag&o”, promovido pelo
Baque Mulher Recife.
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Deym?4”, “Ala da Danga”, “Aniversario do Coco Arcoverde?®”, “Apoio BM Recife”,
“Baque Encanto”, “BM Carnaval 2021”, “BMJP-PB Apoiadoras ¢ ”, “BMJP-PB
Atuantes”, “BM Oficina Alfaia 23/0327”, “BM Recife”, “BMPB Programa Metodologia®®”,
“‘BMJP Informes”, “Carnaval 2021”, “Carnaval da Parceria”, “Carnaval Encantado
Ano???"?°, “Carnaval Encanto 2023”, “Carnaval Resisténcia”, “Confra 20213%", “Coral
BM Encanto”, “Familia LGBTI®! Encantada”, “FIG 202232", “Grupo do Grupo”, “Live
22/05 20h3%”, “Live BM 2022”, “Live Encanto 2021, “Maracadrinh@s Encantad@s>*”,
“Movimento FBV3”, “MTK Encanto do Pina3®¢”, “Mulheres Batuqueiras”, “Nacgdo
Encanto do Pina”, “Niver mestra Joana3®’”, “Organizagdo Confra BM Recife %7,

“Organizagao FBV3?", “Os filhxs da mae Joana %?”, “Prestagdo de Contas”, “Producéo

24 Grupo criado com o objetivo de transmitir ensinamentos do candomblé nagd — religiao de matriz
africana e da jurema — religifio de matriz indigena. Além disso, tem a finalidade de disseminar a
programacéao das cerimonias religiosas realizadas pelo Ylé Axé Oxum Deym as filhas e filhos de santo
desse terreiro e as/os simpatizantes das religides supracitadas.

25 Grupo criado para organizar a celebracdo de aniversario do grupo Samba de Coco Raizes de
Arcoverde, sediado em Arcoverde, Pernambuco. Esse grupo é parceiro do Maracatu Bague Mulher.

26 Bague Mulher Jodo Pessoa, atuante no Estado da Paraiba. Grupo destinado as mulheres que apoiam
esse movimento.

27 Para disseminar informacdes da oficina de alfaia ministrada pela mestra Joana Cavalcante realizada
em 23 de margo de 2021 as 20h, no canal do YouTube da Mestra.

28 Bague Mulher Paraiba, constituido pelo Baque Mulher Jodo Pessoa e o Baque Mulher Campina
Grande para organizar o | Encontro Estadual Baque Mulher, sediado na Paraiba.

29 Grupo criado em 9 de marco de 2021. As trés interrogac6es foram inseridas pelo fato de mestra
Joana Cavalcante ndo ter a certeza quando haveria o proximo carnaval, pois o Brasil e 0 mundo vivia
no contexto da pandemia, consequéncia da Covid-19.

80 Grupo criado para organizar a confraternizacdo do final do ano de 2021 do Baque Mulher Recife.

81 |éshicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, pessoas trans e intersex, grupo criado para
promover o dialogo de pautas referente a essas popula¢des participantes da Nacdo do Maracatu
Encanto do Pina.

32 Festival de Inverno de Garanhuns 2022, grupo criado para disseminar informagées referente a
participacdo do Baque Mulher Recife nesse festival.

33 Grupo criado para socializar informacg@es das lives que ocorreram no més de maio de 2021 as 20h,
no canal do YouTube de mestra Joana Cavalcante.

34 Madrinhas e padrinhos do Projeto Encantinho do Pina, promovido pela Nacdo do Maracatu Encanto
do Pina. Tal projeto tem a colaboracdo do Maracatu Baque Mulher.

35 Feministas do Baque Virado (FBV), grupo que constam todas as integrantes do Maracatu Baque
Mulher. Mestra Joana precisou criar o Movimento FBV 2, porque o0 grupo 1 ndo comportou o expressivo
numero de mulheres participantes desse coletivo.

36 Grupo criado para a equipe de Marketing elaborar artes de divulgacdo da Nacdo do Maracatu
Encanto do Pina.

37 Grupo criado para organizar a celebracdo do aniversario natalicio de mestra Joana Cavalcante.

38 Grupo criado para organizar a confraternizacéo do fim do ano de 2022 do Baque Mulher Recife.

39 Grupo criado para planejar as atividades, acdes e projetos do Movimento de Empoderamento
Feminino Baque Mulher — Feministas do Baque Virado (FBV).

40 Grupo criado para socializar informacdes entre as filhas e filhos de santo de mestra Joana
Cavalcante, referente as atividades religiosas do Ylé Axé Oxum Deym.
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e Arte EP-BM#”, “Projetos BM”, “Réveillon Familia Deym#?”, “Réveillon Familia
Encantada*®”, “Revoada BM Recife”, “Salve a Corte Real”, “Nagdo Encanto do Pina
Camped**”.

Além disso, foram pesquisados os grupos do Telegram intitulados:
“Movimento Baque Mulher FBV” e “Encanto do Pina”. A partir dessa observagao, foi
possivel obter outras fontes de informacdo, ampliando o recorte na delimitagdo do
objeto pesquisado.

Como forma de atender aos objetivos, utiliza-se a entrevista como instrumento
de obtencdo dos dados, possibilitando interagdo entre a pesquisadora e as 32
entrevistadas, proporcionando uma relacdo de reciprocidade. Analisam-se 0s
documentos, as atividades artisticas e religiosas efetivadas pela mestra Joana como
também as realizadas pelo Movimento. Aplica-se entrevista com a Mestra e com 31
integrantes desse coletivo, por meio do contato direto com as entrevistadas,
procurando ouvir suas proprias historias.

As entrevistadas sao designadas pelo adjetivo “Guerreira”, um numero (1 ao
31) e a identificacdo da respectiva Regido (Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sul,
Sudeste) onde elas residem e atuam nas atividades realizadas pelo movimento
pesquisado e, ndo tiveram 0s nomes revelados, exceto mestra Joana, que foi
identificada, ver Apéndice F.

Foram entdo elaborados dois roteiros de entrevista contendo 15 questdes cada
roteiro, um direcionado a mestra Joana, demonstrado no Apéndice B, e outro as
integrantes do Movimento, evidenciado no Apéndice C, os quais destacam idade,
formacdo escolar, profissdo, racal/etnia, religido, tempo de atuacdo, porque as
integrantes continuam participando do Maracatu Baque Mulher e se esse coletivo
contribui para o fortalecimento e visibilidade feminina nas expressfes e manifestacdes

de matriz afro-brasileira.

41 Encanto do Pina (EP), Baque Mulher (BM), codinomes da Nagdo do Maracatu Encanto do Pina e do
Movimento de Empoderamento Feminino Baque Mulher. Grupo criado para ser responsavel em
produzir e criar as artes das atividades, a¢6es e projetos realizados por essa nagao e esse coletivo.

42 Grupo criado para planejar a confraternizacéo do fim do ano de 2021 das/os candomblecistas do Ylé
Axé Oxum Deym.

43 Grupo criado para organizar a confraternizacéo do fim do ano de 2021 das batuqueiras, batuqueiros,
colaboradoras e colaboradores da Nagédo do Maracatu Encanto do Pina.

44 Criado em 23 de fevereiro de 2023, quando a Nacdo Encanto do Pina foi agraciada com o titulo de
“Campea” no concurso da Nagdes de maracatu, promovido pela Prefeitura Municipal do Recife.
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Além dessas 15 questdes semiestruturadas nos roteiros de entrevistas, consta
uma aberta/livre em relagcdo as outras questbes, possibilitando as entrevistadas
acrescentarem aspectos que ndo contemplaram nos seus respectivos depoimentos e
gue consideraram pertinentes. O roteiro da Mestra teve questdes especificas para ela
na condicdo de mestra de maracatu Nacéo, idealizadora, fundadora e coordenadora
geral do Movimento.

Quanto a fase de transcricdo, envolveu procedimentos sob responsabilidade
da propria entrevistadora. As passagens pouco audiveis foram colocadas entre
colchetes, constando o termo “trecho inaudivel”. Além disso, as duvidas e os siléncios
foram assinalados por reticéncias.

Destaca-se a entrevista (Apéndice B), voltada especificamente para 0s
depoimentos orais e a histéria de vida da Mestra e seu protagonismo no coletivo
pesquisado. Importante decisédo, pautada na defesa de Paul Thompson (1992, p. 303)
sobre a evidéncia oral, por assumir a forma de “historias de vida". Para esse autor a
vida individual é um "veiculo concreto de experiéncia histérica”, sem esquecer a
evidéncia, em cada histéria de vida, cuja interpretacdo s6 € "plenamente
compreendida como parte da vida como um todo".

Tal entrevista atendeu a questdo problema da pesquisa e, consequentemente,
seus respectivos objetivos. Como apontam Valdete Boni e Silvia Quaresma (2005),
iSso permite que a entrevistada fique a vontade e néo se sinta obrigada a falar o que
ndo deseja, mas falar livremente sobre suas atividades artisticas e religiosas,
principalmente o papel desempenhado no Movimento.

A partir dos questionamentos das narrativas expostas nas entrevistas,
evidencia-se a relevancia do saber e conhecimento das integrantes nas acfes
promovidas pelo Maracatu Bague Mulher; como esse coletivo transmite as tradicbes
afrodescendentes; quais 0s aspectos que designam as praticas do grupo analisado
como fonte de informagéo para disseminar as expressdes e manifestagdes culturais
de matriz africana, especialmente, em Recife. E ainda apreender se as entrevistadas
sdo compositoras das loas entoadas no repertério do coletivo em tela; quais delas
considera mais representativa e por qué. Tais questionamentos constam tanto no
roteiro de mestra Joana como no das participantes do Movimento.

No roteiro da Mestra foi enfatizado sua trajetdria enquanto primeira e Unica

mestra de maracatu Nacg&o, quando foi fundado e como surgiu a ideia da criacdo do
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Movimento, quantos grupos existem e como ocorre a expansao desse coletivo
feminista. Todavia no roteiro das integrantes indaga-se ainda a influéncia de mestra
Joana na trajetoria artistica das entrevistadas e por fim o que ela e o Maracatu Baque
Mulher representam para as participantes desse movimento, principalmente para o
cenario cultural do Recife.

Para tratar o Maracatu Baque Mulher e suas relagbes com o0s saberes
artisticos e religiosos de mestra Joana Cavalcante, como praticas informacionais
socializadoras de elementos memorialisticos da cultura afro-brasileira que contribuem
para a construcdo e preservacdo da memoéria e identidades afrodescendentes,
recorre-se também aos documentos orais, conforme revelado anteriormente. A

metodologia esta estruturada em quatro etapas, expostas na Figura 4.

Figura 4 - Trajetéria Metodoldgica

*Participagdo in loco nas o . L.
atividades  artisticas e Mapeamento das atividades artisticas de mestra Joana Cavalcante;

religiosas de  mestra . 2
leere Cavelieia, * Entrevista com a mestra Joana Cavalcante;

* Participacdo in loco nas  * Entrevista com as 31 integrantes do Maracatu Baque Mulher.
atividades do Baque

Mulher Recife;

* Participagdo in loco nas
atividades do Baque

Mulher Jo3o Pessoa;

o * Transcricdo das entrevistas e depoimentos;
Participagdo in loco no

L‘ngu“ec‘,zjl‘jlrﬁe:\,‘ado“a' do * Andlise das informacdes constantes nas redes sociais de mestra
*  participacio  nos JOana Cavalcante;

desfil ficiais  d o : N -

Marscatu Bague Muher * Andlise das informagBes constantes nas redes sociais do Maracatu

e da Nagdo do Maracatu  Baque Mulher;
Encanto do Pina;

* Participago in loco nas  * Andlise das entrevistas;
atividades do Projeto L. .
Encantinho do Pina; * Analise dos depoimentos de mestra Joana Cavalcante;

* Participagdo in loco nas
cerimonias religiosas do
Ylé Axé Oxum Deym

* Analise dos depoimentos das 31 integrantes do Maracatu Baque Mulher;

* Analise dos dados.

Fonte: elaboracado da autora (2021)

Essas etapas descrevem a participacdo da pesquisadora nas atividades,
artisticas e religiosas de mestra Joana e nas acfes realizadas pelo Movimento,
especificamente, Baque Mulher Recife, matriz desse coletivo, como frisado
anteriormente.

Tais atividades estdo relacionadas com as que a mestra Joana, realiza no

Maracatu Bague Mulher, na Nacdo Encanto do Pina, no maracatu mirim dessa nagao,
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Projeto Encantinho do Pina, no grupo cultural Mazuca da Quixaba e, no YIé Axé Oxum
Deym. A observacado participante, possibilita a investiga¢do social numa perspectiva
de interacdo. Desse modo, foi possivel partilhar e vivenciar, em certa medida, as
atividades artisticas e religiosas desempenhadas pela Mestra e pelo Baque Mulher
Recife.

Como nos alerta Herbert Souza (1984), o método da analise de conjuntura é
um elemento basilar para o entendimento da realidade do acontecimento ou fato
analisado. Utilizam-se a entrevista e a trajetoria de mestra Joana, para entender a
realidade das expressdes e manifestacbes do Movimento, desenvolvidas a partir dos
saberes ancestrais da Mestra, considerando a realidade e as peculiaridades dos fatos
vivenciados, para melhor compreendé-los, analisando a conjuntura historica, cultural,
social, politica, religiosa, educacional e de género que perpassam o cotidiano de
mestra Joana, respeitando o método aplicado na respectiva analise.

Como j& mencionado, a escolha do Baque Mulher Recife é consequéncia do
fato da Mestra residir nessa cidade. A matriz do movimento analisado esta sediada na
Regido Nordeste, que compde o corpus dessa pesquisa, a partir das 32 entrevistas
com as maracatuzeiras do Movimento. Nesse cenario, a escolha dos grupos foi em
decorréncia da acessibilidade as coordenadoras regionais e as batuqueiras dos
respectivos estados, porém, considerando contemplar as cinco regides do Brasil.

O Maracatu Baque Mulher é compreendido como disseminador da informacao
e do conhecimento referente as expressées e manifestacdes da cultura negra por
meio das atividades artisticas e religiosas de mestra Joana e das integrantes do
Movimento.

A andlise das entrevistas destina-se a descrever 0 protagonismo e
empoderamento feminista no maracatu de baque virado, por meio das narrativas
feministas, na perspectiva da visibilidade e fortalecimento das mulheres, no que tange
a producéo e a disseminacéo dessa expressao cultural.

A realizacdo dos audios das entrevistas possibilitou uma frutifera interacdo com
as entrevistadas, a interpretacdo dos dados considera o rigor cientifico. Os audios que
apresentam trechos com o volume de som reduzido, ruidos ou alguma interferéncia
sonora foram escutados mais de duas vezes para conferir as informacodes registradas.

Através do contato direto com as entrevistadas e fazendo uso do gravador do

celular pessoal da pesquisadora, foi possivel ouvir suas proprias historias, levantando
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as informacdes indispensaveis para o desenvolvimento do estudo. Utilizam-se como
procedimentos metodol6gicos as seguintes técnicas: andlise de conteudo e a historia
oral de vida, focadas, de modo especial, nas atividades artisticas e religiosas de
mestra Joana e, consequentemente, na matriz do Movimento, Baque Mulher Recife,
enquanto praticas informacionais socializadoras de elementos memorialisticos da
cultura afro-brasileira que contribuem para a construcao e preservagdo da memoria e
identidades afrodescendentes.

Verifica-se nos depoimentos analisados que as atividades da Mestra sdo
baseadas nos fundamentos do candomblé nagd, religido de matriz africana. Realiza-
se um paralelo das concepg¢bes que convergiam sobre a atuacao do Movimento em
cada regido do Brasil e a relacdo do protagonismo, empoderamento, fortalecimento e
visibilidade das mulheres na disseminacao das expressdes e manifestacdes da cultura
afrodescendente.

Nessa comparagao, evidencia-se que mestra Joana fortalece e visibiliza as
mulheres nas acdes materializadas pelo Maracatu Baque Mulher por meio das suas
vivéncias, na sua trajetoria de vida na condicdo de mulher, educadora social, mestra
de maracatu Nacdo, yakekeré do Ylé Axé Oxum Deym, coordenadora geral de
projetos sociais, educacionais, artisticos, politicos e culturais, que realizam em
parceria com esse coletivo e com a Nacgdo do Maracatu Encanto do Pina.

Impossivel ndo descartar os provaveis limites das analises desses dados,
embora ndo tenham sido medidos esfor¢cos para minimiza-los. Essas analises, em
certa medida, sado enviesadas por valores ideolégicos decorrentes dos espacos em
que se convive, ponderando as praticas culturais vivenciadas, conhecimentos
empiricos adquiridos e classe social a qual pertence.

Esta pesquisa, considera a experiéncia pessoal, por compreendé-la uma forma
singular e entender que um trabalho cientifico € também um ato politico, e tende a ser
respaldado nos conhecimentos empiricos e na esséncia humana de quem o escreve,
portanto diz muito sobre a autora, seu posicionamento e como ela se vé no mundo,
mas considerando o impeto investigativo, para legitimar a cientificidade da pesquisa
em pauta.

Estima-se que as analises desta tese para ter coeréncia cientifica ndo podem
referendar, exclusivamente, o desejo da pesquisadora, mas é preciso interpretar e

compreender o que existe de fato nas entrelinhas dos dados analisados, possibilitando
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decifrar a realidade dos acontecimentos com cautela, ética, rigor cientifico,
responsabilidade social com a pesquisa, respeitando as narrativas, principalmente, as
trajetorias de vida das entrevistadas.

E oportuno destacar que em pesquisa cientifica ndo é admissivel generalizar
acontecimentos, por exemplo, generalizar a percepcao que se pode ter das
expressdes e manifestagoes culturais de matriz africana disseminadas no Nordeste,
especificamente, em Recife, com as disseminadas na Regido Sul do Brasil.

N&o é cabivel generalizar a percepcao dos acontecimentos desta pesquisa,
levando em consideracdo que cada regido tem suas particularidades préprias, as
generalizagBes tentem a induzir ao erro na analise dos dados da pesquisa, como
afirmam Céli Regina Pinto e César Augusto Guazzelli (2008). Sabe-se que os fatos e
os dados nao falam por si mesmos. Partindo dessa premissa, a analise do material
coletado, na medida do possivel, € minuciosa, detalhista e criteriosa em relacdo ao
tratamento e modos de representacdo dos dados analisados.

A realizacdo da presente pesquisa corresponde aos preceitos éticos da
Resolucdo 466/12 (2012) do Conselho Nacional de Saude (CNS), categorizados
como: riscos; beneficios e local, forma e tempo minimo de armazenamento dos dados
obtidos. A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa do Centro de
Ciéncias da Saude da Universidade Federal de Pernambuco (CEP/CCS/UFPE), ver
Anexo A.

Esta pesquisa estabelece uma analise de como se efetivam o protagonismo,
empoderamento, fortalecimento e a visibilidade das mulheres no que tange as
expressdes e manifestagées da cultura afro-brasileira, especificamente, em Recife.
Identifica-se o0 protagonismo feminista na constituicdo dessa cultura no contexto
nordestino e brasileiro. Posiciona-se, principalmente, em interface com os estudos da
area da Cl no que diz respeito a memoéria e a identidade, temas vinculados ao
Programa de Pds-graduacgdo em Ciéncia da Informacédo da Universidade Federal de
Pernambuco (PPGCI/UFPE).

O estudo reconhece gue toda pesquisa envolvendo seres humanos pode conter
riscos, como por exemplo, a possibilidade eventual de ocorrer algum constrangimento
em relacdo ao ndo conhecimento da tematica pela pessoa entrevistada. Nesse

sentido, certifica-se que todas as perguntas das entrevistas dizem respeito ao
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conhecimento e experiéncia vivenciada pelas entrevistadas em relacdo ao objeto
pesquisado.

Nesta pesquisa ndo ha beneficios diretos as entrevistadas, porém como
beneficios indiretos 0 estudo apresenta as atividades artisticas e religiosas da Mestra
e do Movimento, como praticas informacionais socializadoras na disseminacdo da
memoéria e das identidades das populacbes afro-brasileiras a luz das narrativas
feministas.

Os dados obtidos nas entrevistas gravadas, descritas no Apéndice F, ficardo
armazenados em pastas de arquivo de computador pessoal sob a responsabilidade
da pesquisadora Ana Lucia Tavares de Oliveira, pelo periodo minimo de cinco anos.

Nesse sentido, a pesquisa foi tracada sob a 6tica da valorizagdo dos discursos
e ideias das entrevistadas. Assim, considera-se o glossario elaborado a partir dessas
narrativas um elemento necessario para enriguecer a analise e ampliar a discussao
que mostra a relacdo de forca estabelecida nas praticas analisadas e assinala o
sentido da utilizacdo de termos mais especificos, como o exemplo do "machista
escroto”, mencionado pelas entrevistadas.

Além disso, da utilizacdo de um dicionario, quando necessario, ferramenta que
contribuiu para a compreensdao de termos universais bem como, para as
consideracdes sobre a pertinéncia da utilizagdo dos conceitos das entrevistadas,
autoras e autores do quadro tedrico desta tese.

A construcao desse glossario disponibiliza informacéo sobre as expressodes e
manifestagdes culturais afrodescendentes da Mestra e do Movimento. Com apoio em
Eliany Aratjo (2001), compreende-se a informacdo como um recurso baésico,
fundamental e essencial, que precisa ser garantida pelo estado, sociedade civil
organizada*®, OSCIP*¢, ONG*’, associac¢des, sindicatos, coletivos e movimentos.

Outro aspecto € sobre a disseminacao dos relatos orais das 32 entrevistadas,
no que tange as suas atividades e no conhecimento das expressoes e manifestagbes
da cultura afro-brasileira, que comp&em parte da historiografia contemporanea. Sendo
assim, foi necessario contextualizar as memorias e as identidades dessas
entrevistadas (HALL, 2003).

45 Conjunto de instituicdes voluntarias, que se unem objetivando o interesse de seus proprios membros,
além disso, do bem da sociedade e 0 acesso a servigos, promovendo a sociedade as necessidades
que néo séo supridas pelo Estado.

46 Organizacado da Sociedade Civil de Interesse Publico.

47 Organizacdo Nao Governamental.
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Joél Candau (2019) compreendeu que memorias individuais e coletivas se
confundem, assim como memoria e identidade, pois ndo se pode desconsiderar que
as sujeitas, sujeitos estao suscetiveis a sofrer influéncias, dos grupos a que pertencem
e com os quais se identificam, bem como influencia-los.

As narrativas das entrevistadas, constam no corpo dessa pesquisa para
teorizd-las com as autoras e autores que compde a fundamentacéo teorica desse
estudo. Além disso, recorrer, caso necessario, a dicionario que esta correlacionado
com os objetos aqui ja citados, elucidando determinadas terminologias enunciadas
pelas entrevistadas.

A pesquisa em tela corrobora com a teoria do feminismo decolonial, vertente
tedrico-epistemoldgica que tem alargado as reflex6es nos estudos latino-americanos,
estimulando discussdes relevantes para as diversas areas do conhecimento que hoje
ponderam os estudos feministas (HOLLANDA, 2020).
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3 EXPRESSOES E MANIFESTACOES CULTURAIS DE MATRIZ AFRO-
BRASILEIRA A PARTIR DA TRIADE: INFORMACAO, CULTURA E MEMORIA

Vem nesse baque de mulheres p’ra lutar, contra a desigualdade aqui
e em qualquer lugar. De norte a sul os tambores ecoar na batida do
coracao baque rosa em acdo. Vem nesse baque, baque rosa € unido
aqui ninguém solta ninguém na luta contra opressao“®.

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Os modos operantes da cultura patriarcal ao longo da existéncia humana
interferiram nas manifestagdes culturais, consequentemente nas condi¢cdes de vida
das mulheres, na forma como a cultura negra é compreendida sob a o6tica do
colonialismo, racismo, machismo, patriarcalismo, multiculturalismo, intolerancia
religiosa, racismo religioso, apropriacdo cultural, tradicdes culturais africanas, na
ressignificacéo, resisténcia da memoria e identidade afro-brasileira (DAVIS, 2017), a
exemplo do maracatu de baque virado (FIALHO, 2017).

Essas tematicas, relacionadas as estruturas das praticas culturais - religioes,
crencas, costumes, tradi¢cdes, musicas, dancas e habitos alimentares, sao os multiplos
aspectos das formas de aquilombamento, ato de resisténcia a situacdo de
escravizacdo e das diversas formas de violéncia vivenciadas pelas comunidades
origindrias e tradicionais - indigenas, pescadores, ribeirinhos, extrativistas,
quilombolas (BRASIL, 2016).

Temas relacionados aos direitos das populacdes afrodescendentes, de modo
especial, mulheres negras e as praticas culturais dessas popula¢cdes foram analisados
pelas autoras Alcinéia Santos (2022), Katiusca Barbosa (2022), Maria Aparecida
Moura (2022), Neiry Andrade (2022), Soraya Patrocinio (2022), Carla Maria de
Almeida (2021), Harue Tanaka (2021), Kassandra Muniz (2021), Mariana Queiroz
(2021), Viviane Moreira (2021), Franciéle Garcés da Silva (2020, 2019a, 2019b),
Héveny Araujo (2020), Julia Bernardes (2020), Lélia Gonzalez (2020, 1982), Steffane
Santos (2020), Flavia Diniz (2019), Grada Kilomba (2019), Joice Berth (2019), Joyce
Lima (2019), Natércia Bambirra e Teresa Lisboa (2019), Sueli Carneiro (2019, 2005,
2003), bell hooks (2018, 2013, 2005, 1994), Camilla Gomes (2018), Djamila Ribeiro

48 Loa “Vem nesse baque de mulheres p’ra lutar”, autoria de mestra Joana Cavalcante.
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(2018, 2017), Luciana Ramos (2018), Maria Lucia Prazeres (2018), Angela Davis
(2017, 2016, 1998), Harue Tanaka, Katiusca Barbosa e Luiza Oliveira (2017), Lais
Fialho (2017), Nilma Gomes (2017; 2012b, 2012a, 2006), Patricia Hill Collins (2016,
1991), Simone Beauvoir (2016), Ellen Koskoff (2014), Mirian Aquino (2013), Jurema
Werneck, Nilza Iraci e Simone Cruz (2012), Lia Schuman (2012), Conceic¢ao Evaristo
(2009), Judith Butler (2008, 2003), Solange Rocha (2007), Sonia Maria Giacomini
(2006, 1988), Maria José Barbosa (2005), Heleieth Saffioti (2004), Elisa Nascimento
(2003), Joselina da Silva (2003), Teresinha Bernardo (2003), Ruth Landes (2002),
Carolina Maria de Jesus (2000), Helena Lopes (1996), Luiza Bairros (1995), Sandra
Almada (1995), Beatriz Nascimento (1989), Rosalind Miles (1989), Juana Santos
(1986), Neusa Sousa (1983), Olga Cacciatore (1977), entre outras intelectuais
feministas e militantes do movimento negro, também citadas nessa tese.

A cultura do patriarcado, nomeadamente originaria das desigualdades
histéricas entre mulheres e homens, estabelece uma estrutura que tende a
potencializar uma epidemia de violéncia contra as mulheres. Essa epidemia atinge de
forma mais impactante as negras, na sua maioria desprovidas de recurso financeiro,
periféricas, semialfabetizadas, vivendo em situacdo de subemprego e, em condi¢cédo
de fragilidade material (MOURA, 2022).

Para além desse contexto cultural marcado pela violéncia de género e étnica,
é valido destacar Margareth Menezes,*® nordestina e negra, atual Ministra da Cultura
do governo Lula®°, atual presidente do Brasil, em cerimdnia transmitida ao vivo no dia

1 de janeiro de 2023. Esse video teve 232.947 visualizacoes.

49 Margareth Menezes da Purificagdo Costa nascida em Salvador é cantora, atriz, produtora,
compositora e empresdéria brasileira. Em 1988, lancou seu album de estreia. Hoje, com sdlida carreira
como intérprete, vem ganhando prémios dentro e fora do Brasil. Coleciona, na sua trajetdria, varios
momentos que marcaram definitivamente a histéria da musica popular baiana e brasileira. Sua voz
marcante percorreu todos os continentes, contabilizando 14 turnés internacionais e nove trabalhos
lancados. Em 1980, Margareth descobriu os palcos através do teatro. Depois de turné no interior da
Bahia, a atriz passa a apresentar-se no Teatro Castro Alves, através do projeto Pixinguinha. Ela recebe,
a partir dai, o convite para se apresentar no VIII Festival de Musica do Caribe, realizado em Cartagena,
na Colémbia, ao lado de Pepeu Gomes. De volta ao Brasil, recebe o convite de Djalma Oliveira, em
1987, para fazer uma participacdo em seu single, lancado como LP, onde interpretaram o primeiro
samba-reggae gravado no Brasil, Faraé - Divindade do Egito, musica de Luciano Gomes, vendeu mais
de 100 mil copias. ApOs o langcamento de seu primeiro single, Margareth assinou um contrato com a
gravadora PolyGram do Brasil, que langa seu primeiro album autointitulado, em novembro de 1988. Em
2007 comemorou 20 anos de carreira e foi homenageada pelo entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil,
no trio Expresso 2222. Informacéo disponivel em
http://www.carnaxe.com.br/history//////busca/margarethmenezes2.htm. Acesso em: 21 mar. 2023.

50 Luiz In&cio Lula da Silva nasceu em 27 de outubro de 1945 na cidade de Garanhuns, interior de
Pernambuco. Ele tem cinco filhos, é o sétimo dos oito filhos de Aristides Inacio da Silva e Euridice
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Silvio Almeida (2019) ilustra a histéria da discriminacéo racial na formacéao da
sociedade brasileira, focando nas questdes relacionadas ao racismo estrutural,
compreendendo-o0 como um mecanismo complexo, que cria processo de
vulnerabilidade e poder, além disso, provoca impactos irreparaveis no ambito
individual. O autor faz uma relacdo desse racismo com a economia e a educacéo. Ele
também apresenta caras e pertinentes reflexdes sobre o Estado racista na perspectiva
da garantia do direito da comunidade negra, ao abarcar o debate sobre “consciéncia
de classe” e “as configuracfes socioculturais” que conferem os privilégios de uma
parcela da sociedade que se autodeclara branca. Em 22 de dezembro de 2022, foi
anunciado como o Ministro dos Direitos Humanos e da Cidadania do segundo governo
Lula, iniciado em 2023, quando o presidente assumiu seu terceiro mandato.

Constata-se na literatura autoras e autores que corroboram e convergem com
essa linha de pensamento, entre eles destacam-se Neiry Andrade (2022), Carla Maria
de Almeida (2021), Héveny Araujo (2020), Julia Bernardes (2020), Sidnei Nogueira
(2020), Tatyana Anselmo (2020), Valdir Silva (2020, 2019, 2011), Natércia Bambirra,

Ferreira de Mello. Em 1952, a familia de Lula migrou para o litoral paulista, viajando 13 dias num
caminhdo "pau de arara". Morou em Vicente de Carvalho, bairro pobre do Guaruja, foi alfabetizado no
Grupo Escolar Marcilio Dias. Em 1956, a familia mudou-se para S&o Paulo, passando a morar hum
Unico cdmodo, nos fundos de um bar, no bairro de Ipiranga. Aos 12 anos de idade, conseguiu seu
primeiro emprego numa tinturaria, também foi engraxate e office-boy. Com 14 anos, comegou a
trabalhar nos Armazéns Gerais Columbia, onde teve a carteira de trabalho assinada pela primeira vez.
Transferiu-se depois para a Fabrica de Parafusos Marte e obteve uma vaga no curso de torneiro
mecéanico do Servigco Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI). O curso durou trés anos e Lula
tornou-se metallrgico. A crise apés o golpe militar de 1964 levou ele a mudar de emprego, passando
por varias fabricas, até ingressar nas Industrias Villares, uma das principais metallrgicas do pais,
localizada em S&o Bernardo do Campo, no ABC paulista. Comecou a ter contato com o movimento
sindical, através de seu irmédo José Ferreira da Silva, mais conhecido por Frei Chico. Em 1975, Lula foi
eleito presidente do sindicato com 92 por cento dos votos, passando a representar 100 mil
trabalhadores. Em 1978, foi reeleito presidente do sindicato e, apds dez anos sem greves operarias,
ocorreram no pais as primeiras paralisa¢cdes. Em marco de 1979, 170 mil metalrgicos pararam o ABC
paulista. A repressdo policial ao movimento grevista e a quase inexisténcia de politicos que
representassem os interesses dos trabalhadores no Congresso Nacional fez com que Lula pensasse
pela primeira vez em criar um partido politico para representar os trabalhadores. Em 10 de fevereiro de
1980, fundou o PT, juntamente com outros sindicalistas, intelectuais, politicos e representantes de
movimentos sociais, como liderancas rurais e religiosas. Em agosto de 1983, participou da fundacéo
da Central Unica dos Trabalhadores (CUT). No ano seguinte participou da campanha das "diretas-ja"
para a Presidéncia da Republica. Em 1986, foi eleito o deputado federal mais votado do pais, para a
Assembleia Constituinte. Em 1989, disputou a Presidéncia da Republica, perdeu a disputa, no segundo
turno, por pequena diferenca de votos. Em 27 de outubro de 2002, aos 57 anos de idade, com quase
53 milhGes de votos, Luiz Inécio Lula da Silva é eleito Presidente da Republica Federativa do Brasil.
No dia 29 de outubro de 2006, foi reeleito presidente da Republica com mais de 58 milhdes de votos,
a maior votacao da historia do Brasil. Informagéo disponivel em:
http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/luiz-inacio-lula-da-silva/biografia-
periodo-presidencial. Acesso em: 21 mar. 2023.
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Teresa Lisboa (2019), Silvio Almeida (2019, 2016, 2006), Waschington Guedes
(2018), Kabengele Munanga (2015, 2012, 2009, 2005, 2004, 2003, 2002, 1999, 1998,
1990), Achille Mbembe (2014), Vagner Silva (2013, 2007, 2005, 2002, 1994), Pierre
Verger (2012), Teresinha Bernardo (2003), Erisvaldo dos Santos (2008), Antbnio
Guimaraes (2008, 2004), Frantz Fanon (2008, 1968), José Siqueira (2006), Ivaldo
Lima (2005), Abdias Nascimento (2004, 1978), Nei Lopes (2004, 1996, 1992, 1989),
José Beniste (2002), Wilson Barbosa (1999), Heloisa Gomes (1988), Volney
Berkenbrock (1997), Luiza Bairros (1995), Sandra Almada (1995), Sérgio Ferretti
(1995), Alberto Mussa (1989), Roger Bastide (1989, 1973, 1961), Wilton de Souza
(1987), Oracy Nogueira (1985), Clévis Moura (1983), Edison Carneiro (1981, 1978),
Vivaldo Lima (1976), Gilberto Freyre (1968, 1952), Florestan Fernandes (1965) e
Stephen Bantu Biko (1990), conhecido como Steve Biko®?, a partir dos seus panfletos
intitulados “Escrevo O Que Eu Quero”. Tais panfletos foram transformados em um
livro com esse mesmo titulo, ap6s o assassinato desse heréi do movimento de
libertacéo do povo da Africa do Sul (BIKO, 1990).

E pertinente destacar que, o autor Oracy Nogueira, no livro “Tanto preto quanto
branco: estudos de relag¢des raciais” (1985), avalia o preconceito racial no que tange
aos descedentes de africanos, Nogueira explicita como se estabeleceu o processo de
racismo no Brasil e nos Estados Unidos. Na obra "Os condenados da terra", Frantz
Fanon (1968), revela a forca do pensamento politico revolucionario na crenca de que

o conhecimento sé existe pela acdo, ao afirmar que,

E a luta que, ao fazer explodir a antiga realidade colonial, revela
facetas desconhecidas, faz surgirem significagcdes novas e pde o dado
nas contradicbes camufladas por essa realidade. O povo que luta, o
povo que, gracas a luta, disp6e dessa nova realidade e a conhece,
avanca, libertado do colonialismo, prevenindo antecipadamente contra
todas as tentativas de mistificacdo, contra todos os hinos a nacéo
[...]. Sem essa luta, sem esse conhecimento na praxis, s6 ha carnaval
e fanfarras (FANON, 1968, p. 171).

Considera-se tais intelectuais como autoras e autores seminais nas discussoes
tedricas sobre varios estudos subalternos e, nesta tese de doutoramento, expde-se

uma reflexado sobre as divergéncias e convergéncias de suas teorias. Aqui ndo ha a

51 Foi brutalmente assassinado em 12 de setembro de 1977 pela policia racista do apartheid. Os cinco
policiais que o torturaram sé confessaram o crime 20 anos ap0s sua morte.
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preocupacao em discutir as concepg¢des ou o conceito de cultura, mas da relagéo entre
cultura, sociedade e ClI, tendo como ponto de partida a apresentacao de um referencial
coerente com essas autoras e autores seminais.

Com esse propésito, a informacdo sobre a memoria étnico-cultural se
apresenta como uma ferramenta indispensdvel para compreender e constituir
identidade cultural negra. Concebe-se a informagdo como um instrumento
imprescindivel para a disseminagcdo do conhecimento, a exemplo do alargamento e
salvaguarda das expressfes e das manifestacdes afrodescendentes, nos aponta
Henry Oliveira (2010), uma vez que a informacdo também influencia na constituicéo,
reconstituicdo da memoaria individual e coletiva, assim como na ressignificacdo das
identidades étnico-culturais (HALL, 2003).

Nessa perspectiva, afere-se que as expressfes e manifestacbes de matriz
africana sao fontes de informacéo para disseminar as praticas ancestrais, buscando
reconstituir a memoria e identidade da populacdo afrodescendente possibilitando,
inclusive, transformar os papéis de género até entdo vigentes nas Nacdes de
maracatu, considerada sob a Gtica do protagonismo feminista, empoderamento e
participacédo feminina nessa expresséo cultural (BERNARDES, 2020).

Na perspectiva de género e raga, as mulheres afrodescendentes sdo e continua
sendo importante para a constru¢do do maracatu de baque virado, pondera Alcinéia
Santos (2022). Além disso, em outras expressdes culturais que compdem o arcabouco
das manifestac6es de matriz africana, a exemplo das vestimentas, culinarias, dancas
e musicas da cultura afro-brasileira.

As autoras Harue Tanaka, Katiusca Barbosa e Luiza Oliveira (2017) ressaltam
a invisibilidade do género feminino no ambito musical. As autoras sinalizam que
historicamente o campo da musica é tratado essencialmente como um campo de
atuacao masculino.

Houve uma transformacdo nesse campo, ou seja, 0 paulatino protagonismo
feminista no universo musical e percussivo tem possibilitado as mulheres o
protagonismo nas atividades por elas realizadas, inclusive nas multiplas expressées
culturais. Katiusca Barbosa (2022), aponta que as mulheres sob a otica do
fortalecimento, visibilidade e sentimento de pertencimento nas questdes identitarias
na condicao de mulheres afrodescendentes, disseminam desta forma, a cultura afro-

brasileira, protagonizando as manifestagfes das culturas negras.



78

Tanaka, Barbosa e Oliveira (2017) argumentam que as mulheres tém o direito
de compor, tocar instrumentos percussivos e melédicos, dancgar, cantar e exercer as
profissdes que historica e socialmente sdo restritas ao universo masculino, como por
exemplo, se tornarem profissionais musicistas, tocando instrumentos de percussao, a
exemplo da alfaia, comumente denominada de tambor, tocado no maracatu.

De acordo com Heleieth Saffioti (2004), mesmo diante de tanta desigualdade
de género e classe, as mulheres vém, aos poucos, de forma persistente, quase como
em uma luta diaria, conquistando espacos na sociedade.

Neuma Aguiar (2000), aponta o significado do conceito de patriarcado no
pensamento social brasileiro, afirma que o sistema de dominagédo é arquitetado de
forma ampla, agrupando dimensdes referente a sexualidade, reproducéo e relacéo

entre mulheres e homens em uma perspectiva escravista.

Patriarcado € um dos conceitos que vem despertando grande
producdo na literatura intelectual feminista recente e que
também tem ocupado um lugar central no pensamento social
brasileiro. Os debates intelectuais sobre esse tema, em cada
uma dessas tradicdes analiticas, pouco se cruzam, dada a
marginalidade conferida ao pensamento feminista nas Ciéncias
Sociais no Brasil e a negligéncia do pensamento feminista local
em esmiucar 0s pressupostos tedéricos classicos ou aplicados a
situacdo local para o estudo das relacdes entre homens e
mulheres (AGUIAR, 2000, p. 303).

Para essa autora, as sociedades tendem a sobrepor o publico do privado, fato
que perpetua as estruturas patriarcais nas relacbes de género. No que tange as
sociedades patrimoniais, a familiaridade entre publico e privado ndo locrou éxito no
que se refere a participacdo politica e/ou econémica das mulheres nesse campo, uma
vez que € nitido a conjuntura de um patrimonialismo patriarcal. Ja para Carole
Pateman (1988), o patriarcado é um sistema de poder analogo ao escravismo.

Segundo Katiusca Barbosa (2022), as mulheres musicistas, percussionistas e
compositoras estdo se articulando cotidianamente em grupos de pesquisa,
associa¢fes comunitarias, movimentos de mulheres, cooperativas, sindicatos, grupos
culturais e de percussdo. Na concepgéo dessa autora, € urgente e necessario que a
sociedade considere e valorize o protagonismo das mestras da cultura popular

brasileira, possibilitando que elas se fortalecam e se inteirem cada vez mais dessa
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expressdo que caracteriza um conjunto de elementos culturais especificos do Brasil
(BARBOSA, 2022).

Acredita-se que, a partir desse protagonismo das mulheres nos espacos de
deciséo acerca das politicas culturais de matriz afro-brasileira, possivelmente ha uma
variagcdo nas praticas sociais, culturais e operantes relacionadas com as expressdes
e manifestacOes culturais populares, praticadas e disseminadas pelas populagbes
negras. Esse contexto traz uma mudanca de mentalidade dessas culturas frente a
“cultura de massa”, ovacionada pela midia, de modo um tanto equivocado (ADORNO;
HORKHEIMER, 1982).

Compreende-se que as expressfes e manifestacdes culturais negras, praticas
compreendidas como reminiscente a “cultura de massa”, que historicamente constata-
se um estado de subserviéncia/subordinacdo - esta a margem da sociedade, em
detrimento das disseminadas pela midia, que ja no século passado era alvo da critica
de Theodor Adorno e Max Horkheimer (1982).

Para Maria Nazareth Fonseca (2001), a cultura da populacédo negra € marcada
pela ocultacdo das suas expressdes e manifestacdes, a qual € pautada pelo discurso
do eurocentrismo®2 de expor a memoria da negritude regulada nos valores culturais
da Europa. Concordando com Terry Eagleton (2011, p. 28-29), quando o autor afirma
“todas as culturas estdo envolvidas umas com as outras; nenhuma é isolada e pura,
todas sdo hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e néo
monoliticas”.

Ao considerar a complexidade do entendimento do termo cultura, Eagleton
(2011) relaciona o conceito evocado por essa palavra, comparando-0 ao que se passa
no intimo de cada sujeita, sujeito. Na obra “Dialética da Colonizagao”, o escritor
Alfredo Bosi (1992) defende a tese de que a cultura perpassa o plano da subjetividade,
surgindo a partir das relacdes e acdes das mulheres e homens ao se comunicarem
entre si, consequentemente, com o povoamento das terras. Logo, para que houvesse
cultura, deveria haver primeiro a colonizagdo da humanidade. Sendo assim, cultura
tem um significado amplo, abrangendo desde o que se quer cultivar, até a transmissao

de valores e conhecimentos para as geracoes futuras (BOSI, 1992).

52 Referéncia ao livro de Samir Amin. Referéncia bibliografica: AMIN, Samir. Eurocentrismo: critica de
uma ideologia. Lisboa: Dinossauro, 1994.
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Carlos Brandao (2008, p. 35) vé a cultura sob uma perspectiva de vocagao
multicultural, compreendendo que “[...] as culturas humanas sao diferentes, mas
nunca desiguais. Sdo qualidades diversas de uma mesma experiéncia humana, e
qualquer hierarquia que as quantifique e estabelega hierarquias € indevida”.

No campo dos direitos culturais, Alain Touraine (1998, p. 22) preconiza que a
forma de reconhecimento das identidades, pode ser defendida democraticamente,
haja vista que “a democracia € o Estado laico secularizado”. O autor ainda afirma que
o direito as manifestacdes identitarias € um principio para assegurar a igualdade no
ambito da diversidade, mas cada cultura em particular é universal, mesmo
considerando as particularidades existentes em cada uma (TOURAINE, 1998).

Ao se falar em cultura, mais precisamente, nas expressées e manifestacdes
culturais de matriz africana, constatam-se alguns conceitos ou categorias que
evidenciam a forma como o tema em questéo é representado na e, pela sociedade.
Compreende-se essa representacao na perspectiva do multiculturalismo democratico,
pautado na tese de Touraine (1998). O autor atina para uma provavel
heterogeneidade, que tende a possibilitar a comunicacdo entre as diferencas sociais
e culturais, substanciando o conceito do multiculturalismo, bem como assinala que a
sociedade adapta o seu futuro através de mecanismos estruturais e das proprias lutas
sociais estabelecidas socialmente.

A memoria e as identidades afro-brasileira sdo construidas, reconstruidas
socialmente e provenientes de conhecimento forjado na relacéo entre todas e todos.
Considera-se pertinente refletir como os termos em tela sdo compreendidos no
imaginério individual e coletivo das pessoas.

Percebe-se que a memoria coletiva além de ser uma conquista social é também
um instrumento de poder, estabelecido pela prépria sociedade (CANDAU, 2019). No
que tange a construcao da identidade, Manuel Castells (1999) pondera que h4d uma
distribuicdo entre trés formas e origens dessa fonte de significado e experiéncia, a
saber:

a) identidade legitimadora - imputada pela classe dominante/influente para
alargar e nutrir sua preponderancia em relagédo as sujeitas, sujeitos sociais
gue néo tém essa ascendéncia,

b) identidade de resisténcia - cunhada a partir de uma forgca opositora das

sujeitas, sujeitos em situagdo de subordinagdo/obediéncia;
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c) identidade de projeto - incide quando sujeitas, sujeitos ponderam a
comunicacdo, compreendo-a como 0 meio viavel para construir uma nova
identidade, de tal modo, que seja possivel redefinir a situacdo da sujeita,
sujeito na sociedade (CASTELLS, 1999).

Ha uma aproximacgao entre memoaria e identidade, exemplificada por Jacques

Le Goff (2013, p. 435) ao considerar a memaoria como “um elemento essencial do que
se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”. Para esse autor memoria e
identidade tem uma intrinseca relacgéo.

Nessa perspectiva as expressées e manifestacdes da cultura afro-brasileira
nao apenas nos levam a recordar o passado, mas demonstram sua relacao intrinseca
com a memodria, sendo responsavel pelo processo de reconstrucdo dos fatos e
periodos passados, corroborando com o entendimento de Joél Candau (2019).

Entende-se por memdria “aquele conjunto de eventos, fatos, personagens que
através da sua existéncia no passado, possuem experiéncias consistentes para o
estabelecimento de uma relacdo da atualidade e o seu passado, quer imediato quer
remoto”, assevera Carlos Azevedo Netto (2008, p. 12). Paul Thompson (1992, p. 17)
nos diz que “a memodria de um pode ser a memoria de muitos, possibilitando a
evidéncia dos fatos coletivos”.

Na obra “Memodria e Identidade”, Candau (2019), explica as diversas formas de
memoria, a saber: individual, coletiva, familiar entre outras. O autor tenta fazer uma
antropologia da relacdo entre memoria e identidade. Explicita o conceito de memaria
em trés niveis: protomemoaria, memoéria de evocacdo e metamemoria.

Apreende-se que a protomemoria tem, em certa medida, relacdo com o habitus,
“sistemas de disposi¢gdes duraveis e transponiveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas”, assevera Pierre Bourdieu (2009, p. 87),
uma vez que “o habitus depende da protomemoria”, como afirma Candau (2019).
Nessa perspectiva, o primeiro nivel da memaria defendido por esse autor tem uma
intrinseca relagdo com a tese defendida sobre habitus, por Bourdieu (2009).

Ja o segundo nivel, memoaria de evocacéo, é o processo de localizar e acessar
acontecimentos, fatos, lembrancas a partir de conhecimentos prévio. O terceiro nivel,
metamemoria, é a capacidade que todas e todos tém de representar suas proprias

lembrangas, baseadas no sentimento de pertence dos fatos e acontecimentos do
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passado, de acordo com Candau (2019). Para esse autor, memoria tem um papel
fundamental na formacdo das identidades, uma vez que a memoéria das sujeitas,
sujeitos € baseada no que a sociedade escolhe lembrar ou esquecer.

Fatos que a sociedade decide enfatizar como lembranca e, busca esquecer seu
impacto histérico, vai legitimar ou deslegitimar comportamentos, discursos, atitudes,
ceriménias, inclusive direcionamentos politicos e sociais das mulheres e homens
pertencentes a essa sociedade, afianca Candau (2019).

Com esses pressupostos, entende-se a memoria como indissociavel da
identidade, pois ndo existe busca identitaria sem a memoria e a busca guiada pela
mem©éria acaba trazendo um sentimento de identidade. A partir desse pressuposto,
memoria tanto é individual como coletiva, uma vez que, conforme Candau (2019), a
memoria também é um conjunto de representacdes coletivas.

Segundo Manuel Castells (1999, p. 22), identidade é “a fonte de significado e
experiéncia de um povo”. Dessa forma, podemos inferir que a identidade € construida
a partir das relacdes sociais estabelecidas historicamente. Corroborando com
Wanderly de Souza (2018), portanto, a identidade ndo é adquirida biologicamente,
mas historicamente.

Candau (2019), por sua vez, explica as relagbes estabelecidas entre as
distintas dimensfes da memdéria na construcao das identidades. Nessa perspectiva,
as identidades, de certo modo, sdo desenvolvidas e modificadas ininterruptamente,
em relacdo as configuracbes pelas quais as pessoas sdo representadas ou
interpeladas nos sistemas culturais em que estéo inseridas.

De acordo com Zacarias Gama (2017), para se efetivar o direito das sujeitas,
sujeitos no ambito da democracia pluralista, uma condi¢do sine qua non € que lhes
garantam meios para experimentar, eleger, consumir e se movimentar sem serem
manipuladas, manipulados ou impedidas, impedidos de alcancar seus objetivos. Esse
autor considera o atual modo de producédo fluido e proveniente de um capitalismo
tardio. Porém, como um contraponto, possibilita a todas e todos se capacitarem, para
se fortalecerem e se tornarem capazes de atingir sua autorrealizacao.

Esse estudo assinala as questdes relacionadas a exploracdo que estao
presentes nas lutas identitarias, como por exemplo as relacdes de exploracéo, acdes
racistas, intolerancia religiosa e violéncias vivenciadas pelas entrevistadas. Se

averigua uma identidade de classe, ha um confronto de classes que comprova a luta,
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evidenciando as “relagdes de for¢as” e o “poder simbdlico” que se identifica no campo
analisado, ainda segundo Pierre Bourdieu (1997).

Constata-se que uma sociedade, pautada ainda pela estrutura social do
machismo e patriarcado, conserva uma tendéncia de justificar toda e qualquer forma
de preconceito e violéncia que as mulheres venham passar (DAVIS, 2016). Frente a
isto, Heleieth Saffioti (2004) assevera que esse pensamento € equivocado e
determinado pelo patriarcalismo estruturante e dominante. Nessa dire¢cao, podemos
considerar pertinente garantir e efetivar os direitos das mulheres, em todos os
aspectos, inclusive nas expressdes e manifestacdes da cultura afro-brasileira.

Contudo, cumpre salientar a posi¢do de prestigio alcancada por coletivos e
movimentos feministas da cultura supracitada, especialmente no Nordeste com a
criacdo do Maracatu Baque Mulher, em Recife, entre outros mencionados
anteriormente. As mulheres se tornaram compositoras, cantoras, percursionistas,
batugueiras, maracatuzeiras, mestras da cultura popular e agentes sociais ativas na
producdo e disseminacdo das expressfes e manifestacdes de matriz africana, se
posicionando contra a ordem imposta pelo patriarcado, arguido por Joan Scott (1995),
mas ainda predominante.

A cultura brasileira € compreendida como “popular” e “erudita”. A primeira
abarca o conjunto de conhecimentos, saberes e fazeres que sdo constituidos a partir
da interacdo entre as sujeitas, sujeitos, tomando como referéncia as lendas, mitos e
tradicdes do pais. Ja a segunda € produzida e prestigiada por quem tem maior poder
aquisitivo, fato que a diferencia da cultura popular.

Raymond Williams (1992) recusa o processo de distingBes terminoldgicas entre
“cultura popular” e “cultura erudita”. Essa recusa talvez se deva ao destaque da cultura
no capitalismo, como reprodutora devido a hegemonia, enquanto a classe
revoluciondria, o proletariado, favorece o surgimento de ideias revolucionarias,
incluindo o referencial tedrico do marxismo. Desse modo, distinguem-se a classe
intelectual e esferas sociais geradoras de um processo de separagao na produgao
intelectual, realizada pelos especialistas, e a producéo cultural do resto da populagéo,
gerando a distingdo entre noosfera e as representacgdes cotidianas, bem como entre
a arte erudita e a arte popular, entre outros processos similare. O autor, coloca no

centro do debate uma critica da “cultura erudita”.
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A cultura afro-brasileira ganha espac¢o no panorama cultural, uma vez que néo
é considerada, exclusivamente, como parte de um passado historico, “mas expande
horizontes nos estudos de memdéria e cultura no campo da Ciéncia da Informacgao”,
assevera Carla Maria de Almeida (2021, p. 25).

Nesse prisma, cultura negra constitui o presente e constituird o futuro da cultura
das civilizagbes afrodescendentes disseminadas no Brasil, de modo especial,
considerando os estudos pelo prisma da triade: informacgédo, cultura e memdria no
campo da ClI, alargando o debate no que tange as expressfes e manifestacdes
culturais predominantes no pais e originarias da cultura africana (SOUZA; MUNIZ,
2017).

Katiusca Barbosa (2022) compreende as expressfes e manifestacdes afro-
brasileira como mdltiplas dimens@es, entendendo inclusive que os grupos de cultura
popular do Nordeste estéo ligados a cultura e identidade quilombola. Observa-se que
esses grupos tendem a reconhecer, compreender, estimular e incentivar as agbes
culturais desenvolvidas por mulheres que promove a disseminacdo das culturas

negra.
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4 TRAJETORIA DOS MARACATUS EM PERNAMBUCO

Mae Helena, v Quixaba é o axé desse ilé. Toca o bombo batuqueiro,
roda a baiana que eu quero ver. Toca o bombo batuqueira, roda a
baiana que eu quero ver. Dama do Paco segura o compasso, quebra
baqueta, balance o agbé. Toca caixa responde o gongué, Encanto do
Pina é Nacado p’ra valer. Toca caixa responde o gongué, Encanto do
Pina é o axé do dendé®3

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Descrever a trajetéria dos maracatus no Estado de Pernambuco, mesmo
sucintamente, € rememorar a essencial manifestacao do carnaval pernambucano e a
ancestralidade da populacédo negra (FRANCA FILHO, 2016). Nesta direcdo, o ponto
de vista da antropdloga Katarina Real (1990), ao afirmar que “com os maracatus
adentramos na parte mais complexa do carnaval pernambucano, repleto de mistérios,
segredos e magia”.

E pertinente lembrar que, em 10 de agosto de 2015, Jurema Machado, a ent&o
presidenta do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, na qualidade de
Presidenta do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, no uso de suas atribuicdes,
e em decorréncia da inscricdo no livro de Registro das Formas de Expressédo em 3 de
dezembro de 2014, confere o titulo de Patrimoénio Cultural do Brasil ao Maracatu
Nacao (Apéndice P).

Evidencia-se nos maracatus Nacdo os fundamentos do candomblé, ritual do
sincretismo religioso e o mais antigo ritmo afro-brasileiro, que tem seus mistérios,
segredos, magias e sua propria ciéncia (ALMEIDA, 2021). Tradicionalmente nos
maracatus Nacdo ha um forte componente religioso, de modo especial, com a religido
do candomblé. Essa expressdo cultural com origem em Pernambuco, na Regiao
Nordeste do Brasil, abarca ritmo musical, danca e ritual de sincretismo religioso,
expressao de matriz africana e propagada pelas afro-pernambucanas, pelos afro-
pernambucanos (PRAZERES, 2018).

Além disso, os maracatus “tém uma longa e complexa histéria, da qual muitos

negros e negras naturais de Pernambuco se orgulham. Hoje essas nacdes sao

53 Loa “Mae Helena, vé Quixaba”, autoria de mestra Joana Cavalcante.
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responsaveis pela afirmacédo de uma identidade negra”, destaca o INRC (2011). Tal
inventario apresenta os seguintes maracatus: maracatu Nag&o, conhecido como
maracatu de baque virado e o maracatu de baque solto ou maracatu rural classificado
por César Guerra-Peixe (1980) como maracatu de orquestra.

O INRC (2011) assevera que “os maracatus Nagdo também tém sido
fundamentais na afirmagéao de uma identidade negra, contribuindo para a valorizagéo
da cultura feita pelos afrodescendentes em Pernambuco e em todo o Brasil”. E curioso
evidenciar que, no Dicionario do Patriménio Cultural do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) publicado em 2016, ndo consta a definicdo da
palavra maracatu, no site do Iphan, unidades especiais, Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular (CNFCP) e, entédo, encontra-se no Tesauro de Folclore e Cultura
Popular, cinco entradas para maracatu:

a) 1 - Maracatu onde encontramos: folguedo inspirado na tradi¢cdo africana,
com seus préstitos que saem em cortejo nos dias de carnaval. O rei e a
rainha desfilam sob um palio e com uma boneca que é levada por "Dama
da Corte", cantando e dancando, ao som de instrumentos, geralmente,
de percussao. Sobre os termos identificamos trés categorias: |) termo
genérico - folguedo; Il) termos especificos - maracatu de baque solto e
maracatu de baque virado; Ill) termos associados - afoxé, ala das
baianas, calunga, cambinda, carnaval e desfile carnavalesco. Em
relacdo aos objetos digitais destaca-se o video “Maracatu Leao
Coroado”, autoria de Wagner Simdes, produzido em 1987, pertencente
ao acervo do CNFCP.

b) 2 - Maracatu de baque solto onde encontramos: maracatu dos engenhos
pernambucanos, que se apresenta, geralmente, com caboclos de lanca,
caboclos de pena, estandarte, damas de frente e corddo feminino
liderado por uma dama conduzindo uma calunga. Entoa as masicas com
acompanhamento de orquestra de percussdo e sopro - baque-solto,
comumente chamado de maracatu rural. Nesse baque, maracatu é um
termo genérico e calunga € um termo associado.

c) 3 - Maracatu de baque virado onde encontramos: maracatu
representando nacgéo africana. Apresenta-se com rei, rainha e figuras da

corte, em trajes luxuosos inspirados no que seria uma corte real
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portuguesa. E liderado por porta-estandarte e Dama do Pago,
conduzindo uma calunga. A ala do batuque vai atras do cortejo, com
instrumentos de percussdo - alfaia, mineiro, agogd e caixa. A
apresentacao da calunga e a béncéo da espada feita pela rainha sao os
pontos culminantes desse folguedo. Usualmente chamado de maracatu
Nacao, assim como o maracatu rural/baque solto, averigua-se que

maracatu € um termo genérico e, calunga um termo associado.

d) 4 - Maracatu Nacdo: que nos remete ao maracatu de baque virado;

e) 5 - Maracatu rural: que nos remete ao maracatu de baque solto.
Segundo Francisco Costa (1908), em Pernambuco o maracatu Nacéo surgiu
como manifestacdo cultural e religiosa nos tempos do trafico e escravidédo. Trata-se
de um feito de reconstituir as festas em alusédo a coroagao de rainhas negras e reis
negros, pertencentes ao Rei do Congo. Alexandre L'Omi L'Odo0, que produziu o evento
“Coroagao da rainha e do rei do Maracatu Raizes de Pai Adao”, postou em seu blog
informacdes sobre como seria o dia dessa coroacao, e a equipe do Inventéario Cultural
dos Maracatus Nacgao separou alguns trechos no blog desse inventario dos quais se

destacam:

No dia 6 de dezembro de 2011 a enfermeira particular e cuidadora de
idosos, Ligia Rosalina da Silva ira trocar as roupas brancas pela bela
vestimenta e coroa de Rainha do Maracatu Nac¢éo Raizes de Pai Adao.
A linhagem de Sabino Felipe da Costa mantém ha mais de um século
a tradicdio Nagd em Recife, tendo suas raizes presentes em
praticamente todo o Nordeste. A Familia ira realizar a festa de
coroacao junto com toda a corte em frente a Igreja do Rosario dos
Homens Pretos, no bairro de Santo Anténio, centro do Recife as 19
horas®*.

Como afirma César Guerra-Peixe (1980, p.13),

A noticia mais remota até ha pouco conhecida sobre a instituicdo dos
Reis do Congo em Pernambuco, data de 1711, em Olinda [...] todavia,
os documentos encontrados ha pouco na Igreja do Rosario em Recife
revelam que a eleicdo e a coroacdo ja haviam ocorrido neste lugar
antes de 1711. Se as eleicbes de soberanos eram processadas em
virtude da funcionalidade da instituicdo dos Reis do Congo, ndo parece
arrojado presumir o seu estabelecimento desde pelo menos, 1674.

5 Informacdo disponivel em: Inventario Cultural dos Maracatus Nacdo: dezembro 2011
(inventariomaracatusnacao.blogspot.com). Acesso em: 19 dez. 2022.
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Diante dessas cita¢des, aferimos que o maracatu € uma manifestacdo ancestral
surgida no estado pernambucano. Ha que se ressaltar que maracatu Nacéo conhecido
também como maracatu de baque virado - manifestacédo cultural composta por grupos
percussivos que desfilam nas ruas evocando as antigas coroacoes de reis e rainhas
do Congo africano, a frente do cortejo vem o porta-estandarte e atrds a Dama do Paco,
gue conduz a calunga, protetora ligada ao candomblé®®. J& o maracatu rural conhecido
também como maracatu de baque solto - uma das expressoes tradicionais da cultura
tradicional pernambucana, resultante da mescla de tradicdes afroamerindias e
ibéricas % . Para Hélio Pajel (2015), esses maracatus, juntamente com outras
expressdes artisticas, integram a programacao cultural do carnaval de Pernambuco.

Assim como Costa (1908), percebe-se que o maracatu de baque solto € um
batugue mais livre, faz lembrar uma cavalaria, seus personagens sao diferentes do
maracatu de baque virado, um batuque que veio da corte e faz lembrar uma Nacéao.
Quanto a questdo de reconhecimento da histéria de resisténcia das populacdes
afrodescendentes, o maracatu constitui um territério de afirmacéo e resisténcia das
manifestagdes culturais de matriz africana. O maracatu iniciou nos engenhos como
uma brincadeira entre a populacdo negra escravizada, almejando, com essa
brincadeira, se afirmar culturalmente, conforme relata Guerra-Peixe (1980).

Em 2013 o mestre Afonso Gomes de Aguiar Filho®’, em entrevista concedida a
TV Nova Raiz, afirma que “hoje o maracatu é tido como uma brincadeira, mas que ja
esta invadindo o mundo, até no Japdo tem o maracatu japonés e na igreja ja tem o
maracatu gospel, maracatu para Cristo”. E pertinente ressaltar que a igreja catdlica, a
partir do século XVI, exerceu um sistema de escraviddo negra do Brasil (PEREIRA,
2018).

55 Informacao disponivel em: https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-
institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias para_voce/conheca-o-maracatu-
tradicao-afro-brasileira. Acesso em: 21 mar. 2023.

5% Informagdo disponivel em: https://www.festasbrasileiras.com.br/post/15-curiosidades-sobre-o-
maracatu-de-bague-solto. Acesso em: 21 mar. 2023.

57 Presidente da Nacao Maracatu Ledo Coroado, que em 2013 completou 150 anos de fundacao.
Afonso Filho ndo se considera um mestre, mas um conservador, que conserva o que lhe foi solicitado
pelo mestre Luiz de Franca, que comandou a Nacdo Maracatu Ledo Coroado, fundada pelo seu pai,
por cinquenta anos, até seu falecimento em 3 de maio de 1997. Informacdo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=J5rdyg4d OQ. Acesso em: 30 mar. 2022.



https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias_para_voce/conheca-o-maracatu-tradicao-afro-brasileira
https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias_para_voce/conheca-o-maracatu-tradicao-afro-brasileira
https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias_para_voce/conheca-o-maracatu-tradicao-afro-brasileira
https://www.festasbrasileiras.com.br/post/15-curiosidades-sobre-o-maracatu-de-baque-solto
https://www.festasbrasileiras.com.br/post/15-curiosidades-sobre-o-maracatu-de-baque-solto
https://www.youtube.com/watch?v=J5rdyq4d_OQ
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Aguiar Filho (2013), em outra entrevista concedida a TV Nova Raiz, assevera
que quando Chico Science®® levou o maracatu para o mundo, “o pessoal dos
ministérios e das outras coisas foram abrindo mais a guarda, se houve fortalecimento
foi por conta disso”. O mestre esta se referindo ao Ministério da Cultura, Ministério do
Turismo e Ministério da Educacéo, e outras instituicbes ligadas a preservacdo das
identidades culturais afro-brasileiras (AGUIAR FILHO, 2013).

Isso demostra o quéo foi popularizado o maracatu, mas que ndo é Nacao de
maracatu e sim uma brincadeira que ganhou projecdo mundial, fato que Nilma Gomes
(2012) aponta para a discussao de questdes sociais, antirracistas e demonstram a
necessidade de discutir as memoarias que as populacdes afro-brasileiras carregam
consigo, pautadas pelos movimentos negros.

Constata-se uma expressiva mobilizacdo do Estado de Pernambuco e de
determinadas empresas no que diz respeito aos investimentos nos festejos
carnavalescos pernambucanos. Ha palcos para as apresentacoes culturais, polos com
apresentacoes artisticas em varios locais da Grande Recife e arquibancadas para a
populacao pernambucana e turistas prestigiarem os desfiles dos maracatus Nacoes e
rurais. Ha as escolas de samba, tribos indigenas e, o frevo, “ritmo que dita o caminhar
da festa, foi transformado em signo ideoldgico de instituicdo da identidade da festa e
do povo pernambucano em interacao dialética com as outras manifestacdes que estéo
circunscritas pelo ciclo carnavalesco” (PAJEU, 2015, p. 18-19).

Vém pessoas do mundo inteiro para prestigiarem o carnaval do Brasil,
especialmente as tradicbes dos maracatus Nacao e 0s grupos percussivos no fervor
cultural do Estado de Pernambuco (FRANCA FILHO, 2016). Um outro aspecto

significativo é a Noite dos Tambores Silenciosos apontado como,

[...] parte de uma conquista das culturas afro-brasileiras e afro-
pernambucanas, sobretudo do maracatu Nacgé&o, pois essa cerimonia
€ um resultado de uma campanha de valorizacdo dos ritos africanos,
gue durante o estado ditatorial entrou em decadéncia, tendo o nimero
de participantes bem reduzido devido as perseguicbes policiais
(DINIZ, 2019, p. 33).

58 Chico Science foi um cantor e compositor brasileiro, um dos principais representantes do “Movimento
Manguebeat” [...], nasceu na cidade de Olinda, Pernambuco, em 13 de marco de 1976. Informagao
disponivel em: https://www.ebiografia.com/chico_science/. Acesso em: 12 set. 2022.
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Luiz Silva Junior e Zuleica Campos (2012) afirmam que

A Noite dos Tambores Silenciosos é uma manifestacdo religiosa
reelaborada pelos afrodescendentes do Recife e que vem se
transformando, a cada ano, em um dos principais pontos da
programacgdo do carnaval recifense. Uma ceriménia ritualistica que
vem conquistando, cada vez mais, espa¢o na midia e que, atualmente,
acontece na frente da Igreja de Nossa Senhora do Ter¢co — Bairro de
Sé&o José — e, segundo seus praticantes, com a permisséo de Qia®,
busca-se fazer memodria dos africanos mortos em solo brasileiro e
membros importantes dos terreiros pernambucanos. Para esses, um
momento sagrado, transcendente, em meio ao profano, no qual os
fiéis participam com devocdo de tal cerimbnia religiosa (SILVA
JUNIOR; CAMPOS, 2012, p. 5).

A entrevistada Guerreira 24 do Sul alega ser uma cerimonia religiosa de origem
africana, reverencia as populacdes afrodescendentes que foram escravizadas e
violentadas durante o periodo da escravizagdo no Brasil Colonial. A Noite dos
Tambores Silenciosos para essa entrevistada “reane NacBes de maracatu,
procedentes do Estado de Pernambuco, com a finalidade de louvar a Virgem do
Rosario, padroeira das negras e negros” (GUERREIRA 24 DO SUL, 2020).

Trata-se de um evento religioso que agrega as Nacdes de maracatu de
Pernambuco com centenas de batuqueiras, batuqueiros entoando loas de maracatu,
batucando seus respectivos tambores e demais instrumentos que compdem a
percussao dessa manifestacao cultural.

Conforme o Dossié do Inventario Nacional de Referéncias Culturais do
Maracatu (2015), anterior aos anos 2000 os afoxés também participavam dessa
cerimbnia religiosa ocorrida “toda segunda-feira de carnaval, no Patio do Terco, em
frente a Igreja de Nossa Senhora do Tergo”, mas no inicio dos anos 2000, decidiu-se
que “so6 participam dessa celebragcao os maracatus Nagao”. Aos afoxés reservou-se
um momento do carnaval, especificamente o domingo, para se apresentarem no Patio
do Terco, denominado de Polo Afro, espaco que reuni musica, danca, ritmos,
religiosidade e resisténcia dos costumes ancestrais, considerando a diversidade

cultural das comunidades originarias.

59 Oia ou lansa é uma orixa feminina que representa a forca da tempestade, dos raios e também |he é
atribuido o controle dos mortos ou dos eguns. Ver Apéndice A.
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O Estado de Pernambuco tem um expressivo carnaval, adota na celebracao
dos seus festejos carnavalescos, préticas ancestrais, a exemplo dos desfiles dos
maracatus, afoxés, tribos indigenas, caboclinhos, caboclos de lanca, galo da
madrugada entre outras manifestacdes culturais de Pernambuco, envolvendo danca,
canto, batucada com instrumentos percussivos do maracatu nas principias ruas,
avenidas e pracas da Grande Recife, conforme Hélio Pajel (2015). Uma outra
manifestacdo significativa na programacao carnavalesca de Pernambuco, apontada

pelo autor, € o frevo, organizado em trés modalidades:

[...] o frevo de bloco, o frevo cangéo e o frevo de rua. O frevo de bloco
tem seu fluxo mais pausado por ser executado por orquestras de pau
e cordas e é acompanhado sempre por um coral feminino. O frevo
cancao € muito parecido com o frevo de rua, sua introducao se da pelo
conjunto instrumental, porém sua melodia é cantada, ha maioria das
vezes por uma voz solo. O frevo de rua, como o préprio nome diz é
aquele de rua, do povo, executado unicamente pela orquestra nos
cortejos da folia e por isso se trata de uma musica instrumental, sem
cantores (PAJEU, 2015, p. 215).

Nesse contexto, mestras, mestres, brincantes das manifestacdes culturais de
matriz africana e indigena abrilhantam o carnaval pernambucano, especialmente, as
cortes reais dos maracatus Nacgdes, os coloridos cocais e indumentarias das tribos
indigenas carnavalescas, chamam a atencéo de quem prestigia esse carnaval.

Mestras e mestres da cultura popular séo detentoras e detentores de saberes
dessa cultura, tém notdrio conhecimento, uma longa trajetéria nas atividades
exercidas que sejam reconhecidas pela propria comunidade, como referéncias na
transmissao de saberes e das formas de expressfes da tradicdo popular. Mestra
Joana é uma referéncia na transmissdo do maracatu Nacao, sendo assim, ela também
€ mestra da cultura popular. Mestra, mestre de Nacdo de maracatu de baque virado é
a pessoa responsavel pela regéncia de uma Nacéao.

Mestra Joana € considerada a primeira mulher a receber esse titulo, apds
determinacao das orixas, Oxum e lemanja - entidades espirituais que conduzem os
fundamentos religiosos do Ylé Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé nagb onde a
Mestra foi consagrada yakekeré, méae pequena para coordenar e fazer a regéncia da

Nagéo do Maracatu Encanto do Pina (Figura 5).
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Figura 5 - Mestra Joana Cavalcante realizando a regéncia da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina

Fonte: rede social/WhatsApp da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina (2022)

A Figura 5, registra mestra Joana cantando e realizando a regéncia da nacao
supracitada em uma das apresentacdes no evento cultural, Terca Negra®.

No lado direito da Mestra observa-se, Nefertiti Coutinho®! educadora social
voluntaria do Projeto Encantinho do Pina, usando vestimenta na cor amarela,
representando Oxum, orixa feminina que cuida do ori de mestra Joana Cavalcante.
No lado esquerdo, Aline Valentim®? dancarina do Bagque Mulher Rio de Janeiro e
coordenadora de danca da ala dos escravos da Nac&o do Maracatu Encanto do Pina,
usando um lindo vestido na cor azul, representando lemanja, entidade espiritual que
conduz os trabalhos realizados nesse maracatu Nacdo. lemanja e Oxum em 2008
autorizaram que a Mestra assumisse a regéncia da nacao supracitada. E por traz de

mestra Joana identifica-se Maria Eduarda Lopes Martins/Duda Lopes tocando agbé,

60 Ver o livro “Terca Negra no Recife: narrativas sobre danga, mdusica, espiritualidade e
sagrado”, lancado em 17 de dezembro de 2019 fruto do mestrado da educadora Maria Licia Gomes
dos Prazeres, pesquisadora em Ciéncias da Religido, na Universidade Catdlica de Pernambuco
(Unicap). A obra retine histdrias sobre o fortalecimento da identidade, cultura e espiritualidade de afro-
pernambucanas, pernambucanos, vividas a partir da Terca Negra, encontro de cultura negra realizado
no Patio de S&o Pedro, no bairro de Santo Antdnio, na capital de Pernambuco. Em 2019 esse encontro
completou duas décadas de existéncia e resisténcia, de modo especial, representa os valores e a
cultura da Africa preservados no Recife.

61 VVer Apéndice D.

62 \Ver Apéndice D.
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José Dayvison Flor da Silva/oga Dayvison e Jaimison Pedro/oga Jaimi tocando alfaia.
E outras batuqueiras, batuqueiros que participou dessa apresentacao artistica.
Retomando as atividades realizadas pela Mestra, ha documentos
representativos para a memoria dela, entre eles destaca-se a entrevista “O nome dela
€ Mestra Joana Cavalcante”, disponivel na plataforma do YouTube. Nessa entrevista
ela declara como foi 0 processo para se tornar mestra de maracatu, ao descrever sua

identidade e trajetéria de vida,

[...] mestra Joana € uma mulher preta, periférica nascida e criada na
Comunidade do Bode no Pina. Aprendi o que é ser mulher negra, ser
militdncia da minha religido de matriz africana dentro do maracatu.
Meu pai era diretor de apito de maracatu, minha mae é Baiana de
Branco, minha v6 era Dama do Pago. Todos foram criados dentro do
Maracatu Porto Rico com seu Eudes Chagas. Sou nascida e criada
dentro do maracatu [...] ndo poder tocar maracatu para mim era
naturalizado, porque a gente foi criada dessa forma, mulher ndo pode
tocar maracatu. Era argumentado que mulher nasceu para rodar saia,
gue ndo pode tocar tambor por conta da menstruagéo [...] sempre tive
muitas perguntas sem repostas [...]. Quando seu Eudes faleceu, dona
Maria de Sonia sua filha de santo e, mae de santo da minha vo, para
dar continuidade ao maracatu na familia funda a Nagédo do Maracatu
Encanto do Pina [...] minha v6, minha mae, meu pai sempre presentes
desde a fundacdo da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina. Eu fui
criada transitando com todas as criangas da comunidade no dangar,
com aguela postura que toda mulher dancga, quando a gente cresce as
mulheres de repente comegaram a tocar nas Nag¢des de maracatu [...]
guando dona Maria de Sénia faleceu meu pai ficou assumindo o
Encanto do Pina. Por alguns motivos de problemas pessoais e
religiosos, ele ndo teve como dar continuidade e estar a frente da
Nagéo [...] meu pai teve que se ausentar e ndo tinha quem assumisse
0 baque do maracatu. Eu ndo entendia o motivo, 0 porque eu nao
podia fazer aquilo, ha eu vou [...], mas minha méae de santo, junto com
a minha vé disse — nao, a gente vai ter que botar os buzios para saber
se pode [...] figuei com aquela pergunta - porque tem que jogar 0s
blzios para saber se pode, uma coisa que ja faco naturalmente, para
mim era normal, nascida e criada no maracatu, sei tocar tudo, sei fazer
tudo, porque eu ndo posso estar regendo [...] foi jogado os bazios, a
lemanja e Oxum Deym, que é a Oxum da casa de terreiro da minha
vO, autorizaram que eu assumisse a Nacdo em 2008. Apds alguns
anos que assumi a Nacéo, foi que entendi o motivo das preocupacodes
das mais velhas, comecei a identificar o que era machismo, o que era
racismo. No primeiro momento que assumi 0 maracatu os batuqueiros
mais velhos, mais antigos sairam [...] na minha cabeca era porque eles
nao gostavam de mim. Nao entendia, mas mesmo assim eu continuei
e assumi. Todos os homens da comunidade batuqueiros sairam e
algumas mulheres também, porque achavam um absurdo uma mulher
a frente do baque. Eu ndo entendia, ndo imaginava que seria a
primeira mestra. Para mim, eu estava ali na frente regendo um baque,
coisa que ninguém queria fazer. Assumo a Nac¢do do Maracatu
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Encanto do Pina em 2008 [...] missdo bem ardua, bem dolorosa, mas
também muito prazerosa e gratificante (MESTRA JOANA
CAVALCANTE, 2021).

O processo para se tornar mestra e mestre de maracatu Nacao € uma pratica
cultural ancestral e informacional, observando-se cultura e informacdo como
categorias nao opostas. Eliany Araudjo (2001, p. 50) afirma que a prética informacional
de transferéncia, se distingue da disseminacéo de informacao, pelo fato dessa se
“caracterizar como a simples emissao de informagao, de forma quase mecanica[...] a
transferéncia de informacéo se caracteriza como pratica de socializacdo a partir de
um contexto participativo-comunicacional”.

N&o h& pretensdo de esgotar a complexidade da prética informacional, mas
refletir como essa pratica perpassa as atividades realizadas pela Mestra e pelo
Movimento, considerando-as como pratica de socializacdo a partir de um contexto
“participativo-comunicacional” defendido por Araujo (2001), relativa a socializacao da
informacg&o entre protagonista, coadjuvante e telespectadora - pessoa que prestigia
as atividades analisadas, ou seja, a socializac&do da informacéao entre as mulheres que
integram esse coletivo, sujeitas, sujeitos que tém acesso as atividades por elas
realizadas.

De acordo com Tatyana Anselmo (2020) mestra Joana, YIé Axé Oxum Deym,
Maracatu Baque Mulher, Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, maracatu mirim dessa
nacdo, Mazuca da Quixaba, preserva a histéria da populacédo afrodescendente, bem
como sua resisténcia e tradicdo, na travada e permanente luta contra racismo,
discriminagéo e preconceito religioso. Como ratifica a autora, ocorre um processo de
valorizacéo dessa populacao que revela em sua estrutura a origem derivada de matriz
africana, considerada afro-brasileira.

Em Pernambuco, existem varias Nagdes de maracatu, incluindo as de “baque
virado” e “baque solto”, explica César Guerra-Peixe (1980). Antes de irem para a
avenida, desfilarem com suas respectivas Nacdes batuqueiras, batuqueiros e
desfilantes recebem as devidas prote¢des das divindades espirituais das suas Nacoes
de origem. As maes e pais de santo dos terreiros que regem cada maracatu Nacao,
utilizam suas sabedorias ancestrais e fundamentos religiosos no momento da
obrigacéo destinada ao carnaval, de acordo com o Inventario Nacional de Referéncias

Culturais do Maracatu Nacgao (2011). Trata-se de um rito religioso para pedir aos
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orixas, pretas velhas, pretos velhos, entidades espirituais a protecdo nos festejos
carnavalescos, compreendido pelas e pelos candomblecistas como uma obrigac&o do
carnaval.

Sobre essa obrigacdo, a entrevistada Guerreira 3 do Sudeste, explica que
integrantes da Nacdo Encanto do Pina participam da obrigacéo realizada no YIlé Axé
Oxum Deym, para serem protegidas e protegidos pelas entidades espirituais desse
terreiro e brincarem o carnaval na paz, sem que nenhum mal, ou situacao sinistra Ihes

aconteca. Essa entrevistada afirma que,

[...] obrigacdo é uma cerimébnia interna do candomblé, religido de
matriz africana que quando a pessoa torna-se candomblecista tem de
realiza-la para seu orixa de tempo em tempo. H& obrigagdo de um,
trés, sete, 14, 21 anos e por ai em diante. Trata-se de um conjunto de
coisas a serem feitas e oferendadas ao orixa de cada filha e filho de
santo. Essa cerimbnia acontece de varias formas para distintas
finalidades, normalmente é uma obrigacdo de limpeza, para limpar o
corpo, retirar energias negativas, baixas vibragées, carregos que a
pessoa foi acometida e, deixa-la de corpo fechado, ou seja, o corpo
fica brindado para toda e qualguer mandinga (GUERREIRA 3 DO
SUDESTE, 2020).

A entrevistada Guerreira 24 do Sul, destaca a obrigacao da alfaia e diz,

[...] obrigag&o da alfaia é um ritual religioso do candomblé, que utiliza
0 sangue de animais, galinha, galo, bode, cabra, carneiro, pato,
pombo. O sangue desses animais sacrificados é colocado no coro da
alfaia que vai tocar maracatu no periodo do carnaval, para purifica-lo.
Esse ritual precisa ser realizado para proteger também as batuqueiras
e batuqueiros que véo tocar nas celebragcbes carnavalescas
(GUERREIRA 24 DO SUL, 2020).

O maracatu é uma tradicdo secular transmitida oralmente de geracdo para
geracdo, considerando préticas, costumes e tradicbes das populagbes
afrodescendentes. Guerra-Peixe (1980) aponta ter sido no periodo escravocrata,
possivelmente, entre o século XVII e XVIII que ocorreram as primeiras praticas
culturais do maracatu Nacao no Estado de Pernambuco, especificamente em Recife,
Olinda e Igarassu. De acordo com o Dossié do Inventario Nacional de Referéncias

Culturais do Maracatu Nacdo (2015), o maracatu, assim como muitas expressoes e
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manifestacdes populares do Brasil, € uma fuséo das culturas africanas, europeias e
amerindias.

Na tese de doutoramento intitulada “A estética da cultura popular na folia de
momo do Recife: questdes de alteridade, corporeidade e transgressao” de Pajel
(2015) consta um documento que marca a primeira aparicdo em jornais do maracatu
em Recife, publicado por Wilton de Souza (1987) na revista “Suplemento Cultural”.

Esse autor descreveu que o maracatu e,

[...] por exceléncia, o folguedo carnavalesco de maior ascendéncia no
Carnaval de Pernambuco, particularmente no do Recife e Olinda. Por
determinagdo oficial, deveria exibir-se apenas na segunda-feira, mas
tdo carnavalesco quanto os préprios pernambucanos, sai as ruas
todos os dias de Carnaval [...] representa uma solenidade em que o
cortejo, constituido pelo rei, pela rainha e por seu séquinto®, relembra
as velhas Nac0es africanas. Por isso o Maracatu [...] ndo é clube, é
Nacdo. Rei e Rainha dangam para abencoar, com seus espadins® e
cetros®, os slditos®® e o povo que o aclamam. O que pretendem
repetir séo as primitivas reunides da escravaria africana que, as portas
das igrejas do Rosério dos Pretos, do Terco das outras, coroavam
seus soberanos, violentamente arrancados, nao sem resisténcia, de
seus reinos e que chegavam ao Brasil acorrentados nos navios
negreiros. De saida, a Rainha tira uma “loa” e inicia a exibicdo. O
tirador de loas, entdo, canta para todo o grupo o lamento das terras do
“lado de 1a”, acompanhado e marcado pelo “baque virado” de toda a
percussao. Nesses Maracatus de Baque Virado ndo ha lugar para
instrumento de sopro. Ha quem sinta medo, mas o bague é mesmo
um convite para se entrar no corddo e comecar dangar, com 0S
mesmos passos e movimentos de bracos que o sentimento negro vai
nos ensinando. Foi na Rua Velha do Recife, menino ainda, que
comecei a aprender, dancando em muitos maracatus. Elefante, de
nossa querida madrinha Dona Santa; Cambina, Cruzeiro do Norte;
Leado Coroado. Ainda me lembro quando em Casa Forte o “tirador de
loas” comecgava a cantar: “Meu Maracatu é da Coroa Imperial. Ele é
de Pernambuco, ele é da Casa Real...” Minha emog¢éo maior, quando
a Rainha Dona Santa, me abengcoou com o espadim. Desde entédo
tornei-me seu sudito e pintor (SOUZA, 1987, p. 11, grifo do autor).

63 Acdo ou efeito de seguir; seguimento; comitiva; conjunto das pessoas que acompanham outras;
cortejo que acompanha uma pessoa, para servi-la ou honra-la.

64 Espadim ou faim € uma espada em escala reduzida de uma maior, com todas as suas caracteristicas.
Nas academias militares de diversos paises € comum a sua utilizacao pelos aspirantes a oficial. Foi
amplamente utilizada como arma de autodefesa, uma vez que era, uma arma perfurante, raramente se
usava para cortar, no entanto, a lamina possuia um gume, para desencorajar 0s adversarios.

65 Cetro ou ceptro é um bastdo usado por autoridades reais, geralmente empunhado pelo monarca na
mao direita € uma das insignias do poder soberano. Simbolicamente, é considerado o portador das
forcas divinas e um atributo dos deuses.

66 Sd0 pessoas que dependem da vontade da rainha e rei, que ndo tem direito de voz e que séo
obrigadas a aceitar 0 que a rainha e rei impde.
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Para Souza (1987), a preocupacao inicial com a disseminag&o do maracatu, foi
em relacdo a materializagcdo dessa manifestacdo. Posteriormente, estudiosas,
estudiosos no assunto comegaram a investigar outros aspectos do maracatu, como
loas, instrumentos, personagens, narrativas mitologicas, religiosas e ritmicas.

A disseminacdo do maracatu, uma das culturas populares brasileiras,
evidenciou-se apds os registros das intelectuais no assunto, entre elas destacam-se
Carmem Lélis (2011), Paola Santana (2008, 2006) e Rita de Cassia Araujo (1996).
Essas autoras mostram a importancia do maracatu como manifestacéo da cultura afro
e denunciam, em certa medida, como ele é apagado nas festas brasileira, alusivas as
manifestagdes de matriz africana.

Por isso é importante tratar da cultura popular, ndo numa perspectiva de
rebaixamento, mas de equipoléncia que tenha igual valor e/ou relacao de identidade,
ou seja, que tenha o mesmo efeito e/ou a mesma significagdo em relagdo as outras
culturas, a exemplo da cultura afro-brasileira e a cultura erudita. Hélio Pajet (2015, p.
19) aponta que a cultura popular “se fundamenta na transgressdo das relagoes
humanas, na constituicdo de atos de amor que me fazem abarca-la mediada pela
palavra enquanto signo ideoldgico”.

Teorizar sobre a cultura erudita ndo é o foco deste estudo, mas sim refletir sobre
as manifestagbes culturais de matriz africana, especificamente a cultura afro-
brasileira. Identificam-se instrumentos que objetivam evidenciar a memoria das
populacdes afrodescendentes, como por exemplo, a lei n°® 10.639/03 (2003), que
altera a lei de Diretrizes e Bases da Educacao, incluindo no curriculo oficial da Rede
de Ensino a obrigatoriedade no ensino basico da tematica “Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana”, instituindo a data 20 de novembro como o Dia Nacional da
Consciéncia Negra.

Trata-se de uma data em alusdo a celebragéo e conscientizacéo relacionada a
forca, resisténcia, sofrimento, violéncia e situacdo desumana que as populacdes
negras viveram no pais desde a coloniza¢éo. Solange Rocha (2007) afere que milhdes
de populagbes negras e indigenas, foram escravizadas de modo cruel por mais de
300 anos no Brasil.

E preciso desconstruir a logica, principalmente nos livros de Histéria utilizados
no Ensino Basico, bem como nas pesquisas sobre questdes étnico raciais no Brasil,

de compreender as populagdes negras como uma etnia, raca de pessoas marginais,
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derivadas das diferentes insercdes sociais e culturais das populacbes
afrodescendentes, corroborando com Maria Aparecida Moura (2022). A autora sugere
compreender com mais apreco as particularidades da construcdo da identidade e
preservacdo da memoéria desta populacdo, sua contribuicdo para a cultura e o
desenvolvimento do pais.

Percebe-se que a propagacdo desse conhecimento se alargou com mais
afinco, a partir das plataformas digitais e midias sociais, a exemplo do YouTube,
Spotify, Instagram, Facebook, WhatsApp e Telegram, plataformas e midias que
disseminam informacdes referentes as expressdes e manifestagéo culturais de matriz
africana, entre elas destaca-se o maracatu de forma mediatica, sendo difundido no
mundo inteiro, que é digital e estar conectado com os avangos tecnoldgicos.

O filme “Méaes do Pina”®’, disponivel gratuitamente durante o més de setembro
de 2022 na plataforma digital do Servigo Social do Comércio (Sesc). Na perspectiva
da disseminacao dos fundamentos do candomblé nagd, especificamente a trajetoria
religiosa das mées de santos do Pina, yalorixas dos terreiros entre eles o YIé Axé
Oxum Deym, ilé que determina os fundamentos nagd da Nagdo Encanto do Pina. A
midia digital, eletrdnica e a impressa tende atender os interesses da industria cultural,
em certa medida, as expressdes e manifestacdes culturais de matriz africana, a
exemplo do maracatu de baque virado, tende a ser folclorizado pelo mercado da
industria cultural (RAMOS, 2018).

4.1 NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA: PROTAGONIZANDO A
PARTICIPACAO FEMININA NA REGENCIA DE UMA NACAO DE MARACATU
DE BAQUE VIRADO

Essa Nacgdo foi fundada em 5 de marco de 1980 (Figura 6), sediada em Recife,
Pernambuco e, até 0s tempos atuais lemanja e Oxum sdo as yabas/orixas femininas
protetoras desse maracatu Nacao, elas foram regentes de ori/cabeca de sua fundadora, Dona
Maria de Sénia. Um dos simbolos desta nacéo é a serei Janaina que representa a yaba

lemanja, consagrada a mae rainha das aguas, assim como Oxum. Essas yabas também sdo

67 Apresenta o impacto das atividades sociais, eventos musicais e manifestacdes religiosas realizadas
por diversas mulheres que mantém com seus trabalhos a cultura viva da Comunidade do Bode,
localizada no Pina, Recife. Este filme pernambucano dar visibilidade as mées de santo, personalidades
do candomblé, consideradas guerreiras, sobrevivendo as dificuldades financeiras e construindo um
importante legado cultural & Comunidade do Bode.
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representadas na identidade da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina nas cores azul e
amarelo utilizadas em seu estandarte, simbolos, logomarca, na padronizagdo dos seus

instrumentos e, nos figurinos das suas batuqueiras e batugueiros (ROCHA, 2021).

Figura 6 - Sede da Nag&o do Maracatu Encanto do Pina em reforma

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora (2022)

A Figura 6, ilustra um dos andares do prédio que € a sede oficial do YIé Axé
Oxum Deym como ilustra a Figura 7, Nacdo Encanto do Pina, maracatu mirim dessa
nacao, Projeto Encantinho do Pina, Maracatu Baque Mulher e do Mazuca da Quixaba,

grupo cultural apresentado na quinta secdo deste texto.

Figura 7 - Sede do YIé Axé Oxum Deym em reforma
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Fonte: acervo pessoal da pesquisadora (2022)

Na Figura 7, percebe-se a faixada de frente do prédio que tanto € a sede oficial
desse terreiro de candomblé, do Mazuca da Quixaba, da Nacdo Encanto do Pina, do
maracatu mirim dessa nacao, e o espaco fisico onde sao realizadas as atividades do
Projeto Encantinho do Pina. A reforma desse prédio foi iniciada no primeiro semestre
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de 2019, mas em razdo da pandemia causada pela Covid-19, especificamente o
isolamento social recomendado pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS) e outros
orgaos ligados ao controle de saude da populacédo brasileira, com a finalidade de
atenuar os impactos causados por esse virus no primeiro semestre de 2020. Diante
desse isolamento a reforma foi paralisada nesse ano e, de forma paulatina retomada
em 2021.

Até o presente momento, foram edificados trés andares®® que seréo destinados
as atividades religiosas do terreiro Ylé Axé Oxum Deym, projetos, campanhas,
atividades, acdes sociopedagodgicas com a missao de possibilitar o alargamento das
manifestagdes culturais afro-brasileiras, com foco na educacao informal que possibilite
uma formacéo cidada que aponte para a reducdo da intolerancia religiosa, praticas
racistas, machistas, homofébicas e todas as formas de violéncia. Trata-se de a¢c6es
idealizadas e realizadas pela mestra Joana Cavalcante em parceria com esse terreiro,
Encanto do Pina, Maracatu Baque Mulher e Mazuca da Quixaba, a exemplo do Projeto

Encantinho do Pina (Figura 8).

68 Mestra Joana Cavalcante objetiva construir/edificar mais trés andares.
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Figura 8 - Projeto Encantinho do Pina idealizado e realizado pela mestra Joana Cavalcante em
parceria com o Ylé Axé Oxum Deym, Na¢édo do Maracatu Encanto do Pina, Maracatu Baque Mulher e
Mazuca da Quixaba

P WS

Imagem: a)

Imagem: g) Imagem: h) Imagem: i)

Fonte: Facebook de mestra Joana Cavalcante (2022)

Nas nove imagens da Figura 8, notam-se alguns dos projetos, campanhas,
atividades, acbes sociopedagdgicas realizadas pela Mestra, em parceria com o Ylé
Axé Oxum Deym, Nacédo do Maracatu Encanto do Pina, Maracatu Baque Mulher e
com Mazuca da Quixaba. Na imagem:

a) ha o registro fotografico das criancas, jovens e adolescentes que participam do
Projeto Encantinho do Pina, na sua maioria sorrindo e com a blusa da nacao
em tela, nas cores azul, amarela e branca. Abaixo dessa fotografia, identifica-
se mestra Joana coordenadora geral e Mariana Bianchi, tia Mari % |
coordenadora pedagdgica desse projeto, com seus telefones, WhatsApp e e-

mails. Embaixo do contato da Mestra, consta “Obeji, ibejinho”, titulo de uma das

69 VVer Apéndice D.
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loas autorais de yaba Tenily Guian?. E uma loa em saudacdo ao orixa Ibeji’t,
uma divindade que em algumas nacdes pode ser iniciado, significa o feminino
e 0 masculino, sdo gémeos/Obeji, ibejinho. Debaixo do contato de tia Mari,
observam-se as logomarcas da Nacdo do Encanto do Pina, YIé Axé Oxum
Deym e do Projeto Encantinho do Pina.

b) na parte superior do cartaz consta a frase “O Encanto do Pina precisa da sua
ajuda saiba mais em catarse.me/encanto”, campanha solidaria disponivel
nessa plataforma. Ao lado direito dessa frase percebe-se a logomarca da nacéo
destacada, na sequéncia a imagem de criangcas que participam do Projeto
Encantinho do Pina sentadas em dois bancos grandes de madeira e uma
cadeira branca de plastico ao redor de uma mesa retangular. Observa-se uma
educadora social voluntaria, realizando uma pratica pedagdgica nesse projeto.

c) identifica-se o cartaz de divulgacdo de outra acéo solidaria com arrecadacao
através do pix da Mestra, intitulada “Campanha de Arrecadacao”, objetivando
atenuar os efeitos da fome na comunidade (Figura 9), que tomou uma
proporcado preocupante pela escassez de alimentos, apds os efeitos da
pandemia causada pela Covid-19. De acordo com esse cartaz, houve a
finalizacdo de alguns projetos coordenados pela mestra Joana, que
contribuiam na obtencdo das cestas basicas destinadas as familias em
situacdo de vulnerabilidade. A fome € um dos maiores obstaculos dessa
comunidade periférica. Na parte inferior do cartaz analisado, é possivel verificar
a logomarca do Ylé Axé Oxum Deym, Encanto do Pina, Mazuca da Quixaba,
Movimento e do Projeto Encantinho do Pina.

d) aimagem superior ilustra mestra Joana em pé€, usando saia branca, realizando
uma atividade recreativa na sede do Encanto do Pina, sediada no prédio do Ylé
Axé Oxum Deym com as criancas, adolescentes e jovens que integram o
projeto supracitado, todas e todos com expressao de concentracdo, usam
camisa dessa nagao. Em seguida ha a frase “Plantando o amor”, que descreve

0 comprometimento social, politico, ideoldgico, educativo e cultural que Mestra,

70 VVer Apéndice D.

71 O orixa dos gémeos divinos, embora existam dois individuos quando os gémeos nascem. Os gémeos
sdo considerados sagrados por nascimento. Os Ibeji sdo considerados uma alma contida em dois
corpos; ligado na vida através do destino. E ainda o orixa da alegria, maldade, abundancia e alegria
infantil. Eles sédo os filhos de Xang6 e Oxum e sdo considerados os primeiros gémeos nascidos na
Terra. Informacéo disponivel em: https://www.wemystic.com.br/orixa-ibeji/. Acesso em: 19 dez. 2022.
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educadoras, educadores tém pelas atividades realizadas. Abaixo nota-se o
registro da educadora social voluntaria usando camisa amarela, realizando
atividade pedagdgica para cinco criancas que escutam atentamente a
transmissdo de informacbes e conhecimentos sobre as expressdes e
manifestacdes de matriz africana. Na continuagéo, verifica-se uma garota e um
garoto observando um escrito, supostamente um jornal ou uma revista e, Joao
Jhadyel filho da Mestra, com o rosto colado no braco direito de tia Mari, que é
responsavel pela coordenacdo pedagogica e ministra de forma voluntaria
diversas atividades recreativas nesse projeto a exemplo de roda de dialogo,
para discutir tematicas referentes a gravidez precoce, preservacdo do meio
ambiente, uso abusivo de drogas ilicitas, racismo, machismo, intolerancia
religiosa, preconceito religioso, enfatizando no combate a todas as formas de
violéncia, discriminagéo e preconceito.

e) elucida quem sdo as pessoas que colaboram com as atividades do Projeto
Encantinho do Pina. Sdo evidentes na imagem superior varias refeicbes
cobertas, para serem servidas as criancas desse projeto, pois 0s pratos de
plastico nas cores verde e vermelha, estdo um cobrindo o outro, fato que
confirma essa suposicdo, constatada na imagem seguinte, na qual é possivel
observar elas se alimentando. Embaixo dessa imagem estdo sentadas e
concentradas em algo, afere-se que seja mais uma atividade conduzida pela
Mestra, tia Mari ou por alguma educadora, educador social do projeto
supracitado. Ao lado direito dessa imagem € possivel ver o semblante de
felicidade estampada no rosto das criancas que receberam o ovo de chocolate
em celebragdo a Pascoa’?.

f) destaca uma das atividades do projeto analisado “Educar e cuidar”, na imagem
superior podemos aferir que as criancas desse projeto estdo lendo,
escrevendo, desenhando ou pintando, todas concentradas exceto uma garota
com a camisa nas cores azul, amarela e branca que representa a nacao
analisada. Ela aparenta estar pensativa, apresenta um olhar distante do

contexto observado, como se nao estivesse atenta a atividade que esta sendo

72 No cristianismo, a Pascoa ou Domingo da Ressurreigdo é uma festividade religiosa e um feriado que
celebra a ressurreigdo de Jesus ocorrida no terceiro dia apds sua crucificagao no Calvario, conforme o
relato do Novo Testamento. E a principal celebragéo do ano litirgico cristdo e também a mais antiga e
importante festa cristd, como consta na literatura.



104

realizada no momento. Averigua-se o garoto de camisa na cor laranja que
encontra-se de joelho observando o que a colega esta executando, mas na
imagem debaixo esse mesmo garoto esta completamente concentrado em sua
atividade. Na imagem a direita, podemos ver uma crianc¢a exibindo com orgulho
a camisa que expressou sua arte em uma camisa branca, onde pintou o nome
“Encantinho””® em alus&o ao projeto que participa e aqui ja evidenciado.

g) apresenta uma breve trajetéria do Projeto Encantinho do Pina, destacando
suas principais acdes e atividades entre elas destaca-se o Maracatu
Encantinho do Pina. Na imagem superior, é possivel perceber garotas usando
o figurino desse maracatu e tocando agbé, na imagem a direita apresenta-se
uma crianga fantasiada com uma das vestimentas desse maracatu mirim e
usando um batom na cor azul, uma das cores que representa tanto esse
maracatu como a Nacdo Encanto do Pina. A esquerda, nota-se uma garota
sorrindo, com um adere¢o na mao direita, usando luvas brancas e um lindo
vestido na cor amarela, também uma das cores das vestimentas desse
maracatu mirim.

h) expde a divulgacao de outras atividades coordenadas pela Mestra, em parceria
com o Ylé Axé Oxum Deym, Encanto do Pina, Maracatu Baque Mulher e com
Mazuca da Quixaba. A direta identificam-se garotas participando da oficina de
agbé, a esquerda garotos participando da oficina de atabaque (timbal) e, na
parte inferior dessa imagem garotas e garotos do Projeto Encantinho do Pina,
na sua maioria, usando a camisa da nacdo destacada, participando da
atividade pedagdgica realizada por uma educadora social voluntaria que usa
saia estampada com o babado amarelo, uma das cores que representa a nacao
em tela.

i) imagem captada no terceiro andar da sede do YIé Axé Oxum Deym, prédio
onde a Nagdo Encanto de Pina esta sediada. E pertinente frisar que mestra
Joana esté sentada de costas, usando a camisa dessa nacédo, short branco,
sandalia havaiana e um penteado africano, com trancas nagés. Ela em parceria
com a rede publica de ensino da cidade do Recife promoveu uma roda de
didlogo sobre maracatu Nacao, sua trajetoria de mestra na coordenacao geral

do Encanto do Pina e as atividades que essa nagao desenvolve.

73 Ver Apéndice A.
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Retomando a discusséo sobre a continuidade da reforma do YIé Axé Oxum
Deym, por demanda orcamentaria, em 2022, a reforma outra vez foi paralisada. Diante
desse contexto, mestra Joana em parceria com as batuqueiras, batuqueiros da nacao
supracitada e, os grupos do Movimento realizaram campanhas, eventos e lives shows
com o Baque Mulher Recife, Nacdo Encanto do Pina, maracatu mirim dessa nacao e
Mazuca da Quixaba, com intuito de angariar dinheiro para retomar e, concluir a
reforma desse prédio, localizado no Pina, bairro periférico do Recife, situado na
Regido Nordeste do Brasil, considerada uma das regides que vive em situacédo de

pobreza, ratificada na Figura 9.

Figura 9 - Comunidade do Bode — localizada no Pina, Recife, Pernambuco

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora (2022)

Essa imagem da Figura 9, foi fotografada pela pesquisadora na janela do
terceiro andar do prédio onde esta situada a sede oficial do YIé Axé Oxum Deym. A
protecéo dessa janela € uma grade fina de ferro e uma lona preta para amenizar o
impacto das fortes chuvas no periodo do inverno recifense. Observa-se uma parte
dessa lona na altura acima das palafitas a margem do mangue/manguezal’®, na parte

esquerda da figura analisada. Constata-se ainda que as condi¢bes de moradia sao

74 A sede do YIé Axé Oxum Deym, Nacao do Maracatu Encanto do Pina, maracatu mirim dessa nagao,
Maracatu Baque Mulher e do Mazuca da Quixaba estdo situadas nesse espaco geografico.
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precarias para as familias que residem nessas palafitas, localizadas préximo ao ilé
supracitado, circunscrito no bairro do Pina em Recife e fundado pela avo paterna de
mestra Joana Cavalcante, a yalorixa’® Maria de Quixaba, vo Quixaba (Figura 37).

A mentora e idealizadora da Na¢do do Maracatu Encanto do Pina foi a bisavo
paterna da Mestra, a yalorixa dona Maria de Sénia filha de santo do babalorixa Eudes
Chagas, consagrado o rei do maracatu, conforme Katarina Real (2001). Essa yalorixa
adotou muitas criancas, teve muitas filhas de santo, filhos de santo e acolheu muitas
pessoas no seu ylé, que era localizado no Pina, Recife. A avé paterna e o pai biologico
de mestra Joana foi educada e educado pela yalorixa dona Maria de Sénia, conhecida

como a mée de santo dona Maria de Sonia (Figura 10).

Figura 10 - Yalorixa dona Maria de Sonia
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Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Na Figura 10, ha uma crianca néo identificada de aproximadamente seis anos,
usando vestimentas e indumentarias habitualmente utilizadas nos terreiros de

candomblé e com a mao direita sob o ombro da méae de santo dona Maria de So6nia,

5 E a mée de santo, sacerdotisa de um terreiro, seja ele de candomblé, jurema, umbanda ou
guimbanda. Outras grafias possiveis incluem iyalorixa, iya e ialaorixa. Recebe ainda o nome de mae
de terreiro, mulher de terreiro, ver Apéndice A.
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usando também vestimentas e indumentarias semelhantes as utilizadas pela crianca,
contexto que propaga a memoria das mulheres de terreiro e das yabas, orixas
femininas cultuadas nos terreiros das religibes de matriz africana pelas populacdes
afrodescendentes, consideradas comunidades tradicionais. Andréa Oliveira (2010)
preconiza o direito & memoéria dessas comunidades, além disso, ela sugere a
organizacao de acervo nesses terreiros.

Dona Maria de S6nia era uma yalorixa reverenciada pelas filhas, filhos de
santo, candomblecistas de outros terreiros, inclusive pelas pessoas nao praticantes
das religibes de matriz africana. Ela era respeitada tanto nas comunidades onde fixou
residéncia como nos espacos e instituicbes onde atuou, pelos seus saberes
ancestrais, fundamentos e ciéncia que adquiriu ao longo da sua trajetéria de filha de
santo, yalorixd, idealizadora da Nagdo Encanto do Pina, e detentora de um
inquestionavel dom de parteira. Dona Maria de So6nia fez o parto de muitas criancas
das comunidades periféricas da Grande Recife.

Voltando a trajetoria dessa nacdo, consta-se que, em 2019, ano que foi
contemplada com o titulo de campeda no concurso das agremiacdes carnavalescas do
carnaval de Recife (Apéndice O, imagem a), a Nacao Encanto do Pina completou 39
anos de existéncia e resisténcia no cenario cultual recifense. Também nesse mesmo
ano, mestra Joana comemorou 11 anos de efetiva atuacdo na coordenagdo geral e
regéncia dessa nacéao.

A Mestra € a principal responsavel pelas confeccdes de roupas, aderecos e a
parte administrativa do Encanto do Pina. E consagrada uma das mais importantes
Nacdes de maracatu de Pernambuco e, “considerada Na¢ao de baque virado pelo fato
de seguir fielmente os fundamentos do YIé Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé
nagd”, afirma mestra Joana Cavalcante (2020).

A afirmacdo da Mestra consagrada yakekeré, mae pequena desse templo
religioso e o lugar social que ela ocupa nesse terreiro, corrobora com a tese de
Almeida (2021, p. 143), quando a autora afirma que o candomblé é uma religido afro-
brasileira e ressalta que “o papel da mulher cis em posto de lider de terreiros seja
Jurema, Umbanda, Tambor de Mina ou Candomblé é percebido ndo apenas na
Paraiba, mas em estados como Pernambuco, Bahia e Maranhao”.

Trata-se de uma nacdo consciente de suas responsabilidades religiosas,

socioculturais e educativas, tem sua sede atual junto do Ylé Axé Oxum Deym, que
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tem como sacerdotisa, a yalorixa Maria de Quixaba, vé Quixaba’®, como exemplificado
acima. Ela é autoridade espiritual da nacdo em pauta, uma das mais antigas yalorixas
do Pina e avo paterna da Mestra, yakekeré, mée pequena e consagrada a segunda
pessoa na hierarquia espiritual desse terreiro. Mestra Joana é herdeira direta do
Encanto do Pina e do YIé Axé Oxum Deym, terreiro com fundamento religioso o qual
essa nagao pertence.

Apbs o falecimento - a passagem do ayé/terra para o orun/céu ou mundo, da
yalorix4 dona Maria de Sonia, a nagdo mencionada, entre 2000 e 2007 foi dirigida por
Manuel Candido Cavalcante, identificado na Figura 11, conhecido por pai Marcelo,
filho da yalorixa vo Quixaba, babalorixa do YIé Axé Oxum Deym, presidente da Nacéo

do Maracatu Encanto do Pina e pai biol6gico de mestra Joana.

Figura 11 - Babalorixa pai Marcelo — Manuel Candido Cavalcante - pai bioldgico de mestra Joana
Cavalcante

Vameos saudar os 41 anos

da Nagao Encanto do Pina

Pai Marcelo

alorixa do ¥

Imagem: a) Imagem: b)

Fonte: Julybfoto (2022); rede social/WhatsApp do Encanto do Pina (2022)

Na figura 11, imagem a) o babalorixa pai Marcelo esta ornamentando o carro
de lemanja para entrar na passarela no desfile oficial da Nacdo do Maracatu Encanto
do Pina no carnaval de 2019, promovido pela Prefeitura Municipal de Recife. Na
imagem b) exibe flyer divulgando 41 anos de fundagdo da nacdo supracitada,
apresentando pai Marcelo como babalorixa do YIé Axé Oxum Deym e, presidente da
Nacao Encanto do Pina.

Esse babalorixa, conhecido como baba pai Marcelo, tem uma histéria de

superacao. Ele é sobrevivente da sociedade brasileira que invisibiliza populagcbes

76 A yalorixd Maria de Quixaba é habitualmente conhecida também como vé Quixaba.
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negras, nomeadamente as pessoas com a pele retinta como desse babalorixa, que
precisou ser obstinado, firme e resiliente para nao viver em situacéo de adoecimento,
situacdo que a sociedade imp0e a essas populacoes.

Bab& pai Marcelo, como uma expressiva parte das brasileiras e brasileiros,
aprendeu a conviver com a dor da excluséo, pois nao tendo oportunidade de acessar
as politicas publicas, a vida ndo Ihe possibilitou escolhas. Ao longo da sua trajetoria,
entendendo e refletindo o seu lugar social de homem preto, pobre, periférico,
candomblecista e babalorixa, adquiriu e apreendeu saberes, fundamentos da ciéncia
do candomblé nagd e da jurema que conduz as ceriménias, toques, giras, rituais
religiosos do Ylé Axé Oxum Deym.

E um babalorixa que carrega dores e marcas no corpo e na alma, mas também
traz consigo muitos conhecimentos e axé do maracatu de baque virado. Babéa pai
Marcelo foi diretor de batugue da Nacdo do Maracatu Porto Rico, fundada em 1916

de acordo com a logomarca ilustrada (Figura 12).

Figura 12 - Logomarca da Nag&o do Maracatu Porto Rico

)

Santj M.aria

Fonte: rede social/site da Nag&o do Maracatu Porto Rico (2022)
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Conforme a Figura 12 e o site oficial da Nacdo do Maracatu Porto Rico, em 7
de setembro de 2022 a nacédo completou 106 anos de existéncia. Fundada em 7 de
setembro de 1916, no sitio de Palmeirinha, na cidade de Palmares sob a lideranca de
Joao Francisco de Ita, seu simbolo € a Caravela de Santa Maria. Expde como rainha,
dona Elda Viana, yalorixa Elda de Oxdssi (Figura 13), ex-sogra de mestra Joana
Cavalcante. O mestre dessa nacdo é o babalorixa Jailson Chacon Viana, Chacon

Viana (Figura 14), ex-conjuge/companheiro de mestra Joana.

Figura 13 - Rainha da Na¢éo do Maracatu Porto Rico — yalorixa Elda de Oxéssi/Elda Ivo Viana

Fonte: rede social/site da Na¢@o do Maracatu Porto Rico (2022)

Como observado na Figura 13, a yalorixa Elda de Oxossi € a rainha do Porto
Rico, sediada no Pina, bairro periférico do Recife. Essa nacdo é regida por Jailson

Chacon Viana, mestre Chacon (Figura 14), babalorixa do terreiro de candomblé “llé
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Axé Oxossi Guangoubira” e filho biologico da yalorixa Elda Viana, rainha do Porto

Rico, aqui j& registrado.

Figura 14 - Mestre Chacon/Jailson Chacon Viana regendo o baque da Na¢&o do Maracatu
Porto Rico

Fonte: Fabio Monte (2014)

No lugar de fala de mestre de maracatu Nacdo e babalorixa do terreiro
supracitado, mestre Chacon Viana explica que Nacao € “o que chamamos de sagrado,
que esta ligado ao candomblé, mais conhecido em Pernambuco como Xangd’’, onde
estdo resguardados todos os segredos, praticas e rituais que envolvem a tradi¢éo e

culto aos orixas”. Importa elucidar que maracatu de baque virado é

um candomblé na rua, festa onde todos podem participar, ligada
diretamente ou ndo a religido, sendo assim uma manifestacédo
tradicional brasileira, que hoje é aberta a quem tiver interesse de
participar. Maracatu Nacdo é um ente cultural Unico no Brasil e no
Mundo, que surgiu em Pernambuco gragas ao encontro entre
diferentes Nag¢Oes africanas que aqui se “entrelagcaram” (MESTRE

CHACON VIANA, [20--]).

Nesse contexto, podemos aferir que o principal desafio das mestras, mestres,
maracatuzeiras, maracatuzeiros, simpatizantes e admiradores dessa expressao

cultural sdo compreender e, manter o respeito aos fundamentos religiosos dessa

7' \Ver Apéndice A.
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cultura, que fomenta a religiosidade afro-brasileira, e a negritude brasileira (OLIVEIRA,
1998).

Observa-se que mulheres mestras das expressdes e manifestacées de matriz
africana fortalecem a negritude no Brasil e no mundo, pelo viés das narrativas
feministas das mulheres negras e ndo negras. Considera-se 0 maracatu como uma
cultura Unica e perceber a conveniéncia do uso dessa expressao cultural de estratégia
para impetrar outros fins (SANTANA, 2006).

Entende-se feminismo como movimento social de "quebra” da hierarquizacao
dos sexos, do sexismo e do machismo. Tal movimento é protagonizado por mulheres
que reivindicam direitos civis, igualdade politica, juridica e social, ou seja, igualdade
de direitos entre homens e mulheres em todos os setores da sociedade. O feminismo
€ o0 sinbnimo do machismo, mas, ndo é sexista, que busca impor a superioridade
feminina, porém, reivindica igualdade entre os sexos, questionando as rela¢gdes entre
a sexualidade na perspectiva de género, além do poder social, econémico e politico
(BUTLER, 2008).

Tornando a trajetdria de mestra Joana Cavalcante, em 2008, por determinacao
dos orixas, especificamente lemanja e Oxum, entidades espirituais femininas que
conduzem os fundamentos do YIé Axé Oxum Deym, Joana D’arc da Silva Cavalcante,
foi autorizada a assumir a coordenacao e a regéncia do Encanto do Pina, tornou-se a
primeira mestra de maracatu Nacao, expressao cultural de matriz africana, com uma
forte ligacdo com os principios do candomblé, é compreendido como um “folguedo
carnavalesco de maior ascendéncia no Carnaval de Pernambuco” (SOUZA, 1987).

Mestra Joana enfrentou inimeras dificuldades, entre elas destacam-se a
existéncia de apenas seis alfaias, um (e Unico) estandarte totalmente danificado. Essa
nacdo nao tinha sede proépria, havia dificuldades em todos os aspectos, fisico,
estrutural, financeiro e de recursos humanos. A Mestra teve que construir tudo do
zero, suportar e superar a rejeicdo de alguns batuqueiros, inclusive batuqueiras da
época, que ndo legitimavam sua autoridade de mestra dessa na¢cdo, mesmo sabendo
ter sido ela escolhida pelas entidades espirituais, divindades do terreiro de candomblé
nago, ilé onde é a yakekeré.

De acordo com mestra Joana, nesse momento, foram inumeros obstaculos,
varias aprovacdes, muitas lagrimas derramadas e dias de trabalhos intensos,

evidenciados pelo suor escorrendo no rosto e todo o corpo. Para amenizar a
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problemética da auséncia de uma sede propria, foi adquirido um barraco de madeira
- uma palafita, casa sobre estacas de madeira localizada em regides alagadicas,
construido exatamente em cima da maré/mangue. Esse barraco de madeira foi a
primeira sede propria da Nacdo Encanto do Pina, local destinado a salvaguardar os
instrumentos, adornos, aderecos e indumentérias dessa nacao.

Mestra Joana alega que, diante dessa circunstancia, a nagao citada, passou a
ser depreciada como “Maracatu da Beira do Mar”, “Maracatu do Chiqueiro”, “Maracatu
da Favela”, “Maracatu Favelado”, “Maracatu da Periferia”, “Maracatu Periférico”,
“Maracatu dos Caranguejos”, “Maracatu da Lama”, “Maracatuzinho do Mangue”,
“Maracatuzinho da Reciclagem”, “Maracatuzinho do Lixo”, entre outras denominagdes
de cunho pejorativo, discriminatério e humilhante. Essas designacfes sao atribuidas
ao Encanto do Pina pelo fato desse maracatu estar localizado em uma comunidade
periférica vitimizada pelas problematicas existentes nos bairros periféricos das
grandes metropoles (SANTANA, 2006).

Nesse percurso foi erguido o YIé Axé Oxum Deym, que tampouco contava com
sede prépria para esse terreiro. Suas cerimonias religiosas eram realizadas na sala
da residéncia da yalorixa vé Quixaba. Todos os rituais desse ilé ocorriam sempre no
apertado - infraestrutura com espaco limitado, ndo havia lugares suficientes para
acomodacéo adequada das filhas e filhos de santo do terreiro aqui destacado, muitas
pessoas ficavam prestigiando as cerimbénias em pé.

Esse ilé vivia e continua vivendo de forma simples e acolhedora, embora esteja
em condicdes fisicas mais bem estruturada. Entretanto, ndo perdeu sua simplicidade
e acolhimento, por considera-las essenciais nas suas praticas culturais, religiosas,
como fundamentos no candomblé nagd, aplicadas como um dos preceitos de
maracatu Nacgéo (SOUZA, 1987).

Tanto o Ylé Axé Oxum Deym, como o Encanto do Pina, pautados nos
fundamentos do candomblé nagd, tém muito axé, forca, fundamento, saber,
conhecimento, ciéncia e reveréncia a ancestralidade dessa comunidade afro-
brasileira (SANTANA, 2006). A sede desse ilé é também o local onde eram e
continuam sendo realizadas todas as atividades desse macaratu Nacdo, Maracatu
Encantinho do Pina, Projeto Encantinho do Pina, Maracatu Baque Mulher e Mazuca

da Quixaba.
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Ponderou-se a necessidade de um espaco adequado, mais arejado para
guardar as roupas e aderecos da nagdo em pauta. Nesse contexto, ampliou-se a
palafita, ambiente chamado de galpé&o, o qual guardava todos os aderecos e artefatos
do Encanto do Pina.

Posteriormente, especificamente em 2018, com o apoio financeiro do Baile
Municipal’® através da Prefeitura do Recife, a partir das colaboraces financeiras das
colaboradoras, colaboradores das acfes efetivadas pela nacdo supracitada, foi
iniciada uma grande reforma no Ylé Axé Oxum Deym, fundamental para a realizagéo
dos trabalhos espirituais e sociais desse terreiro, bem como os projetos sociais e
pedagdgicos idealizados e executados pela Nacdo Encanto do Pina, sob a
coordenacao geral da Mestra.

Na continuacao foi iniciada uma campanha on-line, objetivando arrecadar o
valor para complementar o orcamente da reforma de ampliacdo do Ylé Axé Oxum
Deym. Com respeito a conquista das benfeitorias para a nagédo supracitada declara

que,

[...] tudo vem com muita dificuldade, com muitas aprovacdes [desafios,
superacfes], mas estou sempre lutando de cabeca erguida, sem
desrespeitar, sem desmerecer ninguém, mesmo sendo desrespeitada.
Eu caminho seguindo os ensinamentos das minhas maes [mée
Carminha, méde Helena, mae Laura, mae Enésia] e da minha vo6 [sua
avo paterna a yalorixa Maria de Quixaba], que tém como base o
respeito, elas sdo minha referéncia de mulher. Tudo que eu sou, toda
a minha sabedoria ancestral aprendi com elas. A mulher que sou,
principalmente a yakekeré que me tornei eu devo a essas guerreiras,
mulheres de fé, coragem e axé (MESTRA JOANA CAVALCANTE,
2020, grifo nosso).

Com esse entendimento de resisténcia, determinacdo, perseveranca,
simplicidade, humildade e respeito, o YIé Axé Oxum Deym é considerado uma familia
de muito axé. Acredita-se na probabilidade de as relagcbes sociais nesse terreiro
serem confrontadas, fato um tanto comum nas relagdes humanas seja nos templos

religiosos, seja no ambito familiar, profissional e académico. Segundo Oyéronkeé

78 Trata-se de um evento cultural, antigo na cidade e um dos mais disputados pelo publico,
tradicionalmente a prévia carnavalesca do Baile Municipal apresenta uma excelente estrutura,
decoracao, artistas homenageados e muita musica com diversos shows de grandes atracdes. O Baile
também é considerado uma excelente opcao para quem quer comegar a curtir a folia mais cedo e com
seguranca, disponivel em: Programacéao Baile Municipal 2021 Recife - Atrac6es e Ingressos | Carnaval
Recife e Olinda (programacaocarnavalrecife.com.br). Acesso em: 4 jun. 2022.



http://www.programacaocarnavalrecife.com.br/baile-municipal-do-recife/
http://www.programacaocarnavalrecife.com.br/baile-municipal-do-recife/
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Oyéwumi (2000), uma familia tende a ter um sentimento de unido, o terreiro aqui
analisado fundamenta as praticas da Nac¢do Encanto do Pina, maracatu mirim dessa
nacéao, Projeto Encantinho do Pina, Maracatu Baque Mulher e Mazuca da Quixaba.

Essa nacdo a partir do sentimento de unido, irmandade, fraternidade,
dedicagdo, muito compromisso e sob a regéncia de mestra Joana Cavalcante foi a
vice-camped do carnaval 2019, concorrendo no grupo especial no concurso das
agremiacdes carnavalescas e das Nacdes de maracatu no carnaval promovido pela
Secretaria de Cultura da Grande Recife.

Quem acompanha a trajetéria dessa nacdo compreende o significado dessa
premiacao, reconhece o empenho de todas as pessoas ja participantes dessa nacao
e aquelas que atualmente continuam dedicando seu tempo a nacao em tela.

Sobre essa premiacado, a Mestra garante “tem gosto de vitéria nao pelo titulo,
mas pela trajetéria, tenho orgulho em dizer que a Nacdo Encanto do Pina é favela,
sediada na beira da maré, no mangue, que ja foi de palafita, mas somos uma familia
unida”, revela mestra Joana Cavalcante (2020).

Numa breve descri¢do, pode-se destacar que o mais gratificante para a Mestra,
batuqueiras, batuqueiros e todas as pessoas que desfilaram pela nacdo mencionada
€ perceber a alegria de toda comunidade, nas ruas, becos e vielas, quando a
populacao residente nessa comunidade periférica “fala para as pessoas que integram
a nacao - parabéns, vocés estavam perfeitas, perfeitos, vocés mereceram o titulo de
campead”, declara mestra Joana Cavalcante (2020).

Um expressivo niumero de pessoas, residentes na comunidade, prestigia o
desfile oficial da Nagdo Encanto do Pina, para vibrar pela nagdo, bem como
acompanhar a apuracdo dos votos dos maracatus Nacdes e das agremiacdes
carnavalescas que participam do concurso oficial do carnaval em Recife, no domingo
de carnaval, na Avenida Nossa Senhora do Carmo, bairro de Sao José, area central
recifense.

O concurso em tela é promovido pela Prefeitura recifense, que classifica o
primeiro, segundo e terceiro melhor maracatu Nacao de Pernambuco. Na segunda-
feira de manh@, prontamente, as pessoas residentes na comunidade vao parabenizar
a mestra Joana pelo desfile. Sobre esse reconhecimento, ela afirma, “isso ndao tem

preco, é inexplicavel essa sensacao, principalmente, ver a felicidade das criancas do
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Maracatu Encantinho do Pina, perceber o brilho no olhar, sorriso espontaneo, alegria
e choro de emocgéo delas”, alega mestra Joana Cavalcante (2020).

O foco da Nacgéo Encanto do Pina é pautado na transformacéao de vidas, através
dos projetos sociais e pedagdgicos, com a coordenacdo pedagdgica de Mariana
Bianchi, sob a coordenacéo geral da Mestra. Neste sentido, percebemos que o ato de
educar, considerando a educa¢do como uma pratica libertadora, seja em ambiente
formal ou informal, possibilita a todas, todos uma perspectiva de vida alinhada a
liberdade de expressao e a promocéao da plena cidadania (FREIRE, 2008).

No ambito religioso, a nacdo aqui citada, alinhada aos fundamentos e
ensinamentos do Ylé Axé Oxum Deym, dissemina a cultura do ax€, objetivando formar
cidadd, cidaddo do bem. Transformar vidas é a premissa dessa nacao,
especificamente do Projeto Encantinho do Pina, uma das ac¢des pedagogica desse
maracatu, que recebe orientacdes espirituais do terreiro supracitado, fundamentado
nos preceitos do candomblé nagd, na sabedoria ancestral. Nesse sentido, a nacéo
mencionada acima pertencente ao Ylé Axé Oxum Deym, da yalorixa vo Quixaba, ja
destacado nesse texto.

As pessoas que integram a Nacdo Encanto do Pina, na sua maioria, residem
na comunidade, a exemplo das costureiras da nacdo e do Maracatu Baque Mulher,
Maria da Penha Silva/mée Penha e Maria José da Silva/Lila’. Porém h& pessoas da
Brasilia Teimosa, Ilha de Deus, Ibiribeira, como é o caso de Andreza Andreia Maria
Bezerra de Andrade da Silva/tia Andreia, Maria Tania de Souza/méae Tania, Elaine
Cristina Ferreira do Nascimento de Paula/yaba Elaine®°, filhas de santo da yakekeré
mestra Joana Cavalcante.

Ha integrantes também residentes em outros bairros periféricos e centrais da
Grande Recife e regides do Brasil. No periodo do carnaval também veem pessoas de
outros paises, participar e/ou prestigiar as apresentagfes culturais dessa nacao.
Percebe-se, alargamento das expressdes culturais de matriz afro-brasileira néo
apenas no Encanto do Pina, mas em outros maracatus espalhados em diversas
cidades do Brasil, e a expansdo dessa manifestacdo cultural em outros paises, a
exemplo do Japao (AGUIAR FILHO, 2013).

79 Ver a identificacdo dessas duas mulheres no Apéndice D.
80 Ver a identificagao trés mulheres no Apéndice D.
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O maracatu vem ganhando forga e visibilidade, principalmente a partir do
movimento cultural Manguebeat cujo idealizador, o cantor e compositor
pernambucano Chico Science, na década de 1990, criou na cidade do Recife a banda
brasileira “Chico Science & Nagao Zumbi”. Essa banda surgiu da unido do Loustal
(banda de p6s-punk), Lamento Negro (bloco de samba-reggae), liderada pelo entéo
vocalista Chico Science, em parceria com a banda “Mundo Livre S/A”.

Ressignificando o maracatu nos tempos dificeis que as Nac¢des vivenciavam e,
salvo as devidas proporc¢des, ainda continuam vivenciando, as de baque virado que
utilizam os fundamentos do candomblé, segundo Tatyana Anselmo (2020) na sua
dissertacao intitulada “O Baque Mulher: batucando o empoderamento feminista com
a tradicao sociocultural do maracatu de Recife, Pernambuco a Ribeirdo Preto, Séo
Paulo”.

Nesse contexto, a Nacdo Encanto do Pina torna-se um estimulo do
desenvolvimento para a cidadania e na disseminagdo da informagdo pautada na
sabedoria ancestral, uma vez que maracatu é uma manifestacao cultural e religiosa
desde os tempos do trafico e escraviddo (COSTA, 1908). Essa nacdo carrega a

tradicdo vinda diretamente do babalorixa José Eudes Chagas (Figura 15).
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Figura 15 - Babalorixa Eudes Chagas/José Eudes Chagas
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Fonte: Fernando Machado (2021)

Na figura 15, o babalorixad Eudes Chagas, pai espiritual da Nacdo Encanto do
Pina estd usando uma coroa. Ele foi imortalizado no livro da autora Katarina Real
(2001), intitulado “Eudes: o rei do maracatu”.

O fundamento religioso herdado desse babalorixa é muito valorizado nessa
nacéo, tendo como particularidade formar pessoas que se tornem multiplicadoras dos
fundamentos do maracatu Nacéo, desenvolvendo a criatividade e exercitando as
expressdes e manifestacoes afro-brasileiras a favor da arte, da vida e da ndo violéncia.

Atualmente, a nacado referendada é considerada uma das mais importantes
NacbGes de maracatu de baque virado, tipica manifestacdo cultural do Estado de
Pernambuco, mais precisamente da cidade do Recife, que tem suas origens afro-
brasileiras reminiscentes as coroacfes do Rei do Congo da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario (REAL, 1990).
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A Nacao Encanto do Pina, através do Projeto Encantinho do Pina, realiza suas
cerimonias religiosas e desenvolve a¢fes sociais e pedagdgicas na Comunidade do
Bode e adjacentes, promovendo oficinas de percussdo, danca, capoeira, teatro,
reaproveitamento de material reciclavel, atividades pedagdgicas, confeccdo de
instrumentos musicais, figurinos e aderecos.

Essas atividades e a¢cbes objetivam formar novas batuqueiras, batuqueiros de
maracatu de baque virado, desenvolvendo a capacidade criadora, possibilitando-lhes
exercitar e vivenciar as praticas da cultura afro-brasileira, almejando fomentar a arte,
valorizar a vida e combater a violéncia em todos os aspectos, inclusive o poder
simbdlico ja evidenciado por Pierre Bourdieu (1997).

A nacao citada promove um método que possibilita uma compreensdo ampla
sobre o processo de civilizacdo das populacdes negras, objetivando preservar a
historia de resisténcia das familias residentes na comunidade, buscando fortalecer a
luta contra racismo, machismo, intolerancia religiosa e, ainda o preconceito religioso.
Essa nacdo notadamente almeja a valorizacdo das populacbes afrodescendentes,
especialmente das mulheres negras que compdem a estrutura e origem das
expressdes e manifestagdes culturais afro-brasileiras (DAVIS, 2016).

Conforme Jessé da Cruz (2019, p. 64), para ser uma pessoa negra, “nao basta
nascer com a cor da pele preta ou parda, € preciso assumir todo esse fardo histérico
e se reconhecer pertencente a esse grupo, valorizando a si e aos demais”. Mestra

Joana em 31 de janeiro de 2021, posta nas redes sociais 0 seguinte texto:

[...] ndo é facil, nunca foi facil e est4 muito longe de ser, o machismo é
presente cotidianamente, ndo é sutil, muito pelo contrario tem sido
cada vez mais veloz e agressivo. Porém sou filha dos orixas, a missao
foi dada e por eles sou guiada. Eu ndo ando sozinha e com essa
certeza busco forcas para enfrentar os obstaculos que tem sido cada
vez mais desafiador e cada momento desse, cada passarela, cada
passo dado é uma conquista para todas nés mulheres, que todos os
tabus quebrados hoje, todas as lutas, suor e lagrimas se transforme
em vitOrias para todas as que vem depois [...] que o maracatu seja de
fato um espaco de acolhimento e cura para todas e todos
independente de género, assim como nosso candomblé e a Nagao do
Maracatu Encanto do Pina sdo resisténcias. Eu sou mulher negra,
periférica e sim, sou a primeira mestra de uma Nacao de maracatu de
baque virado, a minha Nacdo Encanto do Pina (MESTRA JOANA
CAVALCANTE, 20218%).

81 Texto disponivel em: https://www.instagram.com/tv/CKshykXFim /?igshid=3680tgj0s3ul. Acesso
em: 3 mar. 2021.
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A partir dessa postagem da Mestra, é possivel aferir que as a¢des executadas
pela Nacdo Encanto do Pina contemplam pessoas de diversas faixas etérias,
independente de género, classe social, religido, raca e etnia, estimulando o
desenvolvimento da cidadania de quem a agregam ou tem interesse em unir-se a essa
nacao.

Para Aurélio Ferreira (1986), género é “categoria que indica por meio de
desinéncias uma divisdo dos nomes baseada em critérios tais como sexo e
associac0des psicologicas. Ha géneros masculino, feminino e neutro”.

Etimologicamente falando, o conceito de raca significa sorte, categoria,
espécie. Tal conceito foi empregado inicialmente na Zoologia e na Botanica com a
finalidade de classificar as espécies animais e vegetais. Por décadas Carl Von Linné
conhecido como Lineu, usou o conceito em tela para classificar as plantas em 24 racas
ou classes, mas hoje essa classificagdo ndo é mais considerada (MUNANGA, 2003).

Estima-se que os baques, oficinas de musica, aprimoramento das dancas e dos
rituais religiosos, confec¢éo dos instrumentos e das roupas, principalmente, o cuidado
com as apresentacdes musicais, possibilitam condicbes para que pessoas
afrodescendentes, a maioria integrante da referida nacéo, sintam orgulho de sua
cultura, seus cantos, tambores, roupas, cabelos, tradicdes, habitos, costumes, rituais,
corpo, raga, etnia e religiosidade (CRUZ, 2019).

Desde a fundacdo, essa nacdo tem se apresentado no desfile oficial do
carnaval de Recife, descrito mais adiante. Atualmente concorre com o grupo especial
gue constitui as agremiacdes dos maracatus, Nagdes referéncias em Pernambuco,
realizando cortejos em ruas, pracas e promovendo espetaculos de palco,
apresentando-se nos teatros, ginasios, congressos, Seminarios, encontros,
caminhadas religiosas e nas instituicdbes de ensino publicas e privadas da Grande
Recife e em outras cidades do Brasil.

As cores predominantes dessa nacdo sdo o azul e o amarelo, em alusédo a
lemanja e Oxum, respectivamente, sdo as duas orixas da yalorixa dona Maria de
Sonia, mentora e fundadora da Nagdo Encanto do Pina, como ja citado neste escrito.
Oxum e lemanja, respectivamente sao as duas orixas da Mestra, yakekeré do YIé Axé

Oxum Deym. A nacdo mencionada foi idealizada, fundada e dirigida pela yalorixa dona
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Maria de Sénia bisavd paterna de mestra Joana e mentora espiritual dessa nacao,
que desde 2008 é dirigida e orquestrada pela Mestra.

Essa nacdo tem como uma das principais a¢cdes o Encantinho do Pina,
idealizado e coordenado pela mestra Joana desde 2013, sob a coordenacgéo
pedagdgica da pedagoga Mariana Bianchi. Esse projeto social € formado
exclusivamente pelas criancas, adolescentes e jovens de dois a 17 anos e 11 meses,
vivendo em situacdo de vulnerabilidade, residentes nas comunidades periféricas,
localizadas em Recife.

Trata-se de uma iniciativa da Mestra em parceria com as batuqueiras,
batugueiros da Nac&o Encanto do Pina, batuqueiras do Maracatu Baque Mulher bem
como pessoas colaboradoras e apoiadoras das acfes promovidas pela nacéo, a
exemplo do Maracatu Encantinho do Pina.

O Projeto Encantinho do Pina dispde de apoio pedagdgico, psicolégico, oferta
de oficinas produtivas de luteria - confeccao de instrumentos musicais, principalmente
agbé e alfaia; percussao e danca - maracatu de baque virado, ijexa, afoxé, coco de
roda entre outros ritmos; capoeira e teatro. Além dessas oficinas produtivas, promove
acOes voltadas as necessidades basicas das criancas, adolescentes e jovens
residentes nas comunidades contempladas mencionadas. Observa-se que tais
atividades sdo realizadas com a colaboracdo de pessoas voluntarias com as
atividades sociais e educativas promovidas pelo projeto, colaboradoras e parceiras da
Nacao Encanto do Pina.

No periodo pandémico, essa nacao sofreu profundos impactos com a reducao
das colaboragdes financeiras e recursos humanos para realizarem trabalhos
voluntarios nas atividades desenvolvidas nesse maracatu Nacao.

Antes da pandemia a nacao supracitada tinha um fluxo expressivo de doacdes
financeiras, géneros alimenticios, produtos de higiene pessoal e produtos de limpeza.
Ao término das atividades promovidas pelo Encantinho do Pina, sdo ofertadas
refeicbes para quem participa das atividades desse projeto social.

Identifica-se que muitas familias das comunidades periféricas do Recife vivem
em situacdo de extrema vulnerabilidade social, fato que sensibilizou mestra Joana
Cavalcante a realizar uma campanha solidaria, objetivando arrecadar géneros
alimenticios, produtos de higiene pessoal e produtos de limpeza, para distribuir

mensal e, quando possivel, semanalmente, cestas basicas para essas familias.
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A nacdo analisada est4d ampliando seu espaco fisico, com a finalidade de
alargar suas acdes, mas como ja citado, no ano de 2020 a obra foi interrompida e
precisou com urgéncia de determinadas infraestruturas para tornar possivel a
continuidade aos projetos sociais e pedagogicos, a exemplo de um corrimao para
alocé-lo na escada de entrada principal desse prédio.

Trata-se de uma estrutura de trés andares e a principal escada que tem um
fluxo continuo de criancas e pessoas idosas ndo ha essa medida de protecéo,
considerada indispensavel para seguranca e protecdo a vida dessas pessoas que Sao
assistidas e acolhidas pela Nacédo Encanto do Pina.

Diante do exposto, a nagao solicitou de modo virtual, contribuicdes financeiras
para adquirir esse corriméo, bem como outros materiais e equipamentos necessarios
para o pleno funcionamento das suas atividades. Antes da qualificacdo desse
doutoramento, aos vinte e sete do més de maio de dois mil e vinte e dois, as quatorze
horas e trinta minutos, em sessédo privada realizada de forma remota, o corriméo ja
tinha sido providenciado.

Nessa circunstancia, a referida nacdo pode ser considerada uma organizacao
promotora de estratégias de resisténcia e indignacao contra a reproducédo de préticas
racistas e dos privilégios das pessoas brancas, proporcionando suporte emocional e
conhecimento ancestral a muitas pessoas. E sabido que, salvadas as excecdes,
comumente maracatuzeiras e maracatuzeiros ndo tocam nas grandes midias de TV e
radio. Dito isso, brincantes dessa manifestacéo cultural j& perdem muito, porque nao
tém um meio de comunicacdo de massa para disseminar seus fundamentos,
conhecimentos e saberes ancestrais (SANTANA, 2006).

Mesmo assim, avalia-se que o maracatu continua sendo uma ferramenta de
valor incalculavel, algo capaz de transbordar, acolher, reunir, agregar e organizar a
vida das pessoas praticantes dessa manifestacdo da cultura negra. Entende-se que
sem as pessoas nao ha maracatu, a comunidade compde o maracatu e ele fortalece
a memoria e identidade cultural da comunidade onde atua. Segundo Joél Candau
(2019), a memdria se integra nas estratégias das identidades, sendo assim,
compondo narrativas decisivas para a valorizacdo das expressdes e manifestacdes
culturais de uma sociedade.

Como frisado anteriormente, a Nacdo Encanto do Pina tem suas raizes

fundamentadas no candomblé nag6. Avalia-se que brincantes, pessoas que apoiam,
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colaboram e desfilam nessa nacéo, tendem a se identificar com a proposta, somando
forcas ao baque/batuque desse maracatu que atualmente conta com
aproximadamente 500 integrantes entre diretoria, batuqueiras, batuqueiros,
desfilantes, pessoas que desfilam na passarela com essa nacéao.

E sabido que o maracatu é compreendido como uma brincadeira séria e com
fundamentacédo religiosa do candomblé. Os elementos das Na¢bes de maracatu
evidenciam uma conexao entre cultura e religiosidade. Compreende-se as religides
afro-brasileiras como um agrupamento de simbologias concretizadas nos rituais e
vivéncias das comunidades afrodescendentes (PRAZERES, 2018).

Mestra Joana ainda precisa enfrentar agdes de machismo e perseguicéo pelo
simples fato de ser mulher e estar a frente dessa nacdo. Sendo assim, a Mestra é
instigada a entrar em uma luta continua e ardua, precisa utilizar estratégia de
resisténcia, que seja possivel, transformar e/ou refletir sobre as estruturas do
patriarcado (SAFFIOTI, 2004).

Em relacdo a composicao do coral oficial dessa nacéo, ele é formado por Ana
Lacia Tavares de Oliveira/Ana Tavares, Damares Berreza Montenegro/Damares
Calixto, llma Maria Bezerra Montenegro/ Pecon Calixto, Isabelle Caroline Caldas da
Paz/Belinha Caldas e Vanessa Figueiredo Reis Nogueira/Vanessa Reis®? coralistas
identificadas na Figura 16, mas quando uma delas ndo consegue participar das
apresentacoes, elas sdo substituidas por batuqueiras dessa nacao, a exemplo de
Eduarda Lopes/Duda Lopes, Erivannia Maria/ekedi® Erivannia, Maria das Dores

Andrade da Silva/Maya Silva e Tenily Sales/yaba Tenily Guian.

82 Ver a identificagdo dessas cinco mulheres no Apéndice D.
83 Ver Apéndice A.
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Figura 16 - Coral oficial da Nag&o do Maracatu Encanto do Pina

Imagem: a) Imagem: b)
Fonte: acervo pessoal de Vanessa Reis (2022); acervo pessoal da pesquisadora (2022)

Na imagem a) demonstrada na Figura 16, da direita para esquerda encontra-
se Pecon Calixto, Vanessa Reis, Damares Calixto, Isabelle Caldas e, mestra Joana
Cavalcante, fotografia registrada apds o desfile oficial do concurso de agremiagcfes no
carnaval de Recife 2020, promovido pelo governo de Pernambuco. Na imagem b),
verifica-se Damares Calixto, Ana Tavares, Pecon Calixto e Isabelle Caldas, imagem
captada na sede da Nacdo Encanto do Pina, antes da apresentacéo ao vivo da live
show promovida por esse maracatu. Ana Tavares passa a integrar o coral oficial da
nacéo supracitada em 2022.

As coralistas estdo maquiadas, usando vestimentas, aderecos de cabeca e
brincos que comp8&em os figurinos desse coral, definidos nas cores azul, amarelo e
branco, cores representativas dessa nagéao.

As saias, aderecos da cabeca e brincos compuseram o figurino desse coral e
foram usados no desfile oficial do concurso de agremiacdes no carnaval de Recife
2020. Ja as blusas foram confeccionadas para serem usadas na live transmitida em 5
de marco de 2022, dia que essa nacdo completou 42 anos de resisténcia. As mindcias
desse desfile e dessa live seréo retomadas mais adiante.

Ana Tavares e Isabelle Caldas também integram o coral do Baque Mulher
Recife, juntamente com Maria Helena da Silva/Heleninha 84, Damares Calixto e Pecon
Calixto sdo irmas e cantoras do Samba de Coco Raizes do Arcoverde, grupo que

84 VVer apéndice D.
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mistura influéncias da poesia do sertdo e do regionalismo nordestino, com influéncia
das culturas indigena e negra. Vanessa Reis foi coralista da Nacao do Maracatu Porto
Rico e ex-batuqueira do Baque Mulher Recife.

A construcdo das identidades, ressignificacdo da memoria, preservacao,
salvaguarda e disseminacdo dos elementos do maracatu Nacéo, fortalece e valoriza
a cultura, na perspectiva de um padréo de significados transmitidos historicamente,
especialmente pelas comunidades afrodescendentes que é elucidado por Clifford
Geertz (1989, p. 103), como [...] “um sistema de concepcdes herdadas expressas em
formas simbdlicas por meio das quais 0os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagéao a vida”.

Na perspectiva da cultura de massa, as grandes midias abertas trazem
inUmeras vantagens, tornando-se canais de expansao das ideias. Contudo, existem
jogos de interesse e disputa de poderes das grandes concessfes de TV e radio. Elas
ndo tém interesse na concessdo de midias para a populacdo em geral, de modo
especial a populacdo negra, indigena e periférica, pois as grandes concessdes do
Brasil pretendem uma populacdo subalternizada, sempre a mercé de uma edicéao,
roteiro e transmissao do produtor, contemplando os interesses das empresas de

midias.

4.2 DESFILE OFICIAL DA NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA

O desfile oficial da Nagdo Encanto do Pina (Figura 17), regido pela mestra
Joana Cavalcante, comp8e a programacéao cultural do carnaval tradicdo do Recife,
especificamente do concurso das agremiacdes carnavalescas, que ocorre no domingo
na Avenida Nossa Senhora do Carmo, bairro de Sao José, area central da capital

pernambucana, destacado nesse texto.
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Figura 17 - Desfile oficial da Nag&o do Maracatu Encanto do Pina — 2018

Fonte: site oficial da Na¢do do Maracatu Encanto do Pina (2022)

A imagem da Figura 17 corresponde ao desfile oficial de 2018 da Nacgao
Encanto do Pina, a mestra Joana abarcando a regéncia dessa nacéo, batuqueiras e
batugueiros tocando alfaia ecoando um som ancestral, que conduz os passos das
damas do paco, rainha, rei, princesas, principes, calunga e toda a corte do maracatu
Nacao, prestigiada por muitas pessoas compondo a arquibancada desse desfile.

Célia Benta da Silva/dona Célia de lansd®® e Thiago Roberto Santos da Silva/rei

Thiago séo a rainha e o rei da Nagédo Encanto do Pina (Figura 18).

Figura 18 - Célia Benta da Silva/dona Célia de lansé&/rainha Célia e Thiago Roberto Santos da
Silva/rei Thiago séo a rainha e o rei da Na¢do do Maracatu Encanto do Pina

Fonte: acervo pessoal do rei Thiago (2022)

85 Como dona Célia Benta é reverenciada no candomblé nago, religido que é praticante. Ela frequenta
as ceriménias, toques e rituais dessa religido desde jovem. E filha de lans&/Oya, ver Apéndice A.
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Vé-se, na Figura 18, o sorriso evidente no semblante da rainha e do rei da
nacao citada, simbolizando o sentimento de felicidade pelos titulos que Ihes foram
postos. Tanto a funcdo cultural, como religiosa, social, politica e ideoldgica dessa
rainha e desse rei nas atividades realizadas pela Nacdo Encanto do Pina séo
fundamentais, principalmente de muitas responsabilidades, reveréncia e respeito aos
fundamentos do candomblé nag6, a base religiosa desse maracatu.

Em 2019, a Nacao Encanto do Pina foi contemplada com o titulo de 2° lugar na
categoria de grupo especial entre as trés campeéds no concurso de agremiacdes dos
maracatus de baque virado no carnaval de Recife, algo formidavel, como se fosse o
dia mais importante da vida das pessoas integrantes da Nacdo. Percebe-se que o
carnaval recifense para turistas, brincantes, folides, folibes, para as maracatuzeiras,
maracatuzeiros € algo extraordinario.

Esse desfile das agremiacdes dos maracatus Nagao, promovido pelo governo
municipal e estadual de Pernambuco € constituido por personagens que anunciam a
chegada do casal real, com todas as pessoas trajando fantasias, com o
acompanhamento do baque percussivo. O batuque da Nacdo Encanto do Pina é
regido pela mestra Joana Cavalcante, cantando loas, toadas de sua autoria, de autoria
das maracatuzeiras yaba Tenily Guian, Belinha Caldas, Lais Fialho entre outras
compositoras, compositores. Essas loas saudam e reverenciam a ancestralidade
africana.

Quando falamos de carnaval, esta intrinseca a ideia de que tudo é festa, alegria
e curticdo. Essa ideia nem sempre € valida quando nos referimos ao desfile de
carnaval das NacgbOes de maracatu da Grande Recife, especificamente, a Nacao
Encanto do Pina que, para colocar sua corte real na avenida, precisa de muito
investimento financeiro, dias e noites de trabalhos exaustivos, muitas qgueimaduras de
cola bastdo quente, noites mal dormidas, alimentagdo insuficiente e muito suor,
oriundo do esforgo fisico empreendido.

Ha questbes que tendem a ser comumente enfrentadas por muitas
agremiacdes carnavalesca, essa hacao vive um processo de resisténcia no combate
a intolerancia religiosa, racismo religioso, racismo institucional e machismo, inclusive

na propria comunidade onde esta sediada.
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Em relagéo ao desfile desse ano, mestra Joana no dia 16 de janeiro de 2023
postou no Instagram dela o flyer de divulgacdo do desfile oficial 2023 do Encanto do

Pina (Figura 19) e o seguinte texto:

A Nagéo do Maracatu Encanto do Pina, com muita alegria, convida
toda a comunidade que nos acompanha para o desfile oficial do
carnaval de 2023. Apds dois anos, estamos de volta a passarela,
celebrando 43 anos da Nacdo Encantada. Em 2023, o desfile é em
homenagem ao orixa Oy4, senhora das tempestades, Yaba da justica
e mae que nos protege com toda a sua for¢a. Epahey, Oya. Venham
assistir, cantar e dancar junto com o baque encantado da nacéo. Dia
19 de fevereiro as 22h25. Local a ser divulgado em breve pela
organizacdo do concurso de agremiacdes. Epahey, Oya! Encanto do
Pina, 43 anos de tradicdo Nagdé (MESTRA JOANA CAVALCANTE,
2023).

Figura 19 - Flyer de divulgacdo do desfile oficial 2023 da Na¢&o do Maracatu Encanto do Pina

o
DESFILE OFICIAL DA NAQAO ENCANTO DO PINA

CARNAVAL

%

19 DE FEVEREIRO
AS 22H25

o ©

L P

Fonte: rede social/Instagram - @mestrajoanacavalcante de mestra Joana Cavalcante (2022)

Os simbolos utilizados na Figura 19, a exemplo de quatro borboletas, dois raios
de trovao - simbolos da orix4 Oya, “senhora das tempestades, justica e mae que nos
protege com toda a sua forga”, como afirma mestra Joana na postagem analisada. A
figura aqui apresentada também expde as locomargas da Nacdo Encanto do Pina -
maracatu de fundamento Nag6, do YIé Axé Oxum Deym - terreiro de candomblé de
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raiz Nagd, do Maracatu Baque Mulher - maracatu de feministas do baque virado que
tem as orixds Oya e Oba como guias espirituais desse coletivo, e do Maracatu
Encantinho do Pina - uma extensdo da Nacao Encanto Pina.

No dia 5 de marco de 2023, essa nacdo completou 43 anos de muito
encantamento, entoando loas e dancando para as deusas e deuses do campo
espiritual, emanando alegria, celebrando a vida, rogando por justica, protecéo, forca
e almeja abarcar o sentimento de irmandade, unido e forca para continuar
disseminando os fundamentos Nagb através dos ensinamentos da Nacdo do

Maracatu Encanto do Pina. Ax€, axé e axé para a tradicdo dos maracatus Nacao.

4.3 PROJETOS, CAMPANHAS, ACOES E ATIVIDADES DA NACAO DO MARACATU
ENCANTO DO PINA

Séo direcionadas, de modo especial, para a Comunidade do Bode, “uma favela
marginalizada, excluida e abandonada”, como declara mestra Joana Cavalcante
(2020). Ela em parceria com a nac&o aqui mencionada e colaboracéo das batuqueiras
do Maracatu Baque Mulher, fundou em 2013, o Projeto Encantinho do Pina, uma
ramificacdo da Nagcao do Maracatu Encanto do Pina, que tem como uma das principais
atividade cultural o maracatu mirim dessa nacao (Figura 20).

Figura 20 - Maracatu Mirim da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina — Encantinho

Fonte: site oficial da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina (2022)
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Esse maracatu mirim foi idealizado e fundado pela mestra Joana Cavalcante,
em 2008, mesmo ano que ela assumiu o comando da Nacao Encanto do Pina. Em
2013, a Mestra criou o Projeto Encantinho do Pina, coordenado pela pedagoga
Mariana Bianchi, sob a coordenacao geral de mestra Joana. Tal projeto realiza varias
atividades, entre elas o Maracatu Encantinho do Pina, cujo objetivo € transmitir
conhecimentos, saberes e préticas referentes as expressdes e manifestacdes
culturais ancestrais as criancas, adolescente e jovens residentes nas periferias do
Recife, através do maracatu de baque virado, principal atividade do projeto em tela,
promovido pela nagdo supracitada.

Percebe-se, na Figura 20, garotas e garotos entre seis e 13 anos tocando
maracatu de baque virado, destaca-se a participacdo de Jodo Jhadyel®®, filho da
Mestra, aos sete anos tocando caixa, usando uma guia®’ branca do seu orixa Oxala
no pesco¢co e um penteado de cabelo, tranca nagd habitualmente utilizada pelas
populacdes escravizadas (CRUZ, 2019).

Desde a primeira infancia ele aprendeu a tocar maracatu e os toques praticados
no candomblé nagd e na jurema, habitualmente chamado de macumba, pode-se
constatar no video “Toca Macumba Jodo”, um ano e oito meses. Esse video obteve
504 mil visualizagcdes, Jodo Jhadyel tornou-se uma crianga conhecida
internacionalmente. Verifica-se video referente ao toque de maracatu titulado “Jhadyel
Tocando”, que alcancgou 2,6 mil visualizacdes e, do video gravado no seu proprio canal
do YouTube em 10 de agosto de 2020 com seu amigo Kauén, que desde os trés anos
€ maracatuzeiro no Maracatu Encantinho do Pina, sob a regéncia de mestra Joana e
no Maracatu Mirim Porto Rico, sob a regéncia do mestre Chacon. Esse video Joao
Jhadyel colocou o titulo “Homenagem a Na¢do Encanto do Pina série de ilu”, que teve

315 visualizacoes.

8 Nasceu em 28 de novembro de 2009, em Recife, Pernambuco. E o segundo filho de mestra Joana
Cavalcante, com Chacon Viana, babalorixa e mestre da Nacdo do Maracatu Porto Rico. Atualmente
Joédo Jhadyel tem 13 anos é ogé/ogan filho do orixa Orixal&a, conhecido como Obatala do YIé Axé Oxum
Deym e do Il&@ Axé Oxossi Guangoubira. E pertinente registrar que os termos Oxalufd, Oxaguid e
Obatald sao procedentes da lingua ioruba, utilizados para denominar Orixala, conforme consta na
literatura. Jodo é multi-instrumentista, maracatuzeiro, toca todos os instrumentos que sao utilizados no
maracatu de baque virado, principalmente os tocados nas Nacdes de maracatu Encanto do Pina e
Porto Rico, no Maracatu Encantinho do Pina e no Mazuca da Quixaba, grupo cultural que fomenta a
jurema, religido de matriz afro-brasileira.

87 Ver Apéndice A.
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O Encantinho do Pina, extensdo da Nac¢do do Encanto do Pina € um maracatu
mirim idealizado e fundado pela mestra Joana Cavalcante, no mesmo periodo que ela
assumiu a coordenacdao e regéncia da Nacdo Encanto do Pina. Esse maracatu mirim
€ uma das acdes realizadas por esta nacédo e, atualmente € uma das principais
atividades promovidas pelo Projeto Encantinho do Pina, como ja destacado nesse
trabalho.

Esse maracatu mirim era regido pela filha primogénita de mestra Joana,

Jhayana Cavalcante®, Jhay de Oya® in memoriam (Figura 21).

Figura 21 - Jhayana Cavalcante/Jhay de Oya (in memoriam)

Imagem: a) Imagem: b)
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Fonte: Mauricio Carvalho (2014); acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

88 Em 2015, de forma subita e precoce, aos 17 anos Jhayana Cavalcante fez a espiritual passagem do
ayé/terra para o orun/mundo. Esta passagem é assinalada por ritos complexos que correspondem aos
funerais referentes a manipulagao dos elementos, simbolos ou espirituais.

89 Jhay era o codinome como Jhayana Cavalcante era conhecida no Bode, comunidade periferica do
bairro do Pina e Jhay de Oya como era reverenciada no candomblé nag0, religido que foi praticante.
Ela frequentava as ceriménias, toques e rituais dessa religido desde o ventre da sua mée, mestra Joana
Cavalcante. Jhay era filha de Oyéa/lansd, ver Apéndice A.
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A imagem a), da Figura 21, exp0e a foto de Jhay de Oya sentada de cabeca
baixa com as mé&os no pescoco, usando o figurino da Nagédo Encanto do Pina, com o
agbé no colo e olhos fechados realizando sua habitual oracéo, evocando a protecao
de Oya, orixa feminina que regia, cuidava da sua cabeca/ori, comumente evocada
como lansa. E naimagem b), Jhay estd com o figurino da Nag&o Porto Rico, abracada
com sua mée, mestra Joana Cavalcante que usa o mesmo figurino da filha. Elas estao
sorrindo, nota-se que o sorriso de Jhay demonstra um sentimento de muita alegria.
De acordo com a imagem c), podemos aferir que Jhayana Cavalcante ministrou
oficinas de maracatu para as criancas, adolescentes e jovens do Maracatu Encantinho
do Pina, na sede desse maracatu mirim localizado no mesmo endereco da Nacao
Encanto do Pina. Ela também ministrou essas oficinas em escolas, OGNS,
associacles, entre outros espacos, localizados em diversas cidades do Brasil, a
exemplo da Associagdo Cultural Quiloa, sediada em Santos, interior de S&o Paulo.
Mestra Joana postou a foto da imagem d), no dia 12 de dezembro de 2022, data que

sua filha, Jhay de Oya completaria 24 anos, nessa postagem a Mestra escreveu:

Hoje 12 de dezembro de 2023 é seu aniversario de 24 anos. O amor
é infinito, assim como a saudade, a dor, 0o vazio, sua auséncia é
dilaceradora minha filha. Sei que um dia iremos nos encontrar e, enfim,
essa dor vai ser curada. Até la sigo na missdo aqui, buscando for¢as
para continuar por muitas outras de nés (MESTRA JOANA
CAVALCANTE, 2022).

Diante dessa declaracédo, podemos aferir que a Mestra ndo conseguiu superar
o luto da sua primogénita é, evidente também o quanto ela ama essa filha. O segundo
filho de mestra Joana, Jodo Jhadyel Cavalcante (Figura 22), e sua filha cacgula
Jhadyane D’arc Cavalcante®, Jhady de Oya®! (Figura 23), participam do Maracatu

Encantinho do Pina.

% Tem 4 anos, toca aghé no Baque Mulher Recife e na Nagdo do Maracatu Encanto do Pina. Ela
também toca alfaia nessa nacado e agogd na Nacao Porto Rico, desfila nessas na¢des e no Maracatu
Encantinho do Pina. Jhadyane D’arc também danga no grupo Mazuca da Quixaba.

%Jhady é o codinome como Jhadyane D’arc Cavalcante é conhecida no Pina e Jhady de Oya como é
reverenciada no candomblé nagd. Ela frequenta as cerimonias, toques e rituais dessa religido, desde
0 ventre da sua mée, mestra Joana Cavalcante. Jhady, assim como sua irma Jhayana Cavalcante, é
também filha de Oy&/lansa, ver Apéndice A.
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Figura 22 - Jodo Jhadyel Cavalcante/ogé Jodo de Orixala

Imagem: d) Imagem: e) Imagem: f)

Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022); Julybfoto (2022)

Na imagem a), da Figura 22, ogd Joado de Orixala na primeira infancia esta na
sede da Nacdo Porto Rico, com os bragos debrucados em uma das alfaias dessa
nacg&o, segurando a baqueta®2 com a méo direita. E interessante destacar que ele esta
olhando na direcdo horizontal, nota-se que é um olhar de contemplacdo, podemos
aferir que oga Joao esteja admirando algo ou alguém que se identifica. Na imagem b),
ele toca bong6°® sentado e sua méae, mestra Joana Cavalcante ler partitura de uma
loa, em uma oficina por ela ministrada sobre maracatu. Na imagem c), a Mestra
demonstra a forma adequada de tocar alfaia ao participante dessa oficina, seu filho
oga Joao de Orixald com a baqueta na mao direita, proximo a outro instrumento
musical, caixa, estd olhando a sua direita de forma concentrado e sério. Esse

instrumento é tocado com duas baquetas, mas fica-se na dlvida se esse oga estava

92 \Ver Apéndice A.
93 Ver Apéndice A.
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tocando apenas com uma e, determinado acontecimento ou pessoa lhe fez parar de
tocar a caixa. Nao temos a resposta exata, mas supomos ser possivel que oga Jodo
de Orixala estivesse tocando, ao seu modo, o instrumento supracitado, ao analisar a
imagem d), onde esse oga esta com as duas baquetas, uma tocando 0 mesmo caixa

e a outra o gongué, que um homem jovem segura e uma adolescente olha admirada.

Figura 23 - Jhadyane D’arc Cavalcante/Jhady de Oya

Imagem: g) Imagem: h) Imagem: i)
Fonte: Beth Romano (2019); acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Na Figura 23, imagem a), Jhady de Oy4a, estd em um estidio fotografico
fazendo seu book para registrar a memoaria da sua primeira infancia. Ela esta sentada,
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sorrindo, usando um torco de cabeca® e vestido branco, com as médos segurando as
guias que estdo no pescoco. Ja na imagem b), Jhady esta séria, com a mao direita
fechada, a esquerda segurando uma pulseira de pérola, usa as mesmas
indumentérias exceto as guias, substituidas por um colar colorido. Observa-se que no
fundo dessa fotografia as imagens posicionadas a direita de Jhady de Oya séo sua
bisa maternal/yalorixa Maria de Quixaba e, avdo materna/mée Carminha, a esquerda
sdo sua avd paternal/yalorixd méae Elda de Oxo6ssi e sua mae/mestra Joana
Cavalcante. A imagem c), é o flyer de felicitacbes em celebracdo ao primeiro
aniversario de Jhady, produzido pela equipe de marketing da Nacao Encanto do Pina.
Ela usa um torco colorido e a camisa da nacéo supracitada, na parte inferior desse
flyer observa-se a logomarca do Projeto Encantinho do Pina. Na imagem d), identifica-
se o flyer de felicitagcbes em celebracédo a data natalicia de Jhady de Oya, produzido
pela equipe de marketing do Maracatu Baque Mulher. Ela também usa um torgo rosa
com detalhes nas cores verde, azul e amarelo, na parte inferior desse flyer observa-
se a logomarca desse maracatu de feministas. J& a imagem e), exibe o flyer de
felicitacdes natalicia de Jhady de Oya, produzido pela equipe de marketing do YIé Axé
Oxum Deym. Ela usa tor¢co branco e vestido nessa cor, na parte inferior do flyer em
tela observa-se a logomarca desse ilé e, a imagem da bisa materna de Jhady, vé
Quixaba idealizadora, fundadora e yalorixa do terreiro de candomblé nagd em tela. Na
imagem f), Jhady de Oya estd no prédio da sede do YIé Axé Oxum Deym,
especificamente no terceiro andar, com o figurino do Maracatu Encantinho do Pina,
duas baquetas, uma em cada mao, participando da live intitulada “Ibeji, Ibejinho, vem
p’ro Encantinho”, transmitida ao vivo em 27 de setembro de 2020. Tanto Jhady como
Raryeu Bruno Passos Prado, ela e esse garoto com apenas dois anos participaram
desta live que obteve 2.312 visualizagbes. Na imagem g), mostra o flyer de divulgacéo
do aniversario de trés anos de Jhady de Oya. E pertinente frisar que a imagem
analisada faz alusdo ao dia de Sdo Cosme e S&do Damido®, celebrado em 27 de
setembro, mesmo més que Jhady festeja seu aniversario natalicio, comprovado nas
imagens c), d), e) supraditas. Na imagem h), observa-se as felicitacbes referente ao
aniversario de trés anos de Jhady de Oya. O flyer analisado foi produzido pela equipe

de marketing do Maracatu Encantinho do Pina. Ela esta esbo¢gando um sorriso de

94 Ver Apéndice A.
9 Ver Apéndice A.
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felicidade, usando saia amarelo dourado e blusa desse maracatu mirim, na parte
inferior do flyer acima mencionado consta as logomarcas do Encanto do Pina,
Maracatu Baque Mulher e YIé Axé Oxum Deym, nacdo, coletivo e terreiro,
respectivamente, que apoiam, colaboram com o Maracatu Encantinho do Pina. E na
imagem i), Jhady de Oy& estad com o tor¢co estampado e a camisa que mestra Joana
idealizou e solicitou a confec¢cdo em alusdo aos 18 anos do grupo cultural, Mazuca da
Quixaba, por ela coordenado. Esse grupo esta explicitado na quinta sec¢éo.

De acordo com as Figuras 21, 22 e 23, Jhayana Cavalcante, Jodo Jhadyel
Cavalcante e, Jhadyane D’arc Cavalcante desde a primeira infancia comecaram a
realizar atividades idealizadas e executadas pela méae, mestra Joana Cavalcante, ao
mesmo tempo em que receberam influéncia das acdes promovidas pelo pai, mestre
Chacon Viana.

Retomando as atividades do Maracatu Encantinho do Pina, descrito
anteriormente, € pertinente destacar que esse grupo infanto-juvenil, € uma das

principais acfes do Projeto Encantinho do Pina (Figura 24).

Figura 24 - Projeto Encantinho do Pina

Fonte: site oficial da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina (2022)
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Na figura 24, constam criangas, adolescentes e jovens que participam do
projeto analisado e realizado na sede da Na¢édo Encanto do Pina, que fica no YIé Axé
Oxum Deym, na solenidade em aluséo a celebragédo da Pascoa, todas estdo com ovo
de chocolate nas méos, na sua maioria, usando camisa nas cores azul, amarela e
com detalhes brancos que representa 0 maracatu nagdo supracitado, exceto dois
garotos, um esta com a camisa branca e o outro na cor azul.

O Projeto Encantinho do Pina conta com a colaboracdo da Nacédo Encanto do
Pina e, com o Maracatu Baque Mulher desde 2008, ano que mestra Joana assume a
coordenacao e regéncia dessa nacgédo. Desde entdao a Mestra vem desenvolvendo
acOes e projetos, entre eles destaca-se o projeto em tela. Mariana Bianchi é a
coordenadora pedagogica do Projeto Encantinho do Pina que promove oficinas de
percussdo, danca afro, confeccdo de instrumentos percussivo, confeccdo de
aderecos, teatro, capoeira e suporte pedagdgico, reforco escolar. Tais oficinas estao
direcionadas para criangas de dois a 17 anos e 11 meses, vivendo em situacdo de
vulnerabilidade, residentes nas comunidades periféricas, localizadas em Recife, como
pontuado anteriormente.

As atividades do Projeto Encantinho do Pina tém como fundamento os
ensinamentos do candomblé nagd, especialmente as atividades culturais de mestra
Joana.

Avalia-se que as criancas, adolescentes e jovens participantes desse projeto
social, com destaque as batuqueiras e batugueiros do Maracatu Encantinho do Pina
descobrem, aprendem, ensinam e compreendem, seu papel na sociedade,
reconhecendo-se e sentindo-se pertencentes a esse coletivo infanto-juvenil,
configurado como espaco cultural de convivio social, afetivo, ludico, pedagdgico,
criativo, colaborativo, cooperativo e solidario.

Tal projeto aponta possibilidades para ampliar o desenvolvimento da
criatividade, enfatizando e priorizando os valores éticos, sobre a formacéo para o
exercicio da cidadania, das expressdes e manifestacdes da cultura afro-brasileira, de
forma participativa e democratica.

E pertinente ressaltar que tanto a Mestra, batuqueiras do Movimento,
batugueiras e batuqueiros da Nacdo Encanto do Pina como pessoas voluntarias,

ministram as oficinas acima mencionadas (Figura 25).
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Figura 25 - Oficinas ministradas pela mestra Joana Cavalcante, batuqueiras do Maracatu Baque
Mulher, batuqueiras e batuqueiros da Nac¢éo do Maracatu Encanto do Pina
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Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Na Figura 25, imagem a), mestra Joana em parceria com o Baque Mulher
Floripa®® realizou de modo virtual oficinas de maracatu de baque virado, ritmos, danca
e as letras das loas pertinentes ao Movimento e, também a Nacdo Encanto do Pina.
Na imagem b), da figura analisada aferimos que a Mestra com a colaboracdo do
Baque Mulher Tocantins®’ contando com a participacéo especial de Sara Ramos,
coordenadora de um dos grupos do Movimento ministra virtualmente oficina de
maracatu de baque virado. Na imagem c), mestra Joana, Nag¢do Encanto do Pina,
Movimento, YIé Axé Oxum Deym juntamente com a participacdo de Duda Lopes,

realiza o 6° intensivdo de agbés em S&o Paulo. Na imagem d), Erivannia Silva,

9% Grupo fundado em 6 de junho de 2016, um dos grupos do movimento feminista, Maracatu Baque
Mulher com atuacdo em Floriandpolis, capital do Estado brasileiro de Santa Catarina, na Regido Sul do
pais, ver Apéndice G.

97 Grupo fundado em 22 de julho de 2018, com atuagdo no Estado do Tocantins, situado na Regido
Norte do Brasil. E 0 mais novo dos 26 Estados do pais, ver Apéndice G.
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ministra oficina de agbé, toque e danca da Nac&o Encanto do Pina. De acordo com o
flyer essas oficinas foram realizadas na sede dessa nacéao.

Conforme a pesquisa de campo deste estudo e observando a imagem e),
conferimos que, 21 a 23 de maio de 2021, em parceria com 0 terreiro, 0 maracatu
Nacao e o Movimento aqui destacados, o ogan Junio Nery, batuqueiro dessa nagéo e
do Mazuca da Quixaba, ministrou oficina de atabaque/timbal. E a imagem f), confirma
que através da parceria com o Bague Mulher Curitiba®, ogan Dayvison Guia ministrou
oficina de baque virado a partir dos conhecimentos adquiridos na Nacdo Encanto do
Pina.

Voltando a discussédo sobre as atividades realizadas pelo Projeto Encantinho
do Pina, esse projeto promove inimeras acdes sociais, educativas e politicas, entre
elas destacam-se a) rodas de dialogo, b) oficinas, c) lives show, d) projeto troca de
saberes.

a) rodas de didlogos: para abordar tematicas relacionadas ao machismo,
intolerancia religiosa, racismo, violéncia doméstica, gravidez nao
planejada, educacdo sexual e reprodutiva, preservacdo do meio
ambiente, objetivando a protecédo e promocéao dos direitos fundamentais
das criancas, adolescentes e jovens que participam do projeto analisado.

b) oficinas: sdo ministradas pelas pessoas que se prontificam como
voluntéarias, atuando como educadoras, educadores sociais nas suas
respectivas habilidades. O projeto citado proporciona a criancgas,
adolescentes e jovens oficinas de percussao - com foco no maracatu de
baque virado, ritmo tocado no Movimento e, em outros ritmos afro-
brasileiros abarcando a sonoridade musical do agbé/xequeré,
alfaia/tambor, atabaque/timbal, caixa, ganza/mineiro e gongué; danca -
maracatu, ijexa entre outras expressdes e manifestacdes da cultura afro-
brasileira; canto - loas do maracatu de baque virado; confeccdo e
manutencdo de instrumentos percussivo - tambor e agbé,

principalmente; confeccdo de aderecos/indumentarias/artefatos,

98 Grupo fundado em 1 de janeiro de 2018, um dos grupos do Maracatu Baque Mulher com atuagdo na
capital do Estado do Parana, sendo a mais populosa da Regidao Sul e a oitava do Brasil. A cidade é
conhecida também como Cidade Modelo, Cidade Sorriso e Cidade Ecolégica do Brasil, ver Apéndice
G.
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cenarios e adornos carnavalescos; oficinas de teatro, capoeira e
assessoria pedagogica, refor¢o escolar.

c) lives show: planejadas e executadas no periodo da pandemia, entre elas
destaca-se a live intitulada “lbeji, Ibejinho, vem p’ro Encantinho”,
transmitida ao vivo em 27 de setembro de 2020, fortalecendo a cultura
afrodescendente, principalmente o pertencentimento das expressoes e
manifestacbes da negritude na fase infanto-juvenil, destacada
anteriormente. A crianga que apresentou essa live foi a sobrinha de

mestra Joana, Nathasha Ewelly do Nascimento de Paula (Figura 26).

Figura 26 - Nathasha Ewelly do Nascimento de Paula regendo a live do Maracatu Mirim da Nag&o
Encanto do Pina — Encantinho

Imagem a) Imagem b) Imagem c)

Fonte: acervo pessoal de Elaine Cristina (2022)

No ano que a live show foi transmitida, imagens a), b) e c) ilustradas na Figura
26, Nathasha Ewelly tinha 12 anos. Designada por sua tia, mestra Joana Cavalcante
para reger o batuque do Maracatu Encantinho do Pina foi quem fez a regéncia nessa
live. Nathasha conduziu esse baque e cantou todas as loas. Ela é a primogénita de
Elaine Cristina Ferreira do Nascimento de Paula/ekedi Elaine e Alexandre Rogério
Silva de Paula/ogé Alexandre, irm&o da Mestra.

d) projeto troca de saberes: realizado no periodo da pandemia, especificamente
em 2020, no formato de live, foi mediado por Tenily Guian/yaba do Ylé Axé Oxum
Deym, coordenadora do Baque Mulher Rio de Janeiro e batuqueira da Na¢do Encanto
do Pina. Nesse projeto yaba Tenily convidou criancas, adolescentes e jovens do
Projeto Encantinho do Pina para relatarem suas vivéncias com o maracatu de baque
virado, proporcionando-lhes uma oportunidade de terem acesso as midias sociais,
principalmente se posicionarem como protagonistas e multiplicadoras das suas

praticas e dos conhecimentos adquiridos sobre maracatu Nagéo (Figura 27).
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Figura 27 - Flyer de divulgagao do projeto “Troca de saberes” realizado virtualmente
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Fonte: site oficial da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina (2022)

O projeto abarcado virtualmente, em forma de live, exposto na Figura 27, teve
sua primeira edicdo, estreia nas plataformas sociais da Nagédo Encanto do Pina, do
Maracatu Bague Mulher e das redes sociais de mestra Joana, em 23 de junho de 2020
as 14h. A crianca convidada para ser entrevistada na live foi George de Omolu®® aos

11 anos, participante do Projeto Encantinho do Pina, maracatuzeiro do Maracatu

9 E o cagula e o terceiro filho de Ana Paula Silva, ekedi Paula. Ele nasceu em Recife, Pernambuco,
toca todos os instrumentos é filho do orix4d Omolu, ver Apéndice A.
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Encantinho do Pina, das Nag¢des Encanto do Pina e Porto Rico. Tenily Guian mediou
essa live que teve como tema gerador “Meu gongué carrega axé”, para estimular o
didlogo inicial com George que, naquela ocasido, tocava esse instrumento tanto no
maracatu mirim quanto na Nacao Encanto do Pina, atualmente ele toca caixa e alfaia.

Este projeto social é uma das ac¢des apoiada pela nacao acima citada, que tem
como missao formar educadoras, educadores sociais, acolher criancas, adolescentes
e jovens com muito amor, alegria e possibilitar-lhes perspectivas de superacdo da
situacao de vulnerabilidade que vivem nas favelas do Recife.

O Encantinho do Pina, mais do que um maracatu infanto-juvenil, € um projeto
social que oferta apoio pedagdgico, aulas de percussao, capoeira, danca e reforco
escolar. Todo trabalho é feito em parceria e com a colaboracdo das pessoas
voluntarias, sob a supervisdo da pedagoga Mariana Bianchi.

O projeto propde novas formas de aprendizado, envolvendo rodas de leituras,
brincadeiras, atividades ladicas e o proprio maracatu, que encanta as criancas da
comunidade e as coloca num caminho de possibilidades inimeras. Acredita-se que
viver e praticar a cultura afro-brasileira, de forma ladica, contextualizada e
considerando a diversidade cultural das criancas, adolescentes e jovens, € contribuir
efetivamente com as ac0des e atividades de transformacgao social para o fortalecimento
desse segmento como agentes multiplicadores dessa cultura.

A live show ilustrada na Figura 27, foi uma acéo que teve o objetivo de festejar
e celebrar com as criancas o0 més delas, exalta a cultura afro-brasileira, que precisa
ser abarcada, acolhida e compreendida pelas futuras geracdes. Devido a pandemia e
a inviabilidade de realizar as atividades como tradicionalmente sdo executadas, as
midias digitais foram o modo encontrado para unir forcas e tornar possivel a
continuidade de algumas acbes do Projeto Encantinho do Pina, a exemplo das
campanhas solidarias.

Durante as atividades on-line todos os cuidados para prote¢&o contra a Covid-
19 foram tomados. Para garantir o custeio dessa ag¢ao, o projeto contou com as
contribui¢cdes espontaneas, através das doacdes financeira, cestas-basica, produtos
de limpeza e higiene pessoal.

Através dessas doacoes foi possivel garantir a realizacdo de alguns eventos, a
exemplo da live show “lbeji, Ibejinho, vem p’ro Encantinho” regida por Nathasha

Ewelly, participaram dessa live aproximadamente 30 criangas, entre elas destaca-se
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a participacédo de Joado Jhadyel Cavalcante, Jhadyane D’arc Cavalcante, filho e filha
de mestra Joana. Verifica-se o projeto live “Troca de saberes”, com o tema — meu
gongué carrega axeé, que estreou com Tenily Guian entrevistando a crianca George
de Omolu, destacados nesse escrito. Tais projetos e o Maracatu Encantinho do Pina
sao acOes desenvolvidas pelo Projeto Encantinho do Pina.

Compreende-se que esse projeto social permite a quem dele participa,
incluindo educadoras e educadores sociais outra perspectiva de vida, ao desenvolver
atividades, no contra turno da escola, que possibilitam as criancas, adolescentes e
jovens, perceber melhor as relagBes sociais, comunitarias e politicas, principalmente
ao contribuir para o desenvolvimento da autonomia e do protagonismo infanto-juvenil,
atuando no contexto social em que vive, possibilitando a esse seguimento participar e
contribuir na disseminacao das expressdes e manifestacdes culturais afro-brasileiras
através das atividades do Projeto Encantinho do Pina, entre elas destaca-se o
Maracatu Encantinho do Pina. Esse maracatu mirim tem como rainha mirim Maria
Clara Lopes da Silva, Clarinha e, Jodo Guilherme Augusto Martins, Guilherme (Figura
28).

Figura 28 - Maria Clara Lopes da Silva/Clarinha e Jodo Guilherme Augusto Martins/Guilherme rainha
e rei do Maracatu Encantinho do Pina

Imagem a) Imagem b)

Fonte: Ismaela C. (2020)

Na imagem a), da Figura 28, identifica-se Maria Clara Lopes da Silva/Clarinha,
Joao Guilherme Augusto Martins/Guilherme, com vestimentas de rainha e rei da corte
real do Maracatu Encantinho do Pina, um desdobramento/extenséo da Nagao Encanto

do Pina. A corte, batuqueiras e batuqueiros desse maracatu mirim estdo se
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preparando para se apresentarem nos “Tambores Silenciosos Mirim”, uma ceriménia
religiosa, uma resisténcia cultural e, também um ato politico (SILVA JUNIOR;
CAMPOS, 2012). Trata-se de uma expressdo da cultura afrodescendente que ha
décadas integra a programacao cultural do carnaval de Recife.

Observam-se no fundo da imagem analisada, criangas com vestes na cor azul,
amarela e branca, uma garota com agbé na méo direita e outras colocando aderegos
de cabeca que juntamente com as vestimentas aqui apresentadas compde o figurino
desse batuque. Constata-se ainda, que a rainha mirim esta segurando com a méao
direita o cetro/bastédo e usando um lindo vestido azul, apresenta detalhes na parte
superior na cor amarelo, que chega a reluzir, essas cores representam o Maracatu
Encantinho do Pina. Clarinha nasceu em Recife, Pernambuco, tem oito anos. E a
primogénita de Maria Eduarda Lopes Martins/Duda Lopes e, José Dayvison Flor da
Silva/oga Dayvisoni®,

Analisando a imagem b), dessa figura pode-se aferir que Clarinha esta
segurando com as duas maos o cetro/bastdo e usando a mesma vestimenta da
imagem a). Observam-se ainda, no fundo da imagem analisada, adultos e criancas
com vestes na cor amarela e vermelho. Provavelmente também seja um grupo de
maracatu ou entdo alguma outra expressao da cultura popular. Constata-se ainda a
presenca do irméo de Clarinha aos quatro anos, sentado olhando para irma e, com a
camisa que representa a nagao assinalada. Essa crianca €, José Davi Lopes Flor da
Silva (Figura 29).

100 Ele ¢é filho de santo de mestra Joana, oga e/ou ogan responsavel pelo toque e canto nos dias de
gira e, por todas as funcdes religiosas do YIé Axé Oxum Deym.
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Figura 29 - José Davi Lopes Flor da Silva/Davi batuqueiro do Maracatu Encantinho do Pina

P P — P————

—Fe -

Fonte: acervo pessoal de Duda Lopes (2022)

No ano em que a imagem da Figura 29 foi registrada, Davi tinha exatamente
trés anos e sete meses, mas desde os trés anos ele é multi-instrumentista,
maracatuzeiro, toca varios instrumentos que sao utilizados no maracatu de baque
virado, principalmente os tocados na Nagdo Encanto do Pina e, no maracatu mirim
dessa nacdao.

Esse maracatuzeiro mirim nasceu em Recife, Pernambuco. E o cacula e,
segundo filho de Maria Eduarda Lopes Martins e José Dayvison Flor da Silva.
Atualmente Davi tem seis anos, mas desde os trés anos que ele toca instrumentos de
percussao que sdo tocados no maracatu. Na imagem observada ele esta tocando ilu
em umas das ceriménias religiosa, realizada no Ylé Axé Oxum Deym.

N&o é exagero dizer que Duda Lopes, mae de Clarinha e Davi, € batuqueira do
Baque Mulher Recife, Nacdo Encanto do Pina, Mazuca da Quixaba e ex-batuqueira

da Nacéo Porto Rico e do Grupo Percussivo Nagéo da llha. Ela € educadora social
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voluntaria do Projeto Encantinho do Pina e do Maracatu Encantinho do Pina, ministra
oficina de todos os instrumentos que sdo tocados nos grupos supracitados.

Oga Dayvison, pai de Clarinha e Davi € contramestre da Nacdo Encanto do
Pina, colaborador do Maracatu Baque Mulher, batuqueiro do Mazuca da Quixaba, ex-
batugueiro da Nacéo Porto Rico, ex-instrutor de percussao e ex-coordenador geral do
grupo percussivo Nacdo da llha. Ele é educador social voluntario do Projeto
Encantinho do Pina e do Maracatu Encantinho do Pina. Esse oga ministra oficina de
maracatu, a partir dos conhecimentos adquiridos nesses grupos culturais, tornou-se
Microempreendedor Individual (MEI), confecciona alfaia no seu préprio atelié, com
sede na sua residéncia, localizada na Imbiribeira, bairro periférico do Recife, onde
mora com sua companheira Duda Lopes, sua filha Clarinha e seu filho Davi.

Tanto mestra Joana quanto batuqueiras, batuqueiros da Nac&do Encanto do
Pina ministram oficinas de percussdo, danca e confeccédo de instrumentos para as
criancas, adolescentes e jovens que integram o Maracatu Encantinho do Pina, a
exemplo de Elba Mariana Andrade da Silva, Erivannia Maria da Silva, Isabelle Caroline
Caldas da Paz, Jamile Andreia Passos, Leorranny Beatriz Lira de Aradjo, Maria das
Dores Silva, Maria Eduarda Lopes Martins, Nathasha Ewelly do Nascimento de Paula,
Patricia Aliprandini Soares, Shirlene Benta do Nascimento, Maxsuelly Luanny da Silva
dos Santos, Tenily Sales, Djulio Alberto Oliveira de Araujo, Jaimison Pedro, José

Dayvison Flor da Silva e Junio Nery.

4.4 LIVES DA NACAO DO MARACATU ENCANTO DO PINA

Nos ultimos anos, mais especificamente, desde 2 de abril de 2021, a nacao
aqui citada vem defendendo veementemente os direitos da populacéo
LGBTQIAPN+ 191 . Nessa data mestra Joana, yaba Tenily Guian e pessoas
LGBTQIAPN+ participantes da Nacdo Encanto do Pina perceberam a importancia de
ampliar as pautas dessa populacéo dentro das periferias.

Para isso criou-se um grupo no WhatsApp intitulado “Familia LGBTI 192

Encantada”, que tem como objetivo proporcionar a comunidade LGBTI um espaco

101 | éshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais ou Transgéneros, Queer, Interssexo, Assexuais,
Panssexuais, Nao-binario e todas as diversas possibilidades de orientacdo sexual e/ou de identidades
de género que existam.

102 | éshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais ou Transgéneros, Intersexo.
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familiar, acolhedor e de amor, dizendo néo a violéncia que faz do Brasil o pais que
mais extermina a populacdo LGBTI no mundo.

Jamile Andreia Passos, batuqueira do Baque Mulher Recife e da Nacao
Encanto do Pina e, César/batuqueiro dessa nacéo, integram a coordenacao LGBTI da
Nacao Encanto do Pina, que tem como misséo elaborar e executar agdes de combate
a homofobia e a todas as formas de violéncia e violacdo dos direitos da populagéo
LGBTQIAPN+, através do projeto séries de lives intitulado “Todas as familias cabem

no Encanto do Pina” (Figura 30).

Figura 30 - Flyer de divulgacao da série de lives “Todas as familias cabem no Encanto do Pina”

s%e ow e TODAS AS FAMILIAS CABEW
N0 ERCANTO DO NG

TODAS AS TAMILIAS CABEM TODAS AS FARILIAS CABEN &)

KO ENCANTD DO PINA ENCANTO DO Pisa
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» -

Imagem: a) Imagem: b) Imagem: c)

Fonte: rede social/Instagram da Nac¢&o do Maracatu Encanto do Pina (2021); acervo pessoal de
mestra Joana Cavalcante (2022)

Até o final do primeiro semestre de 2021, essas séries ilustradas na Figura 30,
foram transmitidas ao vivo todos os sabados as 19h pelo YouTube, no canal de mestra
Joana Cavalcante. Na imagem a), constata-se o flyer de divulgagao da primeira live
da série desse projeto, transmitida em 10 de abril de 2021 e mediada pela yaba Tenily
que dialogou com Jo Assumpcéo 1 mulher transgénera, bailarina, pedagoga,
dancarina do Baque Mulher Rio de Janeiro sobre maracatu, diversidade sexual e de
género na cultura popular em geral, especificamente, nas expressdes culturais de
matriz africana e o acolhimento das pessoas LGBTQIAPN+ nas Nac¢bes de maracatu,
de modo especial, a condi¢do social das mulheres transgéneras do Maracatu Baque
Mulher.

Nessa live, yaba Tenily afirmou que “a Nagdo Encanto do Pina é uma casa

acolhedora, um maracatu que abraga com muito carinho todas as pessoas e familias”

103 VVer apéndice D.
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e frisa que “o Baque Mulher Rio de Janeiro foi o primeiro maracatu desse estado a
participar da parada LGBTQIAPN+ e a defender varias outras pautas nesse estado”.
Ela também destacou que Marielle Franco'®* convidava frequentemente o Baque
Mulher Rio de Janeiro para se apresentar em varios lugares, inclusive na Camara dos
Vereadores [Vereadoras] da cidade aqui destacada, grifo nosso, porque é legitimo
incluir as vereadoras, sabe-se que essa camara é constituida por vereador, vereadora,
todas e todos, independente da classe, raca, etnia, identidade de género e orientacéo
sexual.

Na imagem b), averigua-se o flyer de divulgacao da live transmitida em 12 de
junho de 2021, Tenily Guian, yaba do Ylé Axé Oxum Deyam e Aline Valentim
mediaram essa live com a musa Ary Poscalli dancarino, costureiro, arteséo, baiana
da Nacdo do Maracatu Estrela Brilhante do Recife e, exemplo de lideranca
LGBTQIAPN+ no maracatu Nacéo.

A imagem c), destaca informacédo da live transmitida em 17 de abril de 2021,
yaba Tenily também mediou a live Familia LGBTQIAPN+ Encantada, que teve como
convidada Mari Bombal% coordenadora do Baque Mulher Curitiba, desde 2015. A
yaba iniciou essa live pedindo licenca a Nacdo Encanto do Pina, as maes de santo do
Pina e, deu um salve a Ane Guinlins, uma das primeiras mulheres trans, guerreira
atuante nas atividades artisticas e culturais de Curitiba, capital do Estado do Parana.
Guinlins fez a passagem, faleceu em abril de 2021.

Tenily também saudou toda ancestralidade das negras, que estavam
prestigiando a transmisséo dessa live e destacou que o projeto das lives “Todas as
familias cabem no Encanto do Pina”, promovido pelo maracatu Nacdo Encanto do
Pina, tem como objetivo ampliar o debate sobre a luta pelos direitos da comunidade
LGBT, que atualmente sdo compreendidas como pessoas LGBTQIAPN+. Nesse
sentido, essa nacgao resolveu tirar suas fantasias, a vida de glamour do carnaval nas
avenidas e trazer para a vida virtual varias discussdes pertinentes em relacdo ao
preconceito, vivenciado até o presente momento, por essa comunidade.

E relevante destacar que ja registada anteriormente, a Nagdo Encanto do Pina
nao cansa de lutar contra a homofobia, preconceito contra homossexuais, bissexuais,

lesbofobia, interseccdo entre a homofobia e o sexismo contra mulheres lésbicas, ou

104 \Ver apéndice D.
105 VVer apéndice D.
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seja, mulheres que vivem sua sexualidade distante da tendéncia heterossexual. E, o
combate a transfobia, que diz respeito a rejeicdo as pessoas transexuais, que seu
género ndo corresponde a sua identidade sexual, bem como contra o racismo e
qualquer tipo de preconceito.

Tenily Guian destacou que:

[...] no Estado de Sao Paulo esta tramitando o Projeto de lei n°
504/2020 que proibe a publicidade, através de qualquer veiculo de
comunicacao e midia de material que contenha alusao a preferéncias
sexuais e movimentos sobre diversidade sexual relacionados a
criancas no Estado (YABA TENILY GUIAN, 2021).

Trata-se de um projeto que tende invisibilizar a populacdo LGBTQIAPN+, por
conseguinte desconsidera suas especificidades, seus direitos basicos, como por
exemplo, o direito de ir e vir. A Deputada Erica Malunguinho!% esta mais uma vez na
linha de frente para combater e impedir que projetos como o Projeto de lei n°
504/20201°7 sejam aprovados.

Essa deputada pernambucana negra, representa a bancada politica do Estado
de S&o Paulo, tem como area de atuacdo a luta antirracista, educacéao, saude, cultura,
povos tradicionais, comunidades de terreiro, mulheres, populacdo LGBTQIAPN+ e
populacao carceraria.

Essas lives mediadas pela yaba Tenily, especialmente com a entrevistada Mari
Bomba, representaram a populacdo LGBTQIAPN+ da Nacgdo Encanto do Pina,
dialogando sobre o amor. Tenily registra que no dia da realizacdo da live com Mari
Bomba, em 17 de abril de 2021, ela e sua companheira/esposa Aline Valentim,
completaram dois anos de relacionamento estavel, regado de muito amor.

Mari Bomba inicia sua fala dizendo que estd muito honrada de estar
participando dessa live, afirma ser muito gratificante ter a oportunidade de fazer parte
de um espaco tdo importante como esse, falar dos direitos da populagdo LGBTQIAPN+,

“tema pertinente e urgente de ser discutido em todos os espacos, inclusive nas redes

106 \Ver Apéndice D.

107 Dispde sobre a proibigdo da publicidade, através de qualquer veiculo de comunicacdo e midia de
material que contenha alus@o a preferéncias sexuais e movimentos sobre diversidade sexual
relacionados a crian¢as no Estado de S&o Paulo.
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sociais, principalmente nesse contexto, politico e historico que o Brasil esta vivendo”,
afirmou Mari Bomba (2021).

No decorrer da live foi observado que a entrevistada convidada, Mari Bomba
usa um dialeto proprio, inicia com a fala “com respeito pego licenga as mais velhas,
as mais novas e toda a familia do Encanto”, referindo-se as pessoas que constituem
a Nacao do Maracatu Encanto do Pina.

A licenca solicitada era justamente por,

[...] estar aqui nessa live botando a boca no trombone para falar o que
tem que ser falado, botando a cara nesse mundo on-line para trocar
uma ideia sobre esse papo de progresso, falar sobre as
especificidades e os direitos da populagdo LGBTQIAPN+ é uma
parada muito dificil, mas gosto de tacar fogo na pista, embalar as
pessoas, fazer a vibracdo do lugar ficar quente mesmo (MARI

BOMBA, 2021).

A debatedora acredita que veio, para deixar no mundo a continuidade da sua
ancestralidade, entende que as vezes as pessoas precisam do saber ancestral para
afirmarem aspectos dos afrodescendentes, inclusive sua orientagdo sexual e

questiona,

[...] se uma mulher vai namorar um cara, ela vai estar enquadrada no
rétulo da heteronormatividade. A mulher ndo precisa dizer para a
familia, eu sou uma mulher heterossexual. Mas se ela se apaixona por
outra mulher, ela tem que dizer ou ndo, mas é um momento que essa
mulher tem que dizer ou até mesmo assumir sua orientacdo sexual
(MARI BOMBA, 2021).

A intermediadora Tenily Ihe indaga — “como foi para vocé, para sua familia e
para o mundo, vocé ter se assumido e dizer eu sou sapatao, eu namoro uma mulher,

€ isso que eu quero para mim”. Prontamente a interlocutora Ihe revela,

[...] eu ndo tive oportunidade de sair do armério, fui arrancada dele,
costumo dizer, que sou subordinada do sétimo dia, venho de uma
conduta cristd onde dos oito aos 14 anos, eu era colocada para ter
esse aspecto de mundo, dentro das normas do cristianismo, dentro de
uma Igreja Evangélica, que se aproximava da Igreja Universal, ndo é
qgualquer Igreja Evangélica, € uma dominante e que domina as massas
mesmo. H& um numero absurdo de pessoas que compdem, que
acreditam no que é colocado pela Igreja Evangélica. Essa igreja como
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crenga e exercicio de fé, me arrancou do armario (MARI BOMBA,
2021).

Mari Bomba acrescenta,

[...] minha mée flagrou uma carta minha para uma mina [garota] que
eu namorava, era uma carta de declaragédo de amor, tipo, eu revelei o
verbo mesmo para a mina. Eu escrevia varias coisas, poemas, cartas,
gue considerava meus segredos, porque acreditava, que eu nao podia
me colocar no mundo, mas agora luto e peco abertura para isso. Falei
para mim mesma - eu preciso sair do armario, eu nunca pude sair do
armario, o armario sempre foi lacrado a sete chaves para mim (MARI
BOMBA, 2021, grifo nosso).

De acordo com o relato nessa live, no momento que a mae de Mari Bomba se
deparou com a carta que ela escreveu para sua namorada, ao chegar em sua
residéncia, a carta estava aberta na cama, sua mae sentada do lado dela, esperando
a filha para conversar. A primeira reacdo da mae de Mari Bomba foi de muita
decepcéao, era como sua filha fosse uma frustracédo de tudo que ela projetou para ela,
que foi educada para ser uma mulher virtuosa e “uma Obreira de Daisy” [Deus] (MARI
BOMBA, 2021, grifo nosso).

A entrevistada declara,

[...] nesse momento minha casa caiu, foi isso que aconteceu, eu nao
contava com essa audacia da minha mae, mexer nas minhas coisas
achar uma carta e imediatamente me chamar para conversar, me levar
para igreja acreditando que os demdnios seriam arrancados de mim
(MARI BOMBA, 2021).

Apbs esse episddio Mari Bomba passou mais seis meses na Igreja Evangélica,
tinha 14 anos,

[...] foi um processo bem violento de tentativa de exorcizagdo que nédo
acontecia, a Igreja Cristd € numerosa, gere [regula] muitas pessoas,
associa a figura de Exul® ao Diabo, o trata como tal. Naquele enredo,
acho que estava com Exu no meu corpo, mas ja naquela época eu ndo
conseguia aceitar a figura dele associada ao Diabo, isso €

108 Referéncia bibliografica: KATRIB, Cairo. Nas encruzilhadas do humano: a figura de Exu na
umbanda. Revista Brasileira de Historia das Religides, ANPUH, ano X, n. 28, p. 97-111, 2017.
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inadmissivel, ndo cabia dentro de mim (MARI BOMBA, 2021, grifo
Nosso).

As pessoas da igreja diziam para Mari Bomba, que néo é legal uma mulher se
relacionar afetiva e sexualmente com outra, que isso € pecado, muito feio e ruim. Ela

corajosamente diz,

[...] como pode ser pecado, feio e ruim? Esta me relacionando com as
mulheres € maravilhoso, isso esta sendo 6timo para mim, nao tem
como ser ruim nem tao pouco pecado. Vocés estao equivocadas, ruim
€ estar aqui dentro fazendo a bonita, que eu nao sou (MARI BOMBA,
2021).

O passo seguinte, apos sua expulsédo da Igreja Evangélica, Mari Bomba vai
viver sua vida. Ela ja trabalhava desde os 14 anos, ainda na fase da adolescéncia ja
tinha autonomia financeira. Argumenta-se que o fator financeiro na vida das mulheres
lésbicas € um dos marcadores determinantes para sua autoafirmacdo (BRASIL,
2013).

Ao conhecer a realidade da Comunidade do Bode, houve um sentimento de
pertencimento de Mari Bomba em relacdo ao cotidiano dessa comunidade periférica,
ao se deparar com situacdes que ja vivenciou e continua vivendo em Curitiba, capital
do Parana (RIBEIRO, 2017).

Mari Bomba afirma que né&o teve a possibilidade de sair do armario, porque
esse espaco e abertura nunca foi uma opc¢ao na sua vida, sua familia por parte de
mae 80% por cento era de cristds. Sendo assim, o didlogo sobre sua condicdo de
mulher lésbica ndo existiu.

Yaba Tenily expde que € importante a familia dialogar sobre orientacéo sexual,
compreende que as vezes as maes e responsaveis pela educacdo de uma criancga,
adolescente e jovem se decepcionam quando descobrem a homossexualidade de
guem estd sob sua responsabilidade. Ela atribui esse feito ao preconceito, a
ignorancia, auséncia de informagéo e conhecimento, principalmente ao choque de
geracao.

Entretanto, acredita que se na atual circunstancia, Mari Bomba “trocasse uma

ideia”, conversasse sobre seu casamento com outra mulher, com a sua mae, com
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certeza ela ndo teria 0 mesmo impacto que teve quando descobriu seu primeiro
namoro na adolescéncia com uma garota.

Para Tenily mées e responsaveis pelas criancas, adolescentes e jovens muitas
vezes, tém uma postura, em certa medida, equivocada, porque ha muitas cobrancas
da sociedade, ha wuma padronizacdo de comportamentos baseados na
heteronormatividade, a familia parte do principio de que todas as pessoas sao
heteronormativas, aceitando isso como uma norma, desconsiderando o conjunto de
fatores que permeiam a orientacédo sexual de cada pessoa (BUTLER, 2008).

A sociedade prepara as mulheres para se casarem com homens, quando elas
se tornam adultas e constata que 0 seu coragao vibra por outra, ou seja, Se apaixonou
por outra mulher, elas tém dificuldade de aceitar esse sentimento e as maes dessas
mulheres Iésbicas ou bissexuais, normalmente tendem a ndo aceitarem a orientacao
sexual das filhas.

A yaba declara que sua méae é supertranquila, por isso ela teve a oportunidade
de se assumir como lésbica ainda na juventude, atribui essa oportunidade pela
educacao que sua mée teve e consequentemente como ela Ihe educou.

Na sequéncia Tenily pergunta a Mari Bomba se ela teve alguma referéncia de
mulher Iésbica na sua adolescéncia ou juventude, observando que a populacédo
LGBTQIAPN+ precisa ter referéncia dessa populacdo em todas as areas de atuacao
na sociedade, a exemplo na arte, musica, danca, saude, educacao, inclusive, no
maracatu de baque virado.

Conforme Mari Bomba,

[...] a subjetividade e identidade da mulher Iésbica tem uma esséncia,
a partir dessa esséncia ela vai encontrando coisas que forjam a sua
identidade, dentro da esséncia particular de cada uma. A mulher
Iésbica vai como um radar, capitando tudo aquilo que ela esta
vibrando, ou seja, esta aberta. Eu me rebelei mesmo estando dentro
da Igreja Evangélica, que considerou uma rebeldia extrema. Eu
cheguei a consumir drogas ilicitas, a beber até cair dentro da igreja,
como um ato de rebeldia (MARI BOMBA, 2021).

Também declara que,

[...] quando eu sou excomungada desse espaco € porque eu fiz de
tudo, também j& ndo aguentava mais e precisava fugir daquela légica.
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A partir do momento que sou convidada a me retirar é porque, fiz tudo
gue era possivel ser feito. Todas as possibilidades de exorcismo foram
aplicadas, tudo, oracdo na cabeca e coisarada [banho] de sal, nada
acontecia. A partir do momento que eu me rebelo, vou procurar formas
e espaco onde eu pudesse apenas ser aquilo que eu era, viver a raiz
e a esséncia que sou (MARI BOMBA, 2021, grifo nosso).

Mesmo frequentando a Igreja Evangélica, Mari Bomba teve seu primeiro

contato com o rap, ela expoe,

[..] eu sempre fui muito rueira [viver na rua], passava dias e dias,
madrugadas e madrugadas adentro na rua, dormia e acordava na rua,
sempre tive ela [rua] como uma casa mesmo. Porque dentro da minha
casa hao podia ser quem eu era, dentro do espaco que eu socializava,
gue era a igreja muito menos, 0 que me restava era buscar outros
subterfugios em outros espacos (MARI BOMBA, 2021, grifo nosso).

Pode-se aferir que diante dos argumentos apresentados, a Igreja Evangélica
nao imobilizou Mari Bomba. Tal instituicdo foi um espaco que lhe suscitou uma agao
revolucionaria e de resisténcia, podendo ser considerada rebeldia e desobediéncia na
concepcao dessa instituicdo religiosa.

Para Mari Bomba a desobediéncia € algo muito louvavel em varios momentos,
porque, se nao fosse sua desobediéncia em relacéo aos padrdes impostos pela igreja
que frequentava na adolescéncia, possivelmente ela ndo seria a mulher que € hoje,
provavelmente ndo seria candomblecista, batuqueira da Na¢do Encanto do Pina, nem
seria a coordenadora do Baque Mulher Curitiba, que constitui o Movimento com foco
no maracatu de baque virado e fundamentado no candomblé.

Sendo assim, recomenda-se ponderar as desobediéncias em dadas
circunstancias, especialmente nos espacos homofdbicos, machistas, miséginos,
patriarcal. Logo é preciso desobedecer a algo que ndo consegue respeitar as relacdes
de orientacdo sexual, género, raga, classe e o “lugar de fala”, considerando os
marcadores sociais da diferenca de cada protagonista (RIBEIRO, 2017).

Afere-se que a sociedade ndo pode admitir praticas de pessoas homofdbicas,
preconceituosas, principalmente, as que tiram a vida da populagdo LGBTQIAPN+. H4
um abismo entre a concepcéao de vida dessa populacdo e a concepcao de vida das
pessoas homofobicas, que causa danos irreparaveis a humanidade. Pondera-se que

a vida é feita de contradicdo, independente da linha ideoldgica, vertente religiosa das
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pessoas que “sdo formadas a partir de contradi¢gdes e doutrinas” (MARI BOMBA,
2021).

Constata-se, dessa forma, que a partir do momento que a pessoa se impde a
determinada doutrina, a sociedade tende a pressupor que essa pessoa esta
desobedecendo o0 que esta estabelecido socialmente, logo precisa ser punida.
Portanto, € fundamental que esse fato ndo seja naturalizado nem tdo pouco

institucionalizado.

[...] eu acredito muito que a galera homof6bica tem a abertura de
aplicar para o Universo, o que as pessoas hétero querem para si. Elas
se consideram suficientes, por serem hétero, querem que todo mundo
seja. Eu ndo consigo entender a vastiddo de possibilidades que
existem dentro das relagbes humanas. Percebo que € muito vasta a
nossa possibilidade de relagcéo, eu acho que por mais que a populagéo
LGBTQIAPN+ esteja saindo das caixas, tem muita coisa a ser
conquistada, que com o passar do tempo vai vir a tona, que sao
sonhos nossos, que vao ser colhidos |a na frente, eu tenho certeza
(MARI BOMBA, 2021).

Além disso, Mari Bomba, destaca,

[...] dos anos 1990 aos 2000 muitas pessoas LGBTQIAPN+ sonharéo
em poder falar livremente sobre o que estamos falando nessa live.
Acredito que essas pessoas tém influenciado nossa existéncia e
resisténcia. Nao podemos ser projetadas, projetados por um livro
[biblia], que se tem como sagrado, ndo podemos ficar reféns do que a
igreja projeta sobre nossas vidas, eu particularmente nem paro para
pensar no que ela [igreja] pensa ou deixa de pensar sobre 0 meu
corpo, pois 0 meu corpo minhas regras e a minha sexualidade diz
despeito, exclusivamente a mim (MARI BOMBA, 2021, grifo nosso).

Contudo, “muitas pessoas ndo vao mudar suas concepgbes sobre a
diversidade humana, porque ja estdo endurecidas”, declara Mari Bomba (2021). E
pertinente destacar que ela foi a primeira mulher a sair na corte real no desfile oficial
da Nagédo Encanto do Pina com a fantasia do soldado romano, personagem masculino
que abarca o desfile nessa nacdo. Mari Bomba emocionou-se quando desfilou na
passarela ao lado de dona Célia e Thiago, rainha e rei do Encanto do Pina. Conforme
seu relato ela teve a sensacgéo de que o desfile durou segundos, viveu um momento

de muita adrenalina, ano seguinte solicitou a mestra Joana Cavalcante, 0 mesmo traje,
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a Mestra prontamente atendeu esta solicitacdo e a autorizou desfilar pela segunda
vez como soldado romano.

Destaca como os proprios elementos do maracatu nasceram dentro de uma
cultura machista, a exemplo do transvestismo, travestismo, ato de uma pessoa vestir-
se com roupas e usar acessorios de uma pessoa do sexo oposto, a exemplo do
babalorixa Sérgio e Jocien Bruno Martins do Prado desfilantes da Nacédo Encanto do
Pina que se transvestem de mestra Paulina!® (Figura 31) e yaba (Figura 32),

respectivamente.

Figura 31 - Babalorix4 Sérgio desfilante da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina trajando vestimenta
feminina da corte real dessa nacdo homenageando a mestra Paulina

Ty MINI CURSO
® GALVE A CORTERg,

A danga de Maracatu de Baque Yirado
e seus personagens

Convidado

Pai Sérgio
Mestra Paulina

Dia: 14/07
19 hrs

00

Fonte: rede social/facebook de mestra Joana Cavalcante (2021)

Nessa Figura 31, o babalorixd Sérgio estad usando um vestido azul bordado com
muitas lantejoulas e um arranjo de cabeca enfeitado com penas de pavéo,
indumentarias que compdem a alegoria por ele confeccionada e bordada para ele usa-
la no desfile oficial ja citado. Tais indumentarias homenageia mestra Paulina,
juremeira consagrada como uma entidade espiritual da jurema que pai Sérgio
incorpora nos rituais, toques e, giras da jurema, religido que esse babalorixa é

praticante. A figura apresentada também divulga a participacdo de pai Sérgio como

109 VVer Apéndice A.
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convidado no minicurso “Salve a Corte Real — a danca de maracatu de baque virado
e seus personagens”, realizado em 14 de julho de 2022, ministrado pela dangarina
Aline Valentim, coordenadora da ala de danca da Nacdo Encanto do Pina. Esse
minicurso € uma parceria com a Companhia de Danca Babalakina e uma realizacdo
da nacdo mencionada, Maracatu Baque Mulher, Mazuca da Quixaba e do YIé Axé
Oxum Deym, como pode-se observar as suas respectivas logomarcas impressas na

parte inferior do flyer de divulgacdo do minicurso citado.

Figura 32 - Jocien Bruno Martins do Prado desfilante da Na¢édo do Maracatu Encanto do Pina
trajando vestimenta feminina da corte real dessa na¢cdo homenageando as yabas

Fonte: acervo pessoal do Jocien Bruno (2022)

Jocien Bruno na Figura 32, usa vestido branco com armacgéo - estrutra de
arame ou cano colocada embaixo da vestimenta. Ele homenageou as yabas com essa
vestimenta bordada com simbolos nas cores variadas que fazem referéncia aos orixas
a exemplo dos simbolos verde com azul - alusdo a Oxossi; preto com vermelho -

mencao a OxU; amarelo com branco - referéncia a Oxum; azul com branco - alusdo a
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lemanja. Observa-se ainda um par de adja''° no chao, préximo ao traje usado por
esse brincante, candomblecista e filho de santo do Ylé Axé Oxum Deym.

Assim como Mari Bomba usou vestimenta masculina no desfile oficial da Nacéo
do Maracatu Encanto do Pina, pai Sérgio e Jocien Bruno usaram vestimenta feminina
nesse desfile. E pertinente destacar que essa nacdo permite seus batuqueiros
tocarem agbé, inclusive no desfile das agremiacdes de maracatu do Recife, promovido
pela prefeitura dessa cidade.

A nacdo supracitada, “foi a primeira Nacdo de maracatu de baque virado a
permitir que homens também tocassem agbé, instrumento percussivo que até entdo
era tocado exclusivamente por mulheres”, afirma mestra Joana Cavalcante (2022).

Adverte-se como esses elementos, indumentarias e abrangéncia do
entendimento do maracatu estdo sendo ressignificados atualmente com a presenca
da populacdo LGBTQIAPN+, da populacdo trans, isso tem ocorrido em varias
manifestagdes culturais populares, a exemplo das quadrilhas juninas, nos cortejos das
Nacoes de maracatu. Fato constatado desde 2011, no levantamento de dados do
doutorado do pesquisador, Pajel (2015).

Para Mari Bomba, mulher preta que se autodeclara bissexual, foi uma honra
entender a figura de todos os elementos da corte real mais a fundo, o que representa
cada personagem que compdem essa corte, entender que cada personagem tem o
seu papel simbdlico e material do maracatu, ter compreendido que o soldado romano,
bem como cada personagem dessa corte ndo é apenas um numero na passarela, ndo
vem apenas para ocupar um espaco, fazer volume, encher a passarela, mas
elementos fundamentais para compor a corte de um maracatu Nacdo. Em suma, ha
um porque em cada detalhe, tudo tem um significado, passa a ter outra perspectiva.

Desfilantes/brincantes das Nacdes de maracatu, a exemplo da Nacédo do
Maracatu Encanto do Pina, ao desfilar oficialmente nessa nagao, tende a fazer uma
outra analise do imaginario simbadlico sobre 0 maracatu, sugere-se outras expressoes
e manifestagdes culturais de matriz africana. Brincantes tendem ter uma concepcao
mais maravilhada e encantada com os aspectos da espiritualidade das populacdes
afrodescendentes, conseguem em dada medida, perceber a simbologia e
materialidade evidenciadas do desfile dessa nacéo.

110 VVer Apéndice A.
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Voltando a apreciacdo da narrativa de Mari Bomba sobre a situacdo de
violéncia sofrida no ambito da homofobia, essa maracatuzeira da Nagdo Encanto do

Pina declara:

[...] sim, em Manaus faz um longo tempo, é uma hist6ria muito longa,
mas vou resumi-la. Fui parar na delegacia ja algumas vezes. Sdo
cenarios [espacgos] de muitos conflitos e agressfes fisicas, muitas
vezes, foram reacdes de violéncias. Infelizmente, apenas quando a
gente sofre algum tipo de violéncia, normalmente vem a figura do
homem, que envolve uma questdo de género, ou seja, salve as
excecdes, € sempre homem hétero, mas, também pode ser um
homem homossexual, bissexual ou pan sexual, porque tende a
pressupor que a figura dele masculinizada ou nao, vai amedrontar a
mulher, mas quando ele ver que ndo vai conseguir, que é a mulher
guem vai botar para torar [atitude firme] literalmente, ele fica exaltado
(MARI BOMBA, 2021, grifo nosso).

Esses e outros contextos violentos, foram contundentes para em 2017 ela

presta um boletim de ocorréncia pela violéncia sofrida,

[...] foi um ano de muita efervescéncia no cenario [contexto] politico,
foi um ano muito marcante na minha vida. Na real os anos de 2017 e
2018 foram de muita efervescéncia mesmo, em relagcdo ao entéo
presidente Jair Bolsonaro, se ele ia ou nao permanecer na
presidéncia. Nesse periodo muitos dos seus seguidores sairam da
caverna, revelando sua verdadeira personalidade, o negécio comegou
a pipocar [houve conflito] no Brasil, principalmente para a populagéo
LGBTQIAPN+, indigena, negra, pobre, periférica, especialmente para
as mulheres que também compdem esses marcadores sociais. Eu
moro em Curitiba [Parand], cidade que na sua maioria corrobora com
as ideologias do presidente Bolsonaro. E nesse momento eu me
coloquei enquanto uma mulher anarquista, lésbica, enfim que esta
subvertendo o sistema, desbocada, que peita [vai para 0 embate] na
hora do soco, sou debochada que aguento sair no soco (MARI
BOMBA, 2021, grifo nosso).

Nesse mesmo periodo, ela foi parar na delegacia seis vezes, por chegar as vias
de fato da violéncia, j& passou por uma série de situagdes conflituosas, mas nao foi
agredida fisicamente, pois na conjuntura que o Brasil estava vivendo havia a
possibilidade de ela sofrer inUmeras agressdes. Entretanto, para se proteger e nao
sofrer ato de violéncia, ela precisou ser agressiva e violenta em determinadas
situacgoes.

E pertinente destacar esse depoimento de Mari Bomba,
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[...] viuma menina apanhando [sendo agredida] de um cara [homem],
por uma babaquice [bobagem] qualquer, fui para cima dele, ndo quis
nem saber. Eu tive a sorte de ter sido preparada no muay thai, arte
marcial tailandesa e também integrei uma organizagdo de mulheres,
gue treinavamos juntas essa arte marcial. A gente corre atrds mesmo
das organizacdes nazi, inclusive em alguns momentos eu ja tive que
correr deles também, mas é isso tem dia que a gente corre e tem dia
gue a gente bota [coloca] para correr (MARI BOMBA, 2021, grifo
Nosso).

Sobre as formas de violéncia ela diz que sempre reagi, e declara,

[...] de uma forma muito impulsiva, eu nunca baixei minha cabeca para
violéncia, tanto quando é diretamente comigo ou quando eu vejo a
violéncia acontecer ao meu redor, sempre reajo, mas teve episodios
pontuais na minha vida onde eu fiquei imobilizada (MARI BOMBA,
2021).

Acredita-se que ha situacdes que tende a deixar a pessoa que sofreu a
violéncia sem condicao de reagir, fica de alguma forma, estatica e pensando no que
estd acontecendo. A violéncia tem suas varias facetas e possibilidades, a pessoa
reage de uma forma ndo esperada e a quem esta agredindo, tudo pode acontecer.

Retornando a adolescéncia de Mari Bomba, desde seus 15 anos realiza
discotecagem em festas privadas para amigos intimos, no social. Mas entre os anos
de 2016 e 2017 comecou a discotecar em festas de maiores projecdes artistica.

Em 2018 consagra-se como uma profissional nessa area de uma forma oficial.
Nesse mesmo ano passa a integrar um bloco carnavalesco chamado Sai do arméario
me dei bem, inclusive César batuqueiro da Nacdo Encanto do Pina é um dos
fundadores desse bloco. A partir da parceria firmada com esse bloco carnavalesco,
firma-se no funk, momento que comeca a se colocar a partir do seu lugar social,
através das suas composicdes autorais. Mari Bomba é a pessoa que puxa os funks
no bloco Sai do armario me dei bem, ndo os que ja sdo tocados na midia de massa,
mas canta os funks com foco na visibilidade da populacéo preta e periférica. Trata-se
de “funks do submundo, degenerado”, afianca Mari Bomba (2021).

Regressando ao ano de 2018, ocasido que Mari Bomba é reconhecida como
cantora, compositora, MC e consegue se colocar como DJ. Desde entédo suas duas

profissdes caminham juntas. Em varios momentos ela realiza eventos discotecando,
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muitas vezes € solicitada a parar de discotecar, porque fas, apreciadoras,
apreciadores da sua arte solicitam que ela cante funks de sua autoria que ja havia
apresentado em outros eventos culturais. Percebe-se que a sua habilidade como MC
caminha lado a lado da sua habilidade na discotecagem, tornando-se assim, a ilustre
figura Mari Bomba.

Em relagdo aos ensinamentos das mées, Tenily Guian alega que sua mée
sempre lhe orientou a andar de méos dadas. Ela € capoeirista, e relata que toda hora
as mulheres, especialmente as LGBTQIAPN+ tém que estar na defensiva, pois a
sociedade tende a agredi-las ou dizer que elas estdo erradas ao fazer um gesto de
amor ou carinho nas suas namoradas, companheiras ou esposas. Mari Bomba
corrobora com Tenily ao expressar que “é inadmissivel as lésbicas sofrerem qualquer
ato de violéncia por estarem praticando um ato de amor. Sempre € um homem que
vem com essa coisa da violéncia de querer bater”, afirma Mari Bomba (2021).

Tenily Guian indagou a Mari Bomba se, ja teve uma familia ou alguém que
deixou de consumir sua arte como trabalhadora diarista, DJ, produtora de eventos,
empreendedora, fotégrafa, desenhista, multiartista e cantora, quando tomou

conhecimento que ela é casada com uma mulher. A DJ respondeu:

[...] ndo, porque eu ganho a pessoa no papo [dialogo], sou muito cheia
do mel na boca [agradavel, fala com ternura], eu entro na mente das
pessoas. Isso faz com que elas esquecam, muitas vezes, que existem
abismos entre nds, ha muitos momentos que, as coisas fluem de uma
maneira muito organica. Aqui em Curitiba a gente tem uma mania de
chamar as pessoas de gay, as vezes € uma pessoa super travada,
baseada na heteronormatividade. Eu acho que sdo nessas horas que
a gente ndo pode dar margem para lesbofobia, transfobia e homofobia
se alastrarem (MARI BOMBA, 2021, grifo nosso).

Nessa perspectiva ao mesmo tempo que Mari Bomba vai para o embate, ela
consegue manter um dialogo proficuo, refletindo sobre sua vida e sua préaxis, Mari
Bomba consegue adentrar com seu discurso dialégico, extrovertido e descontraido no
subconsciente das pessoas (FREIRE, 2003). A partir da sua trajetoria de vida, tende
a jogar, um jogo estratégico que a vida Ihe ensinou, para paulatinamente ser aceita
de forma respeitosa e humanizada nessa sociedade lesbofébica, mis6gina, machista,

patriarcal e capitalista.
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O fato de Mari Bomba ser compositora e cantora, instigou Tenily lhe solicitar
gue cantasse uma das suas composi¢cOes autorais. Prontamente ela cantou uma
composicdo autoral, que escreveu em protesto ao plagio que um homem fez da
logomarca da Nacdo Encanto do Pina. Esse acontecimento |he inspirou a compor um

funk como forma de propagar sua indignacao.

[...] pode até tentar / mas nds € patenteado / reino e rainha original
encantado / mestra Joana deu o papo / nés o esculacho / e se bater
de frente pode cré que € atraso / vacilou na pista me deixando o rastro
/ pode até se esconder / mas ja ta monitorado / pode até se esconder
/ mas ja td monitorado / garanto o esculacho / e se bater de frente pode
cré gque é atraso / mestra Joana deu o papo / nés garante que aqui no
Bode tem drone / tem camera 24 horas / ndo adianta pode dar mil na
pista / pode azedar a marmita mesmo / que vai cair a casa uma hora,
entendeu (MARI BOMBA, 2021).

No decorrer da live Mari Bomba revela que as vezes vai ao pagode com varias
mulheres, sendo 90% lésbicas, ao chegarem nesse evento cultural os homens, na sua
maioria, ficam impressionados, ao ver muitas mulheres Iésbicas dentro do pagode e,
por vezes chegam a se questionarem, o que aquelas lésbicas estdo fazendo nesse
evento predominantemente, frequentado por mulheres e homens cis, que se
autodeclara pessoas que se identificam com o sexo bioldgico que |he foi atribuido ao
nascer.

Sado exatamente episddios como esse que nos levam a refletir sobre o lugar
social das mulheres lésbicas, bem como da populacdo LGBTQIAPN+. Percebe-se que
elas ndo sdo benquistas, bem-vistas, queridas e aceitas pela sociedade. Essas
pessoas entendem que jamais poderdo esquecer o lugar social por elas ocupado,
mantendo a consciéncia de que constantemente precisam reivindicar seus direitos.

Diante disso, a Nacao Encanto do Pina se torna uma pratica informacional para
a populacdo LGBTQIAPN+ mostrar para a sociedade suas mudultiplas habilidades,
ideias, garra e determinagdo na pratica, a partir da sua praxis, da apropriacao de
informacgéo sobre essa populacdo e a mudanca da pratica dita como normativa em
relacdo a essa. Diante do exposto, 0 maracatu de baque virado, bem como outras
expressodes e manifestacdes da cultura popular de matriz africana possibilitam a essa
populacao sonhar com algo possivel de execucdo. Mari Bomba finaliza sua fala nessa

live ratificando,
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[...] eu tenho o meu bergo, minha raiz de mulher periférica, nédo fui
criada dentro da favela em Curitiba, mas passei boa parte da minha
vida em Maring4, minha vida foi dentro da favela, vivia em situacao de
extrema vulnerabilidade, venho de uma familia pobre, cresci nos
conjuntos habitacionais em Maringd (MARI BOMBA, 2021).

As lives constituintes das séries “Todas as familias cabem no Encanto do Pina”,
partem do principio de que o Maracatu Encanto do Pina € uma nagéo acolhedora e
afetuosa com todas e todos que chegam para se integrarem a essa familia plural,
diversa e que abraca cada pessoa em sua singularidade e heterogeneidade.

Nessa nacao ndo € permitido nenhum tipo de opressao contra as pessoas que
amam de forma diferente. Nessa perspectiva, a familia azul e amarela, cores que
identificam esse maracatu, como sinalado anteriormente, precisa estar fortalecida
para resistir e sobreviver em comunidade.

As pessoas LGBTQIAPN+ que participam da nacdo citada tém o direito de
viverem, de forma protegidas e seguras para serem quem sdo, sem medo, vergonha
ou preconceito. Para isso, todas essas pessoas da Nacédo Encanto do Pina precisam
estar juntas, para se fortalecerem, trocarem experiéncias e aprenderem umas com as
outras, o verdadeiro significado do respeito a diversidade humana, na plenitude da
palavra. Na nagdo acima mencionada “ndo ha descriminagédo, essa nacao luta contra
todas as formas de opressdo” (MESTRA JOANA CAVALCANTE, 2020).

Em 14 de fevereiro de 2021, mestra Joana promove o Carnaval da Resisténcia,
com foco em arrecadar fundos para finalizar a obra da sede da Nacdo Encanto do
Pina. E em 5 de marco de 2022, realiza a live que apresenta o slogan “Live Encantada
- meu ax€, minha for¢ca, minha fé, minha religido, salve o Encanto do Pina, 42 anos da
minha nacao”, em alusdo aos 42 anos de fundagcédo dessa nagéo.

Pode-se assinalar que as loas cantadas nas apresentacdes artisticas do
Encanto do Pina e no maracatu mirim dessa nac¢do também fazem parte das suas
praticas culturais. Essas loas sdo de autoria da Mestra, batuqueiras do Maracatu
Baque Mulher, batuqueiras e batuqueiros da Nacdo Encanto do Pina, bem como
pessoas que apoiam e colaboram com a nacao em tela.

Em relacdo as compositoras dessas loas, destacam-se mestra Joana
Cavalcante autora das loas “A batida do corag¢ao”, “Meu baque chegou”, “O brilho do

sol” entre outras, a exemplo de Isabelle Caroline Caldas da Paz, autora da loa
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intitulada “Traz no baque a forca dos orixas”, Tenily Sales, autora das loas “As
mulheres da minha nagdo”, “O axé da minha nacao”. Destaca-se também o0s
compositores Manoel Candido Cavalcante, autor da loa “Cheguei na beira do mar vi o
encanto tao bonito”, Jailson Chacon Viana, autor da loa “Janaina” e Edney de Omulu
autor da loa “Ouvi os tambores zuado” entre outras compositoras, compositores de
loas de maracatu (Apéndices J, K, L).

Essas loas entre outras que compde o repertorio da Nagcdo Encanto do Pina,
do maracatu mirim dessa nacdo, e do Maracatu Bague Mulher quando entoadas,
tocadas e dancadas no desfile oficial da nagdo em tela tende ativar a memaria afetiva
das batuqueiras, batugueiros e das pessoas que estdo prestigiando esse desfile.
Concebe-se 0 maracatu de baque virado como uma expressao da cultura negra, ou

seja, uma cultura de resisténcia pelos direitos da diversidade cultural.



165

5 JOANA D’ARC DA SILVA CAVALCANTE: RESISTENCIA, PROTAGONISMO
FEMINISTA, REPRESENTATIVIDADE DAS MULHERES NEGRAS, POBRES,
PERIFERICAS E CANDOMBLECISTAS NO MARACATU DE BAQUE VIRADO

Sou mulher negra empoderada, trago o axé da Nac&o nagd, feministas
do baque virado, mulheres guerreiras tocando tambor. N&do ha
violéncia ou machismo qualquer que cale meu tambor eu sou Baque
Mulher, tocando tambor, trazendo o axé do baque virado, guerreira

mulhert?t,

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Figura 33 - Joana Cavalcante primeira mestra de maracatu de baque virado — mestra da Nacéo do
Maracatu Encanto do Pina

-

MESTRA DE UMA NACAO
DE MARACATU

Em 2008, Mestra Joand assurmse & Tuncho de Mestrn
da Nacho do Maracatu Encanto do Pina

Imagem: a)

Imagem: b)

Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022, 2023)

Em 2008, como anteriormente destacado e confirmado na Figura 33, imagem

a), Joana D’arc da Silva Cavalcante assumiu a fungdo de mestra da Nacédo do

Maracatu Encanto do Pina, doravante Encanto do Pina e tornou-se a primeira mulher

mestra de uma Nacdo de maracatu. A foto da imagem b), foi captada na cerimonia

Noite dos Tambores Silenciosos, mestra Joana usa 0 mesmo figurino que usou no

concurso das Nacgdes de maracatu no carnaval de 2023, promovido pela prefeitura da

111 | oa “Sou mulher negra empoderada”, autoria de mestra Joana Cavalcante.
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cidade do Recife. O Encanto do Pina, nagao regida pela Mestra foi campeéd nesse
concurso (Apéndice O, imagem |). Ela é filha da iabassé!!? Maria do Carmo da Silva,
conhecida na Comunidade do Bode, onde reside como mée Carminha/vo Carminha
(Figura 34) e, do babalorixa Manoel Candido Cavalcante, conhecido nessa

comunidade como baba Marcelo/pai Marcelo (Figura 35).

Figura 34 - Maria do Carmo da Silva/iabassé mae Carminha da Oxum — mae bioldgica de mestra
Joana Cavalcante

Fonte: acervo pessoal de yaba Elaine (2022)

Na Figura 34, mde Carminha usa indumentaria de yalorixa de um terreiro de
candomblé, contas nas cores amarela e vermelha que fazem referéncia a lansa/Oya,
orixa que cuida do ory/cabeca dessa iabassé, que tem a coragem de Oya e o brilho
de Oxum, entidades espirituais que Ihe protege nesse plano, nessa vida repleta de
adversidades e desigualdades sociais e, inUmeras formas de preconceitos entre eles
0 preconceito religioso e racismo.

Ela é iabassé e yaba do YIé Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé nagb que,
sua filha mestra Joana é a yakekeré. Mae Carminha, assim como sua filha é praticante
dessa religifio de matriz africana desde o ventre da mae. E uma mulher branca, mas
com tracos negroides!!® a exemplo do seu cabelo crespo e sua religiosidade.

Ao longo da sua trajetoria, a partir da sua forca, resisténcia, ciéncia e sabedoria
por ela adquiridas, cuida da comunidade de terreiro e, vem contribuindo com a

preservacao dos saberes e fazeres relacionados a cozinha de santo no Estado de

112 VVer Apéndice A.
113 Ver Apéndice A.
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Pernambuco, de modo especial na cidade do Recife, alargando a transmissao dos
saberes tradicionais do candomblé nagd para a nova geragado no que tange a cultura
afro-diaspdrica que vivencia na pratica desde sua primeira infancia.

No desfile oficial das NacGes de maracatu do carnaval desse estado, €
desfilante do Encanto do Pina, representando a ala das baianas de branco,
reverenciada/respeitada como uma das baianas principais dessa nacao e, ex-baiana
de branco na Nacédo do Maracatu Porto Rico, que é regira pelo seu ex-genro, mestre
Chacon Viana.

Ela € uma das responséveis pela confec¢éo de alegorias da nagdo Encanto do
Pina. E a referéncia mais antiga na ala de danga do Maracatu Baque Mulher, coletivo
fundado e coordenada pela sua filha mestra Joana Cavalcante.

Em 2016, iabassé mae Carminha ministra oficina de danca e dos fundamentos
dos maracatus Nagéo, de modo especial, do Encanto do Pina, nagéo regida pela
mestra Joana, para as participantes do Baque Mulher Rio de Janeiro, juntamente com
Karol Aradjo!'4, ex-batuqueira desse movimento e da nacédo em tela. Nesse mesmo
ano conduz uma roda de dialogo sobre as praticas das mulheres de terreiro, no evento
artistico realizado pelo grupo cultural Tambores de Olokun, sediado no Estado do Rio
de Janeiro. Em 16 de julho do ano subsequente, foi homenageada no encerramento
das oficinas realizadas pelo Baque Mulher Joinville.

Em 6 de junho de 2020, teve participacio especial na live promovida pelo VI E
de Bambud@, esse evento vendeu virtualmente feijoada e todo o dinheiro angariado na
venda desse alimento foi destinado para a reforma do YIé Axé Oxum Deym. No ano
seguinte, mae Carminha da Oxum participa do espetaculo Oba Kosd na live de
aniversario da cidade de Maringa, municipio brasileiro do Estado do Parana a convite
do Maracatu Roda do Encanto de Maringa. Este video disponivel na plataforma
YouTube foi transmitido ao vivo em 9 de maio de 2021, teve 1.078 visualizacfes e 73
curtidas. Nesse mesmo ano ela participa da gravacao de Atotd, Juberu produzido pelo

Maracatu Ouro do Congo!*® com incentivo da Lei Aldir Blanc, também disponivel no

114 Ver Apéndice D.

115 Em 25 de julho de 2021, o Maracatu Ouro do Congo completou 11 anos de existéncia. Em meio a
pandemia da Covid-19, este € o segundo ano que, em agosto, més que aqui celebramos Exu e
Obaluayé, ndo podemos realizar 0 nosso Xaxara - Congo em Festa, e comemorarmos junto com todas
as pessoas que acompanham essa historia. Em homenagem a trajetdria do grupo e saudando aqueles
que nos cuidam, compartilhamos um video especial, com participacdo de m&de Carminha da Oxum -
iabassé do YIé Axé Oxum Deym, casa da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, e imagens de uma
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YouTube. Este video foi realizado com apoio da Lei Aldir Blanc do municipio de Sao
Paulo, teve 344 visualizagfes e 23 curtidas.

Em 8 de junho do mesmo ano, foi uma das convidadas na live Mestra Joana
Convida, projeto idealizado e executado pela Mestra, filha da iabassé mae Carminha.
Nesta live, foram abordados temas relacionados a mulheres de terreiro, 0
protagonismo feminista nas Na¢des de maracatu, impactos da pandemia na vida das
mulheres idosas e periféricas.

Em 1 de setembro de 2021 é uma das convidadas no minicurso Salve a Corte
Real — a danca de maracatu de baque virado e seus personagens. Todo o valor
arrecado nesse minicurso on-line foi revertido para a construcdo da Nacédo Encanto
do Pina e rateado entre convidadas, convidados desse minicurso ministrado de forma
on-line por Aline Valentim, participante do Encanto do Pina e do Baque Mulher Rio de

Janeiro.

Figura 35 - Manoel Candido Cavalcante/babalorixa Marcelo — pai biolégico de mestra Joana
Cavalcante

Fonte: Julybfoto (2022)

O pai da Mestra na Figura 35, esta tocando gongué no ritual religioso no Ylé
Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé da Nacdo nagd fundado pela sua mée

biolégica yalorix4 vé Quixaba, em celebracdo aos 18 anos de fundacdo do grupo

experimentacdo cénica realizada em novembro de 2020, a partir da loa "Atotd, Juberu", composta pela
yaba Tenily Guian. Que nosso pai Obaluayé nos cubra com suas palhas, nos ampare e nos proteja
durante todo esse periodo dificil. E que, em breve, possamos dangar, cantar e tocar, recebendo nossa
familia, comunidade e amigos no Espago Cultural CITA, nossa casa. Atotd, Juberu! Deburu, Forga p’ro
maracatu! Axé! Adupé!. Informacédo disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=72gGQgqJ2UTY.
Acesso em: 1 abr. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=72gGQqJ2UTY

169

cultural Mazuca da Quixaba. Esse festejo foi também uma saudacdo ao mestre
Manoel Coréa, patrono espiritual desse grupo e um dos mestres da jurema sagrada
que a yalorix4 vo Quixaba incorpora.

Continuando a trajetéria de mestra Joana Cavalcante, ela é brasileira, se
autodeclara uma mulher preta, pobre, periférica, nordestina, pernambucana,
recifense, candomblecista, yakekeré/mae pequena do Ylé Axé Oxum Deym, feminista,
antirracista, empoderada, mae, compositora, cantora, dancarina, educadora social e
artista popular. Reconhecida na esfera cultural em Pernambuco, pela sua projecao na
cultura brasileira, conhecida nacional e internacionalmente.

Tem orgulho da sua religido e etnia, principalmente da forma como foi educada,
pelos principios de uma educacdo pautada nos fundamentos e preceitos do
candomblé nagd. E reverenciada como mae pequena, uma das principais
sacerdotisas, autoridade espiritual da cupula sagrada religiosa do ilé/terreiro em tela.

Mestra Joana € herdeira do Ylé Axé Oxum Deym, o qual frequenta desde o
ventre da matriarca a yalorixd Carminha. Reside na Comunidade do Bode sediada no
Pina, Recife desde seu primeiro dia de vida. A Mestra sempre teve uma vida de muita
dificuldade financeira, na infancia, adolescéncia e juventude morou em residéncias
simples sem muito conforto. Na primeira infancia residiu com sua avo a yalorixa Maria
de Quixaba, e seu avo, o babalorixa Adalberto Cavalcante, conhecido na Comunidade

do Bode como pai A.D (Figura 36).

Figura 36 - Babalorixa Adalberto de Lima Cavalcante e a bisneta Jhayana Cavalcante (in memoriam)

Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)
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A crianca dessa imagem é a filha primogénita de mestra Joana, Jhayana
Cavalcante aos dois anos, na residéncia do bisav0 paterno que a observa. A Mestra
morou nessa residéncia, situada as margens do mangue/maré no Pina, bairro
periférico do Recife.

Nascida em 11 de novembro de 1978, de parto natural, em casa, mais
especificamente na residéncia da familia, pelas méos de sua avo paterna, yalorixa

Maria Candida da Silva (Figura 37).

Figura 37 - Yalorixa Maria Candida da Silva/vo Quixaba — avé paterna de mestra Joana Cavalcante

Neste 10 de maio
celebramos mais um ciclo de )
nossa l”(’rl’(l'( dad, nossa \() ,
Yalorixd Maria de Quixaba! 2
84 anos de muito axé! J "
g~ 4
~
| =
=

Fonte: site oficial do Encanto do Pina (2022)

Maria Candida da Silva, yalorixa Maria de Quixaba/vé Quixaba'®, sacerdotisa
e fundadora do YIé Axé Oxum Deym, situado na Rua Oswaldo Machado, 504,
Comunidade do Bode, localizada no bairro do Pina, Recife. Nasceu em 10 de maio de
1937, de parto natural, em casa, ho municipio de Barreiros, interior de Pernambuco,
reverenciada como uma mulher de tradicdo, senhora idosa de uma for¢ca ancestral
qgue lhe é peculiar. O cartdo de felicitacbes natalicia para homenagear vo Quixaba
(Figura 37) foi divulgado nas midias sociais da Mestra, do Ylé Axé Oxum Deym, da
Nagédo do Maracatu Encanto do Pina, do Maracatu Baque Mulher e do Mazuca da
Quixaba.

Preta, pobre, periférica, aposentada, candomblecista, consagrou-se a

sacerdotisa matriarca, patente maxima da cupula sagrada religiosa do Ylé Axé Oxum

116 Quixaba é uma arvore muito usada nos terreiros de candomblé e sua casca pode ter fins medicinais
para fazer remédio caseiro que ajuda no tratamento de doencgas dos rins e diabetes.
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Deym. E inspiradora e lideranca do Mazuca da Quixaba, que em 2022, completou 18
anos de existéncia e resisténcia, conforme flyer de divulgac&o do convite e fotos dessa
celebracéo (Figura 46).

Essa yalorixa ficou 6rfa de mae e pai, ainda na adolescéncia, apds esse
acontecimento foi morar com a tia em Recife, onde fixou residéncia. Quando a tia
faleceu, ela foi morar no Pina com a célebre e reconhecida mée de santo, a yalorixa
dona Maria de Sénia'l’, que a acolheu, criou e educou nos fundamentos do
candomblé nagb e da jurema sagrada. Dona Maria de Sdnia, mae adotiva de vo
Quixaba, é filha de santo do reconhecido babalorixa Eudes Chagas (Figura 15). Ele
atuou, de 1967 até 1978, como rei, babalorixa e diretor da Na¢do do Maracatu Porto
Rico do Oriente, atual Nacdo do Maracatu Porto Rico.

A yalorixad Maria de Quixaba, assim como sua neta, casou na juventude, teve 3
filhos'!8 e foi morar no Ibura, bairro periférico do Recife. Na sequéncia fixou residéncia
na llha de Deus, comunidade periférica localizada na Imbiribeira, bairro da capital
pernambucana, onde fundou o Ylé Axé Oxum Deym e continuou suas atividades
religiosas.

Anos depois voltou a morar na Comunidade do Bode, reabriu seu terreiro onde
hoje é a sede da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, do maracatu mirim dessa
nacao, do Projeto Encantinho do Pina, do Maracatu Baque Mulher e do Mazuca da
Quixaba. Desde entdo, fomenta acdes socioculturais, socioeducacionais de
organizacao, resisténcia, continuidade e manutencao das tradi¢cdes de matriz africana.

V6 Quixaba é lideranca espiritual na Comunidade do Bode, tem muitas filhas e
filhos de santo nessa comunidade, nas periferias do Recife e em outras cidades do
Brasil. E uma yalorixa reverenciada pelas pessoas candomblecistas, juremeiras e
também por aquelas que ndo sdo dessas religides, mas reconhecem e legitimam a
ancestralidade, trajetéria de vida, garra, coragem, fundamento, ciéncia, por ela
transmitido no candomblé e na jurema.

Regressando a trajetoria cultural e religiosa de mestra Joana, para ela ser

consagrada yakekeré do Ylé Axé Oxum Deym, foi preparada pela avé paterna, mae

117 Retomando a trajetéria cultural e religiosa dessa yalorixa, em 5 de marco de 1980, fundou a Nacéo
do Marcatu Encanto do Pina. Essa nagéo tem fundamento religioso do candomblé nagé, religiao de
matriz africana. A yalorixa dona Maria de Sénia, bisavé paterna de mestra Joana, juntamente com o
babalorixa Eudes Chagas iniciou a yalorixa v6 Quixaba, avé paterna da Mestra no candomblé e na
jurema, religides de matriz africana.

118 Manoel Candido Cavalcante — pai de mestra Joana Cavalcante, Adalberto Candido Cavalcante —
babakekeré/pai pequeno do YIé Axé Oxum Deym e Carlos Candido Cavalcante (in memoriam).
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bioldgica, pai bioldgico — yalorixas e babalorixa desse terreiro e pelas méaes/yalorixas
do Pina, m&e Helena — mée de santo da Mestra, mae Laura e mée Enésia. Recebeu
também orientacdes espirituais de Oxum e lemanja, orixas femininas que regem o ory
de mestra Joana. Participou de muitos ritos religiosos, muitas cerimdnias e
celebracg@es religiosas, aprendeu a cantar pontos para chamar orixas, zuelas para
chamar pretas velhas e pretos velhos, divindades espirituais. A Mestra incorpora
varias entidades, entre elas, destacam-se Oxum, lansd, Maria Padilha e Maria
Luziara.

Para além das atribuicdes de yakekeré, constroi e ressignifica sua trajetéria de
mestra de maracatu Nacao ano a ano, compreendendo-a como um processo paulatino
de construcéo e reconstrucdo. Realiza um trabalho de formag¢do com pessoas, em
especial com mulheres, criancas, adolescentes e jovens para aprenderem tocar
maracatu do baque virado, para disseminarem essa manifestacéo cultural pertencente
a ancestralidade negra.

Em parceria com o YIé Axé Oxum Deym, Nacdo Encanto do Pina, maracatu
mirim dessa nacdo, Maracatu Baque Mulher e 0 Mazuca da Quixaba, mestra Joana
desenvolve a partir dos seus conhecimentos que acumulam ao longo da vida e
transmitidos de geracdo em geracao oficinas de percusséo, dancga, canto e confecgéo
de instrumentos musicais.

Essas oficinas almejam a formacdo de pessoas multiplicadoras dos saberes
empiricos que ndo se baseiam em métodos ou conclusdes cientificas, mas na crenca
e, principalmente, na maneira comum e espontanea de apreender informacdes e
conhecimentos Uteis, que transformem o cotidiano de comunidades periféricas.

Mestra Joana transmite os elementos ritmico-musicais, dancas, entre outras
expressdes da cultura afro-brasileira, com o objetivo de desenvolver nas criancas,
adolescentes e jovens a criatividade artistica, a reflexdo sobre a vida cotidiana e da
nao-violéncia. Ela desenvolve varios projetos sociais, entre eles “Encantinho do Pina”

e o projeto “Mestra Joana Convida” (Figura 53).



Figura 38 - Legado de Joana D’arc da Silva Cavalcante — primeira mestra de maracatu Nacao

NKCKO DO MARACATU ENCANTO DO PINA:
Fundada em 1980 pela yalorixd dona Maria de
Sonia de lemanja, bisavd paterna de mestra
Joana. Em 2008, aos 29 anos, apds o jogo de
dologuns, ela foi escolhida pelas orixdas Oxum
Deym e lemanja para assumir a coordenagdo
geral e a regéncia dessa nagdo, tornando-se a
primeira mestra de maracatu Nagdo do mundo.
Mestra Joana Cavalcante em parceria com o Y/é
Axé Oxum Deym, Nagdo do Maracatu Encanto
do Pina, maracatu mirim dessa nagdo,
Maracatu Baque Mulher e o Mazuca da
Quixaba, fundou o Projeto Encantinho do Pina.

MAZUCA DA QUIXABA: Desde 2004, m%\
Joana Cavalcante esta a frente desse grupo
cultural que faz um paralelo singular que une o
religioso e o profano, trazendo no seu
repertério toadas da jurema, coco de roda e
samba de Angola. Mostra cantos, toques e
dangas, tudo o que acontece dentro de uma
cerimoOnia religiosa da jurema pouco Vvista.
Objetiva apresentar e disseminar as praticas
culturais das juremeiras, juremeiros, valorizar a
memoria e identidade das pessoas praticantes
das religides de matriz africana.

desse terreiro.

YLE AXE OXUM DEYM: Desde o ventre da sua mae bioldgica, yalorixd mie Carminha, mestra
Joana frequenta esse terreiro de candomblé nago, fundado pela yalorixd Maria de Quixaba,
sua avo paterna. A mae biolégica da Mestra é jabassé, o pai é babalorixd e ela é yakekeré

PROJETO ENCANTINHO DO PINA: Idealizado e
coordenado pela mestra Joana Cavalcante desde
2013, sob a coordenagdo pedagogica da pedagoga
Mariana Bianchi. Uma iniciativa da Nagdo Encanto do
Pina, que tem como carro chefe o Maracatu Mirim
Encantinho do Pina, formado exclusivamente pelas
criangas, adolescentes e jovens de dois a 17 anos e 11
meses vivendo em situagdo de vulnerabilidade,
residentes na Comunidade do Bode e adjacéncias,
situadas em Recife. Esse projeto oferta apoio
pedagdgico, aulas de percussdo, capoeira, danga,

PROJETO MESTRA JOANA CONVIDA: Séries de lives
iniciadas no inicio de 2020 e finalizadas em 8 de abril
de 2021, em razado do isolamento social causado pela
pandemia da Covid-19. Nesse projeto mestra Joana
Cavalcante convidou coordenadoras, participantes da
matriz e dos grupos do Maracatu Baque Mulher,
yalorixas, babalorixas, yakekerés, iabassé, yabas,
ekedi, ogadns, artistas e integrantes dos grupos
culturais afro-brasileiros do Recife e outras regides do
Brasil, para dialogarem sobre suas praticas,
expressoes e manifestagdes dos afrodescendestes,

com o objetivo de fortalecer e disseminar a
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negra.

teatro e reforco escolar. Todo trabalho é realizado
om a colaboragdo de pessoas voluntarias.

Fonte: elaboracéo da autora (2022)

Além desses projetos a Mestra encontra tempo, energia e disposicdo para
idealizar e coordenar em parceria com as batuqueiras do Movimento, a¢des sociais,
acontecimentos que consolidam o legado da primeira mestra de maracatu de baque
virado, Joana D’arc da Silva Cavalcante.

Desde o ventre da méae vivenciava e sentia 0 axé das praticas e rituais do
candomblé nagd. Suas vivéncias Ihe proporcionaram identificar, saldar e reverenciar
a forca das divindades espirituais dessa religido, até entdo, preservada e disseminada
pela persisténcia e resisténcia das manifestacdes culturais da ancestralidade negra.

Mestra Joana concluiu o Ensino Médio (Figura 39) na idade adulta, através do

Supletivo!'®, porque na infancia, adolescéncia e juventude, vivenciou atos de racismo

119 Uma das modalidades do sistema educacional brasileiro criado com o objetivo de facilitar o acesso
das pessoas que, por diferentes motivos, ndo concluiram o ensino fundamental e médio na idade
adequada.
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estrutural, racismo institucional, preconceito religioso, intolerancia religiosa, violéncia
de género e diferentes formas de violéncia, j& vivenciadas até entdo. Tais atos fizeram
com que a Mestra desistisse de frequentar o sistema regular de ensino e nao
concluisse o0 ensino basico na idade adequada, preconizada na Lei de Diretrizes e

Bases da Educacé&o Nacional (LDB).

Figura 39 - Certificado de 2° Grau/Ensino Médio de mestra Joana Cavalcante
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Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Conforme as informacdes da Figura 39, mestra Joana obteve a certificacdo da
conclus&o do Ensino Médio e recebeu a habilitagio como Técnica de Secretariado. E
pertinente destacar que no item “observagdes (art. 25 — Res. 39/77 — CEE*'?%)”, consta
a seguinte informacao “A referida aluna é portadora de boa conduta”, que “boa
conduta” seria essa a qual o Conselho Estadual de Educacao esta se referindo?

A admisséo na primeira série — conforme regulamentag&o nacional e
estadual (Decreto-Lei n°® 8530/1946 e Lei n° 850/1952,
respectivamente) exigia o cumprimento, dos seguintes requisitos: a)
nacionalidade brasileira; b) sanidade fisica e mental; ¢c) auséncia de

120 Conselho Estadual de Educacéo.
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defeito fisico ou disturbio funcional que contraindique o exercicio da
funcdo docente; d) bom comportamento social; €) habilitagdo nos
exames de admisséo.

Em cumprimento as exigéncias estabelecidas das letras “a” até “d”, da
documentacdo da estudante, por nos consultada, constavam: e« certiddo de
nascimento, acrescida, quando pertinente da certiddo de casamento; * atestado de
boa conduta ou de bons antecedentes ou de idoneidade moral, emitido pela direcéo
da escola frequentada anteriormente pela estudante, ou por autoridade municipal, ou
ainda, pela delegacia de policia; * atestado de imunizagéo e atestado médico de saude
fisica e mental; « ficha de educacéo fisica, contendo dados de exame biométrico?L.

Recomenda-se que esse item seja reelaborado, para que termos como esses
nao sejam disseminados e naturalizados na area da educacéo, especificamente pelas
instituicdes de ensino do Estado de Pernambuco.

Aos 17 anos (Figura 40), no auge da sua mocidade se casou com Jailson
Chacon Viana, mestre Chacon Viana, com quem tem 2 filhas e 1 filho. Teve a sua
primeira gestacdo aos 20 anos, tornou-se mae biologica de Jhayana Cavalcante, aos
31 de Jodo Jhadyel Cavalcante e aos 40 anos de Jhadyane D’arc Cavalcante (Figura
41).

Figura 40 - Mestra Joana Cavalcante aos 17 anos

Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

121 Ver em Rodrigues, Lima e Silva, em "InstituicGes publicas de formacéo da juventude campinense
(1950-1960): democratizacao ou elitizacao?".
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A imagem da Figura 40, registra a memoria da juventude de mestra Joana e do
ex-companheiro mestre Chacon, em 1995, ano que o0 ex-casal teve o casamento
consolidado, participando de festividade na Comunidade do Bode, onde residem ha

mais de quatro décadas.

Figura 41 - Mestra Joana Cavalcante, o ex-esposo mestre Chacon Viana, Jhayana Cavalcante (in
memoriam), Jodo Jhadyel Cavalcante e Jhadyane D’arc Cavalcante

Imagem: a) Imagem: b)

Fonte: acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Na imagem a), da Figura 41, mestra Joana estar com o filho recém-nascido nos
bragos, Jodo Jhadyel. Mestre Chacon Viana, no centro da fotografia abragcando a ex-
companheira, mestra Joana e a filha do ex-casal, Jhayana Cavalcante (in memoriam)
que, com a mao esquerda segura o agbé do Encanto do Pina. Toda a familia esta com
figurino completo dessa nacdo e esbocando sentimento de felicidade no sorriso,
exceto o recém-nascido que encontra-se dormindo. E pertinente destacar que
Jhayana esta, na maioria das suas fotos, sorrindo de forma espontanea e feliz. Ao
analisar suas fotografias, podemos aferir que ela era uma garota de um olhar
expressivo, sorridente e que transmitia sentimento de felicidade.

A imagem b), da Figura 41, registra a celebracdo do aniversario de um ano de
Jhadyane D’arc. Ela esta no colo do irmao Jodo Jhadyel, por trds estdo a mae, mestra
Joana e o pai, mestre Chacon. A Mestra estar sorrindo, maquiada, de cabelos presos
e usando vestido longo, o mestre também estar sorrindo, usando éculos de grau e
“tiara” na cabega, confeccionada por Andreia Bessen (in memoriam). Ela foi costureira

da Nacdo Encanto do Pina, maracatu mirim dessa nagdo, Maracatu Baque Mulher,
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Mazuca da Quixaba e, a pessoa responsavel para criar e produzir todos os figurinos
de mestra Joana, inclusive as roupas que ela usa nas solenidades religiosas e
familiares, a exemplo das roupas confeccionadas para a familia usar na festa de
aniversario de Jhadyane, filha cacula da Mestra. O tecido usado nessa confeccéo &
na cor rosa de tom claro, para saudar lansd, orixa que cuida do ori da aniversariante.
Observa-se ainda, que o tema do aniversério foi uma homenagem aos orixas,
inclusive o bolo, os docinhos, as lembrancinhas eram as caricaturas em miniaturas
das imagens dos orixas, cultuados no candomblé, religido que Jhadyane e sua familia
sao praticantes.

No final de 1999, a mestra Joana teve seu primeiro emprego de carteira
assinada, aos 21 anos de idade como patinadora oficial de limpeza no Shopping
Center Recife, localizado em Boa Viagem, Recife. Nesse mesmo ano, idealizou,
fundou e coordenou o grupo cultural de matriz africana “Filhas da Oxum Opara”, cuja
finalidade era ministrar oficinas de danca e canto para meninas em situacao de
vulnerabilidade, entre sete e 18 anos de idade, residentes no Pina e bairros
circunvizinhos, considerados comunidades periféricas do Recife. Atuou por mais de
15 anos como coordenadora da ala dos agbés da Nacdo do Maracatu Porto Rico,
revolucionando o baque desse maracatu com essa ala formada exclusivamente por
mulheres, que tocam e executam coreografias saudando os orixas de forma
sintonizadas, simultaneamente com os toques de maracatu de baque virado.

Em 2001, aos 22 anos de idade quando atuou no programa Agente Jovem na
Prefeitura do Recife, especificamente no quilombo urbano Ilha de Deus, localizado na
Imbiribeira regido periférica da Grande Recife, fundou o grupo cultural “Maracatu Axé
da llha”, com a intengdo de promover um momento de entretenimento e ao mesmo
tempo possibilitar acesso as expressfes e manifestacbes afro-brasileira para as
criancas, adolescentes e jovens desse quilombo que viviam em situacdo de
vulnerabilidade.

Em 2004, aos 25 anos de idade mestra Joana fundou o Mazuca da Quixaba,
sediado na Comunidade do Bode, a frente do qual ainda permanece. Esse grupo
cultural nasceu de uma necessidade ligada ao paralelo singular que une o religioso e
o profano, ao mostrar cantos, toques e dancas, tudo o que acontece dentro de uma
cerimbnia religiosa da jurema sagrada pouco vista, com o objetivo de valorizar e

apresentar ao publico geral as préticas culturais das juremeiras e juremeiros.
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O grupo desenvolve trabalhos musicais que atraem muitas admiradoras,
admiradores, traz no seu repertorio toadas da jurema sagrada, coco de roda e samba,
especificamente o samba tradicional de Angola, suas batidas ndo deixam ninguém
parado é conhecido no contexto cultural pernambucano como um grupo de coco de
terreiro, exposto em seguida nessa sec¢ao.

Em 2008, Joana D’arc da Silva Cavalcante aos 29 anos de idade, consagrou-
se como mestra Joana Cavalcante, ap0s o jogo de buzios Oxum Deym e lemanja
entidades espirituais do YIé Axé Oxum Deym e deusas da mitologia yoruba, indicou-
Ihe para assumir a coordenacgéo geral e regéncia da Nagao do Maracatu Encanto do
Pina. Antes de assumir a regéncia dessa nagao, a Mestra néo identificava os atos de
machismos existentes nas Nac¢des Encanto do Pina e Porto Rico que participava como
maracatuzeira. Em virtude desse titulo recebido, € consagrada a primeira e Unica
mestra na histéria a reger um maracatu Nacao, e que permanece sendo a Unica até o
presente momento, conforme (SANTOS, 2022).

Em 12 de outubro de 2008, mestra Joana fundou o Maracatu Baque Mulher,
movimento de mulheres empoderadas por ser reconhecido como um coletivo de
feministas do baque virado, ela é coordenadora geral desse maracatu de feministas e
ainda em 2008 idealizou o Maracatu Encantinho do Pina. Quando em 2013, a Mestra
instituiu o Projeto Encantinho do Pina, esse maracatu mirim tornou-se a principal
atividade realiza pelo projeto em tela, cuja missdo é promover oficinas de percussao,
danca afro, teatro, capoeira, confeccdo de instrumentos percussivo, confec¢do de
aderecos, reforco escolar e todo suporte pedagdgico necessario para atenuar as
dificuldades pedagogicas das criancas, adolescentes e jovens participantes do
projeto, elucidado na quarta secao.

Na regéncia do Encanto do Pina, mestra Joana derruba barreiras, ultrapassa
fronteiras, vence tabus, enfrenta as varias formas de violéncia e discriminacéo, até
hoje presentes nas Nacdes, a exemplo de mulher ndo ter o direito de tocar em
determinados maracatus. Antes de ser consagrada mestra da nagédo supracitada,
Joana D’arc da Silva Cavalcante, passou por muitas dificuldades financeira, comegou
a trabalhar aos 10 anos de idade, como baba, em seguida desempenhou funcdes
como diarista/faxineira'??, trabalhadora em casa de familia/empregada doméstica e

122 Mulher que realiza trabalhos como a faxina, que é a limpeza e inclui varrer, tirar o po, lavar, retirar o
lixo e outras atribuicBes. Considera-se essa profissdo como trabalho bracal.
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flanelinha?® - solicitava remuneracéo pelos servicos prestados nos estacionamentos
dos supermercados do Recife, referente a limpeza e protecdo dos veiculos
automoveis.

Mestra Joana vivencia desde a infancia os fundamentos do YIé Axé Oxum
Deym, os quais possibilitaram a Mestra embasamentos para idealizar, fundar,
coordenar e reger a Nacdo Encanto do Pina, maracatu mirim dessa nacéo, Projeto
Encantinho do Pina, o Maracatu Baque Mulher, Mazuca da Quixaba, Maracatu Axé
da llha, Filhas da Oxum Opara, principalmente a conduzir a titularidade de mestra os
trabalhos da nagcéo em tela. Ela torna-se coordenadora da ala dos agbés e do Ponto
de Cultura do Porto Rico, Nacdo de maracatu ja destacada nesse texto.

E pertinente registar que mestra Joana tém os fundamentos e conhecimentos
religiosos. Ela teve a ideia de incluir as coreografias da religido de matriz africana -
passos das dancas dos orixas, unidos ao toque do agbé no baque do maracatu Nagéo
de baque virado, primeiro na Nag&o Porto Rico, depois ha Nag¢ao Encanto do Pina, no
maracatu mirim dessa nacao, no Maracatu Baque Mulher e no Mazuca da Quixaba.

Em 9 de maio de 2012, aos 33 anos de idade, representando o Encanto do
Pina, na condicao de mestra dessa nacao, foi entrevistada pelo pesquisador Fernando
Souza, do INRC.

Em 2016 teve uma participacao especial como professora de danca e de agbé
no Rencontre Internationale de Maracatu, em Paris, Franca. Trata-se de um evento
cultural, especificamente sobre maracatu de baque virado de projecdo internacional
e, tem como objetivo reunir em Paris maracatuzeiras, maracatuzeiros e pessoas
simpatizantes, ou que tenham interesse em conhecer essa expressao cultural. Avalia-
se gue as mestras e mestres do Estado de Pernambuco sdo expoentes dessa tradicédo
afro pernambucana.

No dia 2 de outubro de 2016, aos 37 anos foi subitamente surpreendida com a
maior tragédia e fatalidade vivida até entdo, a morte subita e precoce de sua filha
primogénita Jhayna Cavalcante, aos 17 anos, que fez a espiritual passagem do
ayé/terra para o orun/mundo. Esta passagem é assinalada por ritos complexos que
correspondem aos funerais referentes aos elementos espirituais. Em 2018, aos 40

anos pariu/deu a luz a Jhadyane D’arc Cavalcante, sua filha cagula.

123 Termo usado pelo uso em decadéncia de uma flanela para limpar os vidros dos veiculos automoveis.
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Na condicdo de coordenadora da ala dos agbés na Nacao Porto Rico, até o
nascimento da sua filha cagula, criou uma forma de ensinar e transmitir o toque do
maracatu de baque virado no abgé, incluindo a danca de matriz africana em aluséo
aos orixas, tornou essa nacao referéncia ndo apenas em Recife, mas no Brasil inteiro.
Mestra Joana tem habilidade para tocar todos os instrumentos percussivos tocados
no maracatu, mas o agbé € seu instrumento predileto, pois considera-o muito
significativo, representativo e um instrumento percussivo de empoderamento das
mulheres.

Tal instrumento possibilitou a permanéncia e participacdo consolidada das
mulheres no batuque das Nacdes de maracatu, espago que anteriormente era
hegemonicamente ocupado pelos homens. Sendo assim, a inclusdo da ala de agbé
nessas nacoes além disso, de uma acdo simbdlica, tornou-se um ato politico de
resisténcia e permanéncia feminina no maracatu de baque virado.

Em 8 de margo de 2018, aos 39 anos de idade foi homenageada em sesséo
solene no plenario da Camara dos Deputados em Brasilia com a medalha Mietta
Santiago (Apéndice N, imagem c), por ser considerada uma mulher que se destaca
em sua area de atuacado, na arte, especificamente porque idealizou e coordena o
Movimento, composto apenas por mulheres.

Em 2019, Flavia Costa Diniz'?*/Flavinha, na época coordenadora do Baque
Mulher Jodo Pessoa homenageou a Mestra com a loa titulada “Meu maracatu nascido
no manguezal’. Nesse mesmo ano, Flavinha defendeu o Trabalho de Concluséao de
Curso (TCC) intitulado “O maracatu e o combate a violéncia contra a mulher: uma
histéria de lutas e poderes”.

Esse TCC enfatiza a origem do maracatu Nacdo em Pernambuco, seus
percursos, desafios e conquistas ao longo do tempo, elucidando a dualidade existente
na sua divisao tradicional dos poderes, espacos e funcdes exercida por mulheres e
homens, com o objetivo de analisar a conquista das mulheres nestes espacos antes
exclusivos dos homens, contemplando a trajetéria de mestra Joana Cavalcante,
apresentado na Graduacdo em Licenciatura em Ciéncias Sociais da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). No ano seguinte, Isabelle Caroline Caldas da Paz/Belinha
batugueira do Baque Mulher Recife e integrante do coral oficial do Encanto do Pina,

homenageou a Mestra com a loa intitulada “Mestra, 6 mestra”.

124 \Ver Apéndice D.
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Entre o primeiro semestre de 2020 e dezembro de 2021, periodo da pandemia,
a Mestra realizou muitos quadros de lives, a exemplo do quadro “Mestra Joana
Convida”. Nesse quadro ela convidou coordenadoras e integrantes do Movimento,
yalorixas, babalorixas, iabassé, yakekerés, yabas, ekedi, ogans, artistas e integrantes
dos grupos de matriz africana do Recife e outras regides do Brasil, para dialogarem
sobre as suas praticas, expressdes e manifestacbes dos afrodescendentes,
objetivando fortalecer e disseminar a cultura negra.

Entre as entrevistadas nas lives transmitidas ao vivo no Canal do YouTube?>
de mestra Joana, nas redes sociais do Movimento e do Encanto do Pina, destacam-
se Daniele Osuniwe, Doralyce, Graga Silva, Juliana Sotero, Karina Buhr, Maria do
Carmo da Silva/mée bioldgica da Mestra, Naya Lopes'?®, Pablo Souza e Rodolfo
Fordiani.

Na maioria das vezes, mestra Joana nessas lives solicitava de acordo com as
aptiddes artisticas das convidadas e convidados o seguinte roteiro: a) cantasse,
tocasse, descrevesse suas habilidades artisticas; b) qual a relacdo com o Encanto do
Pina e com o Movimento; ¢) como estava sendo viver a quarentena causada pela
Covid-19; d) expressasse sua auto definicdo; e) exibisse qual relagdo com a arte que
exercita; f) definisse seu estilo artistico; g) quais as mulheres ou as pessoas que
vieram antes que as influenciaram; h) como é ser mulher, homem ou populacdo
LGBTQIAPN+ na cena musical, artistica. As lives mediadas pela mestra Joana
Cavalcante, no “Mestra Joana convida”, projeto cultural realizado virtualmente no
periodo do isolamento social ocasionado pela Covid-19, possibilitaram as/os féas
das/dos artistas participantes dessas lives a oportunidade de conhecer a trajetéria e o
fazer artistico delas e deles.

No periodo pandémico, mestra Joana teve a ideia de realizar lives para
ministrar oficinas de percussao, danca, palestras on-line sobre os fundamentos do
candomblé e, das Nagbes de maracatu, pautados nos ensinamentos das yalorixas,
maes de santo mais velhas da familia da Mestra, a exemplo da yalorixa vo Quixaba,
sacerdotisa espiritual do Ylé Axé Oxum Deym, yalorixd mée Carminha, yalorixa

Helena, yalorixa mae Laura, yalorixa mae Enésia.

125 E yma plataforma de compartilhamento de videos com sede em San Bruno, California.
126 \Ver a identificagdo dessas sete mulheres no Apéndice D.
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Essas mulheres séo sacerdotisas de templos religiosos de matriz africana e
reverenciadas como as maes do Pina. Nas entrevistas, palestras, cursos, seminarios,
rodas de didlogo que a Mestra é entrevistada, ministrante, mediadora, ela menciona
0s nomes dessas yalorixds/maes de santo com reveréncia, respeito e ressalta que
todo seu conhecimento, aprendizados e ciéncias sao provenientes dos ensinamentos
dessas maes.

Mestra Joana também prop&e ampliar as discussdes sobre os fundamentos da
jurema sagrada, através da sua vivéncia e experiéncia enquanto coordenadora do
Mazuca da Quixaba, especialmente no lugar social que ocupa na condicdo de
yakekeré de candomblé nagb e mulher negra.

Em 31 de janeiro de 2021, mestra Joana participou de forma remota do evento
“Brinquedo Sagrado: didlogos entre maracatu de baque virado, religiosidade e
diversidade”, promovido pelo Maracatu Capivara, sediado em Blumenal, Santa
Catarina. Nesta integrou a roda de conversa intitulada “Tradicdo Matriarcal: a mulher
no maracatu de baque virado - discussdo sobre feminismos que vem de longe”,
mediada por Keila Mariah batuqueira do Bague Mulher Blumenau.

A cantora, compositora e intérprete Karynna Spinelli?” em 8 de marco de 2020
presenteou-lhe com a musica intitulada “Menina quem foi tua mestra”.

Em 24 de setembro de 2021, aos 42 anos de idade foi uma das 16
contempladas com o “Prémio Inspirar 2021” (Figura 42), uma iniciativa do Instituto
Neoenergia, representando o Maracatu Baque Mulher.

Em 19 de fevereiro de 2023, aos 44 anos de idade fez a regéncia do desfile
oficial da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina, no concurso das agremiacdes de
maracatu, promovido pela prefeitura do Recife e, no dia 22 desse més, a nacgao
supracitada ganhou o titulo de primeiro lugar na categoria especial das Nac¢des de
maracatu. Foi a primeira vez que a nacdo recebeu o troféu de primeira

colocada/vencedora nesse concurso (Apéndice O, imagem I).

127 \Ver Apéndice D.
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5.1 MESTRA JOANA CAVALCANTE: COMBATENDO TODAS AS FORMAS DE
PRECONCEITO NA HARMONIA MUSICAL DAS LOAS E NO BATUQUE DOS
TAMBORES

Em 2008, mestra Joana Cavalcante funda o Maracatu Baque Mulher que
atualmente conta com 39 grupos, sendo 38 atuantes no Brasil e um em Lisboa,
Portugal (Apéndice G). Nesse mesmo ano, mestra Joana assume a coordenacéao e
regéncia da Nacdo Encanto do Pina e funda o maracatu mirim dessa nacdo. Em 2013,
idealiza e cria o Projeto Encantinho do Pina.

Este projeto social promove oficinas de percusséo, danca afro, teatro, capoeira,
confeccdo de instrumentos percussivos, confeccdo de aderecos, e suporte
pedagogico, sob a coordenacéo pedagdgica da pedagoga Mariana Bianchi. Trata-se
de uma iniciativa do Encanto do Pina e sua principal atividade é o maracatu mirim em
tela, formado exclusivamente pelas criancas, adolescentes e jovens de 2 a 17 anos e
11 meses de idade, em situacéo de vulnerabilidade, descrita na quarta secao.

E pertinente registrar que, a partir das contribuicdes financeiras das batuqueiras
do Movimento, batuqueiras, batuqueiros do Encanto do Pina, bem como das pessoas
colaboradoras das atividades culturais, educacionais e pedagodgicas promovidas pela
Mestra, é possivel alargar essas acdes para além da Comunidade do Bode, a exemplo
da rede de apoio as outras comunidades periféricas da Grande Recife.

A partir dessas contribuicbes, também foi possivel a Mestra construir,
posteriormente ampliar a estrutura fisica do YIé Axé Oxum Deym e instalar internet
nesse terreiro de candomblé, também sede do Encanto do Pina, maracatu mirim
desse Nacédo, Maracatu Baque Mulher, Mazuca da Quixaba e o espaco que acolhe as
atividades do Projeto Encantinho do Pina.

A instalacdo da internet no prédio desse il€, espaco projetado também para ser
a sede dos grupos e projetos coordenados pela mestra Joana Cavalcante, possibilitou
a Mestra realizar shows, oficinas de percussdao, danca e outras atividades
pedagogicas, destaca-se as lives, no periodo da pandemia.

Nessas lives, & mestra Joana abordou teméticas relacionadas as Nagbes de
maracatu, de modo especial a Nagdo Encanto do Pina, com o objetivo de ampliar as

discussbes sobre os fundamentos do candomblé e da jurema, através da sua vivéncia,
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experiéncia enquanto yakekeré, coordenadora do Movimento e do Mazuca da
Quixaba.

Compreende-se o candomblé e a jurema como religiosidades historicamente
excluidas e subalternizadas no imaginario cultural, sdo religibes que evocam as
memoérias da tradicdo religiosa da populacdo negra e indigena, respectivamente.
Abarca as resisténcias e construgbes sociais mantidas por essas populacoes
subalternizadas que resistiram e resistem até os dias atuais (ALMEIDA, 2021).

Nesse contexto, precisa-se compreender a assimilacdo de decolonialidade e o
conhecimento empirico transformador das expressdes e manifestagdes culturais das
comunidades afrodescendentes e indigenas para a cultura popular brasileira, a
exemplo do maracatu, considerando as narrativas feministas e os fundamentos
ancestrais da populacdo negra (FONSECA, 2001).

Para isso, é necessario, segundo Jessé da Cruz (2019, p. 104), “decolonizar os
diversos olhares, tanto do colonizador como do colonizado”. E preciso fazer uso de
praticas que possibilite refletir acerca das informacfes estereotipadas produzidas,
disseminadas e por vezes legitimadas, institucionalizadas sobre as expressoes e

manifestagcdes culturais negras.

5.2 LOAS AUTORAIS E COAUTORAIS DE MESTRA JOANA CAVALCANTE

Durante a pesquisa, participei e presenciei a realizacdo de muitas
apresentacoes artisticas tanto de modo presencial, contato direto com as participantes
da pesquisa como de modo virtual, através das lives shows promovidas pela mestra
Joana. Em razdo do isolamento social devido ao novo Coronavirus (Covid-19), a
Mestra realizava com frequéncia essas lives, cantando e dangando em transmissao
virtual ao vivo loas de sua autoria, das batuqueiras integrantes do Movimento, de
outras compositoras e compositores, nha perspectiva epistemologica da
“etnomusicologia feminista” (KOSKOFF, 2014).

As lives shows fundamentam os estudos sobre a musicalidade do universo das
mulheres, enfatizando questdes relacionadas ao patriarcado, machismo, classe,
género, racga, etnia, e analisa o conteudo informacional, discurso disseminado pelas

mulheres compositoras dessas loas.
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Dentre as mais de 100 loas autorais de mestra Joana, destacam-se: 1) A batida
do coracao; 2) Bague da minha Nagéao; 3) Bate o bombor 6 negra; 4) Canto sublime e
danco; 5) Disque 180; 6) Eh, eh, eh, & baque rosa esta na rua; 7) Eu toco tambor; 8)
Giraroda a saia; 9) Hoje tem alegria; 10) Mae Helena, v6 Quixaba; 11) Maria da Penha
é forte; 12) Meu pai Ogum; 13) Mulher guerreira; 14) Nossa bandeira; 15) O brilha o
sol; 16) O encanto que vem de Luanda; 17) Odil4; 18) Periferia; 19) Rosa e laranja;
20) Saia de chita; 21) Sou mulher negra empoderada; 22) Sustenta a pisada; 23) Vem
nesse baque de mulheres para lutar e; 24) Xangb Ayra. As letras dessas 24 loas
constam (Apéndice J), ver também titulos das composicfes/loas coautorais de mestra
Joana Cavalcante (Apéndice K).

Ha também as composi¢cdes das participantes do Movimento, bem como das
batuqueiras, batuqueiros do Encanto do Pina, das compositoras, compositores que
apoiam, colaboram e homenageia a Mestra.

Mestra Joana € coautora em inUmeras loas, a saber: 1) Cheguei na beira do
mar - parceria com o babalorixa Marcelo Cavalcante - pai biolégico da Mestra; 2) Foi
agora que eu cheguei - parceria com a yaba Tenily Guian, 3) Guerreira de fogo -
parceria com 0 ex-companheiro/esposo, mestre Chacon Viana e a batuqueira
Andressa'?®; 4) Menina segura o baque e a loa 5) Meu baque é forte - ambas em
parceria com 0 ex-companheiro/esposo, mestre Chacon. As letras dessas 5 loas
constam (Apéndice K), ver também titulos de outras loas que mestra Joana é autora
e coautora (Apéndices J, L e M).

Observa-se que as mensagens apresentadas nas primeiras loas autorais da
Mestra, tém um foco antirracista e objetivam combater a violéncia doméstica,
machismo, feminicidio e as varias formas de violéncia contra mulheres pertencentes
a todos os setores da sociedade e suscitam reflexdes condescendentes, sobre a
relacdo de género.

Nessa perspectiva as loas autorais de mestra Joana tornam-se um instrumento
de expressado que considera as narrativas feministas, o processo de luta e resisténcia
pelos direitos das mulheres. Assim como as loas, que a mestra é coautora, também

transmite mensagens antirracistas, com foco em combater a violéncia doméstica,

128 \Ver Apéndice C.
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machismo, feminicidio e as varias formas de violéncia contra mulheres de todas as
faixas etarias, pertencentes a todos 0s estratos sociais da sociedade.

Essas reflexbes sdo tentativas de promover o didlogo sobre protagonismo
feminista, com foco nas batuqueiras que integram o Movimento, constituido
exclusivamente por mulheres. Trata-se de uma manifesta¢ao cultural intrinsicamente
ligada ao candomblé, religido que Mestra vivencia desde a infancia e orgulha-se ao
declara-se candomblecista, principalmente yakekeré, herdeira direta do YIé Axé Oxum
Deym, terreiro que tem na hierarquia da cupula sagrada, a sacerdotisa espiritual sua
avo paterna, yalorixa vé Quixaba. O Maracatu Baque Mulher, Nacdo Encanto do Pina,
maracatu mirim dessa nacéo e o Mazuca da Quixaba séo afilhados do YIé Axé Oxum
Deym, ou seja, consideram esse terreiro de candomblé nagd, com fundamento
religioso de matriz africana, seu patrono espiritual.

As mulheres batuqueiras do Movimento se reinem para estudar, cantar, tocar
e dancar as loas autorais da Mestra e das outras compositoras e compositores que
compde para esse coletivo feminista, o qual tem um extenso repertério composto por
loas que reverenciam as entidades espirituais do candomblé e da jurema,
principalmente lansa e, Oba - guias espirituais do Maracatu Baque Mulher; lemanja
e Oxum - guias espirituais do Encanto do Pina; Maria Padilha e Manoel Coréa - guias
espirituais do Mazuca da Quixaba (MESTRA JOANA CAVALCANTE, 2022).

As loas e pontos que reverenciam essas entidades sdo entoadas nhas
apresentacdes artisticas do Movimento realizadas nas pracas, organizacfes
governamentais e ndo governamentais, a exemplo das instituicdes de ensino,
especializadas em pessoas idosas - instituicbes de longa permanéncia; em criangas
e adolescentes vulneraveis - orfanatos, casas de acolhimento; e especialmente, no
desfile oficial do Maracatu Baque Mulher que acontece toda sexta-feira apés a
abertura do carnaval de Recife.

Percebe-se que mestra Joana, gracas a sua habilidade como compositora,
tende a incentivar as mulheres integrantes do Movimento a se tornarem protagonistas
das suas historias, inclusive deliberar, coordenar, tocar, dancar, cantar e compor loas,
entoadas do maracatu de baque virado, considerado o mais antigo ritmo afro-
brasileiro. Conforme César Guerra-Peixe (1980), o ritmo musical, a danca e o ritual de
sincretismo religioso dessa manifestacdo de matriz africana tém origem no Estado de

Pernambuco, especialmente nas cidades do Recife, Olinda e Igarassu.
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O Movimento desenvolve uma militancia a favor da luta feminista, inclusive, na
prevencdo a violéncia contra as mulheres, tem como simbolo desta atuacdo a loa
“Maria da Penha é forte”, que representa a missao desse maracatu, compreendido
como um coletivo feminista de empoderamento e, € uma das primeiras composi¢coes

autorais de mestra Joana Cavalcante.

5.3 HONRARIAS A MESTRA JOANA CAVALCANTE: PRIMEIRA MESTRA DE
MARACATU DE BAQUE VIRADO

Mestra Joana ja foi agraciada com muitas honrarias, a saber “Medalha Mietta”,
“Prémio Inspirar 2021”7, “Garota Propaganda da Hering”, “Votos de Aplausos a
Organizacgdes Feministas”, entre outras ilustradas nesse inscrito (Apéndices N e O).

O Movimento, como ja ratificado € um coletivo de mulheres feministas e
empoderadas, salvo as medidas proporgdes, esse coletivo tornou-se uma referéncia
para a cultura afro do Estado de Pernambucano, com projecdo nacional e
internacional consagrando-se como o maracatu das feministas do baque virado.
Evidencia-se que o termo “empoderada” foi expresso na loa de autoria da Mestra
intitulada “Sou mulher negra empoderada”, destacada nesse escrito.

Em 22 de fevereiro de 2004, a IV edicao do Polo de Animacao Carnavalesca
do Pina no Ritmo da Cultura Popular, homenageou o “Bloco Banhista do Pina”, “Clube
Tubardo do Pina” e entregou a mestra Joana, representante do “Filhas da Oxum
Opara” o certificado de honra ao mérito pela participacao desse grupo cultural nessa
e nas edi¢des anteriores desse evento (Apéndice O, imagem i).

Em dezembro de 2007, o Ministério da Cultura (MinC), a Petrobras e o Centro de
Estudos e Pesquisa em Educacdo e Acao Comunitaria (Cenpec) certificam que a
iniciativa do Mazuca da Quixaba desenvolvida pelo grupo sediado em Recife e
representado por Joana D’arc da Silva Cavalcante, mestra Joana, foi classificada
como semifinalista da Categoria Grupo Informal da segunda edi¢cdo do Prémio Cultura
Viva, destinada a estimular e dar visibilidade as praticas culturais e educativas para e
com a participacéo da comunidade (Apéndice O, imagem ).

Recebeu troféu pela participacdo no carnaval 2014 de Nazaré da Mata,
Pernambuco, com o enredo “Folia de todos os ritmos na terra do maracatu”,

representando a Nac¢do Encanto do Pina (Apéndice O, imagem f).
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Em 2015 foi uma das protagonistas do filme “As maes do Pina” que participou
do CINE-PE Festival do Audiovisual e recebeu o Prémio Especial do Publico, na
Mostra Competitiva de Longa-Metragem no festival mencionado (Apéndice O, imagem
9).

Em 27 de agosto de 2017, Karynna Spinelli presidenta do “O Clube do Samba
do Recife”, no aniversario de oito anos desse clube, homenageia a mestra Joana
Cavalcante, por ser inspiracdo na muasica, na religido de matriz africana, na luta pelo
empoderamento das mulheres e representante do Maracatu Bague Mulher (Apéndice
N, imagem b).

Foi homenageada em 2018, na 122 Caminhada dos Terreiros de Pernambuco,
pelos relevantes projetos que vem desenvolvendo, tendo como foco a mulher, a
cultura e a juventude Pernambucana (Apéndice O, imagem d). Nesse ano, a Mestra
recebeu o troféu de participacdo do Carnaval 2018, promovido pela prefeitura de
Gléria do Goita, Pernambuco. Apresentou-se com a Nacdo Encanto do Pina e o
maracatu mirim dessa nacéo, no polo cultural desse carnaval que homenageou trés
homens e uma mulher, dona Ceca (Apéndice O, imagem c), pondera-se que essa
senhora seja uma artista da cultura popular desse municipio. Observa-se o quéo é
comum 0s eventos culturais homenagearem artistas locais, porém tendem invisibilizar
as praticas artisticas e culturais das mulheres com not6rio saber artistico e visibilizar
as dos homens.

Em 8 de marco desse ano, mestra Joana foi homenageada em sessédo solene
no Plenario da Camara dos Deputados em Brasilia com a “Medalha Mietta Santiago”
(Apéndice N, imagem c). Mestra Joana foi agraciada com essa medalha por ser
considerada uma mulher que se destaca em sua area de atuacdo, na arte,
especificamente porque idealizou e coordena o Maracatu Baque Mulher.

Em 2 de junho de 2018, o Festival Cultural Balaio de Oxum, atraves do Instituto
Ganga Zumba, sediado em Manaus, capital do Estado do Amazonas certifica
publicamente a mestra Joana Cavalcante yakekeré do YIé Axé Oxum Deym,
sacerdotisa de matriz africana do Recife, pelo seu trabalho sociocultural e religioso
como personalidade negra brasileira. No final dessa certificagdo consta a seguinte
reflexao: “Se o muro que me impede de avancgar € o racismo, vou derrubar com minha

consciéncia negra” de autoria de Eli Odara.
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Ha também as homenagens através das loas criadas por batuqueiras do
Maracatu Baque Mulher, batuqueiras, batugueiros do Encanto do Pina e, ainda por
pessoas amigas e apreciadoras dos trabalhos desenvolvidos pela Mestra e pelo
Movimento, dentre elas destaca-se a loa “Foi no Pina que aconteceu”, construida
coletivamente no concurso das loas de 2018, realizado como uma das atividades no
[l Encontro Nacional Baque Mulher, contendo as rimas - foi no Pina que aconteceu /
filha de Oxum nossa Mestra nasceu / hoje no dia do axé ensina o respeito para com
a mulher / e quem briga sim se mete a colher / a béncdo mae Joana sozinha a senha
nao anda / e quem briga sim se mete a colher / a béncdo mée Joana o Baque Mulher
com a senha anda.

Flavia Diniz na época coordenadora do Baque Mulher Jodo Pessoa em 2019
compds a loa titulada “Meu maracatu nascido no manguezal”, contendo as estrofes -
meu maracatu nascido no manguezal / amor como esse, na vida nunca vi igual /
mestra Joana quem fundou com muito axé / mostrando p’ro mundo a forga de uma
mulher / meu baque é virado, feminista e de fé / mostrando que lugar de mulher é
onde ela quiser/ eu sou / eu sou Bague Mulher / rosa e laranja mudou o0 meu destino
/ com a forgca nagb tocando o meu tambor / € o poder feminino.

Frequentemente a Mestra € homenageada através de loas que compositoras,
compositores escrevem, gravam e cantam para ela, para o Movimento e para a Nagao
Encanto do Pina. A exemplo da cantora, compositora e interprete Karynna Spinelli que
em 8 de marco de 2020 presenteou-lhe com a musica “Menina quem foi tua mestra”,
contendo o0s seguintes versos - menina quem foi tua mestra, foi a dona do tambor /
colocou teu samba na veia / o balanco de Yad / cantou p’ra ver a noite inteira clarear
/ chamou curandeira p’ra rezar / sem ver o mar ela espalhou seu bem querer /
saudando turubamba p’ra vocé / chora pai / chora mae / chora a dona do tambor / a
menina que virou mestra / no balango de Yao.

Em 2021, Isabelle Caldas batuqueira do Baque Mulher Recife e do Encanto do
Pina, homenageou a mestra Joana com a loa intitulada “Mestra, 6 Mestra”, contendo
as estrofes - Mestra, 6 Mestra que me protege / fortalece 0 meu caminhar / dangando
com brilho de Oxum e as forcas do vento de Oya / trazendo o baque que encanta
saudando Janaina, Inaé, lemanja / mulher guerreira traz o brilho do seu orixa / ora ié

i€ mamae Oxum / eparreia soberana Oya.
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Analisa-se as condi¢cbes das compositoras enquanto mulheres em seus
contextos sociais, ponderando seus lugares de fala a partir dos “marcadores sociais
da diferenca” de classe, raga, etnia e religiao que pertencem (ZAMBONI, 2014).

Desta forma, tornam-se abordagens bases e fundamentais para possibilitar a
discusséo sobre de que forma ou de quais formas as loas, entoadas no repertério do
Movimento durante as apresentacoes artisticas desse maracatu de baque virado, seja
presencial ou virtualmente em forma de lives, podem atuar como instrumento
disseminador da informacéo e, das praticas informacionais de socializacdo da cultura
afro-brasileira.

Aos 24 de setembro de 2021, a Mestra foi uma das 16 mulheres contempladas

com o Prémio Inspirar 2021 (Figura 42).

Figura 42 - Mestra Joana Cavalcante vencedora do prémio “Inspirar 2021” na categoria “grupos e
coletivos”

e 4 O Movimento Bagque
nspirar Mulher foi
Vencedora _ PREMIADO!

Prémio < 7
Inspirar 3\

ATECORA
CRUPOS E
COLETIVOS

Imagem a) Imagem b)
Fonte: rede social/site do Maracatu Baque Mulher (2021)

Na imagem a), da Figura 42, nota-se a divulgacao da premiacao divulgada pela
organizacdo do Prémio Inspirar 2021, e imagem b), uma postagem de mestra Joana
na rede social do Movimento publica “muito obrigada a todes”, utilizando uma
linguagem neutra para agradecer as pessoas que votaram nela. Ver também o troféu
dessa premiacéo (Apéndice N, imagem a).

No ano seguinte a avo da Mestra foi uma das vencedoras desse prémio (Figura
43).
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Figura 43 - Yalorixa Maria Candida da Silva/vé Quixaba vencedora do prémio “Inspirar 2022” na
categoria “pessoa fisica (MEI)”
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Fonte: rede social/site do Maracatu Baque Mulher (2021)

Trata-se de uma iniciativa do Instituto Neoenergia, o prémio estreia em sua
primeira edicdo, com foco no fortalecimento do ODS-52° - |gualdade de Género. E o
prémio destinado as mulheres que, diariamente, proporcionam transformacéo social
em comunidades, promovendo arte e cultura, uma realizacéo do Instituto Neoenergia,
com a colaboracéo da Neoenergia Pernambuco (Apéndice N, imagem a). A Mestra foi
agraciada com esse prémio representando o Maracatu Baque Mulher.

Concorreram a esse prémio projetos liderados por mulheres, realizados na
cidade do Rio de Janeiro, Baixada Fluminense e, em municipios do Estado de
Pernambuco, com o objetivo de conhecer, celebrar e ampliar histérias de
transformacdes sociais em territorios periféricos por meio de agfes de arte e cultura,
despertando inspiragéo e efeito multiplicador. O prémio tem como objetivo “fortalecer
praticas que impulsionem a ‘Década da Agao’ rumo a Agenda 203071,

Para as Nacdes Unidas a 12 meta da Igualdade de Género é acabar com todas
as formas de discriminagdo contra todas as mulheres e meninas em todos o0s
aspectos. Enquanto isso, para o Brasil é eliminar todas as formas de discriminacéo de
género, nas suas interseccbes com racga, etnia, idade, deficiéncia, orientacdo sexual,
identidade de género, territorialidade, cultura, religido e nacionalidade, em especial

129 Objetivo do Desenvolvimento Sustentavel.
130 Informacdo disponivel em: https://www.institutoneoenergia.org.br/pt/como-atuamos/arte-e-
cultura/premio-inspirar/Paginas/default.aspx?ut. Acesso em: 15 maio 2022.



https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html#coll_5_1
https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html#coll_5_1
https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html#coll_5_1
https://www.institutoneoenergia.org.br/pt/como-atuamos/arte-e-cultura/premio-inspirar/Paginas/default.aspx?ut
https://www.institutoneoenergia.org.br/pt/como-atuamos/arte-e-cultura/premio-inspirar/Paginas/default.aspx?ut

192

para as meninas e mulheres do campo, da floresta, das 4guas e das periferias
urbanas?3!,

As iniciativas inscritas foram avaliadas por um comité externo composto por
mulheres com comprovada atuacao no segmento de arte e cultura, de acordo com 0s
critérios de avaliacdo apresentados na chamada do Prémio. Foram selecionadas 26
finalistas participantes da votagao popular. A decisdo e escolha das 16 vencedoras do
Prémio Inspirar saiu dos mais de 150 mil votos recebidos.

Os critérios para selecédo das ganhadoras foram projetos com melhor avaliacao
nos quesitos: a) inspiragdo; b) transformacéo; c) articulacdo; d) criatividade. Quanto
as categorias, foram: a) pessoa fisica; b) grupos e coletivos; c) microempreendedora
individual e; d) produtoras culturais e instituicbes do 3° setor.

Foram as vencedoras na categoria a) pessoa fisica: Andréa Verusca, Katarina
Barbosa, Luana Costa, Odilia Nunes, Andorina Barros, Pamela Carvalho, Flavia
Souza e Vanessa Regina. Na categoria b) grupos e coletivos: Boi Mandingueiro,
Maracatu Baque Mulher 32 | M6 Coletivo e Atelieré. Na categoria «c)
microempreendedora individual: Joaneide Alencar e Isabela Souza. Enquanto na
categoria d) produtoras culturais e instituicdes do 3° setor: Amunam e Instituto entre o
Céu e a Favela.

Dentro dessa perspectiva, as acdes realizadas pela mestra Joana no
Movimento, no Encanto do Pina, no maracatu mirim dessa nacdo, no Projeto
Encantinho do Pina, no Mazuca da Quixaba e no YIé Axé Oxum Deym corroboram
para a manutencdo e permanéncia das expressdes e manifestacdes culturais afro-
brasileiras. Além de serem estimadas como préticas informacionais de socializacéo
das expressdes e manifestacfes de matriz africana, protagonizando a musicalidade,
arte e cultura na diaspora negra, ponderando os aspectos da ancestralidade (ROCHA,
2021).

Em 7 de janeiro de 2022, a Mestra foi a Garota Propaganda da Hering + Aline
Bispo - Belezas Brasileiras por Mestra Joana Cavalcante, consagrando-se como uma

das belezas brasileiras, representando a Na¢ao do Maracatu Encanto do Pina.

131 Informacéo disponivel em: https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html. Acesso em: 15 maio 2022.

132 Movimento de Empoderamento Feminino — coletivo que mestra Joana representou e foi uma das 16
mulheres contempladas com o Prémio Inspirar 2021, foi agraciada com esse prémio representando
esse movimento de maracatu de baque virado. Essa premiac¢do objetiva alcancar a igualdade de género
e empoderar todas as mulheres e meninas.



https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html#coll_5_1
https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html#coll_5_1
https://www.ipea.gov.br/ods/ods5.html
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Mestra Joana junto com outras poténcias feministas do Recife receberam no
dia 8 de margo de 2022, o Diploma de Honra e Mérito a “Comenda Ser Mulher” do
Centro Universitario Joaquim Nabuco (UNINABUCO) (Apéndice N, imagem h). Avalia-
se como uma conquista de todas as feministas que somam forc¢a, garra e resisténcia
para garantir a preservacao da cultura preta, que aponte para transformacao social.
Essa comenda foi concedida a mulheres de extrema importancia que, destacam-se
nas suas atuacdes no campo educacional ou proporcionam relevantes servicos em
prol da humanidade nas diversas areas das ciéncias e da tecnologia, do
desenvolvimento econdmico e social, do esporte, do ensino ou da cultura brasileira.

Em 6 de maio de 2022 das méos da Vereadora Dani Portela'?3, em sesséo
Solene na Camara Municipal dos Vereadores e das Vereadoras do Recife, realiza
mocao de aplausos a organizacdes feministas (Apéndice M, imagem e). No dia 16
desse més, o Bague Mulher Maringd homenageia mestra Joana Cavalcante na 42
edicdo do Festival Ob& Xiré, promovido por esse grupo e realizado em Maringa,
Parand. A mestra participou das edi¢cdes anteriores desse festival (Apéndice N,
imagem Q).

Esse reconhecimento em sessdo solene na camara supracitada, de modo
especial da Vereadora Dani Portela, ao Maracatu Baque Mulher pela luta feminista e
antirracista, que vem abarcando como uma das organizacdes feministas do Estado
de Pernambuco com larga projecdo nacional e internacional. Mestra Joana
Cavalcante foi a pessoa indicada para receber a honraria ilustrada no (Anexo N,
imagem e), pelo reconhecimento ao protagonismo da Mestra na condigdo de
idealizadora, fundadora e coordenadora geral do Movimento, um coletivo social,
politico e cultural com atuacao no Brasil e, em Portugal.

Afere-se que mestra Joana e, as guerreiras do Movimento ficaram felizes e
bastante lisonjeadas, orgulhosas pelo reconhecimento em tela. Sabe-se que o
combate as agbes de cunho feminista, antirracista, da intolerancia religiosa e
preconceito religioso nesse coletivo de mulheres empoderadas € uma luta que é
possivel ser efetivada em conjunto, com a parceria e colaboragdo dos grupos do
Movimento, ponderando a heranca da cultura negra e, 0s ensinamentos ancestrais

dessa etnia, grupo social que compartilha essa cultura (ROCHA, 2021).

133 Ver apéndice D.
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De acordo com mestra Joana (2020), “é dentro da prépria comunidade que a
mulher ndo se identifica enquanto negra, e que esta enraizado que ela nasceu para
ser submissa ao homem”. Percebe-se que o Movimento realmente é um coletivo que
traz consigo uma poténcia de fortalecimento e empoderamento para mulheres e
garotas de vérias idade, etnia, religido, identidade de género, classe social, formacéo
académica e profissional, a exemplo das mulheres negras, pobres, periféricas,
candomblecistas, semialfabetizadas e vivendo em situacéo de vulnerabilidade social,
se identificam enquanto mulheres negras, assumem o0s seus cabelos, e entendem que
nao sédo obrigadas a nada, principalmente que ndo merecem e nNao aceitam serem
agredidas por homem nenhum.

O Baque Mulher Floripa, sediado em Floriandpolis, Santa Catarina em 21 de
julho de 2022, através do projeto “A Semente de Ebano”, homenageia mestra Joana,
pela idealizag&o e fundacdo do Movimento. O Maracatu Arrasta Ilha, com sede nessa
cidade, também homenageou mestra Joana pela funcdo de coordenadora geral e
regente da Nacédo do Maracatu Encanto do Pina, como forma de reconhecimento pela
relevante funcéo exercida, a Mestra recebeu de presente desse grupo um estandarte
dessa nacao (Apéndice O, imagem K). A data de fundacdo do Encanto do Pina nao é
3 de marco de 1980, como consta no estandarte ilustrado (Apéndice O, imagem K),
mas 5 de marc¢o de 1980, conforme o portfélio e o site oficial dessa nacgéao.

Em outubro de 2022, a Mestra foi uma das homenageadas representando o
Mazuca da Quixaba, no Festival de Resisténcia 2022, realizado pelo governo de
Pernambuco. Em 1 de novembro do mesmo ano, a Rede de Articulacdo da
Caminhada de Terreiros de Pernambuco (Rede ACTP), homenageia o Maracatu
Baque Mulher idealizado, fundado e coordenado pela mestra Joana Cavalcante, em
razdo dos relevantes servicos prestados por esse coletivo de feministas do baque
virado para valorizacdo e preservacdo da cultura e religiosidade do Estado de
Pernambuco.

Diante do exposto, esse coletivo de feministas do baque virado através do
maracatu, principalmente das suas loas, batuques e rodas de acolhimento encoraja

as mulheres a exercerem com afinco o empoderamento feminista.
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5.4 GRUPOS CULTURAIS IDEALIZADOS E COORDENADOS PELA MESTRA
JOANA CAVALCANTE

No primeiro semestre do ano de 1999, aos 20 anos de idade, mestra Joana
funda e coordena na Comunidade do Bode, o grupo cultural constituido tdo somente
por garotas periféricas, vivendo em situacéo de vulnerabilidade social “Filhas da Oxum
Opara”, formado por adolescentes e jovens, posteriormente 0 grupo instituido por
garotas e garotos “Maracatu Axé da llha” no quilombo urbano llha de Deus, localizado
na Imbiribeira regido periférica da Grande Recife e, 0 Mazuca da Quixaba, sediado no
bairro do Pina, especificamente na Comunidade do Bode.

A Mestra, quando assume a coordenacédo geral e regéncia da Nag¢do Encanto
do Pina, em 2008, constitui 0 maracatu mirim dessa nacao, formado por criancas,
adolescentes e jovens, na sua maioria, residentes na Comunidade do Bode. Ela
também coordenou e coreografou, por quase 15 anos, a ala do agbé da Nacédo do
Maracatu Porto Rico e, foi coordenadora pedagdgica do Ponto de Cultura dessa

nacéo, como ja citado.

5.4.1 Filhas da Oxum Opara

Grupo cultural de matriz afro-brasileira fundado no Pina, bairro periférico do
Recife no inicio do ano 1999 pela mestra Joana Cavalcante, aos 20 anos de idade.
De acordo com a Mestra o “Filhas da Oxum Opard” foi criado para ela expressar e
ensinar os fundamentos do candomblé, maracatu, ijexa, afoxé, entre outras
expressdes e manifestacdes da cultura afro-brasileira, que havia apreendidos, até
entdo, através dos ensinamentos transmitidos pela sua avo paterna, yalorixa vo
Quixaba. Nao foi possivel identificar expressivos registros fisicos e digitais que
registrasse a trajetoria desse grupo, exceto o certificado de honra ao mérito emitido
pelo Polo de Animagédo Carnavalesca do Pina no Ritmo da Cultura Popular, pela
participacdo desse grupo cultural na |, Il, 1l e IV edicdo desse evento, (Apéndice O,
imagem i), concisos destaques nas dissertacdes de mestrado das autoras Alcinéia
Santos (2022), Tatyana Anselmo (2020), no trabalho de conclusdo da autora Flavia

Diniz (2019), e o sucinto texto,
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Como forma de se expressar e ensinar parte de sua cultura, em sua
comunidade, no ano de 1999, Joana Cavalcante criou o grupo Filhas
da Oxum Opard, no qual deu aulas de danca e canto para meninas de
7 a 18 anos da Comunidade do Bode, localizada no bairro do Pina em
Recife, Pernambuco®®*.”

Nesse grupo, a Mestra ministrou aulas de danca e canto para meninas vivendo
em situacao de vulnerabilidade, residentes tanto na Comunidade do Bode como nas
circunvizinhas, consideradas periféricas, “visando suprir a caréncia de opcoes
culturais e de lazer das criancas e adolescentes do bairro do Pina”, afirma Alcinéia
Santos (2022, p. 44). Desde a juventude mestra Joana desenvolve atividades
sociopedagogicas para estimular autoestima e o sentimento de pertencimento social
com criancas, adolescentes e jovens, principalmente com as garotas negras,
incluindo-as em um contexto social, comunitario, principalmente cultural a partir das
singularidades delas (RIBEIRO, 2017).

Segundo a teoria de Paulo Freire (2008), € possivel dizer que o Filhas da Oxum
Opara ocupou um espaco de tempo bastante significativo para mestra Joana e para
as integrantes desse grupo cultural. Avalia-se que a Mestra ao transmitir seus
conhecimentos também aprendia com elas, a relevancia desse grupo recai sob a
disseminacéao e preservacao das praticas culturais por ele realizadas.

Entende-se que o Filhas da Oxum Opara possibilitou a elevacdo da autoestima
das criancas, adolescentes e jovens, especialmente através da oralidade, assinalada
pela autora Manuela Rocha (2021, p. 130), como “uma ferramenta deixada de heranga
por diversos grupos étnicos africanos no Brasil, que foi reelaborada por seus
descendentes e é colocada em préatica até os tempos atuais”.

Em vista disso é possivel apontar que, o Filhas da Oxum Opara durante sua
atuacao ampliou a autonomia e perspectiva de sobrevivéncia futura, especialmente o
acesso e uso da cultura das garotas que constituiram esse coletivo artistico e, que se

tornaram dancarinas e agbezeiras de Nagdes de maracatu.

5.4.2 Maracatu Axé da llha

134 Informacdo disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Joana D%27Arc da Silva Cavalcante.
Acesso em: 31 dez. 2022.
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No primeiro semestre do ano 2001, aos 22 anos de idade quando atuou como
Agente Jovem em um programa social na Prefeitura do Recife, especificamente no
quilombo urbano Ilha de Deus, localizado na Imbiribeira regido periférica da Grande
Recife, fundou o grupo cultural Maracatu Axé da llha.

Adverte-se que, assim como o grupo “Filhas da Oxum Opara” também nao foi
possivel identificar expressivos registros fisicos e digitais que registrasse a memoria
do “Maracatu Axé da llha”, salvo o conciso escrito da trajetoria de mestra Joana, sobre

seu percurso profissional,

Trabalhou como agente jovem da Prefeitura do Recife junto
ao quilombo urbano Ilha de Deus, no bairro do Imbiribeira, onde
desenvolveu um trabalho de autoestima e pertencimento social com
jovens e criangas, e criou o Maracatu Axé da llha. Foi voluntaria
do Centro de Atencédo Psicossocial (CAPS) onde trabalhou aulas de
percussdo com os pacientes®.

Esse maracatu teve como objetivo disseminar a cultura da sua ancestralidade
nesse quilombo, com a intencdo de promover um momento de entretenimento e ao
mesmo tempo de possibilitar acesso as culturas de matriz africana as criancgas,
adolescentes e jovens que viviam em situacdo de vulnerabilidade nesse quilombo
urbano. Pode-se comparar as praticas realizadas pela mestra Joana no Maracatu Axé
da llha, com aquelas que a Mestra realizou no Filhas da Oxum Opard, pois, esses
grupos culturais se ressignificaram nas periferias do Recife, a partir dos aspectos
preservados e compartilhados através da oralidade (ROCHA, 2021).

Através do Maracatu Axé da llha, grupo de percussao e danca afro-brasileira,
mestra Joana comecou a desenvolver a autoestima e o sentimento de pertencimento
social das garotas, garotos que integravam esse maracatu, cuja missao era
disseminar a cultura de matriz africana, saldar e reverenciar a ancestralidade,
preservando, conservando, disseminando as expressdes e manifestacdes culturais
das familias do quilombo urbano, llha de Deus, até entdo desassistido pelas politicas
publicas, inclusive politicas culturais que considera a diversidade cultural desse

quilombo.

135 Informacdo disponivel em: hitps://pt.wikipedia.org/wiki/Joana D%27Arc_da Silva_Cavalcante.
Acesso em: 31 dez. 2022.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Joana_D%27Arc_da_Silva_Cavalcante

198

5.4.3 Mazuca da Quixaba

No primeiro semestre dos anos 2004, aos 25 anos de idade mestra Joana,

funda e até entdo, permanece a frente do Mazuca da Quixaba (Figura 44).

Figura 44 - Primeira formag¢do do Mazuca da Quixaba

Fonte: blogger do Grupo Mazuca da Quixaba; acervo pessoal de mestra Joana Cavalcante (2022)

Ao longo dos 19 anos de existéncia e resisténcia, 0 Mazuca da Quixaba, grupo
cultural ilustrado na Figura 44, apresenta ritmo da jurema sagrada, religido de matriz
indigena presente na Regido Nordeste do Brasil (ALMEIDA, 2021). A sede do grupo,
desde a sua fundacao € no prédio do YIé Axé Oxum Deym, localizado no Pina, bairro
periférico do Recife.

A figura analisada, registra imagens de mazuqueiras, mazuqueiros que
constituiram a primeira formagcdo do Mazuca da Quixaba, destacam-se Joana D arc
Cavalcante/mestra Joana Cavalcante, mestre Chacon Viana/ex-companheiro da
Mestra, Jhayanna Cavalcante (in memoriam), filha de mestra Joana, Jaysse e Jéssica
Roberta, primeiras mazuqueiras do grupo. Ha registro que Marcos Vinicius
Silva/Marcos Tutano, irmdo da Mestra, Aldoberto, Edinei, Felipe/Cabé, Felipe
Cavalcante, Ivan Silva/lvanzinho e Ryan também fizeram parte do Mazuca da

Quixaba.
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Figura 45 - Formacéo atual do Mazuca da Quixaba

Fonte: acervo de mestra Joana Cavalcante (2022)

Na Figura 45, identifica-se mestra Joana, vO Quixaba, incorporada com seu
Manoel Coréa, entidade espiritual da jurema e patrono do Mazuca da Quixaba. Além
das filhas e filhos de santo do YIé Axé Oxum Deym, integrantes da formacao atual do
grupo, destacam-se Jodo Jhadyel Cavalcante filho biolégico da Mestra, Erivannia
Maria/ekedi Erivannia, Flavinho/Lilo, Jaimison Pedro/oga Jaimi, Jocien Bruno/baiana
rica da Nagdo Encanto do Pina, José Dayvison/oga Dayvison e Janior Nery/Juninho.
Observa-se também Jhadyane D’arc Cavalcante filha biologica da Mestra, Nathasha
Ewelly sobrinha da Mestra, Isabelle Caldas/Belinha e Maria Eduarda/Duda Lopes
nessa formacdo. Essas mazuqueiras, mazuqueiros levam ao palco a mistura de
tradicdo religiosa e musical, transmitindo esse conhecimento ancestral de geracéo a
geracdo, também sdo batuqgueiras do Maracatu Baque Mulher, batuqueiras e
batuqueiros do Encanto do Pina.

O grupo nasceu com o intuito de apresentar a histéria oral contada pelas velhas
mestras e velhos mestres da jurema, criando um som proprio para mistura-lo a pisada
do coco de terreiro. O nome do grupo nos remete a tradicional danca folclorica,
“‘mazuca”, um ritmo dangcado com rimas envolventes e batidas ritmicas precisas dos
pés que acompanham o compasso da percussao. Essa danca também é considerada
uma manifestacéo cultural semelhante a praticada pelas pretas e pretos do gongo.

O complemento “da Quixaba” acrescentado ao nome do grupo € uma
homenagem a lider espiritual do Mazuca da Quixaba, & avé da Mestra, a yalorixa

Maria Candida da Silva, v6 Quixaba herdeira das tradic6es e da memoria das mestras
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e mestres da jurema. Fundou o templo religioso Ylé Axé Oxum Deym, consagrando-
se como uma das mais antigas e respeitadas yalorixas no Pina.

A idealizacdo do Mazuca da Quixaba surgiu da auséncia de algo singular, unir
o religioso e o profano, mas reverenciando a ciéncia da jurema, ao mostrar cantos,
toques e dancas praticas que acontecem dentro de uma cerimonia religiosa da jurema
sagrada, tradicional religido pouco vista. Além disso, de fazer mencdo aos
fundamentos da gira, rito, culto, cerimdnia religiosa da jurema.

Como parte dessa iniciativa, s&o montados shows de palco para o publico geral
ter acesso, conhecer as praticas culturais dessa religido, culto tradicional que abarca
elemento cristdos, indigenas, espiritas e afro-brasileiros. Esses shows almejam
valorizar tais caracteristicas que envolvem o cotidiano das juremeiras e juremeiros.

Afere-se que jurema € uma tradicao religiosa e 0 Mazuca da Quixaba, além de
abarcar aspectos de uma tradicao religiosa, é também uma tradicdo familiar de vo
Quixaba que esta sendo mantida nas interpretacbes da neta, mestra Joana
Cavalcante, o bisneto adolescente Jodo Jhadyel, filho biolégico de mestra Joana, a
bisneta crianga Jhadyane D’arc filha biolégica da Mestra, além das filhas e filhos de
santo dessa yalorixa, sacerdotisa do YIé Axé Oxum Deym.

ApOGs as cerimdnias religiosas as/os candomblecistas desse terreiro tocam,
cantam e dangcam mazuca, manifestacéo cultural que reverencia mestras, mestres
mazuqueiras, mazugueiros. Esses fragmentos da historia oral, ratificados nas toadas
e batidas é um dos desafios de mestra Joana, que além de mentora, idealizadora e
coordenadora €, vocalista desde a primeira formacao do Mazuca da Quixaba.

Uma das maiores preocupacdo da Mestra é como utilizar as células ritmicas
nos arranjos musicais do grupo sem romantizar, ferir, ou até mesmo folclorizar, dar
cunho folclérico a religiosidade das negras e negros, conforme Heloisa Gomes (1988),
mas cantar e tocar o que apreciadoras e apreciadores da cultura popular brasileira
querem ver, ouvir, cantar e dangar sem necessariamente adentrar no campo religioso.

O grupo tem como patrono, protetor religioso, seu Manoel Coréa, entidade
espiritual da jurema sagrada, que a yalorixa vé Quixaba incorpora. Essa yalorixa é a
inspiradora e lideranca desse grupo que desenvolve trabalhos musical que atrai
muitas admiradoras e admiradores.

Sendo assim, pode-se afirmar que a tradicao religiosa e familiar da yalorixa vo

Quixaba, estd sendo conservada e disseminada nas interpretacdes de seus
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descendentes integrantes desse grupo cultural. Além disso, fomenta a religido de
matriz africana, trazendo no seu repertério toadas da jurema sagrada, coco de roda e
samba, especificamente o samba tradicional de Angola, suas batidas ndo deixam
ninguém inerte € conhecido no contexto cultural pernambucano como um grupo de
coco de terreiro.

O Mazuca da Quixaba tem se apresentado com frequéncia nos mais distintos
eventos culturais tanto em Recife, como em outras cidades do Brasil, saravando aos
encantos da jurema sagrada, corroborando para a manutencdo e permanéncia das
manifestacdes e praticas culturais afro-brasileiras (ROCHA, 2021). O Quadro 1, ilustra
alguns eventos artisticos que o Mazuca da Quixaba participou entre 2021-2022.

Quadro 1 - Apresentacdes artisticas do Mazuca da Quixaba 2021 - 2022
DATAS EVENTOS CULTURAIS

26/06/2021 | Realizagdo da live “A pisada € essa”, transmitida ao vivo no canal do YouTube da Mestra, disponivel
em: LIVE | A PISADA E ESSA! | Mazuca da Quixaba - YouTube. Acesso em: 7 nov. 2022.

21/05/2022 | Integrou a programagao artistica no Encontro de Coco Mané Jo&o do Pina, realizado no Pina, Recife.

04/06/2022 | Realizacdo da celebragcdo em alusdo a comemoracgdo dos 18 anos de fundagéo desse de coco de
terreiro e da cerimonia religiosa em alusédo ao mestre seu Manoel Coréa, patrono religioso do Mazuca
da Quixaba.

21/06/2022 | Realizagao de atividade cultural na Comunidade do Bode, Recife.

08/07/2022 | Integrou a programagao artistica do Sdo Jodo de Pernambuco, se apresentando no Polo do Sdo Joao
do Recife, sediado em Campina do Barreto, Recife.

14/08/2022 | Integrou a programagao artistica do 13° Festival Lula Calixto, realizado em Arcoverde, Pernambuco.
07/09/2022 | Integrou a programacéo artistica do Sesc Campo Limpo, sediado no Estado de S&o Paulo.
13/09/2022 | Integrou a programagao artistica do (RE) Resisténcia do Povo Negro, realizado no Sesc Séo Paulo.

01/10/2022 | Integrou a programagcao artistica da agéo cultural promovida pela escola de samba Gigante do Samba,
sediada no bairro Bomba do Hemetério, Recife.

16/10/2022 | Integrou a programagcdo artistica do Coco do Mestre Zé do Beco, coordenado pela artista e produtora
cultural Paula do Cabloquinho, realizado em Agua Fria, bairro localizado em Olinda, Pernambuco.

Fonte: elaborado pela autora (2022)

Como ilustrado no Quadro 1, na live “A pisada é essa”, teve 1.503 visualizacdes
e 200 curtidas e, nenhuma marcac¢ao “nao gostei”. O Encontro de Coco Mané Joao
do Pina, foi realizado no bairro do Pina, Recife. Nesse encontro mestra Joana
designou Isabelle Caldas/Belinha para representa-la, porém assistiu de forma on-line
essa apresentacao.

Na data da ceriménia religiosa em alusdo ao mestre seu Manoel Coréa, patrono
espiritual do Mazuca da Quixaba, o grupo completou 18 anos de existéncia e

resisténcia (Figura 48).


https://www.youtube.com/watch?v=26E5_NT4g_o
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Figura 46 - Flyer de divulgacao do convite para a celebracéo dos 18 anos de fundacédo do Mazuca da
Quixaba e registro das/dos participantes dessa celebracéo

JUNKHO "L‘ SrEn A
AS 1M s | 1 ‘17

18 ANOS DO MAZUCA DA QUIXABA

i 00

Imagem: a) Imagem: b)

Fonte: rede social/site da Nag&o do Maracatu Encanto do Pina (2022)

Na figura 46, imagem a), apresenta o convite da festa em celebracéo aos 18
anos de fundacdo do Mazuca da Quixaba e naimagem b), € possivel identificar mestra
Joana, v6 Quixaba, mée Laura, mae Penha, mae Tania, pai Marcelo, pai Cleiton, Elba
Mariana com o filho Benicio Gabriel Andrade da Silva de um ano nos bracos que
participaram dessa solenidade religiosa juntamente com as filhas e filhos de santo do
YIé Axé Oxum Deym, mas, pessoas nao praticante do candomblé também
prestigiaram essa solenidade, entre elas a pesquisadora dessa tese que nao é
candomblecista. O convite para essa celebracdo foi realizado em formato virtual e
veiculado nos grupos de WhatsApp, nas redes sociais de mestra Joana Cavalcante,

do Encanto do Pina e do Maracatu Baque Mulher o seguinte texto:

E ele, Manoel Coréa! E ele, o rei coroado! Venha celebrar com a nossa
familia, a saude, alegria e paz que seu Manoel Coréa tem trazido para
nossa casa! Festa do mestre Manoel Coréa em celebragdo aos 18
anos do Mazuca da Quixaba! Uma oportunidade de renovar nossa
alianca com o sagrado, em nossa comunidade, nosso quilombo, nossa
familia! Sarava a resisténcia negra! Salve a ciéncia da jurema sagrada!
Salve a ciéncia de vé Maria da Quixaba! Data: 28/05/2022 - 19h. Local
YIé Axé Oxum Deym - Rua Oswaldo Machado, 504, Pina®®.

136 Texto elaborado pela equipe de comunicacdo do Encanto do Pina, Maracatu Baque Mulher e,
disponibilizado nas redes sociais dessa nacdo e desse maracatu de feministas do baque virado.
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Essa celebracdo estava agendada para o dia 28 de maio de 2022, mas foi
adiada para o dia 4 de junho de 2022, em razdo da catastrofe natural ocorrida na
madrugada do dia 28 de maio de 2022, apés fortes chuvas na Grande Recife, fato que
ocasionou 29 mortes em deslizamentos de terra nos bairros periféricos dessa
localidade. Além disso, deixou 1.026 pessoas desabrigadas e 335 desalojadas,
segundo o governo de Pernambuco®®’.

Mazuca da Quixaba também integrou a programacéo artistica do Sdo Joao de
Pernambuco, se apresentando no Polo do S&o Joao do Recife, sediado em Campina
do Barreto, bairro localizado em Recife e, quando h& eventos culturais na Comunidade
do Bode o grupo sempre é convidado para abrilhantar esses eventos.

O 13° Festival Lula Calixto ocorreu de 12 a 14 de agosto de 2022 em Arcoverde,
Sertdo pernambucano, é realizado pela familia Calixto, que anualmente com ou sem
a parceria do governo de Arcoverde promove o Festival Lula Calixto. Nessa edicao
contou com 43 atracdes entre Nacdes de maracatu, grupos de cultura popular, trio de
forrd e artistas com carreira solo, a exemplo da Na¢do do Maracatu Encanto do Pina,
Baque Mulher Recife, Baque Mulher Arcoverde, Mazuca da Quixaba, a cantora e
compositora Lia Morais. Foi realizada oficina de danca e recreagdo para criangas, jovens e
adolescentes.

Essas atracOes se apresentaram em um dos pontos turisticos de Arcoverde, Alto do
Cruzeiro, onde esta situada a sede do Coco Raizes. Uma das preocupacdes da comissao
organizadora desse festival foi garantir que diversas manifestacdes culturais e expressoes
artisticas de diferentes regibes do Estado de Pernambuco tivessem a oportunidade de
apresentar, representar seu segmento artistico, seja na musica, percussao ou danca.

Pode-se destacar a Dj Alienise (Arcoverde, Pernambuco), Samba de Coco Toype de
Ororuba (Pesqueira, Pernambuco), Coco de Mulheres com participacdo especial de mae
Beth de Oxum (Recife, Pernambuco) e Capim Santo (Olinda, Pernambuco). Observa-se que
as apresentacOes das 43 atracdes artisticas no 13° Festival Lula Calixto promoveu um
encontro multicultural no Sertdo do Estado de Pernambuco. Nesse festival & pesquisadora
participou se apresentando com o Baque Mulher Recife e com a Nag&o do Maracatu

Encanto do Pina.

137 Informagédo disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-
estado/2022/05/29/apos-fortes-chuvas-recife-tem-mais-29-mortos-em-deslizamentos.htm. Acesso em:
4 out. 2022.
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Como evidenciado no Quadro 1, o Mazuca da Quixaba também integrou a
programacao artistica do Sesc Campo Limpo, sediado na Rua Nossa Senhora do Bom
Conselho, 120 no Estado de Sao Paulo (Figura 47).

Figura 47 - Flyer de divulgagao do Mazuca da Quixaba no evento “(Re) Existéncia” promovido pelo
Sesc Campo Limpo, Sdo Paulo

» 15 po 20
ROEXISTINGA  Sesc
bO POVO NIGRO

MAZUCA DA

QUIXABA

Fonte: rede social/facebook do Sesc Campo Limpo (2022)

O grupo integrou ainda a programacao artistica da acao cultural promovida pela
escola de samba Gigante do Samba, sediada no bairro Bomba do Hemetério em
Recife e, da programacdo artistica do Coco do mestre Zé do Beco, coordenado pela
artista e produtora cultural Paula do Cabloquinho!38, realizado em Agua Fria, bairro
localizado em Olinda, Pernambuco. A pesquisadora também participou desse evento
se apresentando com o Baque Mulher Recife. De acordo com a Figura 47, o Mazuca
da Quixaba vem escalando uma projecao nacional nos palcos direcionados a grupos
de cultura popular, a exemplo do evento “(Re) existéncia” promovido pelo Sesc Campo
Limpo, S&o Paulo.

No final de 2020 e inicio de 2021, quando o Brasil ainda vivia um marcante
momento histérico de pandemia, mas ja ndo aderia ao total isolamento social em razéo
do controle do coronavirus, mestra Joana seguindo todos os protocolos de seguranca
conforme as determinacdes da OMS e dos 6Orgdos regulamentadores de saude,
realizou na sede da Nacdo do Maracatu Encanto do Pina shows on-line com

transmisséo ao vivo do Mazuca da Quixaba (Figura 48).

138 VVer Apéndice D.
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Figura 48 - Mazuca da Quixaba no show on-line, realizado na sede da Nacao do Maracatu Encanto
do Pina

Fonte: rede social/instagram - @mestrajoanacavalcante de mestra Joana Cavalcante (2022)

Essa live ilustrada na Figura 48 contou com a participacao especial de Damares
Calixto, vocalista dos grupos Samba de Coco Raizes de Arcoverde, Baque Mulher
Arcoverde, Encanto do Pina e do Maracatu Raizes do Sertéo.

Na imagem também se observa: mestra Joana, dancando; Erivannia Maria,
tocando (agbé); Isabelle Calcas (maraca)!®?; Flavinho (atabaque); Jaimison Pedro

(caixa); José Dayvison (ilu) e Junior Nery (alfaia).

139 Ver Apéndice A.
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6 MARACATU BAQUE MULHER: MOVIMENTO FEMINISTA DISSEMINANDO
FATOS MEMORIALISTICOS E IDENTITARIOS DA CULTURA AFRO-
BRASILEIRA A LUZ DAS NARRATIVAS DAS MULHERES

Bate o tambor 6 negra, eu quero ver a poeira subir, € nesse baque que
eu vou, é nesse bague meu amor, mulher guerreira tocando tambor,
rosa e laranja eu sou eu sou, Baque Mulher com muito amor, mulher
guerreira a raiz nag6°,

MESTRA JOANA CAVALCANTE

Essa secdo contextualiza a forma de participagdo das mulheres,
especialmente, mulheres de terreiro, negras, pobres e periféricas no Baque Mulher
Recife (Figura 49).

Figura 49 - Apresentacdo do Baque Mulher Recife no Festival de Inverno de Garanhuns (FIG)

Fonte: rede sociall/instagram - @baquemulherrecifematriz do Maracatu Baque Mulher (2022)

Na Figura 49, temos a imagem de uma das apresentacbes do Baque Mulher
Recife, matriz do Movimento, que abarca suas ac¢des no Brasil e, em Lisboa, Portugal.
Sediado nas instalacbes do YIé Axé Oxum Deym, localizado na Rua Oswaldo
Machado, 54, na Comunidade do Bode, Pina, considerada comunidade periférica do
Recife, capital de Pernambuco, esse maracatu de feministas € conceituado um

coletivo social, politico e cultural, como aqui ja destacado.

140 | oa “Bate o tambor 6 negra”, autoria de mestra Joana Cavalcante.
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Essa apresentagdo em forma de cortejo, integrou a programacéo cultural do
Festival de Inverno de Garanhuns (FIG), uma realizacdo desse municipio, situado no
agreste do Estado de Pernambuco. Na figura analisada, a dancarina Thalita Alana'4!
segura o estandarte, bandeira do Baque Mulher Recife, canta e danca com
aproximadamente 40 batuqueiras desse maracatu de feministas, entre elas destaca-
se uma crianga de trés anos, Jhadyane D’arc Cavalcante, filha da Mestra, ao lado da
mae e das outras batuqueiras, que cantam, tocam e dancam maracatu.

Em 12 de outubro de 2008, mestra Joana Cavalcante funda o Maracatu Baque
Mulher, um coletivo feminista de maracatu de baque virado sediado na cidade do
Recife, Pernambuco, especificamente na Comunidade do Bode, localizada no bairro
do Pina, formado por mulheres, idealizado e coordenado pela Mestra, como
expusemos antes.

O Bague Mulher Recife, matriz do movimento supracitado é constituido por
aproximadamente 70 mulheres que residem nessa cidade, em Olinda municipio de
Pernambuco e, na capital da Paraiba, Jodo Pessoa. H4 uma mulher batuqueira nao-
binaria e um homem né&o-binario bissexual que danca nessa matriz, ele néo integra o
baque/batuque, uma vez que nao € permitida a inser¢cao de homens como batuqueiros
nesse coletivo. Registra-se, também, a participacdo de uma mulher transgénero, que
danca no Baque Mulher Rio de Janeiro.

Em relacéo a inclusdo das mulheres transgénero como batuqueiras o Baque
Mulher esta avaliando, sobretudo se preparando para acolhé-las da melhor forma,
uma vez que essa pauta ainda gera muitos questionamentos por parte de algumas
mulheres que integram o coletivo feminista em tela.

Foi na busca de abarcar esse acolhimento e compreender o universo dessas
mulheres, que mestra Joana, batuqueiras do Movimento, batuqueiras e batugueiros
da Nacdo Encanto do Pina, realizaram, no periodo da pandemia, a série de lives
“Todas as familias cabem no Encanto do Pina”, destacadas na quarta secao.

Entre as convidadas, debatedoras dessas lives, destaca-se Jo Assumpcao,
mulher transgénero, para elucidar aspectos referentes a diversidade sexual e de
género na cultura popular em geral, especificamente a condi¢do social das mulheres

transgénero no Movimento, ressaltados também na quarta secao.

141 VVer Apéndice D.
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Ainda sobre a compreensdo do universo dessas mulheres, na mesa de
abertura do V Encontro Nacional do Baque Mulher, realizado em Sorocaba, Séao
Paulo, a Deputada Erica Malunguinho, uma das homenageadas nesse encontro,
proferiu um discurso com embasamento tedrico sobre a condi¢éo social das mulheres
transgénero em todos os espacos da sociedade, conforme relatado mais adiante.

O Maracatu Bague Mulher consagrou-se como movimento de empoderamento
feminista de abrangéncia nacional e internacional, tendo como principal proposta
formar uma percusséo apenas de mulheres, uma vez que a presenca e a participacao
feminina dentro do maracatu, por muito tempo, estiveram restritas a danca. A elas era
negado o direito de tocar tambor/alfaia, ou qualquer outro instrumento percussivo ou
musical.

A atuacdo desse movimento abarca as seguintes regides e estados do Brasil:

a) Regido Norte — Belém/Par4a, Manaus/Amazonas e Palmas/Tocantins;

b) Regido Nordeste — Aracaju/Sergipe, Arcoverde/Pernambuco, Campina
Grande/Paraiba, Ipojuca/Pernambuco, Joao Pessoa/Paraiba,
Recife/Pernambuco, Salvador/Bahia e S&o Luis/Maranhdo;

c) Regido Centro-Oeste — Alto Paraiso/Goias e Brasilia/Distrito Federal;

d) Regido Sudeste — Belo Horizonte/Minas Gerais, Campinas/Sao Paulo,
Ipatinga/Minas Gerais, Niterdi/Rio de Janeiro, Pipapora/Minas Gerais,
Piedade/Sao Paulo, Ribeirdo Preto/Sao Paulo, Rio de Janeiro/Rio de
Janeiro, Sdo Paulo/Sdo Paulo, Sorocaba/Sado Paulo, Taubaté/Séo
Paulo, Valinhos/S&o Paulo e Vinhedo/S&ao Paulo;

e) Regido Sul — Alvorada/Rio Grande, Balneario Camborit/Santa Catarina,
Blumenau/Santa Catarina, Camborit/Santa Catarina, Curitiba/Parana,
Florianopolis/Santa Catarina, Foz do Iguacu/Parand, Joinville/Santa
Catarina, Londrina/Parana, Maringa/Parana, Matinhos/Parana e
Porto Alegre/Rio Grande do Sul.

Atualmente 39 grupos constituem o Movimento, 38 atuando nas cinco regides
do Brasil e um em Lisboa, Portugal. Além desses 39 grupos ativos, ha 10
temporariamente inativos Baque Mulher Americana; Baque Mulher Cuiaba; Baque
Mulher Fortaleza; Baque Mulher Itapevi; Baque Mulher Pinheira; Baque Mulher
Piracicaba; Baque Mulher Sana e Baque Mulher Serra do Mar (S&o Sebastido-SP) -

gue atuaram no Brasil; Baque Mulher Bruxelas - que atuou na Bélgica e Baque Mulher
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Londres - que atuou na Inglaterra. Tais grupos estdo temporariamente desativados,
mas com perspectivas de retomarem suas atividades no momento oportuno (Apéndice
G).

Os 39 grupos que compde o0 Movimento, séo constituidos por mulheres negras,
brancas, alfabetizadas, ndo alfabetizadas, com a titulagcdo de doutora, em plena
atividade profissional, desempregada, provida de recurso financeiro e material, em
situacdo de vulnerabilidade, de pobreza e extrema pobreza, solteiras, casadas,
divorciadas, vilvas, maes que convivem com o genitor, mées solo, ricas e
pertencentes a distintas classes sociais, mulheres cis, bissexuais, Iésbicas, nao
binarias e mulheres pan, transgénero. Entende-se essa diversidade de identidades de
género como caracteristica de uma sociedade plural, ponderando aspectos inerentes
as narrativas do feminismo e da subverséo da identidade (BUTLER, 2008).

Tais grupos séo organizados em prol de uma causa politica, empoderamento
feminista e combate a todas as formas de violéncia e opressdo. Avalia-se que a
representacao cultural desses grupos, que constituem o Movimento, é uma forma de
acao coletiva, realizam atividades ponderando aspectos da coletividade relacionados
as expressbes e manifestacbes da cultura afro-brasileira, compreendidas como
praticas informacionais de socializa¢do dessa cultura.

A partir de margo de 2016, o Baque Mulher passar a ter mais visibilidade,
periodo em que mestra Joana Cavalcante em parceria e com colaboracdo de outras
batugueiras desse maracatu, articularam e possibilitaram a ampliacdo dos grupos
desse movimento feminista permitindo o protagonismo das mulheres, que se
autodeclaram feministas empoderadas do baque virado. Nesse mesmo ano, foram
constituidos 10 grupos do Maracatu Baque Mulher.

E preciso também registrar que parte expressiva das integrantes desse
maracatu ndo mora em Recife. Afere-se que quando essas batuqueiras vém para a
Comunidade do Bode, tém a possibilidade de estabelecer vinculo de forma respeitosa,
sem concepg¢des preconceituosas, mas permitindo uma relacdo de afeto com essa
comunidade, principalmente com as mulheres que participam do Baque Mulher
Recife.

Desde 2017 a pesquisadora integra o Baque Mulher Jodo Pessoa, (um dos

grupos do Movimento), participando, inicialmente das rodas de dialogos,
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posteriormente das oficinas, ensaios e apresenta¢des culturais do grupo, com atuacao
em Jodo Pessoa, Paraiba, cidade natal da pesquisadora.

Em 3 de marco de 2019, a pesquisadora passa a integrar também o Baque
Mulher Recife, matriz do Maracatu Baque Mulher, com atuacdo em Recife, cidade
natal de mestra Joana Cavalcante.

Nessa mesma data participou da primeira oficina promovida pelo Baque Mulher
Recife, realizada no SinsPire!4?, sediado na Rua da Guia, 237, Pra¢a do Arsenal,
Recife. A pesquisadora foi recepcionada de forma acolhedora pelas mulheres
presentes na oficina, de modo especial, por Mariana Bianchi, Shirlene Benta do
Nascimento e Patricia Aliprandini Soares!43, carinhosamente Paty, como é conhecida
no Movimento.

Em 9 de outubro de 2022, o Baque Mulher Recife foi convidado para participar
do ensaio aberto com a Nacdo Estrela Brilhante do Recife, mas n&o foi possivel,
porque a coordenadora dessa nacdo nao conseguiu o transporte para viabilizar o
translado dos instrumentos e das batuqueiras participantes desse coletivo, para
ensaiarem com essa nacao.

Diante do exposto, podemos aferir que o Movimento vem no constante
enfrentamento ao machismo, intolerancia religiosa, racismo estrutural, sobretudo a
caréncia de politicas publicas destinadas a cultura de forma eficaz, fato que, salvo as
devidas proporcbes, impossibilita esse coletivo de apresentar suas atividades
culturais, em dada circunstancia, por auséncia de recurso financeiro.

Em 21 de fevereiro de 2020, o Movimento realiza seu desfile oficial, com
aproximadamente 300 mulheres tocando - agbé/xequeré, alfaia/tambor,
atabaque/timbal, caixa, ganzd/mineiro e gongué. Nos anos subsecutivos, 2021 e
2022, em razao do isolamento social causado pela pandemia do Covid-19, que o
mundo vivia até entdo, ndo foi possivel ocorrer esse desfile. Desta forma, o
subsequente € realizado em 17 de fevereiro de 2023, com aproximadamente 170
mulheres participantes desse maracatu de feministas do baque virado.

Percebe-se uma reducdo dessas batuqueiras em relacdo ao ultimo desfile

presencia realizado em 2020. Apds pandemia muitas mulheres passaram a viver em

142 Ecossistema Cocriativo de Conexdes e Inteligéncias em Comunicagao, Sustentabilidade, Cultura,
Empreendedorismo e Inovacgéo (SinsPire). Espago que a proprietaria disponibilizou para as oficinas,
ensaios, reunifes e encontros do Baque Mulher Recife.

143 Ver a identificagdo dessas duas mulheres no Apéndice D.
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situacao de subemprego e desempregada, contexto que impossibilitou algumas delas
participarem desse desfile. As mulheres participantes no desfile oficial do carnaval
2023, tocaram, dancaram e cantaram as loas autorais de mestra Joana e de outras
compositoras desse coletivo, que pela primeira vez na trajetoria do grupo, recebeu um
caché/subsidio financeiro da prefeitura do Recife, mas foi um valor insuficiente para
suprir nas necessidades basicas do Movimento, a exemplo de transporte e
alimentacéo para as batuqueiras participantes.

Tais loas apresentam estrofes com frases potentes e reflexivas para fazermos
pensar em padrdes estruturantes da sociedade brasileira, entre elas destacam-se:

“ndo ha violéncia ou machismo qualquer que cale meu tambor”; “sou mulher negra
empoderada”; “quebrando barreiras, unindo fronteiras, vencendo tabus”; “mulheres do
mundo inteiro com garra para vencer, vamos unir as nossas forgas e fazer acontecer”;
“temos direito a liberdade, temos de vencer, temos direito de viver”; “com a lei Maria
da Penha, machista ndo tem vez ndo”; “disque 180 denuncie o agressor”; “mulher

guerreira, mulher de fé, mulher de coragem, mulher com axé/forg¢a”; “sou mulher preta,
0 racismo € opressor, sinto a cor da minha pele incomodar por onde eu vou”, “periferia,
sou periferia, Baque Mulher é periferia”.

Mesmo diante das entoadas que clamam por justi¢ca social, igualdade da raca
e de género, mais uma vez o Movimento foi hostilizado por um homem de pele nédo
negra, responsavel pela organizacao do evento cultural que integrava a programacao
oficial do carnaval 2023 do Recife, o qual o coletivo teria o “direito” de realizar uma
apresentacao no palco principal desse evento, mas foi impedido por uma decisao
arbitraria/equivocada desse homem responséavel pelo evento em tela. Situa¢cdes como
essa ocorrem de forma constante na trajetéria artistica de mestra Joana, Maracatu
Baque Mulher, Nacdo Encanto do Pina e Mazuca da Quixaba, coletivos que tém na
regéncia e coordenacdo uma mulher preta, periférica e candomblecista, Joana D’arc
da Silva Cavalcante, mestra Joana Cavalcante.

O fato do Movimento néo ter tido a oportunidade, como outros grupos tiveram
de se apresentar no palco principal do carnaval 2023 do Recife, foi um ato miségino,
machista e racista, legitimado pelo proprio Estado de Pernambuco, mas a Mestra e
mulheres participantes desse maracatu ndo se deram por vencidas e fizeram suas

vozes ecoarem com o axé/forca do maracatu de baque virado, seguiram tocando o
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baque/batuque em direcdo as ruas onde ndo estava acontecendo programacao
cultural, atraindo atencéo de pessoas que se identificam com a cultura negra.

Em um dado momento o coletivo parou e fez uma apresentacédo completa para
a plateia presente, a Mestra cantou varias loas de sua autoria e autoria de outras
compositoras, entre elas as loas “Periferia” - eu sou do gueto mulher preta sim senhor
/ periferia sou favela / Pina Bode com amor / sou mulher negra o racismo é opressor /
sinto a cor da minha pele incomodar por onde vou / periferia sou periferia / Bague
Mulher é periferia / meu baque é forte de guerreira, sim senhor / luta contra a violéncia,
0 preconceito e o opressor; “Vem nesse baque de mulheres p’ra lutar” - vem nesse
baque de mulheres p’ra lutar / contra a desigualdade aqui e em qualquer lugar / de
norte a sul os tambores ecoar / na batida do coracdo baque rosa em acdo / Vem nesse
baque / baque rosa é unido aqui ninguém solta ninguém na luta contra opressao;
“Guerreira de fogo” - mulheres que lutaram pela liberdade / mulheres guerreiras
guerrearam com todo esplendor / duvidam da capacidade e da forga de uma mulher /
juntas nés somos mais fortes / aqui quem fala é o Baque Mulher / guerreira do fogo
orixa da justica / senhora do vento com todo esplendor.

Ao finalizar essa apresentacdo mestra Joana lamentou a auséncia de
batugueiras do Movimento que residem em outros estados, por questéo financeira,
efeitos dos maleficios causados pela pandemia. Em relacdo a situacdo ocorrida na
noite do desfile oficial do Movimento em 2023, a Mestra fez uma fala emocionada, foi
um momento bastante comovente todas as mulheres presentes choraram inclusive
mestra Joana e a pesquisadora. Mas, a Mestra nao deixou de registrar sua indignagao
pelo fato ocorrido e concluiu seu discurso dizendo - “mulheres, vamos continuar na
luta contra o racismo, machismo, intolerancia religiosa, homofobia, sexismo,
lesbofobia, heteronormatividade e todas as formas de violéncia, vamos continuar
ecoando nossos tambores no mundo todo”.

Belinha Caldas batuqueira do Baque Mulher Recife, cantou as loas “Mestra, 6
Mestra”, “Meu maracatu nascido no manguezal” e “Foi no Pina que aconteceu”,
ratificadas na quinta secdo. Ao término foi um momento emocionante, todas as

batugueiras do Movimento abracaram a mestra Joana Cavalcante e choraram juntas.
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6.1 REGIMENTO INTERNO DO MARACATU BAQUE MULHER FUNDAMENTADO
NOS ENSINAMENTOS E NA CIENCIA DO CANDOMBLE NAGO

Apresenta-se 0 regimento interno do Maracatu Baque Mulher, atualizado em
24 de abril de 2020, fundamentado nos preceitos religiosos, culturais e educacionais
do candomblé nag®, religido de matriz africana e vinculado ao Ylé Axé Oxum Deym,
terreiro onde a mestra Joana Cavalcante tem a patente religiosa de yakekeré, méae
pequena, ja destacado no texto.

E pertinente ressaltar que os 39 grupos ativos do Movimento, sob a
coordenacao geral da Mestra, tém suas atividades baseadas nesse regimento. A
analise desse documento possibilitou o alargamento dessas atividades executadas
pelo coletivo analisado, com foco nas mulheres, a mestra Joana em 2013, convida,
estimula e apoia integrantes desse coletivo, que residem em outras cidades do Brasil
a fundarem grupos desse maracatu de baque virado nas suas respectivas cidades.

No ano seguinte, especificamente em 29 de marco de 2014, foi fundado o
Baque Mulher Campinas, em 2015 o Baque Mulher Joinville e, em 2016 as batuquiras
fundaram 11 grupos, dai entdo elas passaram a fortalecer esse maracatu de
feministas. Posteriormente denominadas coordenadoras locais, batuqueiras que
aceitaram esse nobre desafio, prontamente iniciaram rodas de dialogos para
apresentar a trajetéria do Movimento e sua missdo enquanto grupo de feministas do
maracatu de baque virado e os fundamentos dessa expresséo cultural herdada da
populacdo negra vinda da Africa, para ser escravizada no Brasil (ROCHA, 2021).

O maracatu de baque virado traz consigo os fundamentos do candomblé,
religido de matriz africana. Dito isso, podemos aferir que esse maracatu € uma
expressao cultural de matriz africana, singular no mundo, tendo o estado
pernambucano como seu precursor. Essa expressdo € inseparavel do candomblé,
afirma Héveny Araujo (2020). Porém, nem todas as mulheres que participam do
coletivo, sdo compelidas a serem candomblecistas.

Em seguida, essas coordenadoras locais deram inicio aos ensaios nas cidades
gue residem, possibilitando e promovendo a formagéo dos grupos atuantes nas cinco
regides do Brasil, os quais, prontamente, foram chamados de grupos atuantes,
designando o movimento de maracatu das Feministas do Baque Virado (FBV) e,

naturalmente possibilitando as participantes desse maracatu o0 protagonismo,
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empoderamento e resisténcia feminista nas praticas informacionais de socializacao
da informacé&o, conforme Henriette Gomes (2019). Assim, podemos aferir que essas
praticas possibilita 0 alargamento das expressfes e manifestacdes da cultura afro-
brasileira.

Esta garra, forca motriz dessas mulheres batuqueiras e guerreiras, suscitou o
entusiasmo de uma padronizag&do na missao, foco e objetivo das atividades culturais
e artisticas desenvolvidas pelo Movimento, as quais passaram a ser pautadas pelo
regimento interno desse maracatu de feministas, almejando garantir a coeréncia,
integridade e objetividade nas praticas promovidas pelo coletivo.

Em relacdo a Natureza e Finalidade do Maracatu Baque Mulher, o regimento

desse maracatu declara,

[...] o objetivo do Baque Mulher dentro das Na¢des de baque virado é
fortalecer a figura da mulher como protagonista, primeiramente como
lideranca religiosa dentro de suas comunidades; além da atua¢éo em
fungbes tradicionais dentro do maracatu, como dangar e costurar,
propiciando a sua lideranga também como referéncia na percussao e
em outras areas. Nesse sentido, recebe de bracgos abertos integrantes
de outras Nacdes de maracatu que aceitem participar desta proposta
(ARTIGO 1° DO REGIMENTO INTERNO DO BAQUE MULHER).

Embora, no seu paragrafo unico, o regimento determine que o Movimento é
exclusivamente constituido, pensado e organizado por mulheres, esse coletivo
feminista, ndo se configura anti-homens'#4, pois vem realizando trabalhos sociais no
Pina, Recife, especificamente, na Comunidade do Bode, em outras comunidades
periféricas do Brasil, inclusive em Lisboa, Portugal destinados a todas as pessoas,
sem distin¢do de etnia, cor, classe social e orientacdo sexual.

No artigo 2° expbe sua finalidade, que se refere ao desenvolvimento,
manutencdo e disseminacdo da cultura do maracatu entre mulheres, promovendo
encontro entre elas por meio dessa expressao cultural que ultrapassa a percussao do
ritmo do maracatu de baque virado, visa a troca de experiéncias relacionadas ao
universo das mulheres, bem como a realizacdo de rodas de dialogo quinzenalmente,

contemplando temas como machismo, racismo, intolerancia religiosa, preconceito

144 As entrevistadas utiliza esse termo para exemplificar que o Maracatu Baque Mulher ndo descrimina
0s homens, apenas eles ndo podem tocar nesse maracatu de feministas, mas sdo bem-vindos ao
Movimento como colaboradores desde que respeitem as mulheres, ndo sejam machistas nem sexistas.
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religioso, empoderamento feminista, violéncia contra a mulher, principalmente a
violéncia doméstica e feminicidio entre outros assuntos relacionados aos direitos das
mulheres, considerados relevantes para as pautas de raca, classe e género,
contemplando com obstinacéo a luta feminista e antirracista (DAVIS, 2016).

Essas rodas de dialogo consideram as diversas realidades nas quais as
mulheres estdo inseridas, almejando o fortalecimento feminista, potencializando o
companheirismo e a unido em torno dos objetivos do coletivo em tela. Além disso,
suscita reflexdes condescendentes, sobre a relacdo de género e, estimula o
alargamento das acdes, atos antirracistas, com foco ao combate a violéncia
domeéstica, feminicidio e as véarias formas de violéncia contra criancas, adolescentes,
jovens, adultas e idosas, mulheres de todas as faixas etarias, pertencentes a todos 0s
estratos sociais da sociedade.

Posteriormente as rodas de didlogo, acontecem as oficinas, ensaios e
apresentacoes artisticas em multiplos espacos da sociedade, almejando visibilizar o
protagonismo das mulheres, principalmente pretas, pobres, periféricas,
candomblecistas e, praticantes de outras religibes de matriz africana que estédo
vivendo em situacdo de vulnerabilidade, considerando as diversas realidades nas
quais elas estdo inseridas. Essas acfes tém a missdo de fortalecé-las,
potencializando o companheirismo e a unido entre as participantes desse coletivo,
estimulando o desenvolvimento da cidadania das batuqueiras desse maracatu de
feministas do baque virado, constituido excepcionalmente por mulheres.

O artigo 3° apresenta a estrutura organizacional do Movimento que
compreende o Baque Mulher Matriz, sediado em Recife e coordenado pela mestra
Joana Cavalcante, responsavel pela coordenacdo geral do Movimento e seus
respectivos grupos, sediados em outras cidades do Brasil, localizados nas cinco
regibes do pais e, em Lisboa, Portugal. Registra-se também a fundacéo do grupo
Baque Mulher Bruxelas, sediado na Bélgica e do Baque Mulher London, sede na
Inglaterra, ambas temporariamente inativas, mas com a previsao de, em médio prazo,
retomarem suas atividades. As coordenadoras locais, sdo responsaveis pelas
coordenacdes e apito do bagque, comanda o batuque nos grupos do Movimento, sob
a regéncia geral de mestra Joana (Apéndice G).

Enquanto o artigo 4° assevera que a coordenacao geral do Baque Mulher Matriz

€ composta por mulheres da cidade do Recife e regido, que vem promovendo agdes
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e atividades culturais, no decorrer desses 14 anos!#® de fundacdo do Movimento. A
matriz desse coletivo é legalmente responséavel pelas acdes e atividades, bem como
coordenatodos os projetos promovidos pelo Movimento, organizado por mulheres que
se autodeclaram feministas do baque virado.

Ha que se ressaltar que cada grupo desse movimento, de acordo com suas
especificidades e possibilidades, pode ser oficializado nas suas respectivas cidades.
Porém, conforme esse regimento as acdes e atividades promovidas por esses grupos,
ndo podem contradizer as prerrogativas e orientacbes do regimento elaborado e
aprovado pelo Movimento, bem como, tera que passar pelo crivo de aprovagdo do
Baque Mulher Matriz, coordenado pela mestra Joana.

O artigo 5° assinala que esse maracatu de baque virado foi idealizado e
instituido pela Mestra, € legalmente representado, dirigido, coordenado,
supervisionado por ela, até entdo, primeira e Unica coordenadora geral. Segundo o
regimento, s&o atribuicdes, responsabilidades da coordenadora geral: a) dirigir,
supervisionar, acompanhar e dar suporte aos grupos do Movimento; b) estabelecer o
repertério que sera realizado por todos os grupos, que terA como base as loas
entoadas pelo Baque Mulher Matriz no periodo do carnaval, podendo ser alterado e
repassado aos demais grupos; c) escolher o figurino padréo para todos os grupos, o
qual ser& utilizado no carnaval, devendo ser encomendado com antecedéncia a
matriz; d) estabelecer os padrbes para confec¢cdo do estandarte nas cores rosa e
laranja, bem como a logomarca do Movimento; e) determinar os temas que serao
debatidos nas rodas de conversa de todos os grupos durante 0 ano, nos encontros
nacionais e internacionais; f) propor o calendario anual de atividades fixas de
resisténcia, como carnaval e Encontro Nacional Bague Mulher, bem como datas para
atividades extras; g) admitir e desligar grupos, bem como as coordenadoras locais.

A linguagem utilizada pelo Movimento é alinhada da Nacdo do Maracatu
Encanto do Pina. O Baque Mulher Matriz e seus grupos, desde sua origem ¢é ligado a

essa nagao, sediada no Pina, Recife.

145 Informacéo coletada em 31 de dezembro de 2022, mas em 12 de outubro de 2023, ano que esse
doutoramento foi defendido, o Baque Mulher completa 15 anos de existéncia, representando a luta
historica de resisténcia das mulheres dentro das Nac¢des de maracatu de baque virado que até um
passado recente eram impedidas de tocarem maracatu. Trata-se de um movimento que promove,
possibilita 0 alargamento da visibilidade e empoderamento das mulheres na cultura afro-brasileira, que
resiste ao tempo de uma sociedade que naturaliza a I6gica machista e patriarcal.
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O regimento do Movimento destaca também que o0 uso da saia nas
apresentacdes oficiais & considerado fundamental, por representar a luta histérica de
resisténcia das mulheres dentro das Nacdes de maracatu de baque virado que, até
um passado recente, eram impedidas de tocar maracatu e quando foram autorizadas
a tocar essa expressao cultural que tem uma forte presenca dos fundamentos do
candomblé, as mulheres eram impedidas de usar saia, tendo que necessariamente
usar calcas compridas, para serem camufladas, invisibilizadas, entre os homens.

Conforme o artigo 6°, serdo considerados grupos que constitui o Movimento
aqueles que aceitarem e respeitarem este regimento, além disso, receberem a
supervisao da coordenadora geral. O paragrafo Gnico assegura que 0S grupos so
serdo legitimados apOs a aspirante a coordenadora local ter: a) participado das
atividades do Baque Mulher Matriz em pelo menos um carnaval em Recife; b)
participado pelo menos de um Encontro Nacional do Bague Mulher e c) aprovacgao da
coordenadora geral.

O artigo 7° especifica que compete a coordenadora local: a) participar das
atividades do Baque Mulher Matriz no carnaval e do Encontro Nacional do Baque
Mulher; b) supervisionar e acompanhar as atividades de seu grupo, conforme as
orientacdes da coordenadora geral; c) apitar e dirigir as apresentacdes locais; d)
coordenar os debates das rodas de conversa, conforme o estabelecido no artigo 2°,
de acordo com os temas determinados pela coordenacdo geral; e) organizar o
determinado pela coordenacédo geral em termos de repertério, figurino, aderecos,
estandarte e calendario; f) receber, administrar e prestar contas das contribuictes
mensais utilizadas para manutencéo das atividades locais e nacionais, ndao perdendo
de vista a sororidade, que € uma das marcas do Movimento; g) encaminhar a matriz
as demandas, sugestdes e necessidades do grupo local sob sua coordenacéo; h)
estabelecer as normas locais, desde que n&o entrem em conflito com este regimento
e encaminha-las a coordenadora geral; i) propor o calendario de atividades local
expedi-lo a coordenadora geral; j) admitir e desligar integrantes do grupo local sob sua
coordenacao.

E o artigo 8° descreve o critério para mulheres tornarem-se integrantes do
Movimento e suas competéncias. O critério € participar regularmente das atividades,
respeitando as raizes e as linguagens da Nag¢do do Maracatu Encanto do Pina,

considerada referéncia para 0 movimento em tela.



218

Quanto as competéncias das integrantes do Movimento, compete-lhes: a)
colaborar, dentro de suas possibilidades, para o bom andamento do grupo local que
participa nos aspectos organizacional, financeiro e de solidariedade entre as
integrantes; b) acatar as determinacfes das coordenacdes geral e local, observando
as respectivas agendas; c) solicitar e cuidar de seu figurino e adere¢cos bem como
zelar pelos instrumentos utilizados pelo grupo; d) conhecer os toques e o repertério
utilizados pelo grupo; e) encaminhar a coordenadora as demandas, sugestdes e
necessidades do grupo, percebidas durante as atividades; f) solicitar seu
desligamento, caso ndo possa continuar participando das atividades do grupo.

De forma geral, 0 Movimento além de propagar o maracatu de baque virado,
enquanto manifestacao cultural, com raizes pautadas no candomblé, religido afro-
brasileira, vem se ressignificando, como expressao artistica herdada da populagéo
negra que resiste ao tempo, saindo dos terreiros e das periferias para ocupar lugares
publicos, tornando-se visivel aos olhos da sociedade, mesmo diante das intempéries
(ARAUJO, 2020).

Nesse contexto, notam-se significativas conquistas das mulheres integrantes
desse movimento feminista, tanto no aspecto individual como no coletivo, lhes
proporcionando reflexdes sobre as renovacdes dos processos da cultura tradicional e
0s espacos legitimos as mulheres de terreiro, negras, pobres e periféricas. No
Movimento é possivel evidenciar a atuagcédo dessas mulheres tocando com maestria o
maracatu de baque virado (SACRAMENTO, 2016).

Esse coletivo também tem a missédo de transmitir, através da oralidade, o
conhecimento empirico, almejando ressignificar as expressdes e manifestacdes
culturais afro-brasileiras, libertando-as da producdo de conhecimento da episteme
eurocéntrica, ou seja, da pratica de decolonialidade (MOURA, 2022).

Identifica-se, que o Movimento vem, ao longo desses anos**é, contribuindo com
o empoderamento das integrantes do Baque Mulher Recife, lugar de origem, e das
gue integram os grupos desse maracatu de feministas. Nota-se ainda que ha
transformacdes psicossociais na vida dessas mulheres, ocorridas a partir da
participacéo ativa nesse maracatu (TANAKA, 2021).

Conforme ja destacado, as atividades culturais e religiosas de mestra Joana

Cavalcante e do Maracatu Baque Mulher, sdo disseminadoras da informacéo,

146 Em 12 de outubro de 2023 completa 15 anos de atuagéo.
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contexto de alargamento dos fatos memorialisticos e identitdrios da cultura afro-
brasileira a luz do fortalecimento e visibilidade das narrativas feministas (ANSELMO,
2020).

Nesse contexto, nota-se que as narrativas historiograficas tendem a investigar
as relagOes historicas entre as atividades culturais e religiosas da Mestra, desse
movimento e das mulheres que o compde, com as préaticas do candomblé e da jurema.
Em consonéancia com esse contexto, € possivel verificar o processo histérico em que
se evidencia, cada vez mais, praticas culturais afro-brasileiras no movimento
analisado (ROCHA, 2021).

Como ja foi dito aqui neste escrito, o alargamento desse movimento inicia em
2014 com a fundacédo do Baque Mulher Campinas, 2015 com o Baque Mulher Joinville
e, em 2016 quando as integrantes residentes em outras localidades passaram a
fortalecer esse coletivo fundando 11 grupos. As participantes do Movimento iniciaram
ensaios nas localidades onde residem, promovendo a formacdo dos que seriam
chamados, grupos ligados ao Movimento, entretanto, conservando uma padronizacao
de objetivos e praticas culturais do Baque Mulher Matriz, sediado em Recife.

O alargamento torna-se mais evidente a partir de 2016, quando foram
constituidos 11 grupos veiculados ao Movimento. Com esse fenébmeno cultural,
periodo que mestra Joana, em parceria e colaboracdo com outras batuqueiras que se
autodeclara feministas do baque virado, articula e possibilita a fundacdo desses
grupos. Diante do exposto, 0 movimento analisado passa a ter mais visibilidade e
promove o protagonismo das mulheres que integram esse maracatu.

Os 39 grupos com atuacao no Brasil e um com atuagcéo em Portugal, tém contas
de e-mail, facebook e instagram. Essas duas Ultimas redes sociais sdo as mais
utilizadas para compartilhar fotos e videos das acbes e atividades realizadas pela
matriz e pelos grupos que constituem o Movimento. Entende-se essas redes como
disseminadoras da informagéo relacionadas as atividades por esse movimento
realizadas.

A mestra Joana e as mulheres que integram o Movimento tém viajado o mundo
divulgando seus conhecimentos e formando novas batuqueiras e coordenadoras
locais, para apitar e dirigir os grupos que séo fundados nas respectivas localidades.

As mulheres se rednem para estudar o repertorio e tocar nas apresentacdes

carnavalescas, especialmente, no desfile oficial, que acontece toda sexta-feira, apos
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a abertura do carnaval de Recife. No carnaval de 2020 colocou aproximadamente 300
mulheres cantando, tocando e dancando maracatu de baque virado no centro da
capital pernambucana.

Nos anos 2021 e 2022 ndo houve esse desfile, em razdo do isolamento social
ocasionado pela Covid-19. Mas, em 17 de fevereiro de 2023 aconteceu a 142 edi¢édo#’
do desfile oficial do Movimento, com a participagdo de aproximadamente 170
batuqueiras, percebe-se uma reducao delas nessa edicédo por uma questao financeira.
Constata-se que ap6s pandemia muitas mulheres passaram a viver em situacao de
subemprego e desempregada, contexto que impossibilitou as que integram esse
coletivo e residem nas regibes centro-oeste, sul, sudeste e norte do Brasil,
comparecerem no desfile em tela.

Mestra Joana nos anos 2021 e 2022, realizou lives em alusdo ao desfile oficial
do Movimento, sendo assim podemos considerar que esse ano aconteceu a 142
edicdo de mulheres cantando, dangcando e tocando maracatu de baque virado no
centro da capital por 12 anos e dois anos em formato virtual.

Esse movimento de feministas desenvolve uma militdncia a favor da luta das
mulheres, inclusive, na prevencdo a todas as formas de violéncia contra criancgas,
garotas, adolescentes, jovens, mulheres adultas e idosas, tem como simbolo desta
atuacao a loa “Maria da Penha é forte”, uma das primeiras composicdes autorais de
mestra Joana Cavalcante, para “representar a missdo do Movimento”, declara a
Mestra.

Esta estratégia, seria uma forma de sair do sistema, uma luta que néo se
identifica com a teoria do poder fragmentado de Michel Foucault (2015) ou do
desconstrucionismo de Jacques Derrida (1972), ambos corroboram com o0s
fundamentos da tendéncia p6s-moderna dos discursos identitarios como o de género,
de minorias, de raga etc. Sob essa visdo, aproxima-se de um método antidialético.
Todas as lutas identitarias importam, mas devem ser vistas em relacéo as formas e
relacdes de exploracgéo capitalista.

Nesse maracatu de feministas, com projecdo mundial as mulheres tocam,
compdem loas/entoadas/musicas, cantam e brincam juntas, para acenderem

questdes que envolvem o universo delas, se fortalecendo cada vez mais,

147 Uma vez que, segundo mestra Joana a 122 e 13® edicdo ocorreram de forma virtual, com lives
transmitidas ao vivo, na sexta-feira de carnaval, data fixa que ocorrem os desfiles oficiais do Movimento,
presencial ou quando necessario for de modo remoto/virtual.
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compreendendo que ndo sdo meras coadjuvantes, mas protagonistas no contexto
social, das expressdes e manifestagdes culturais afro-brasileiras (ANSELMO, 2020).

Com essa intencdo organizadora, tais acfes, atividades, objetivos e projetos,
desenvolvidas/os pelo Maracatu Baque Mulher passaram a ser orientadas/os pelo
regimento interno desse maracatu de feministas do baque virado, visando garantir
coeréncia, integridade e objetividade entre as préticas culturais e religiosas
promovidas pelas mulheres que integram esse movimento.

O objetivo desse coletivo de feministas empoderadas dentro das Nacdes de
maracatu, € fortalecer as mulheres como protagonistas, primeiramente como
lideranga religiosa em suas comunidades, além de atuantes/autoras em funcgfes
tradicionais dentro do maracatu, como dancar e costurar, propic