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Resumen

El presente trabajo desarrolla un estudio comparado entre las obras Vuelva usted
manana, de Mariano José de Larra, y O empréstimo, de Machado de Assis. El
elemento propulsor de nuestro analisis es la representacion de la realidad social que
hacen los autores al utilizar la “pereza” como tema central de sus obras. Asi
iniciamos nuestra busqueda por elementos que nos sugieran la presencia de una
mirada costumbrista en las narrativas. Para eso, nuestros elementos de
comparacion son el narrador y el humor. Nuestra base tedrica esta representada por
Silva (2007), con sus conceptos sobre narrador; y Eagleton (2017) y Bergson (2018),
con sus estudios sobre la construccion del humor. Este analisis comparado defiende
que aunque no exista literatura costumbrista brasilefa es posible apuntar huellas de

este movimiento literario en autores como Machado de Assis.
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Abstract

This article is a comparative study between the works Vuelva usted mariana,
by Mariano José de Larra, and O empréstimo, by Machado de Assis. Our analysis is
based on the representation of social reality built by the actors using "laziness" as the
central theme of their production. First, we search for elements that suggest the
presence of a glimpse costumbrista in both narratives in order to compare the
narrators and the use of humor. We are based on theories by Silva (2007), with his
concepts about the narrator; and by Eagleton (2017) and Bergson (2018), with their

studies about the construction of humor. This comparative analysis defends that

' Radialista formada pela Universidade Federal de Pernambuco, especialista em Literatura
infantil, juvenil e brasileira pela Faculdade Frassinetti do Recife (Fafire) e graduanda do
curso de Letras - Espanhol (licenciatura) na UFPE.



although there is no Brazilian costumbrista literature, it is possible to detect traces of

this literary movement in authors such as Machado de Assis.
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1. Introduccion

Mariano José de Larra y Machado de Assis son autores de gran relevancia
para la literatura brasilena y espanola, respectivamente, y ademas son los autores
mas destacados de los movimientos literarios de los cuales hicieron parte: el
Costumbrismo y el Realismo?. Al mismo tiempo en que la literatura costumbrista se
desarrolla en Espafa en el rastro del Romanticismo a partir de 1850, el segundo
surge para romper con los ideales romanticos como nos afirma Bosi (2017, p.183):
“[...] do Romantismo ao Realismo, houve uma passagem do vago ao tipico, do
idealizante ao factual”.

Pero aunque se presenten en los estudios literarios como dos movimientos
distintos, el Costumbrismo y el Realismo comparten un objetivo en comun:
representar en la literatura lo que sea resultado de la observacion social. Y es a
partir de esta similitud que nos parecidé pertinente desarrollar nuestro estudio
comparado.

Asi como el articulo Vuelva usted marfana, de Mariano José de Larra, el
cuento O empréstimo, de Machado de Assis, esta fundado en la representacion de
una realidad social: la “pereza” de los pueblos espafiol y brasilefio. Esto nos sirve
como premisa para el desarrollo de nuestro analisis que va a basarse en dos puntos:
el narrador y el humor. Dos elementos que hacen con que la voz de Machado se
entrelace todavia mas con la de Larra, aunque estén hablando a nosotros de
distintos contextos sociales y de distintas décadas. Algo que nos lleva a siempre

recordar que la literatura es un dialogo constante entre diferentes obras que no se

2 Aunque estemos considerando a Machado de Assis como un autor realista, Merquior esta
en desacuerdo con esta idea. Incluso cuestiona el desarrollo del Realismo en Brasil: “O
romance realista - a dissecagao impassivel das biografias ordinarias, dos destinos comuns e
anti-heroicos - ndo chegou a penetrar na literatura brasileira” (MERQUIOR, 2014, p.186).
Asi, la vision de Alfredo Bosi es la con la que vamos a trabajar en nuestro estudio.



repiten pero que hacen con qué nuevas posibilidades sigan surgiendo
(PERRONE-MOISES, 2005, p. 68).

Asi, aunque no se tenga comprobado, hasta hoy, relacion directa de influencia
entre Mariano José de Larra y Machado de Assis, es importante destacar que las
obras literarias sufren no solo influjos de manera directa sino también de manera
indirecta. La cadena de produccién literaria esta compuesta por el dialogo infinito
entre obras, narrativas, historias y elementos estéticos compartidos. Por lo tanto,
aunque estos autores no sean contemporaneos, ni de misma lengua ni del mismo
movimiento literario, siguen siendo pertinentes al estudio de la literatura comparada.

Al poner Vuelva usted mafiana'y O empréstimo lado a lado nos llega la duda
sobre qué camino seguir: el camino de un analisis vuelto a la direccion desde el
Costumbrismo hasta el Realismo o desde el Realismo hasta el Costumbrismo. Fue
tomando como norte la cronologia de los estudios literarios que nos parecio
pertinente basar este nuestro estudio en la busqueda por posibles elementos que
nos hagan vislumbrar una mirada costumbrista en la obra de Machado de Assis.

Asi llegamos a la pregunta que buscamos contestar: a partir del analisis
comparado entre las producciones estudiadas ¢es posible apuntar elementos que

remitan a caracteristicas costumbristas en la obra de Machado de Assis?

2. El Romanticismo: un resumen

A fines del siglo XVIII, con la Revolucion Francesa y el ascenso de la
burguesia, una nueva organizacion social se establece en Europa. No hay mas
espacio para los aristocratas y sus privilegios de cuna. La meritocracia y la
posibilidad de una movilidad social empieza a tornarse la base de nuestra sociedad.

En sus primeros tiempos, esta fue la idea que uni6 gran parte de las personas
pero luego las primeras insatisfacciones empiezan a surgir. La burguesia que
asciende al poder en Europa no esta preocupada con la “Libertad, Igualdad y
Fraternidad” - lema de la Revolucion - sino con sus propios intereses. Asi, un estrato
social insatisfecho se despliega y responde a esto, segun Carpeaux (2012, p.19),
“criando uma literatura “ideolégica”, que se situou conscientemente fora da realidade
social: ou evadindo-se dela, ou, entdo, atacando-a. Eis o Romantismo.”

El Romanticismo es un movimiento literario - que asi como el pensamiento

ilustrado - pone al sujeto en el centro de su produccion, pero no mas solamente bajo



el sesgo de la razén. Ahora el mundo interior del sujeto es el que gana destaque: el
hombre no es solo intelecto sino también sentimiento. Asi, la produccion literaria
caracteristica de los siglos XVIII y XIX en Europa esta basada en la representacion
de la subjetividad, como destaca Bosi (2017, p.97, grifo del autor): “A natureza
romantica € expressiva. Ao contrario da natureza arcade, decorativa. Ela significa e
revela. Prefere-se a noite ao dia, pois a luz crua do sol o real impde-se ao individuo,
mas €& na treva que latejam as forgas inconscientes da alma: o sonho, a
imaginag&o.”

Este es un momento de ruptura con las reglas artisticas y literarias y de
creacion de una literatura comprometida con la libertad del autor. Y uno de los
caminos para lograr el desarrollo de una arte con caracteristicas nuevas y propias es
volver a los colores locales, a o que es nacional y no se ve representado en la
literatura como tipos sociales, costumbres, arquetipos, etc. Lo que es “nuestro”
empieza a mostrarse en los escritos romanticos.

Asi, segun Pedraza y Caceres (2019, p.347, grifo del autor), a partir de la
utilizacion de la realidad local y de la externalizacidn de la subjetividad se nos son
presentados dos “tipos” de romanticismos que son clasificados como
“‘contemporaneo, de barrica, comprometido en la lucha politica, y otro, el
Romanticismo de las ruinas, nostalgico, evasivo, encarifado con un pasado de
tradiciones piadosas y sociedades patriarcales”. Dos brazos de este movimiento
literario que esta comprometido con el desarrollo de una literatura liberal, teniendo
como base el sentimiento, las figuras nacionales y una busqueda por una identidad

local.

3. El costumbrismo espaiol y Mariano José de Larra

Al referirnos al romanticismo espafol se hace necesario remitirnos al contexto
historico vivido por la sociedad en aquel momento. Mientras paises europeos se
liberan del absolutismo, Espafia, después de expulsar a Napoledn, lo restaura con el
regreso del rey Fernando VII que ademas reafirma el poder de la iglesia catdlica en
el pais. Sucesos que se ven reflejados en las producciones romanticas espafolas de
aquella época, ya que, como afirma el propio Mariana José de Larra (1838): “la
literatura es la expresion, el termometro verdadero del estado de la civilizacidon de un

pueblo”.



Asi, una sociedad con ideales progresistas generara una literatura
progresista; una sociedad con ideales conservadores generara una literatura mas
conservadora. Asi, en Espafa - donde la iglesia catélica mantiene su poder y en la
cual los conceptos de liberalismo y meritocracia aun son embrionarios - son los
ideales de una sociedad conservadora que vemos reflejada en las producciones
literarias.

Ademas, otro aspecto que nos parece imprescindible destacar y que acaba
por moldear caracteristicas del romanticismo espafiol, es la lucha por la expulsion de
los franceses del pais en el siglo XIX. A partir de la union de la poblacion frente a un
enemigo comun, se desarrolla un sentimiento nacionalista que también deja sus
huellas en las producciones literarias de la época y que desencadena la evolucion
de una literatura nacional a partir de la cual se “despertara el deseo de reflejar la
realidad concreta y préxima, y permitira el desarrollo del costumbrismo” (PEDRAZA;
CACERES, 2019, p.348), movimiento literario tema de nuestro estudio.

Es a partir de la segunda mitad del siglo XIX que surge el Costumbrismo, un
brazo del Romanticismo, que busca mimetizar los rasgos y comportamientos

sociales compartidos por la sociedad espafola. Asi nos define Escobar (1998):

La mimesis costumbrista [...] quiere ser mimesis de la historia
presente, de la prosa de lo particular y no de la poesia de lo general,
segun la concepcion aristotélica clasica. Tiene una pretension
documental. En su ansia de veracidad, aspira a completar la
representacion histérica de la realidad transcribiendo lo que los
historiadores desatienden, los aspectos circunstanciales de la
realidad ordinaria, para ofrecer un cuadro de la historia que sea un
cuadro de la vida civil, excluida de los libros que tratan de la gran
Historia.

Esa preocupacién por elementos de la realidad caracteriza un estilo o género
que nos puede parecer extrano a los ideales del romanticismo - en el cual predomina
la imaginacion y la fantasia - pero como nos afirma Alvar, Mainer y Navarro (2021,

p.490, grifo del autor):

El realismo era necesario al alma romantica, amiga de los contrastes
violentos, prisionera voluntaria del ritmo acelerado de la historia y
descubridora de que lo natural y lo real encerraban las semillas del
futuro. Por eso, el costumbrismo fue un fendbmeno romantico aunque
muy a menudo se burlara del romanticismo.



Y es a partir del costumbrismo que va a desarrollarse el realismo espafol, como
afirma Pedraza y Céaceres (2019, p.348): “Cuando el relato costumbrista cobre vuelo
y amplitud y muestre las interacciones de las figuras, estaremos en el camino de la
novela realista”.

En la busqueda por crear un retrato de la realidad a partir de las
representaciones de tipos espafoles y situaciones localizadas en el contexto social,
el Costumbrismo pesa en la construccidén caricaturesca, evidenciando los rasgos
sociales y politicos: “La observacién minuciosa y atenta de la vida cotidiana esta en
la base de su pintura de tipos y ambientes. El cuadro de costumbres no suele tener
una trama compleja ni una estructura cerrada. Con frecuencia domina la vision
caricaturesca e hiperbdlica” (PEDRAZA; CACERES, 2019, p.424). Visién utilizada a
menudo para hacer una critica a determinadas realidades y comportamientos, y que,
gran parte de las veces, es responsable por producir humor en las obras
costumbristas.

Asi, las tres principales caracteristicas del Costumbrismo son la
representacion de la realidad local, la critica social y el humor. Lo que nos hace
cuestionar: ya que este es un género romantico ;donde esta la caracteristica mas
destacada del Romanticismo: la subjetividad? La hallamos justamente en la critica
social. Al construirla a través de una representacion narrativa hiperbdlica y
caricaturesca, el autor se pone en evidencia y expresa sus propias opiniones al
hacer juicios de personajes y determinadas situaciones. Asi, el cuadro de
costumbres es forjado a partir de la “moral” del escritor, o sea, a partir de su
subjetividad. Caracteristica romantica que falta al Realismo - como vamos a ver mas
adelante.

El nombre mas representativo del Costumbrismo es Mariano José de
Larra. Escritor nacido en Madrid en 1809 que se dedica a articulos literarios que
relucen “la falta de educacidon, la hipocresia, la vanidad y muchos otros vicios
habituales” (PEDRAZA; CACERES, 2019, p. 425).

En el prélogo de la llamada Antologia fugaz del escritor costumbrista espafiol,
publicada por la Alianza Editorial, Francisco Umbral (1984, p.9) nos dice que las
costumbres representadas por Larra en su obra “[...] son nada menos que la vida, el
existir de un siglo, lo cotidiano, la calle, las cosas que constituyen la existencia”. Y

todo este material literario Larra lo busca en las calles de Madrid durante los



distintos paseos que hace observando y tomando notas de todo lo que ve. Asi los
tipos madrilefios son la materia prima de sus articulos.

El principal medio donde Larra publica sus obras son en periddicos y revistas
ya que con el desarrollo de la prensa y el surgimiento de los periddicos, lo que se
presenta en el siglo XIX es el ascenso de este tipo de publicacion. Asi, con mayor
periodicidad y con mayor numero de ejemplares en circulacion, estas publicaciones
empiezan a alcanzar mas lectores que las editoriales. Lo que refleja la presencia de

textos literarios en sus paginas pues, segun Costa (2018, p.29):

A escrita literaria passa a ndo depender do livro ou da imprensa
periddica especializada, como as revistas literarias, para a sua
divulgagdo. A literatura encontra interessados nos jornais e no
publico dos jornais, podendo ser publicada a mais baixo prego, logo
mais acessivel e com a garantia de uma leitura mais abrangente.

Sin contar que, después de la ascensién de la burguesia al poder, la sociedad
estd estructurada bajo un ideal utilitarista en que el trabajo artistico no es
considerado util para el desarrollo social. Los artistas pierden los mecenas que
invertian dinero en sus producciones y ven a los periédicos y revistas como
importantes medios para la divulgacion de sus creaciones y para sustentarse
financieramente.

Asi, con una circulacion mas amplia, una mayor diversidad de lectores, un
menor costo y como la unica posibilidad de divulgacidon de sus trabajos, los
periddicos fueron una importante herramienta para escritores costumbristas como
Larra que imprimié incluso revistas de su propia creacion en las cuales publicaba

sus escritos.

4. Realismo y Machado de Assis

Mientras el Romanticismo surge en el siglo XIX como un movimiento que
camina en contra de la sociedad burguesa vy utilitarista que asciende al poder, el
Realismo y su literatura se afirman como una expresion artistica que asume el papel
de representar el cotidiano de esta clase social. Ahora son transpuestos a las obras
“sus valores, intereses, actitudes” (RUIZ; TORRES, p.100).

En un periodo de desarrollo de la ciencia, del saber empirico y del

darwinismo, la vision idealista del Romanticismo pierde espacio. A partir de ahora,



segun Merquior (2014, p.181, grifo del autor): “[...] a criagao literaria passa a aspirar
a impessoalidade [...] ndo pretendem ser “confissbes” do eu, mas antes mensagens
depuradas de toda aderéncia subjetiva.”

En el Realismo sélo hay espacio para la objetividad. EI hombre idealizado y
héroe pierde el protagonismo, ahora el personaje de interés es el hombre comun, el

hombre del cotidiano. Segun Ruiz y Torres (2010, p.102), para los realistas

[...] el objetivo fue mostrar todo aquello que fuera comprensible,
visible y palpable. Se admitié lo feo y lo bello, lo repugnante y lo
sublime, lo vulgar y lo extraordinario; tuvieron como valor primordial
la verdad, una exclusiva atencion al mundo contemporaneo y la
afirmacion de que todos los asuntos, todos los objetos, sin distincion,
son igualmente propios para el arte, pues la experiencia del individuo
siempre es unica y nueva.

Y la manera de representar esta realidad es bajo una mirada objetiva en que el autor
es un mero observador ajeno a los hechos que narra. Su tarea principal es escribir lo
que atestigua sin hacer juicios, algo distinto de lo que ocurre en las producciones
romanticas y costumbristas.

Uno de los principales representantes del Realismo en la literatura brasilefia
es Machado de Assis, uno de los fundadores de la Academia Brasileira de Letras.
Nacido en 1839 en Rio de Janeiro, sus primeras producciones son consideradas
romanticas (A méo e a luva, Helena, etc) y es solo con la publicacion de Memarias
postumas de Bras Cubas, en 1881, que el escritor llega a asumir una linea realista
en su obra, retratando los costumbres de la sociedad brasilefia al mismo tiempo que
los critica.

Importante aun destacar que es con Machado de Assis que la literatura
brasilefia empieza a trabajar con la idea de problematizacion de la vida, uno de los
tres pilares de la arte literaria que todavia abarca el divertimento y la edificacién

moral, segun Merquior (2014, p.247, grifo del autor).

[...] a nossa literatura ja utilizava os modelos da tradigdo moderna, na
lirica e na narrativa; mas o que caracterizava a nossa producao
literaria era a atrofia da visdo problematizadora [...] Nem os grandes
romanticos - para nao falar dos naturalistas e parnasianos -
constituiram excecao. [...] Foi com Machado de Assis que a literatura
brasileira entrou em didlogo com as vozes decisivas da literatura
ocidental.



Asi, los relatos realistas de Machado de Assis - ademas de comprometidos en
trabajar con la representacién de la observacion y analisis de la sociedad con sus
distintos matices (BOSI, 2017) - estan construidos bajo una vision critica de la
sociedad. Elemento con el cual los escritores costumbristas también trabajan pero,

de manera distinta a los realistas, bajo una vision subjetiva del propio autor.

5. Vuelva usted mananay O empréstimo

Vuelva usted marnana es, quizas, uno de los relatos costumbristas mas
conocidos de Mariana José de Larra que fue publicado en 1822 en la décima
primera edicion de la revista El Pobrecito Hablador. Revista Satirica de Costumbres
(imagen 1) - publicacién propia creada en agosto de 1832 y distribuida en Madrid. La
revista tuvo catorce ediciones con articulos - lamados de costumbres - cuyo autor se

identifica bajo el seudénimo del bachiller don Juan Pérez de Munguia.

Imagen 1: Portada de la décima primera edicion de la revista E/ Pobrecito Hablador.
Revista Satirica de Costumbres

EL POBRECITO HABLADOR,
REVISTA SATIRICA DE COSTUMBRES, tc. (e,
T —

DON JUAN PEREZ DE MUNGUIA.

N° 11,

VUELVA USTED MANANA.
Articulo del Bachiller.

MADRID.
IMPRENTA DE REPULLES,
Enero de 1833.

Se hallaré con los niimeros anteriores en la
libreria de Escamilla, calle de Carretas,

Fuente: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

La trama gira en torno al relato del bachiller sobre las situaciones que vivié

con monsieur Sans-délai, un francés que llega a Espana con el objetivo de resolver



“asuntos intrincados de familia, reclamaciones futuras, y aun proyectos vastos
concebidos en Paris de invertir aqui sus cuantiosos caudales en tal cual
especulacion industrial o mercantil” (LARRA, 1984, p.40). Cuestiones que espera

solucionar en solamente quince dias:

Quince dias y es mucho. Mafana por la manana buscamos un
genealogista para mis asuntos de familia; por la tarde resuelve sus
libros, busca mis ascendientes y por la noche ya sé quién soy. En
cuanto a mis reclamaciones, pasado mafana las presento fundadas
en los datos que aquél me dé, legalizadas en debida forma; y como
sera una cosa clara y de justicia innegable (pues sélo en este caso
haré valer mis derechos), al tercer dia se juzga el caso y soy duefio
de lo mio. En cuanto a mis especulaciones, en que pienso invertir
mis caudales, al cuarto dia ya habré presentado mis proposiciones.
Seran buenas o malas, y admitidas o desechadas en el acto, y son
cinco dias; en el sexto, séptimo y octavo, veo lo que hay que ver en
Madrid; descanso el noveno; el décimo tomo mi asiento en la
diligencia, si no me conviene estar mas tiempo aqui, y me vuelvo a
mi casa; aun me sobran de los quince cinco dias. (LARRA, 1984, p.
41)

Pero nada pasa como espera Sans-délai. Asi como el bachiller lo advierte, él
tarda mucho mas que quince dias para volver a Paris. Esto porque las demandas
solicitadas a los distintos sectores particulares y administrativos de Espafia tardan
en resolverse por la pereza de los espafnoles, segun don Juan Pérez de Munguia.
Siempre que llega a buscar la solucién de su demanda le dicen vuelva usted
mafana “[...] porque el sefor no ha levantado todavia”, “[...] porque el amo acaba de
salir’, “[...] porque el sefor oficial de la mesa no da audiencias hoy”, etc.

Hasta que al cabo de seis meses, Sans-délai ve todo su esfuerzo echarse
abajo cuando tiene la negativa final a su propuesta de invertir sus caudales en el

pais:

¢Para esto he echado yo mi viaje tan largo? ;Después de seis
meses no habré conseguido sino que me digan en todas partes
diariamente: Vuelva usted mariana, y cuando este dichoso mafiana
llega en fin, nos dicen redondamente que no? ;Y vengo a darles
dinero? Y vengo a hacerles favor? Preciso es que la intriga mas
enredada se haya fraguado para oponerse a nuestras miras.
(LARRA, 1984, p.43)

Al que el bachiller don Juan responde: “;Intriga, monsieur Sans-délai? No hay

hombre capaz de seguir dos horas una intriga. La pereza es la verdadera intriga”


https://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/64639574101299983385646/ima0014.htm

(LARRA, 1984, p.46). Intriga que es tema central del articulo de Larra, que nos
presenta un retrato de la sociedad espafnola con sus costumbres y vicios.

En el cuento O empréstimo, de Machado de Assis, asi como en el articulo de
Larra, la pereza es premisa de la obra publicada en el afio de 1882 en las paginas
del periédico Gazeta de Noticias (imagen 2) - uno de los principales periddicos

brasilefios que imprimia en sus ediciones diversas obras literarias.

Imagen 2: Pagina con la publicacion del cuento O empréstimo
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Fuente: Biblioteca Nacional, imagen recortada por el autor.

La historia retrata la situacion vivida por el notario Vaz Nunes y Custddio, que
“[...] leu o anuncio de alguém que pedia um sdécio, com cinco contos de réis, para
entrar em certo negocio, que prometia dar, nos primeiros seis meses, oitenta a cem
contos de lucro.” y que busca a alguien que le preste esta suma ya que no tiene “[...]
dinheiro, nem aptidao ou pachorra de o ganhar” (ASSIS, 2007, p.140).

Oito ou dez amigos, a quem falou, disseram-lhe que nem dispunham
agora da soma pedida, nem acreditavam na fabrica. Tinha perdido as
esperancas, quando aconteceu subir a rua do Rosario e ler no portal
de um cartério o nome de Vaz Nunes. Estremeceu de alegria;
recordou a Tijuca, as maneiras do tabelido, as frases com que ele Ihe
respondeu ao brinde, e disse consigo, que este era o salvador da
situacdo. (ASSIS, 2007, p.141)



Pero la cuantia de cinco contos de réis al notario no le alcanza y el cuento
sigue con Custddio pidiendo una suma cada vez mas baja y el notario siempre la

negando:

- Quinhentos mil-réis?

- Nao; néo posso. [...]

- Nem cem mil-réis!

- Nem cem mil-réis, pesa-me dizé-lo, mas é a verdade. Nem cem
mil-réis. (ASSIS, 2007, p.143)

Hasta que llegan a la cuantia de cinco mil-réis, la mitad del dinero que Vaz

cargaba en la billetera aquél dia:

[...] como um tiro, perguntou ao tabelido se nao Ihe podia dar ao
menos dez mil-réis.

- Quer ver?

E o tabelido desabotoou o paletd, tirou a carteira, abriu-a, e
mostrou-lhe duas notas de cinco mil-réis.

- Nao tenho mais nada, disse ele; o que posso fazer é reparti-los
com o senhor; dou-lhe uma de cinco, e fico com a outra; serve-lhe?
(ASSIS, 2007, p.144)

El principal elemento que nos impulsa a desarrollar este estudio comparado
entre Vuelva usted mafiana'y O empréstimo es justamente el compromiso de los dos
autores con la representacion de la realidad a partir de la observacién de las
costumbres cotidianas. Mientras el autor brasilefio nos presenta la historia de
Custddio en el escenario de un registro y Larra la saga de monsieur Sans-délai en el
suelo espanol, los dos trabajan con un elemento comun presente en las dos
sociedades latinas que es la pereza - costumbre que se explica, segun Holanda
(2016), por el desarrollo historico del espiritu de aventura ibérico y brasilefio que no

esta dispuesto a volverse a los retos e inconvenientes del trabajo.?

3 Mientras en el siglo XIX paises europeos como Inglaterra cuestionan los valores de la
iglesia catdlica y asimilan los del protestantismo, los ibéricos - Portugal y Espana - siguen
muy vinculados al catolicismo y su comprension del mundo. Asi, el entendimiento de que la
vida terrena es pasajera y de que es necesaria demasiada atencion a la “vida espiritual”
orientan los costumbres del pueblo ibérico que no ve sentido en esforzarse para el desarrollo
de la actividad laboral pues “O trabalho manual e mecanico visa a um fim exterior ao homem
e pretende conseguir a perfeicdo de uma obra distinta dele” (HOLANDA, 2016, p.52). Asi, lo
que se desarrolla es una visién del mundo en que solo se ve lo que se desea y no el medio
para lograrlo es algo que, con la colonizacién del Brasil por Portugal, acaba llegando a
nuestro pais a través de la cultura que se impone a las Américas.



La representacion de la realidad - como ya sabemos - es una caracteristica
compartida entre el Costumbrismo espafol y el Realismo. Lo que hacen estos dos
movimientos literarios es constituir la literatura a partir de elementos y figuras
cotidianas que representan un contexto o comportamiento social.

Asi, es partiendo de este elemento comun que constatamos la pertinencia de

poner en dialogo las obras Vuelva usted mafiana'y O empréstimo.

5.1. El narrador

En el caso del articulo de costumbres espanol, es a partir del narrador que el
escritor transpone la realidad de la pereza a la literatura al mismo tiempo que la
critica. Pero en un primer momento, lo hace de manera quizas casi cientifica. Luego

al inicio del articulo, el bachiller don Juan Pérez de Munguia nos dice:

Muchas veces la falta de una determinante en las cosas nos hace
creer que debe haberlas profundas para mantenerlas al abrigo de
nuestra penetracién. Tal es el orgullo del hombre, que mas quiere
declarar en alta voz que las cosas son incomprensibles cuando no
las comprende él que confesar que el ignorarlas puede depender de
su torpeza. (LARRA, 1984, p.40)

O sea, mismo que todos deseen negar, hay explicaciones claras y objetivas que
justifican que las cosas sean como son.

Esto nos suena como si el narrador nos fuera a presentar algo en su relato
que ya fue largamente comprobado y agotado en todas las discusiones sobre el
tema. Asi, su papel va a ser el de relatarnos su experiencia con Sans-délai con el
objetivo de traer a la luz los elementos que van a confirmar la teoria con que trabaja.

Abordaje que Machado también adopta cuando su narrador empieza el

cuento de O empréstimo diciendo:

Vou divulgar uma anedota, mas uma anedota no genuino sentido do
vocabulo, que o vulgo ampliou as historietas de pura invencgdo. Esta
€ verdadeira; podia citar algumas pessoas que sabem tido bem
quanto eu. Nem ela andou recdndita, sendo por falta de espirito
repousado, que lhe achasse a filosofia. Como deveis saber, ha em
todas as coisas um sentido filoséfico. (ASSIS, 2007, p.138)



Nos parece que, como el narrador de Larra, el narrador de Machado trata el
tema de la pereza casi que como una teoria comprobada empiricamente. La diegese
solo esta ahi para proveer ejemplos. Es a partir del relato de la escena que se
desarrolla entre Vaz Nunes y Custddio que va a probarse lo que se busca.

Asi, en un primer momento, la seguridad de los narradores sobre aquello que
van a relatar nos remite a las caracteristicas del relato realista: objetivo y casi
cientifico. Algo que no nos sorprende estar presente en el cuento de Machado pero
gue nos indica huellas importantes del Realismo en la obra costumbrista de Larra, lo
que aproxima todavia mas los autores que analizamos en nuestro estudio.

De esta manera siguen los dos narradores que van presentando al lector
situaciones que ejemplifican la pereza de los pueblos ibérico y brasilefio que,
recordando a Holanda, son regidos por el espiritu de aventura.

En el articulo Vuelva usted marnana, después de intentar convencer
Sans-délai a desistir de sus intenciones en Espafia y de no lograr su empresa, el
bachiller reconoce “[...] que no estaba el sefior de Sans-délai muy dispuesto a
dejarse convencer sino por la experiencia, y callé por entonces, bien seguro de que
no tardarian mucho los hechos en hablar por mi” (LARRA, 1984, p.42). O sea - como
ya decimos - son los hechos que van a confirmar su teoria.

Asi el bachiller va poco a poco narrando las situaciones vividas junto al
francés, lo que afiade mas fuerza al consejo dado al amigo de volver a su pais. El
traductor “[...] nunca encontraba un momento oportuno para trabajar’ (LARRA, 1984,
p.43); el oficial de la mesa “Grande causa le habra detenido” para no atenderlos
mientras da “una vuelta con su sefiora al hermoso sol de los inviernos claros de
Madrid” (LARRA, 1984, p.44); y aun “Grandes negocios habran cargado sobre él”
cuando el bachiller vuelve mafiana con Sans-délai y el oficial de la mesa se
encuentra “[...] echando un cigarrillo al brasero, y con una charada del Correo entre
manos que le debia costar trabajo el acertar” (LARRA, 1984 p.44). Y asi sigue la
narrativa que en todo el tiempo tiene el narrador como encargado de probar al
francés y a nosotros lo que ya sabe y critica: la pereza de los espafioles.

Aunque, asi como en Vuelva usted mariana, sea el narrador de O empréstimo
que quiere probarnos su punto de vista, él hace esto de un sitio distinto. No es
participante de la historia, no vivié lo que narra y no es capaz de utilizar su propia
experiencia para construir sus argumentos. Pero lo que busca es lo mismo que

busca el narrador de Larra (el bachiller): probar su teoria. Y esto lo hace al



caracterizar el personaje Custodio y al presentarnos la situacion que se desarrolla en
el registro.

Custodio, asi como el narrador lo caracteriza al inicio del cuento:

[...] nascera com a vocagao para a rigueza, sem a vocacao do
trabalho. Tinha os instintos da elegancia, o amor do supérfluo, da
boa chira, das belas damas, dos tapetes finos, dos méveis raros,
um voluptuoso, e, até certo ponto, um artista, capaz de reger a vila
Torloni ou a galeria Hamilton. Mas nao tinha dinheiro, nem aptidao
ou pachorra do o ganhar [...] (ASSIS, 2007, p.140)

Asi llega al registro para pedir dinero a Vaz Nunes - cinco contos de réis.
Préstamo que es negado y al sentirse derrotado por la recusa y cuando esta para
despedirse del notario, el narrador nos afirma: “A alma de Custédio empertigou-se;
vivia do presente, nada queria saber do passado, nem saudades, nem temores, nem
remorsos. O presente era tudo” (ASSIS, 2007, p.142). O sea, el “ahora” es el tiempo
de él y el esfuerzo para lograr objetivos a largo plazo no hace parte de su
vocabulario, asi como los aventureros que, segun Holanda (2016), invierten sus
fuerzas en los beneficios que llegan de manera inmediata. Algo que - como es
posible percibir - el narrador presenta a su lector de manera objetiva. No hay que
recurrir a experiencias vividas como en el caso del bachiller. El narrador sabe lo que
sabe - una de las principales caracteristicas del Realismo.

Y es partiendo de esta certidumbre que los narradores desarrollan su critica
social frente a la pereza del pueblo espafiol y brasilefo. En Vuelva usted manana,
por ser una obra costumbrista, el narrador es el elemento que transpone al papel
todo lo que piensa el autor. Es el catalizador de la subjetividad. Y como nos dice
Umbral (1984, p.13), cuando Larra esta: “Hablando de los demas esta hablando de
él, y no engafia a nadie, y cuando habla de si mismo a camisa abierta, [...] se
supone que esta hablando de los otros”. O sea, su obra es casi como un trabajo
autobiografico en que el narrador que participa de la historia funciona como su
propia personificacion.

Asi, lo que tenemos en la obra costumbrista que analizamos es un narrador
que es participante activo de la historia - llamado autodiegético. Es junto con el
francés Sans-délai que el bachiller testifica los acontecimientos y los reproduce en
su relato: “Un extranjero de estos fue el que se presenté en mi casa, provisto de

competentes cartas de recomendacion para mi persona.” (LARRA, 1984, p.39) Asi,



es a partir de su propio punto de vista que el bachiller nos va presentando las
acciones desarrolladas a lo largo del texto.

Mientras sigue con su relato, el bachiller empieza hacer criticas y juicios
morales de las situaciones presentadas. Segun él, Sans-délai no esta en su “pais
activo y trabajador” (LARRA, 1984, p.42) y los espafioles “No comeran por no llevar
la comida a la boca” (LARRA, 1984, p.44). Percepciones que el narrador manifiesta
segun su vision de mundo y comprension de lo entiende como “costumbres” de la
sociedad espaniola.

Asi, el narrador autodiegético de Vuelva usted mariana es el elemento
fundamental de la representacion de la subjetividad, de los sentimientos que
rebosan en las lineas de la produccién literaria: una de las caracteristicas del
costumbrismo espanol.

Ya cuando hablamos del narrador del cuento de Machado de Assis - O
empréstimo - hablamos de un narrador heterodiegético, o sea, que no participa de
las acciones constituyentes de la diegesis. Factor que nos podria alejar de la
busqueda por elementos de subjetividad costumbrista en la construccién de la critica

social pero aun segun Silva (2007, p.760):

[...] o narrador pode manifestar-se num texto como enunciado
explicito, dizendo eu e empregando as correlativas categorias do
verbo e da deixis, formulando seus juizos e comentarios sobre os
eventos e as personagens - juizos e comentarios com fungao
relevante na fenomenologia da recepcdo do texto -, mas nao ser
co-referencial com o her6i ou com qualquer personagem da diegese.

Lo que significa que aunque el narrador no esté involucrado a la historia que narra,
es posible identificar huellas que estén relacionadas a juicios hechos por él.

En el caso de O empréstimo, luego al inicio del cuento - donde ya apuntamos
la presencia de caracteristicas del relato realista - encontramos un elemento que
representa un juicio de valor hecho por el narrador quando él asegura: “Pela minha
parte creio ter decifrado este caso de empréstimo; ides ver se me engano.” (ASSIS,
2007, p.138)

Cuando esta voz que nos cuenta la historia nos dice que ha descifrado el
significado de la anécdota a que hace referencia, él nos comunica que va a darnos
su interpretacion de los hechos y, asi como afirma Leffa (2012), el acto de interpretar

involucra elementos diversos como la cultura, el contexto y las experiencias de vida.



Lo que nos lleva a concluir que el narrador heterodiegético, al presentarnos su relato
a partir del desciframiento de una accién, nos presenta una narrativa llena de juicios
hechos a partir de una mirada propia y subjetiva. Todo lo que va a contarnos esta
impregnado de su propia vision de mundo y bajo sus preceptos morales.

Ademas de involucrarse en la narrativa luego al inicio del cuento, un segundo
momento nos llama la atencidon con relacion a la presencia de la subijetividad.
Cuando el notario sugiere ayudar Custédio a lograr conseguir un trabajo: “Olhe;
dou-lhe coisa melhor do que quinhentos mil-réis; falarei ao ministro da justi¢a, tenho
relagcbes com ele e...” (ASSIS, 2007, p.143) él lo interrumpe “[...] batendo uma
palmada no joelho. Se foi um movimento natural, ou uma diversdo astuciosa para
nao conversar do emprego, € que totalmente ignoro; nem parece que seja essencial
ao caso” (ASSIS, 2007, p.143) lo que el narrador nos deja claro es que lo que narra
es resultado de su eleccion y modos de interpretacion.

Al ignorar y desconocer los motivos de Custddio, €l no se ve capaz de afadir
significado a la actitud y de componer la narrativa con ella ya que bajo su propia
perspectiva no la ve como algo esencial a lo que nos cuenta. O sea, la historia es
construida no solamente a partir de la observacion de la realidad pero también a
partir de la eleccion de lo que el narrador comprende como digno de mencién. Ahi
esta la huella de subjetividad en la obra de Machado.

Algo que todavia no podemos olvidar con relacion a los narradores de Larra 'y
Machado es que aunque el autor no pueda ser confundido con el narrador es posible
clasificarlo, segun Brandédo y Oliveira (2019, p.15), “como um fato literario, um efeito
do texto” pues la obra literaria se produce a partir de determinadas concepciones
que influencian su escrita. De este modo, el autor “ndo esta por tras da obra, mas
dentro dela, expresso através dela” (BRANDAO E OLIVEIRA, 2019, p.16).

Asi, al analizar comparativamente el narrador de Vuelva usted mafiana 'y de O
empréstimo, lo que encontramos no son solo huellas del Costumbrismo en Machado
sino también huellas del Realismo en Larra. El intento de probar una teoria - la
pereza del pueblo espafiol y brasilefio - lleva a sus narradores a adoptar en un
primer momento una postura mas vuelta a la objetividad y a tratar el tema como algo
casi cientifico que necesita de comprobacion a partir de la observacion.

Pero a lo largo de las obras, los narradores empiezan a involucrarse en la

narrativa. El bachiller a través de las opiniones criticas que va expresando a lo largo



su experiencia con Sans-délai. El narrador de Machado al explicitar que su relato
parte de su propia interpretacion de los hechos.

Asi, el narrador es un elemento que nos apunta a una objetividad realista al
mismo tiempo que se presenta como el generador de una subjetividad costumbrista.
Incluso, es a partir de ello que un segundo componente se construye en las dos

obras: el humor.

5.2. El humor

El segundo punto de analisis de nuestro estudio comparativo es el humor
presente en Vuelva usted mafiana y O empréstimo, elemento caracteristico del
Costumbrismo y que sirve como herramienta en la construccion de la critica social.
Pero ¢qué es humor?

Al asomarnos a la definicion de lo que es humor, llegamos al que nos dice
Barrow (EAGLETON, 2017, p.8): el humor es “[...] uma maneira de falar fora da
forma simples e evidente [...] que, por meio de uma bizarria bastante surpreendente
de conceitos ou expressdes, atinge e diverte, por ventura, a imaginagéao,
provocando-lhe espanto e, bem assim, prazer’. O sea, el humor es lo que nos
sorprende, que sale del esperado y que, por eso, despierta nuestra risa.

Pero, para que algo salga de lo esperado, es necesario que tengamos
expectativas sobre él y solo creamos expectativas a partir de lo que conocemos, o
sea, a partir de nuestra realidad. Sin la previsibilidad no hay imprevisibilidad y, asi
como nos dice Bergson (2018, p. 38): “Nao ha cémico fora do que propriamente é
humano” y la representacion de la realidad humana - como ya vimos - es el
elemento fundamental de las dos obras y de los dos movimientos literarios que
estudiamos. Asi, tomando la realidad como materia prima de la narrativa
Costumbrista y Realista: ;cdémo esta realidad sirve a Larra y Machado para la
construccion del humor?

Al transponer la realidad a la literatura, Vuelva usted mafiana'y O empréstimo
trabajan con lo que Bergson (2018) llama de “mecanizaciéon de la realidad”. En
nuestra vida estamos siempre en una busqueda por vivir de acuerdo con lo que
entendemos ser bueno. Cuando alguien logra alcanzar este objetivo - algo
sorprendente - la sociedad a nuestro alrededor desarrolla una aprehension: la

aprehension de que podamos asumir una postura “automatica” frente a otros



aspectos de nuestra vida, que para nosotros se tornaron irrelevantes ya que
conquistamos la vida que sofiamos. Esto, aun segun el autor, es algo que despierta
falta de confianza en la sociedad por su caracter inesperado pero no la toca
intervenir. Lo unico que la toca es contestar a esta mecanizacion con un gesto y este
gesto es la risa.

Asi, los hechos generadores del cdmico necesitan encuadrarse en un
contexto de mecanizacion de la realidad: “uma certa rigidez do corpo, do espirito e
do carater, que a sociedade gostaria ainda de eliminar para obter de seus membros
a maior elasticidade e a mais alta sociabilidade possiveis. Essa rigidez € o cémico e
o riso é a sua corregao” (BERGSON, 2018, p.45). Y es esta mecanizacion que los
narradores de Larra y Machado nos presentan en sus obras.

En Vuelva usted manana y O empréstimo, los narradores nos dan a conocer
esta mecanizacion a partir de las actitudes de las personajes que refuerzan los
estereotipos sociales: los funcionarios/trabajadores espafioles a quienes recurren
Sans-délai y Custddio. Mientras el bachiller construye la idea del funcionario
perezoso que aunque el francés comunique a todos su actividad ellos “os
comunicaran su inercia” (LARRA, 1984, p. 42), el narrador heterodiegético de
Machado construye un personaje que atiende a un tipo moral. Algo que, segun
Merquior (2014), es tipico del autor brasilefio que aunque construya personajes con
caracteristicas individuales y especificas también los atribuye caracteristicas
universales y genéricas. Asi, lo que tenemos es el estereotipo del picaro brasilefio
averso al trabajo.

Son justamente estos personajes los que nos apuntan a la idea de la
mecanizacion pues, aunque nuevos hechos surjan, sus actitudes frente a ellos se
quedan las mismas. Asi, hay una especie de repeticion automatizada que, segun
Bergson (2018, p.66), se presenta como “[...] uma mola moral, uma ideia que se
exprime, que é reprimida e volta a se exprimir, um fluxo de palavras que se lancga,
que é calado e sempre se repete” y es solamente a partir de ahi que “estaremos
assistindo a uma verdadeira comédia.”

En Vuelva usted marfiana hallamos la repeticion como consecuencia de la
mecanizacion: los funcionarios recusan realizar su trabajo y siempre piden que
Sans-délai vuelva manana, lo que él siempre hace. Mismo frente a las negativas que
sigue recibiendo en la resolucion de sus asuntos, el francés sigue en la expectativa

de tener sus demandas atendidas ya que estaba acostumbrado a la agilidad de



estos asuntos en su pais. Asi, lo que tenemos es justamente un ciclo casi infinito de
ida y vuelta.

Lo mismo ocurre en O empréstimo. El factor generador de la repeticion
también es la mecanizacion. Al llegar al registro, el objetivo de Custddio es
conseguir un préstamo de cinco contos. No lo logra en el primer intento. Baja el valor
del préstamo para quinientos mil-réis pero sus intentos fracasan. Baja mas una vez
para doscientos mil-réis pero el notario no lo presta. Vaz Nunes le explica “nem os
duzentos mil-réis posso dar. Cem mesmo, se o senhor o pedisse, estdo acima das
minhas for¢cas nesta ocasido. Noutra pode ser, e ndo tenho duvida, mas agora...”
(ASSIS, 2007, p.143).

Después de los varios y repetidos pedidos, cuando ya no ve salida, Custédio
pregunta al notario si no podria darle veinte mil-réis. Al que Vaz Nunes le contesta
que no posee esta cuantia y se le ensena su billetera con solamente diez mil-réis,
cuantia que sugiere compartir con Custddio. Asi, frente a su ultimo recurso, él
acepta y sale del registro “risonho, palpitante, como se viesse a conquistar a Asia
Menor” (ASSIS, 2007, p.145).

Ademas de compartir la mecanizacién y la repeticion como elementos que
generan humor en los cuentos, Larra y Machado aun comparten una tercera
caracteristica: la critica social a través del humor.

Es la satira y la exageracion de la realidad social, caracteristicas muy propias
del Costumbrismo espafiol, que generan el humor en Vuelva usted marfana y O
empréstimo. ¢Es posible que todos a quién Sans-délai procura o mandan volver
manana? ;No hay nadie que trabaje en Espafa? ;Cdmo Custédio ha conseguido
sobrevivir hasta ahora sin un trabajo? ;Lo que explica su presencia en encuentros
sociales de los cuales no podria participar sin pasarse por una persona sin
recursos? Preguntas que cuestionan la representacién de la realidad hecha por
Larra y Machado pero que son explicadas a partir de una revision a los elementos
con los cuales trabaja el humor.

Segun Eagleton (2017, p.47, grifo nuestro), el “humor pode ser uma questéo
de defesa ou de afirmacao, de subversédo ou de celebragao, de solidariedade ou de
critica”. Y es este el objetivo de los dos autores que critican a la pereza. Es a partir
del humor que Machado y Larra no solo construyen un retrato de la sociedad pero
también lo utilizan como herramienta de cambio social ya que “‘uma das suas

funcbes mais tradicionais [do humor] tem sido a reforma social. Se os homens e as



mulheres ndo podem ser repreendidos até se tornarem virtuosos, podem sempre ser
satirizados até que isso acontega” (EAGLETON, 2017, p.46).

Importante aun destacar que los elementos que presentamos hasta aqui
como generadores del humor son producidos por los narradores de Vuelva usted
mariana y O empréstimo. Son ellos que nos presentan personajes generadores de
mecanizacion y situaciones generadoras de repeticion. Y es a partir de estos
mecanismos - largamente explorados - y de la representacion caricaturesca e
hiperbdlica de los hechos representados que Larra y Machado construyen la critica
social que buscan. Critica que esta constituida - como ya vimos - por las opiniones y
juicios de este mismo narrador. No hay relato objetivo. Lo que vemos es la
exposicion de juicios morales sobre el tema de la pereza.

Asi, el humor se muestra a nosotros como un elemento constituyente de la
mirada costumbrista hacia la realidad. Lo que hallamos en las dos obras son la
representacion hiperbdlica y caricaturesca de un contexto social que sirve al
narrador/autor como herramienta de critica. Dos caracteristicas muy propias del

Costumbrismo espafiol.

6. Consideraciones finales

Aunqgue no sean autores contemporaneos ni de la misma lengua, las obras de
Larra y Machado, incluso el Costumbrismo y el Realismo, parten de un mismo
deseo: convertir la realidad en literatura. Y es lo que hacen en Vuelva usted mariana
y O empréstimo. Lo que nos lleva a la idea de que “[...] mesmo escrevendo numa
lingua dada, pode-se partilhar a experiéncia adquirida pelos criadores em lingua
estrangeira”. (BRUNEL; PICHOIS; ROUSSEAU, 2012, p.XX) Asi, mismo sin la
existencia de contacto directo entre los dos autores y sus obras, nos parece posible
afirmar que los intercambios culturales a lo largo de la historia entre Espana y Brasil
hicieron con que estas producciones literarias confluyesen en relacion a aspectos
narrativos y estilisticos.

Asi, a partir del reconocimiento de que la materia prima comun de Larra,
Machado y de sus respectivos movimientos literarios es la representacién de la
realidad social, buscamos en nuestro estudio investigar qué otros elementos son

compartidos por las dos obras. Y lo que nos parecié fundamental en nuestra



investigacién fue - por una cuestién de temporalidad - concentrarnos en los posibles
elementos costumbristas presentes en la obra de Machado.

Al utilizar el narrador y el humor como elementos de comparacion, lo que
comprobamos es que, aunque sea un escritor realista, Machado dialoga de manera
intencional o no con determinadas caracteristicas del Costumbrismo. La primera es
la presencia de un narrador directamente involucrado en la narrativa y que esta
vuelto a afadir en su relato sus opiniones y juicios. La segunda es la utilizacion del
humor y de la construccion caricaturesca como herramientas para transponer a la
literatura su propia vision del mundo.

Asi, las preguntas que nos quedan a partir de los elementos costumbristas
que hallamos en el cuento O empréstimo, de Machado de Assis, son: ;esto se repite
en otras obras del autor? Aunque el Costumbrismo no se haya desarrollado en
Brasil jes posible apuntar semillas del movimiento en otros autores y obras de la
literatura brasilefia? Preguntas que nos incitan a seguir investigando el tema ya que

este es un terreno muy vasto y quizas poco estudiado.
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