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RESUMO

Este projeto € um estudo de caso do livro Dom Quixote em Cordel, 22 edigéo, de J.
Borges. O objetivo geral do trabalho é apresentar o redesign da obra citada,
identificando e discutindo os problemas de design, e buscando solugdes
convenientes para a nova roupagem do livro de acordo com os fundamentos basicos
do design editorial. Também retrata a relevancia para a cultura e impacto no
mercado de um design adequado, tal qual promove uma experiéncia unica ao leitor.
O presente projeto se baseia na metodologia de Munari (1998), com resultancia no
prototipo fisico em tamanho real, concluindo-se que, com o uso da sua adaptacgao,

obteve-se um resultado pratico, objetivo e satisfatorio.

Palavras-chave: Design Editorial; Redesign; Dom Quixote; Livro; Cordel; J. Borges.



ABSTRACT

This project is a case study of the book Dom Quixote em Cordel, 2nd edition, by J.
Borges. The general objective of this project is to present the redesign of the
aforementioned work, identifying and discussing design problems, and seeking
convenient solutions for the new look of the book in accordance with the basic
foundations of editorial design. It also portrays the relevance to culture and impact on
the market of an appropriate design, which promotes a unique experience for the
reader. The present project is based on the methodology of Munari (1998), resulting
in a full-size physical prototype, concluding that, with the use of its adaptation, a

practical, objective and satisfactory result was obtained.

Palavras-chave: Editorial Design; Redesign; Dom Quixote; Book; Cordel; J. Borges.
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1. INTRODUCAO

Desde o surgimento dos primeiros registros que se assemelham aos livros
atuais, essa evolugao contribuiu para a construcao intelectual da sociedade atual.
Com o grande avancgo tecnoldgico a partir da invencéo da imprensa por Gutenberg
no século XV, os livros ganharam forga nos anos seguintes. Além de ser usado
como instrumento de registro das histérias do mundo, também passaram a ser
produtos para quem busca entretenimento e refugio para a mente, assim como
sugere Paula e Silva (2018), “o livro € uma forma de transmitir valores para seu
receptor, contendo informacdes ou experiéncias a serem consumidas, tratando-se
de um produto para aquele que o compra”.

Dentro da esfera do design, a tecnologia moderna de impressao e tipografia
permitiram que a area do Design Editorial ganhasse a forma que conhecemos nos

dias atuais. Sobre o campo da editoragao, pode-se afirmar que:

O trabalho real de um designer de livro ndo é fazer as coisas parecerem
‘legais’, diferentes ou bonitinhas. E descobrir como colocar uma letra ao
lado da outra de modo que as palavras do autor parecam saltar da pagina.
Um bom design s6 pode ser feito por pessoas acostumadas a ler — por
aquelas que perdem tempo em ver o que acontece quando as palavras sao
compostas num tipo determinado (Hendel, 2003, p. 3).

O trabalho do designer de livros é fazer o design ser parte intrinseca do
produto, e resolver qualquer problema mesmo antes dele existir (Zerbinatto, 2019),
isto €, quando a mensagem € passada de forma mais compreensivel e objetiva ao
receptor.

Perante a breve contextualizagdo, apesar da obra estudada apresentar um
design com elementos que nao sdo coerentes com o cenario da histéria e que nao
carregam a identidade do cordel, ela possui grande valor representativo para o
nordeste brasileiro, em especial o estado de Pernambuco, que segundo Carvalho
(2014), “o livro € uma peca fundamental para documentacgao e preservagao cultural”,
por isso, Hallewell (1985) atribui ao livro a capacidade de expressar a cultura local e
o poder de unir a essa imagem cultural.

O estudo do caso do livro “Dom Quixote em Cordel” permite compreender a
magnitude da execug¢ao de um projeto pelo ponto de vista do Design Editorial e

como os passos do desenvolvimento tém consequéncia no produto final,
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considerando que, segundo Hendel (2003, p.4), “um design apropriado parece
auto-evidente”, ou seja, o design é facilmente compreendido pelo receptor da

mensagem.

1.1 OBJETIVO GERAL

Apresentar um redesign para o livro Dom Quixote em Cordel, 22 edigao.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Identificar e discutir problemas de design do livro;
e Buscar solugdes de design que contribuam para a nova roupagem do livro;
e Desenvolver o redesign adequado aos fundamentos basicos de design

editorial.

1.3 JUSTIFICATIVA

Este projeto se justifica pela importancia do design editorial em transmitir ao
leitor, de maneira clara e objetiva, a experiéncia de ler determinado livro (Massolar,
2014), sendo o fator principal de diferenciacado entre os demais concorrentes. Além
da estética, é relevante considerar culturalmente o grande impacto da mesclagem do
icone da literatura mundial Dom Quixote com o cordel pernambucano. O artista
conterraneo da autora, J. Borges, além da cultura do estado, também carrega a
bagagem cultural da cidade de Bezerros, que € um dos polos relevantes do estado
quando se trata das festas tradicionais de Carnaval e Sao Joéo.

Também, vale destacar que o design das duas edigbes do livro nao
favorecem a sua verdadeira qualidade dentro do mercado competitivo,
principalmente com a acentuagdo do mercado digital, ja que o objeto de estudo se
trata de um produto impresso.

A capa, a qual o leitor tem o primeiro contato com o livro, € um dos fatores
que chama a atengao do consumidor na prateleira para fazé-lo querer comprar.
Segundo Poyner (apud Silveira, 2010), “todo mundo julga um livro pela sua capa” e
esse € apenas o primeiro componente que promove e apresenta o conteudo da obra

(Haslam, 2007, p. 160), e desperta a curiosidade do leitor em saber mais. Massolar
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(2014) pontua que “mesmo em tempos de livros digitais, as capas continuardo
vendendo e apresentando o conteudo antes do autor entregar (em letras) a histéria”.
Os demais aspectos do design serdo descobertos apdés sua compra, que em
conjunto, formardo uma parcela importante da imersao na leitura. Além disso, todos
os elementos editoriais organizados no livro serdo os determinadores da experiéncia
positiva ou negativa do consumo enquanto produto.

Como sugere Ellwanger (2013), “as experiéncias dos usuarios podem ser
fortemente influenciadas por atributos intangiveis do produto, como o design”,
podendo atrapalhar a magnitude que a obra tem na cultura e na experiéncia pessoal
do usuario. A legibilidade, por exemplo, € um dos fatores observados no objeto de
estudo que inviabilizam uma interagdo bem sucedida entre produto-usuario, e o
excesso de informagdes levam o consumidor ao caminho do desinteresse sobre o
produto. O design tem um papel relevante em cativar o leitor sobre o que o autor
propde em sua narrativa, sendo um dos principais responsaveis pela imersao do
consumidor na histéria a partir dos seus fundamentos basicos, como legibilidade,
hierarquia, espagamento, entre alinhamento e outros.

Ja mercadologicamente e economicamente, além da decisdo de compra, o
livro pode, mesmo depois de uma década da sua publicacdo, destacar-se e
tornar-se produto de interesse para quem ja consome 0 género e obras em cordel,
ou para as geragdes dos anos atuais, considerando que o langamento de sua ultima
edicdo foi em 2011. Também, com um design aperfeicoado e original, a demanda
pelo livro aumenta conforme seu reconhecimento para além das paredes do
Memorial J. Borges e fronteiras de Pernambuco e do Nordeste, passando a ter mais
visibilidade pelo publico e deixando de ser escanteado ou até mesmo n&o notado no

cenario do mercado.
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2 METODOLOGIA

Quanto a natureza, de modo a ser aplicada e de objetivo exploratério, a
pesquisa busca descobrir como solucionar o problema editorial do livro abordado,
apresentando um redesign que valorize culturalmente e mercadologicamente a obra
em questdo. A abordagem qualitativa procura compreender a relevancia e o impacto
do design do livro sobre a valorizagdo do produto no mercado e na cultura, e como o
consumidor se comporta a partir da experiéncia e do seu repertorio.

A metodologia aplicada neste projeto tem como base Bruno Munari, em seu
livro “Das coisas nascem coisas”, de 1998, que diz “tudo se torna facil quando se
conhece o modo de proceder para alcangar a solugéo de algum problema”. (Munari,
1998, p. 2). O método se adapta conforme os objetivos deste trabalho para
conseguir um melhor resultado, dividindo-se em 12 etapas que conduzem a solugéo
do problema de forma pratica e com qualidade satisfatoria. A seguinte estrutura

apresenta os passos propostos por Munari e utilizados para a realizagdo do projeto.

Figura 1 — Metodologia de Bruno Munari
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Fonte: A autora (2023).

Quando o método projetual é ligado a criatividade, o designer € estimulado a
descobrir diferentes valores para melhorar o projeto (Munari, 1998). Neste trabalho,
as 12 etapas da metodologia de Munari (Figura 1) foram agrupadas em 4 fases
(Figura 2) que definem, cada uma, novos objetivos légicos e praticos para o

desenvolvimento do projeto.



Figura 2 — Metodologia de Munari adaptada

FASE 2

Fonte: A autora (2023).

FASE 4

14



15

3 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL

3.1 FASE 1: IDENTIFICAGAO E DEFINICAO DO PROBLEMA

Nesta fase inicial, identifica-se o problema, sua definicdo e seus componentes
para entender detalhadamente e imergir no contexto que o livro esta inserido. “E
necessario que o projetista tenha uma série de informacbes acerca de cada

problema, isoladamente, para maior seguranga no projeto” (Munari, 1998, p. 38).

3.1.1 Cordel

Patrimdnio cultural imaterial do Brasil reconhecido em 2018 pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional, a literatura de cordel € um género literario
predominantemente popular na regido nordeste. Os folhetos de cordel sdo muito
auténticos em seu formato, nas xilogravuras comumente encontradas nas capas,

além da pratica de impressao em papel colorido (Figura 3).

Figura 3 — Cordéis

Fonte: Laart (2019).

Usualmente, a estrutura da capa de um cordel é formada pelo nome do autor,
titulo da obra e imagem centralizada em sequéncia de cima para baixo (Figura 4).

Sua construcdo textual é feita por estrofes e rimas que reverenciam o cenario
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nordestino brasileiro. Nos seus formatos de bolso mais convencionais, os cordéis

podem ter suas medidas entre 11x15cme 13,5x18cm.

Figura 4 — Folclore Brasileiro, por Abdias Campos

Autor: Abdias Campos

FOLCLORE BRASILEIRO
Ear ZPNE

Recife - 2%edigio

Fonte: Cordel na Educagao (2023).

Com o avango das tecnologias eletrbnicas e de impressao, surgiram o0s
chamados xerocordéis, que sao livretos feitos em computador, impressos em papel
offset no tamanho A6 e que utilizam a fotocépia como meio de reprodugao.

A nivel de reconhecimento nacional, uma das obras mais brilhantes e
aclamadas do cinema e do teatro tem sua origem de uma sequéncia de trés cordéis
que retratam a cultura popular do nordeste, respectivamente, O dinheiro ou o
testamento do cachorro, O cavalo que defecava dinheiro e O Castigo da Soberba
(Figura 5). Ariano Suassuna (1927-2014) foi responsavel por juntar as trés historias
e criar a pecga teatral de trés atos Auto da Compadecida, langada em 1955. Em
2000, a obra foi adaptada para o cinema, sendo estrelada por atores renomados do
pais, como Selton Mello, Fernanda Montenegro e Marco Nanini. O filme O Autfo da

Compadecida, dirigido por Guel Arraes, € um sucesso nacional até os dias de hoje.
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Figura 5 — Os trés cordéis que originam “Auto da Compadecida”

LITERATURATIDECORDEE LITERATURA DE CORDEL O CastiGo
d2 SOBErFR3
ODINHEIRO oy OCAYALO QUE siLving Pil‘BI.IB' dE Lima

OTESTAMENTO DO CACHORRO

DEFECAYA DINHEIRO iLUS+rachAEs d JA OLiVEIra

Autor: Leandro Gomes de Barros Autor: Leandro Gomes de Barros

J
MATUREIA - PB - MARGO DE 2014 MATUREIA - PB.- MARGO DE 2014

Fonte: Compilagdo da autora.’

3.1.2 J. Borges

Nascido em 1935 na cidade de Bezerros-PE, José Francisco Borges,
conhecido como J. Borges, € considerado um dos artistas xilogravuristas mais
reconhecidos no mundo e patriménio vivo de Pernambuco. Em 1964, deu o primeiro
passo para a escrita de cordel e publicou O encontro de dois vaqueiros no sertao de
Petrolina, ilustrado por Mestre Dila. Borges também descobriu sua habilidade para a
ilustracdo e logo langou seu segundo cordel, que dessa vez foi ilustrado por ele
mesmo, O verdadeiro aviso de Frei Damigo (Figura 6). Todo sucesso e legado do
artista foram gracas ao cordel, e hoje, leva a cultura do estado para o mundo inteiro,

como em exposigdes no Museu do Louvre na Franga, Estados Unidos, Japao etc.

! Montagem a partir de imagens coletadas, respectivamente, nos sites Cordelendo, Paraiba Criativa e TOP
Leituras.
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Figura 6 — O verdadeiro aviso de Frei Damiao, por J. Borges

Aater: José Framaisco Borges

0O Verdadeiro Aviso
de Frei Damiao

Fonte: Biblioteca Digital de Castilla y Léon (2013).

A gravura de Borges tem caracteristicas muito marcantes pelo seu trago e
pela técnica de adicionar cor as obras. O trabalho manual de entalhe na madeira
(Figura 7) permite a criagdo de pecgas uUnicas e originais, que abordam os mais

diversos temas do cotidiano, da natureza e do folclore nordestino.

Figura 7 — J. Borges em seu atelié

T —
T

Fonte: Folha PE (2022).
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3.1.3 Dom Quixote

Classico da literatura espanhola, Dom Quixote de la Mancha foi escrito por
Miguel de Cervantes e publicado pela primeira vez em 1605. Esta obra
importantissima marcou a histéria como o primeiro grande romance moderno,
satirizando os romances de cavalaria da época e influenciando a narrativa de
histérias que surgiram posteriormente. Dom Quixote, desde entdo, tem sido um dos
livros mais vendidos do mundo, estimado entre 500 a 600 milhbes de vendas,
apenas ficando atras da Biblia, segundo dados de 2020 da Universidade Federal do
Para.

Esse fenbmeno ja ganhou varias adaptagdes dos mais diversos tipos e
atende diferentes publicos, como em suas adaptacbes em quadrinhos, teatro e
prosa. J. Borges teve sua participagao no universo de Quixote, colaborando com sua
adaptacdo em cordel e contando as aventuras dos personagens no cenario do
sertdo nordestino. Borges a publicou pela primeira vez em 2005 (Figura 8) e ganhou

sua segunda edicao em 2011 (Figura 9).
Figura 8 — Dom Quixote em Cordel, 12 edigéo

J. BORGES

Dom Quixote

Adaptado da obra de Miguel de Cervantes
em cordel

Hustrs

iragbes
J6 Oliveira

Fonte: Acorda Cordel (2012).
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Figura 9 — Dom Quixote em Cordel, 22 edigéo
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Fonte: Acorda Cordel (2012).

3.1.4 Dom Quixote em Cordel

A obra em questdo apresenta a estrutura tipica dos cordéis tradicionais,
mesmo em seu tamanho fisico maior, intercalando textos e ilustracbes em
xilogravura. O livro possui 44 paginas, as quais J. Borges traz versos e rimas que
resumem a aventura de Dom Quixote no sertdo brasileiro junto a personagens
icbnicos do cenario nordestino e da obra original de Miguel de Cervantes.

Na primeira edi¢cdo, langada em 2005, as ilustragdes do livro ficaram a cargo
de J6 Oliveira, desenhista e quadrinista pernambucano (Figura 10). Ja em 2011, com
a publicacdo da 2?2 edi¢ao, o proprio J. Borges fez as xilogravuras baseadas nas
cenas ja retratadas anteriormente por J6, trazendo ainda mais personalidade e
caracteristica ao livro. Apesar da arte incomparavel de Borges, os elementos do
design editorial presentes na obra final n&do atribuem positivamente para a

apreciagao de quem a consome.
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Figura 10 — llustracéo de J6 Oliveira na 12 edicao do livro

\IT77
&

Fonte: Acorda Cordel (2012).

Figura 11 — Gravura de J. Borges na 22 edig&o do livro baseado em J6 Oliveira

Fonte: Acorda Cordel (2012).

3.2 FASE 2: SINTETIZAGCAO E ANALISE

Nesta fase, coleta-se e analisa-se os dados antes de prosseguir para a etapa
de criatividade e realizacdo do projeto grafico, que servirdo para a averiguagéo de
como os problemas foram resolvidos no redesign final (Munari, 1998). Os dados,
nesse caso, serao os aspectos do livro, bem como os elementos e fundamentos
basicos de design usados para compor a 22 edicdo de Dom Quixote em Cordel.

Segundo Lupton e Phillips (2008, p. 11), “o livro é organizado em torno de alguns
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elementos e fendmenos do design”. E importante compreender como todas as
caracteristicas funcionam individualmente, como elas interagem entre si dentro da
composi¢cao, e que nem todas as ideias atuam positivamente e harmoniosamente

dentro de um determinado contexto.
3.2.1 A estrutura do livro

A andlise e identificagao dos elementos do livro foram baseados no Manual de
Editoragao (2002), que os agrupam a partir da estrutura fisica. Apos a apuragao dos
dados, concluiu-se que o livro possui uma estrutura mais simples, medindo
dimensao de 28,4x19cm, com elementos externos, pré-textuais e textuais, e nao

conta com elementos pos-textuais, conforme representacao da Figura 12.

Figura 12 — Estrutura de Dom Quixote em Cordel
— e 42Capa
Cememns SR
— Miolo
L. Lombada
X — Folha de rosto
L— Verso da folha
derosto
Crexrurzs SN
— llustragao

Fonte: A autora (2023).

3.2.1.1 Elementos externos

No caso de estudo, a primeira capa, lombada, quarta capa e orelhas estao
integradas em uma unica estética. O tipo de encadernacao é feito em brochura,
contendo um papel de gramatura alta nos elementos anteriormente citados e um tipo
de papel reciclado no miolo, sem dados especificados. O layout da capa segue a
mesma organizagao da 12 edi¢cao langada em 2005 (Figura 8). Entretanto, a escolha

dos elementos graficos da edicdo analisada, como textura e tipografia, foram
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inadequados e ndo reforcam o status e a sedugdo que a primeira capa deveria
apresentar para que o livro seja aberto e/ou comprado (Haslam, 2007), tampouco
atribui valor junto aos demais elementos externos e a obra na integra.

Na estética geral dos quatro elementos externos, foi utilizada no background
uma textura optica através de uma fotografia de uma esteira de palha entrelagada,
em tom amarelo esverdeado, que nao tem qualquer ligacdo com a xilogravura, com
a histdria ou objetivo da obra.

Foram identificadas duas tipografias, sendo uma serifada que compde o titulo,
subtitulo, nome do autor, resumo da obra e texto adicional, e uma tipografia
decorativa no texto “EM CORDEL”, abaixo do subtitulo. Além da escolha aleatoria
das tipografias, os textos possuem contornos em branco e preto que, sobrepostos a
textura da palha, dificultam em alto nivel a legibilidade e a leiturabilidade, sobretudo
nos conteudos da quarta capa e orelhas.

A ilustracdo de J. Borges € evidenciada ao centro da primeira capa, inserida
em um quadro branco contornado em preto. Os tragos caracteristicos da xilogravura
de Borges representam uma das lutas de Dom Quixote em cima de seu cavalo
contra um cavaleiro. Por se tratar de um livro curto, com 44 paginas, a lombada néo
possui textos ou qualquer elemento além da continuidade do background, assim
sendo apenas um elemento funcional que protege a colagem do miolo. A

representacao da analise pode ser observada no esquema abaixo (Figura 13).

Figura 13 — Analise e identificagdo dos elementos externos

Subtitulo

Xilogravura Titulo

Lombad
Orelha Quarta capa ombal a Orelha

"; I’ﬂ""]‘\ﬂ‘ ‘ 'g:ﬂ!s‘ i L} ,‘ 1% R f’, } 2
1 adovda M @er J

It

ﬂ

HECEHERREA c Il -
e TR B A o )

BiEE LR B B ] hik 1 iE
Biografia J. Borges Resumo da obra Texto adicional Primeiracapa Biografia Miguel de Cervantes
Textura palha

Fonte: A autora (2023).



24

3.2.1.2 Elementos pré-textuais

As Unicas duas paginas pré-textuais sao a folha de rosto e o verso da folha de
rosto (Figura 14), as quais contém poucas informagdes sobre a produgao da obra, ja
que se trata de uma publicacdo independente, sem editora. Ao lado esquerdo da
figura 14, observa-se a folha de rosto com as informagdes basicas de identificagcao
da obra, como nome do autor, titulo, subtitulos, autoria das ilustra¢des, ano e local
da publicacao. A paginagao do livro inicia a partir da folha de rosto.

Ao lado direito da figura 14, percebe-se o verso da folha de rosto, também
com informagdes minimas e sem muitas especificacbes dos dados. Nela, constam
autoria do texto, autoria das ilustragdes, grafica responsavel pela editoracdo da obra,

nota sobre direitos autorais, ano e local de publicagao.

Figura 14 — Folha de rosto e verso da folha de rosto

J. BORGES

Texto
J. Borges.

L]
Tlustragio J. Borges
om Quixote

Adaptado da obra de Miguel de Cervantes .

EM CORDEL

Impressdo, diagramagio

TlustragGes
J. Borges
baseado em Jo Oliveira

h

= ualquer meio
,
Kgé\gi i s i

)A \ Bk o Bod

Fonte: A autora (2023).
3.2.1.3 Elementos textuais
Dentre os elementos textuais citados no Manual de Editoracéo (2002), a obra

conta apenas com textos e ilustragdes, o tornando um livro do tipo ilustrado, assim

como considera Haluch (2003):
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O livro ilustrado é composto de textos e imagens, as quais poderao ser
fotografias ou ilustragdes. Para esse tipo de livro a complexidade aumenta,
principalmente pela necessidade de fazer a imagem acompanhar o texto,
pois esse é o sentido — a mensagem visual reforga a mensagem verbal.

. A intercalacdo entre ilustracdo e versos sao cruciais para a imersao e
ambientacdo do leitor na historia, jd& que um acompanha o outro. Borges, em
principio baseado nas ilustragdes de J6 Oliveira da 12 edigao, representa fielmente
com a sua versao o cenario que acompanha a narrativa das suas palavras, além das
caracteristicas e expressdes dos proprios personagens.

A pagina 03 abre a narrativa apresentando uma ilustragdo na parte superior
da folha seguida das primeiras estrofes (Figura 15). Com excec¢ao desta, todas as
demais paginas seguem um ritmo de organizagcdo de texto-ilustracdo e
ilustracdo-texto até o fim do livro (Figura 16), assegurando que a imaginacéo e a

interpretacao do leitor sejam agugadas para além da escrita.

Figura 15 — Pagina 03

Existia uma grande aldeia
Igual a outras que havia
E 14 tinha um fidalgo
Magro, mas sempre comia
Carne, fritos e lentilhas
Owvos e tudo que existia

Devorou sua fortuna
Terminou ficando pobre
Mas se mantinha elegante
E vestia roupa de nobre

E quem via sua aparéncia
Pensava que tinha cobre

Tinha pouca gente em casa
Ele e uma governanta

Uma sobrinha com 20 anos
Linda igual uma santa

E um garoto que cuidava

Da casa e também das plantas

ok

Fonte: A autora (2023).
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Figura 16 — Sequéncia texto-ilustracao e ilustragcao-texto

50 anos tinha o cujo
Alto, enxuto e bem forte
Um grande madrugador
E pra cagar tinha dote
Conhecido por Quixada
E depois veio o Quixote

cu
E sendo um fato recente
Se tornava uma aventura

Nao tinha muita comida
Mas tinha muita leitura

Nao pensava nos problemas
Da casa e da agricultura
Néo tinha agdio, mas sobrava
Imaginagdo e cultura

O seu cavalo magrelo

56 andava dando trote

E assim ele re eu

Se chamar de m

E se lembrou de alguém
Desde os tempos de pixote

Lia tanto que ficava
Delirando a vida intei

Chamava-se Dulcinéia
E era um belo bocado

Dom Quixote em seu cavalo
Preparou a sua espada
Pra fazer um juramento

herdis
ado e do presente
E assim ele enfrentava
O que vinha pela frente

Saiu cedo sem comer
Pra ver a mulher amada

P Bk aed g

Fonte: A autora (2023).

ApoOs analise dos graficos utilizados no miolo, foi identificado um elemento
muito caracteristico dos cordéis de Borges: a moldura. Nos classicos folhetos de
cordel, Borges enquadra o conteudo da capa dentro de molduras que podem variar
em seu estilo, desde o tragado até figuras simples, como estrelas e flores. Essa
estética ja adotada por Borges se repete em cada pagina da obra, porém n&o
mantém consténcia com o conteudo apresentado nos versos. Da pagina 02 até a
pagina 27, Borges utiliza das préprias ilustracbes reduzidas em pequena escala e
repetidas para formar a moldura, podendo ser relacionadas ou ndo com a histéria de
Quixote. A partir da pagina 28 até o fim, percebe-se a utilizagao de figuras e formas
aleatdrias, como espirais e até mesmo flocos de neve (Figura 17). A paginagao
encontra-se centralizada na parte inferior da pagina, fora da moldura, e também
conta com uma ilustragcédo de J. Borges em cada lado do numero, mas desta vez, € a
figura de Dom Quixote em seu cavalo encontrada da pagina 06 do livro, vista

anteriormente na Figura 16.
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Figura 17 — Recorte da pagina 31

Dom Quixote apanhado
Deu-lhe o direito da espada
Para Sancho Panca assumir
Em qualquer outra brigada
Mas ele ndo achou graga

E n&o concordou com nada

Ik
o

XX Xy Xp Xp X% Xy Xy Xy Xp X¥ X% Xt X
RSOOSR
X, Xr Xy Xy X% X% X Xy Xy Xpo X Xy X

S e VS (S S (S S (e S S

¥,

Fonte: A autora (2023).

A tipografia utilizada nas paginas internas foi identificada como Berlin Sans
FB, sem serifa, que pode ser observada no verso da Figura 17, e segue uma familia
e estilo diferentes das demais encontradas nos elementos externos. Sobre o

elemento da pagina, Bringhurst (2005, p. 161), afirma que:

A pagina é um pedago de papel, mas também é uma proporgéo visivel e
tangivel, que soa em siléncio o baixo continuo do livro. Nela descansa o
bloco de texto, que precisa dialogar com a pagina. Os dois juntos — pagina
e bloco — produzem uma geometria polifénica, que por si s6 € capaz de
prender o leitor ao livro, mas também de fazé-lo dormir, enerva-lo ou
afugenta-lo.

Isto €, a composi¢cdo das paginas junto aos blocos de texto é tdo importante
para atrair o leitor quanto o conteudo escrito pelo autor. A organizagéo
cuidadosamente harmoniosa e a geométrica dos elementos garantem a experiéncia
visual do leitor, tanto pela legibilidade quanto pela clareza do conteudo.

Em vista disso, a tipografia Berlin Sans FB é limpa e geométrica, e dispde de
uma fluidez de leitura confortavel, em contradicdo de como os textos foram
dispostos nos elementos externos. A tipografia reforca o sentido do texto e define o
carater do livro (Haluch, 2003), sem atrapalhar a compreensdo da linguagem
regional usada no cordel que traduz uma histéria tdo grandiosa como a de Dom
Quixote.

Lupton e Phillips (2008, p. 104) consideram que “a margem cria uma zona
protetora em torno da imagem, apresentando-a como um objeto num palco, uma
figura contra um fundo”. As margens do livro mantém um padrdo nas paginas

textuais e ilustradas, que promovem a zona protetora para fora das molduras (Figura



28

18). Suas medidas sao de 1,5 cm na superior, esquerda e direita, e 2 cm na inferior,
onde acomoda a paginagao. Os textos também tém sua medida até o alinhamento a

esquerda, sendo de 5,5 cm.

Figura 18 — Margens das paginas

Clareou o meu juizo

E agora vejo as loucuras
Que cometi em vida

50 por causs dos leituras
Em livros de cavalaria
‘Que eram tolices puras

O meu verdadeiro nome
Lembrei sem ter engdno

Né&o me charno Dom Quixote
E sim: Alonso Quijano

E pe¢o perdao as pessoas

Que Thes causei algum engono

Neste momento final
‘Chama logo o escrivéo

Pra fazer seu testamento
Beneficiando entdo

Sancho Panga, sua sobrinha

E a governanta de agéo

Encerrando o testamento
Sobre a cama desmaiou
dando o ultimo suspiro

A morte se aproximou
Para descanso do corpo
Dom Quixote se acabou.

Fonte: A autora (2023).

3.3 FASE 3: CONSTRUGCAO DO PROJETO GRAFICO

ApoOs analisar e entender o contexto de cada elemento e a estrutura do livro,
os dados recolhidos fornecem sugestées acerca do que ndo se deve fazer para
projetar, e orienta o projeto de outros materiais, outras tecnologias, outros custos
(Munari, 1998, p. 42).

A fase 3 inicia com a criatividade, ou seja, coletar diante do contexto as
referéncias de livros, materiais e tecnologias a disposicdo que podem ser usados
para construir o redesign de Dom Quixote em Cordel. Portanto, a partir disso, a

criatividade estabelece os demais passos a serem seguidos até a solugao do livro.

3.3.1 Pesquisa de referéncias

A grande influéncia somada ao dominio publico da obra de Cervantes

permitiu que inumeras edi¢gdes fossem publicadas por diversas editoras, como
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edicdes de luxo, classicas, ilustradas, etc (Figura 19). Diante disso, o design das
edicbes explora cores, formas, figuras, tipografias, posicionamentos e

enquadramentos dentro da infinidade de possibilidades de criagao.

Figura 19 — Edigbes de luxo e ilustrada

DIOMYQIUIPXIOITE

Fonte: Compilagdo da autora (2023).2

Foram coletadas as edicdbes mais classicas em que houvesse a presenca
predominante da cor preta e tons quentes, como vermelho, laranja e amarelo (Figura
20). A coleta dessas edigcbes serviu como uma das principais bases de inspiragcao
para o desenvolvimento do presente redesign, sendo justificada ao decorrer da

construcéo do projeto.

2 Imagens coletadas, respectivamente, nos sites: Clube de Literatura Classica e Amazon.



30

Figura 20 — Edigdes de Dom Quixote

OB XOTE y

G Miguel de
b Gervantes

* Dom *
i Ql,'lixote

William Yukio de La Mancha

Fonte: Compilagdo da autora (2023).°

A xilogravura e o cordel foram as palavras chaves na busca por referéncias
visuais mais especificas, que aconteceu majoritariamente no site Behance (Figura
21). Livros ou projetos relacionados a esses dois contextos foram adicionados em
um “Moodboard”, ferramenta disponibilizada no préprio site que ajuda designers e

outros profissionais a coletar inspiragdo para os seus projetos.

* Montagem a partir de imagens coletadas nos sites: Amazon e Rakuten Kobo.
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Figura 21 — Moodboard criado pela autora no Behance

Béhance ForYou Discover Hi arevourwork B A @ 1Y adove

Y o X/
L ¢‘

Fonte: A autora (2023).

Nas referéncias coletadas, cada projeto mostra caracteristicas particulares,
mesmo fazendo parte de um mesmo universo, no que se refere ao nordeste. Foi
identificado o uso frequente de tipografias decorativas com uma estrutura mais
geomeétrica, lembrando o corte na madeira e a propria xilogravura. As letras e
palavras foram dispostas trazendo dinamismo as composi¢des. Além disso, a cor
preta foi usada predominantemente na maioria dos projetos selecionados, muitas
vezes combinada com o branco ou cores quentes, como tons de amarelo.

Assim como em Dom Quixote, J. Borges também ilustrou os classicos contos
dos irmaos Grimm em uma edic¢ao limitada (Figura 22) lancada em 2012 pela editora
brasileira, hoje extinta, Cosac Naify. A edigdo, que ganhou varios prémios dentro das
areas de Design Grafico e Editorial, possui um projeto multicolorido, com
acabamento em capa dura revestida em tecido na sua edigao especial, e capa mole

na versao mais acessivel.
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Figura 22 — Contos maravilhosos infantis e domésticos, editora Cosac Naify
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: ILUSTRACOES
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Fonte: Flavia Castanheira Design (2023).

3.3.2 Construgao

A idealizagao para o projeto grafico objetiva criar um impacto visual como
forma de diferenciacdo para chamar a atencdo do consumidor para o produto.
Ademais, busca-se fazer um design simplificado e inovador em relagéo ao objeto de
estudo, o qual peca no excesso de elementos, causando confusédo e desconforto ao
receptor da mensagem, sobretudo pela capa do livro.

De acordo com as referéncias coletadas anteriormente, esse redesign preza
por despertar a curiosidade no leitor a partir dos elementos externos e fazé-lo
experienciar uma forma diferente e envolvente de ler o cordel, que o estimule a
mergulhar na historia por completo.

Inicialmente, foi definido que o tamanho dessa nova versdo de Dom Quixote
em Cordel seria reduzido para o formato A5, diferente da verséo anterior, que possui
o formato A4. Além de uma proximidade a experiéncia de manuseio de um cordel
tradicional, a escolha auxilia também na redugao de futuros custos na producao do
livro impresso. O encadernamento em brochura foi mantido, tal qual as orelhas.

Para a primeira e quarta capa, optou-se por deixar de fora qualquer tipo de
ilustracao, trabalhando apenas com a tipografia no titulo e demais textos que fossem
necessarios para identificar de qual obra se trata. A escolha se deu para fugir do
comum em projetos do mesmo contexto, que utilizam das gravuras nas capas.

ApoOs coleta de algumas tipografias em potencial com formas mais
geométricas ou que remetesse a textura de madeira (Figura 23), e alguns testes
feitos no software Adobe lllustrator (Figura 24), foi escolhida a “Chung” para a

criacdo do lettering principal do titulo. Sua estrutura irregular permitiu que as letras
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fossem dispostas de forma mais dinamica e divertida, que remete a narrativa fluida

das rimas da histéria.

Figura 23 — Pesquisa e escolha da tipografia da capa

DOM QUIXOTE

CORDELINA
Dom Quisote  DOM DUIXOTE
Cratense CHINESE ROCKS RG
DoM Quixote  DOM QUIXOTE
CacTus TROIKA

Fonte: A autora (2023).

Figura 24 — Testes e escolha do lettering

DM ]]I]M

lIILIIX[ITE TG

EN CORDEL EH nnrm

EM CORDEL IEM CORDEL

Fonte: A autora (2023).

A proposta para a estrutura do layout da capa segue a mesma sequéncia das
informacdes das capas dos cordéis classicos, exceto pela ilustracdo, contando com
nome do autor e titulo, mais o texto adicional, respectivamente, de cima para baixo.
Além disso, a paleta de cores (Figura 25) foi definida a partir da pesquisa pelas
referéncias visuais, buscando promover ainda mais o impacto visual e a presenga do

livro diante do mercado editorial.
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Figura 25 — Paleta de cores dos elementos externos

#000000
R:0,G6:0,B:0

CMYK:0,0,0,100

Fonte: A autora (2023).

A cor preta, usada majoritariamente na primeira e quarta capa, associa-se ao
mistério que o livro busca transmitir ao primeiro contato visual, ja que a historia de
Dom Quixote também aborda temas tragicos, apesar dos seus momentos comicos e
ornamentados pelos versos do brincador J. Borges. Também, a cor preta representa
a simplicidade da técnica de xilogravura, que a madeira entalhada recebe as
camadas de tinta preta, as vezes colorida, para transferéncia no suporte.

A cor laranja remete ao caloroso sertdo nordestino, como Heller (2013)
aborda o significado da cor que “clareia e aquece”, ao ser destacada no preto e
combinada com as bordas brancas do lettering.

Como sugere Lupton e Phillips (2008, p. 115), “a hierarquia visual controla a
transmissao e o impacto da mensagem. Sem hierarquia, a comunicagao grafica fica
confusa e dificulta a navegagao”. Baseado nisso, a nova capa possui uma hierarquia
bem definida de informacdes de acordo com sua escala e cores. O titulo destaca-se
ao centro como elemento principal de identificagdo, seguido do nome do autor na
parte superior destacado em laranja, e o texto adicional em branco na parte inferior
da capa no nivel mais baixo da hierarquia.

Ja a quarta capa conta com o resumo da obra centralizado escrito por Jodo
Bosco Bezerra Bonfim, o qual tem seu nome enfatizado em laranja, como elemento
de destaque. A parte inferior apresenta o codigo de barras do livro e o site do
Memorial J. Borges como sugestdo de acesso para o consumidor encontrar outras
obras do artista.

Para compensar a composi¢ao entre figura-fundo e preencher sutiimente o
espacgo preto vazio, especialmente na primeira e quarta capa, uma leve textura de

ranhuras foi adicionada como detalhe a superficie, mesclando-se também com as
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palavras “Dom” e “Em Cordel”’, que s&o vazadas no lettering. Outra textura foi
utilizada nas orelhas e na parte interna das capas como complemento a parte
externa. Ela segue um mddulo padrao de 4 linhas pretas irregulares agrupadas lado
a lado na horizontal e vertical, acomodadas sobre o fundo laranja. O mesmo padrao

é utilizado na margem das paginas textuais, vista adiante na Figura 31.

Figura 26 — Parte externa e interna da nova capa

J. BORGES

EM CORDEL

ADAPTADO DA OBRA DE MIGUEL DE CERVANTES

Fonte A autora (2023)
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Figura 27 — Aplicacdo em mockup dos novos elementos externos

Ninguém duvide que, no N
figuras, com sonhos e desesper
eles Sanchos Pal pre e sempre cavalg:
resta esperanga. Procurarao bandoleiros dos
Ou estarao a proteger suas dam:

De nada disso tem duvidas, nosso poeta

com topete.

Ha mais de quatrocentos anos
Mas ele atravessou o oceano, e ins
Vive na memdria do povo e nos co
responda, sincero: quem é o autor v

E me responda onde mora Dulcinéia,
Campina Grande? Ela mora na favela / E traball

Aos leitores de D. Quixote, esse press
J. Borges, que com os olhos de u
medieval, em pleno sertéo nordestin

Iofin BOSCD BE:

Fonte: A autora (2023).

No miolo, para agregar ainda mais a experiéncia da leitura do cordel, foi
utilizado como suporte de impressao papel colorido em amarelo, azul, rosa e verde,
que ja é frequentemente utilizado nas capas dos cordéis tradicionais, visto
anteriormente na Figura 3. A conceituagdo da capa preta se contrapde as paginas
coloridas encontradas dentro do livro, que formam um ambiente mais ludico para as
ilustragbes (Figura 29), originalmente retiradas do livro estudado neste trabalho.
Porém, a mesclagem acontece com as também presentes paginas pretas que
comportam os blocos de texto, fluindo com a intercalacdo entre cores e preto,
trazendo dinamismo na narrativa da histoéria (Figura 30), como propde Moraes (2008,
p. 58), que a histéria “devera parecer ndo como um composto de fragmentos
(palavras, imagens, paginas) mas como um universo singular de leitura”.

A tipografia escolhida para os textos mais longos, que requerem boa
legibilidade e leiturabilidade, foi a Barlow Semi Condensed Semi Bold (Figura 28), a
qual possui a familia completa, flexibilizando o uso de acordo com a necessidade
deste projeto. Um dos requisitos de escolha dessa tipografia foi a economia e
otimizagao de espago na pagina, considerando que agora o livro possui uma escala

menor, em tamanho A5.



Figura 28 — Tipografia Barlow Semi Condensed Semi Bold

Barlow Semi Condensed

Aa Ff
Gg Oq

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ
1234567890! @#S%"&*()

Fonte: A autora (2023).

Figura 29 — Aplicagdo em mockup do miolo

Fonte: A autora (2023).
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Figura 30 — Aplicacdo em mockup do miolo

INDIFERENTE AOS CONSELHOS
DOM QUIXOTE ESPOREOU

0 SEU FAMOSO CAVALO

E QUANDO SE APROXIMOU

VIU AS PAS QUE GIRAVAM

PELO VENTO ESBRAVEJOU

CERTA MANHA DOM QUIXOTE
PASSEANDO NUMA PRAGA

LA MESMO EM CAMPINA GRANDE
SEM PENSAR EM ARRUAGA

VIU UM CAVALEIRO VIR

ELE PENSOU NA DESGRACA

0 CAVALEIRO VINHA EM FRENTE
MESMO EM SUA DIRECAD

E EM SEU ESCUDO PINTADA
UMA LUA COM PERFEICAO
RESPLANDECENTE E BONITA
QUE LHE CHAMOU ATENGAOQ

0 CAVALEIRO LHE DISSE:

TU ES GRANDE ESCUDEIRO
DOM QUIXOTE DE LA MANCHA
E EU SOU CAVALEIRO

DA LUA AQUI DO NORDESTE
SOU MAIS FORTE BANDOLEIRO

Fonte: A autora (2023).
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As molduras presentes na versdo anterior do livro foram descartadas e

substituidas por um margem texturizada unicamente nas paginas dos textos para

compensar visualmente o espaco vazio e enriquecer, equilibradamente, com

detalhes o redesign desenvolvido. J4 a paginacao foi disposta em um quadrado

centralizado com o bloco de texto ou ilustracéo (Figura 31). A forma escolhida segue

a mesma caracterizagao do lettering, que conta com uma estrutura mais reta e firme.

Figura 31 — Detalhes da aplicagdo em mockup

MAS SE MANTINHA ELEGANTE
E VESTIA ROUPA DE NOBRE

E QUEM VIA SUA APARENCIA
PENSAVA QUE TINHA COBRE

TINHA POUCA GENTE EM CASA
ELE E UMA GOVERNANTA

UMA SOBRINHA COM 20 ANOS
LINDA IGUAL UMA SANTA

E UM GAROTO QUE CUIDAVA

DA CASA E TAMBEM DAS PLANTAS

=|lI=

—
[] o —
—
=
—
—

Fonte: A autora (2023).
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3.3.3 Prototipagem

Na etapa de Modelo e Verificagdo da metodologia, Munari (1998, p. 52)
sugere que “‘com base em todos os dados anteriores, pode-se comecgar a preparar
os desenhos de constru¢ao, em escala ou tamanho natural, com todas as medidas
precisas e todas as indicagdes necessarias a realizagao do protdtipo.”

Apos experimentar as possibilidades e definir o projeto grafico, a construgao do
protétipo foi inteiramente feita de forma manual pela autora. A principio, foi criada
uma boneca para organizagado das folhas de impresséo e fechamento dos arquivos
(Figura 32). Em seguida, o miolo foi impresso em papel 75g/m?, sem bordas e a jato

de tinta, e os elementos externos em papel couché 250g/m?, a laser.

Figura 32 — Boneca

Fonte: A autora (2023).

Devido as diferentes cores das paginas, a encadernacao foi dividida em 4
cadernos de 3 folhas cada, posteriormente costurados, totalizando o numero de 48
paginas (Figura 33). Em relagdo a verséo anterior do livro, 4 paginas precisaram ser
adicionadas em fungdo da nova organizagdo da intercalagdo entre ilustragdes e
textos. Diante dessa adicéo, o livro passou a contar com uma falsa folha de rosto
como elemento pré-textual, uma pagina sobre o autor e colofdao, como elementos

pos-textuais.
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Figura 33 — Cadernos costurados
:

Fonte: A autora (2023).

Figura 34 — Colagem do miolo na capa

Fonte: A autora (2023).

3.4 FASE 4: SOLUCAO

Com todo o projeto bem definido e finalizado, a quarta e ultima fase da
adaptacao da metodologia de Munari conta com as informagdes necessarias para a
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reprodugdo da criagdo do designer, apresentando medidas naturais e materiais

semelhantes as que se pretende realizar o projeto (Munari, 1998).
3.4.1 Desenho de construgao

A Figura 35 mostra as orientagdes de medidas a serem seguidas na impressao
do livro e localizagao dos vincos a fim de acabamento. Em comparagao com o miolo,
o qual segue a risca o tamanho da folha A5, 14,85x21cm, a medida dos elementos

externos acrescenta alguns milimetros a medida citada, descrita abaixo.

Figura 35 — Medidas dos elementos externos em centimetros

Ninguém duvide que, no Nordeste brasileiro, cavalgam tristes J BORGES
figuras, com sonhos e desesperos. Serao eles Dons Quixotes? Serao L]
eles Sanchos Pancas? Sempre e sempre cavalgando, enquanto lhes

resta esperanga. Procurardo bandoleiros dos cabras de Lampiao?
Ou estardo a proteger suas damas, da fome e da desilusao?

De nada disso tem duvidas, nosso poeta J. Borges. Tal qual
Miguel de Cervantes, tira aventuras do alforje. Tanto nas campinas
de Espanha, como no sertao do agreste, predominam injusticas, a
vicejar como a peste. E s6 mesmo um cavaleiro pode enfrenta-las
com topete.

Ha mais de quatrocentos anos veio a luz o Quixote primeiro.
Mas ele atravessou o oceano, e instalou-se no sertao brasileiro.
Vive na meméria do povo e nos contos dos tropeiros. Agora, me
responda, sincero: quem é o autor verdadeiro?

E me responda onde mora Dulcinéia, minha amiga se ndo em
Campina Grande? Ela mora na favela / E trabalha numa pocilga.

Aos leitores de D. Quixote, esse presente malino, do brincador
J. Borges, que com os olhos de um menino, recria o cavaleiro
medieval, em pleno sertao nordestino.

J0AD0 BOSCO BEZERRA BONFIM

] EM CORDEL

40181 700982

www.memorialjborges.com ADAPTADO DA OBRA DE MIGUEL DE CERVANTES

Fonte: A autora (2023).

Lupton e Phillips (2008) consideram que “a margem cria uma zona protetora
em torno da imagem, apresentando-a como um objeto num palco, uma figura contra
um fundo”. Isto é, o espago vazio também é importante em uma composigéo, que
mesmo ausente se faz presente, dando respiro e facilitando a compreensédo do
conteudo apresentado ao observador. Sendo assim, as seguintes medidas
observadas nas Figuras 36 e 37 foram utilizadas no enquadramento e diagramagao

da capa e de todas as paginas de ilustragoes e textos deste projeto.
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Figura 36 — Margens da primeira e quarta capa em centimetros

15

12]
J BORGES - Ninguém duvide que, no Nordeste brasileiro, cavalgam tristes;
° figuras, com sonhos e desesperos. Serao eles Dons Quixotes? Serao|
eles Sanchos Pangas? Sempre e sempre cavalgando, enquanto |hes;

resta esperanga. Procurardo bandoleiros dos cabras de Lampi&o?
Ou estarao a proteger suas damas, da fome e da desilusdo?

De nada disso tem duvidas, nosso poeta J. Borges. Tal qual
Miguel de Cervantes, tira aventuras do alforje. Tanto nas campinas’
15 de Espanha, como no sertao do agreste, predominam injustigas, a 15
==l vicejar como a peste. E s6 mesmo um cavaleiro pode enfrenta-lasiF===H|
com topete.

Ha mais de quatrocentos anos veio a luz o Quixote primeiro.}
Mas ele atravessou o oceano, e instalou-se no sertéo brasileiro
Vive na memoria do povo e nos contos dos tropeiros. Agora, me:
responda, sincero: quem é o autor verdadeiro?

E me responda onde mora Dulcinéia, minha amiga se ndo em
Campina Grande? Ela mora na favela / E trabalha numa pocilga.

Aos leitores de D. Quixote, esse presente malino, do brincador
J. Borges, que com os olhos de um menino, recria o cavaleiro
medieval, em pleno sertao nordestino.

a

TOAD BOSCO BEZERRA BONFIM

EM CORDEL

ADAPTADO DA OBRA DE MIGUEL DE CERVANTES e
12 I 1.2 I

Fonte: A autora (2023).

Figura 37 — Margens das paginas internas em centimetros

DISSE SANCHO A DOM QUIXOTE
QUER QUE EU FALE A VERDADE?

ME CHEGA A FELICIDADE
DEPOIS DE ALGUMAS HORAS

RINTA OU QUARENTA MOINHOS
DE VENTO COM VENDAVAL
DOM QUIXOTE FALOU A SANCHO
SORRIDENTE E COLOSSAL

ISAO DEZENAS DE MESQUINHOS
QUE ESTAO A NOSSA FRENTE

E VARIOS BRAGOS DE GIGANTE
NUMA LUTA RENITENTE

INAO SAO GIGANTES, SENHOR,

Fonte: A autora (2023).



Figura 38 — Parte externa do protétipo
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figuras, com sonhos e desesperos.
eles Sanchos Pangas? Sempre e sempre C
resta esperanca. Procurarao bandoleiros
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nada disso tem duvidas, nosso poeta J. Borges. Tal qual
Miguel de Cervantes, tira aventuras do alforje. Tanto nas campinas
de Espanha, como no sertdo do agreste, predominam injusticas, a
vicejar como a peste. E s6 mesmo um cavaleiro pode enfrenté-las
com topete.
Ha mais de quatrocentos anos veio a luz o Quixote primeiro.
Mas ele atravessou o oceano, e instalou-se no sertao brasileiro.
Vive na memoria do povo e nos contos dos tropeiros. Agora, me
responda, sincero: quem é o autor verdadeiro?

E me responda onde mora Dulcinéia, minha amiga se nao em
Campina Grande? Ela mora na favela / E trabalha numa pocilga.

Aos leitores de D. Quixote, esse presente malino, do brincador
J. Borges, que com os olhos de um menino, recria o cavaleiro
medieval, em pleno sertao nordestino.

J0A0 BOSCO BEZERRA BONFT

EM CORDEL

www.memorialjborges.com

Fonte: A autora (2023).
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Figura 39 — Parte interna do protétipo
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Fonte: A autora (2023).
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4 RESULTADO E DISCUSSOES

Conclui-se que, a partir do uso da adaptagcao da metodologia de Munari, os
objetivos deste trabalho foram alcangados de forma satisfatéria, compreensiva e
pratica, trazendo uma estética mais coerente e concisa, que transmite com clareza a
mensagem principal.

Considerando que o presente projeto também pode ser considerado uma
ponte de reconhecimento cultural devido ao seu novo impacto visual, o redesign
valoriza e preza por ressaltar a cultura e status da obra artistica original de J.
Borges, quanto da identidade da cidade, estado e até mesmo do pais de origem.

Além disso, o formato e todos os novos elementos aplicados ao livro
cumprem com o proposito de trazer ao leitor uma experiéncia mais proxima ao
cordel tradicional, unica e imersiva na historia de Quixote e no cenario do sertdo

nordestino, como considera Bringhurst (2005, p. 159):

Um livro € um espelho flexivel da mente e do corpo. Seu tamanho e
propor¢des gerais, a cor e a textura do papel, o som que produz quando as
paginas sao viradas, o cheiro do papel, da cola e da tinta, tudo se mistura
ao tamanho, a forma e ao posicionamento dos tipos para revelar um pouco
do mundo em que foi feito.

Os fundamentos do Design Editorial atuaram como integrantes
imprescindiveis na construgcao do projeto, especialmente na fungéo pratica do livro,
como meio de organizagao dos layouts, imagens e textos, também oferecendo a
legibilidade adequada e integrando corretamente todos os elementos utilizados
dentro de um mesmo universo.

O presente trabalho traz a personalidade que faltava na edi¢ao anterior do
livro, promovendo a atragdo da atencdo do consumidor e despertando interesse na
obra, que agora incorpora um toque de modernidade equilibradamente, preservando

a tradicionalidade do cordel.
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APENDICE A - REDESIGN COMPLETO

J. BORGES

EM CORDEL
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Ninguém duvide que, no Nordeste brasileiro, cavalgam tristes
figuras, com sonhos e desesperos. Serdo eles Dons Quixotes? Serdo
eles Sanchos Pangas? Sempre e sempre cavalgando, enquanto lhes
resta esperanga. Procurarao bandoleiros dos cabras de Lampido?
Ou estardo a proteger suas damas, da fome e da desilusao?

De nada disso tem duvidas, nosso poeta J. Borges. Tal qual
Miguel de Cervantes, tira aventuras do alforje. Tanto nas campinas
de Espanha, como no sertao do agreste, predominam injusticas, a
vicejar como a peste. E s6 mesmo um cavaleiro pode enfrentéa-las
com topete.

Ha mais de quatrocentos anos veio a luz o Quixote primeiro.
Mas ele atravessou o oceano, e instalou-se no sertao brasileiro.
Vive na meméria do povo e nos contos dos tropeiros. Agora, me
responda, sincero: quem é o autor verdadeiro?

E me responda onde mora Dulcinéia, minha amiga se ndo em
Campina Grande? Ela mora na favela / E trabalha numa pocilga.

Aos Ieltores de D [meote esse presente malino, do brlncador
J. Borges, que olhos de um menino, recria valeiro
medieval, em plenu sertao nordestino.

T0A0 BOSCO BEZERRA BONFIM

I

www.memorialjborges.com
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Il

50 ANOS TINHA 0 CUJO
ALTO, ENXUTO E BEM FORTE
UM GRANDE MADRUGADOR
E PRA CACAR TINHA DOTE
CONHECIDO POR QUIXADA

E DEPOIS VEIO 0 QUIXOTE

i

NAO TINHA MUITA COMIDA

MAS TINHA MUITA LEITURA

NAO PENSAVA NOS PROBLEMAS
DA CASA E DA AGRICULTURA
NAO TINHA AGAO, MAS SOBRAVA
IMAGINAGAO E CULTURA

LIA TANTO QUE FICAVA
DELIRANDO A VIDA INTEIRA

E VIAEM SUA FRENTE
BRUXOS, DRAGAO, FEITICEIRA
COMBATES E DESAFI0S

QUE TERMINAVAM EM ASNEIRA

g POVOAVAM A SUA MENTE
~ RECORRIA AOS HEROIS
4 : DO PASSADO E DO PRESENTE
“ i 4 E ASSIM ELE ENFRENTAVA

1 \‘l AL 0 QUE VINHA PELA FRENTE

/\ TODOS ESSES DESAFIOS
\

Il

E 0S HEROIS DE SEUS ROMANCES
SE TORNAVAM EM LOUCURA

E UM DOS SEUS MAIORES RIVAIS
ELE ENCONTRAVA A CURA

E SENDO UM FATO RECENTE

SE TORNAVA UMA AVENTURA

Il

il

0 SEU CAVALO MAGRELO

SO ANDAVA DANDO TROTE

E ASSIM ELE RESOLVEU

SE CHAMAR DE DOM QUIXOTE
E SE LEMBROU DE ALGUEM
DESDE 0S TEMPOS DE PIXOTE

Il

PRECISAVA DE UMA DAMA
LEMBROU ALGUEM DO PASSADO
UMA LINDA CAMPONESA

DE UM PORTE DELICADO
CHAMAVA-SE DULCINEIA

E ERA UM BELO BOCADO

Al : 4
. * T DOM QUIXOTE EM SEU CAVALO
:; X \\\\\‘ S Jert L PREPAROU A SUA ESPADA
\\\‘\‘\\:\'\\\m‘ A\ PRA FAZER UM JURAMENTO
RO ER A PRIMEIRA PESSOA ENCONTRADA
\\\m\ AERAN SAIU CEDO SEM COMER

R AREARARZAA PRA VER A MULHER AMADA

Il

Il

Il

il

i




NUMA HOSPEDAGEM ENCONTROU
DUAS MULHERES BONITAS
LINDAS MULHERES DO POVO
DESSAS QUE 0 HOMEM PALPITA
E NISSO ELE PENSOU

ACABOU MINHA DESDITA

LOGO CHEGOU UM PORQUEIRO
COM SUA GRANDE MANADA
PENSOU SER UM MENSAGEIRO
PRA ANUNCIAR SUA CHEGADA
E AS JOVENS SORRIDENTES
SE AFASTARAM ASSUSTADAS

QUIXOTE GRITOU: ACALMEM-SE
PERIGO PRA VOCES NAO TEM
PERTENGO A CAVALARIA

E SOU UM HOMEM DE BEM
PRECISO DE SER AMADO

SEM FAZER MAL A NINGUEM

DOM QUIXOTE DISSE: EU PRECISO
DE HOSPEDAR MEU CAVALO

EM UM ESTABULO REAL

COM AJUDA DE UM VASSALO

E SO ASSIM SE COMPLETA

0 MODO DE HOSPEDA-LO

AS MULHERES PERGUNTARAM
SE ELE QUERIA COMER

ELE RESPONDEU QUE SIM

E LOGO FORAM FAZER

UM BACALHAU MAL PREPARADO
SO PARA VE-LO SOFRER

TIRARAM SUA ROUPAGEM
MAS 0 CAPACETE NAO

E AS MULHERES LEVANTAVAM
AVISEIRA COM A MAO

E EMPURRAVAM A COMIDA

NA BOCA DO BESTALHAO

ELAS USARAM UM CANUDO
PRA LHE SERVIREM 0 VINHO
E 0 DOM QUIXOTE AGUENTAVA
TUDO ISSO DEVAGARINHO
PENSAVA QUE AS MULHERES
FAZIAM-LHE UM CARINHO

DOM QUIXOTE PEDIU

AO DONO DA HOSPEDARIA
PARA VELAR SUAS ARMAS
NA MANHA DO OUTRO DIA

0 HOMEM RINDO RESPONDEU
QUE COM GOSTO ACEITARIA

Jl

i

Il

i
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i

Il

il

Il

Il
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QUIXOTE DISSE POR QUE:

ISSO PARA MIM E NORMA

0 DONO DA HOSPEDAGEM DISSE:
QUERO VER SE TE CONFORMA
PORQUE A NOSSA CAPELA

ESTA PASSANDO POR REFORMA

SUAS ARMAS PODEM SER
RIFLE, FUZIL OU PARABELO
PODE VELAR TODAS ELAS
AQUI NO PATIO DO CASTELO
TODOS RIAM E COMPARAVAM
ELE COM UM PE DE CHINELO

E COM SUA TRAPALHADAS

FOI EXPULSO DO LOCAL
ATIRARAM-LHE PAU E PEDRA
CHAMARAM-LHE DE CHACALE
DIZIAM ELE ESTA LOUCO

E SO VEIO NOS FAZER MAL

E 0 DONO DA ESTALAGEM
QUERENDO SE LIVRAR DELE
SE AJOELHOU PEDINDO

OH! DEUS ME LIVRA DAQUELE
E ORDENOU A IR EMBORA
SEM PAGAR NADA PRAELE

DO PERDAO DA SUA DiVIDA
ELE GOSTOU DA IDEIA

E COM A SUA RETIRADA
DESCANSOU TODA PLATEIA
ELE PARTIU AO ENCONTRO
DO AMOR DE DULCINEIA

DESCANSOU AQUELA NOITE
DEBAIXO DE UMA ARVOREDO

DOM QUIXOTE NAO JANTOU

NEM DORMIU. LEVANTOU CEDO

SO PENSANDO EM DULCINEIA

A QUEM TINHA AMOR EM SEGREDO

NO DIA SEGUINTE PARTIU
PARA ONDE DULCINEIA ESTAVA
LEVADO PELO AMOR

0S OBSTACULOS ENFRENTAVA
E A QUALQUER HORA DO DIA
EM DULCINEIA PENSAVA

UMA NOITE ELE DEITADO
PENSANDO EM SEU DESTINO
PENSOU EM SEUS DESCENDENTES
APRIMOROU 0 SEU TINO

E DESCOBRIU QUE ELE ERA
BRASILEIRO E NORDESTINO
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DA ESPANHA VEIO AO BRASIL
JUNTO COM SEU ESCUDEIRO

E AVISTARAM DOIS HOMENS
PENSARAM SER FEITICEIROS
MAIS LOGO RECONHECERAM
QUE ERAM DOIS CANGACEIROS

DOM QUIXOTE AVANGOU
DIZENDO ALGUMAS BOBAGENS
LIBERTAI ESTA MULHER

QUE LEVAS NA CARRUAGEM
SENAO AQUI MORREM TODOS

E NAO COMPLETAM A VIAGEM

0S DOIS HOMENS QUE ESTAVAM
NAS BURRAS GRANDES MONTADOS
FALARAM PARA DOM QUIXOTE

NAO ESTAMOS ESPANTADOS

NOS SOMOS DOIS CANGACEIROS

E LUTAMOS DESASSOMBRADOS

DOM QUIXOTE FOI AELES
COM UMA LANGA NA MAO
ELES ENFRENTARAM A LUTA
NO PUNHAL E NO FACAQ
DOM QUIXOTE DISSE: AGORA
ENCONTRO-ME COM 0 CAO

LUTOU COM 0S CANGACEIROS
PERDEU NA LUTA MALDITA
PENSOU SER A DULCINEIA
QUE SEU CORAGAO PALPITA
MAS QUANDO LEVANTOU

ERA MARIA BONITA

E ESSA DISSE PRA ELE

SAI DAQUI SEU BESTALHAO
EU SOU MARIA BONITA

A LINDA FLOR DO SERTAO
MAS LHE DIGO: 0 MEU AMOR
E TODO DE LAMPIAO

DEPOIS 0 SEU ESCUDEIRO
PEDIU-LHE UMA RECOMPENSA
POR TUDO QUE TINHA FEITO
NAQUELA BATALHA IMENSA
DOM QUIXOTE DISSE: E CEDO
PARA TERES 0 QUE PENSA

DOM QUIXOTE LHE PEDIU

QUE PASSASSE 0 UNGUENTO
QUE ELE ESTAVA SENTINDO
DORES NO SEU FERIMENTO

E DISSE: VAMOS COMER
ESSA FOME EU NAO AGUENTO
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MAS ERA POUCA A COMIDA
PRA UMA BOA REFEICAO

SO TINHA MESMO UMA CEBOLA
E UM POUCO DE REQUEIJAO
QUE ERA COMPLEMENTADO
COM UNS PEDAGOS DE PAO

DESCANSARAM AQUELA NOITE
DEBAIXO0 DE UM ARVOREDO
SANCHO PANCA COMEU BEM

E ALI DORMIU SEM MEDO

DOM QUIXOTE DORMIU POUCO
E ACORDOU MUITO CEDO

E LOGO SEGUIU VIAGEM

SEM CONFORTAVEL TRANSPORTE
E DO GALHO DE UMA ARVORE

FEZ UMA LANGA FORTE

DISSE AO SEU ESCUDEIRO

VOU LUTAR ATE A MORTE

DOM QUIXOTE DISSE A TODOS

EU LUTO, MATO E NAO MORRO
PROIBO A TODO VOCES

PRA NAO VIREM EM MEU SOCORRO
SE VIEREM SAO RALE
CONSIDERADOS CACHORRO

PORQUE A LEI DA CAVALARIA
NUNCA DAVA PERMISSAOQ

A ESCUDEIRO SOCORRER

SEU AMO 0U SEU IRMAO

ATE SER CAVALHEIRO ARMADO
PRA LUTAR COM PRECISAQ

DOM QUIXOTE CONCORDOU
JUNTO AO SEU ESCUDEIRO
DISSE; VAMOS AO BRASIL

E NO NORDESTE BRASILEIRO
ENFRENTAMOS 0 INIMIGO
COMO FORTE CANGACEIRO

CHEGARAM EM MINAS GERAIS
VIERAM ATE A BAHIA

LA ENCONTRARAM DOIS FRADES
QUE FAZIAM ROMARIA
MONTADOS EM DOIS JUMENTOS
QUE MAIORES NAO HAVIA

PARECIAM DROMEDARIOS

0S DOIS JUMENTOS BAIANOS
DOM QUIXOTE DISSE A SANCHO

E AGORA SE NAO ME ENGANO
ELES SAO DOIS FEITICEIROS

0U DOIS FRADES FRANCISCANOS
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TAMBEM VIRAM UMA CARRUAGEM
COM UMA MULHER BONITA

DOM QUIXOTE DISSE: ES FRADE

E EM MULHER NAO ACREDITA
ENTREGUE-ME ESTA MULHER
QUE MEU CORAGAO PALPITA

RESPONDERAM 0S DOIS FRADES
SOMOS DA ORDEM DE SAO BENTO
MULHER EM NOSSO CAMINHO
CONSIDERO SOFRIMENTO
SOMOS DOIS RELIGIOSOS

E NAO TEMOS MAU PENSAMENTO

DOM QUIXOTE ENFURECIDO
CHAMOU 0S FRADES DE CANALHA
DISSE: SAO UNS MENTIROSOS

QUE NAO QUEREM MOSTRAR FALHA
MAS DEBAIXO DA BATINA
CARREGAM UM RABO DE PALHA

DOM QUIXOTE ESPOREOU

0 SEU CAVALO LIGEIRO

COM A ESPADA NA MAO
AVANGOU CONTRA O PRIMEIRO
0 SEGUNDO FRADE CORREU
POR DENTRO DO MARMELEIRO

E 0 FRADE QUE CAIU

PENSOU EM SER SOCORRIDO
MAS SANCHO AVANGOU A ELE
UM POUCO ENFURECIDO
TOMOU-LHE 0 HABITO BENTO
E TODOS BENS POSSUIDOS

DOM QUIXOTE CHEIO DE MESURAS
ENCONTRAVA REALMENTE

UMA DAMA NA CARRUAGEM

QUE TINHA UM RISO ATRAENTE

A QUAL LHE PERGUNTOU 0 NOME
MUITO ALEGRE E SORRIDENTE

DISSE ELE: SOU DOM QUIXOTE
COM UM GESTO DE SALVADOR
DISSE PRA DAMA: EU PRECISO
DE UM ESPECIAL FAVOR

ME DIGA ONDE ESTA
DULCINEIA MEU AMOR

DISSE A DAMA EU A CONHEGO
DULCINEIA E MINHA AMIGA

E VIVE EM CAMPINA GRANDE
E NECESSARIO QUE EU DIGA
ELA MORA NA FAVELA

E TRABALHA NUMA POCILGA
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DOM QUIXOTE QUIS DAR NELA
MAS UM FORTE ESCUDEIRO
AVANGOU COM TODA IRA
CONTRA 0 MAGRO CAVALEIRO
QUE DISSE: SO NAO TE MATO
POR SER DIGNO E VERDADEIRO

DOM QUIXOTE AVANGOU
JUNTO COM SEU CAMARADA
PRA MATAR 0 ESCUDEIRO
LEVOU UMA CACETADA

QUE ARRIOU LOGO 0 LOMBO
.COM UMA FORTE CUTILADA

DOM QUIXOTE REANIMOU-SE

E AVANGOU PRA 0 ESCUDEIRO
QUE FEZ ESCUDO DA ALMOFADA
PRA LUTAR COM 0 CAVALHEIRO
QUE ACERTOU A VENTA DELE
COM GRANDE GOLPE CERTEIRO

DOM QUIXOTE DISSE AELE
VOU TE CORTAR 0 PESCOCO
E AS DAMAS DA CARRUAGEM
GRITANDO COM ALVOROGO
POR FAVOR DOM QUIXOTE
POUPE A VIDA DESTE MOCO

JA QUE PEDES, EU CONCEDO
COM UMA FORTE CONDIGAQ
DE MANDAR-ME DULCINEIA
DONA DE MEU CORAGAO
ASSIM SERA, DISSERAM ELAS
PARA SUA SATISFAGAO

SANCHO PANGA ACOMPANHAVA
COMO SIMPLES TORCEDOR

E PEDIU A DOM QUIXOTE

UM BOM TROFEU DE VALOR
PELA VITORIA ALCANGADA
COMO GRANDE CONTENDOR

DOM QUIXOTE FITOU ELE

COM 0S LABIOS BEM RISONHOS
ME DIZES 0 QUE PRETENDES

PRA TEUS DESEJOS ENFADONHOS
DISSE EU QUERO 0 GOVERNO

DA PROMETIDA ILHA DOS SONHOS

DOM QUIXOTE APANHADO
DEU-LHE O DIREITO DA ESPADA
PARA SANCHO PANGA ASSUMIR
EM QUALQUER OUTRA BRIGADA
MAS ELE NAO ACHOU GRAGA

E NAO CONCORDOU COM NADA
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DISSE SANCHO A DOM QUIXOTE
QUER QUE EU FALE A VERDADE?
NAO QUERO SER LUTADOR

COM NINGUEM TENHO MALDADE
E SENDO AMIGO DE TODOS

ME CHEGA A FELICIDADE

DEPOIS DE ALGUMAS HORAS
CHEGARAM A UM LOCAL
TRINTA OU QUARENTA MOINHOS
DE VENTO COM VENDAVAL

DOM QUIXOTE FALOU A SANCHO
SORRIDENTE E COLOSSAL

SAO DEZENAS DE MESQUINHOS
QUE ESTAO A NOSSA FRENTE
DEUS QUE MANDOU ARRANCAR
DA TERRA A MA SEMENTE

E VARIOS BRAGOS DE GIGANTE
NUMA LUTA RENITENTE

NAO SAO GIGANTES, SENHOR,

SAO GRANDES MOINHOS DE VENTO
SA0 BRAGOS, PAS E PES

FAZENDO UM MOVIMENTO

E SE ESTAIS COM MEDO DEIXAS
QUE EU SOZINHO 0S ENFRENTO

INDIFERENTE AOS CONSELHOS
DOM QUIXOTE ESPOREOU

0 SEU FAMOSO CAVALO

E QUANDO SE APROXIMOU

VIU AS PAS QUE GIRAVAM

PELO VENTO ESBRAVEJOU

CERTA MANHA DOM QUIXOTE
PASSEANDO NUMA PRAGCA

LA MESMO EM CAMPINA GRANDE
SEM PENSAR EM ARRUAGA

VIU UM CAVALEIRO VIR

ELE PENSOU NA DESGRAGA

0 CAVALEIRO VINHA EM FRENTE
MESMO EM SUA DIREGAO

E EM SEU ESCUDO PINTADA
UMA LUA COM PERFEIGAOQ
RESPLANDECENTE E BONITA
QUE LHE CHAMOU ATENGAQ

0 CAVALEIRO LHE DISSE:

TU ES GRANDE ESCUDEIRO
DOM QUIXOTE DE LA MANCHA
E EU SOU CAVALEIRO

DA LUA AQUI DO NORDESTE
SOU MAIS FORTE BANDOLEIRO
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SE NAO OUVISTE FALAR
FICAS SABENDO AGORA

EU TE DESAFIO EM NOME

DA MINHA LINDA SENHORA

A MAIS FORMOSA DONZELA
QUE PENSO NELA TODA HORA

Il

i

ELA E MAIS FORMOSA

DO QUE A TUA PLEBEIA

E MUITO MAIS ATRAENTE
DO QUE TUA DULCINEIA
QUE ONDE SE APRESENTA
ENVERGONHA A PLATEIA

[l

il

[l

DOM QUIXOTE FICOU SURPRESO
COM A SUA EMPATIA
RESPONDEU AO CAVALEIRO
1SS0 ASSIM E COVARDIA
DULCINEIA E MAIS FORMOSA

E ESBANJA SIMPATIA

Il

il

il

CAVALHEIRO DA LUA BRANCA
COM A SUA BRUTA AGAO
DERRUBOU 0 DOM QUIXOTE
S SEM DO E SEM COMPAIXAQ
h B A S U, LY DEIXANDO 0 MESMO M0IDO
ey ”Jvmv,r”m 11170 r,, id
) A A E ATORDOADO NO CHAQ
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E GRITOU: FORTE VENCIDO!
AGORA TENS QUE CONFESSAR
QUE MINHA SENHORA E

A MAIS BELA DO LUGAR

DOM QUIXOTE DISSE: MATA-ME!
MAS NUNCA VOU AFIRMAR

Il

Il

0 CAVALHEIRO DA LUA BRANCA
SO LHE FEZ ESSAS TORTURAS
PARA QUE DOM QUIXOTE
PERDESSE SUAS BRAVURAS

E CHEGASSE A DESISTIR

DE TODA SUA LOUCURA

il

il

Il

DOM QUIXOTE ATORMENTADO
PENSOU REPENTINAMENTE
SEREI A PARTIR DE AGORA
UM PASTOR EXCELENTE
PELOS CAMPOS CUIDAREI

DE OVELHA DIARIAMENTE

il

Il

i

AO CHEGAR A VILA FOI
PELOS AMIGOS RECEBIDO

Y MAS PELAS SUAS IDEIAS
Y CONTINUA PERSEGUIDO
TV A nn DE SE TORNAR UM PASTOR

1
ey HH“‘ (AN]
ST o n‘,/‘,‘,” NANRREIH W' PARA SER BEM SUCEDIDO
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POREM NESSE MESMO TEMPO
ELE ADOECE NOVAMENTE

TEM FEBRE QUE PREOCUPA

A TODOS PRINCIPALMENTE

A SANCHO PANCA QUE FOI
SEMPRE SEU GUARDA DE FRENTE

E ASSIM SANCHO PANGA

NAO LARGA ELE UM SEGUNDO
A DERROTA MOTIVOU-LHE

UM SOFRIMENTO PROFUNDO
TODOS TENTAVAM ANIMA-LO
PRA NAO VE-LO MORIBUNDO

MAS NADA ADIANTOU
ATE QUE UM MEDICO FOI CHAMADO
E DEPOIS DE EXAMINA-LO

DISSE: 0 CASO E COMPLICADO
NAO HA MAIS CURA PRA ELE

ELE OUVIU BEM CONFORMADO

NISTO ELE PEDIU A TODOS
QUE LHE DEIXASSEM SOZINHO
COM SEIS HORAS ACORDOU

E FEZ GRANDE BURBURINHO
E MISERICORDIOSO

PEDIU A DEUS DE MANSINHO

CLAREOU 0 MEU JUiZO

E AGORA VEJO AS LOUCURAS
QUE COMETI EM VIDA

SO POR CAUSA DAS LEITURAS
EMLIVROS DE CAVALARIA
QUE ERAM TOLICES PURAS

0 MEU VERDADEIRO NOME
LEMBREI SEM TER ENGANO

NAO ME CHAMO DOM QUIXOTE

E SIM: ALONSO QUIJANO

E PECO PERDAO AS PESSOAS

QUE LHES CAUSEI ALGUM ENGANO

NESTE MOMENTO FINAL

CHAMA LOGO 0 ESCRIVAO

PRA FAZER SEU TESTAMENTO
BENEFICIANDO ENTAQ

SANCHO PANGA, SUA SOBRINHA
E A GOVERNANTA DE AGAO

ENCERRANDO O TESTAMENTO
SOBRE A CAMA DESMAIOU
DANDO 0 ULTIMO SUSPIRO

A MORTE SE APROXIMOU
PARA DESCANSO DO CORPO
DOM QUIXOTE SE ACABOU.
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