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Espero um ano inteiro

Até ver chegar fevereiro

Pra ouvir o clarim clarinar

E a alegria chegar

Essa alegria que em mim
Parece que nao tera fim

Mas, se um dia o frevo acabar

Juro que eu vou chorar.
(DE CHAPEU DE SOL ABERTO, CAPIBA,1972)
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RESUMO

Este projeto tem como intuito o desenvolvimento de uma colegdo de estampas que
valorizam a cultura pernambucana, especificamente o frevo. Utilizando-se das
composi¢des de Capiba, desse modo, busca transmitir valores simbdlicos presentes
em tais obras e reafirmando a cultura local, visto que, o frevo é um danga folclérica e
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade desde 2012. Para o desenvolvimento da
fundamentacgao tedrica, utilizou-se como embasamento os conceitos de Design de Superficie,
atrelado a simbologia das obras de Capiba, como também a sintetizagcdo das referéncias
presentes em tais composicdes para a construgdo das estampas que ressaltam e valorizam
esta cultura do frevo. No desenvolvimento projetual, aplica-se a metodologia de Munari (2002)
para design de superficie. A pesquisa contribui no processo criativo, contribuindo na imagética
da colecao a partir dos elementos significativos que representam o frevo, coletados a partir
da aplicagdo de um questionario. O resultado final resultou em 5 padronagens, com as

caracteristicas do frevo agregando valor e significado.

Palavras-chave: Design de Superficie; Capiba; Frevo; Valorizagdo Cultural



ABSTRACT

This project aims to develop a collection of prints that value Pernambuco culture,
specifically frevo. Using Capiba's compositions, in this way, it seeks to transmit
symbolic values present in such works and reaffirming the local culture, since frevo is
a folkloric dance and Intangible Cultural Heritage of Humanity since 2012. For the
development of the theoretical foundation, The concepts of Surface Design were used
as a basis, linked to the symbology of Capiba's works, as well as the synthesis of
references present in such compositions for the construction of prints that highlight and
value this frevo culture. In the project development, the methodology of Munari (2002)
for surface design is applied. The research contributes to the creative process,
contributing to the imagery of the collection from the significant elements that represent
frevo, collected from the application of a questionnaire. The final result resulted in 5

patterns, with frevo characteristics adding value and meaning.

Keywords: Surface Design; Capiba, Frevo; Cultural Valorization
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1 INTRODUGAO

O estado de Pernambuco é conhecido por suas belezas naturais, comidas
tipicas, carnaval, dentre tantos outros aspectos de sua cultura riquissima. Quando se
fala em carnaval, Pernambuco atrai olhares de todo o Brasil assim como também do
exterior. O Festejo € um periodo de grande valorizagdo -cultural quanto
economicamente dentro desse periodo, onde se tem os famosos blocos nas ladeiras
de Olinda, como também no Marco Zero, localizado no Recife Antigo, regido mais
antiga da fundacédo da cidade, ambos locais conhecidos como cartbes postais do
estado, onde no meio deste fervor, no meio dessa folia, temos o frevo, um ritmo

pernambucano que se originou no fim do século XIX.

A cultura € um instrumento de preservagcdo de valores e costumes, sendo
considerado um agente transformador, por tanto, unindo-se a ela temos o design de
superficie que sera o elemento chave para difundir a cultura do frevo pernambucano
por meio das composi¢des de Lourengo da Fonseca Barbosa (Capiba). Exaltando a

diversidade das formas e ritmos desta manifestacao frenética.

O presente projeto vem por meio dos conceitos de design de superficie, atribuir
e transmitir valores a cultura pernambucana, especificamente o frevo, comunicando-
se através do desenvolvimento de estampas pelo olhar das composi¢cdes de Capiba
(Mestre do Frevo) analisando e sintetizando elementos significativos presentes em
tais obras. Visto que, o frevo vai além das ladeiras do carnaval, se consolidando como

forma de resisténcia e que conta a histéria de um povo.

Segundo Araujo o (1996) frevo simboliza como:

O frevo estava na rua, valente, furioso, violento e vitorioso. Emergia da massa
popular, tendo por esteio os clubes pedestres e suas orquestras. A eles,
juntavam-se os individuos desgarrados, atomizados, sem lagos que os
definissem socialmente e Ihes dessem um lugar estabelecido no mundo da
ordem: trabalhadores bracais, jornaleiros, vadios, desordeiros, prostitutas,
capangas e moleques de rua (Araujo, 1996,p. 361).

O frevo nasceu em Recife em meio as tensdes e conflitos, € um ritmo que se
desdobra com o tempo e vai além de uma chamada para o carnaval, o frevo é parte
da histéria de um povo, de um lugar. Ele nasce da fervura, cheio de liberdade e
expressdes. Desse modo, torna-se imprescindivel manter viva a cultura, como

também a memodria, especificamente dos compositores dos mais variados hinos que
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marcam o frevo e consequentemente o povo, trazendo consigo as memorias afetivas

de uma época, lugar ou pessoa, sdo composigdes que evidenciam geragoes.

O design de superficie, permite a criagcao de grafismos que podem ser dispostos
por uma superficie os quais geram os padrdes, neste ultimo caso, podendo ser
localizados ou continuos. Assim, conclui-se que, a criacdo desses padrdes transmitem
significados, conceitos e referéncias a partir do objeto de estudo e da estética presente
no mesmo, pois as formas utilizadas fazem parte de uma analise em relagédo a
tematica abordada. Além de possuir facil aplicagdo em diferentes objetos e
superficies, o design permite a criagdo de estampas com base no olhar de Capiba e
suas composig¢des que fazem parte do frevo pernambucano (frevo cangéo) permitindo
a valorizagao cultural e sua propagacgao, através das padronagens, que criam uma
identidade visual auténtica e caracteristica, pautadas em conceitos e grafismos do

préprio ritmo fervente.

A escolha das composi¢des de Capiba (frevo) para a analise e identificagdo dos
conceitos culturais presentes em suas obras, bem como sintetizacao das referéncias
abordadas na musica e construgdo dos elementos graficos que se tornardo as
estampas da colecédo partem do anseio da valorizag&o cultural, principalmente dos
artistas da terra, Capiba foi/é um grande nome do frevo, no entanto, acaba-se caindo
no esquecimento e tem-se sua trajetéria pouco difundida, ndo se alastrando pelas
préximas geragdes. E compreende-se a importancia da cultura em uma sociedade,
bem como seu enaltecimento, pois, as raizes culturais de um povo sao fatores

primordiais para a formacao e personalidade do individuo.

Segundo Macedo (2008) a cultura se potencializa como:

Cultura ndo é so6 arte, cultura sido valores, posturas, habitos, lugares,
conhecimentos, técnicas, identidades comuns e diversas, conceitos, saberes
e fazeres multiplos. (Macedo,2008,p.92)

A insercdo da cultura no planejamento da produgao de estampas, traz a
originalidade e agrega valor ao mesmo. Por isso, a criagdo de estampas com a
estética do frevo a partir da composicao de Capiba, chegam para reforcar a identidade
e massificar a cultura pernambucana do frevo, além das ladeiras do carnaval, é entoar

liberdade, expressao € consumir arte e criatividade.
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1.1 OBJETIVOS
1.1.1 Objetivo Geral

Desenvolver uma colegao de 5 padronagens inspiradas na estética do frevo a

partir das composicdes de Capiba.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Difundir a estética do frevo através de elementos estéticos oriundos desse
movimento da cultura pernambucana

e Propagar e enaltecer o nome de Capiba, o mestre do frevo traduzindo valores
culturais para a colecao

e Enaltecer a cultura do frevo pernambucano por meio das estampas

promovendo a cultura local e regionalismo
1.1.3 Metodologia de Pesquisa

Esta pesquisa classifica-se como aplicada, pois tem como intuito a execugao
de um projeto atrelado a utilizacdo dos conhecimentos adquiridos de forma pratica,
seu objetivo é exploratério, visto que, o objeto de estudo € alvo de analises para
compreender o seu mecanismo que visa definir informacdes e caracteristicas aos
quais os mesmos serao utilizados para a execugédo da pesquisa. Tendo-se como
forma de abordagem uma pesquisa qualitativa, que entende e descreve os
procedimentos utilizados. Pois, faz parte de um estudo e conhecimento da area
definida, neste caso design de superficie. De forma sintetizada temos o manuseio

desses conhecimentos para aplicagao e execugao de um projeto especifico.
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2 FREVO E SUA SIMBOLOGIA UMA CONSTRUGAO DE
SIGNIFICADOS

O frevo originalmente do Recife no século XIX, surge a partir de um momento
de transi¢ao e efervescéncia social no Brasil, como uma grande expressao cultural das
classes populares. Com um ritmo acelerado, o frevo possui uma mistura com os ritmos
dos maxixes, dobrados, polcas e marchinhas de carnaval. O frevo tem sua denominagao
através do verbo ferver (“frever’), isso porque o frevo € uma dancga frenética, de ritmo
muito acelerado. Se consolidando e entrando como Patriménio Cultural Imaterial da

Humanidade no ano de 2012.

Segundo Araujo (1996) o frevo se estrutura como:

O frevo ja estava consolidado como forma especifica das camadas populares
vivenciarem o carnaval e, por outro lado, ja se delineavam os tragos
embrionarios do projeto cultural que o transformaria em simbolo de identidade
coletiva (Araujo, 1996, p.22)

Se caracterizando como uma manifestacao cultural, o frevo se atrela a valores,
conceitos, tradicdo e costumes, produzindo significados o qual contribui no
desenvolvimento da identidade cultural de um povo. Para Stuart Hall (2006) pode-se
entender a formacgao da identidade como os aspectos que rodeiam o nosso pertencimento
a um determinado grupo, ou seja, a ligacdo compatibilidade com aquele povo, a
equivaléncia. De acordo com Lima e Neto (2019) caracterizou-se o frevo como uma forte
representacdo e de grande importancia cultural pernambucana a qual agrega

autenticidade e originalidade.

Dentre sua simbologia e na construgdo de seus significados pode-se notar a
presenca da sombrinha do frevo, indo além de um simples adereco e se tornado um dos
maiores simbolos do frevo e de Pernambuco. Normalmente encontrada nas cores
tradicionais, azul, amarelo, vermelho e verde ou personalizadas com estampas e
lantejoulas, € um acessorio presente entre os folides e passistas e invade o carnaval,

como também fora dele.

Possuindo valor singular, o frevo comunica um ritmo de luta e resisténcia, porém,
no mesmo ambito da alegria e criatividade, a antropéloga Elaine Muller reafirma a forga
do frevo enquanto simbolo identitario, ndo se restringindo a Pernambuco, mas, se

ampliando para um contexto de simbolo da brasilidade.
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De acordo com o dossié “Frevo: Patriménio Cultural Imaterial do Brasil”
(IPHAN,2006) fortificam a intensidade do frevo além de um ritmo irreverente e
contagiante, sendo assim:

O frevo constitui um valor referencial para a cultura pernambucana e

brasileira, pois congrega expresséo e reagao do povo, fazendo emergir a
grande massa delirante do carnaval de rua.(IPHAN, 2006, p. 118)

O frevo é uma ferramenta para a construgao cultural e sua valorizagéo, tornando-
se simbolo de resisténcia e luta, saindo das sombras dos dias carnavalescos e se
reafirmando como tradi¢do, abrindo espaco para difundir a cultura popular pernambucana

e construindo sua significacdo ao longo da histéria e dos seus mais de 100 anos.
2.1 O FREVO PERNAMBUCANO NAS COMPOSICOES DE CAPIBA

Lourenco da Fonseca Barbosa, mais conhecido como Capiba, foi um musico e
compositor Pernambucano, compés mais de 200 cangdes, sendo 100 delas frevos, desse
modo, consolidando sua trajetéria como mestre do frevo, dentre suas composi¢gdes pode-se
citar “Madeira que Cupim nao Ra6i” (1936) tal musica n&o é considerada uma critica, mas que
mostra a forca do pernambucano, a resisténcia e liberdade, se tornando um hino do frevo e
do carnaval, tém-se também “E frevo, meu bem” (1951) enaltecimento do frevo, uma danca
folcldrica originaria de Pernambuco, bem como a energia e o fervor repassada pelo ritmo, na
composigao “De Chapéu de Sol Aberto” (1972) nota-se a alegria do frevo atrelado a

vontade de chegar fevereiro e vivenciar o que é o frevo.

Na musica “Frevo e Ciranda” o compositor reune dois ritmos extremamente
presentes na cultura popular pernambucana, tal musica € uma das mais tocadas no
carnaval e reune elementos presentes no cotidiano, como a praia do Janga, um dos

cartdes postais da capital recifense.

Capiba em suas musicas desde o frevo até os demais géneros, como o samba
ha a exaltacado da sua cultura, percebe-se o sentimento de pertencimento e a vontade
de difundir o estado de Pernambuco, levando através de suas obras para o nivel
nacional e principalmente com a irreveréncia do frevo, visto que, o carnaval atrai
turistas e olhares, o ritmo contagiante anima multiddes e as musicas se tornam
verdadeiros instrumentos de significagdo, sendo repassadas de geragdes por

geragoes, atrelando-se até a semidtica e memdria afetiva.



17

E a partir das composicées citadas acima, bem como, as que foram produzidas,
servira como objeto de estudo para a sintetizacdo dos elementos para o
desenvolvimento das estampas, utilizando-se das analises para transmitir todo
significado presente em cada obra e comunicar a autenticidade do frevo e sua
originalidade, por meio das padronagens, elevando a cultura pernambucana e

valorizando a mesma.
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3 DESIGN DE SUPERFICIE

O design de superficie é a area responsavel pela ocupagéo das superficies dos
objetos, caracterizando sua construgéo pelos recursos graficos (grafismos e cores) ou
tateis (textura). Segundo Evelise Ruthschilling (2008), conceitua-se o design de
superficie como:

Uma atividade criativa e técnica que se ocupa com a criagdo € o
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas
especificamente para construgao e/ou tratamentos de superficies, adequadas

ao contexto sociocultural e as diferentes necessidades e processos
produtivos. (Ruthschilling, 2008, p.23)

O design de superficie permite a construgcdo de formas as quais geram
padronagens unicas e singulares, neste caso, ligado a cultura do frevo por meio das
obras de Capiba, assim, despertando emogdes, significados e atrelando a relagéo
com o frevo. Segundo Schwartz (2008) :

A Superficie possui um carater dindmico e comunicativo [...] Ela prépria é
também um objeto aberto a ressignificagbes e que estabelece com o sujeito

uma relacdo de interagdo multissensorial.(Schwartz, 2008 apud. Barachini,
2002, p. 31).

Desse modo, tal area permite agregar valor cultural e afetivo as estampas,
modificando-se de uma fun¢do decorativa para uma fungdo comunicativa de tradigdes
e costumes. Portanto, a necessidade da criacdo das estampas com os elementos
culturais auxiliam na construgdo do processo de pertencimento, visto que, para
Ruthschilling (2008) “o design de superficie soluciona problemas de relagdo homem-

objeto”.
3.1 AREAS DE ATUACAO

O design de superficie possui diversas facetas, podendo-se ser aplicados nos
mais diversos materiais, desde produtos de revestimento interno até os materiais
sintéticos. Nota-se a liberdade criativa bem como, das aplicagcdes permitindo criagdes
que abrangem os mais variados segmentos, e construindo significados. O design de

superficie € uma ferramenta de valorizagao através das padronagens.
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Fig. 01 - Areas de atuagdo Design de Superficie

N Igote: Compilagao do Autor d
3.2 MODULO E RAPPORT

Modulo é a unidade de padronagem que sera repetida ao longo da superficie.
De acordo com Ruthschilling (2008), se caracteriza como a menor area que inclui

todos os elementos visuais que constituem o desenho.

Segundo Aguiar (2004), para que haja uma repeticdo ao longo da superficie
torna-se necessario que os elementos se adequem para permitir que os modulos se
encaixem perfeitamente.Tal técnica de adequagao desses moddulos € denominada de
rapport, termo que se originou do francés e representa repeticdo seguindo Rubim
(2004).

" Montagem a partir de imagens coletadas de projetos no site da Behance via behance.com.br
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Fig. 02 - Exemplo de Médulo e Rapport
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Fonte:http://ricardoartur.com.br/padronagem/files/2015/04/2-continuidade-31.jpg
3.3 SISTEMAS DE REPETICAO

Os sistemas de repeticdo podem-se dividir em alinhados e ndo alinhados. O
sistema se alinha de acordo com o posicionamento do médulo lado a lado, seja
verticalmente e ou horizontalmente. Por meio deste sistema e conforme as
caracteristicas deste modulo, as variagbes podem ser criadas seguindo os

procedimentos de translagao, rotacao e reflexdo, como mostra a figura 03.

Fig. 03 - Sistemas de Repeticdo Alinhados
Modulo 1 #4

RRRR RxR x
rxxxrex oRoR

Fonte:https://www.researchgate.net/figure/Figura-3-Exemplos-de-sistemas-de-repeticao-alinhados-e-
multimodulos_fig2 324003264

No sistema de repeticao néo alinhado, depende-se das caracteristicas do modulo,
visto que, neste sistema mantém um alinhamento enquanto o outro se desloca
verticalmente e ou horizontalmente. De acordo com com Ruthschilling (2008), o
deslocamento mais comum é de 50% e pode-se utilizar os procedimentos do sistema
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alinhado, o que torna mais complexo o0 mesmo e permite outras variagbes como

representa na figura 04.

Fig. 04 - Sistemas de Repeticdo Nao Alinhados

MMulol@
x
7 /
RIRRR R;R
RRRF RRRR
RRRR RoR g
RRRRF RS Ry ctRxRao

Fonte:https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Sistemas-de-repeticao-nao-alinhados-
Fonte-RUTHSCHILLING-2013-p-70_fig3 324003264

Deste modo, compreende-se a necessidade de aquisicdo de conhecimento na
area de design de superficie, bem como, suas aplicagdes e construgdes de modulos
e consequentemente dos rapports, para que resulte em um produto inovador, unico e

neste caso cultural.
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4 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL

Para o desenvolvimento de um projeto, € essencial o uso de métodos, os quais
se subdividem em etapas, objetivando a realizagado dos processos de forma coerente
e rapida para que se obtenha éxito no resultado como afirma Magalhaes (2014),

Na realidade, é cada vez mais imprescindivel a aplicagdo de certos
procedimentos para se chegar a decisbes acerca do projeto, alguns
apreendidos em experiéncias anteriores, outros assimilados na experiéncia

corrente, no entanto, em qualquer dos casos, essa aplicagao deve se basear
numa estrutura basica que sirva de guia para o processo. (Magalhaes, 2014,

p-1)

Deste modo, o uso de uma metodologia como guia no desenvolvimento
projetual, permite ao design garantir uma solugdo com maior probabilidade de ser
assertiva, em oposicdo a obtencao de resultados de forma empirica, sem o
embasamento de um método, o qual, pode-se gerar frustragdes por nao atingir o que
se deseja, como declara Munari (2002),

No campo de Design ndo se deve projetar sem um método, pensar de forma
artistica procurando logo a solugéo, sem fazer antes uma pesquisa sobre o
que ja foi feito de semelhante ao que se quer projetar, sem saber que

materiais utilizar para a construg¢édo, sem ter definido bem a sua exata fungao.
(Munari, 2002, p. 10)

Portanto, partindo-se desses preceitos, com o objetivo de forma eficiente para
o desenvolvimento projetual, seguira as etapas presentes na metodologia de Bruno
Munari (2002).

4.1 METODOLOGIA DE PESQUISA SEGUNDO BRUNO MUNARI

Para o desenvolvimento projetual foi adotada a metodologia de Munari (2002)
através de analises feitas, compreendeu-se que, a mesma se adequa a area de
Design de Superficie em virtude da sua flexibilidade bem como, sua facil compreenséao
e aplicacdo. Por meio de projetos similares observou-se que a metodologia se adequa
compativelmente com outros métodos 0 que geram uma maior liberdade nas etapas
de evolugao do projeto, de comum acordo com concepgdes defendidas por Munari
(2002),

O método de projeto, para o designer, ndo € absoluto nem definitivo; pode
ser modificado caso ele encontre outros valores objetivos que melhorem o
processo. E isso tem a ver com a criatividade do projetista, que, ao aplicar o
método, pode descobrir algo que o melhore. Portanto, as regras do método
nao bloqueiam a personalidade do projetista; ao contrario, estimulam-no a
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descobrir coisas que, eventualmente, poderao ser Uteis também aos outros.
(Munari, 1998, p. 11)

Munari associa a construgdo da sua metodologia como o preparo de arroz
verde, desse modo, lista 0 passo a passo a ser seguido de acordo com cada etapa
designada, resultando na solugdo do problema. Abaixo encontra-se a metodologia
proposta por Munari (figura 05).

Fig.05 - Etapas da Metodologia de Munari (2002)

Cohata o Ardlise dos

Criaimwidlag'e
Dados Dok
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Tecnologies

Fonte:http://www.coloquiomoda.com.br/anais/Coloquio%20de%20Moda%20-
%202013/COMUNICACAO-ORAL/EIXO-2-EDUCACAO_COMUNICACAO-ORAL/Metodologia-de-
projeto-de-Bruno-Munari-aplicada-ao-design-de-superficie-de-moda.pdf

4.1.1 Problema

De acordo com Archer (1967) entende-se que o problema do design resulta de
uma necessidade. Levando-se em consideragao tal ponto de vista, o presente projeto
caracteriza o problema como, a criagao de estampas inspiradas no frevo de Capiba,
a qual se atrela a valorizagao cultural pernambucana bem como a disseminacao da

mesma, visto que, ha escassez de produtos com contexto cultural.
4.1.2 Definigao do Problema

Para a definicdo do problema, segue-se o pensamento segundo Munari (2002)

E necessario, portanto, comecar pela definicdo do problema, que servira
também para definir os limites dentro os quais o projetista ira trabalhar.”
(MUNARI,2002,p.32)

Compreendendo-se sobre a definicdo do problema e delimitando o mesmo, o
processo para a construcdo de uma solucéao eficaz, criativa e inovadora permite que
seja realizada de forma coerente, comungando com a ideologia segundo Munari
(2002)

O problema ndo se resolve por si s, no entanto, contém ja todos os
elementos para sua solugéo. E necessario conhecé-los e utiliza-los no projeto
de solugdo.” (Munari,2022,p.31)
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Define-se o problema na geragao das estampas, tendo-se em vista os elementos
significativos presentes nas composi¢cdes de Capiba, ressignificando a tradigdo e

identidade do povo pernambucano.
4.1.3 Componentes do problema

Conhecer o problema a qual se esta trabalhando contribui no desenvolvimento do
projeto de forma eficaz e coerente, desse modo, segundo Munari (2002)

Definindo o problema, é necessario decompd-lo em seus componentes para
melhor conhecé-lo." (Munari,,2022.p.36)

A partir da decomposigdo dos seus componentes, evidencia-se o0s
subproblemas os quais podem afetar direta ou indiretamente a finalizagdo do projeto,
entendendo-se o mesmo e suas limitagcdes o processo criativo torna-se mais assertivo
de modo que, tera-se um apoio na constru¢cao da solugao, a partir do dominio do que
se estuda, bem como, todos os seus componentes integrantes. Portanto embasa-se
na ideologia de acordo com Munari (2002):

“A solugéo do problema geral esta na coordenacgao criativa das solugdes dos
subproblemas” (Munari, 2002, p. 38)

Comungando dessa ideologia foi definido 0s seguintes
componentes(subproblemas) os quais foram identificados, de acordo com o problema

apresentado anteriormente:

e Quais elementos representarao as composigcoes?
e Como as estampas serao significativamente culturais?
e Qual sera o uso das cores?

e Os elementos reforgardo a ideia de identidade e pertencimento?
4.1.4 Coleta de Dados

Nesta etapa, utilizou-se da decomposigcdo dos componentes os quais
resultaram em subproblemas, desse modo, foi realizada pesquisas com o intuito de
solucionar os mesmos. Portanto, pesquisou-se sobre a importancia do frevo na cultura
pernambucana bem como, a relagao das composi¢des de Capiba para este ritmo,

relacionando a construgédo de forma simbdlica e significativa a valorizagao cultural.
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As pesquisas contribuem para o desenvolvimento de uma solugdo
assertiva, visto que, por meio delas compreende-se ainda mais o problema proposto,
desse modo, as pesquisas de similares, como também, a exploragdo na tematica do
frevo atrelado ao nome de Capiba, permitiu um dominio maior do conteudo a ser
trabalhado. Como também, pesquisas em relagdo ao design de superficie e suas
técnicas, os processos de estamparia bem como suas limitagdes com o objetivo de
compreender a que mais se adequa, garantido um produto de qualidade, mas, com

baixo custo.

Toda a coleta de dados realizada objetivava buscar referéncias visuais que
pudessem ser aplicadas nos padrbées agregando ao valor simbdlico-cultural.
Atrelando-se a isso, foi desenvolvido um questionario com o intuito de compreender
quais significados, sensacgdes, cores e lembrangas os individuos tém ao escutar as
composicdes de Capiba, e qual sua relagdo com o frevo pernambucano. E buscar
entender as concepg¢des do ser humano, ou seja, a formagdo de significados,

cooperando para o desenvolvimento das padronagens.
4.1.4.1 Pesquisa de Similares

Quando fala-se em frevo, lembram-se das cores e da alegria desse ritmo
fervente é se orgulhar da riqueza da cultura pernambucana, da nossa brasilidade e

tais tematicas serviram de inspiragao para colecdes de padronagens.

Dentre as pesquisas realizadas entre os similares que se utilizaram da
estética do frevo em suas colecdes, podemos destacar a marca pernambucana Lirica,
que em sua primeira colegao inspirou-se no Espirito Pernambucano o qual resultou
em trés estampas que se dividiram em: Feira de Caruaru, Bumba meu Boi e Ladeiras
de Olinda.

As pecas “Feira de Caruaru” sdo coloridas e remetem-se as frutas e
verduras que podem ser encontradas pela feira. Nas do “Bumba meu Boi” pode-se
encontrar as cores e os detalhes do folclore.Na “Ladeira de Olinda” destaca-se a

alegria do frevo com pegas multicoloridas que se relaciona com o Carnaval (figura 06).



26

Fig.06- Colecao Espirito Pernambucano da marca Lirica

Fonte:https://anaclaudiathorpe.ne10.uol.com.br/2020/01/08/marca-pernambucana-lanca-colecao-
inspirada-no-espirito-pernambucano/

A colecao Raizes do nordeste foi idealizada na disciplina de Design de Superficie
2018.2 ofertada pela Universidade Federal de Pernambuco, tendo como base o
Maracatu e o Frevo,essa colegao tem como foco trazer elementos tipicos para mostrar

a diversidade encontrada no nordeste (figura 07).

Fig. 07- Colegéo Raizes do Nordeste

2.

Fonte:https://www.behance.net/gallery

Nordeste?tracking_source=search_projects|frevo+maracatu

Colecao de estampas desenvolvidas através de elementos Vvisuais
encontrados no Pacgo do Frevo, tal colegdo € um projeto académico da Disciplina de
Design de Superficie ofertada na Universidade Federal de Pernambuco campus
Recife (figura 08).
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Fig.08 - Padrdes inspirados no Pago do Frevo
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Fonte:https://www.behance.net/gallery/48842987/Paco-do-Frevo-e-Cais-do-Sertao-Designs-de-
Superficies

4.1.5 Analise de Dados

Com base nas pesquisas desenvolvidas, coletou-se imagens em referéncia
ao frevo, suas cores, inspiragdes detectadas a partir das musicas de Capiba, a estética
por tras das composicoes, suas formas, elementos e analise de similares. Para esse
projeto sera usada a técnica de rapport do modulo por translagéo, através do sistema

de repeti¢ao alinhado, cujo modulo de repeticao medira 20x20cm.

Apos a analise dos dados coletados, o processo para produgao das estampas
sera através da sublimacdo, a qual acarreta em um 6timo custo beneficio visto que
sua aplicacao se faz em material sintético em tecidos com mais de 50% de poliéster,

portanto garantindo durabilidade.

Com base nos conhecimentos adquiridos por meio da etapa anterior a mesma
contribuiu na construcdo de um painel de referéncias com a finalidade de auxiliar na

geragao de alternativas na etapa de criatividade.
4.1.6 Criatividade

O processo de criatividade, tem seu ponto de partida na criagdo do moodboard
com as referéncias visuais estabelecidas a partir da analise da coleta de dados (figura
09).
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Fig.09 - Moodboard Imagética Frevo
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Fonte: Compilado pela autora?

E uma etapa a qual se esboca a imaginac&o, contribuindo na delimitacdo da
paleta de cores, bem como os elementos predominantes que transmitem a estética
da colegao, seja de forma direta ou indireta, refletem o espirito do frevo atrelado as

composicoes de Capiba como evidenciado na figura 10.

Fig. 10 - Moodboard de Esbogos

Fonte: Elaborado pela autora

2 Montagem a partir de imagens coletadas de projetos no site do Pinterest via pinterest.com.br
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A colecdo “Mestre do Frevo” tem como intuito produzir padronagens que
retratem a estética do frevo através das composigdes de Capiba, valorizando a cultura
local e enaltecendo esse grande compositor, o qual, muitas vezes se torna esquecido
com o passar das geragdes. E a representacdo das cores, alegria, folia e
efervescéncia do povo pernambucano, a contagem regressiva, de esperar 0 ano

inteiro até chegar fevereiro e cair no frevo.
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Estampa 01 - Mestre do Frevo

A estampa “Mestre do Frevo” traz em sua padronagem a vetorizagao
simplificada da face de Capiba, atrelada a um quadriculado colorido com a paleta
presente na sombrinha do frevo e muito popular nas folias carnavalescas, remetendo-
se ao estilo de estampa Tartan. Para a construgao da mesma utilizou-se o sistema de

repeticdo translagao de moédulo.



Estampa 01: Especificagoes Técnicas

Estampa 01- Mestre do Frevo

.C:%M:SBY:OK:O . C:2M:95Y: 91 K0
.C: 67 M: 0 Y: 100 K:0 C3M:12Y: 90 K:0

Elemento

Médulo e Sistema de Repeticdo

COR:

Nao apresenta variagdes de cor, visto que, a

paleta definida é a identidade da estampa e

consequentemente da colegao, identificadas
pelo padrao de cor CMYK

TECNICA:
A técnica utilizada foi o sistema alinhado,

através do rapport por translagdo de médulo,

composto por elementos inversos de mesmo
tamanho sobreposto em um quadriculado.

ELEMENTO:

Foi utilizado um elemento sem variacGes de
cores e com variagdo de posicdo, sobreposto
por outro elemento com variagoes de cores.

31
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Estampa 02: Olinda-se

Olinda-se cenario dos dias de carnaval, da alegria e efervescéncia dos

tradicionais blocos e do frevo, é a partir disto que foi criada a 22 estampa que compde
nossa colegcdo. Para a construgdo da mesma utilizou-se o sistema de repeticdo

translacdo de médulo.



Estampa 02 - Especificagcoes Técnicas

Estampa 02 - Olinda-se
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Elemento

Médulo e Sistema de Repeticao

: |‘—-;¥ |]1V‘IL
=)tk

COR:

Nao apresenta variagdes de cor, visto que, a

paleta definida é a identidade da estampa e

consequentemente da colegao, identificadas
pelo padrao de cor CMYK

TECNICA:

A técnica utilizada foi o sistema alinhado,
através do rapport por translagdo de médulo,
composto por elementos inversos com
variacgdes de tamanho e cor

ELEMENTO:
Foi utilizado trés elemento com variagdes de
cores e com variagao de posi¢cdo e tamanho.
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Estampa 03 - Galo
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Capiba, arrastando a multidédo no frevo envolvente.Para a constru¢do da mesma
utilizou-se o sistema de repetigédo translagdo de médulo.




Estampa 03 - Especificagcoes Técnicas

Estampa 03 - Galo
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-C:%M:SOY:OK:O . C:2M:95Y:91K:0
.C:67M:0Y:100K:0

C:3M:12Y:90K:0

Elemento

Médulo e Sistema de Repeticao

COR:

Nao apresenta variagdes de cor, visto que, a

paleta definida é a identidade da estampa e

consequentemente da colegdo, identificadas
pelo padrao de cor CMYK

TECNICA:
A técnica utilizada foi o sistema alinhado,

através do rapport por translagdo de médulo,

composto por elementos inversos com
variagdes de tamanho.

ELEMENTO:
Foi utilizado trés elemento sem variagdes de
cores e com variagdo de posi¢do e tamanho.
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construgdo da mesma utilizou-se o sistema de repeticado translagdo de modulo.



Estampa 04 - Especificagcoes Técnicas
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Elemento

Médulo e Sistema de Repeticdo

v

A\

COR:

Nao apresenta variacdes de cor, visto que, a

paleta definida é a identidade da estampa e

consequentemente da colegdo, identificadas
pelo padréo de cor CMYK

TECNICA:
A técnica utilizada foi o sistema alinhado,

através do rapport por translagdo de médulo,
composto por elementos inversos de mesmo.

ELEMENTO:
Foi utilizado um elemento sem variagdes de
cores e com variagao de posicao.
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Estampa 05 - Ritmo
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A estampa “Ritmo” foi construida a partir das ondas sonoras da musica
“Madeira do Rosarinho” hino do bloco que leva o mesmo nome, e que se tornou umas
das cancdes mais conhecidas e difundidas pelos folides.Para a constru¢cao da mesma

utilizou-se o sistema de repeticado translagdo de modulo.



Estampa 04 - Especificagcoes Técnicas

Estampa 04 - Ritmo
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-C:%M:SOY:OK:O . C:2M:95Y:91K:0
.C:67M:0V:100K:0 C:3M:12Y:90 K:0

Elemento

o o

Médulo e Sistema de Repeticao

COR:

Nao apresenta variagdes de cor, visto que, a

paleta definida é a identidade da estampa e

consequentemente da colecgao, identificadas
pelo padrao de cor CMYK

A

TECNICA:

A técnica utilizada foi o sistema alinhado,
através do rapport por translagdo de médulo,
composto por elementos inversos com
variacgdes de tamanho e cor

ELEMENTO:
Foi utilizado 1 elemento com variagdes de corey
e com variagao de posi¢ao e tamanho.
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4.1.7 Materiais e Tecnologia

De acordo com Munari (2022) essa etapa se constitui como uma nova coleta
de dados em busca do melhor material e tecnologia que se adeque para a producgao
das amostras, bem como, do resultado final.

A partir disso, os desenhos esbogados manualmente foram digitalizados e em
seguida vetorizados através do Adobe lllustrator. Para a materializagdo das estampas,
o método de sublimagéo ou impressao digital € o que melhor se adequa, levando-se
em consideragédo o custo-beneficio, ou seja, baixo custo de produgédo, porém com
resisténcia e durabilidade deste processo, tendo em vista que, os materiais utilizados
séo compostos de mais de 50% de poliéster, ou seja, provenientes de fibras sintéticas.

A utilizagdo de materiais com sua composicao em poliéster apresentam boa
definicdo e cores saturadas, o que colabora na aparéncia estética da estampa e

consequentemente do produto final.

4.1.8 Experimentagao

A etapa de experimentagéo consiste de acordo com Munari (2002) na possivel
descoberta de novas possibilidades dentro dos materiais e técnicas.

Portanto, no presente projeto utilizou-se da experimentacéo digital onde duas
das estampas desenvolvidas foram aplicadas em mockups de ecobag, almofada e

garrafa como mostrado na figura 11.

Fig.11 - Experimentagdes

xperimentacoes
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Fonte: Elaborado pela autora

Tal processo teve como objetivo buscar as melhores solugdes de como a

estampa se comportaria no produto, contribuindo para uma visualizagcdo em tempo
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real, visto que, as modificagcdes existentes eram facilmente detectadas com ajuda dos
softwares digitais, que foi o bracgo direito neste processo em busca do resultado final

condizente com a proposta.

4.1.9 Modelo
A fase de modelo com base em Munari (2002) corresponde a partir da etapa
de experimentacdo, ou seja, a partir dela surgem as indicagbes de modelo, isto &, as

melhores alternativas. Portanto, embasa-se na ideologia de Cardoso e Picoli, 2013:

Em um projeto de superficie téxtil, os modelos poderiam ser as melhores
alternativas geradas na etapa de experimentagéo. Trata-se da materializagéo
do que se pretende produzir — uma amostra fisica do padrdo estampado em
escala 1:. (Cardoso e Picoli, 2013, p.11)

As amostras foram produzidas através da técnica escolhida, sublimagao, em

tecido oxford branco, no tamanho 20x25 como mostrado na figura 12.

Fig.12 - Amostras dos padrbes
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Fonte: Elaborado pela autora
4.1.10 Verificagao

Conforme Munari (2002) a etapa de verificagao € descrita como a apresentagao
dos modelos para provaveis consumidores, com o intuito de analisar a adequacgéao do
projeto, ou seja, se o produto final atende ao tema.

Neste sentido as estampas foram apresentadas para um grupo irrestrido, isto
€, nao delimitado com o propdsito de se coletar o maximo de opinides em relacéo as
padronagens e como se comportam em relagdo a imagética proposta. Deste modo,
verificou-se que as estampas estdo em conformidade com os objetivos do presente
projeto, onde destaca-se o reconhecimento dos elementos para com o frevo, bem
como, suas cores que representam a alegria e efervescéncia do ritmo.

Portanto, apoés verificacdo os 5 padroes foram selecionados para a confecgao
dos protétipos finais evidenciando suas qualidades e cores e o desejo de que os

padrdes sejam explorados em diversos materiais e superficies.
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4.1.11 Desenho de Construcao
Segundo Munari (2002) é a partir do desenho de constru¢gdo a comunicagao de
forma clara e legivel das informacbes das padronagens para materializacdo da

mesma. Desse modo, comunga com a ideologia de Fachini (2015),

Esta é a etapa onde o projeto é detalhado incluindo todas as
informacdes necessarias para a produgéo e o entendimento do projeto como,
[...] tamanho dos padrdes, tecido utilizado, técnica de impresséao utilizada e
forma de aplicagdo. (Fachini, 2015, p. 76)

Partindo deste principio a ficha técnica foi desenvolvida contendo todas as
informagdes necessarias para a reproducao das padronagens como mostrado na

figura 13.

Figura 13 - Ficha Técnica de Estamparia

‘ Ficha Técnica de Estamparia |

Colegdo Ref.

’ Mestre do Frevo/2023 | Estampa 1: Mestre do Frevo |

Zoom da estampa

w3 0L's

( Detalhes Técnicos )

Descricdao do modelo Data

’Estampa Corrida | 25/08/23
Descrigdo dos processos Composicao do
de beneficiamento tecido e cor

Tecido Sintético (oxford)
100% poliéster na cor branca

Estampa corrida por plotter de

impressao digital sublimatica ]

Cor Numeragdo CMYK Cor Numeragdo CMYK
- C:2 M: 95 Y: 91 K:0 . C: 96 M: 50 Y: 0 K:0
C:3 M: 12 Y: 90 K:0 ! C: 67 M: 0 V: 100 K:0
Observacoes:

Fonte:https://attena.ufpe.br/bitstream/123456789/33458/1/SILVA%2c%20Tatiane%20C%c3%a1ssia%
20Gomes%20da.pdf (Modificado pela autora)

4.1.12 Solugao
De acordo com Munari (2002) a etapa de solugao se caracteriza como a criagao
de um protdtipo em escala ou em tamanho natural, € a materializagdo da solucéo

encontrada para o problema de design. Nesta fase ainda é considerado as ultimas
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analises para a identificacdo de possiveis erros e melhorias do projeto. Desse modo,
as 5 padronagens foram aplicadas em tecido oxford por meio da sublimacgéo por plotter
de impresséao, o que contribuiu para identificagdo de possiveis melhorias, neste caso,
com os protétipos em maos, percebeu-se a necessidade de pequenos ajustes na
estampa 02 - Olinda-se para que se obtenha um resultado final de qualidade.

No entanto, apesar das modificagcbes necessarias, nota-se que chegou-se aos
objetivos desejados, criando padronagens unicas que estampam a cultura

pernambucana e agregam valor como mostrado na figura 14.

Fig.14 - Amostras em tecido da coleiéo

COIeCaQ, . 4 e

Fonte: Elaborado pela autora

Tais padronagens futuramente podem ser aplicadas em varias superficies e
gerar produtos significativos, expressivos e singulares disseminando a cultura local
como podemos notar na figura 15, onde aplicou-se duas das padronagens em tecido
100% poliéster (helanca) para um visualizagdo de como a estampa se adequaria no
material, e verificou-se que obteve-se um produto com bom acabamento, cores vivas

e resisténcia, podendo-se ser consumido.



Fig.15 - Possiveis ailicagc”)es dos iadrées
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Fonte: Elaborado pela autora
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente projeto resultou em 5 padronagens que objetivava o enaltecimento
da cultura pernambucana, deste modo, utilizou-se o ritmo frenético do frevo por entre
o olhar das composi¢des de Capiba, o qual se consagrou no cenario com mais de 100
composigdes, levando o titulo de “Mestre do Frevo” que em seguida torna-se o titulo
desta colecéo.

Nas pesquisas acerca do tema, compreendeu-se a importancia do frevo na
cultura pernambucana, notando-se os elementos significativos que a rodeiam, as
cores, a alegria e efervescéncia do povo, atrelado ao design de superficie onde se
aplicou os conceitos, entendeu-se sobre a area de atuagido, suas técnicas e
procedimentos que contribuiu na constru¢ao dos padrdes.

As analises desenvolvidas por meio do explorar através de questionarios, do
pesquisar a imagética do cenario do frevo junto com as composi¢cdes de Capiba,
permitiu-se a idealizagcdo da identidade da colecéo, apos tais pesquisas, aplicou-se a
metodologia de Bruno Munari (2002) no desenvolvimento projetual.

Foram selecionados os elementos com a estética do frevo seguindo o conceito
de representatividade, os quais foram usados para a composicdo dos padroes
levando-se em consideragao as técnicas e sistemas de repeticdo aqui explanadas. As
estampas foram apresentadas com todas suas informacgdes técnicas: cores seguindo
o padrao CMYK, modulo, rapport, elementos, seguindo a ideologia de reconhecimento
estético do frevo através das superficies criadas desde a tradicional sombrinha até as
ondas sonoras da composi¢cao “Madeira do Rosarinho.”

O projeto aqui apresentado, corresponde de forma significativa ao problema e
objetivos tragados, resultando em uma solugdo coerente que contribui na
disseminagao da valorizagao cultural pernambucana por meio das 5 padronagens que
representam o estilo e ritmo frenético do frevo, conectado as composig¢des de Capiba.

Desse modo, entende-se a importancia desta pesquisa na area do design e
como o0 mesmo pode contribuir de forma expressiva no enxergar dos elementos
culturais que podem servir como inspiracdo para outros produtos e padrdes.
Disseminando, portanto, a cultura local e conscientizando a sociedade sobre a

importancia de manter vivas suas raizes culturais.
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APENDICE A - QUESTIONARIO APLICADO

Para a coleta de dados aplicou-se um questionario, em seguida sintetizam-se
as repostas mais frequentes, como mostrado a seguir:

Apos ouvir as musicas o que vocé lembrou?

3 respostas

Camaval
Lermnbrei de festas, camaval

Carmaval, olinda e recife

Qual sentimento se fez presente apos as cangdes?

3 respostas

Alearia
Me senti animada, feliz ao ouvir isso

Alegria, animacdo, nostalgia e saudades do camaval

Quais imagens apareceram na sua mente?

A respostas

Ladeiras de Olinda
Imagens de festas de rua

Sombrinha de frevo, fantasias, muitas cores, muito confete, standards

Quais elementos e cores vocé associa ?

3 respostas

Sombrinha de frevo, azul, verde, vermelho & amarelo.
Lembro da sombrinha do frevo, logo suas cores também, glitter confete.

ermelho, amarelo, azul, verde. Cores mais vivas com maiar contraste.

48



49

~

~

APENDICE B — APLICACOES
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