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RESUMO

O objetivo do presente trabalho ¢ compreender as semelhancas e as diferencas
presentes na pintura da ceramica Tupiguarani no Litoral e Semiarido de Pernambuco em uma
perspectiva diacronica. Consideramos a pintura como parte de um sistema de comunicacao
estilistico/funcional e os motivos pintados e graficos como os signos que compdem a
linguagem visual iconografica dos grupos pretéritos que ocuparam o Litoral e o Semiarido
Pernambucano. A metodologia utilizada consistiu na andlise dos atributos presentes nas
pinturas ceramicas e na aplicagdo de diversos testes estatisticos averiguando as possibilidades
interpretativas dos dados. Dessa forma, visando a aplicagdo da estrutura evolucionaria
darwiniana ao registro arqueologico, utilizamos os conceitos de estilo, funcdo e transmissao
cultural. Em termos praticos, os atributos funcionais seriam aqueles afetados pela sele¢ao
natural, possuindo caracteristicas de desempenho que afetam a utilidade de artefatos
seletivamente importantes. Por sua vez, a quantidade de variacdo ¢ limitada e os tragos
estilisticos sdo definidos como seletivamente neutros, devendo demonstrar mais variagao ao
longo do tempo e espago, pois ndo sdo limitados pela selecdo natural. J& a Transmissao
cultural consiste em um meio para compreender continuidades e mudangas, ou seja, estilo e
funcao partindo da ideia de que as semelhangas no comportamento e nos artefatos podem ser
causadas pela troca de informagdes utilizando-se outro mecanismo € nao a genética. Ao fim,
encontramos sitios do Litoral intercalados com os do Semiarido, o que nos levou a conjeturar
que temos um compartilhamento de caracteristicas especificas que aproximam sitios
localizados em areas fisiograficas distintas. Outrossim, encontramos agrupamentos formados
por sitios exclusivamente do Litoral e também agrupamentos de sitios tdo somente do
Semiarido. Portanto, ¢ possivel pensar movimentos no sentido Litoral-Semidrido, o que ¢

corroborado até o momento pelas datacdes disponiveis para a area.

Palavras-chave: arqueologia brasileira; pintura Tupiguarani; arqueologia darwiniana;

Pernambuco; transmissao cultural.



ABSTRACT

The objective of the present work is to understand the similarities and differences present in
the painting of Tupiguarani ceramics on the coast and semiarid of Pernambuco in a diachronic
perspective. We consider the painting as part of a stylistic/functional communication system
and the painted and graphic motifs as the signs that make up the iconographic visual language
of the past groups that occupied the coast and the semi-arid region of Pernambuco. The
methodology used consisted of the analysis of the attributes present in the ceramic paintings
and the application of several statistical tests to verify the interpretative possibilities of the
data. Thus, in order to apply the Darwinian evolutionary structure to the archaeological
record, we use the concepts of style, function and cultural transmission. In practical terms,
functional attributes would be those affected by natural selection, having performance
characteristics that affect the usefulness of selectively important artifacts, in turn the amount
of variation is limited. In turn, stylistic traits are defined as selectively neutral and should
demonstrate more variation over time and space, as they are not limited by natural selection.
Cultural transmission, on the other hand, consists of a means to understand continuities and
changes, that is, style and function, based on the idea that similarities in behavior and artifacts
can be caused by the exchange of information using another mechanism than genetics. In the
end, we found coastal sites interspersed with those of the semiarid region, which we
conjecture that we share specific characteristics that bring together sites located in different
physiographic areas. As we find clusters formed by sites exclusively from the coast and also
clusters of sites exclusively from the semiarid region, therefore, it is not so improbable to
think of movements in the coastal-semi-arid direction, which is corroborated so far by the

available dates for the area.

Keywords: brazilian archeology; Tupiguarani painting; darwinian archeology; Pernambuco;

cultural transmission.
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1 INTRODUCAO

O nosso trabalho tem como objeto de estudo as ceramicas pintadas de sitios
arqueoldgicos, caracterizados como Tupiguarani. Iremos comparar o conjunto de
fragmentos pintados de 14 sitios, sendo 05 localizados no Litoral, nos municipios de
Igarassu e Goiana, e 09 situados no Semiarido, no municipio de Araripina, ambos
localizados no estado do Pernambuco.

Ao comparar o acervo cerdmico de sitios localizados em diferentes regides
fisiograficas, estamos problematizando o consagrado Modelo de Cultura de Floresta
Tropical que, durante muito tempo, foi aceito e defendido por arquedlogos que
pesquisavam a ceramica Tupiguarani. Esse modelo parte da premissa que as ocupagdes
dos grupos Tupiguarani foram exclusivamente no Litoral, sendo as areas do interior, em
especial regides semidridas, consideradas areas de repudio, situacdo que so foi alterada
com a chegada do colonizador que teria expulsado os grupos indigenas do Litoral
forcando a ocupacdo do interior.

Oliveira (2005) mostra que evidéncias arqueoldgicas de grupos identificados como
Tupiguarani na regido do Araripe despertaram, na década de 1980, novos questionamentos
sobre a origem desses grupos e sobre o modelo de Floresta Tropical. Desta forma, a Tradi¢ao
Cultural Tupiguarani, considerada como integrante desse modelo, foi questionada por Marcos
Albuquerque e Veleda Lucena (1991), que explicam a presenca de populagdes pré-historicas
de horticultores em areas do Semiarido pela passagem de um processo de adaptagdo cultural
as condi¢gdes de semiaridez, ou por sua ocupagdo nesta area em condi¢des climaticas mais
umidas, compativeis com a expansao dos dominios florestados.

Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que, apesar de reconhecermos um efeito concreto das
diferencas ambientais existentes, utilizamos a Arqueologia Darwiniana justamente para fugir
dos determinismos do Modelo de Floresta Tropical.

Em termos préaticos, a Arqueologia Darwiniana (ou Arqueologia Evolutiva) teve inicio
no final da década de 1970 e inicio de 1980, tendo Robert Dunnell como o principal
proponente. O objetivo principal da Arqueologia Evolutiva ¢ analisar e elucidar a mudanga,
ou seja, a variagdo na cultura material, usando como ferramenta tedrica e metodologica a
teoria Evolutiva (LIMA, 2006). Para a aplicacdo da estrutura evolucionaria darwiniana ao
registro arqueologico ¢ imperativo realizar a diferenciacdo entre tragos estilisticos e

funcionais (VANPOOL, 2001).



18

Como podemos ver, hd uma dicotomia fundamental que foi formalizada utilizando-se
os conceitos de estilo e fun¢do. Assim, na abordagem evolutiva, os atributos funcionais sao
determinados como os tragos afetados pela sele¢ao natural e, por sua vez, os tragos estilisticos
sdo definidos como tracos seletivamente neutros, podendo indicar transmissao cultural.

Nesse sentido, Eerkens e Lipo (2007) conceituam a transmissdo cultural como uma
forma de explicar a variabilidade, a similaridade e o parentesco, ou seja, consiste na ideia de
que as semelhancas no comportamento e nos artefatos podem ser causadas pela troca de
informagdes utilizando outro mecanismo e nao a genética.

Essa perspectiva mostra-se compativel com nosso interesse em comparar a pintura
presente em vasilhames Tupiguarani em 4areas fisiograficas distintas. As classificagdes
tedricas, como estilo e fungdo, sdo relevantes para organizar os dados e verificar padrdes que
estdo mais evidentes dentro de determinados contextos. Cumpre ressaltar que, na pratica, nao
existem diferengas explicitas entre estilo e funcdo, ou seja, a sua definicdo ¢ puramente
teorica e esta relacionada aos contextos analisados. Assim, analisar a pintura utilizando estes
conceitos permite romper com as perspectivas anteriores que viam a pintura apenas como
expressao de historias compartilhadas.

Dessa maneira, este estudo consiste em analisar se a longa dura¢do da pintura
policroma dentro da tradigdo Tupiguarani poderia ser também consequéncia da manifestagao
de tragos funcionais. Portanto, apresentamos a possibilidade concreta, em termos da sua
distribuicdo, de perceber o que mudou e permaneceu devido a contingéncias historicas e o que
esta relacionado a aspectos adaptativos/funcionais.

Nesse sentido, o objetivo geral desta pesquisa ¢ compreender as semelhangas e as
diferencas presentes na pintura da ceramica Tupiguarani no estado do Pernambuco em uma
perspectiva diacronica, buscando contribuir, desta forma, com os estudos sobre a ocupacao
regional desses ceramistas.

Os objetivos especificos sdo:

- Contextualizar os estudos envolvendo a pintura pintada Tupiguarani;

- Elaborar uma metodologia de andlise que priorize o registro ¢ a apreensdo da
variagdo nas pinturas;

- Identificar os signos graficos e pintados presente na ceramica Tupiguarani do Litoral

e Semiarido de Pernambuco;
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- Definir os elementos fisicos que podem ter influenciado na realizagdo da pintura
Tupiguarani no Semidarido e Litoral de Pernambuco;

- Testar possibilidades interpretativas dos dados por meio de diferentes testes
estatisticos

Para tanto, foram selecionados os seguintes sitios em Araripina-PE: Baido Maracuja I,
Jardim I, Jardim II, Minador I, Minador II, Marinheiro, Torre II ¢ Torre VII. Ja em relagdo ao
Litoral de Pernambuco, foram selecionados os sitios: PE 13 - Feitoria de Cristovao Jacques,
Arataca I, Arataca II, Mereré I e I1.

Os critérios utilizados para selecionar os sitios foram a existéncia de data¢des para os
mesmos ¢ a presenca da pintura pintada em condi¢des minimas para a identificagdo dos
motivos. Os fragmentos que possuem apenas engobo (branco e/ou vermelho) e banho também
foram considerados, pois analisar quantitativa e qualitativamente o emprego dessas técnicas ¢
um meio para entender se as mesmas escolhas técnicas foram empregadas nas duas areas de
estudo. A existéncia de datagdo para os sitios € importante, ja que buscamos selecionar sitios
com os mesmos recortes cronologicos nas duas areas para, assim, demonstrar se ha
similaridades/dissimilaridades que poderiam indicar correlagdo entre os grupos.

E valido mencionar que ndo partimos de uma metodologia pronta, pois reconhecemos
as limitagdes e as peculiaridades das cole¢des que analisamos. Dessa forma, o fato de
trabalhar com as colecdes que foram obtidas por metodologias diversas, a fragmentacao
significativa do material e também os tamanhos dispares dos acervos nos fez elaborar uma
metodologia de andlise que viabilizasse a pesquisa e que também fosse capaz de responder as
questdes que propomos nesta tese.

Nesse percurso, nos inspiramos no trabalho de Mageste (2017) na construgdo teorica e
metodologica nesta pesquisa. O autor trabalhou também com os conceitos de transmissao
cultural e com a abordagem da Arqueologia Darwiniana. O objetivo da pesquisa foi
evidenciar questdes de rupturas e continuidades entre conjuntos cerdmicos provenientes de
duas areas distintas, a Zona da Mata mineira ¢ o Litoral do estado do Rio de Janeiro,
Complexo Lagunar de Araruama. O material cerdmico das duas d&reas apresentava
congruéncias relativas a pintura pintada e pléstica e, de acordo com as fontes etno-historicas
disponiveis, havia a possibilidade de conexdes entre os grupos locais Tupinamba, localizados
no interior de Minas Gerais e no Litoral do Rio de Janeiro nos anos iniciais do contato.

Dessa forma, Mageste (2017), utilizando os dados quantitativos disponiveis para as

areas de estudo, realizou diversos testes, focando principalmente nos tipos tratamento de
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superficie, borda e pasta, com o intuito de verificar a existéncia ou ndo de vinculos entre as
duas areas em relacdo ao tempo e espaco, além de buscar explicagdes diacronicas para a
semelhanca e a variabilidade identificadas. Partindo das informagdes sistematizadas, foram
realizados testes de medicdo de similaridade aptos a gerar coeficientes numéricos e
agrupamentos na forma de clusters, fundamentados na frequéncia das caracteristicas
compartilhadas. Na sequéncia, o pesquisador empregou as conceituagdes de estilo e funcao,
dentro da perspectiva desenvolvida pela Arqueologia Evolutiva, atreladas a seriagdo com o
intuito de avaliar o comportamento dos tragcos analisados, as conexdes entre os sitios e 0s
significados das sequéncias cronologicas criadas.

Por fim, foram verificados também os indices de mobilidade possiveis de serem
observados na ceramica juntamente com o diagnéstico dos caminhos 6timos, ou seja, aqueles
que oferecem menos custos e interligam os sitios pesquisados. Ao final da pesquisa, Mageste
(2017) conclui atestando as ligacdes existentes entre os sitios da Zona da Mata mineira e
Complexo Lagunar de Araruama, que seriam elucidadas em parte por transmissdo cultural.
Ademais, destaca que nem todas as caracteristicas analisadas, isto ¢, tipos de pasta, borda e
acabamentos de superficie, mudaram ao mesmo tempo, da mesma forma ou seguindo o
mesmo sentido. Desta forma, o autor supracitado expds também a presenca de corredores
naturais que geraram vinculos distintos entre o Litoral e o interior, podendo ter regulado
circulagdes em diversas direcoes.

Frente a esse cenario, em concordancia com Mageste (2017), reconhecemos que, na
ceramica Tupiguarani, a pintura foi considerada elemento diagnostico da tradi¢ao, baseada em
uma ideia de transmissdo cultural responsavel pela persisténcia de padrdes claramente
reconheciveis ao longo do tempo e do espaco. Contudo, dentro dessa caracterizagao geral, ¢
possivel identificar particularismos regionais e variacdes, suscitando a necessidade de
explicagdes do porqué determinados padrdes persistem ou desaparecem (PROUS, 2010).

Nesse sentido, o referencial desenvolvido por Dunnell mostra-se promissor para a
realizagdo dessa investigacdo na medida em que entende que nem toda semelhanga
identificada na cultura material ¢ fruto de relagdes historicas diretas. Desse modo, partimos da
premissa de que as pinturas podem ser balizadores para identificarmos a ocorréncia de
processos de transmissdo cultural entre o Litoral e o interior, contribuindo com o
entendimento dos processos de ocupagado regional por ceramistas Tupiguarani.

Na interface entre estilo e funcdo, consideramos a pintura presente nos

fragmentos/vasilhames ceramicos Tupiguarani como parte de um sistema de comunicagao
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estilistico/funcional, pois nas sociedades agrafas cabe a pintura presente nos vasilhames, os
registros rupestres e as pinturas corporais informar € comunicar para os participantes do grupo
sobre as tradicdes, mitos e sobre sua propria historia (SCHAAN, 1997). Nesse interim,
entendemos que os motivos e padrdes decorativos configuram-se como os signos graficos que
compdem a linguagem visual iconografica dos grupos pretéritos que ocuparam o Litoral e o
Semiarido pernambucano.

Diante desse cendrio, com a finalidade elucidar os problemas levantados e alcangar os
objetivos apresentados, a presente tese ¢ dividida em sete capitulos. Além desta introducao,
que figura como primeiro capitulo, o segundo capitulo consiste na apresentacdo do referencial
teorico e metodologico que norteou esta pesquisa e estd dividido em trés partes.

A primeira ¢ dedicada a apresentagdo dos trabalhos que abarcaram o estudo da pintura
Tupiguarani. Percebemos que estes trabalhos se enquadram em trés perspectivas distintas: a
primeira corresponde aos trabalhos técnicos de descricdo e classificacdo; a segunda estéd
relacionada a existéncia de modelos pré-estabelecidos existentes na pintura dos vasilhames
Tupiguarani; e, por fim, a terceira perspectiva consiste nos trabalhos dedicados a interpretar as
pinturas dos vasilhames Tupiguarani. Apresentamos também os trabalhos sobre a pintura
Tupiguarani que abordaram a ceramica da Chapada do Araripe.

Na segunda parte do segundo capitulo tratamos dos aportes conceituais e tedricos que
embasaram as nossas reflexdes. Dessa forma, abordamos nessa oportunidade a pesquisa de
Schaan (1997) e as obras organizadas por Ribeiro (1987), Grupioni (1994) e Vidal (2000),
que constituem trabalhos de referéncia para o estudo dos grafismos indigenas, em especial por
considerarem estes como uma forma de comunicagio iconografica.

Por fim, na terceira parte do segundo capitulo ¢ abarcado o conceito de transmissao
cultural, que se faz essencial para o tratamento e andlise dos dados utilizando o viés da
Arqueologia Darwiniana.

No terceiro capitulo abordamos os elementos presentes na pintura que serdo analisados
utilizando-se as nomenclaturas e os conceitos baseados nos trabalhos de La Salvia e Brochado
(1989), Scatamacchia (2004), Prous (2005, 2009, 2010, 2011) e Oliveira (2008).
Apresentamos, também, os motivos identificados até o momento, juntamente com a ficha de
analise de atributos da pintura que foi empregada nesta pesquisa.

O quarto capitulo, por sua vez, ¢ dedicado a descrigdo do contexto ambiental das areas
em que os sitios arqueologicos desta pesquisa se encontram, ou seja, no Litoral Norte de

Pernambuco (municipios de Igarassu e Goiana) e no Semiarido (municipio de Araripina).
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Dessa forma, apresentamos brevemente as caracteristicas gerais do clima, da hidrografia, da
vegetacdo, do relevo, da formagdo geoldgica e dos tipos de solo. Tentamos, na medida do
possivel, dar destaque aos elementos fisicos que podem ter influenciado a realizagdo da
pintura pintada.

No quinto capitulo tratamos da apresentagdo dos sitios arqueologicos que fazem parte
desta tese. Primeiramente, abordamos, em linhas gerais, os projetos de pesquisa
desenvolvidos tanto no Semiarido de Pernambuco, especialmente em Araripina, quanto no
Litoral Norte do estado, os quais possibilitaram a geracdo de acervos arqueologicos.
Apresentamos, também, os resultados das datagdes realizadas para cada sitio arqueologico.

No sexto capitulo apresentamos os resultados obtidos na andlise dos atributos da
ceramica pintada dos sitios do Litoral e do Semidrido de Pernambuco. O sétimo capitulo, por
seu turno, traz o tratamento dos dados por meio da seriacdo de ocorréncia e frequéncia
partindo dos resultados alcancados nas andlises dos motivos decorativos e na tecnotipologia
com vistas a compreender as semelhangas e as diferencgas identificadas.

Por fim, apresentamos nossas conclusdes sobre as similaridades e/ou dissonancias
identificadas e a busca de explicagdes para as mesmas utilizando o arcabougo tedrico da

Arqueologia Darwiniana.
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2 ESTADO DA ARTE DAS PESQUISAS SOBRE A PINTURA TUPIGUARANI

O termo Tradicdo Tupiguarani tem sua procedéncia na relagdo complexa entre dois
tipos de classificagdes: as linguisticas e as cerdmicas. A primeira associa¢do linguistica que
temos noticia foi implementada pelos cronistas, viajantes e etndlogos de outros paises que
registravam os costumes ¢ modos de vida dos indigenas que ocuparam o nosso territorio
(OLIVEIRA, 1991). Segundo estes relatos, o Litoral do Brasil foi ocupado por indigenas que
falavam predominantemente linguas Tupi. Subsequentemente, as classifica¢des linguisticas
agregaram grupos étnicos do Litoral em diversas familias linguisticas relacionadas a um
tronco comum chamado Tupi.

Em relagdo a ceramica, Oliveira (1991) pontua que havia referéncias — autores
como Staden, Lery, D’Abbeville, Ehrenreich, Metraux — que sinalizavam a utiliza¢do de
uma ceramica com caracteristicas especificas na costa leste e sul do pais. Posteriormente,
esta ceramica foi conferida a familia linguistica Tupi-guarani, distinguida por critérios
gerais, baseados principalmente na pintura, como diversidade de formas pintadas com a
presenga de desenhos retilineos e repetitivos, em preto e vermelho, sobre o engobo
branco. Nesse sentido ¢ que foi percebida a associacdo da familia linguistica Tupi-guarani
a um tipo de ceramica.

Com a elaboragdao do Programa Nacional de pesquisas Arqueoldgicas (PRONAPA)
entre os anos 1965 e 1970, uma vasta drea do territorio nacional foi alvo de prospeccdes
arqueologicas. O resultado das agdes foi apresentado na forma de classificagdes
sistematizadas utilizando os conceitos de fase e tradigdes. Segundo Correa (2014), as
pesquisas implementadas pelo PRONAPA se apartaram de associacdes étnicas. Assim, o
hifen do termo “tupi-guarani” foi retirado objetivando distingui-lo da denominagdo
etnolinguistica. Dessa forma, temos o surgimento da expressao “Tradicdo Tupiguarani”, que
se refere a sitios com a presenca de ceramica, com acabamento de superficie pintado
(pintura policroma - vermelho e/ou preto sobre o engobo branco ou vermelho ou apenas o
engobo) e também de acabamentos plésticos de superficie (como o alisado, corrugado,
ungulado, escovado) que ndo estivessem localizados na bacia amazonica. Outros tragos
caracteristicos seriam também o enterramento secundario em urnas e a presenca de artefatos
liticos (machados de pedra polida, tembetas, lascas, talhadores e abrasadores).

Corréa (2014) aponta que, a partir da década de 1970, tivemos duas perspectivas

distintas balizando os estudos arqueoldgicos na América do Sul. Conforme o autor, temos
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primeiramente o casal Evans e Meggers, que seguia o pressuposto degeneracionista do século
XIX, ou, melhor dizendo, partiam do pressuposto que as culturas haviam se desenvolvido nas
terras altas da Cordilheira dos Andes e, posteriormente, com sua inser¢ao na bacia amazonica
e leste do continente, foram se degenerando. Posteriormente, baseando-se nos dados
etnograficos de Metraux e Rodrigues hé a proposi¢cdo de um novo centro de origem que seria
a divisa do Brasil e Bolivia, a leste do rio Madeira, conforme Corréa (2014). Nesse sentido,
torna-se notavel a mudanca de perspectiva em relacdo aos vestigios arqueoldgicos e aos
grupos étnicos.

A outra perspectiva ¢ a de Donald Lathrap, autor considera a “Amazdnia Central
como um importante centro de inovacao e difusdo cultural das terras baixas da América do
Sul” (CORREA, 2014, p. 61). Dentro desta perspectiva, Lathrap — partindo de informagdes
etnograficas, linguisticas e arqueoldgicas — propds um modelo em que a Amazonia Central
foi considerada como éarea de origem e também centro de difusdo de sociedades complexas.
Em seus escritos, ¢ possivel, ainda, diagnosticar a hipétese de uma conexdo arqueoldgica
entre a tradicdo Policroma da Amazdnia e as populagdes falantes do tronco linguistico Tupi
(CORREA, 2014).

Seguindo os pressupostos de Lathrap, temos também os trabalhos de seus alunos,
como José Proenga Brochado. Nesse interim, hd o implemento de uma nova perspectiva em
relagdo aos vestigios associados as populagdes Tupi, iniciando-se a procura por correlagdes
etnograficas, em que se buscou definir conexdes entre tradi¢des e estilos da cultura material
com os seus produtores com o objetivo de desenvolver, por meio da utilizacdo da
Arqueologia, a historia ancestral dos grupos indigenas contemporaneos.

Nesse sentido, em 1984, Brochado apresentou a sua tese, com orientagdo de Lathrap.
Baseado em dados arqueoldgicos, etnograficos e linguisticos, o autor objetivou a construcao
de uma histéria de longa duragdo dos povos indigenas. Um ponto de destaque deste trabalho
reside na percep¢ao na existéncia de, pelo menos, duas subtradi¢cdes: Tupinamba e Guarani.
Dessa forma, baseado nos registros histéricos dos grupos, o autor relacionou cada subtradigao,
a caracteristicas especificas da cultura material. Brochado também desenvolveu um modelo

de ocupagao Tupi partindo da

[...] distribuicdo geografica dos falantes do tronco Tupi e das ceramicas
arqueologicas da Tradigdo Policroma Amazonica (TPA), da relagdo genética
entre as linguas do tronco Tupi e da distribui¢do geografica e temporal das
datacdes das ceramicas TPA (Brochado, 1984, 1989). O uso de fontes
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historicas, arqueologicas, etnograficas, e da linguistica historica comparada
foi fundamental para o desenvolvimento de seu modelo e a inovagdo na
forma como os dados arqueoldgicos estavam sendo interpretados no Brasil
até aquele momento (CORREA, 2014, p. 69).

Posteriormente, temos os trabalhos de Noelli (1996, 1999-2000, 2004, 2008), que
retomou as discussoes centrais dentro da temdtica Tupi, como centro de origem, meios de
expansdo, area de ocupacdo e distingdes da cultura material. Para tanto, utilizou, além dos
dados arqueolodgicos, conhecimentos advindos da Linguistica, da Etnobiologia, da Etno-
historia e Antropologia. Dessa maneira, o que encontramos nos trabalhos desenvolvidos por
Noelli ¢ o destaque da linguistica como o elemento central para refletirmos sobre o processo
historico dos Tupi (CORREA, 2014).

Outra perspectiva envolvendo os estudos de populagdes Tupi foi desenvolvida por
Silva (2000, 2002, 2007, 2009), a qual consiste no didlogo com estudos etnograficos, partindo
dos referenciais da arqueologia comunitaria, ou seja, utilizando as interpretagdes dos proprios
grupos sobre os artefatos, bem como das pesquisas arqueologicas existentes com o objetivo de
garantir aos grupos indigenas elementos que possibilitem a preservacdo da biodiversidade e
sociodiversidade, além da soberania territorial.

Diante dos autores expostos anteriormente, podemos observar que ha um eixo em
comum que os une: as tentativas de estabelecer relagdes entre registros arqueoldgicos e
registros etnograficos.

Lima (2015), em seu texto intitulado “Etnicidade no registro arqueoldgico: o risco da
violéncia interpretativa”, lanca uma questdo de suma importancia: “Etnicidade pode ou ndo
ser investigada arqueologicamente?” A propria autora responde esse questionamento, ao

afirmar que a

[...] etnicidade é uma construgdo subjetiva no processo de interagdo social,
um mecanismo subjetivo de autoidentificagdo pelo qual se estabelecem
relagdes de afinidade e pertencimento a um determinado grupo, isto a torna
um dominio opaco para a arqueologia. Se ela brota de dentro para fora, ndo
pode ser imposta de fora para dentro. Um individuo tem uma relagdo de
afinidade e pertencimento com um grupo ndo porque alguém de fora lhe diz
que ele pertence ou deve pertencer a ele, mas por se reconhecera si mesmo e
ser reconhecido pelos outros como um dos seus integrantes. A historia do
“patinho feio”, que ndo se reconhecia nem era reconhecido pelo seu grupo ¢é
uma metafora didatica e ilustrativa sobre a questdo da identidade étnica. Esta
¢, portanto, uma categoria émica - ou seja, sdo os individuos que se incluem
e sdo incluidos nela - e ndo ética: ndo ¢ alguém de fora que, a partir do seu
arbitrio, os inclui a partir dos seus proprios critérios (LIMA, 2015, p.111).
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A autora afirma ainda que a Arqueologia, baseada nos pressupostos da longa
duragdo, ndo pode dar conta da dinamicidade da etnicidade que ¢é constantemente
formada/transformada, construida/desmantelada e reinventada.

Nesse sentido, ¢ importante destacar que utilizamos, nesta pesquisa, o termo
Tupiguarani para retratar um tipo preciso de material ceramico, ou seja, uma categoria
classificatoria. Nao ha a inteng@o da associagdo com um grupo étnico especifico a priori, pois

1Sso suscitaria em uma generalizagao perigosa, como afirma Soares:

E necessario lembrar que a sub-tradicdo Tupinambé refere-se a diversos
grupos que partilham a lingua tupi-guarani, da familia tupi-guarani do tronco
linguistico tupi, divididos em diversas linguas e dialetos. Desta forma, nao
representa apenas um grupo, mas provavelmente uma "cultura" arqueoldgica
partilhada por tupinambas, tupiniquins, tamoios, entre outros grupos do
Litoral de Sao Paulo ao sul da Bahia. Nao podemos esquecer que a lingua
ndo representa necessariamente a cultura e, ademais, filiacdo linguistica ndo
¢ obrigatoriamente parentesco. O uso da lingua como demarcador de 'povos'
tem suas raizes no século XIX e deve ser tomado com extremo cuidado
(Funari, 1999a, 2000), mesmo por que diferengas de lingua ndo implicam em
diferentes técnicas (o que caracteriza uma Tradicdo Arqueologica) nem
autoriza a afirmar que povos de linguas diferentes tenham a mesma cultura
material (SOARES, 2003, p. 107).

Para tornar o cenario mais complexo, concordando com as premissas da Arqueologia
Darwiniana dentro das caracteristicas que definem a tradicdo Tupiguarani, devemos ponderar
que nem todas as similaridades identificadas podem ser entendidas como fruto de transmissao
cultural ou de etnicidade. E preciso entender quais aspectos da cerdmica relacionam-se como
contingéncias historicas de contextos especificos e quais podem ser simplesmente respostas
funcionais as pressoes seletivas.

Sendo assim, apds realizarmos nossas consideracdes sobre o uso do termo
Tupiguarani, apresentaremos o levantamento dos trabalhos dedicados a tematica da pintura
Tupiguarani. Por conseguinte, percebemos que as pesquisas se enquadram em trés
perspectivas.

A primeira delas corresponde aos trabalhos técnicos de descri¢do e classificagao, que
possuem o potencial de constituirem “modelos de referéncia” para serem aplicados em
diversos conjuntos ceramicos de sitios arqueologicos Tupiguarani localizados pelo territorio
nacional, como podemos diagnosticar nos trabalhos de La Salvia e Brochado (1989),

Scatamacchia (2004) e Prous (2010).
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La Salvia e Brochado (1989) apresentam a descricdo da ceramica Guarani partindo de

quatro dimensdes:

[...] material utilizado na fabricacdo das vasilhas; as técnicas de construcgao
das vasilhas, incluindo as de acabamento de suas superficies; as posigoes
relativas dos campos decorativos na superficie das vasilhas; e por fim as
categorias funcionais dos conjuntos de formas das vasilhas (LA SALVIA;
BROCHADO, 1989, p. 7).

A publicagdo se configura como um manual que vem sendo aplicado na analise de
vasilhames cerdmicos Tupiguarani em diversos trabalhos de norte a sul do Brasil. Em relacao
a pintura policroma especificamente, o trabalho em questdo utiliza a metodologia de
decodificagio!/separacio dos elementos que compdem o motivo decorativo em cinco partes
que sdo: linha (tipologia?, largura, posi¢do), faixa (localizagdo e largura), representagio dos
motivos em formas geométricas (sejam elas perfeitas ou aproximadas), métodos
(instrumentos) e cores (a origem das tintas utilizadas, tanto as vegetais quanto as minerais).

J4a no trabalho de Scatamacchia (2004, p. 291)°, ¢ apresentado um quadro de referéncia
de termos utilizados para as diferentes etapas de produgao de vasilhames ceramicos que se
configuram desde a descri¢do das técnicas que englobam “o projeto inicial do artesdo, a busca
da matéria-prima, sua preparagdo, a forma e a escolha da pintura”. O que se tem, portanto, ¢ a
elaboragdo de um sistema aberto de classificagdo ¢ descri¢ao de vasilhames ceramicos.

Segundo a autora supracitada (Ibidem, p. 292), “a apresenta¢do tem um carater técnico
e representa um meio para ajudar na sistematizacdo dos dados conhecidos que podem levar a
uma melhor defini¢do das tradigdes ou sub-tradigdes envolvidas”. Dessa forma, encontramos
conceituagdes e descricoes como as de técnica de manufatura, o estudo das formas dos
vasilhames e, em especial, das técnicas de pintura (acromaticas e a pintada).

Em relagdo a pintura pintada, Scatamacchia (2004) define cinco variaveis relacionadas

com a organizacao da pintura e a localizacdo na superficie da vasilha, ou seja, relacdo entre os

! Segundo La Salvia e Brochado, “A pintura é um conjunto de partes, de representagdes que associadas criam um
motivo ¢ a continuidade de sua representagdo da um processo decorativo. SO poderemos entender ¢ estabelecer
uma diferenca entre motivos e sua representa¢do se o decodificarmos” (LA SALVIA; BROCHADO, 1989, p.
99).

2 A classificacdio em relacdo a sua tipologia refere-se a separacio entre trago continuo ou descontinuo, reto e/ou
curvilineo (LA SALVIA; BROCHADO, 1989, p. 100).

3 A proposta apresentada é fruto de publicagdes anteriores (SCATAMACCHIA; CAGGIANO; JACOBUS,
1991; SCATAMACCHIA; FONSECA; PILON, 2003), que tinham como objetivo o estabelecimento de
conceituacdes precisas para a descri¢do e classificacdo de vasilhames ceramicos derivando-se de um modelo de
referéncia que possibilitasse identificagdes praticas e correlacdes extensas.
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elementos (retilineos, curvilineos, retilineos e curvilineos), cor (preto, vermelho, preto sobre o
branco, vermelho sobre branco, preto e vermelho sobre branco), superficie decorada (interna,
externa, interna e externa), disposi¢ao (banda e zona - com marco € sem marco) € a
localizagdo (labio, borda colo, corpo). Segundo a autora, estes elementos sdo essenciais para a
descricao da pintura Tupiguarani e permitem a elaboracdo de comparagdes intra e inter-sitios
em todo territorio nacional.

Por fim, o trabalho de Prous (2010) apresenta uma analise e descricdo de mais de 700
recipientes e de varios fragmentos pintados disponiveis nas cole¢des e reservas técnicas dos
laboratorios distribuidos por todo Brasil. Trata-se de um estudo consistente e detalhado que
envolve os elementos relacionados a forma e a fungdo, bem como a um denso vocabulario de
referéncia para descricdo dos elementos que compdem os motivos, a organizacao do campo
gréfico, a interpretacdo e funcdo da pintura, a estudos dos gestos das oleiras e a variagdes das
pinturas nas diferentes regides e estados.

Um ponto de destaque no trabalho do autor é a apresentacao e descricdo de modelos
pré-estabelecidos de motivos decorativos Tupiguarani existentes para a pintura dos pontos de
inflexdo, das diferentes tipologias morfoldgicas (labio, borda, bojo e base), além da relagao
com a forma dos vasilhames (aberta ou fechada) nas diferentes regides do Brasil.

Ja a segunda perspectiva de andlise aponta para a existéncia de modelos pré-
estabelecidos existentes na pintura dos vasilhames Tupiguarani. Nesse rol, estao os trabalhos
de Jacome (2006) e Oliveira (2008).

A pesquisa de Jacome (2006) teve como objetivo compreender se havia uma técnica
comum de preparo das tintas, ou seja, uma “receita” empregada na pintura Tupiguarani. As
ceramicas estudadas sao do sitio Florestal II (Itueta-MG) e do sitio Vassoural (Andrelandia-
MG), da Cole¢do Anibal Mattos, todos conjuntos do acervo do Museu de Histéria Natural da
UFMG, e de pegas do sitio Emilio Barao (Juiz de Fora-MG). Nesse sentido, a autora se dedica
a investigar a constitui¢do quimica dos elementos empregados como pigmento, aglutinantes e
resinas. Essas pecas foram analisadas através das técnicas analiticas de Microscopia
Eletronica, Infravermelho por Transformada de Fourier, Espectroscopia RAMAM, Difragao
de Raios X e Analise por Ativacdo Neutronica, com o intuito de determinar a composi¢ao
mineralogica e quimica dos elementos empregados ¢ também a sequéncia estratigrafica das
pinturas.

Como resultado, Jacome (2006) aponta a identificagdo apenas de pigmentos de

origem mineral. Assim, nas cores brancas foi identificado o caulim e, nas vermelhas ou
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alaranjadas, pigmentos de ocre*, em outras palavras, proveniente de terras. Por fim, o
resultado das andlises estratigraficas dos cortes das amostras mostrou que hd um modelo
que foi seguido durante a pintura dos fragmentos que € composto de “uma camada
homogénea de caulim sobre a ceramica seguida da aplicacdo de desenhos em vermelho e
preto” (JACOME, 2006, p. 133).

Dessa forma, este trabalho enquadra-se na perspectiva da existéncia de um modelo
pré-estabelecido seguido pelos grupos Tupiguarani, porém nao em relacdo aos motivos
decorativos utilizados, mas, sim, da origem dos pigmentos, dos aglutinantes e das resinas
empregadas.

Por sua vez, o trabalho de Oliveira (2008, p. 4) possui como objetivo demonstrar a
existéncia de um padrdo normativo na elaboracdo dos motivos decorativos que poderiam
indicar a existéncia de uma tradicdo cultural, porém, apontando que estes ndo sdo tao rigidos,
ou seja, “assinalando que ela também pode ser performativa em determinadas ocasides”. A
autora acima citada comparou dois sitios arqueologicos identificados no Rio Grande do Sul
(municipio de Candelaria) e em Santa Catarina (cole¢do de ceramica pintada do municipio de
Itapiranga’ e colecdo Berenhiuser®).

Para atingir o objetivo da pesquisa, Oliveira (2008) aponta como os motivos foram
construidos e aplicados sobre os vasilhames ceramicos, por meio da decomposi¢do em formas
iconograficas simples, como: feixes de linhas retas paralelas, tridngulo, losango, retangulos
abertos, ponto, circulo, semicirculo, cadeia de linhas invertidas, escadas, linhas com formas
de ganchos e linhas sinuosas.

A autora assinala que o repertorio de figuras iconograficas Guarani era aparentemente
reduzido e limitado, porém, foram identificadas varias formas de combina¢do e arranjo destes

simbolos na elaboragdo dos padrdes decorativos. Outro ponto evidenciado a partir da decomposicao

4 “QOs pigmentos ocre sdo constituidos de 6xidos de ferro, no entanto, somente em uma das amostras (1710T-B)
pudemos identificar através de espectroscopia RAMAN o mineral de origem, no caso, a hematita” (JACOME,
2006, p. 133).

50 material foi reunido na década de 1940/1950 pelos estudantes de uma escola agricola de Itapiranga que eram
premiados em propor¢do ao nimero de fragmentos ceramicos de qualquer natureza que trouxessem para a
escola. A ceramica provinha das propriedades de familias de migrantes, que ha pouco haviam se instalado na
regido do alto rio Uruguai, para desenvolver uma agricultura de subsisténcia (SCHMITZ, 2003) (OLIVEIRA,
2008, p. 34).

%“A colegdo Berenhiuser foi constituida por Carlos Berenhduser, que ndo era um pesquisador, mas um
apreciador dos artefatos indigenas. Apds seu falecimento, a seu pedido, o material foi depositado no Colégio
Catarinense, em Floriandpolis. [...] Com relacdo a parte do material cerdmico, este ndo possui catalogagdo,
apenas sabe-se que sua proveniéncia esta circunscrita a regido sul da ilha” (OLIVEIRA, 2008, p. 37).
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foi a identificacdo dos padrdes constitutivos da pintura. Assim “em cada motivo decomposto se
reconhece uma ou varias figuras normativas, e sio elas que vao permear o imaginario coletivo das
artesas e que vao estar presentes na hora da pintura” (OLIVEIRA, 2008, p. 67-68).

Oliveira conclui sinalizando a possibilidade de a pintura ceramica atuar como um

sistema de significagdo que seria compartilhado pelo grupo,

[...] no qual, as diferentes formas de se elaborar motivos decorativos, podem
ser entendidos como uma linguagem visual iconografica. E enquanto uma
espécie de linguagem, essa pintura pode estar veiculando uma série de
informagdes que dizem respeito a como a sociedade entende e percebe o
mundo em volta de si (OLIVEIRA, 2008, p.120-121).

Por fim, a terceira perspectiva consiste nos trabalhos dedicados a interpretar as
pinturas dos vasilhames Tupiguarani. Nesta perspectiva, temos os trabalhos de Tochetto
(1996) e Silva (2017a). Tochetto (1996) buscou interpretar os grafismos presentes nos

vasilhames Guarani a partir dos elementos mitologicos. Dessa forma,

[...] procurou-se demonstrar que a iconografia pintada na ceramica dos Guarani
anteriores ao contato com os europeus ¢ uma manifestagdo grafica que comunica
mensagens, que expressa, numa linguagem visual, contetidos que dizem respeito a
cosmologia e mitologia desta sociedade (TOCHETTO, 1996, p. 43).

Foram analisadas as vasilhas inteiras e grandes fragmentos ceramicos oriundos do
acervo do Centro de Estudos e Pesquisa Arqueoldgica da PUC-RS, do Laboratorio de
Arqueologia da UFRGS e do Museu de Arqueologia do Rio Grande do Sul, assim como os
mitos relatados nos trabalhos etnograficos dos autores Nimuendaju, Cadogan ¢ Shaden. A
autora conclui que, da colegdo de narrativas miticas trabalhadas, em apenas duas houve a
possibilidade de buscar uma semelhanca formal com os elementos centrais dos grafismos

Guarani presentes nos vasilhames, que sdo a “cruz” e a “serpente”.

A “escora da terra” (yvi-itd) estaria representada na “cruz eterna de madeira”
que, por sua vez, provavelmente manifeste-se na “cruz” vermelha, trago
distintivo do padrdo de desenho dos cambuchis. A serpente simboliza o primeiro
ser que “manchou”, que “sujou’ a morada terrena e que se encontra, agora, fora
do paraiso de “nosso Pai” (outros animais que apareceram na morada terrena,
cumprindo seu papel, também foram para fora do paraiso). Parece-me que a
representacdo do referente mitico - a serpente - no padrdo losangular ndo esteja
fundamentada suficientemente (Ibidem, p. 43).
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Ja a pesquisa desenvolvida por Silva (2017a) pode ser considerada como um
desdobramento das reflexdes de Tochetto (1996). Desta forma, a autora buscou realizar um
ensaio interpretativo sobre os grafismos existentes nos vasilhames Tupiguarani do interior de

Sao Paulo. De acordo com ela,

[...] neste estudo parto do pressuposto de que as vasilhas pintadas, bem como
os demais objetos produzidos por grupos indigenas, ndo foram produzidas
com uma finalidade meramente estética, mas sim para servir a determinado
fim pratico (VIDAL e SILVA, 1992; OLIVEIRA, 2008; SCHAN, 1997).
Neste sentido, entre as sociedades indigenas, o que muitas vezes chamamos
de arte/pintura (sobretudo a produgdo grafica), pode ser entendido como um
sistema de comunica¢do visual (PROUS, 2005, 2009, 2011; OLIVEIRA,
2008; TOCHETTO, 1996; LA SALVIA & BROCHADO, 1989; SCHAN,
1997; VIDAL, 1992) (SILVA, 2017a, p. 121).

Outro ponto desenvolvido pela autora se refere a compreensdo dos usos e do papel
social dos vasilhames ceramicos. A estudiosa utilizou na pesquisa uma bibliografia diversa
que incluia a Arqueologia (GODOY, 1974; LA SALVIA; BROCHADO, 1989;
BROCHADO, 1984; OLIVEIRA, 2008; PROUS, 2005, 2009, 2011), Antropologia
(FERNANDES, 2006; SCHADEN, 1962; VIDAL, 1992; CARVALHO, 1999; MANO, 2009)
e fontes etno-historicas (STADEN, 2011; LERY, 1961; CADOGAN, 1959).

Silva (2017a) conclui apresentando uma série de possibilidades interpretativas sobre
os usos, funcdes e papel social dos vasilhames pintados a partir da comparagao dos motivos
decorativos encontrados com a bibliografia especializada (conforme citado). Dessa forma,
percebemos nos trabalhos acima listados varias formas de abordar a pintura Tupiguarani. Em
nossa pesquisa, os pressupostos de La Salvia e Brochado (1989), Scatamachia (2004),
Oliveira (2008) e Prous (2010), ao apresentarem elementos basilares para a analise da pintura
policroma Tupiguarani, foram importantes para a padronizacdo das nomenclaturas e
categorias que utilizamos na elaboragdo da metodologia de andlise dos atributos da pintura

dos vasilhames cerdmicos do Litoral e Semiarido de Pernambuco.
2.1 Os estudos sobre a ceramica pintada Tupiguarani na Chapada do Araripe
Como desdobramento das reflexdes realizadas por de La Salvia e Brochado (1989),

Scatamacchia (2004), Prous (2010), Jacome (2006), Oliveira (2008), Tochetto (1996) e Silva

(2017b), temos os trabalhos que se debrucaram sobre o estudo da pintura Tupiguarani da
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ceramica da Chapada do Araripe, ou seja, as pesquisas de Silva (2017b), Costa (2018),
Sampaio (2018) e Lopes (2018). Percebemos que todos os trabalhos estdo inseridos no rol de
trabalhos que buscam a similaridade e a regularidade dos tragos da pintura e de confeccao dos
vasilhames Tupiguarani.

A pesquisa desenvolvida por Silva (2017b) teve como objeto de estudo a variabilidade
presente nas pinturas Tupiguarani dos sitios Maracuja I e Torre VII, ambos localizados em
Araripina, Semidrido de Pernambuco. O autor buscou verificar se houve ou nao continuidade
dos padrdes decorativos entre os sitios arqueoldgicos, ou seja, se a prescritividade esteve
presente. Para atingir o seu objetivo, o pesquisador identificou os tipos’ e padrdes®
decorativos, bem como as regras e principios da pintura ceramica dos sitios em pauta.

O autor conclui afirmando que:

Quanto a questdo da prescritividade, pode se dizer que o grupo ao longo do
tempo demonstrou uma a tendéncia de repetir os seus costumes, neste caso, a
pintura nas vasilhas de barro. Mesmo com +-350 anos de ocupagao a tradigdo
Tupiguarani da Chapada do Araripe repetiu os seus desenhos uma vez
pensados e elaborados no comecgo da sua ocupagdo. [...] As regras para as
decoragdes podem ser vistas em ambos os sitios pesquisados, ¢ que de uma
forma geral, ainda que existam varia¢des, normas gerais e ‘‘acordos’’ entre os
ceramistas existiam e ndo podiam ser quebrados (SILVA, 2017b, p. 59-60).

Ja a pesquisa desenvolvida por Costa (2018) buscou identificar na pintura pintada de
fragmentos e vasilhames cerdmicos — oriundos do Litoral/Zona da Mata, Agreste e Sertdo
pernambucano — o que compde o estilo Tupiguarani. As variaveis utilizadas pela autora para a
a construcao do perfil estilistico foram: tecnologicas, morfoldgicas e decorativas (linha, faixa,
representacdo do motivo, método utilizado e cor).

Costa (2018) utilizou os conceitos de iconografia de Panofsky (1986) e de estilo

emblematico de Wiessner (1983) para abalizar suas andlises e reflexoes:

Para Panofsky (1986, p. 47), a iconografia “é¢ o ramo da histéria da arte que
trata do tema ou mensagem das obras de arte em contraposi¢ao a sua forma”.
Neste caso, a partir desta defini¢do, entendemos que ¢ possivel refletir sobre

7 Tratamos aqui um tipo como uma pintura com todos os seus elementos minimos definidos. Os elementos
minimos estudados foram localiza¢do da pintura (externo ou interno), posi¢do da pintura em relagdo a peca
(base, bojo e borda) pigmento e desenho. Dessa forma, todos esses elementos combinados formam um tipo de
pintura (SILVA, 2017b, p. 27).

8 Tratamos aqui também o termo padrio, conceituado por Kipfer (2007) como qualquer design com repeti¢des
regulares, dessa forma, o padrdo é um modelo que se repete regularmente dentro de um universo, neste caso, as
decoragdes ceramicas (SILVA, 2017b, p. 27).
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as formas de apresentagdo dos motivos contidos na ceramica arqueologica
considerando-os como sendo resultado da unido de técnicas decorativas
associadas a existéncia de significados simbdlicos capazes de representar
culturalmente os grupos que os produziram, ao mesmo tempo em que
transmitiam mensagens que lhes identificavam culturalmente (COSTA,
2018, p. 14, grifo nosso).

O estilo emblematico refere-se aos aspectos particulares da cultura material
que a distingue de outros estilos. Ele é referente a um grupo social e as
normas ¢ valores que este grupo mantém, onde as caracteristicas que
diferenciam estes grupos sdo os principais elementos que transmitem
mensagens e marcam a sua identidade. [...] Dessa forma, nos apoiamos na
definicdo do estilo emblemdtico para classificar o estilo dos grupos
ceramistas mencionados aqui, pois o consideramos como parte da identidade
coletiva destes grupos em Pernambuco (COSTA, 2018, p. 34, grifo nosso).

A autora finaliza o trabalho considerando a existéncia de uma identidade regional nas
diferentes mesorregides com caracteristicas que individualizam e distinguem os Tupiguarani
de outras tradigdes culturais, mas com tracos que demonstram uma assiduidade prescritiva
desses povos.

Por sua vez, a pesquisa desenvolvida por Sampaio (2018) buscou verificar as
semelhancas e diferengas existentes na pintura pintada do material ceramico proveniente de
sitios arqueologicos da cidade de Araripina, em Pernambuco, e das vasilhas’ localizadas na
regido do Cariri cearense!’, sendo que ambas as localidades estdo inseridas na Chapada do
Araripe e possuem seu material arqueoldgico filiado a tradicdo Tupiguarani.

A pesquisa partiu dos padrdes decorativos ja identificados nos sitios arqueoldgicos
localizados no municipio de Araripina em decorréncia do projeto de iniciagdo cientifica'!
intitulado “Estudo da Ceramica Pintada dos Grupos Pré-Historicos Ceramistas da Chapada do
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Araripe “”. Dessa forma, as varidveis analiticas analisadas por Sampaio (2018) foram as

® Todas estas vasilhas foram encontradas ocasionalmente por moradores das cidades do Cariri e doadas a
Alemberg e Rosiane, ndo sendo conhecidos exatamente seus locais de origem, apenas o municipio, distrito ou
sitio (SAMPAIQ, 2018, p. 36).

10° As vasilhas analisadas encontram-se no Memorial do Homem Kariri € no Laboratério de Arqueologia do
Cariri (LAC), ambos localizados na cidade de Nova Olinda-CE (SAMPAIO, 2018, p. 36).

1 Projeto desenvolvido por Allan Leonardo Silva, com orientagdo da professora Claudia Oliveira, no ano de
2016.

12«0 processo de analise dos 768 fragmentos identificados provenientes desses sitios, sendo 382 apenas com
vestigios de pigmento, foi feito em trés niveis. O primeiro corresponde a identificacdo do tipo de pintura:
elementos retilineos, curvilineos, faixas e pontos, a técnica de produgdo (pintada e plastica) a cor do pigmento,
morfologia do fragmento e a localizagdo da pintura. O segundo nivel procurou estabelecer a relagdo com o tipo
de pintura e suas varidveis ja identificadas na primeira estdncia da andlise (cores, tipo de fragmento e
sualocalizagdo - interna ou externa). A terceira fase averiguou a frequéncia dos padrdes decorativos identificados
e suas variaveis. Como resultado, contabilizou-se 72 tipos distintos e quatro padrdes decorativos: 1- Linhas
paralelas horizontais; 2- Trés linhas horizontais paralelas centralizadas; 3- Unica faixa na parte superior; 4-
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mesmas analisadas por Silva (2017b), que sdo: localizagdo da pintura (externo ou interno),
posi¢do da pintura em relagio a pega (base, bojo ¢ borda) e cor do pigmento. E vélido
ressaltar, nesse cenario, que na pesquisa da autora supracitada encontramos também a analise
da forma dos vasilhames.

Como resultado, Sampaio (2018) aponta que foram identificados 15 tipos decorativos
distintos no material oriundo do Cariri cearense, sendo que dois!® tipos ocorrem também em
Araripina. A autora destaca que quatro'* dos outros tipos identificados aparecem listados no
trabalho de Prous (2010), nas caracteristicas da pintura pintada dos grupos proto-tupi.

Por fim, temos a pesquisa de Lopes (2018), que possuiu como objeto de estudo as
ceramicas pintadas do sitio Cachoeirinha I, localizado no municipio de Caldeirdo Grande no
Piaui, durante as pesquisas de licenciamento ambiental para a implantacdo do Parque Eolico
Caldeirdo Grande I. O objetivo do trabalho foi analisar e identificar os motivos gréficos,
buscando perceber se ha a existéncia de um padrao grafico para o sitio em questdo. Os
trabalhos de Prous (2009, 2010) foram utilizados na andlise e descricdo dos motivos
decorativos. Também foi realizada a andlise das caracteristicas tecnotipologica dos artefatos
(tipos de pasta, queima, manufatura, ldbio, borda, bojo e base) que foi relacionada com o
estudo da pintura.

Como resultado das andlises realizadas, Lopes (2018) sinaliza a presenca dos mesmos
motivos em vasilhames distintos, ou seja, indica a ideia da existéncia de uma gama de
conhecimentos, simbolos e significados que eram compartilhados pelo grupo. Em relacdo as
técnicas empregadas na elaboracdo da pintura, o autor aponta a presenga de minerais que
propiciaram as variagdes de vermelho e marrom, utilizados na confec¢do dos pontos e linhas
sobre o engobo branco. Também foi destacada a presenga dos motivos em todas as partes
morfoldgicas (borda, bojo e base), além da combinagdo de diferentes motivos na mesma peca.
Como resultado da andlise tecnotipoldgica, foi diagnosticado que a pintura se apresentou com
maior recorréncia “em vasilhames abertos, com borda reforcada externamente, manufatura

acordelada e pasta com antiplastico de areia e bolo de argila” (LOPES, 2018, p. 113-114).

Incisdes na parte superior da borda, sendo este o Unico padrio de pintura plastica. As cores identificadas nos
fragmentos analisados foram o branco, vermelho e preto” (SAMPAIO, 2017, p. 38-39).

13830 eles: o tipo 31 (Unica faixa superior) apareceu trés vezes em vasilhas diferentes; e o 3bc (Faixas na parte
superior com linhas formando tridngulos na parte inferior), seis vezes.

14 Sdo eles: semilunar, semilunar espelhado, linhas escalonadas e figuras geométricas.
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Diante da apresentagdo dos trabalhos que abarcaram a ceramica pintada Tupiguarani
da Chapada do Araripe podemos perceber o grande potencial de andlise e interpretagdes
destes vestigios arqueologicos. Dessa forma, a contribuicao desta presente pesquisa reside em
trazer novas discussdes partindo de um arcabouco conceitual e metodologico distinto dos

demais, que ¢ a Arqueologia Darwiniana.

2.2 Os grafismos Tupiguarani como Linguagem Iconografica

As expressdes graficas dos grupos indigenas do Brasil chamaram a aten¢do dos
cronistas e viajantes desde o primeiro século da chegada dos colonizadores no nosso
territorio. Porém, na contramao da riqueza e abundancia de material existente, o estudo que
envolve a pintura do corpo e de artefatos (como a cerdmica) foi subjugado durante décadas
(VIDAL, 2000).

Até os dias atuais percebemos a escassez de trabalhos dedicados a esta tematica. Nesse
sentido, € necessario destacar os esfor¢os de Schaan (1997) e as obras organizadas por Ribeiro
(1987), Grupioni (1994) e Vidal (2000) que constituem trabalhos de referéncia para o estudo
dos grafismos indigenas.

E importante ressaltar, também, segundo Vidal e Silva (2000) a contribui¢do de
trabalhos antropolégicos como os de Boas, Mauss, Lévi-Strauss, Victor Turner e Geertz no
entendimento e na forma de abordar as representagdes graficas dos grupos indigenas

pretéritos. O que ha de comum no discurso desses autores reside no argumento de

[...] se queremos entender o simbolismo da arte, precisamos entender a
sociedade. Segundo estes autores, nas sociedades pré-industriais, a ambicao
da arte ¢ significar e ndo apenas representar. Por isso, a arte envolve todo um
sistema de signos compartilhados pelo grupo e que possibilita a
comunicacdo (VIDAL; SILVA, 2000, p. 69).

Dessa forma, nas comunidades indigenas, a arte aparece em itens que possuem
utilidade, ou seja, em utensilios, adornos e artefatos repletos de significado para o grupo, ou

seja, ndo ha objeto decorado sem fung¢ao social definida.

O artes@o decora plasticamente objetos que possuirdo utilidade para o
grupo e a pintura ocorre em fungdo dessa utilizacdo. Essa relagao entre arte
e fun¢do se da logicamente num contexto cultural em que ndo ha também
separacdo entre individuo e grupo social, entre lazer e trabalho, entre
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diretos e obrigagdes e, principalmente, onde ndo existe a propriedade
privada (SCHAAN, 1997, p. 9).

Nesse sentido, corroboramos as perspectivas que entendem os grafismos indigenas
como veiculos de comunicacdo visual estética e que estes expressam significados culturais.

De acordo com Vidal e Silva,

[...] os significados culturais expressos podem dizer a respeito da vida em
sociedade, a0 modo como individuos sdo classificados € como devem ou
podem se relacionar em si, com a natureza ¢ o cosmos. Ou a sociedade ¢ a
humanidade podem ser vistas como apenas um dos dominios do universo,
composto por uma multiplicidade de espagos relacionados entre si,
articulados no tempo, habitados por personagens especificos, construidos
por atributos proprios que os identificam e com os quais a humanidade
deve se relacionar. [...] Além disso, os significados culturais expressos pela
arte grafica indigena sdo, muitas vezes, conceitos abstratos que encontram
expressdo em representagdes figurativas ou em desenhos geométricos e
grafismos puros que dizem, ou melhor, grafam o indizivel; tornam sensivel
0o que ¢ latente ou o que estd coletivamente disperso e subjacente a
experiéncia da vida cotidiana e da reflexdo dos individuos (VIDAL;
SILVA, 2000, p. 284-285).

Consideramos, nesta tese, a pintura presente nos fragmentos/vasilhames ceramicos
Tupiguarani como parte de um sistema de comunicagdo, pois, nas sociedades agrafas, cabe a
pintura presente nos vasilhames, aos registros rupestres e as pinturas corporais informar e
comunicar para os participantes do grupo sobre as tradigdes, mitos e sobre sua propria historia
(SCHAAN, 1997). Reiterando a premissa acima, Vidal complementa, “no contexto tribal,
mais que em qualquer outro, a arte funciona como um meio de comunicagdo. Disso emana a
forca, a autenticidade e o valor da estética tribal” (VIDAL, 2000, p. 17).

Nesse sentido, um dos objetivos especificos desta tese ¢ identificar os motivos e
padrdes da pintura Tupiguarani, que entendemos que seriam os signos'’ graficos que
compdem a linguagem visual iconografica dos grupos pretéritos que ocuparam o Litoral e o

Semiarido Pernambucano. Além disso, buscamos compreender como esta linguagem se

estrutura, ou seja, suas regras de funcionamento e as relagdes entre os termos constitutivos.

15 “Um signo ¢, em principio, tudo aquilo que possui significado para alguém, que diz ou comunica alguma
coisa. Os vestigios materiais de uma sociedade pré-historica sfo signos que informam algo sobre o
comportamento social e cultural daquele grupo. Os signos podem ser arbitrarios ou artificiais, ¢ nesse sentido a
compreensdo de seu significado depende de uma convengdo estabelecida e socialmente aceita. As letras do
alfabeto sdo signos arbitrarios e sua compreensdo depende do aprendizado por parte dos que pretendem ler ou
escrever. Nesse caso a fung@o signica ¢ instituida e o significado pode variar, mesmo quando o simbolo e o
referente permanecem inalterados” (SCHAAN, 1997, p. 32-33).
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Dessa forma, buscamos diagnosticar estes signos graficos (motivos/padrdes) e sua gramatica

estrutural. Assim, corroboramos os postulados de Schaan que afirma o seguinte:

A estética do artista é a estética do grupo. Os padroes estéticos do grupo,
que se perpetuam pelas tradigdes, devem ser preservados e difundidos, uma
vez que comunicam sobre a cosmologia e mitologia do grupo, sobre sua
organizacdo social e sobre seu status de grupo social diferenciado em
relacdo ao universo das outras comunidades e seres da natureza
(SCHAAN, 1997, p. 9).

Percebemos no trabalho de Deetz (1967) uma tentativa semelhante a nossa. O autor

parte da premissa que os

Artefatos, tal como palavras, sdo produtos da atividade motora humana,
produzida através da acdo de musculos guiados mentalmente sobre a
matéria-prima envolvida. A forma resultante de qualquer artefato é a
combinacdo de unidades estruturais - atributos - que, em qualquer
combina¢do particular, produzem um objeto com uma fung¢do especifica na
cultura que o engendrou. A mudanga em qualquer desses atributos e
significacdo funcional podera alterar o artefato, se a alteragdo for suficiente
para afetar sua significagdo. Em outras palavras, pode haver unidades
estruturais nos artefatos que correspondem aos fonemas e morfemas na
linguagem, correspondéncia esta que vai mais além da analogia, refletindo
uma identidade essencial entre lingua e objetos num sentido estrutural

(DEETZ, 1967 apud RIBEIRO, 1986, p. 15)

Como podemos visualizar acima, o autor buscou, em sua pesquisa, aplicar os conceitos

linguisticos de fonema e morfema aos artefatos arqueolédgicos, pois defendia que, assim como

Linguistas descrevem a estrutura de diversas linguas e definem as regras
para combinar essas unidades em construcdes maiores, tais como palavras
e sentencas, da mesma forma os arquedlogos podem encontrar regras
estruturais no estudo de seus materiais. [...] Do mesmo modo, dois
conjuntos de artefatos podem apresentar alto grau de semelhanca quanto a
atributos individuais; mas somente quando eles partilham regras para
combina-los podemos inferir que eles estdo definitivamente
correlacionados (Ibidem, p. 16).

Temos ainda o trabalho de Nancy Munn (1973), que se dedicou a analise estrutural do
sistema grafico Walbiri, no deserto da Austrdlia central. A autora abordou o ‘“grafismo
enquanto estrutura representacional e enquanto simbolismo sociocultural. Refere-se, assim, a
estrutura formal, interna ¢ semantica das representagdes e ao significado e fungdo destas na

sociedade” (VIDAL; SILVA, 2000, p. 282). Como resultado da pesquisa de Munn (1973),
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temos a elaboracao de ferramentas de trabalho — conceitos e metodologias criteriosas — para o
estudo da arte como linguagem visual. Nesse sentido, a andlise estrutural permitiu a autora
perceber a forma como os desenhos eram elaborados e também relacionar o sistema grafico
com a ordem sociocultural do grupo.

Seguindo a mesma logica de raciocinio, Schaan (1997), em sua pesquisa, aponta que
0s processos cognitivos nas sociedades indigenas ocorrem de forma diversa. Como a histéria
mitica ndo possui desenvolvimento linear, a linguagem grafica também segue essa logica.
Dessa forma, o que se encontra ¢ a presenca de uma linguagem visual icOnica que ¢

compreendida “em quadros”. Dessa forma,

A percepcdo de que sdo as relagdes que se estabelecem entre unidades
estruturais minimas — no caso da lingua, os fonemas; no caso dos mitos os
mitemas — que permitem identificar a existéncia, tanto na lingua quanto nos
mitos, de um sistema de significacdo, oportunizou a alguns etnélogos a
compreensdo dos grafismos e desenhos nas sociedades agrafas como um
sistema de linguagem visual iconica (SCHAAN, 1997, p. 116).

Schaan (1997) conclui a sua pesquisa pontuando a existéncia de cinco caracteristicas
do sistema de representagdo grafico Marajoara. A primeira se refere a existéncia de um
numero especifico de signos graficos elementares que sdo iconicos € que a autora nominou
como unidades minimas significantes. A segunda diz respeito ao fato de que “as unidades
minimas significantes ndo precisam estar, necessariamente, relacionadas a apenas um
referente. Ao contrario, por tratarem-se de unidades iconicamente determinadas por sua forma
estrutural, podem ser estrutura, a0 mesmo tempo de mais de um referente” (Ibidem, p. 117).

A terceira afirma que o conteiido semantico ocorre pela juncdo de varias unidades
significantes. J4 a quarta constatagdo, realizada pela autora, sinaliza que os desenhos sdo
compostos pela juncdo de varias unidades minimas significantes que dizem respeito ao
repertério mitico do grupo, possuindo, assim, um papel mnemonico bem marcante. Por fim, a
autora conclui que as relagdes e normas, como as unidades minimas significantes que sdo
combinadas, constituem efetivamente uma gramatica.

Dessa forma, percebemos um elo de ligagdo entre os trabalhos de Deetz (1967), Munn
(1973), Shann (1997) e Vidal e Silva (2000) que consiste na busca da identificacdo das regras
estruturais, ou seja, compreensao da gramatica estrutural dos grafismos indigenas. Em termos
praticos, temos 21 motivos graficos identificados, ou seja, 21 signos graficos que compdem a

linguagem visual iconografica presente na pintura Tupiguarani de 06 sitios arqueoldgicos
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localizados no Litoral e 09 sitios arqueologicos do Semidrido de Pernambuco. A partir de
entdo, buscaremos analisar quais signos graficos ocorrem em concomitancia nestas duas areas
e se a sua estrutura ¢ semelhante, ou seja, se ocorrem no mesmo local da vasilha, bem como
se a relagdo dos elementos ¢ a mesma e se as espessuras € a cor dos tracos sdo semelhantes ou
ndo. Por fim, o que queremos destacar ¢ que ndo buscamos, nesta tese, determinar os
significados da pintura Tupiguarani nos sitios pesquisados. O que procuramos ¢ entender o
que muda e o porqué, ou melhor dizendo, compreender a mudangca em uma perspectiva
diacronica. Dessa forma, ao compreendermos a pintura como um sistema de comunicacao,
demonstraremos como podemos enxergar isso em uma perspectiva diacronica vendo a

distribuicao dos dados.

2.3 Transmissdo Cultural e Arqueologia Darwiniana

A Arqueologia Darwiniana ou Arqueologia Evolutiva comegou a ser implementada no
final da década de 1970 pelo seu principal expoente, Robert Dunnell (1978). Desde entdo, nas
ultimas décadas ¢ crescente o nimero de cientistas sociais que compartilham a ideia de que,
para compreender o comportamento humano dentro de uma estrutura cientifica, é necesséria a
aplicagdo da teoria da evolugdo (LIPO; MADSEN, 2001). E importante destacar que o
evolucionismo darwiniano aplicado a Arqueologia se difere drasticamente do evolucionismo
cultural unilinear e progressivo de Edward B. Taylor (1871) e de Lewis Henry Morgan
(1877), que influenciaram de forma significativa os pré-historiadores do século XIX e que
também distingue-se do evolucionismo cultural representado por Leslie White, Gordon
Childe, Julian Steward e seus seguidores. A principal diferenga do evolucionismo darwiniano
para os demais se refere a uma mudanca de interesse da evolu¢do da cultura em si para a
evolucdo de fendmenos culturais particulares (O’BRIEN; LYMAN, 2002). Dessa forma,
longe de ser sindbnimo de progresso, evolugao ¢ entendida como mudanga, transformacao.

Nesse sentido, o objetivo central da Arqueologia Darwiniana consiste em analisar e
explanar a mudanca no registro arqueoldgico utilizando a Teoria Evolutiva, isto ¢, entender e

explicar a variagdo em uma perspectiva diacronica. Segundo Lima,

O programa arqueologico darwiniano funda-se em premissas e conceitos da
teoria evolutiva, entendendo grupos sociais humanos como espécies. Embora
a selecdo natural, um mecanismo de mudanga, atue sobre individuos, sdo as
espécies que evoluem, compondo linhagens, ou seja, linhas temporais de
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mudanga construidas pela hereditariedade, denotando continuidade, de tal
forma que a similaridade observavel €, no caso, homoéloga. Similaridades
podem ser homélogas ou analogas. Caracteristicas estruturais similares em
decorréncia de uma origem comum sdo homologas (por exemplo, brago
humano, membros anteriores de mamiferos terrestres e marinhos, como a
baleia, nos quais 0s 0ssos estdo dispostos a partir de um mesmo padrao) (ver
Moody, 1975:19). Semelhangas funcionais entre Orgdos de diferentes
estruturas e diferentes origens sdo analogas (por exemplo, asas de diferentes
animais, como aves, mamiferos e répteis, que tém caracteristicas similares
em fun¢do, mas sdo diferentes em sua estrutura e origem) (ver Moody,
1975:17) (LIMA, 2006, p. 128).

Um ponto importante para ser destacado refere-se ao processo de extensdo da teoria
evolutiva aos fenomenos arqueologicos, o qual pode ser dividido em duas etapas principais. A
primeira teve inicio na década de 1950, e consiste no reconhecimento de que os objetos no
registro arqueoldgico sdo partes de fendtipos humanos assim como pele e 0ssos; em outras
palavras, sdo capazes de produzir informacdes importantes para o estudo do processo de
evolucdo e também da evolugdo especifica de seus detentores (O’BRIEN; LYMAN, 2002).
Por sua vez, a segunda etapa versa sobre o reconhecimento da cultura como um segundo
mecanismo de transmissdo de caracteristicas além da genética (LIPO; MADSEN, 2001). Esse
segundo mecanismo consiste nos processos envolvendo a transmissao cultural.

Eerkens e Lipo (2007) conceituam a transmissdo cultural como uma forma de explicar
a variabilidade, a similaridade e o parentesco, ou seja, consiste na ideia de que as semelhangas
no comportamento e nos artefatos podem ser causadas pela troca de informacdes utilizando
outro mecanismo ¢ ndo a genética. Nesse sentido, podemos compreender a transmissao
cultural como a passagem de informagdes de uma pessoa para a outra, isto €, consiste em uma
forma de interagdo (COCHRANE, 2004). Nessa perspectiva, a cultura € visto como algo que
pode ser aprendido, ensinado e transmitido.

De acordo com os autores supracitados, a transmissdo cultural estd implicita em
muitos trabalhos de Antropologia e Arqueologia. Como exemplo, Eerkens e Lipo (2007)
apontam os trabalhos de antropdlogos do século XIX na Europa, como Leo Forbenius e Fritz
Graebner, que utilizaram a presenga de tragos culturais similares em areas distintas para
discutir intera¢do e transmissdo de informagdes entre populacdes distantes. Porém, foi na
América do Norte que as nogdes de transmissdao foram, de fato, abalizadas como um método
coeso de andlise. Desse modo, temos o trabalho de Franz Boas (1986), que elaborou um
algoritmo geral para estudar o parentesco histdrico. Esta operagdo resume-se na premissa de

que quanto mais proximas as pessoas estavam, maior seria a quantidade de elementos em
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comum. Seguindo nesta légica, quanto mais distantes, menor seria a similaridade e,
consequentemente, haveria uma maior propensdo a disseminacdo do que a origem
independente. Posteriormente o autor aludiu que grande parte do rol cultural de uma
sociedade seria o resultado acumulativo da “difusd@o” de culturas proximas.

Eerkens e Lipo (2007) apontam que a teoria da transmissdo cultural ¢ proveniente da
difusdo, porém, algumas distingdes precisam ser realizadas entre a transmissdo cultural
moderna e difusdo utilizada no histérico-culturalismo. Os historiadores da cultura
apresentaram seus argumentos baseados em uma série de generalizagdes empiricas por nao
possuirem uma base teorica explicita. Por sua vez, a transmissdo cultural moderna, que ¢ a
que utilizamos neste trabalho, consiste em um modelo teérico estruturado em modelos
darwinianos de evolucao, ou seja, ¢ pautada em acdes e decisdes de individuos — o que se
relaciona diretamente nas questdes envolvendo taxas de mudancas e erro durante as
transmissoes € quais condi¢cdes estdo mais propensas em produzir taxas mais acentuadas ou
mais lentas de erro, assim como diferentes mecanismos de transmissdo cultural e,
principalmente, para informar sobre a variabilidade e a continuidade nos tragos culturais
produzidos por culturas pré-historicas. Nesse sentido, a aplicacdo da teoria da transmissao
cultural fornece um arcaboucgo importante para conectar similaridades comportamentais e
afirmagdes sobre relacionamento historico, o que inclui estudos da cultura material, e justifica
a relevancia para os estudos arqueologicos.

Diante dos escritos acima, podemos nos questionar como podemos entdo diagnosticar
a transmissdo cultural. Para explicar este ponto, retornaremos as reflexdes de Eerkens e Lipo
(2007, p. 244, tradugdo nossa), que argumentam da seguinte maneira: “embora saibamos que
algo aconteceu ap0s o fato, ndo temos nenhuma forma de ‘ver’ a transmissao. Nao ha nenhum
‘pedago’ fisico de material que seja passado de individuo para individuo”!®. Dessa forma, a
transmissdo cultural consiste nas trocas de informag¢des entre individuos em varias escalas e
utilizando diversos meios fisicos, ou seja, o que importa ¢ compreender a estrutura, o
conteudo e o seu efeito em fendmenos observaveis, como a cultura material. Nesse sentido, o
termo “trago cultural” ¢ o mais comumente utilizado para denotar as unidades transferidas
entre os individuos durante o processo de transmissdo cultural (LYMAN; O’BRIEN, 2003;
COCHRANE, 2004).

' Do original: “While we know something has happened after the fact, we have no direct way of
‘‘seeing’’ transmission”.



42

Coadunando os estudos envolvendo a pintura Tupiguarani com os postulados relativos
a transmissdo cultural, acreditamos que uma das formas de identificar as trocas de
informacgodes entre individuos seria por meio da analise dos signos graficos que ocorrem em
concomitincia no Litoral e Semiarido. Isso implica também na apreciagdo da estrutura pintura
— 0 que inclui motivos, localizagdo morfologica, espessura das linhas e faixas, relagdo dos
elementos e cor. Assim, caso essas semelhangas sejam detectadas nos signos graficos e na
estrutura da pintura, pode sinalizar que uma mesma linguagem visual iconografica sendo
utilizada pelos grupos pretéritos que ocuparam as duas areas no passado, ou seja, indicar que
mecanismos, como a transmissao cultural, possam ter sido utilizados para a manuten¢do de
um sistema de comunicacao.

De acordo com Eerkens e Lipo (2007), para compreender os processos de
transmissdo cultural precisamos estar atentos ao seu conteudo, contexto e modos de
apresentacdo e aquisi¢do. Nas linhas abaixo, esbocaremos cada um desses elementos que
interagem e que contribuem para a tendéncia central e a dispersdo (variabilidade) de um
trago cultural na medida em que ¢ transmitido ao longo do tempo. O conteddo pode ser
compreendido como a multiplicidade das informacdes que estdo sendo transmitidas, o seu
formato, a repeticdo e como a informagdo estd arranjada. Dessa forma, a complexidade da
informacao transmitida possui impacto significativo nas taxas de erro durante o processo,
pois informagdes mais simples estdo menos sujeitas a erros de copia do que informagdes
mais complexas. Utilizando como exemplo as diferentes formas de transmissdo de
informacao, ou seja, escrita, verbal ou visual, podemos conjecturar que as informagdes mais
complexas, quando sdo transmitidas pela escrita, possuem taxas de erros menores do que
quando sdo apenas verbais ou visuais, devido a diferencas concernentes aos sistemas
sensoriais e a sua precisao (EERKENS; LIPO, 2007).

Outro ponto elencado pelos autores acima mencionados que influencia o conteudo
refere-se a formacgao cultural, pois, quanto mais proximo o contexto cultural, ou seja, a sua
visao de mundo, maior sera o sucesso na reproducao, em especial nos detalhes. Ao refletirmos
sobre os motivos graficos e pintados Tupiguarani podemos presumir que a transmissao de seu
contetdo estd pautada possivelmente no visual e que o sucesso replicativo dos elementos
presentes na pintura justifica-se pelo compartilhamento do mesmo codigo visual iconografico,
ao compreendermos a pintura como uma forma de comunicagdo (SCHAAN, 1997; VIDAL;

SILVA, 2000).
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Ja o contexto trata sobre o ambiente social e fisico que a informagdo cultural foi
transmitida. Por sua vez, o modo diz respeito aos processos pelos quais os individuos
transmitem e recebem informacdes, ou seja, nos detalhes das regras cognitivas dos individuos
durante o processo de transmissdo cultural e que também estdo firmemente relacionados a
visdo de mundo dos sujeitos. Nesse sentido, 0 modo pode variar dependendo da quantidade de
sujeitos envolvidos, ou seja, de muitos para um, de um para muitos, de um para um ou de
muitos para muitos (EERKENS; LIPO, 2007).

Dessa forma, podemos concluir que todo e qualquer sujeito possui a capacidade de
transmitir e receber informagdes, porém, a transmissao cultural estd diretamente atrelada aos
custos, ou seja, “a frequéncia de transmissdo tende a ser inversamente proporcional a
distancia” (COCHRANE, 2004, p. 10, traducdo nossa)'”.

E importante destacar que a mudanga ao longo no tempo, dentro do modelo de
transmissdo cultural, ¢ compreendida pela adicdo (invencdo e modificagcdo), selecdo e
transmissdo diferencial de tragos culturais. Seguindo esta linha de raciocinio, Lipo ¢ Madsen
(2001) afirmam que, dentro da perspectiva evolutiva, o principal mecanismo que elucida a

persisténcia diferenciada da variacdo transmitida € a seleg@o. Assim a sele¢do consiste no

[...] resultado estatistico da persisténcia do traco quando os tragos diferem
em suas caracteristicas de tal forma que copias sdo produzidas a partir de
algumas caracteristicas as custas de outras. E importante ressaltar que o
sucesso da copia de caracteristicas é relativo ao ambiente natural e cultural
em que existem. Ambientes diferentes geram restricdes diferentes e
oportunidades para tracos culturais e sua transmissdo, portanto, um traco de
"sucesso" em um tempo e lugar especificos ndo serdo necessariamente bem-
sucedidos em outros tempos e lugares. Consequentemente, monitorar a
diferenga ambiental ¢ importante se quisermos desenvolver explicagdes que
dependem da seleciio natural (COCHRANE, 2004, p. 11, tradugdo nossa)'®.

Diante do postulado acima descrito, fica evidente a importancia da interagdo com o
ambiente, pois, para que a selecdo seja operativa, além da transmissdo das variagdes ¢

imprescindivel que pelo menos algumas devam interagir com o ambiente de forma

7 Do original: “(...) the frequency of transmission tends to be inversely proportional to distance”.

8 Do original: “Naturalselection is the statistical outcome of trait persistence when traits differ in their
characteristics in such a way that copies are produced from some traits at the expense of others. Importantly the
copying-success of traits is relative to the natural and cultural environment in which they exist. Different
environments generate different constraints and opportunities for cultural traits and their transmission, thus a
‘successful’ trait in a particular time and place will not necessarily be successful in other times and places.
Consequently, monitoring environmental difference is important if we are to developexplanations that rely on
natural selection”
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diferenciada, ou seja, que resulte em diferencas de adequagdo. Essas variagdes sdo nomeadas
como funcionais.

Segundo Lipo e Madsen (2001), os bidlogos perceberam, por décadas, que nem todas
as variacdes procedem em interagdes diferenciadas com o meio ambiente, isto €, que alguma
variagdo ¢ seletivamente neutra. Tal variacdo seria explicada por processos de transmissao
isolados ou também em combinagdo com erro de amostragem, isto é, processos que sao de
natureza Markoviana que nao sao explicados pela selecao.

A ligacdo entre neutralidade seletiva e o conceito arqueoldgico correto para tratar do
assunto foi primeiramente realizada por Dunnell (1978). Trata-se do conceito de estilo, que
busca demarcar contingéncias historicas atreladas com a produgdo de variacdo na cultural

material. Dessa forma, segundo Eerkens e Lipo, hd o reconhecimento

[...] [do] estilo simplesmente como uma ferramenta conceitual para explicar
o mundo empirico, em vez de uma entidade fisica per se. Usando uma
estrutura baseada nos principios da evolucdo darwiniana, Dunnell (1978, p.
199) definiu estilo como "aquelas formas que nao t€m detecgdo seletiva de
valores". Tragos estilisticos, ele argumentou, sdo mais bem explicados como
tragos neutros (EERKENS; LIPO, 2007, p. 254, tradugio nossa)'’.

A importancia dos postulados de Dunnell (1978) reside na compreensao de que,
quando consideramos os atributos estilisticos como seletivamente neutros, a variacdo na sua
apresentagdo ao longo do tempo e do espaco ird refletir apenas transmiss@o e heranga e ndo na
interacdo das pessoas com o seu ambiente fisico. Sendo assim, o conceito de estilo de Dunnell
como variagdo seletivamente neutra fornece o conceito indispensavel para elaboracao de uma
ciéncia da transmissdo cultural — pois seria o resultado direto desta — para os arqueodlogos
utilizarem no estudo das populagdes pretéritas. Portanto, podemos concluir que uma das
principais caracteristicas que marcam os tracos estilisticos ¢ a equivaléncia, pois o principal
atributo da neutralidade ¢ a redundancia funcional (LIPO; MADSEN, 2001).

Eerkens e Lipo (2007) argumentam que, no caso do designer da ceramica, utilizando
como exemplo incisdes e pontuagdes, estas agdes envolvem custos durante a sua elaboragdo e
que cada tipo de designer ¢ igual em relacdo ao desempenho. Dessa forma, pode-se concluir

que o designer ¢ livre para variar independentemente, pois o seu sucesso replicativo depende

19 Do original: “(...) recognizing style simply as aconceptual tool for explaining the empirical world rather than a
physical entity per se. Using a framework grounded in the principles of Darwinian evolution, Dunnell (1978, p.
199) defined style as ‘those forms that do not have detectable selective values’. Stylistic traits, he argued, are
best explained as neutral traits”.
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somente da transmissdo. Os autores destacam que a presenca do designer possui um valor
seletivo, pois um designer especifico possui a fun¢do de demarcar determinado limite ou de
grupo, ou seja, a selecao pode diminuir o tempo gasto na elaboracao da pintura, mas nao as
variantes utilizadas. Consequentemente, as escolhas que envolvem a pintura estdo suscetiveis
a preferéncia cultural e a transmissao cultural. Isto posto, temos que o estilo ¢ uma maneira de
medir e explicar a cultura material utilizando a estrutura conceitual da transmissao cultural.

Um conceito diretamente atrelado a discussdo sobre neutralidade é o de deriva:

Sem a geracdo de novos tracos culturais, a variagdo nas frequéncias de classe
dos tragos culturais acabara sendo erodida de modo que uma classe domine a
populagdo. Quando isso ocorre com uma colecdo de classes de tragos
culturais que medem a variagdo homologa seletivamente neutra, o fenomeno
¢ denominado deriva (COCHRANE, 2004, p. 101, traducdo nossa) 20,

Em outras palavras, a deriva ocorre também como produto da alteracdo nas
frequéncias dos tragos causadas por erro de amostragem. Dito de outra forma, as
caracteristicas neutras em pequenas populacdes sdo especificamente mais propensas com o
fendmeno da deriva.

Segundo Lipo e Madsen (2001), Dunnell (1980) relacionou a deriva entre os tracos
neutros e as propriedades de “estilo” apds observar que os elementos estilisticos sdo
diferenciados pelo seu comportamento “unimodal” no tempo e espago ¢ que, na evolugao,
as mudancas que sdo frutos de deriva apresentam uma estrutura Markoviana transmitida por
heranga. Apds essas duas observacdes, Dunnell (1980) apontou que os fendmenos culturais
observados como estilo possuem estruturas temporais Markovianas sinalizando deriva e
falta de selegao.

Como podemos ver, ha uma dicotomia fundamental que foi formalizada usando os
conceitos de estilo e fun¢do. Assim, na abordagem evolutiva, os atributos funcionais sdo
determinados como os tragos afetados pela sele¢@o e, por sua vez, os tragos estilisticos sdao
definidos como tracos seletivamente neutros. Dessa forma, para a aplicagdo da estrutura
evolucionaria darwiniana ao registro arqueologico, ¢ imperativa a diferenciacao entre tracos

estilisticos e funcionais.

20 Do original: “Without the generation of novel cultural traits, variation in cultural trait classfrequencies will
eventually be eroded so that one class dominates a population. When this occurs with a collection of cultural trait
classes that measure selectively neutral homologous variation, the phenomenon is labeled drift”.
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Segundo VanPool (2001), o primeiro passo a ser dado na identificagdo se um atributo
¢ estilistico ou funcional reside na quantificacdo da variacdo em um conjunto. Dessa forma, os
atributos que demonstrarem pouca variacao, propensos para estabilidade, sdo provavelmente
funcionais. Por sua vez, os atributos com maior variagdo tendem a ser estilisticos. Isto
acontece porque os tracos funcionais devem afetar a interacdo de um individuo com o meio
ambiente, ou seja, trata-se essencialmente de caracteristicas de desempenho. Ja com os tragos
estilisticos acontece o0 oposto: estas caracteristicas ndo afetam de forma significativa a
interagdo do sujeito com o meio ambiente e consequentemente, ndo sdo caracteristicas de
desempenho, podendo variar livremente e independente da sele¢do natural. Nesse sentido,
com o objetivo de medir a variacdo, utilizamos a seriagdo. A seriacdo®! consiste no método de
ordenar elementos (no caso da nossa pesquisa, os atributos decorativos da pintura da
ceramica) utilizando classes que definem as caracteristicas dos artefatos (COCHRANE,
2004). Dessa maneira, o que encontramos registrado em uma seriacdo ¢ a distribuicdo de
combinagdes de caracteristicas que os objetos apresentam como atributos, conforme Dunnell
(1970). Dito de outra forma, a seriagdao arqueoldgica pode ser definida como um método de
comparagdo de fendmenos de modo que eles sejam organizados para que conjecture tanto
sobre a continuidade hereditaria quanto a passagem do tempo. Assim, os fendmenos a serem
comparados ¢ classificados devem ser semelhantes, com exce¢do da sua posi¢do no tempo.
Por isso, necessitamos da elaboracao de tipos ou classes histoéricas para que seja possivel tal
analise, partindo do pressuposto que estas classes possuem um padrdo imutavel, ou seja, uma

unidade ideacional.

2l A seriagdo foi também utilizada pelo PRONAPA, como afirma Oliveira (1991) “Como um dos objetivos do
PRONAPA era o de oferecer uma infra-estrutura cronoldgica, procurou-se através dos componentes da cerdmica
construir as seqiiéncias seriadas. Como sabemos, as seqiiéncia eram os resultados cronolégicos da analise dos
dados obtidos pela estratigrafia ou a seriacdo. Pela técnica de seriacdo, os percentuais, representando os diversos
tipos ceramicos, sdo calculados e transferidos para tiras de papel milimetrado e intercaladas num grafico para a
reconstituicdo de uma seqiiéncia cronoldgica das mudangas do complexo ceramico. Na constru¢cdo de um
grafico, dever-se-ia considerar, em primeiro lugar, os percentuais das amostras dos cortes-estratigraficos,
obedecendo a ordem estratigrafica das escavacdes, e depois seriam inseridos os percentuais das colegdes obtidas
superficialmente. Na andlise, varias tentativas de classificagdes seriam efetuadas até obter-se uma variacdo
relevante para o ponto de partida da base primaria de classificagdo. A distingdo dos tipos ceramicos somente
seria feita apds a confirmacdo de sua validade cronoldgica pelo processo de seriacdo, a partir da analise da curva
de frequencia de popularidade. Assim, para identificar os tracos que mudam, o melhor sistema seria o de
selecionar os sitios que possuissem o maior nimero de niveis. Nesses sitios provavelmente estaria representado
um maior intervalo de tempo, e, para verificar se um trago cultural estaria mudando, pegar-se-ia uma amostra do
primeiro, do meio e do ultimo nivel, observando-se as curvas de frequencia de popularidade. As data¢des das
amostras de carvoes coletadas seriam Uteis para indicar a posi¢ao dos tipos numa seqiiéncia” (OLIVEIRA, 1991,
p. 33-34). E vélido ressaltar a diferenga existente entre o uso das seriagdes pelo PRONAPA ¢ a que realizamos
na nossa pesquisa. Tal diferenca reside no uso de uma estrutura tedrica para explicar os resultados, que no nosso
caso ¢ a Arqueologia Darwiniana, e que do PRONAPA era inexistente.



47

De acordo com O’Brien e Lipo (2002), o método de seriagdo fundamenta-se na
premissa de que objetos produzidos em qualquer momento particular aparentam-se, em
grande parte, como os objetos do mesmo tipo elaborados em momentos suavemente
anteriores, da mesma forma que serdo aparentados intimamente e de formas distintas, com
aqueles elaborados em momentos relativamente posteriores devido a conexdo genética
existente entre eles.

Diante das assertivas acima descritas, fica a seguinte questdo: quaisquer objetos e/ou
fendmeno podem ser seriados com o objetivo de representar uma ordenagdo cronoldgica e
continuidade hereditaria? A resposta é ndo. E necessario o cumprimento de trés requisitos
fundamentais (DUNNELL, 1970; O’BRIEN; LIPO, 2002). O primeiro ¢ que todos os grupos
devem ser compardveis, ou seja, os periodos de tempo precisam ser equivalentes ou
comparaveis. O segundo ¢ que todos os grupos presentes devem pertencer a mesma Tradigao
Cultural. Por fim, o terceiro conclui que os grupos devem ser oriundos da mesma area local
com o objetivo de eliminar a variagdo espacial — sendo a Unica variagdo a ser medida a
temporal. Nesse ambito, € necessario entender area local “como um pedaco de espago
geografico dentro do qual € razoavel supor que houve pouca ou nenhuma variagdo geografica
na cultura” (ROUSE, 1967 apud O’BRIEN; LIPO, 2002, p. 287, tradu¢do nossa)’’. Dessa
forma, com a sistematiza¢do dos dados obtidos nas analises dos motivos graficos e pintados,
buscaremos verificar a variagdo das diferentes caracteristicas da ceramica. Assim, os grupos
de varidveis selecionadas foram os mesmos utilizados na andlise do material ceramico
pintado, ou seja, morfologia, tipologia, superficie onde se localiza a pintura, cor, relagdo dos
elementos, motivo, largura da linha e faixa. Para isso, foi utilizada a seriacdo de frequéncia e
ocorréncia de elementos a partir de uma perspectiva diacrénica recorrendo-se ao arcabougo
teorico e metodologico da Arqueologia Darwiniana.

O passo seguinte, ap0s as hipdteses iniciais sobre estilo e funcdo, consistiria na analise
do comportamento delineado por classes buscando a constru¢do de linhagens histdricas.
Segundo Lima (2006), a constituicdo de linhagens culturais (cronicas historicas) e a
elucidacdo dessas linhagens, ou seja, narrativas evolutivas constituem um dos objetivos
principais da Arqueologia Darwiniana. Dessa forma, a perspectiva diacronica que se baseia na

compreensdo das variagdes ao longo do tempo ¢é capaz de revelar as relagcdes dentre os

22 Do original: “(...) as a chunk of geographic space “within which it is reasonable to suppose that there has been
little, if any, geographic variation in culture”.
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vestigios arqueologicos e se eles possuem uma linhagem histoérica, sendo a formacgdo de
classes um elemento importante nesta analise.
As classes podem ser formadas por dois métodos de classificagao distintos, que sdo a

classificagdo paradigmatica e a taxondmica. De acordo com Araujo,

A diferenca entre os dois tipos de classificagdo reside na maneira como sio
relacionadas as feigcdes definidoras constituintes das classes. No caso da
classificacdo paradigmatica, os elementos definidores de uma classe sdo
equivalentes, ndo estruturados, de igual peso e, portanto, associados por
intersec¢do. No caso da classificacdo taxonomica, os elementos definidores
sdo ndo-equivalentes, estruturados, com pesos diferentes e associados por
inclusio (ARAUJO, 2001, p. 276).

Nesse sentido, para o contexto da pesquisa, a formacdo de classes, dentro da
classificagdo paradigmatica, implicaria, em termos praticos, no cruzamento das caracteristicas
analisadas, como, por exemplo, superficie de localizagdo da pintura, localizacdo, relagdo dos
elementos, cor, espessura das linhas e faixas. Porém, a limita¢do dos nossos dados
relacionados a quantidade discrepante de fragmentos ceramicos pintados impossibilitou a
formacdo de classes com o minimo de expressividade numérica para ser submetida aos
procedimentos estatisticos. Isso acarretaria na formacdo preponderante de classes com
caracteristicas que ndo existem no acervo e também de classes com baixas ocorréncias, que
assim ndo seriam capazes de informar sobre continuidade e mudangca em uma perspectiva
comparativa com outras.

Assim, compreendendo a limitagdo dos nossos dados, escolhemos formar
agrupamentos que, de acordo com Dunnell (1970), consistem em agregar fenomenos que
podem ser concebidos como atributos, objetos isolados ou em conjunto. Estes grupos, devido
ao seu carater empirico, possuem localizacao no tempo e espaco, sdo validos para o escrutinio
de determinados eventos e também para descrigdes de carater singular (MAGESTE, 2017).

Especificamente para os propositos desta tese, tentaremos superar as limitagoes
inerentes aos agrupamentos, no tocante a possuirem posi¢do mais precisa no tempo, por
meio de uma andlise comparativa e contextual. Assim, problematizamos os agrupamentos
produzidos para diferentes acervos arqueoldgicos, considerando, nesse caso, as
informagdes cronologicas e contextuais disponiveis que permitam o estabelecimento de

relagdes ao longo do tempo. Nessa perspectiva, utilizaremos a seriagdo por frequéncia e
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por ocorréncia de agrupamentos como instrumento para comparagado intersitios, conforme
veremos no Capitulo 7.

As potencialidades inerentes ao enfoque da Arqueologia Darwiniana no estudo da
cultura material em contextos pré-coloniais vém sendo percebidas em alguns poucos trabalhos
publicados no Brasil. Lima (2006), em sua revisdo, chama a atengdo para o distanciamento
existente entre a Arqueologia Brasileira com a Arqueologia Darwiniana, do qual concluimos
se mostra presente até os dias atuais diante das poucas referéncias de trabalhos que utilizam
esta perspectiva. Dessa forma, ¢ valido ressaltar os esforcos de Aratjo (2001), Mageste
(2017) e Matos (2019).

Aratjo (2001) apresenta em sua pesquisa uma proposta tedrico-metodologica de
implementag¢ao da Arqueologia Regional para a Microrregido do Alto Taquari, localizada na
regido sudoeste do estado de Sdo Paulo. Dessa forma, o autor se propde a responder duas
questdes centrais: “Como os vestigios arqueoldgicos se distribuem na paisagem e quais os
possiveis significados desta distribuicao?” e “Como os vestigios arqueoldgicos se ordenam ao
longo do tempo?” (ARAUJO, 2001, p. 93). Para atingir tal fim, a Teoria Explanatoria e a
Explicativa constituem a base tedrica utilizada. Em termos praticos, a Teoria Explanatéria
abrange os processos que compdem a organizacdo social e as mudangas culturais
experimentadas pelas populacdes humanas. Nesse sentido, a Arqueologia Darwiniana foi
utilizada enquanto uma teoria explanatoria. Por sua vez, a Teoria Formativa abarca o que o
autor chamou de Geoarqueologia, ou seja, processos de formagdo do registro arqueologico,
englobando desde o descarte até as transformagdes, a acumulagdo e os depositos
sedimentares, entre outros. Por fim, Aratjo (2001) apresenta o resultado da prospec¢do de
sete areas piloto localizadas no Alto Taquari, que implicou na localizacao de 115 sitios
arqueologicos e também nas possiveis relacdes entre o registro arqueoldgico do Alto Taquari
com o de outras areas proximas.

Por sua vez, o trabalho de Matos (2019) analisou os padroes graficos das
representacoes antropomorficas pintadas localizadas na regido do Cariri Ocidental-PB,
Parque Nacional do Catimbau/TI Kapinawa-PE e Seridé Oriental-RN com o objetivo de
observar as suas dispersdes e a posi¢do do Cariri Ocidental paraibano nesses processos.
Foram utilizados os conceitos de Padrdo Grafico e Padrio Geoambiental partindo da
observacao de suas relacdes e recorréncias nas areas analisadas para compreender
potenciais modelos de dispersdo nas formas de representar as figuras humanas. Para tanto,

foram realizados dois tipos de testes, o estatistico e o locacional. O primeiro objetivava a
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constituicdo dos padrdes graficos antropomorficos, considerada como a unidade principal
de andlise, e também a busca de relagdes entre os padroes graficos identificados nas areas
de pesquisa. Nesse sentido, foram utilizados quatro métodos distintos: Analise de Cluster,
analise discriminante, analise de componentes principais (ACP) e andlise cladistica. Ja os
testes locacionais foram realizados com o intuito de compreender as relagdes dos registros
rupestres pesquisados com as peculiaridades ambientais de insercdo. Sobre o quadro
teérico, o pesquisador assume o entendimento do registro rupestre como uma forma de
comunicacdo que foi utilizada para a transmissdo de diversas informacgdes entre os grupos
pretéritos, como “esferas de relacdes desses grupos com o ambiente de inser¢ao,
demandas sociais, rituais, interacionais, territoriais, que se processaram em contextos
socioculturais especificos” (MATOS, 2019, p. 69-70).

Nesse sentido, ¢ reiterada a escolha pelo uso da Arqueologia Darwiniana por
possibilitar a caracterizacdo das variacdes, bem como as relagdes hereditarias entre as
alteracdes que possuem continuidades temporais e espaciais. Dessa forma, a pesquisa buscou
evidenciar o “processo de evolugao historica do registro rupestre, entendendo esses vestigios
como constituidos por um conjunto de praticas graficas herdadas por aprendizagem social, as
quais sdo determinadas socialmente” (Ibidem, p. 76). Por fim, o autor ora citado conclui sobre
a existéncia de relagdes entre os processos ocupacionais na pré-historia entre as trés areas
diante das similaridades identificadas na forma de representar as figuras humanas, além da
presenca de cronologias ocupacionais proximas. Foram identificadas, também, a existéncia de
padrdes graficos restritos para cada uma das areas que destoam dos outros evidenciados, o que

poderia sinalizar ocupagdes especificas para esses espacos.
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3 APORTES PARA A INVESTIGACAO DAS PINTURAS E GRAFISMOS
TUPIGUARANI

O termo motivo ¢ amplamente utilizado na bibliografia especializada sobre pintura
ceramica, porém, seu conceito fica subentendido, como podemos visualizar na obra de La

Salvia e Brochado:

A pintura ndo ¢ uma simples manifestacdo de vontades, mas algo que esta
ligado ao processo de origem do grupo. Os motivos seriam representacdes de
entidades, animais ou vegetais, que estariam ali simbolizadas. Sua
alternancia entre borda e bojo estaria ligada ao fim a que se destinaria ou a
quem iria utilizar (LA SALVIA; BROCHADO, 1989, p. 95).

Dessa forma, consideramos como motivo grafico a modificagdo da superficie ceramica
por meio de um instrumento, com a adi¢do de pigmentos produzindo elementos retilineos e/ou
curvilineos. Ja como padréo gréfico, entendemos a repetigdo do motivo grafico dentro de um
mesmo sitio arqueoldgico (em vasilhames diferentes) ou em sitios diferentes.

O critério utilizado para selecionar os sitios foi a existéncia de datagdes para os
mesmos e a presenga da pintura em condi¢cdes minimas para a identificacdo dos signos
graficos. Os fragmentos que possuem apenas engobo (branco e/ou vermelho) e banho
também foram considerados, pois analisar quantitativa e qualitativamente o emprego
dessas técnicas ¢ um meio para entender se as mesmas escolhas técnicas foram
empregadas nas duas areas de estudo.

O uso do critério da existéncia de datagdo para os sitios ¢ importante, ja que buscamos
trabalhar com rupturas e continuidades ao longo do tempo, selecionar sitios distribuidos pelo
recorte de 180 + 25 (sitio Torre VII, Semidrido) a 600 + 90 (sitio Mereré, Litoral), para,
assim, demonstrar se ha similaridades/dissimilaridades que poderiam indicar correlacdo entre
os grupos. Seguem, abaixo, as datacdes disponiveis até o momento para a area de estudo em

questdo (Quadro 1).



Quadro 1 - Datagdes disponiveis para o Litoral e Semidrido de Pernambuco
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Unidade Sitio Datas Método de Datacio
Fisiografica
Litoral PEO13 250 £30 Termoluminescéncia
350 =40 Termoluminescéncia
Litoral Arataca I 640 BP Carbono 14
Litoral Mereré 1 600 = 90. Termoluminescéncia
Semiarido Baido 240 + 30 Termoluminescéncia
340 £ 150 Carbono 14
Semidrido Minador I 220+ 25 Termoluminescéncia
Semiarido Minador II 480 £+ 90 Termoluminescéncia
Semiarido Jardim [ 265 + 35 Termoluminescéncia
Semiarido Jardim II 275+ 35 Termoluminescéncia
Semiarido Maracuja | 530+110 Termoluminescéncia
Semiarido Marinheiro 290 + 35 Termoluminescéncia
Semiarido Torre 11 285+ 35 Termoluminescéncia
Semiarido Torre VII 180 £ 25 Termoluminescéncia

Fonte: Elaborado pela autora.

Em relacdo ao universo de andlise desta pesquisa, ¢ valido destacar o carater
fragmentario da cole¢do. Dessa forma, utilizamos os fragmentos como unidade de anélise,
pois ndo foi possivel agrupar de forma significativa os vestigios com caracteristicas fisicas
semelhantes (por exemplo, tipo de pasta, queima e espessura) indicando que poderiam
pertencer a0 mesmo objeto.

Esta pesquisa utiliza a comparag¢ao dos motivos graficos encontrados tanto no Litoral
quanto no Semiarido de Pernambuco e, desta forma, os fragmentos mostram-se satisfatorios
para realizarmos a descri¢do e analise da pintura. E valido ressaltar que, em alguns casos, a
fragmentacdo foi prejudicial por impossibilitar a medi¢ao de alguns tragos ou de visualizar o
motivo em sua totalidade, como também implicou em aspectos limitantes, no que diz respeito

as reconstituicdes da forma e a sua associagdo com as possiveis fungdes.
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Porém, devemos levar em consideragdo o universo significativo de fragmentos
pintados localizados nas areas em questdo, que podem ser explorados no intuito de testar
hipoteses relacionadas com a atuacao de diferentes processos de transmissao cultural entre os
grupos no passado. Logo, ndo podemos menosprezar as informacgdes possiveis de serem
obtidas antes de explorar os limites e potencialidades informativas de nossos dados.

A partir desses critérios foram selecionados os seguintes sitios identificados no
Semiarido: Baido, Maracuja I, Jardim I, Jardim II, Minador I, Minador II, Serra do
Marinheiro, Torre II e Torre VII. Ja em relacdo ao Litoral/Zona da Mata de Pernambuco,
foram selecionados os sitios PE 13 (Feitoria de Cristovao Jacques), Arataca I, Arataca II,
Pepino e Mereré I e I1. Segue abaixo o Quadro 2 com a localizacdo de cada sitio arqueologico

(municipio) e a quantidade de fragmentos ceramicos analisados:

Quadro 2 - Quantidade de fragmentos analisados

Quantidade de fragmentos analisados
Sitio arqueoldgico Localizacéo Quantidade de fragmentos analisados
Baido Araripina 99
Baixa do Maracuja I Araripina 40
Jardim I Araripina 07
Jardim II Araripina 15
Minador I Araripina 23
Minador I1 Araripina 28
Serra do Marinheiro Araripina 38
Torre 11 Araripina 03
Torre VII Araripina 53
PEO13 Igarassu 59
Arataca [ Goiana 11
Arataca Il Goiana 19
Pepino Igarassu 06
Merer¢ | Goiana 08
Mereré¢ 11 [garassu 01

Fonte: Elaborado pela autora.
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E valido ressaltar que, em grande parte dos estudos envolvendo a pintura dos
vasilhames Tupiguarani, o que se encontra ¢ a utilizagdo de termos regionais na descrigdo e
analise dos motivos decorativos. Dessa forma, busca-se, nesta pesquisa, utilizar terminologias
de referéncia — baseadas nos trabalhos de La Salvia e Brochado (1989), Scatamacchia (2004),
Prous (2005, 2009, 2010, 2011) e Oliveira (2008) — que possibilitem a realizacdo de estudos
comparativos no ambito nao sé regional como também nacional.

Scatamacchia considera:

[...] que os elementos graficos utilizados sdo limitados € no seu carater
essencial podem ser resumidos a pontos e linhas, isto €, a elementos retos e
curvos. Do ponto de vista analitico, qualquer pintura ¢ o resultado de
diferentes maneiras de associacdes e organizacdes destes elementos
(SCATAMACCHIA, 2004, p. 299).

Nesse sentido, a autora conceitua que o “desenho” seria a acao de adicionar pigmento
com cor na superficie do vasilhame por meio de um objeto mediador (instrumento)
produzindo elementos curvilineos e retilineos que se combinam de varias formas. Os varios
arranjos possiveis vao produzir os diferentes motivos decorativos. Scatamacchia aponta que
“a adocao de determinado principio de relagdo entre os elementos ¢ um dado de identificagdo
cultural” (Ibidem, p. 301).

Assim, a similaridade (utilizagdo dos mesmos motivos graficos) ou dissimilaridade
(motivos graficos diferentes) dos sitios demonstrariam maior ou menor identificagdo cultural

entre 0s grupos, pois, como afirma Schaan:

Dentro das sociedades indigenas a arte confunde-se com a propria cultura, se
entendermos a cultura, segundo GEERTZ (1978), como um cddigo
simbolico compartilhado pelos membros de uma sociedade. Assim, ha uma
aceitacdo tacita dos mesmos conceitos e padrdes, e os movimentos de
evolugdo ou mudancga se ddo dentro da mesma estrutura cognitiva. Por isso
mesmo a compreensdo dos significados simboélicos so6 € possivel dentro da
propria cultura que os produziu (SCHAAN, 1997, p. 31).

Utilizamos na descri¢do e andlise da pintura dos fragmentos cerdmicos localizados no
Litoral e sertdo de Pernambuco algumas varidveis pertinentes a organizagdo da pintura e
localizagdo na superficie da vasilha, apontadas por Scatamacchia (2004), como: relagdo entre
os elementos (retilineos, curvilineos, retilineos e curvilineos), cor (preto, vermelho, preto

sobre o branco, vermelho sobre branco, preto e vermelho sobre branco) e superficie pintada
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(interna, externa, interna e externa). J4 em relacdo a localizacdo da pintura, optou-se por
utilizar a nomenclatura utilizada por La Salvia e Brochado (1989): labio, borda, bojo, base e
apéndice.

Prous (2010) e Oliveira (2008) afirmam a existéncia de modelos pré-estabelecidos de
motivos graficos existentes para a pintura dos pontos de inflexdo, das diferentes tipologias
morfoldgicas (labio, borda, bojo e base), além da relagdo com a forma dos vasilhames (aberta
ou fechada). Dessa forma, de acordo com Oliveira, “a morfologia da vasilha ja ¢ ponto
determinante para a demarcacdo de limites ou de espagos de pintura, pois sdo evidenciados
através de seus pontos de inflexdo ou composicao” (OLIVEIRA, 2008, p. 68).

A existéncia de modelos pré-estabelecidos corrobora a tese de que a pintura nos
vasilhames seria uma forma de comunicagao entre os diferentes grupos Tupiguarani dispersos
no territorio nacional, apresentando, assim, uma linguagem prépria em que os participantes
(ceramistas) compartilhariam do mesmo.

Em relagdo as cores utilizadas na pintura pintada, ndo utilizamos Munsell ou quaisquer
outros codigos que poderiam fornecer uma maior precisdo, pois reconhecemos a natureza

efémera da cor, como aponta Nascimento:

[...] as cores estdo em constante transformacdo, variando ¢ dependendo da
luz e sombra, bem como a nossa percepcdo sobre elas. Dada a grande
dificuldade de trabalhar com a cor, pela sua natureza efémera, quando
tratamos de cores ha um amplo e diversificado universo de possibilidades
(NASCIMENTO, 2016, p. 48).

O uso das analises fisico-quimicas seria uma opg¢do para definir cientificamente as
cores, porém, extrapolaria os objetivos desta tese, que busca identificar € comparar motivos
graficos e pintados utilizados pelos grupos Tupiguarani localizados nos extremos do estado de
Pernambuco (Litoral e Semiarido) com o objetivo de verificar a existéncia de
similaridades/dissimilaridades entre os grupos por meio de processos como o de transmissao
cultural. Nesse sentido, ¢ valido destacar que ndo estamos diminuindo a importancia das cores
na analise dos motivos graficos; pelo contrario: defendemos a sua importancia na composi¢ao
visual das pinturas presentes nos fragmentos e vasilhames ceramicos. Como exemplo,
podemos citar o uso do vermelho nas faixas vermelhas que ¢ um padrdo grafico presente em
todos os sitios Tupiguarani no Brasil (PROUS, 1992). A faixa que é sempre vermelha aparece

com destaque nas pinturas dos vasilhames demarcando limites de espagos de pintura (campos
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graficos) e evidenciando pontos de inflexdo. Dessa forma, o uso exclusivo do vermelho das
faixas ndo pode ser interpretado como uma mera coincidéncia, pois € uma caracteristica
distintiva dos vasilhames Tupiguarani localizados em todo territorio brasileiro, de modo que
talvez possa ser explicada em termos estilisticos/funcionais.

Percebemos durante a andlise macroscopica dos motivos variagcdes na tonalidade do
vermelho (desde os tons mais claros, como o laranja, até o vermelho escuro, como grend),
branco (desde bege-claro, marfim, creme) e o preto (aparecendo em tons mais desgastados
como o marrom). Nesse interim, optamos por realizar andlises macroscopicas e utilizar
grandes categorias (branco, vermelho e preto), pois corroboramos os postulados de Prous
(2010), que argumenta que as cores sofrem variagdes dependendo do estado de conservagao e
também em decorréncia dos efeitos pos-deposicionais aos quais os fragmentos estiveram
expostos.

Nas analises empreendidas no material ceramico pintado do Semiarido e do Litoral de
Pernambuco, constatamos que o branco aparece como engobo que era aplicado no vasilhame
antes dele receber a pintura ou, em alguns casos, como o unico tratamento de superficie que a
peca recebeu, ou seja, sem a presenga dos motivos graficos. Ja o vermelho foi utilizado de
diferentes maneiras. Sua aplicagdo varia desde como engobo ou engébio®®, banho®, na
composi¢do dos motivos decorativos e no labio. E valido ressaltar o seu uso nas faixas para
ressaltar os relevos, marcar os pontos de inflexdo do vasilhame e também para delimitar os
campos graficos. Por fim, o preto foi utilizado na composi¢cdo dos motivos decorativos e
também apareceu em alguns casos delimitando a faixa vermelha, destacando, assim, os pontos
de inflex@o dos potes.

Utilizamos também o que Prous (2010) considera como tracos elementares que seriam
os elementos bésicos e estruturais utilizados para a composi¢do de diferentes motivos
decorativos. Adaptamos esta categoria associada aos postulados de Brochado e La Salvia
(1989). Dessa forma, consideramos a linha, faixa/banda e ponto.

- Linhas: “trago continuo ou descontinuo, reto ou sinuoso de cuja combinagdo de seus
efeitos e posi¢des define-se um motivo” (BROCHADO; LA SALVIA, 1989, p. 100).

- Faixa/banda: “Listra de largura variavel pintada no sentido longitudinal com a

finalidade de definir elementos ou demarcar campos para aplicacdo dos motivos” (Idem). De

ZScatamacchia conceitua como “a agdo de mergulhar a pega cerdmica em uma solugéo de argila liquida, com ou
sem corante, produzindo um revestimento homogéneo da superficie” (SCATAMACCHIA, 2004, p. 301).

24 A autora supracitada considera o banho como “a a¢do de mergulhar a pega cerdmica em uma solugdo aquosa
com pigmento corante que cobre total ou parcialmente a peca” (Idem).
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acordo com Prous (2010) na 4rea proto-tupi>® as faixas/bandas tem geralmente de 0,5 cm a 2
cm de espessura dependendo do espago a ser ressaltado.
- Ponto: figuras geométricas de formato circular com didmetro varidvel (PROUS,

2010). Seguem, abaixo, na Figura 1, as representacdes da linha, faixa e ponto.

Figura 1 - Representagdo esquematica dos tragcos elementares

LINHA FAIXA PONTO
|
®

Fonte: Adaptado de Prous (2010).

Realizamos a medi¢do dos tragos elementares empregados buscando verificar as
semelhancas e as variagdes na composicdo de um motivo grafico. Dessa forma, ao
realizarmos a progressdo aritmética com a medida de todas as linhas e também das faixas
identificadas, constatamos a existéncia de cinco categorias (05 de linhas e 05 de faixas). As
linhas foram segregadas nas categorias muito fina ( £ 1,3 mm), fina (1,4 a 2,7 mm), média
(2,8 a 4,1 mm), grossa ( 4,2 a 5,5 mm) e muito grossa ( > 5,6 mm). Ja as faixas foram
divididas nas classes muito fina (£ 4 mm), fina (529 mm), média (10 a 14 mm), grossa (15
a 19 mm) e muito grossa (=20 mm)

De acordo com Oliveira (2008), a variacdo na espessura dos tragos poderia indicar que
a ceramista empregava pincéis diferentes e com diversas pontas e os utilizava na pintura de

uma mesma vasilha. Ja a capacidade de manter as mesmas distancias milimétricas entre as

25 O estado de Pernambuco encontra-se inserido no que o autor considera como dominio proto-Tupi que se
caracteriza por: “apresentar uma borda reforcada — externa e, muitas vezes, internamente. A zona da borda ¢é
marcada por uma inflexo, a ndo ser em raras tigelas muito abertas. [...] Os vasos carenados — panelas, caguaba e
igagaba — t€ém um bojo subdividido verticalmente em varios volumes horizontais, separados por uma ou varias
inflexdes. Cada faixa entre duas inflexdes (faixa que La Salvia e Brochado chamam ‘“segmento”) forma um
campo grafico, bem como a borda e o 1abio. Cada campo costuma receber uma pintura diferenciada” (PROUS,
2010, p. 125).



58

linhas e de sustentar o curso reto dos tragos apontaria a destreza da oleira em utilizar a tinta e
o pincel na superficie interna e/ou externa da ceramica.

La Salvia e Brochado (1989) apontam trés instrumentos como os mais utilizados na
execucdo dos motivos graficos. O primeiro € o pincel que consiste em todo utensilio de ponta
macia podendo ser composto por fibras vegetais, pelo de animais, pena de aves ou por
madeira amaciada pelo processo de maceramento. O segundo ¢ o estilete, que consiste em um
utensilio de ponta firme empregado para esgrafiar a superficie da cerdmica. O ultimo ¢ o
proprio dedo do ceramista, sendo utilizado principalmente o indicador. E valido ressaltar que
optamos por ndo incluir a classe de andlise instrumentos devido a impossibilidade de
diferencia-los analiticamente.

Em relagdo a disposi¢ao espacial dos elementos e dos motivos graficos, utilizamos o
modelo proposto tanto por La Salvia e Brochado (1989) quanto por Prous (2010), que
consiste em “orientar os grafismos em relagdo a borda mais proxima e ao maior eixo
morfoldgico da vasilha” (PROUS, 2010, p.137). Nesse sentido, as disposi¢cdes encontradas
sdo: vertical (forma um angulo de 90° em relagdo a borda), horizontal (ou seja, longitudinal) e

obliqua (encontra-se inclinado), como podem ser verificadas abaixo (Figura 2):

Figura 2 - Disposi¢ao espacial dos elementos e motivos decorativos

Fonte: Prous (2010).
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O trabalho de Oliveira (2008) utiliza a decomposicdo dos motivos em formas
iconograficas basicas. Optamos pelo uso de algumas das nomenclaturas utilizadas pela autora
para nomear os motivos identificados, como: feixes de linhas retas paralelas, tridngulo aberto,
losango, retangulos aberto, ponto, circulo e semicirculo. Segue abaixo (Figura 3) a

representacao das formas iconograficas basicas utilizadas:

Figura 3 - Formas iconograficas basicas que foram utilizadas para nomear os motivos. 1-
Feixe de linhas retas e paralelas; 2- Triangulo aberto; 3- Losango; 4- Retangulo aberto; 5-
Ponto; 6- Circulo e 7- Semicirculo

A<
.SQ?/\

Fonte: Oliveira (2008).

Tal principio também ¢ encontrado na obra de La Salvia e Brochado (1989) quando os

autores explicam o que seria o ato de decodificar os motivos:

[...] a pintura é um conjunto de partes, de representacdes que associadas
criam um motivo e a continuidade de sua representacdo da um processo
decorativo. S6 podemos entender e estabelecer uma diferenga entre motivos
e sua representacdo se o decodificarmos [...] Decodificar: é o ato de separar
os elementos que compdem um conjunto representativo dentro de um motivo
(LA SALVIA; BROCHADO, 1989, p. 99, grifos nossos).

Nesse sentido, aplicamos a premissa da decodificagdo, ou seja, a identificagdo das
figuras normativas para nomear os motivos graficos identificados no material ceramico
pintado que analisamos, utilizando sempre que possivel a referéncia de figuras geométricas

elementares, como: quadrado, retangulo, circulos, semicirculos, linha e ponto.
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Os motivos graficos, nesta pesquisa, foram desmembrados e identificados de forma
individual, podendo haver ou ndo variagdo em relagdo as partes morfologicas do vasilhame.
Dessa forma, sera apresentado o respectivo motivo encontrado na borda que pode ser
diferente do localizado no bojo ou na base, por exemplo. Geralmente, o que se percebe, ¢ que
vasilhas que ndo apresentam inflexdes, como as que possuem bojo globular, apresentam o
mesmo padrao no bojo e base variando, em alguns casos, apenas a pintura da borda.

Outro ponto que merece destaque ¢ a presenga de motivos graficos tanto na superficie
interna quanto na externa. Assim, um fragmento ceramico pintado que possui a mesma
pintura na borda tanto na superficie interna quanto na externa foi analisado uma vez apenas.

Nesse sentido, os critérios analisados (Quadro 3) foram:



Quadro 3- Critérios de analise dos motivos graficos
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1-Localizaciao 2-Superficie 3- Cor 5-Relacdo dos | 6- Motivo 7- Largura da linha 8- Largura da faixa
da pintura onde se localiza elementos
a pintura
1- Labio 1- Interna 1- Preto 1-elementos *Segue a lista | PP- Muito Fina £ 1,3 mm PP- Muito Fina< 4 mm
oy abaixo do
2- Borda 2- Externa 2- Vermelho retilineos quadro P- Fina— 1.4 22,7 mm P- Fina—5 a9 mm
3- Bojo 3-Interna e | 3- Preto sobre | 2- elementos
oy M- Média - 2,8 a 4,1 mm M- Média — 10 a 14 mm
4- Base externa branco curvilineos
5- Apéndice 4-  Vermelho | 3- elementos G — Grossa—4,2 a 5,5 mm G — Grossa— 15 a 19 mm
sobre branco curvilineos ¢ GG- Muito Grossa - > 5,6 mm | GG- Muito Grossa - > 20 mm
5-  preto e | retilineos

vermelho sobre
o branco

6- Branco

Fonte: Elaborado pela autora.



62

A seguir, apresentaremos as partes morfologicas e os tipos morfoldgicos que serdo

analisados nesta pesquisa no Quadro 4.

Quadro 4 — Tipos Morfologicos
TIPOS MORFOLOGICOS

I LABIO

1 Plano

2 Arredondado
3 Apontado

4 Biselado

5 Serrilhado

11 BORDA

1 Direta

2 Expandida

3 Extrovertida

4 Contraida

5 Cambada

6 Reforgada Externamente
7 Reforgada Internamente
8 Refor¢ada Interna ¢ Externamente
9 Modelada

10 Com Aplique

111 BOJO

1 Carenado

2 Escalonado

3 Globular

4 Quadrangular
5 Cambado

6 Piriforme

v BASE

1 Convexa

2 Em pedestal
3 Anelar

4 Conica

5 Plana

Vv APENDICES
1 Flange

2 Aplique

3 Asa

Fonte: Elaborado pela autora.



63

No total, identificamos 04 motivos pintados e 21 motivos graficos. Para diferencia-los,
utilizamos letras para os motivos pintados (A, B, D e E), enquanto que para os graficos
utilizamos ntimeros (1 a 21). Segue abaixo a listagem dos motivos pintados e graficos.
A- Apenas engobo branco
B- Apenas engobo vermelho
C- Engobo branco e vermelho?¢
D- Labio pintado
E- Banho vermelho
1- Banda/faixa vermelha
2- Feixe de linhas horizontalmente paralelas
3- Curvilineas com formato ungular
4- Linhas retilineas e/ou curvilineas com aplicacdo de pontos internos
5 - Linhas retilineas e/ou curvilineas com pontos apenas na sua extensao
6- Linhas reticuladas
7- Circulos e semicirculos concéntricos
8- Retilineos triangulares
9- Linhas paralelas obliquas
10- Quadrados abertos/ Retangulos abertos concéntricos
11- Colunas delimitadas por feixes retilineos horizontais
12-Conjunto de pontos
13-Curvilineas serpentiforme entrelagadas
14- Linhas retas e curvas concéntricas
15- Curvilineas em formato de onda
16- Labirintico
17- Escama de peixe ou “chaves”

18- Conjunto de feixe de linhas retilineas com variadas espessuras

19- Linhas retas e curvas sem aplicagdo de pontos

20- Cotovelos ou degraus

21- Linhas paralelas verticais juntamente com linhas obliquas, ambas formando colunas

Os motivos pintados identificados foram:

26 A categoria C (Engobo branco e vermelho) néo foi localizada em nenhum sitio pesquisado.
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A- Apenas Engobo branco:

Figura 4 - TOVII-08-41 Figura 5- ME-603-01

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE. Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




B- Apenas engobo vermelho
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Figura 6 - 550-23

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.

Figura 7 - ARII-1132-9

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




D- Lébio pintado:
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Figura § - BM- 13- 132

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.

Figura 9 - ARII-1082-2

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




E- Banho vermelho:
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Fonte:

Figura 10 - MN-41-16

Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.

Figura 11 - ARI-103-4

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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Os motivos graficos identificados foram:
1- Faixa/banda vermelha: “Listra de largura varidvel pintada no sentido longitudinal com a finalidade de definir elementos ou demarcar

campos para aplicacao dos motivos” (BROCHADO; LA SALVIA, 1989, p. 100).

Figura 12 - BM-527-12

Desenho: Mizael Costa Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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2- Feixe de linhas horizontalmente paralelas: linhas retas paralelas, numerosas (duas ou mais) posicionadas longitudinalmente e equidistantes

(ou n3o) uma da outra no mesmo plano espacial.

Figura 13 - 0062-2

| —
—

Desenho: Mizael Costa Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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3 - Curvilineas com formato ungular: Tragos continuos curvos com configura¢do de unha humana.

Desenho: Mizael Costa

Figura 14 - STVII-07-15

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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4 - Linhas retilineas e/ou curvilineas com aplicacio de pontos internos: Figuras geométricas de formato circular com didmetro variavel

localizadas entre duas linhas retilineas e/ou duas linhas curvilineas.

Figura 15 - 0062-3

Desenho: Mizael Costa Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




72

Desenho: Mizael Costa

Figura 16 - BMII-530 2*

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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5 - Linhas retilineas e/ou curvilineas e com pontos apenas na sua extensao: Figuras geométricas de formato circular com didmetro variavel

localizadas na extensdo das linhas retilineas e/ou curvilineas

Figura 17 - 0025-1

Desenho: Mizael Costa Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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Figura 18 - 0062-4

Desenho: Mizael Costa

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




6 - Linhas reticuladas: tracos continuos retos entrecortados, semelhantes a uma rede

Figura 19 - TOVII-08-51
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Figura 20 - 0062-5

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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Desenho: Mizael Costa




77

7 - Circulos e semicirculos concéntricos: Figuras geométricas de formato globular e/ou semiglobular homocéntricas e convergentes.

Figura 21 - TOVII-3-14

Desenho: Adolfo Okuyama

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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8 - Retilineos triangulares: Tracos continuos retos que constituem um poligono formado por trés lados e trés angulos internos podendo ser

concéntricos, paralelos ou invertidos.

Desenho: Mizael Costa Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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Figura 23 - 579-01

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.

Desenho: Mizael Costa




9 - Linhas paralelas obliquas: Tragos continuos retos posicionados diagonalmente.
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i

Desenho: Mizael Costa

Figura 24 - BM-13-83

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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10 - Quadrados abertos/ Retingulos abertos concéntricos: Tragos continuos retos compondo figura geométrica com quatro lados iguais e

quatro angulos retos de 90° homocéntricos e convergentes ou tragos continuos retos formando figura geométrica de um paralelogramo cujos

lados formam angulos retos homocéntricos e convergentes.

Figura 25 - 562-5

Desenho: Mizael Costa Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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Desenho: Mizael Costa

Figura 26 - 550-45

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE
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Desenho: Mizael Costa

Figura 27 - BM-13-150

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.




12 - Conjunto de pontos: Figuras geométricas de formato circular com didmetro variavel dispostas linearmente.
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Desenho: Mizael Costa

Figura 28 - CTR 106-1

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




13- Curvilineas serpentiforme entrelacadas: Tragos continuos sinuosos de formato ondulado que se cruzam.
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Desenho: Mizael Costa

Figura 29 - 0062-16

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




14 - Linhas retas e curvas concéntricas: Tragos continuos retos e curvos convergentes e coincidentes%
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Desenho: Mizael Costa

Figura 30 - 008-2

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.




15- Curvilinea em formato de onda: Conjunto de linhas verticais sinuosas dispostas longitudinalmente.
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Desenho: Mizael Costa

Figura 31 - 061-2

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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16 - Labirintico: Linhas continuas retas dispostas de forma hts{jwljsyj Batmshri jsyj%%ue possuem (ou nao) figuras geométricas de formato

circular com didmetro variavel em suas extremidades.

Desenho: Mizael Costa

Figura 32 - BM-12-2

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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Desenho: Mizael Costa

Figura 33 - 0051

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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9927,

17 - “Escama de peixe” ou “chaves”*’: Linhas curvas unidas na sua extremidade vertical formando conjuntos orientados horizontalmente.

Figura 34 - 550 B

Desenho: Mizael Costa Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.

?Constitui um sinal grafico utilizado na matematica para sinalizar reunido de elementos.




18 - Conjunto de feixe de linhas retilineas com variadas espessuras: Conjunto de tragos continuos retos e com variadas espessuras.

91

B N B

Desenho: Mizael Costa

Figura 35 - STII-18-01

Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.




19 - Linhas e curvas sem aplicacdo de pontos Tracos continuos retos € curvos.
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Desenho: Adolfo Okuyama

Figura 36 - MNII-7-28

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.
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20-Cotovelos ou degraus: Linhas retas e/ou inclinadas dispostas de forma convergente e coincidente formando angulos perpendiculares em pelo

menos dois pontos de suas extremidades.%

Figura 37 - 554-269

Desenho: Mizael Costa Fonte: Claudia Oliveira; Acervo: LA-UFPE.
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21- Linhas paralelas verticais juntamente com linhas obliquas, ambas formando colunas: duas linhas retas continuas posicionadas

verticalmente juntamente duas linhas continuas dispostas diagonalmente, ambas formando colunas retas.

Figura 38 - 0025-2

NN
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Desenho: Mizael Costa Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE.

A seguir, como exemplo, a analise de um fragmento ceramico pintado oriundo do sitio PE013 (Feitoria de Cristovao Jacques):
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Localizagdo | Tipologia Superficie onde | Cor Relacio dos | Motivo Largura Largura
> da se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura pintura
Labio Arredondado Interna e Vermelho sobre | Retilineos D | Fina
Externa o branco
Localizacio | Tipologia Superficie onde | Cor Relagio dos | Motivo Largura Largura
da pintura se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura
Borda Ref. Ext Interna e Preto sobre o Retilineos 8 Muito | -
Externa branco Fina
Localizacdo | Tipologia Superficie onde | Cor Relacio dos | Motivo Largura Largura
da pintura se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura
Borda Ref. Ext Interna Vermelho sobre | Retilineos | Fina
o branco
Localizacdo | Tipologia Superficie onde | Cor Relac¢iio dos | Motivo Largura Largura
da pintura se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura
Bojo Cambado Interna Preto sobre o Retilineos 8 Muito | -------
branco Fina
Localiza¢do | Tipologia Superficie onde | Cor Relac¢io dos | Motivo Largura Largura
da pintura se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura
Bojo Cambado Interna Vermelho sobre | Retilineos I | Grossa
o branco
Localizacdo | Tipologia Superficie onde | Cor Relacao dos | Motivo Largura Largura
\ia pintura se localiza a elementos da Linha da faixa
pintura
Base Convexa Interna Preto sobre o Retilineos 4 | e Muito fina

branco




Figura 39 - 0062-1 -Superficie externa

Fonte: Autora; Acervo: LA-UFPE
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4 CARACTERIZACAO AMBIENTAL DA AREA DE ESTUDO

Este capitulo sera dedicado a descricao do contexto ambiental das areas em que os
sitios arqueologicos desta pesquisa se encontram, ou seja, Litoral Norte de Pernambuco
(municipios de Igarassu e Goiana) e Semiarido (municipio de Araripina) (ver Figura 40).
Dessa forma, apresentaremos brevemente as caracteristicas gerais do clima, hidrografia,
vegetacao, relevo, formacdo geoldgica e tipos de solo. Tentaremos, na medida do possivel,

dar destaque aos elementos fisicos que podem ter influenciado a realizacdo da pintura pintada.

Figura 40 - Mapa com a Localizagdo dos sitios arqueologicos pesquisados
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Fonte: Adolfo Okuyama

Iniciando pelo clima, seguimos para as duas areas fisiograficas da classificagdao de
Koppen (1948). O autor classifica as areas litoraneas como tropical-chuvoso tipo As’ ou
“pseudotropical”, que possui as seguintes caracteristicas: quente e imido, periodo chuvoso de
abril a agosto, sendo novembro e dezembro os meses que apresentam as maiores
temperaturas, as médias anuais sdo em torno de 24° C. J4 em relagdo a Araripina, este ¢

apontado como Bswh’ (Tropical Semidrido) que possui como caracteristicas ser quente e
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seco. Em Araripina, a temperatura ¢ uma das mais amenas do Nordeste, fruto da jungdo dos

ventos alisios com a altitude da Chapada. De acordo com Amaral,

[...] os dados coletados nos tltimos 30 anos revelam que as minimas termais
para o municipio de Araripina tendem a ocorrer entre os meses de junho a
agosto com média de 19°; ja o periodo mais quente acontece entre 0s meses
de outubro a dezembro com a temperatura chegando a 34° (AMARAL, 2015,
p- 155).

Segue abaixo o mapa (Figura 41) com a indicacdao dos climas existentes no estado de

Pernambuco.



Figura 41 - Climas do estado de Pernambuco
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Fonte: APAC, 2013. As areas circunscritas de amarelo correspondem aos municipios onde se encontram os sitios arqueoldgicos pesquisados.
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Partindo para os recursos hidricos, a costa norte do estado de Pernambuco, possui oito
bacias, a saber: Goiana, Botafogo-Arataca, Paratibe, Igarassu, Timbo, Itapessoca, Jaguaribe e
Canal de Santa Cruz. Os municipios de Igarassu e Goiana sao banhados pela bacia Botafogo-
Arataca®®. Por sua vez, o municipio de Araripina encontra-se localizado nos dominios da
Bacia Hidrografica do Rio da Brigida®, sendo sua nascente na Chapada do Araripe
(municipio de Exu) e sua foz no Rio Sao Francisco (APAC, 2013). Segue abaixo o mapa

(Figura 42) com a indicacao das bacias hidrograficas existentes em Pernambuco.

2 A bacia dos rios Botafogo-Arataca é a mais extensa, além dos municipios citados, ocupa também parte

consideravel dos municipios de Aragoiaba, Itaquitinga, Itapissuma e Abreu e Lima. Observacio importante: A
sigla GL1 (Grupo de bacias de "pequenos rios litoraneos) ¢ constituido pelas bacias dos Rios Botafogo-Arataca,
Paratibe, Igarassu, Timbo, Itapessoca e Jaguaribe (APAC, 2013).

2 A Bacia da Brigida congrega 15 municipios, sdo eles: Bodoco, Granito, Ipubi, Trindade, Exu, Moreilandia,
Araripina, Ouricuri, Parnamirim, Cabrob6, Oroco, Santa Cruz, Santa Maria da Boa Vista, Santa Filomena e
Serrita. Segundo Santos (2018) “os principais rios que fazem parte desta bacia sdo o riacho das Tabocas, riacho
Alecrim, riacho Gravata, riacho dos Macacos, riacho Espirito Santo ¢ o rio Sao Pedro (SRHE, 1998, p.62). Ja os
riachos tributarios sdo: Ventania, dos Moraes, Bom Jardim, Sdo Pedro, Bonito, Jatoba, Conceigdo, Pitombeira,
Grande, Marinheiro, Sdo José e dos Cocos. Ja os corpos de acumulacdo de agua sdo os agudes (Lagoa do Barro,
Rancharia, Araripina, Barriguda) e as lagoas (do Crispim, Arroz, Manga, Perigo, Seca, Fechada, Alvino, Barro,
Onga e Redonda). Vale a pena ressaltar, que todos estes cursos d’agua possuem regimes irregulares ¢ o modelo
de drenagem ¢ definido como dentritico” (NETO, 2008, p. 68).
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Figura 42 - Mapa das bacias hidrograficas existentes em Pernambuco
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Fonte: APAC, 2013. As marca¢des em vermelho correspondem as bacias hidrograficas que banham os municipios onde se encontram os sitios arqueologicos pesquisados.
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A vegetagdo original do Litoral Norte ¢ a Mata Atlantica (Floresta Tropical), porém,
desde a chegada dos portugueses na costa no inicio da colonizagdo, a vegetacdo e a sua
biodiversidade®® foi intensamente destruida, em especial pelo cultivo de cana de agticar
(CPRH, 2003).

Algumas das espécies nativas sdo:

A cupiuba (Tapiriraguianensis), cabota-deleite (Thyrsodiumschomburkianum),
sucupira branca (Bowdichiavirgiloides), louros (Ocoteaspp), embiriba
(Eschweleraovata), murici da mata (Byrsonimasericea), barbatimao
(Abaremacochliocarpos), ingd (Ingaspp), visgueiro (Parkia pendula), embauba
(Cecropiaadenopus), cajueiro (Anacardiumoccidentale), paquevira
(Heliconiaangustifolia), pereira da mata (Lucheaochrophylla), pau d’arco
(Tabebuia sp), camagari (Caraipadensifolia), munguba (Bombaxgracilipes),
embiridiba (Buchenaviacapitata) (CPRH, 2003, p. 40).

Jacome (2006), utilizando dados etno-historicos, aponta o uso de algumas arvores e
vegetais na extragdo de resinas, pigmentos®! e aglutinantes®>. A autora aponta o uso da resina
de Jatoba como verniz utilizado na arte barroca em algumas esculturas localizadas em Minas
Gerais e destaca o seu uso nos trabalhos artisticos na Europa. Relacionando com usos mais
recentes, Jaicome (2006) assinala a utilizacdo da resina de Jatoba no Amazonas entre os
remanescentes de quilombolas que esta relacionada a vedagdo dos vasilhames antes de ir ao
fogo, assim auxiliando na resisténcia e na manutencao da cor.

Dessa forma, assim como a resina de Jatoba foi utilizada no passado na arte barroca e
¢ utilizada até hoje pelos remanescentes quilombolas, esta poderia ter sido utilizada pelos
grupos indigenas pretéritos que ocuparam o Litoral Norte de Pernambuco.

Ainda ¢ possivel encontrar algumas poucas espécies nativas, como jatoba
(Hymenaeacourbaril) e embatba (Cecrdpias sp.), além de ocorréncias pontuais de matas-

galeria localizadas em areas planas, nas suaves encostas dos tabuleiros e nos vales de alguns

30 De acordo Xavier, “a diversidade neste ecossistema esté relacionada ao grau de umidade, mostrando-se mais
desenvolvida em areas de alta pluviosidade e menos densas, e com maior frequéncia das plantas caducifolias
quando ha diminui¢do pluviométrica (GERCO, 2003) com predominio de espécies perenifolias” (XAVIER,
2007, p. 08).

31 “Pigmento: sélido orginico ou inorginico finamente dividido, constituido de particulas microscopicas,
coloridas, que diferentemente dos corantes sdo insoliiveisno veiculo dispersante (aglutinante). Quando misturado
ou moido em veiculo liquido, o pigmento entra na constituicdo das tintas, no entanto, devido a sua
insolubilidade, permanece suspenso ou disperso no liquido. Os pigmentos podem ser de origem natural ou
artificial” (JACOME, 2006, p.52).

32 «“Aglutinante: substancia ou mistura, utilizada sob forma liquida, organica ou inorgénica, transparente, que tem
a fungdo de distribuir e dispersar homogeneamente os pigmentos na camada de tinta e aderi-la ao seu suporte.
Um exemplo de aglutinante inorganico ¢ o carbonato de calcio das pinturas em afresco, formado pela reagdo
entre o hidroxido de calcio presente na tinta fresca e o gas carbonico do ar” (JACOME, 2006, p. 52).
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corregos e rios (XAVIER, 2007). Nos dias atuais, a destruicdo dos remanescentes da
vegetacdo nativa tem ocorrido em decorréncia da implantagdo de loteamentos (para
constru¢do de granjas, chacaras e de areas de lazer) e pela exploragdo de madeira e lenha
(para ser usado como combustivel nos espagos urbanos e rurais).

No municipio de Araripina, a vegetacdo ¢ caracterizada pela presenca cerrado,
cerraddo, carrasco e caatinga (AMARAL, 2015). Na area da Depressdo Sertaneja ha o
predominio das caatingas hipoxeréfila e hiperxerofia, e, na Chapada, o predominio ¢ do
cerraddo (também conhecido como formag¢do subcaducifdlia tropical xeromorfa), cerrado e
carrasco, conforme Amaral (2015).

Aratjo (2004) caracteriza o cerraddo como vegetacdo que possui arvores de até 12m
de altura e com trocos finos, existindo um relativo distanciamento entre as arvores. Dessa
forma, torna-se possivel caminhar entre os arbustos, o que poderia ter facilitado a
movimentagdo dos grupos indigenas pretéritos. Esta vegetacdo aparece em areas com altitude
entre 800 ¢ 1000m e com solos variando de planos a ondulados, arenosos, deficientes de
nutrientes € com o nivel de chuva girando em torno de 10000mm.

Por sua vez, o cerrado, encontra-se na parte central e oeste da Chapada. Possui como
caracteristicas as arvores retorcidas, coriaceas, onde também ha o desenvolvimento de um
extrato herbaceo com a presenga de gramineas e ervas, ou seja, o desenvolvimento de uma
vegetacdo biestratificada. Tal vegetacao ¢ caracteristica de areas onde o clima j& € seco
substituindo o subumido (ARAUJO, 2004).

J4 o carrasco tem como caracteristica seu pequeno porte, ocorrendo juntamente com
vegetacdo xerofila arbustiva alta e densa e com a presenca de trepadeiras. Assim, nas areas
com maior acimulo de trepadeira, o deslocamento de grupos humanos no passado seria mais
dificultoso (AMARAL, 2015).

Na 4rea da Depressao Sertaneja o que encontramos sdo vegetais caracteristicos das
savanas estépica nordestina ou caatinga. Segundo Santos,

A vegetagdo Caatinga tém duas subdivisdes, onde foram divididas em duas
linhas bioclimaticas, sendo elas a Caatinga hiperxerofila e a hipoxerofila. A
Caatinga hiperxero6fila é caracteristica da zona fisiografica do Sertdo, onde
tém um xerofitismo acentuado e ocorre em locais de climas mais secos com
menor regularidade de chuva. Ocupando grandes areas do Sertdo, a Caatinga
hiperxerofila ocorre em maior parte na porgdo ocidental do estado, e em
menor parte no Agreste. Ja a Caatinga hipoxerodfila tem limite de ocupacao
até a zona fisiografica do Agreste; sdo menos xerofitas em comparagdo as
hiperxerofilas e ocorrem em locais com climas menos inconstante no regime
das chuvas (SANTOS, 2018, p. 60).
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Em relagdo ao relevo, encontramos a planicie costeira que ¢ atravessada pela
Formagao Barreiras, distinguida por sua forma aplainada com variagdes de 40m a 50m, dando
origem aos tabuleiros que sdo caracterizados como relevos de topo plano, interceptado por
vales afunilados e profundos e com vertentes que possuem alta declividade (>30%) (CPRH,
2003).

A Chapada do Araripe ¢ formada por duas unidades fisiograficas com caracteristicas
geoambientais proprias, quais sejam, Depressdo Sertaneja’® e Chapada®*. A Depressio
Sertaneja caracteriza-se como um vasto pediplano com relevo moderadamente ondulado e
com cotas altimétricas oscilando de 350m a 500m. J& a Chapada caracteriza-se por possuir
uma fei¢do tabular de superficie horizontal a sub-horizontal com cotas altimétricas oscilando
de 960 m na porgdo oriental (municipio de Bom Jardim-CE) a 760 na &rea ocidental
(municipio de Araripina-PE) (AMARAL, 2015). Segue abaixo o mapa (Figura 43) com a

representacdo dos dominios geomorfoldgicos do estado de Pernambuco.

33 Dos sitios analisados nesta pesquisa, dois fazem parte desta 4area fisiografica, quais sejam, Baifio e Jardim 1.
34 Dos sitios analisados nesta pesquisa, sete fazem parte desta area fisiografica, a saber: Maracuja 1, Jardim II,
Minador I, Minador II, Serra do Marinheiro, Torre II e Torre VII.
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Figura 43 - Dominios geomorfoldgicos do estado de Pernambuco
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Em relagdo as estruturas geologicas, no Litoral norte de Pernambuco s3o encontradas
a Formacdo Barreiras, Formacdo Beberibe®, Formacio Gramame®®, Embasamento
Cristalino®’, Sedimentos recentes®® (terragos marinhos, depdsitos aluviais, depositos flivio-

lagunares, depositos de mangue, depdsitos de praias e recifes) e formagdo Maria Farinha™®.

35 “A segunda unidade geoldgica, em extensdo, da drea em aprego, ¢ a Formagdo Beberibe. Localizada na borda
continental, entre a Formacao Barreiras e os depdsitos de Mangue, a Formagao Beberibe apresenta-se como uma
faixa continua, com extensdo de cerca de 25 km e largura média de 3 a 4 km, estendendo-se, no sentido norte-
sul, da margem esquerda do riacho Sirigi (afluente do rio Itapessoca) até a margem esquerda do arroio Desterro
(tributario do rio Timbd), confinando, em sua porcdo sul-oriental, com os depositos da Formacdo Gramame.
Assentada diretamente sobre o embasamento cristalino, a formacdo em apreco tem espessura média de 180 m,
alcancando valores maximos de 250 m na faixa litordnea e com tendéncia de reducdo da espessura no sentido
norte-sul. Datada da transi¢do do Cretaceo Médio para o Superior, a Formagdo Beberibe esta constituida por
marenitos continentais, apresentando na base “[...] uma predominadncia de leitos arenosos frequentemente
conglomeraticos, intercalados com niveis argilosos. Na parte superior aparecem arenitos finos com niveis de
siltito e argilas cinzentas contendo restos de vegetais carbonizados” (LGGM, 1992 apud CPRH, 2003, p. 21-22).
36 “A Formacio Gramame, terceira em extensdo no Litoral Norte, aflora em toda a porgdo oriental da 4rea, a
retaguarda dos terragos marinhos, dos depodsitos de mangue ¢ dos depdsitos aluviais. Avanga para oeste, na
porcdo norte (na margem direita dos rios Goiana-Megad e vale do rio Itapessoca) e na porgao centro-sul da area
(vale dos rios Paratibe, Timbo e Arroio Desterro — afluente do rio Timbd), confinando, no 1° caso, com os
depoésitos da Formagdo Barreiras e, no 2° caso, ora com os depositos desta ultima formagdo ora com os da
Formacdo Beberibe. De origem marinha, a Formagdo Gramame ¢ fossilifera e tem sua deposicao associada a
fase marinha transgressiva do Cretdceo Superior. Apresenta duas facies, a saber: uma fosfatica, que repousa
diretamente sobre os arenitos da Formagdo Beberibe e a qual estdo associadas as jazidas de fosforita existentes
na area; e uma calcaria sobreposta a anterior e constituida por calcarios areno-argilosos e argilosos (LGGM,
1992, p. 13 e 17). Os sedimentos calcarios iniciam com arenitos calciferos que passam, gradativamente, para
calcarios arenosos, culminando, no topo, com calcarios dolomiticos e margosos muito fossiliferos. Os depodsitos
dessa formagdo apresentam-se, freqlientemente, recobertos por sedimentos da Formacdo Barreiras e,
eventualmente, da Formagdo Maria Farinha (calcaria)” (CPRH, 2003, p. 23).

37«0 Embasamento Cristalino aflora na porgdo ocidental da 4rea, ocorrendo em maior extensdo no municipio de
Aracoiaba (porgdes norte e sudeste) e na por¢do noroeste do municipio de Abreu e Lima, ao longo da bacia
sedimentar. Mergulha suavemente para leste, servindo de substrato impermeavel a referida

bacia, sendo encontrado em profundidades que variam de 20 a 30 m na periferia da planicie costeira até 240 m
proximo a costa. Na ITha de Itamaracé, foi encontrado a profundidade de 401 m. E constituido por gnaisses,
migmatitos, xistos e granitos, de idade Pré-Cambriana e apresenta-se cortado por grandes falhas transversais
(LGGM, 1992, p. 10-11). Penetra na area pelo vale dos rios Cumbe e Catuca (afluentes do Botafogo) a sudoeste,
do rio Itapirema (afluente do Arataca) e do rio Tracunhaém, a noroeste, originando um relevo de morros com
altitudes superiores a 60 m e declividades predominantemente altas. Elaborado sob paleoclima tmido e agdo
dominante do intemperismo quimico, esse relevo apresenta-se recoberto por espesso manto de alteragdo. Os
solos derivados desse material, embora potencialmente férteis e relativamente profundos, apresentam fortes
restri¢cdes ao uso agricola, pela alta suscetibilidade a erosdo, o que os torna também improprios para uso urbano e
industrial” (Ibidem, p. 24).

3% De acordo com dados coletados no Diagnéstico Socioambiental do Litoral Norte de Pernambuco, “Os
sedimentos recentes do Litoral Norte abrangem depositos fluviais, depositos de brejos e pantanos, depdsitos de
mangue, depdsitos de praia atual, terragos marinhos (Pleistocénicos e Holocénicos), flechas litoraneas e recifes.
Sao constituidos por sedimentos Quaternarios de origem marinha, fluvial ou mista, correlacionados com as
oscilagdes do nivel do mar ocorridas ao longo desse periodo geoldgico. Esses sedimentos, em sua maior parte,
integram a feicdo geomorfologica denominada planicie costeira, segmento litoraneo onde se concentram a
ocupacdo urbana e as taxas mais elevadas de crescimento demografico da area” (Ibidem, p. 26).

3 A Formagdo Maria Farinha é de idade Tercidria (Paleoceno-Eoceno) e apresenta-se como “[...] uma seqiiéncia
sedimentar negativa, incompleta”, caracteristica de inicio de regressdo marinha. Tem espessura maxima de 35 m
e ¢ constituida de calcarios detriticos cinzentos ¢ cremes, com intercalagdes de niveis argilosos cinzentos [...]
[que] tornam-se mais arenosos a medida que se aproximam do topo da formagao, onde sdo dolomiticos. Tanto os
depositos da Formagdo Gramame como os da Formagdo Maria Farinha tém sido intensamente explorados pela
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A Formacao Barreiras ¢ a mais extensa entre as unidades geoldgicas que ocorrem no
Litoral Norte de Pernambuco. Localiza-se em toda extensdo norte-sul da por¢do central e
oriental da area (CPRH, 2003). Esta formac¢ao ocorre nas areas onde se encontram os sitios PE
13 (Feitoria de Cristovao Jacques — municipio de Igarassu), Arataca I e II (municipio de
Goiana) e Mereré | e II (municipio de Goiana). De acordo com dados apresentados pela

CPRH, a Formagao Barreiras possui trés facies, a saber:

1) a facies de leques aluviais coalescentes, que ocorre na por¢do oeste da
area abrangida pela Folha Itamaraca (escala 1: 100 000), aproximando-se do
Litoral na por¢édo sul. Os depdsitos dessa facies estdo constituidos “[...] por
arenitos conglomeraticos com seixos de quartzo e blocos de laterita, nos
quais intercalam-se camadas siltico-argilosas”;

2) a facies fluvial entrelagcada ou anastomosada, a de maior extensdo na area
estudada ¢ “[...] composta por depositos de granulometria variada,
apresentando cascalhos e areias grosseiras a finas [...] intercaladas com
microclasticos sob a forma de camadas e lentes de argila/silte”;

3) a facies fluvio-lagunar, de localizagcdo mais oriental, ocorre de Itamaraca
para o norte e apresenta em sua constitui¢do “[...] areias quartzo-feldspaticas
claras, incoerentes, de granulagdo fina a média, intercaladas, a argila cinza-
esverdeada e matéria organica” (CPRH, 2003, p. 21, grifo nosso).

Dessa forma, os terrenos do Litoral Norte de Pernambuco, sdo compostos, em sua
maioria, de depdsitos tercidrios e quaternarios. A juncdo de todas as formagdes compde a
Bacia Sedimentar Costeira Pernambuco-Paraiba (CPRH, 2003). Segue abaixo o mapa das

formagdes geologicas e a classificagdo facioldgica do Litoral Norte de Pernambuco.

industria, para utilizagdo do calcario como matéria-prima na producéo de cimento e cal, ocasionando o desmonte
do relevo e a degradagdo de extensas areas, nos locais de lavra desse mineral” (CPRH, 2003, p.24).
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Figura 44 - Mapa das formagdes geologicas do Litoral Norte de Pernambuco

Projeto: Estudo da Vulnerabilidade ¢ Proposta de Areas de
Protegdo de Aquiferos na Faixa Costeira Norte de Pernambuco
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Figura 45 - Classificagdo Faciologica do Litoral Norte de Pernambuco

Projeto: Estudo da Vulnerabilidade e Proposta de Areas de
Prote¢do de Aquiferos na Faixa Costeira Norte de Pernambuco
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Sao essencialmente quartzosos, bastante porosos e com boa permeabilidade .

777 Facies C2 - Sedimentos areno-argilosos passando a camadas de argilas com espessura variando de 0,20 a 2m .
Essas camadas estdo posicionadas na base da Facies C, e raramente intercaladas, tornando-se assim, dispersas.

I Ficies C3 - Caracteriza-se por camadas arenosas de elevada permeabilidade com reduzido incremento de argilas em profundidade.
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Fonte: CPRH, 2003.
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A Chapada do Araripe encontra-se localizada em trés estados: Pernambuco, Ceara e
Piaui. A Bacia do Araripe abrange a area da Chapada do Araripe até o Vale do Cariri
possuindo 900km? de extensdo, sendo considerada a mais extensa das bacias interiores do
Nordeste. Beurlen (1963) dividiu esta bacia em quatro unidades sedimentarias, a saber: Cariri,
Missdo Velha, Santana e Exu. Daremos destaque as formagdes Santana e Exu, pois somente

estas fazem parte do contexto geoldgico do municipio de Araripina.

Em termos geologicos (DANTAS, 1980), essa unidade se caracteriza por
apresentar sedimentos do Cretaceo Inferior, sendo que, no topo, ocorrem
arenitos argilosos (finos a médios), com intercalagdo de arenitos grosseiros a
conglomeraticos da Formacdo Exu. Ja na base, destacam-se calcario
laminado e margas com intercalagdo de folhelhos referidos a Formagao
Santana (CPRM, 2014, p. 132, grifos nossos).

Segue abaixo a representagdo da coluna estratigrafica da Bacia do Araripe (Figura 46).
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Figura 46 - Coluna estratigrafica da Bacia do Araripe
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Como podemos observar, nas linhas acima e nos grifos feitos nas citagdes diretas, ha
alguns recursos que podem ter sido explorados e utilizados pelos grupos pretéritos, como
argila (Litoral Norte de Pernambuco e Araripina) arenito (Litoral Norte de Pernambuco e
Araripina) e seixo de quartzo (Litoral Norte de Pernambuco) e calcério (Araripina).

A argila, material comumente encontrado proximo a cursos de dgua, ¢ a matéria prima
elementar para a producdo de vasilhames cerdmicos. Ja o arenito, segundo Klamt (2004, p.
187), “foi o suporte preferido dos objetos cuja fungdo era polir, alisar, moldar ou apontar
(afiadores em canaleta, polidores e os alisadores)”. Por sua vez, os seixos de quartzo podem
ter sido empregados no alisamento dos vasilhames cerdmicos, costume comum entre os
grupos indigenas pretéritos ¢ remanescentes (PROUS, 1992). Por fim, o calcario, quando
polido, pode ser utilizado como laminas de machado, sendo este um artefato litico
caracteristico da tradicao Tupiguarani (PROUS, 1992).

A esse respeito, segundo Amaral,

[...] as laminas de pedras eram indispensaveis para execu¢do de diferentes
atividades (derrubada das arvores necessarias a construgdo das casas e
preparagdo das areas de rocado; fabricagdo das canoas, langas e bordunas,
etc.). E, portanto, eram utilizadas como ferramentas com multiplas fungoes
(AMARAL, 2015, p. 55).

Por fim, partimos para a caracterizagdo dos tipos de solo. De acordo com o
levantamento realizado pela Embrapa (2000), Araripina possui oito tipos principais, que sao:
Latossolo amarelo e vermelho-amarelo; Podzolico amarelo e vermelho-amarelo; Regossolos,
Planossolos, Aluviais e Litolicos. Ja no Litoral Norte de Pernambuco encontramos cinco
tipos, a saber: Areias quartzosas, Podzodlicos amarelo e vermelho-amarelo; e Latossolo
amarelo e vermelho-amarelo. Segue abaixo o Quadro 5 com as caracteristicas gerais e,
adiante, os mapas (Figura 47 e 48) com a distribui¢do dos tipos de solo no Litoral Norte e em

Araripina.
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Quadro 5 - Caracteristicas gerais dos tipos de solo presente em Araripina e no Litoral

Norte

Tipo de solo

Local de ocorréncia

Caracteristicas gerais

Latossolo
amarelo

Araripina e Litoral Norte de
Pernambuco

- Solos minerais

- Ndo hidromoérficos

- Avangado estagio de intemperizacao

- Contém argila de baixa atividade

- Possuem horizonte B latossélico, Bwde
coloragdo amarelada,

- fracdo argila, essencialmente, caulinitica, €
na grande maioria dos casos baixos teores
de oxidos de ferro (< 80g.kg-1 de solo).

- A coloracio amarelada, decorrente da
presenca da goethita

OBS: Solos muito profundos >2m

Latossolo
vermelho
amarelo

Araripina e Litoral Norte de
Pernambuco

- Solos minerais

- Nao hidromorficos

- Avangado estagio de intemperizacdo

- Contém argila de baixa atividade

- O teor de Fe203 normalmente é igual ou
inferior a 110g.kg-1 de solo e, em geral,
maior que 70gkg-1 de solo, quando
apresentam textura argilosa e sem material
concreciondrio

- Profundos a muito profundos

Podzdlico
amarelo

Araripina e Litoral Norte de
Pernambuco

- Forte a imperfeitamente drenados

- Textura variando de arenosa a argilosa em
superficie e de média a muito argilosa em
subsuperficie

- O horizonte de acumulacao de argila, B
textural (Bt), apresenta tipicamente
coloragdo amarelada

- teores de ferro geralmente sdo baixos,
quase sempre inferiores a 70g. kg-1 de solo,
com amplo predominio do 6xido de ferro

goethita.
- Podem ser profundos a rasos

Podzoélico
vermelho-
amarelo

Araripina e Litoral Norte de
Pernambuco

- Forte a imperfeitamente drenados

- Textura variando de arenosa a argilosa em
superficie ¢ de média a muito argilosa em
subsuperficie

- Horizonte B textural (Bt), isto ¢, de
acumulo de argila, com cores na faixa do
vermelho-amarelado

- podendo conter também partes vermelhas
e, ou, bruno forte, devido a_presenca da
mistura de 6xidos de ferro (hematita mais
goethita) cujos teores variam, em geral, na
faixa de 10 a 80 g.kg-1 de solo.




- Podem ser profundos a rasos

Regossolos

Araripina

- Quase sempre sao fortemente drenados

- Raramente apresentam fase de
pedregosidade, em alguns casos, ocorrem
com fase rochosa

- Solos com textura arenosa ou média com
baixos teores de argila, normalmente entre 5
e 12%

- Teores de silte mais frequentes entre 10 e
20%

- Pouco profundos a profundos

Planossolos

Araripina

-Solos minerais,

-Imperfeitamente drenados,

-Apresentam profundidade varidvel, desde
rasos a medianamente profundos

Solos aluviais

Araripina

- Solos minerais ndo hidromorficos

- Pouco evoluidos

-Formados por sobreposi¢do de camadas de
sedimentos aluviais recentes

Solos
Litolicos

Araripina

- Solos minerais, tipicamente rasos (menos
de 50 cm de profundidade),
- pedogeneticamente pouco evoluidos

Areias
Quartzosas

Litoral Norte de Pernambuco

- Solos minerais

- essencialmente areno-quartzosos

- Possui colora¢do variada desde claras
(cinza), mais amarelada ou avermelhada
devido a presenca de 6xido de ferro

- 580 solos profundos a muito profundos

114

Fonte: Embrapa, 2000. Os grifos sdo pessoais para destacar a presenga de 6xido de ferro e caulinita e o italico
para destacar a profundidade.
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Figura 47 - Tipos de solo encontrados na Zona da Mata e Litoral Norte de Pernambuco
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Figura 48 - Tipos de solo Araripina
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Fonte: Amaral, 2015.
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Jacome (2006) realizou uma série de andlises fisico-quimicas (Microscopia eletronica,
Infravermelho por Transformada de Fourier, Espectroscopia RAMAM, Difragdo de raio X e
Anadlise por ativagao neutronica) com o objetivo de analisar a composicado mineralogica e
quimica das tintas presentes nas pinturas dos vasilhames Tupiguarani identificados em
diferentes municipios do estado de Minas Gerais.

De acordo com autora supracitada, as terras coloridas sdo um pigmento mineral que
foi bastante utilizado pelos pintores ocidentais e também pelos grupos humanos na pré-
historia. Sua utilizacdo, desde tempos remotos, encontra-se no fato de sua alta estabilidade e
durabilidade, ao contrario dos pigmentos extraidos de vegetais (organicos).

Entre estes pigmentos de terra podemos citar como exemplo as argilas, ocres e os
oxidos de ferro que serdo brevemente detalhados nesta oportunidade. Assim, em termos
praticos, podemos caracterizar a argila como “terras plasticas e coloridas compostas
essencialmente de silicato natural de aluminio hidratado (H4A12Si209 — grupo da caulinita) e
formadas pela decomposi¢do de feldspato e outros silicatos de aluminio” (JACOME, 2006, p.
53).

A autora supracitada afirma ser corriqueiro encontrarmos, além dos elementos acima
mencionados, quartzo e 6xido de ferro, sendo este ultimo um dos elementos principais por dar
cor a argila.

Dentro da categoria das argilas, encontramos o caulim (A1203 — 2Si02 — 2H20), que
¢ constituido de minerais do grupo da caulinita. Por ter uma coloragdo naturalmente branca, o
caulim pode ser utilizado como pigmento. Sendo assim, este elemento encontra-se presente,
de forma geral, na composi¢do do engobo branco que, muitas das vezes, ¢ aplicado na peca
ceramica antes desta receber a pintura policroma, sendo um importante aliado na sua fixagao e
destaque.

Na sequéncia, temos os ocres que podem ser conceituados como uma terra natural que
possui em sua constitui¢do silica, a argila e o 6xido de ferro (tanto na forma de hidroxido
quanto anidrido). Segundo Jacome (2006, p. 86), “os ocres variam sua cor do amarelo,
passando pelo vermelho, até o marrom, devido a variacdo do estado de oxigenagdo do ferro
como Fet+? ou Fet+® e também do grau de hidratagdo do 6xido”. Dessa forma, podemos
perceber que o 6xido de ferro é o elemento responsavel por dar cor, por exemplo, ao vermelho
ocre, que ¢ colorido devido a presenca da hematita (Fe203). Por sua vez, os amarelos ocres

possuem em sua constitui¢do diferentes 6xidos de ferro hidratados, em especial a goethita

(Fe203-nH20).
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Um dado interessante a ser destacado no trabalho de Jacome (2006) ¢ que tanto as
tintas alaranjadas/avermelhadas quanto as pretas/amarronzadas possuem em sua constituicao
um pigmento de o6xido de ferro. Dessa forma, concluimos que tanto o preto quanto o
vermelho — cores usualmente utilizadas pelos Tupiguarani nas pinturas dos vasilhames —
possuem em sua formulagdo quimica o mesmo elemento: 6xido de ferro.

Em se tratando especificamente da cor preta, Jacome (2006, p. 90) sinaliza que “o
preto pode ser derivado de um 6xido de ferro, como a magnetita*® (Fe304 - FeO . Fe203)”.
Ao buscarmos outros trabalhos que se dedicaram ao estudo das analises quimicas de
pigmentos, encontramos o trabalho de Lage (1997). A autora analisou 180 amostras*!
provenientes de nove sitios arqueologicos da regido do Parque Nacional Serra da Capivara
(Piaui). Para tanto, foram executadas as técnicas de espectrometria de fluorescéncia de raio X,
espectrofotometria infra-vermelho e microscopia eletronica.

O resultado da andlise dos pigmentos pretos mostrou-se surpreendente como afirma

Lage:

Pudemos constatar que as pinturas pretas da Toca da Extrema II foram
obtidas a partir da trituracdo e calcinagdo de ossos. O que ¢ inédito para o
Brasil, pois, até o presente, as pinturas pretas eram consideradas como sendo
formadas de carvao vegetal ou 6xido de manganés (LAGE, 1997, p. 99).

Nao ¢ descabido pensarmos também sobre a possibilidade de utilizacdo de ossos
triturados e calcinados, carvdo e manganés nas pinturas executadas pelos Tupiguarani nos
vasilhames ceramicos, mas, infelizmente, faltam mais estudos englobando esta tematica.

Ja em relagdo a cor vermelha, a autora obteve resultado semelhante ao de Jacome
(2006). Lage (1997) aponta que todos os pigmentos vermelhos analisados possuem em sua
composi¢do quimica o ocre (6xido de ferro). Assim, a autora supracitada conclui afirmando
que os pigmentos vermelhos sdo formados a partir de uma mistura de ocres vermelho,
alaranjado, marrom e amarelo.

Diante dos dados, podemos perceber a existéncia de um equilibrio da presenca de
oxido de ferro, elemento presente tanto nos pigmentos vermelhos quanto nos pretos, nas duas

areas. Em Araripina, dos oito tipos de solo existentes, quatro (Lotossolo amarelo, Latossolo

40 Segundo Jacome, “Alguns minerais como a magnetita podem conter uma certa porcentagem de manganés (de
3,8% a 6,3%) e sdo chamadas de magnomagnetita” (JACOME, 2006, p. 90).

41 “Estas amostras foram coletadas das pinturas rupestres, das jazidas naturais proximas aos sitios, dos dep6sitos
de alteragdo ou das escavagdes arqueoldgicas” (LAGE, 1997, p. 95).
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vermelho-amarelo, Podzolico amarelo ¢ Podzolico vermelho-amarelo) apresentam o6xido de
ferro e poderiam ter sido utilizados para extragdo de pigmentos. Porém, apenas dois possuem
profundidade oscilando entre raso e profundo (¢ o caso do Podzolico amarelo e do Podzoélico
vermelho-amarelo). Ja os outros tipos de solo que contém a presenga de Oxido de ferro
possuem a profundidade variando de profundos a muito profundos, o que dificultaria a sua
extragdo pelos grupos pretéritos. No Litoral Norte de Pernambuco, por sua vez, dos cinco
tipos de solo existentes, todos (Latossolo amarelo, Latossolo vermelho-amarelo, Podzoélico
amarelo, Podzolico vermelho-amarelo e Areias Quartzosas) possuem 6xido de ferro na sua
composicao, sendo que no Latossolo Amarelo hé registro da presenca de caulim, porém, ¢ um
tipo de solo muito profundo. Apenas nos solos Podzolico amarelo e Podzodlico vermelho-
amarelo ¢ que a profundidade varia de profundos a rasos, possibilitando a extra¢ao nas partes
mais rasas para a produgdo de pigmento para ser utilizado na pintura dos vasilhames
ceramicos Tupiguarani.

Se pensarmos que a cor preta poderia ser obtida de outras formas além do 6xido de
ferro, ou seja, a partir de ossos triturados calcinados e carvao, as duas areas possuem um
grande potencial de extracdo e utilizacdo desta cor. Assim, variados ossos de animais e
vegetais queimados seriam uma fonte disponivel e abundante tanto no Litoral quanto no
Semiarido de Pernambuco.

Ja em relagdo a presenca do o0xido de ferro em profundidades acessiveis para a sua
extracdo, apenas no solo Podzoélico (amarelo e amarelo-vermelho), em ambas as areas, seria
possivel a utilizagdo deste recurso.

Dessa forma, podemos concluir que, mesmo existindo uma grande diferenga em
relagdo ao relevo, hidrografia, formacao geologica, clima e vegetacdo, as duas areas tinham
solos com potencial para se extrair pigmentos que poderiam ser utilizados na confeccio das

tintas para pintar os vasilhames ceramicos.
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5 DESCRICAO E APRESENTACAO DOS SIiTIOS ARQUEOLOGICOS

Este capitulo sera dedicado a apresentacdo dos sitios arqueologicos que fazem parte
desta tese. Primeiramente, serdo abordados, em linhas gerais, os projetos de pesquisa
desenvolvidos tanto no Semiarido de Pernambuco, especialmente Araripina*’, quanto no
Litoral Norte* do mesmo estado. Estas pesquisas possibilitaram a geracio de acervos
arqueologicos relevantes para que possamos conhecer a cultura material dos grupos pretéritos
que ocuparam o estado de Pernambuco. Na sequéncia, exporemos as caracteristicas gerais dos

sitios arqueologicos.

5.1 Apresentacao dos sitios arqueologicos localizados no Semiarido pernambucano,

municipio de Araripina

O material ceramico relativo ao Semiarido de Pernambuco (especificamente do
municipio de Araripina) € originario do acervo produzido a partir de dois programas de
pesquisa, que sdo “Os grupos ceramistas agricultores do Semidrido pernambucano” e “Os
grupos pré-historicos ceramistas da Chapada do Araripe”.

Na década de 1980, temos o inicio do projeto “Os grupos ceramistas agricultores do
Semiarido pernambucano”, coordenado por Marcos Albuquerque, que possuia como objetivo
o estudo dos processos de ocupacdo e adaptacdo dos grupos de horticultores pré-historicos na
regido semiarida de Pernambuco**. No decorrer do projeto, varios sitios vinculados a tradigio

Tupiguarani foram identificados no interior do estado®.

42 Até o momento, foram evidenciados diversos sitios com presenca de material cerdmico Tupiguarani na
Chapada do Araripe. Apesar de haver poucos estudos voltados especificamente para a pintura das cerdmicas,
vale destacar que, praticamente, todos os sitios e todo o material cerdmico Tupiguarani da Chapada ja foram
pesquisados a partir de enfoques e intuitos diversos. Para maiores informagdes ver: Albuquerque (1984, 1991),
Albuquerque e Lucena (1991a), Nascimento (1990, 1991), Oliveira (2006, 2007), Sena (2007), Amaral (2015),
Santos (2018), Nascimento (2020), entre outros.

43 As pesquisas realizadas no Litoral Norte pernambucano revelaram diversos sitios arqueoldgicos com material
cerdmico Tupiguarani. Tais sitios foram estudados com objetivos distintos do nosso. Para maiores informacdes
sobre estes eles, verificar os trabalhos de: Albuquerque (1991a, 1982, 1984, 1992), Albuquerque et al. (2014),
Oliveira (2005, 2006, 2007b, 2009, 2011, 2016), Cardoso (2018), entre outros.

4 De acordo com Sena: “Essas pesquisas foram realizadas inicialmente no municipio de Araripina-PE. Esse
municipio foi escolhido a partir de informagdes de um morador local, Vicente Alves, acerca de fragmentos de
vasilhas ceramicas encontradas na area do municipio. A partir dessas informagdes, as pesquisas na area
despontaram com a realizag@o das primeiras prospeccdes arqueoldgicas de superficie” (SENA, 2007, p.12).

45 Foram localizados somente no municipio de Araripina-PE 09 sitios arqueoldgicos. Sdo eles: Baido, Bandeira,
Capim, Carrapicho, Fafopa, Maracuja I, Maracuja II, Marinheiro e Valado — todos lito-ceramicos.
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Para todos os efeitos, foi conferido um félego maior as atividades na area em 2005, a
partir do desenvolvimento do projeto “Os grupos pré-histéricos ceramistas da Chapada do
Araripe”, coordenado pela pesquisadora Claudia Alves Oliveira. Na ocasido, foram retomadas
e ampliadas as discussdes realizadas na década de 1980. Em linhas gerais, podemos dizer que

o projeto busca

[...] estabelecer e definir as caracteristicas culturais dos grupos humanos que
habitaram a Chapada do Araripe no contexto da pré-historia do Nordeste.
Procura-se estabelecer relagdes entre os diversos aspectos culturais,
identificar padrdes e verificar a existéncia de um processo adaptativo ao
meio ¢ a relagdo da tecnologia com o mesmo (OLIVEIRA et al., 2006, p.
334).

Foram identificados e localizados, somente no municipio de Araripina, 14 sitios, que
possibilitaram a coleta de material e a realizacdo de sondagens em alguns deles. O estudo
fomentou as analises tecnoldgicas do material encontrado, possibilitando entendimento das
caracteristicas culturais dos grupos ceramistas que ocuparam essa area*t.

Ja em 2013, um novo projeto, intitulado “Os grupos pré-histdricos ceramistas da
Chapada do Araripe: Cronologia, Dieta Alimentar ¢ Estudo da Paisagem”, também com
coordenagao de Claudia Alves Oliveira, teve inicio na area e possibilitou a identificagao de

06*” novos sitios arqueoldgicos. De acordo com a pesquisadora,

Inserindo-se nas discussdes académicas promovidas no ambito nacional
(Prous& Lima, 2008, 2010a, 2010b), esse projeto corrobora com a
constru¢do de informagdes sobre sitios Tupiguarani no semi-arido do
Nordeste; contribuindo para a compreensdo dos modelos de mobilidade,
espacialidade, a dieta alimentar e a origem dos ceramistas Tupiguarani nesta
regido (OLIVEIRA, 2017, p. 09).

Nas linhas abaixo, apresentaremos os sitios arqueologicos localizados em Araripina
que fazem parte desta pesquisa, a saber: Baido (Depressdao Sertaneja), Jardim I (Depressao

Sertaneja), Jardim II (Chapada), Maracuja I (Chapada), Marinheiro (Chapada), Minador I

46 Os 14 sitios identificados foram: Canudama (litico), Jardim I (lito-cerdmico), Jardim II (lito-cerdmico), Lagoa
do Cascavel (lito-ceramico), Minador I (lito-ceramico), Minador II (lito-ceramico), Minador III (lito-ceramico),
Santa Cruz (lito-ceramico), Sdo José (litico), Torre I (lito-ceramico), Torre II (lito-ceramico), Torre III (lito-
ceramico), Torre IV (lito-ceramico) e Torre V (lito-ceramico).

47 Os 06 sitios identificados sdo: Torre VII (lito-cerdmico), Torre VIII (cerdmico), Cavaco 1 (lito-cerAmico),
Cavaco II (lito-ceramico), Serra do Capitdo (cerdmico) e Angico Branco ((lito-ceramico, este sitio encontra-se
localizado no municipio de Caldeirdo do Angico Branco — Piaui).
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(Chapada), Minador II (Chapada), Torre II (Chapada) e Torre VII (Chapada). Segue abaixo o

mapa (Figura 49) com a localizagdo dos sitios pesquisados:

Figura 49 - Mapa com a indicagdo dos sitios pesquisados no Semiéarido de Pernambuco
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Fonte: Adolfo Okuyama.

Por fim, ¢ valido ressaltar que todos estes sitios arqueoldgicos possuem datacdo. Dessa
forma, em 2014 foram coletadas amostras de ceramica e carvao e estas foram encaminhadas
para laboratérios especializados em data¢des por Termoluminescéncia*® e por Carbono 14.
Assim, apresentaremos o resultado das andlises fisico-quimicas juntamente com a

caracterizagdo dos sitios arqueologicos.

48 “A termoluminescéncia (TL), também chamada de luminescéncia estimulada termicamente, é uma técnica de
datacdo que pode ser aplicada principalmente em materiais com estrutura cristalina (como os minerais presentes
na argila), que acumulam energia proveniente da radiagdo ionizante existente no ambiente. Ao serem aquecidos a
altas temperaturas esses materiais com estrutura cristalina liberam a energia acumulada em forma de luz
(SULLASI et al., 2008, p.4). Esse sinal ou luz emitido é chamado comumente de curva de emissdo de luz e, os
picos que se observa estdo relacionados com a dose de radiacdo acumulada ao longo do tempo (AMARAL,
2015, p.133).
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Caracteriza-se como um sitio lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto. Este sitio

foi localizado no decorrer das atividades do projeto “Os grupos ceramistas agricultores do

Semiarido Pernambucano”.

Figura 50 - Visdo geral do sitio Baido

Os vestigios

Fonte: Alencar Miranda Amaral.

arqueoldgicos encontravam-se dissipados em uma 4area de

aproximadamente 2500 m?, sendo identificadas oito areas de concentra¢do. Segundo Amaral,

Nestes locais foram identificadas alteracdes edaficas caracteristicas de solos
antropogénicos, formando manchas com dimensdes que variavam de 130m?
a 400m?, assumindo formas semicirculares a elipticas (Nascimento, 1990)
As oito manchas humicas, solos antropogénicos possivelmente
correlacionado a “manchas de ocupacdo”, foram registradas pela equipe do
Laboratorio de Arqueologia da UFPE, coordenado pelo professor Marcos
Albuquerque, com a seguinte nomenclatura PE 137 Bga, PE 138 Bga, PE
139 Bga, PE 140 Bga, PE 141 Bga, PE 142 Bga, PE 143 Bga, PE 144 Bga
(AMARAL, 2015, p.171-172).
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Uma vistoria arqueoldgica foi realizada no sitio em questdo, desta vez durante o
andamento do projeto “Os grupos pré-historicos ceramistas da Chapada do Araripe”, no ano
de 2014. Os pesquisadores observaram que a area do sitio Baido estava sendo arada para o
plantio de milho e mandioca que ato ocasionou uma significativa dispersdo do material
arqueoldgico.

Foram realizados pela equipe dez pogos teste, com dimensao aproximada de 40 cm? e
também uma quadricula de 1m X 1,2m. O objetivo de tais acdes foi a caracterizagdo do
material arqueoldgico em profundidade e coleta de vestigios para datacdo. Nesta ocasido, foi
coletado material entre 10cm e 30cm de profundidade, sendo verificada a ocorréncia de um
piso de ocupacdo (constatacao diante de um sedimento mais escuro) e a presenca de material
ceramico associado a carvao entre 10 a 20 cm (AMARAL, 2015).

Como resultado das datagdes, temos duas datas para o sitio Baido. A primeira de 240
+/- 30 (obtida pelo método de Termoluminescéncia) e a segunda de 340+/- 150 (obtida pelo
método de Carbono 14) (AMARAL, 2015).

5.1.2 Jardim 1

Caracteriza-se como lito-ceramico, multicomponencial e a céu aberto. Vale destacar a
presenca de artefatos ceramicos com tecnologia indigena e colonial. Este sitio foi localizado
no decorrer das atividades do projeto “Os grupos pré-historicos ceramistas da Chapada do
Araripe”. Segundo Amaral, “o sitio estd implantado proximo a Serra do Jardim na localidade
de Barro Vermelho, na area da Depressdo Sertaneja, estando perto do Riacho dos Moraes”

(AMARAL, 2015, p.198).
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Figura 51 -Vista do sitio Jardim |

Fonte: Santos, 2018.

Em uma vistoria arqueoldgica realizada no sitio no ano de 2014, os pesquisadores
observaram que a area do sitio Jardim I estava sendo arada para o plantio de mandioca,
ocasionando uma significativa dispersao do material arqueologico.

Foram feitos pela equipe pocos de teste com dimensdo aproximada de 40 cm? O
objetivo de tal agdo era a caracterizacdo do material arqueoldgico em profundidade e coleta de
vestigios para datagdo. Dessa forma, o material arqueoldgico coletado foi encaminhado para a
analise utilizando o método da Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 265+/-35
(AMARAL, 2015).

Foi constatado o grande impacto em subsuperficie e que a maior parte das sondagens

se configurou estéril em termos arqueologicos.

5.1.3 Jardim 11

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial e a céu aberto. Este sitio foi

identificado em 2005 em decorréncia do projeto “Os grupos pré-historicos ceramistas da

Chapada do Araripe”.
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Ao identificar o sitio em questdo, os pesquisadores assinalaram que os vestigios liticos
e ceramicos estavam difundidos em trés concentragcdes proximas a duas manchas humicas. O
sitio Jardim II encontra-se localizado no alto da Serra do Jardim, distanciando 2600 m do sitio

Jardim I (AMARAL, 2015).

Figura 52 - Vista do sitio Jardim II

Fonte: Santos, 2018.

Uma vistoria arqueologica foi realizada no sitio no ano de 2014. Os pesquisadores
observaram que a area do sitio Jardim II estava sendo utilizada para o plantio de tubérculos e
graos, ocasionando uma significativa dispersao e fragmentacdo do material arqueoldgico.

Foram realizadas pela equipe seis pogos teste com dimensdo aproximada de 40 cm?,
além de uma quadricula de Im X 1m com profundidade de 40cm. Os objetivos de tal agdo
eram a caracterizagdo do material arqueologico em profundidade e a coleta de vestigios para
datagdo. Desta forma, foi coletado material arqueologico para datagdo e em quatro sondagens
foram identificados e coletados vestigios entre 10 e 20cm de profundidade. O material
arqueoldgico coletado foi encaminhado para a andlise utilizando o método da

Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 275+/-35 (AMARAL, 2015).
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5.1.4 Sitio Maracuja I

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto. Este sitio foi
identificado em decorréncia do projeto “Os grupos ceramistas agricultores do Semidrido
pernambucano”. Foram identificadas, na época, a existéncia de seis areas de concentragdo de
material arqueologico espalhadas em uma area com a dimensao aproximada de 4000m?, sendo
que cinco possuiam a forma de elipse e apenas uma com a forma de um circulo. Segundo
Amaral, “as possiveis ‘areas de ocupagdo’, foram registradas pela equipe do Laboratério de
Arqueologia da UFPE, com a seguinte nomenclatura PE111Bga, PE112 Bga, PE113 Bga,
PE114 Bga, PE115 Bga e PE116 Bga” (AMARAL, 2015, p. 204).

Figura 53 - Visdo geral do sitio Maracuja

Fonte: Santos, 2018.

Uma vistoria arqueoldgica foi realizada no sitio em questdo no ano de 2014. Os
pesquisadores observaram que a area do Maracujd I estava sendo arada para atividades
agricolas diversas, ocasionando uma significativa dispersao do material arqueoldgico, além da
perturbagdo dos vestigios em subsuperficie. Foram coletadas amostras para datacdo e
encaminhadas para a analise utilizando o método da Termoluminescéncia e o resultado obtido

foi 530+/110 (AMARAL, 2015).
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5.1.5 Sitio Marinheiro

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto. Este sitio foi
identificado em decorréncia do projeto “Os grupos ceramistas agricultores do Semiarido
pernambucano”. Na ocasido, os pesquisadores identificaram a existéncia de duas areas com
concentragdo de material arqueoldgico que foram nomeadas pelo Laboratério de Arqueologia

da UFPE como PE 149bga e PE 150bga (AMARAL, 2015).

Figura 54 - Visdo geral do sitio Marinheiro

Fonte: Alencar Miranda Amaral.

Uma vistoria arqueologica foi realizada no sitio no ano de 2014. Os pesquisadores
observaram que, na area do sitio Marinheiro, foram construidas algumas benfeitorias e também
que estava sendo arada para atividades agricolas diversas, ocasionando uma significativa
dispersdo do material arqueoldgico vertical e horizontalmente.

Foram feitos pela equipe trés pocos para teste com dimensdo aproximada de 40 cm? e
profundidade de 60cm. O objetivo de tal acdo era a caracterizagdo do material arqueoldgico
em profundidade e coleta de vestigios para datacdo. Desta forma, em apenas uma sondagem

foram identificados e coletados vestigios entre 10 e 15cm de profundidade. Nao foi possivel
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diagnosticar a presenca de solos com caracteristicas antropogénicas (alteragdes edaficas)
(AMARAL, 2015).
As amostras coletadas para datacdo foram analisadas utilizando o método da

Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 290+/35 (AMARAL, 2015).

5.1.6 Sitio Minador I

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto. Este sitio foi
identificado em decorréncia do projeto “Os grupos pré-histéricos ceramistas da Chapada do
Araripe”. Durante a identificagdo do sitio Minador I, os pesquisadores observaram que o
material arqueoldgico encontrava-se espalhado na superficie, ou seja, ndo possuia

concentragdes bem definidas (AMARAL, 2015).

Figura 55 - Visao geral do sitio Minador |

Fonte: Neto, 2008.

Uma vistoria arqueoldgica foi realizada no sitio em de 2014. Os pesquisadores
observaram que a area do sitio Minador I estava sendo arada para atividades agricolas
diversas, ocasionando um significativo movimento do material arqueologico vertical e

horizontalmente.
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Foram realizadas pela equipe nove pogos teste com dimensao aproximada de 40 cm? e
profundidade de 60cm. O objetivo de tal acdo era a caracterizagdo do material arqueoldgico
em profundidade e coleta de vestigios para datacdo. Desta forma, foram identificados
vestigios entre 20 e 25cm de profundidade. Nesta area também ndo foi possivel diagnosticar a
presenga de solos com caracteristicas antropogénicas (alteragdes edaficas) (AMARAL, 2015).

As amostras coletadas para datacdo foram analisadas utilizando o método da

Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 220+/25 (AMARAL, 2015).

5.1.7 Minador 11

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto. Este sitio também
foi identificado em decorréncia do projeto “Os grupos pré-historicos ceramistas da Chapada
do Araripe”. Encontra-se inserido na Serra do Minador a, aproximadamente, 360m do sitio

Minador .

Figura 56 - Vista Geral do sitio Minador II

Fonte: Alencar Miranda Amaral.

Uma vistoria arqueoldgica também foi realizada no sitio no ano de 2014. Os
pesquisadores observaram que, na area do sitio Minador II, o material arqueoldgico estava

bastante disperso em superficie (ou seja, ndo apresentava concentragdes bem definidas) e que o
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solo estava sendo utilizado para lavoura de mandioca, sendo que possivelmente o uso do solo para
plantio acarretou maior dispersdo do material arqueologico.
Foram coletadas amostras para datacao e encaminhadas para a analise utilizando o

método da Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 480+/90 (AMARAL, 2015).

5.1.8 Torre I1

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto e encontra-se a
2160m do sitio Torre 1. Foi identificado em decorréncia do projeto “Os grupos pré-histdricos
ceramistas da Chapada do Araripe”. Nesse sitio foi diagnosticada, nesta época, a existéncia de
cinco areas de concentracdo de material arqueoldgico espalhadas em diferentes locais do sitio

(AMARAL, 2015).

Figura 57 - Visdo geral do sitio Torre II

Fonte: Ana Claudia Sales

Uma vistoria arqueoldgica foi realizada no sitio em questdo no ano de 2014. Os
pesquisadores observaram que na area havia a constru¢cdo de algumas moradias e que também
estava sendo utilizada para atividades agricolas diversas, ocasionando uma significativa
dispersdo e fragmentagdo do material arqueoldgico, além da perturbagdo dos vestigios em

subsuperficie.
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Foram realizados, pela equipe, sete pocos teste, com dimensdo aproximada de 40 cm? e
com profundidade aproximada de 60 cm. O objetivo de tais agdes era a caracterizagdo do material
arqueoldgico em profundidade e a coleta de vestigios para datagdo. Nesta ocasido, em apenas uma
das sondagens foi coletado material entre 10cm e 15 cm de profundidade. Nao havia a presenga
de alteracdes edaficas no solo, ou seja, mudangas que pudessem sugerir a existéncia de camadas
arqueologicas bem estabelecidas.

As amostras coletadas para datacdo foram analisadas utilizando-se o método da

Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 285+/35 (AMARAL, 2015).

5.1.9 Torre VII

Caracteriza-se como lito-ceramico, multicomponencial a céu aberto. Encontra-se
inserido em uma area plana no topo da Serra da Torre, distando aproximadamente 3065m do
sitio Torre II. Este sitio foi localizado no decorrer das atividades do projeto “Os grupos pré-
historicos ceramistas da Chapada do Araripe: Cronologia, Dieta Alimentar e Estudo da

paisagem”.

Figura 58 - Visdo geral do sitio Torre VII

Fonte: Alencar Miranda Amaral

Com a coordenagdo de Claudia Alves Oliveira, foram realizadas varreduras

sistematicas na area (transects) com a distancia de 25m entre os pesquisadores, bem como a
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abertura de dois pogos testes com dimensao aproximada de 40 cm? e profundidade de 60 cm.
O objetivo de tais a¢des era a coleta de material para datagdo e verificagdo do contexto
arqueologico em subsuperficie. Foram coletados fragmentos ceramicos em superficie durante
a prospec¢do em uma area de aproximadamente 500m? Ja na execucdo das sondagens foi
coletado material para datagdo e diagnosticada a presenca de vestigios arqueoldgicos até
20cm de profundidade (AMARAL, 2015).

As amostras coletadas para datacdo foram analisadas utilizando-se o método da

Termoluminescéncia e o resultado obtido foi 180+/25 (AMARAL, 2015).

5.2 Apresentacio dos sitios localizados no Litoral Norte de Pernambuco

Os sitios arqueolodgicos Arataca I e II e Mereré I e II foram identificados no decorrer

dos trabalhos de campo relativo a Arqueologia preventiva, ao redor da darea onde foi

implantado o Aterro Sanitario de Residuos Solidos (CTR)*. Foram realizadas no ano de 2006

e 2007 algumas intervencdes arqueologicas de superficie e subsuperficie nos municipios de
Goiana (PE) e Igarassu (PE).

Desde o ano de 2001 vem sendo desenvolvido no Litoral Norte de Pernambuco o
projeto “Prospeccao de Sitios Arqueoldgicos da Sesmaria Jaguaribe, Litoral Norte do Estado
de Pernambuco” e, a partir de 2008, o projeto “Os Primeiros Engenhos Coloniais da Sesmaria
Jaguaribe — PE”, ambos com a coordenacdo da pesquisadora Claudia Alves Oliveira. Dessa

forma,

O projeto Prospeccdo de Sitios Arqueoldgicos da Sesmaria Jaguaribe, tem
por objetivo geral o cadastramento dos sitios arqueologicos da area da antiga
sesmaria Jaguaribe, hoje territério dos municipios de Paulista, Abreu e Lima
e Igarassu, localizados no Litoral norte do estado de Pernambuco. O
interesse da pesquisa arqueologica nesta area centra-se também na historia
de Pernambuco e no periodo colonial no Nordeste, uma vez que a vila de
Sdo Bento da Sesmaria de Jaguaribe enquadra-se no sistema de produgdo do
acucar ¢ da cal. Além disso, permite também o levantamento da ocupacdo
indigena anterior a colonizagdo e, possivelmente, contemporanea a mesma
(OLIVEIRA, 2007, p. 07).

4 «Q projeto da Central de Tratamento de Residuos Sélidos de Pernambuco, proposto pela empresa SERQUIP —
Tratamento de Residuos, composto por um aterro sanitario para residuos sélidos urbanos e industriais classe II e
um aterro industrial para residuos classe I, estd localizado no municipio de Igarassu, em Pernambuco”
(OLIVEIRA, 2007, p.04). Além dos sitios Arataca I e II e Mereré I e II, foram identificados mais dois sitios,
quais sejam: Vila da Foice (Pré-histdrico e historico - Goiana) e Pepino (Pré-historico e historico — Igarassu).
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O projeto “Os Primeiros Engenhos Coloniais da Sesmaria Jaguaribe — PE”
tem como objetivo principal resgatar a historia dos engenhos Jaguaribe e
Inhama, fundag¢des do século XVI. Outro objetivo ¢ da continuidade ao
levantamento e cadastramento de sitios arqueoldgicos nesta area. Procura-se
neste contexto analisar o processo de interagdo social entre os colonizadores
e os grupos indigenas, estabelecer o tragado arquitetonico dos engenhos
Jaguaribe e Inhama, identificar as suas técnicas construtivas, e caracterizar
as populacdes pré-coloniais (OLIVEIRA, 2011, p. 11).

Em decorréncia das pesquisas arqueologicas desenvolvidas pelo Projeto “Prospeccao de
Sitios Arqueoldgicos da Sesmaria Jaguaribe”, foram identificados 06 novos sitios™
arqueologicos nos municipios de Paulista e Abreu e Lima. Ja durante a execu¢ao do Projeto “Os
Primeiros Engenhos Coloniais da Sesmaria Jaguaribe — PE”, mais 13 novos sitios °' foram
identificados nos municipios de Abreu e Lima e Igarassu. Dessa forma, fica evidente o grande
potencial arqueologico do Litoral Norte de Pernambuco e também a diversidade de vestigios
arqueologicos identificados nesta area.

Nesse sentido, os sitios que trabalhamos nesta pesquisa sdo: Arataca I, Arataca II,
Mereré¢ 1, Mereré 11, Pepino e PE0O13. Segue, abaixo, o mapa (Figura 59) com a indicagdo dos

sitios pesquisados no Litoral Norte de Pernambuco.

30 0s 06 sitios identificados sdo: Alto dos Macacos (pré-colonial e colonial — Abreu ¢ Lima), Alto da Belenga
(pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Alto Corrego do Ouro (pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Sao
Bento I (pré-colonial e colonial — Abreu ¢ Lima), Sitio do Frio (pré-colonial e colonial — Paulista), Sitio Campo
(pré-colonial e colonial — Paulista) (OLIVEIRA, 2005).

51 Os 13 sitios identificados sfo: Arco Iris I (Pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Arco Iris 1T (Pré-colonial e
colonial — Abreu e Lima), Arco Iris III (Pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Arco Iris IV (Pré-colonial e
colonial — Abreu e Lima), Arco Iris V (Pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Arco Iris VI (Pré-colonial e
colonial — Abreu e Lima), Campo do Oriente I (Pré-colonial — Igarassu), Campo do Oriente II (Pré-colonial —
Igarassu), Sdo Bento II (Pré-colonial e colonial — Abreu e Lima), Sdo Bento III (Pré-colonial e colonial — Abreu
e Lima), Sao José Sdo Bento II (Pré-colonial e colonial — Igarassu), Sitio Jatoba (Pré-colonial e colonial- Abreu
e Lima) e Sitio Usina Timbo (Colonial — Abreu e Lima) (Oliveira, 2011).
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Figura 59 - Mapa com a localizacdo dos sitios arqueoldgicos pesquisados no Litoral Norte de
Pernambuco
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Fonte: Adolfo Okuyama.

5.2.1 Arataca |

Caracteriza-se como lito-ceramico, multicomponencial (presenca de material pré-
colonial e colonial) a céu aberto; localiza-se no municipio de Goiana (PE). Encontra-se
inserido sobre um tabuleiro de topo plano, em uma érea utilizada para plantios diversos, como

mandioca, inhame, cana de acucar e feijao (OLIVEIRA, 2007).
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Figura 60 - Visdo geral do sitio Arataca I

Fonte: Oliveira, 2007.

Durante a execugdo da pesquisa de campo, foram realizadas coletas de superficie,
onde se verificou que havia a presenga de quatro areas de concentragdo de material
arqueologico. Nestas areas de maiores concentragdes de vestigios em superficie foram
realizadas trincheiras e sondagens para diagnostico da presenca de artefatos e/ou estruturas
em subsuperficie (OLIVEIRA, 2007).

Foram realizadas duas trincheiras que possuiam 15m de comprimento por 1m de largura,
que foi subdividida em dezesseis quadriculas com nomenclatura alfabética, sendo quatro®” (A, D,
G e J - na primeira trincheira) e trés>® (A, C e E - na segunda trincheira), sistematicamente
escavadas. A escolha das quadriculas para serem escavadas foi decorrente da quantidade de
vestigios encontrados. A metodologia empregada foi a de decapagens por niveis artificiais de

10cm com a profundidade de 50cm a 65¢cm (OLIVEIRA, 2007).

52 “Na quadricula A foram encontrados trés fragmentos de cerdmica e um litico, nos primeiros 20 centimetros; na
quadricula D apenas um fragmento de ceramica e, nas outras duas quadriculas os niveis encontravam-se estéreis.
O sedimento possuia textura e granulometria argilo-arenosa, sendo nas ultimas decapagens de coloragéo
alaranjada” (OLIVEIRA, 2007, p. 55-56).

33 “Nas quadriculas A e E ndo aparecem vestigios arqueolégicos e, na quadricula C, verificou-se apenas uma
mancha escura, de aproximadamente 50 cm de didmetro, associada a carvdo. Essa mancha desaparece a partir de
60 cm de profundidade onde o sedimento argilo-arenoso de cor amarelado apresenta-se estéril” (OLIVEIRA,
2007, p. 57).
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Também foram realizadas em areas isoladas do sitio algumas sondagens e cortes
estratigraficos com o intento de verificar a presenca de material arqueolégico em
subsuperficie. No primeiro corte foi localizado material ceramico e litico até os 15c¢m, apenas
(OLIVEIRA, 2007).

Nas sondagens realizadas de forma isolada foi identificado apenas um fragmento que
estava a 45cm de profundidade, o que, de acordo com os pesquisadores, “poderia representar
uma estratigrafia inversa, possivelmente causada pela abertura de uma estrada existente na

area” (OLIVEIRA, 2007, p. 59).

5.2.2 Arataca 11

Caracteriza-se como lito-ceramico, multicomponencial (presenca de material pré-
colonial e colonial) a céu aberto e localiza-se no municipio de Goiana (PE). Encontra-se
inserido na area mais plana do tabuleiro, nas proximidades do Rio Arataca. Atualmente, o
terreno ¢ utilizado para plantios diversos, especialmente para a agricultura de subsisténcia

(OLIVEIRA, 2007).

Figura 61 - Visado geral do sitio Arataca II

Fonte: Oliveira, 2007.
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Durante a execucao da pesquisa de campo foram realizadas coletas de superficie, onde
verificou-se que havia a presenca de duas areas de concentragdo de material arqueolédgico.
Nestas areas de maiores concentragdes de vestigios em superficie foram realizados cortes
estratigraficos, trincheiras e sondagens para diagnostico da presenca de artefatos e/ou
estruturas em subsuperficie (OLIVEIRA, 2007).

Foram realizados cinco cortes estratigraficos, identificados como corte S 1, S 3, S 4, S
5eS 6% No corte S 1, foram realizadas decapagens de 10 em 10cm. Foram executadas, no
total, vinte e cinco decapagens, ou seja, até 2,40m ainda foi possivel diagnosticar fragmentos
de cerimica e de litico. E importante ressaltar a presenca de fragmentos com pintura em
niveis profundos como 50 a 60cm, 65cm, 1,2m a 1,3m e 1,3 a 1,9m (OLIVEIRA, 2007).

No corte S 3 também foram realizadas decapagens de 10 em 10cm. Na primeira e
segunda decapagem, foram identificados cacos de ceramica e fragmentos de lascamento. J4 na
terceira e quarta decapagem, foram encontrados fragmentos de ceramica esparsos,
possivelmente devido a bioturbacdo da area (presenga de raizes vegetais). Foi diagnosticado,
neste nivel, o inicio da transi¢ao para o solo de massapé, caracteristico da Formagao Barreiras
(OLIVEIRA, 2007).

No corte S 4 foram realizadas sete decapagens de 10 em 10cm. Foi diagnosticada a
presencga de vestigios arqueoldgicos até a decapagem 4 (30-40 cm). Ja nas decapagens 05, 06
e 07 houve a auséncia de material arqueoldgico por se tratar ja do nivel estéril (Formagdo
Barreiras) (OLIVEIRA, 2007).

Por sua vez, no corte S 5, as decapagens foram realizadas por niveis naturais. Foi
detectada a presenga de vestigios arqueologicos até 25cm de profundidade. Entretanto, na

decapagem 03 (45cm de profundidade), segundo Oliveira,

[...] se inicia a estrutura de uma cova, sendo o resto do corte formado pelo
depdsito natural (sedimento argilo-arenoso, massapé). A partir desse nivel
realizamos decapagens verticais na area do perfil NW em que aparecia a
estrutura da cova escavada no Corte (S 1). Durante essa decapagem foram
coletados sedimento e fragmentos cerdmicos do perfil NW (OLIVEIRA,
2007, p. 76).

Por fim, no corte S 6 foram realizadas seis decapagens de 10 em 10cm. Os vestigios

arqueoldgicos foram identificados em até 40cm de profundidade, sendo a transi¢cdo para o

5% Durante a execucdo dos cortes S 4, S 5 e S 6, foram coletados sedimentos em tubo de PVC para analises
fisico-quimicas (OLIVEIRA, 2007).
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solo de massapé (Formacgao Barreiras). Foram coletadas amostras para datacdo e estas foram
analisadas utilizando-se o método de Carbono 14. O resultado obtido foi de 640 BP

(OLIVEIRA, 2007).
5.2.3 Mereré¢ 1

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto e localiza-se no
municipio de Igarassu (PE). O sitio em questdo encontra-se inserido sobre uma area plana de

topo de tabuleiro da Formacao Barreiras (OLIVEIRA, 2007).

Figura 62 - Visao geral do sitio Merer¢ I

Fonte: Oliveira, 2007.

Durante a execucdo da pesquisa de campo foram realizadas coletas de superficie,
onde se verificou que havia a presenca de trés areas de concentragdo de fragmentos de
ceramica e litico. Nestas dreas foram realizados cortes estratigraficos e sondagens para o
diagnostico da presencga de artefatos e/ou estruturas em subsuperficie.

Com a execu¢do das sondagens, foi verificada a pouca recorréncia de vestigios
arqueologicos. Diante disso, dois critérios foram estabelecidos para a escolha dos locais para a

realizagdo dos cortes estratigraficos: pontos com maior concentragdo de artefatos em
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superficie e areas com ocorréncia de material arqueoldgico em subsuperficie detectado nas
sondagens. Dessa forma, foram executados trés cortes estratigraficos de Im cada
(OLIVEIRA, 2007).

Na area dos cortes 1 e 2 foram realizadas nove decapagens (com profundidade
oscilando de 10 e 5cm). Foi verificada a presenca de artefatos ceramicos e liticos até a 20cm
de profundidade (decapagem 07 e 08). Por sua vez, no corte 3 foram realizadas seis
decapagens de 10cm, onde verificou-se que at¢ 30cm de profundidade havia material
arqueoldgico (OLIVEIRA, 2007).

A titulo de conclusdo, Oliveira afirma que

Nos cortes realizados nesse sitio ndo foram encontradas estruturas
arqueologicas que trouxessem maiores informagdes sobre a ocupacdo dos
grupos indigenas, por se tratar de uma area também perturbada pelo plantio
da mandioca. O material coletado em superficie apresenta uma diversidade
quanto a forma e pintura dos vasilhames ceramicos. Além da ceramica
registram-se algumas pegas liticas, assim como fragmentos resultantes do
processo de lascamento dos objetos (OLIVEIRA, 2007, p. 87).

Foram coletadas amostras para datacdo e estas foram analisadas utilizando-se o

método de Termoluminescéncia. O resultado obtido foi de 600 + 90.

5.2.4 Mereré 11

Caracteriza-se como lito-ceramico, unicomponencial a céu aberto e localiza-se no
municipio de Igarassu (PE). O sitio em questdo encontra-se inserido em uma area plana de
tabuleiro. Atualmente, o terreno ¢ utilizado para plantios diversos, especialmente coco,

mandioca, feijdo e inhame (OLIVEIRA, 2007).
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Figura 63 - Visao geral do sitio Merer¢ 11

Fonte: Oliveira, 2007.

Durante a execucgdo da pesquisa de campo foram realizadas coletas de superficie, onde
se verificou que o material arqueoldgico estava bastante fragmentado e dissipado de forma
irregular na area. Dessa maneira, foi diagnosticada apenas uma area de concentracdo de
vestigios onde foram executadas cinco sondagens. Todas elas foram estéreis, em termos

arqueologicos (OLIVEIRA, 2007).

5.2.5 PE 13 (Feitoria de Cristovao Jacques)

Caracteriza-se como um sitio de contato do colonizador europeu com os indigenas.
Localiza-se na area conhecida como “sitio dos Marcos” ou Porto Velho, na margem
continental do Canal de Santa Cruz, “confrontando-se com o sul da Ilha de Itamaraca,
distando 49km, em linha reta da capital do estado” (ALBUQUERQUE, 1984, p. 13).

O sitio foi pesquisado por Marcos Albuquerque na década de 1980, na sua dissertacio
de mestrado. De acordo com o pesquisador, a area escavada possui um total de 96 m?, em que
foi utilizada a metodologia de niveis artificiais. Em termos praticos, a area foi dividida em
cortes de 4m?, perfazendo um total de 24 cortes, “recebendo letras as linhas paralelas ao Canal

de Santa Cruz, e numeros as linhas perpendiculares ao mesmo (Ibidem, p. 22).
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Em relacdo a profundidade de cada corte, esta oscilou em decorréncia da perturbacao
do solo e também da constatacio do nivel arqueologicamente estéril. De acordo com o
pesquisador mencionado, foram identificados 435 fragmentos de ceramica indigena, sendo
que 156 fragmentos possuiam pintura plastica ou pintada. Ja a ceramica colonial portuguesa
totalizou 2662 pecas, sendo que 582 sdo de cerdmica utilitaria, 131 de lougas, 1916 de
fragmentos moldados e 32 de fragmentos ou pecas inteiras de cachimbo. Ainda foram
encontrados 159 artefatos liticos, 25 fragmentos de ossos de animais mamiferos e 52 vestigios
de objetos de metal (ALBUQUERQUE, 1984).

Foram coletadas amostras para datagdo® analisadas utilizando-se o método de
Termoluminescéncia, sendo obtidas duas datas, a saber: 250 £30 e 350 + 40. Concluindo,
diante dos dados expostos neste capitulo, podemos visualizar que as colegdes que estamos
pesquisando foram produzidas por meio de estratégias metodologicas diferentes, o que,
consequentemente, gerou acervos de tamanhos dispares. Dessa forma, mesmo diante do
desafio, optamos por normatizar os dados e modular a metodologia de andlise ao invés de

desprezar os dados possiveis de serem obtidos, como sera exposto no capitulo seguinte.

35 Foram enviadas duas amostras distintas. A primeira foi enviada para datagdo no ano de 2013, ao passo que a
segunda, no ano de 2015. Estas informagodes foram repassadas pelo Laboratorio de Arqueologia (LA-UFPE).
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6 RESULTADOS DAS ANALISES DOS ATRIBUTOS DA PINTURA

Nos tdpicos a seguir apresentaremos os resultados obtidos na analise dos fragmentos
pintados dos sitios do Litoral Norte e Semidrido de Pernambuco. Entretanto, antes de
adentrarmos por esse intento, algumas ressalvas precisam ser realizadas.

Primeiramente, o nimero de fragmentos pintados analisados sera divergente da
quantidade de ocorréncias de pintura identificadas nas partes morfologicas. Tal fato justifica-
se por dois fatores: pela presenca, em alguns casos, de dois motivos graficos na mesma parte
do vasilhame e também pelo fato de que em alguns fragmentos foi possivel identificar mais de
um tipo morfologico, como, por exemplo, labio/borda/bojo/base, labio/borda, borda/bojo,
bojo/base. Dessa forma, hd uma variagdo no nimero de fragmentos para o namero de tipos
morfoldgicos. Nesse interim, ¢ valido ressaltar que tal situagcdo ocorreu na maioria dos sitios
analisados nesta pesquisa, com excecdo dos sitios Arataca I, Jardim I, Jardim II e Torre II.

Outro ponto que merece destaque sdo os fragmentos com morfologia indefinida. A
grande fragmentacao das amostras dificultou a identificagao dos tipos morfoldgicos, porém,
optamos por ndo exclui-los da andlise devido a presenca de pintura. Contudo, foi possivel
observar a aplicagdo da pintura em todas as partes que compdem um vasilhame (labio, borda,
bojo e base), com isso, podemos inferir que as pinturas ndo estavam sendo realizadas em uma
parte especifica dos vasilhames.

Em relacdo as espessuras das faixas, ressaltamos que este elemento compde tanto o
motivo 1 (Faixa vermelha) quanto motivo D (LABIO pintado).

Por fim, escolhemos tratar os engobos (branco ¢ vermelho) e o banho vermelho como
motivos pintados, por considerar que esta se trata de uma escolha técnica do grupo. Dessa
forma, nos fragmentos que possuem esse tipo de motivo, ha a falta de motivos graficos, ou
seja, aqueles que possuem os elementos minimos para formar o desenho (linha e ponto), o que
faz com que ndo seja possivel analisar os itens relativos a relagdo dos elementos (retilineos;
curvilineos; curvilineos e retilineos) e a largura de linhas e faixas.

Em termos praticos, organizamos a apresentacao dos resultados da seguinte forma: nos
sitios que apresentam mais de 30 fragmentos pintados, utilizaremos graficos e quadros para
facilitar e condensar a visualizagdo de suas caracteristicas morfoldgicas (e tipologicas) e dos
atributos técnicos das pinturas (superficie onde se localiza a pintura, cor, relacdo dos
elementos, motivo, espessura das linhas e faixas). Nos demais sitios, as caracteristicas serdo

apresentadas em forma de texto, apenas.



144

6.1 Resultado das analises dos sitios localizados no Litoral de Pernambuco

6.1.1 Feitoria de Cristovao Jacques (PE013)

A colecdo ceramica do sitio Feitoria de Cristovao Jacques estd sob guarda do
laboratorio de Arqueologia da UFPE e possui 59 fragmentos pintados em condigdes possiveis
de serem analisadas.

Desta forma, detectamos que a borda ¢ a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (33 ocorréncias), seguido do bojo (16 ocorréncias), labio (16 ocorréncias) e base
(11 ocorréncias). Identificamos, também, 10 ocorréncias de morfologia indefinida, pois,
devido a alta fragmentacao, nao foi possivel definir esse aspecto.

Dos fragmentos que possuem pintura no labio, percebemos que a tipologia
arredondado ¢ a que possui maior representatividade (08 ocorréncias), seguido do plano (07
ocorréncias) e apontado (01 ocorréncia). Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda que
mais apresentaram motivos decorativos, a reforcada externamente possui destaque (15
ocorréncias), seguida da direta (13 ocorréncias), contraida (04 ocorréncias) e expandida (01
ocorréncia). J& em relacdo ao bojo, a tipologia globular foi a que apareceu com maior
recorréncia (14 ocorréncias), seguida do carenado (01 ocorréncia) e cambado (01 ocorréncia).
Por fim, os tipos de base identificados foram plana (07 ocorréncias) e convexa (04
ocorréncias).

Segue abaixo o Quadro 6, com a analise da localizagdo morfologica da pintura,

tipologias identificadas e a quantidade de ocorréncias:
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Quadro 6 - Resultado da analise morfologica e tipologica dos fragmentos pintados oriundo do

sitio PEO13
Localizacd | Quant | Tipos de | Quant Tipos de | Quant Tipos de Quant Tipos Quant
0 da labio Borda Bojo de Base
pintura
Labio 16 Plano 07 Direta 13 Carenado 01 Convexa | 04
Borda 33 Arredon | 08 Expandi- | 01 Escalona- | 0 Em 0
-dado da do pedestal
Bojo 16 Aponta- | 01 Extrover- | 0 Globular 14 Anelar 0
do tida
Base 11 Bisela- | 0 Contraida | 04 Quadran- 0 Conica 0
do gular
Indefinida | 10 Serrilha | 0 Cambada | 0 Cambado 01 Plana 07
-do
Reforga- | 15 Piriforme 0
da Ext.

Fonte: Elaborado pela autora.

Outro item que analisamos foi a superficie onde se localiza a pintura. Percebemos uma

preponderancia da superficie interna (66 ocorréncias), seguida da superficie interna e externa

(24 ocorréncias) e externa (06 ocorréncias) (ver Figura 64).

Figura 64 - Localizagdo da pintura, sitio PE013

Interna

Externa

Fonte: Elaborada pela autora.

Interna e Externa
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Em relacdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco foi a que teve
maior destaque (62 ocorréncias), seguido do preto sobre o branco (21 ocorréncias), vermelho
(07 ocorréncias), branco (04 ocorréncias) e preto e vermelho sobre o branco (02 ocorréncias)

(ver Figura 65).

Figura 65 - Cores presentes na pintura, sitio PEO13

Preto Vermelho Pretosobre Vermelho Preto e Branco
o branco sobre o vermelho
branco sobre o
branco

Fonte: Elaborada pela autora

Outro item que analisamos foi a relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos
motivos graficos. O elemento retilineo foi preponderante (72 ocorréncias), seguido do

curvilineo (08 ocorréncias) e do curvilineo e retilineo (06 ocorréncias) (ver Figura 66).
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Figura 66 - Relacdo dos elementos presentes na pintura, sitio PE013

Elementos Retilineos Elementos Curvilineos  Elementos Curvilineos e
retilineos

Fonte: Elaborada pela autora.

As linhas que compdem os motivos graficos foram medidas, sendo este um dos itens
que também foram analisados. A linha muito fina foi utilizada na maioria dos casos (34
ocorréncias), seguida da média (11 ocorréncias), fina (04 ocorréncias), grossa (02

ocorréncias) e muito grossa (01 ocorréncia) (ver Figura 67).

Figura 67 - Espessura das linhas presentes na pintura, sitio PE013

Muito fina Fina Média Grossa Muito grossa

Fonte: Elaborada pela autora.
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A espessura das faixas também foi analisada e descrita. Dessa forma, identificamos
que a espessura mais recorrente foi a fina (14 ocorréncias), seguida da muito fina (09

ocorréncias), média (09 ocorréncias) e grossa (02 ocorréncias) (ver Figura 68).

Figura 68 - Espessura das faixas presentes na pintura, sitio PEO13

Muito fina Média Grossa Muito grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

Por fim, analisamos os motivos identificados. O Motivo 1 (Faixa vermelha) foi o mais
recorrente, com 18 ocorréncias; seguido do Motivo D (Lébio pintado) e do Motivo 2 (Feixe
de linhas horizontalmente paralelas) com 15 ocorréncias. Logo, vém o Motivo 8 (Retilineos
triangulares), com 10 ocorréncias; o Motivo 4 (Linhas retas e/ou curvilineas com aplicacao de
pontos internos), com 08 ocorréncias; o Motivo 5 (Linhas curvilineas e/ou retilineas com
pontos apenas na sua extensdo) com 07 ocorréncias; o Motivo A (Apenas engobo branco) e o
Motivo E (Apenas banho vermelho) com 04 ocorréncias; o Motivo 6 (Linhas reticuladas) e o
Motivo 9 (Linhas paralelas obliquas), com 03 ocorréncias cada; o Motivo B (Apenas engobo
vermelho), o Motivo 7 (Circulos e semicirculos concéntricos), o Motivo 18 (Conjunto de
feixe de linhas retilineas com variadas espessuras) e o Motivo 21 (Linhas paralelas verticais
juntamente com linhas obliquas, ambas formando colunas) com 02 ocorréncias cada; e, por
fim, com apenas 01 ocorréncia, temos os motivos graficos 11 (Colunas delimitadas por feixes
retilineos horizontais), o Motivo 13 (Curvilineas serpentiforme entrelacadas), o motivo 14

(Linhas retas e curvas concéntricas), o Motivo 15 (Curvilineas em formato de onda) e o
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Motivo 16 (Labirintico). Dessa forma, foram identificados um total de 04 motivos pintados e

15 motivos graficos (ver Figura 69).

Figura 69 - Motivos identificados na pintura, sitio PE013

Fonte: Elaborada pela autora.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
Ja em relagdo as tipologias, houve destaque do labio arredondado, borda reforcada
externamente, bojo globular e base plana. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna,
com predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos elementos
retilineos. No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as demais e, em
relacdo a espessura das faixas, percebemos que a fina teve maior destaque. Por fim, o motivo

com mais ocorréncias na colecdo analisada foi o Motivo 1 (Faixa vermelha).

6.1.2 Arataca |

A colecdo ceramica do sitio Arataca I estd sob guarda do Laboratorio de Estudos
Arqueologicos da UFPE e possui 11 fragmentos pintados em condi¢des possiveis de serem
analisadas.

Na maior parte dos fragmentos pintados analisados ndo foi possivel identificar a

morfologia devido ao alto indice de fragmentacdo da colecdo, totalizando 09 fragmentos.
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Identificamos, também, 02 fragmentos de borda. Dessa forma, identificamos 01 fragmento
com a tipologia direta e outro com a reforcada externamente.

Em relacdo a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie externa (06 ocorréncias), seguida da superficie interna (05 ocorréncias). Sobre as
cores presentes nas pinturas, identificamos o vermelho (10 ocorréncias), seguido do branco
(01 ocorréncia). Por fim, ao analisar os motivos presentes na pintura, identificamos apenas o
Motivo B (Apenas engobo vermelho) com 10 ocorréncias e o Motivo A (Apenas engobo
branco), com 01 ocorréncia. Dessa forma, conclui-se a auséncia de motivos graficos e a
presenca apenas dos pintados.

Em suma, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia em
fragmentos com morfologia indefinida. J4 a superficie que mais recebeu pintura foi a externa,

com predomindncia do vermelho e com maior ocorréncia do Motivo B (Engobo vermelho).

6.1.3 Arataca Il

A colegdo ceramica do sitio Arataca II estd sob guarda do Laboratério de Estudos
Arqueologicos da UFPE e possui 19 fragmentos pintados em condi¢des possiveis de serem
analisadas.

Desta forma, detectamos 09 ocorréncias de fragmentos com morfologia indefinida,
seguido das morfologias borda (05 ocorréncias), base (04 ocorréncias), 1abio (03 ocorréncias)
e bojo (01 ocorréncia). Dos fragmentos que possuem pintura no labio, identificamos 1
ocorréncia (de cada) das tipologias plano, arredondado e apontado. Na sequéncia, ao
analisarmos os tipos de borda que mais apresentaram motivos decorativos, a borda reforgada
externamente possui destaque (04 ocorréncias), seguida da cambada (01 ocorréncia). J& em
relacdo aos tipos de bojo, identificamos apenas a tipologia globular (01 ocorréncia). Por fim,
identificamos 04 ocorréncias da tipologia base convexa.

No que concerne a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma
preponderancia da superficie interna (17 ocorréncias), seguida da superficie interna e externa
(05 ocorréncias). Em relagdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco e
vermelho foi a que tiveram maior destaque (08 ocorréncias cada), seguida do branco (05
ocorréncias) e do preto sobre o branco (01 ocorréncia). Sobre a relacdo dos elementos

presentes na elaboracdo dos motivos graficos, o retilineo foi preponderante (08 ocorréncias),
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seguido do curvilineo (01 ocorréncia). No que diz respeito as linhas, a muito fina ¢ a muito
grossa tiveram 01 ocorréncia cada. Ja sobre as faixas, a espessura mais recorrente foi a fina
(06 ocorréncias), seguida da grossa (01 ocorréncia).

Por fim, analisamos os motivos graficos e pintados identificados. O Motivo mais
recorrente foi o B (Apenas engobo vermelho) com 07 ocorréncias, seguido dos Motivos A
(Apenas engobo branco) e 1 (Faixa vermelha), com 04 ocorréncias cada. Na sequéncia, temos
o0 Motivo D (Labio pintado) com 03 ocorréncias; € com 02 ocorréncias o Motivo E (banho
vermelho). Por fim, com 01 ocorréncia, o Motivo 2 (Feixe de linhas horizontalmente
paralelas) e Motivo 4 (linhas retas e/ou curvilineas com aplicagdo de pontos internos). Dessa
forma, foram identificados 04 motivos pintados e 03 motivos graficos.

Em sintese, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
J& em relacdo as tipologias dos fragmentos que foram possiveis de definir a morfologia,
detectamos os labios plano, arredondado e apontado; a presenca do bojo globular e base
convexa; e a preponderancia da tipologia borda reforgada externamente.

A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com predominancia do vermelho
sobre o branco e vermelho, com destaque dos elementos retilineos. No que tange a espessura
das linhas, a muito fina e grossa foram as unicas identificadas e, em relagdo a espessura das
faixas, percebemos que a fina teve maior proeminéncia. Por fim, o motivo com maior

ocorréncia na cole¢ao analisada foi o Motivo B (Apenas engobo vermelho).

6.1.4 Pepino

A colecdo ceramica do sitio Pepino estd sob guarda do Laboratério de Estudos
Arqueoldgicos da UFPE e possui 06 fragmentos pintados em condi¢des possiveis de serem
analisadas.

Desta forma, detectamos 03 ocorréncias com morfologia indefinida, seguidas da base
(02 ocorréncias), borda (01 ocorréncias) e labio (01 ocorréncia). O fragmento que possui
pintura no labio apresenta a tipologia apontado. Na sequéncia, a ocorréncia de borda possui a
tipologia refor¢ada externamente. Por fim, em relacdao as bases, identificamos 01 ocorréncia
da tipologia plana e 01 ocorréncia da convexa.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, houve uma preponderancia da superficie
interna (07 ocorréncias), seguida da externa (02 ocorréncias). Em relagdo as cores presentes

nas pinturas, o vermelho foi a que teve maior destaque (04 ocorréncias), seguido do preto
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sobre o branco (03 ocorréncias) e vermelho sobre o branco (02 ocorréncias). No que concerne
a relagdo dos elementos, o retilineo apresentou 02 ocorréncias e¢ o elemento curvilineo
também obteve o mesmo numero, seguido do curvilineo e retilineo com 01 ocorréncia. Em
referéncia as linhas, a muito fina teve 01 ocorréncia. J4 em relacdo a espessura das faixas, foi
identificada 01 ocorréncia da espessura fina e 01 ocorréncia da média.

Por fim, analisamos os motivos graficos e pintados. O Motivo mais recorrente foi o B
(Apenas engobo vermelho), com 04 ocorréncias, seguido dos Motivos 1 (Faixa vermelha) e
12 (Conjunto de pontos), com 02 ocorréncias cada. Na sequéncia, temos o Motivo 4 (linhas
retas e/ou curvilineas com aplicacdo de pontos internos) com 1 ocorréncia. Dessa forma,
foram identificados 03 motivos graficos e 01 motivo pintado.

Em suma, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na base. Ja
em relacdo as tipologias dos fragmentos que foram possiveis de definir a morfologia,
detectamos a presenca do labio apontado, borda refor¢ada externamente, base plana e
convexa. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com predominancia do
vermelho, e com destaque dos elementos retilineos e também dos elementos curvilineos.

No que tange a espessura das linhas, a muito fina foi a inica identificada, e em relagdo
a espessura das faixas identificamos a fina e média, apenas. Por fim, o motivo com maior

ocorréncia na colegdo analisada foi o Motivo B (Apenas engobo vermelho).

6.1.5 Mereré l e Il

As colegdes ceramicas dos sitios Mereré 1 e Il estdo sob guarda do Laboratorio de
Estudos Arqueolédgicos da UFPE e possuem 09 fragmentos pintados em condigdes possiveis
de serem analisados. Optamos por realizar a andlise dos dois sitios em conjunto devido a
proximidade entre eles e também por conta do tamanho extremamente reduzido da cole¢io do
sitio Merer¢ II, que possui apenas 01 fragmento pintado em condi¢des minimas de analise.

Desta forma, detectamos 04 ocorréncias com morfologia indefinida, seguidas do bojo
(04 ocorréncias), base (02 ocorréncias) e borda (01 ocorréncia).

O fragmento que possui pintura na borda apresenta a tipologia direta. Na sequéncia, as
quatro ocorréncias do bojo possuem a tipologia globular. Por fim, em relacdo as bases,
identificamos 02 ocorréncias da tipologia convexa.

Sobre a localizagdo da pintura, hd uma preponderancia da superficie interna (10

ocorréncias), seguida da externa (01 ocorréncia). No tocante as cores presentes nas pinturas, o



153

preto e vermelho sobre o branco e o branco tiveram 03 ocorréncias cada; seguido do preto
sobre o branco; vermelho sobre o branco com 02 ocorréncias cada; e, por fim, o vermelho
com apenas 01 ocorréncia. No que se refere a relagdo dos elementos presentes na elaboragdo
dos motivos gréaficos, identificamos apenas a presenga do elemento retilineo com 07
ocorréncias. Quanto as linhas, a fina teve 04 ocorréncias, seguida da muito fina com 02
ocorréncias e de 01 ocorréncia da linha média.

Por fim, analisamos os motivos graficos e pintados identificados. O Motivo mais
recorrente foi o 2 (Feixe de linhas horizontalmente paralelas), com 05 ocorréncias; seguido do
Motivo A (Apenas engobo branco), com 03 ocorréncias; e, com 01 ocorréncia, temos os
Motivos B (Apenas engobo vermelho), 5 (linhas curvilineas e/ou retilineas com pontos
apenas na sua extensdo) e 11 (Colunas delimitadas por feixes retilineos horizontais). Dessa
forma, foram identificados 02 motivos pintados e 03 motivos graficos.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia no bojo. Ja
em relagdo as tipologias dos fragmentos que foram possiveis de definir a morfologia,
detectamos a presenga da borda direta, bojo globular e base convexa. A superficie que mais
recebeu pintura foi a interna, com predominancia do preto e vermelho sobre o branco e branco,
e com destaque dos elementos retilineos. No que se refere a espessura das linhas, a fina foi
preponderante. Por fim, o motivo com maior ocorréncia na colegdo analisada foi o Motivo 2

(Feixe de linhas horizontalmente paralelas).

6.1.6 Sintese dos dados

Ao realizarmos uma sintese com as caracteristicas apresentadas pela ceramica pintada
dos sitios localizados no Litoral de Pernambuco (PEO13, Arataca I, Arataca II, Pepino, Mereré¢
I e IT), percebemos algumas similaridades e também dissimilaridades. Sobre a morfologia que
mais apresentou pintura, a borda foi preponderante, exceto nos sitios Pepino, Mereré 1 e I1I. A
superficie interna possui destaque nas pinturas, com excecao do Arataca I, onde a superficie
externa foi superior. Em relacdo ao uso das cores, o vermelho também aparece de maneira
majoritaria, seja isolada, apenas como engobo (como no caso do Arataca I e Pepino); ou sobre
o engobo branco (como nos sitios PE013, Arataca II); ou também associada ao preto, ou seja,
preto e vermelho sobre o engobo branco (Mereré I e II).

Sobre a relagdo dos elementos, ¢ valido destacar a recorréncia dos elementos retilineos

como elementos preponderantes em quase todos os sitios, com exce¢do do Arataca I, que ndo
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possui motivos graficos, mas apenas pintados. No que tange a espessura das linhas, a énfase
foi sobre a muito fina, com excecdo de Mereré I e II. Ja a faixa mais recorrente foi a fina,
lembrando que Arataca I e Merer¢ I e Il ndo apresentaram este trago elementar. Por fim, em
relacdo aos motivos, 0 que possui maior ocorréncia ¢ o B (Apenas engobo vermelho), que
aparece com realce nos sitios Arataca I, Arataca Il e Pepino. Dessa forma, podemos inferir a

preferéncia dos motivos pintados em detrimento aos graficos.

6.2 Resultado das analises dos sitios localizados no Semiarido de Pernambuco

6.2.1 Baido

A cole¢do ceramica do sitio Baido possui 99 fragmentos pintados, sendo uma parte sob
a guarda do Laboratorio de Arqueologia da UFPE (LA-UFPE), e outra, no Laboratorio de
Estudos Arqueolodgicos da UFPE (LEA-UFPE).

Desta forma, detectamos que o bojo e a borda sao as morfologias que possuem maior
representacdo nas pinturas (31 ocorréncias), seguidos da base (13 ocorréncias) e labio (04
ocorréncias)’.

Dos fragmentos que possuem pintura no labio, percebemos que a tipologia
arredondado ¢ a que possui maior representatividade (03 ocorréncias), seguida do apontado
(01 ocorréncia). Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda que mais apresentaram
motivos decorativos, a reforcada externamente possui destaque (19 ocorréncias), seguido da
direta (08 ocorréncias), extrovertida (01 ocorréncia), contraida (01 ocorréncias) e cambada
(01 ocorréncia). Ja em relacdo ao bojo, identificamos apenas a tipologia globular (31
ocorréncias). Por fim, os tipos de base identificados foram convexa (08 ocorréncias) e plana
(05 ocorréncias).

Segue abaixo o Quadro 7, que traz a analise da localizacdo morfoldgica da pintura,

tipologias identificadas e a quantidade de ocorréncias.

56 Identificamos, também, 37 ocorréncias de morfologia indefinida, pois devido a alta fragmentagdo nio foi
possivel definir a morfologia.
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Quadro 7 - Resultado da analise morfologica e tipologica dos fragmentos pintados oriundo do
sitio Baido

Localizacdo | Quant | Tipos de | Quant Tipos Quant | Tipos de | Quant Tipos de Quant
da pintura labio de Bojo Base
Borda
Labio 04 Plano 0 Direta 08 Carenado | 0 Convexa 08
Borda 30 Arredon | 03 Expan- | 0 Escalona | 0 Em 0
-dado dida -do pedestal
Bojo 31 Aponta- | 01 Extro- 01 Globular | 31 Anelar 0
do vertida
Base 13 Bisela- | 0 Contra- | 01 Quadran- | 0 Conica 0
do ida gular
Indefinida 37 Serrilha | 0 Camba- | 01 Cambado | 0 Plana 05
-do da
Reforga | 19 Piriforme | 0
-da Ext.

Fonte: Elaborado pela autora.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie interna (107 ocorréncias), seguida da externa (21) e da interna e externa (16

ocorréncias) (ver Figura 70).

Figura 70 - Superficie de localiza¢do da pintura, sitio Baido

Interna Externa Interna e Externa

Fonte: Elaborada pela autora.
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Em relagdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco foi a que teve
maior destaque (58 ocorréncias), seguido do vermelho (31 ocorréncias), preto sobre o branco (30

ocorréncias), branco (23 ocorréncias) e preto (02 ocorréncias) (ver Figura 71).

Figura 71 - Cores presentes na pintura, sitio Baido

Preto Vermelho Preto sobre Vermelho Preto e Branco
o branco sobre o vermelho
branco sobre o
branco

Fonte: Elaborada pela autora.

No que se refere a relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos motivos
graficos, o elemento retilineo foi preponderante (86 ocorréncias), seguido do curvilineo (09

ocorréncias) e do curvilineo e retilineo (05 ocorréncias) (ver Figura 72).

Figura 72 - Relacdo dos elementos presentes na pintura, sitio Baido

Elementos retilineos Elementos curvilineos  Elementos curvilineos e
retilineos

Fonte: Elaborada pela autora.



157

No que diz respeito as linhas que compdem os motivos graficos, a muito fina foi
utilizada na maioria dos casos (28 ocorréncias), seguida da fina (26 ocorréncias), média (15

ocorréncias), muito grossa (04 ocorréncias) e grossa (01 ocorréncia) (ver Figura 73).

Figura 73 - Espessura das linhas presentes na pintura, sitio Baido

Muito Fina Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

J& sobre a espessura das faixas, a mais recorrente foi a fina (12 ocorréncias), seguida
da média (09 ocorréncias), muito fina (02 ocorréncias), grossa (02 ocorréncias) e muito grossa

(01 ocorréncia) (ver Figura 74).

Figura 74 - Espessura das faixas presentes na pintura, sitio Baido

Muito Fina Média Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.
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Por fim, analisamos os motivos identificados. O Motivo 2 (Feixe de linhas
horizontalmente paralelas) foi o mais recorrente com 38 ocorréncias; seguido do Motivo A
(Apenas engobo branco), com 23 ocorréncias; do Motivo 1 (Faixa vermelha), com 18
ocorréncias; do Motivo B (Apenas engobo vermelho), com 17 ocorréncias; do Motivo 4 (Linhas
retas e/ou curvilineas com aplicagdo de pontos internos), com 14 ocorréncias; do Motivo D (Labio
pintado), com 08 ocorréncias; do Motivo 8 (Retilineos triangulares), com 06 ocorréncias; do
Motivo 9 (Linhas paralelas obliquas), com 05 ocorréncias; do Motivo E (Banho vermelho), com
04 ocorréncias; do Motivo 11 (Colunas delimitadas por feixes retilineos horizontais) e do Motivo
6 (Linhas reticuladas) com 03 ocorréncias cada. Também, com 02 ocorréncias temos o Motivo 10
(Quadrados abertos/ retangulos abertos concéntricos) e, por fim, com apenas 01 ocorréncia em
cada, temos os Motivos 17 (Escama de peixe ou chaves), 18 (Conjunto de feixe de linhas
retilineas com variadas espessuras) e 20 (Cotovelos ou degraus). Dessa forma, identificamos um

total de 04 motivos pintados e 11 motivos graficos (ver Figura 75).

Figura 75 - Motivos identificados na pintura, sitio Baido

Fonte: Elaborada pela autora.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
Ja& em relacdo as tipologias, houve destaque do labio arredondado, borda refor¢ada
externamente, bojo globular e base convexa. A superficie que mais recebeu pintura foi a
interna, com predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos

elementos retilineos. No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as
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demais e, em relacdo a espessura das faixas, percebemos que a fina teve maior destaque. Por
fim, o Motivo com mais ocorréncias na colecdo analisada foi o Motivo 2 (Feixe de linhas

horizontalmente paralelas).

6.2.2 Minador |

A colecdo ceramica do sitio Minador I estd sob guarda do Laboratorio de Estudos
Arqueologicos da UFPE (LEA-UFPE) e possui 23 fragmentos pintados em condigdes
possiveis de serem analisadas.

Desta forma, detectamos que a borda foi a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (13 ocorréncias), seguida do bojo (09 ocorréncias) e de indefinida (05
ocorréncias). Dos fragmentos que possuem pintura na borda, percebemos que a tipologia
reforcada externamente possui destaque (07 ocorréncias), seguida da contraida (04
ocorréncias) e da direta (02 ocorréncias). J4 em relagdo ao bojo, identificamos apenas a
tipologia globular (09 ocorréncias).

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie interna (14 ocorréncias), seguida da interna e externa (10 ocorréncias) e da externa
(05 ocorréncias). Em relagdo as cores presentes nas pinturas, identificamos o vermelho (16
ocorréncias), seguido do branco (08 ocorréncias), vermelho sobre o branco (03 ocorréncias) e
preto sobre o branco (02 ocorréncias). No que se refere a relacdo dos elementos, foram
identificadas 05 ocorréncias dos elementos retilineos. Quanto as linhas, a muito fina teve 03
ocorréncias, seguida da fina com 02 ocorréncias. Por fim, ao analisar os motivos presentes na
pintura, identificamos o Motivo B (Apenas engobo vermelho) com 12 ocorréncias; o Motivo A
(Apenas engobo branco), com 08 ocorréncias; o Motivo E (Banho vermelho), com 04
ocorréncias. Com duas ocorréncias cada, temos os Motivos 2 (Feixe de linhas horizontalmente
paralelas) e 9 (Linhas paralelas obliquas), e com 01 ocorréncia, o Motivo 6 (linhas reticuladas).
Dessa forma, foram identificados 03 motivos pintados e 03 motivos graficos.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
J& em relagdo as tipologias, houve destaque da borda refor¢ada externamente e do bojo
globular. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com predominancia do vermelho
e com a preponderancia dos elementos retilineos. No que se refere a espessura das linhas, a
muito fina foi superior as demais. Por fim, o motivo com mais ocorréncias, na cole¢ao

analisada, foi o Motivo B (Apenas engobo vermelho).
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6.2.3 Minador Il

A colecao ceramica do sitio Minador II estd sob guarda do Laboratorio de Estudos
Arqueologicos da UFPE (LEA-UFPE) e possui 28 fragmentos pintados em condigdes
possiveis de serem analisadas.

Desta forma, detectamos que o bojo foi a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (13 ocorréncias), seguido da borda (09 ocorréncias), da indefinida (07
ocorréncias), do ldbio (04 ocorréncias) e da base (02 ocorréncias). Dos fragmentos que
possuem pintura no labio, identificamos 02 ocorréncias da tipologia plano e 01 ocorréncia de
cada das tipologias arredondado e apontado. Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda
que mais apresentaram motivos decorativos, a reforgada externamente possui destaque (05
ocorréncias), seguida da direta (04 ocorréncias). J& em relacdo aos tipos de bojo,
identificamos apenas a tipologia globular (13 ocorréncias). Por fim, identificamos 02
ocorréncias da tipologia base convexa.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da superficie
interna (22 ocorréncias), seguida da superficie interna e externa (10 ocorréncias), e de 07
ocorréncias na externa. Em relagdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco e
vermelho foram as que tiveram maior destaque (15 ocorréncias cada), seguidas do branco (10
ocorréncias), vermelho (08 ocorréncias) e preto sobre o branco (06 ocorréncias). No que se refere a
relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos motivos gréaficos, o retilineo foi preponderante
(18 ocorréncias), seguido do curvilineo (02 ocorréncias) e do retilineo e curvilineo com 01
ocorréncia. Quanto as linhas, identificamos que a espessura mais recorrente ¢ a muito fina (06
ocorréncias), seguida da fina (04 ocorréncias) e da média (01 ocorréncia). Ja sobre as faixas, a
espessura mais recorrente foi a fina (06 ocorréncias), seguida da média (02 ocorréncias) e com 01
ocorréncia (cada) da muito fina e grossa.

Por fim, analisamos os motivos graficos e pintados identificados. O motivo mais
recorrente foi o A (Apenas engobo branco), com 10 ocorréncias; o Motivo E (banho vermelho) e
o 1 (Faixa vermelha), com 06 ocorréncias cada; o Motivo 2 (Feixe de linhas horizontalmente
paralelas), com 05 ocorréncias € o Motivo D (Labio pintado), com 04 ocorréncias. Com 02
ocorréncias, os Motivos B (Apenas engobo vermelho) e 4 (linhas retas e/ou curvilineas com
aplicagdo de pontos internos). Finalmente, com apenas 0l ocorréncia cada, os Motivos 8

(Retilineos triangulares), 9 (Linhas paralelas obliquas), 11 (Colunas delimitadas por feixes
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retilineos horizontais) e 19 (Linhas retas e curvas sem aplicagdo de pontos). Dessa forma, foram
identificados 04 motivos pintados e 07 motivos graficos.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia no bojo.
J4 em relagdo as tipologias, houve destaque do labio plano, borda refor¢ada externamente,
bojo globular e base convexa. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com
predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos elementos retilineos.
No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as demais e, em relacao a
espessura das faixas, percebemos que a fina teve maior destaque. Por ultimo, destacamos que

0 Motivo com mais ocorréncias na cole¢do analisada foi o Motivo A (Apenas engobo branco).

6.2.4 Jardim |

A colegdo ceramica do sitio Jardim I estd sob guarda do Laboratorio de Estudos
Arqueolégicos da UFPE (LEA-UFPE) e possui 07 fragmentos pintados em condigdes
possiveis de serem analisadas.

Desta forma, detectamos 03 fragmentos com morfologia indefinida, 02 fragmentos de
borda e 02 fragmentos no bojo. As bordas possuem a tipologia reforcada externamente e os
bojos, a tipologia globular.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, houve uma preponderancia da superficie
interna (06 ocorréncias), seguida da externa (01 ocorréncia) e interna e externa (01
ocorréncia). Em relacdo as cores presentes nas pinturas, o branco foi a que teve maior
destaque (07 ocorréncias), seguido do vermelho sobre o branco (01 ocorréncia). No que
concerne a relacdo dos elementos, identificamos apenas o retilineo (01 ocorréncia). Em
relacdo a espessura das faixas, foi identificada somente 01 ocorréncia da espessura fina. Por
fim, analisamos os motivos graficos e pintados. O motivo mais recorrente foi o A (Apenas
engobo branco), com 07 ocorréncias, seguido do Motivo 1 (Faixa vermelha) com 01
ocorréncia. Dessa forma, foi identificado 01 motivo pintado e 01 motivo grafico.

Em suma, podemos concluir que a pintura apareceu na borda e no bojo. J& em relagao
as tipologias dos fragmentos que foram possiveis de definir a morfologia, detectamos da
presenga de borda reforcada externamente e de bojo globular. A superficie que mais recebeu
pintura foi a interna, com predominancia do branco, com destaque dos elementos retilineos.
No que tange a espessura das faixas, a fina foi a Unica identificada. Por fim, o Motivo com

maior ocorréncia na cole¢do analisada foi o Motivo A (Apenas engobo branco).
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6.2.5 Jardim Il

A colegdo ceramica do sitio Jardim II estd sob guarda do Laboratério de Estudos
Arqueologicos da UFPE (LEA-UFPE) e possui 15 fragmentos pintados em condigdes
possiveis de serem analisadas.

Desta forma, detectamos que a borda ¢ a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (07 fragmentos), seguida do bojo (05fragmentos), da morfologia indefinida (02
fragmentos) e da base (01 fragmento). Em relacdo a borda, identificamos 06 fragmentos da
tipologia reforcada externamente e 01 da direta. Na sequéncia, os 05 fragmentos do bojo
possuem a tipologia globular. Por fim, em relagdo as bases, identificamos 01 fragmento da
tipologia convexa.

Sobre a localizagdo da pintura ha uma preponderancia da superficie interna (08
ocorréncias), seguida da interna e externa (06 ocorréncias) e 02 ocorréncias na superficie
externa. No tocante as cores presentes nas pinturas, o vermelho teve destaque (07 ocorréncias),
seguido do branco (06 ocorréncias) e, por fim, do vermelho sobre o branco (03 ocorréncias). No
que se refere a relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos motivos gréficos,
identificamos apenas a presenca do elemento retilineo (03 ocorréncias). Em rela¢do as linhas,
identificamos apenas a média (01 ocorréncia). Ja sobre as faixas, houve 01 ocorréncia da fina e
01 ocorréncia da média. Por fim, os Motivos mais recorrentes foram o A (Apenas engobo
branco) e o B (Apenas engobo vermelho) com 06 ocorréncias cada; seguidos do Motivo 1
(Faixa vermelha) com 02 ocorréncias; e com 01 ocorréncia dos Motivos E (Banho vermelho) e
2 (Feixe de linhas horizontalmente paralelas). Dessa forma, foram identificados 3 motivos
pintados e 02 graficos.

Em suma, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na
borda. J& em relagdo as tipologias dos fragmentos que foram possiveis de definir a
morfologia, detectamos a presenga do bojo globular, base convexa e a proeminéncia da
borda refor¢cada externamente. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com
predominancia do vermelho; com destaque dos elementos retilineos. No que se refere a
espessura das linhas, a média foi a Unica identificada. J4 em relacdo as faixas, tanto a
fina quanto a média tiveram uma ocorréncia cada. Por fim, os Motivos com maiores
ocorréncias na cole¢do analisada foram os Motivos A (Apenas engobo branco) ¢ B

(Apenas engobo vermelho).
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6.2.6 Maracujé |

A colecdo ceramica do sitio Maracuja possui 40 fragmentos pintados, estando uma
parte sob a guarda do Laboratorio de Arqueologia da UFPE (LA-UFPE) enquanto que a
outra, no Laboratorio de Estudos Arqueoldgicos da UFPE (LEA-UFPE).

Desta forma, detectamos que o bojo ¢ a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (20 ocorréncias), seguido da borda (19 ocorréncias), indefinida (07
ocorréncias), labio (07 ocorréncias) e base (03 ocorréncias).

Dos fragmentos que possuem pintura no labio, percebemos que a tipologia plano ¢ a
que possui maior representatividade (03 ocorréncias), seguida do arredondado e do
apontado (02 ocorréncias cada). Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda que mais
apresentaram motivos decorativos, a reforcada externamente possui destaque (15
ocorréncias), seguida da direta (02 ocorréncias), da expandida (01 ocorréncia) e da
contraida (01 ocorréncia). J4 em relacdo ao bojo, identificamos apenas a tipologia globular
(20 ocorréncias). Por fim, o tipo de base identificada foi somente a convexa (03
ocorréncias).

Segue abaixo o Quadro 8 com a andlise da localizacdo morfoldgica da pintura, das

tipologias identificadas e da quantidade de ocorréncias:

Quadro 8 - Resultado da anélise morfoldgica e tipoldgica dos fragmentos pintados oriundo do

sitio Maracuja |

Localizacdo | Quant | Tipos de | Quant Tipos de Quant Tipos de | Quant | Tipos de | Quant
da pintura labio Borda Bojo Base
Labio 07 Plano 03 Direta 02 Carenado | 0 Convexa 03
Borda 19 Arredon- 02 Expandida 01 Escalonad | 0 Em 0
dado o pedestal
Bojo 20 Apontado | 02 Extrovertida | 0 Globular 20 Anelar 0
Base 03 Biselado 0 Contraida 01 Quadrang | 0 Conica 0
ular
Indefinida 07 Serrilhado | 0 Cambada 0 Cambado | 0 Plana 0
Reforgada 15 Piriforme | 0
Ext.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie interna (48 ocorréncias), seguida da externa (08 ocorréncias) e da interna e externa

(06 ocorréncias) (ver Figura 76).

Figura 76 - Localizagdo da pintura, sitio Maracuja

Interna Externa Interna e Externa

Fonte: Elaborada pela autora.

Em relacdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco foi a que teve
maior destaque (34 ocorréncias), seguida do preto sobre o branco (14 ocorréncias), do branco

(10 ocorréncias) e do vermelho (04 ocorréncias) (ver Figura 77).

Figura 77 - Cores presentes na pintura, sitio Maracuja

Vermelho Pretosobre Vermelho Preto e Branco
o branco sobre o vermelho
branco sobre o
branco

Fonte: Elaborada pela autora.
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No que concerne a relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos motivos
graficos, o elemento retilineo foi preponderante (47 ocorréncias), seguido do curvilineo e do

retilineo (01 ocorréncia) (ver Figura 78).

Figura 78 - Relacao dos elementos presentes na pintura, sitio Maracuja

Elementos retilineos Elementos curvilineos Elementos curvilineos e
retilineos

Fonte: Elaborada pela autora.

Sobre a espessura das linhas que compdem os motivos graficos, percebemos que a
linha muito fina foi utilizada na maioria dos casos (12 ocorréncias), seguida da média (08
ocorréncias), da fina (07 ocorréncias), da muito grossa (01 ocorréncia) e da grossa (01

ocorréncia) (ver Figura 79).

Figura 79 - Espessura das linhas presentes na pintura, sitio Maracuja

Muito Fina Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.
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No tocante a espessura das faixas, identificamos que a mais recorrente foi a fina
(11 ocorréncias), seguida da média (05 ocorréncias) e da faixa muito fina (03 ocorréncias)
(ver Figura 80).

Figura 80 - Espessura das faixas presentes na pintura, sitio Maracuja

Muito Fina Meédia Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

Por fim, sobre os motivos, o mais recorrente foi o Motivo 2 (Feixe de linhas
horizontalmente paralelas), com 12 ocorréncias; seguido do Motivo 1 (Banda/faixa vermelha),
com 11 ocorréncias; do Motivo A (Apenas engobo branco), com 10 ocorréncias; do motivo D
(Lébio pintado), com 08 ocorréncias; do Motivo 8 (Retilineos triangulares), com 06
ocorréncias; do Motivo 9 (Linhas paralelas obliquas), com 05 ocorréncias do Motivo B
(Apenas engobo vermelho), com 03 ocorréncias. Com 02 ocorréncias temos os Motivos 4
(Linhas retas e/ou curvilineas com aplicacdo de pontos internos) e 11 (Colunas delimitadas
por feixes retilineos horizontais). Finalmente, com apenas 01 ocorréncia, temos os Motivos E
(Banho vermelho) e 10 (Quadrados abertos/ Retangulos abertos concéntricos). Dessa forma,

foram identificados 04 motivos pintados e 07 graficos (ver Figura 81).
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Figura 81 - Motivos identificados na pintura, sitio Maracuja

|

Mot. 10 [w=
Mot. 16 W=

Fonte: Elaborada pela autora.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia no bojo.
Ja em relagdo as tipologias, houve destaque do labio plano, borda reforcada externamente,
bojo globular ¢ base convexa. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com
predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos elementos retilineos.
No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as demais e, em relagdo a
espessura das faixas, percebemos que a fina teve maior destaque. Por fim, o Motivo com mais

ocorréncias na cole¢do analisada foi o0 Motivo 2 (Feixe de linhas horizontalmente paralelas).

6.2.7 Sitio Marinheiro

A colecdo ceramica do sitio Marinheiro possui 38 fragmentos pintados, uma parte sob
a guarda do Laboratorio de Arqueologia da UFPE (LA-UFPE) e outra no Laboratério de
Estudos Arqueolégicos da UFPE (LEA-UFPE).

Desta forma, detectamos que a borda ¢ a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (17 ocorréncias), seguida do bojo (14 ocorréncias), da indefinida (09
ocorréncias), da base (04 ocorréncias) e do labio (02 ocorréncias).

Dos fragmentos que possuem pintura no labio, as duas ocorréncias pertencem a

tipologia plano. Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda que mais apresentaram
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motivos decorativos, a reforgada externamente possui destaque (10 ocorréncias), seguida da
direta (06 ocorréncias) e da expandida (01 ocorréncia). Ja em relagdo ao bojo, identificamos a
tipologia globular (13 ocorréncias) e cambado (01 ocorréncia). Por fim, os tipos de base
identificados foram a convexa (03 ocorréncias) e a plana (01 ocorréncia).

Segue abaixo o Quadro 9, que contém a analise da localizagdo morfologica da pintura,

tipologias identificadas e a quantidade de ocorréncias:

Quadro 9 - Resultado da analise morfologica e tipologica dos fragmentos pintados oriundos
do sitio Marinheiro

Localizacdo | Quant | Tipos de | Quant | Tipos de | Quant Tipos de Qua Tipos de Quant
da pintura labio Borda Bojo nt Base
Labio 02 Plano 02 Direta 06 Carenado | 0 Convexa | 03
Borda 17 Arredon | 0 Expan- | 01 Escalo- 0 Em 0
-dado dida nado pedestal
Bojo 14 Aponta- | 0 Extro- 0 Globular 13 Anelar 0
do vertida
Base 04 Bisela- 0 Contra- | 0 Quadran- | 0 Coénica 0
do ida gular
Indefinida 09 Serrilha | 0 Camba- | 0 Cambado | 01 Plana 01
-do da
Reforga- | 10 Piriforme | 0
da Ext.

Fonte: Elaborado pela autora.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie interna (33 ocorréncias), seguida da interna e externa (10 ocorréncias) e externa (08

ocorréncias) (ver Figura §82).



Figura 82 - Localizag¢do da pintura, sitio Marinheiro

Interna Externa Interna e Externa

169

Fonte: Elaborada pela autora.

Em relagdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco foi a que teve

maior destaque (18 ocorréncias), seguido do preto sobre o branco (12 ocorréncias), do

vermelho (11 ocorréncias) e do branco (10 ocorréncias) (ver Figura 83)

Figura 83 - Cores presentes na pintura, sitio Marinheiro

Preto

Vermelho Pretosobre Vermelho Preto e Branco
o branco sobre o vermelho
branco sobre o
branco

Fonte: Elaborada pela autora.



170

No que concerne a relacdo dos elementos presentes na elaboracdo dos motivos
graficos, o elemento retilineo foi preponderante (29 ocorréncias), seguido do curvilineo e

retilineo (01 ocorréncia) (ver Figura 84).

Figura 84 - Relacdo dos elementos presentes na pintura, sitio Marinheiro

Elementos retilineos Elementos curvilineos Elementos curvilineos e
retilineos

Fonte: Elaborada pela autora.

No que diz respeito as linhas que compdem os motivos graficos, a muito fina foi
utilizada na maioria dos casos (11 ocorréncias), seguida de fina (06 ocorréncias), grossa (03

ocorréncias) e média (01 ocorréncia) (ver Figura 85).

Figura 85 - Espessura das linhas presentes na pintura, sitio Marinheiro

Muito Fina Fina Média Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.
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Ja sobre a espessura das faixas, as mais recorrentes foram a fina (03 ocorréncias) e
média (03 ocorréncias), seguida da muito fina (02 ocorréncias) e grossa (01 ocorréncia) (ver

Figura 86).

Figura 86 - Espessura das faixas presentes na pintura, sitio Marinheiro

Muito Fina Média Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

Por fim, em relagdo aos motivos identificados, o Motivo A (Apenas engobo branco)
foi o mais recorrente com 10 ocorréncias; seguido do Motivo 2 (Feixe de linhas
horizontalmente paralelas) com 08 ocorréncias; do Motivo E (Banho vermelho) e Motivo 1
(Faixa vermelha), com 07 ocorréncias cada; do Motivo B (Apenas Engobo Vermelho) e 8
(Retilineos triangulares), com 04 ocorréncias cada; do Motivo D (Labio pintado), 6 (Linhas
reticuladas) e 11 (Colunas delimitadas por feixes retilineos horizontais), com 02 ocorréncias
cada; e, por fim, com apenas 01 ocorréncia, temos os Motivos 04 (Linhas retas e/ou
curvilineas com aplicagdo de pontos internos), 9 (Linhas paralelas obliquas), 10 (Quadrados
abertos/ retangulos abertos concéntricos), 16 (Labirintico) e 18 (Conjunto de feixe de linhas
retilineas com variadas espessuras). Nesse sentido, foram identificados 04 motivos pintados e

10 motivos graficos (ver Figura 87).
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Figura 87 - Motivos identificados na pintura, sitio Marinheiro

Fonte: Elaborada pela autora.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
Ja em relagdo as tipologias, houve destaque do labio plano, borda refor¢ada externamente,
bojo globular e base convexa. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com
predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos elementos retilineos.
No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as demais e, em relacao a
espessura das faixas, percebemos que a fina e a média tiveram maior destaque. Por fim, o

Motivo com mais ocorréncias na colecdo analisada foi o Motivo A (Apenas Engobo branco).

6.2.8 Torre Il

A colegdo ceramica do sitio Torre II estd sob guarda do Laboratério de Estudos
Arqueoldgicos da UFPE e possui 03 fragmentos pintados em condi¢des possiveis de serem
analisadas.

Nesse sentido, a borda foi a tinica morfologia identificada (02 fragmentos), seguida de
01 fragmento com morfologia indefinida. Assim, em relacdo a tipologia da borda,
identificamos 01 fragmento cambada e 01 fragmento refor¢ada externamente.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, houve uma superioridade da superficie
interna (05 ocorréncias), seguida da externa (02 ocorréncias) e interna e externa (01

ocorréncia). Em relagcdo as cores presentes nas pinturas, o vermelho foi a que teve maior
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destaque (03 ocorréncias), seguido do vermelho sobre o branco e branco (02 ocorréncias
cada) e do preto sobre o branco (01 ocorréncia). No que concerne a relagao dos elementos, o
retilineo apresentou 02 ocorréncias € o elemento curvilineo obteve 01 ocorréncia. Em
referéncia as linhas, a muito fina e a média tiveram 01 ocorréncia cada. J4 em relacdo a
espessura das faixas, foi identificada apenas 01 ocorréncia da espessura grossa. Por fim,
analisamos os motivos graficos e pintados. O Motivo mais recorrente foi o A (Apenas engobo
branco) e o E (Banho vermelho), com duas ocorréncias cada; seguido dos Motivos B (Apenas
engobo vermelho), 1 (Faixa vermelha), 7 (Circulos e semi-circulos concéntricos) e 18
(Conjunto de feixe de linhas retilineas com variadas espessuras) com 01 ocorréncia cada.
Nesse sentido, foram identificados 03 motivos pintados e 03 motivos graficos.

Em suma, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda,
com ocorréncia da tipologia cambada e reforcada externamente, como ja apontado. A
superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com predominancia do vermelho e com
destaque dos elementos retilineos. No que tange a espessura das linhas, a muito fina e a média
foram as unicas identificadas e, em relagdo a espessura das faixas, identificamos somente a
grossa. Por fim, os Motivos com maiores ocorréncias na cole¢do analisada foram o Motivo A

(Apenas engobobranco) e o E (Banho vermelho).

6.2.9 Torre VII

A colecdo ceramica do sitio Torre VII esta sob guarda do Laboratorio de Estudos
arqueologicos da UFPE (LEA-UFPE) e possui 53 fragmentos pintados em condigdes
possiveis de serem analisadas.

Desta forma, detectamos que a borda foi a morfologia que possui maior representacao
nas pinturas (23 ocorréncias), seguida de bojo (11 ocorréncias), indefinida (11 ocorréncias),
base (09 ocorréncias) e labio (04 ocorréncias).

Dos fragmentos que possuem pintura no labio, percebemos que a tipologia plano ¢ a
que possui maior representatividade (03 ocorréncias), seguido do arredondado (01
ocorréncia). Na sequéncia, ao analisarmos os tipos de borda que mais apresentaram motivos
decorativos, a reforcada externamente possui destaque (20 ocorréncias), seguida da direta (03
ocorréncias). Ja& em relagdo ao bojo, identificamos apenas a tipologia globular (11
ocorréncias). Por fim, os tipos de base identificados foram plana (05 ocorréncias) e convexa

(04 ocorréncias).



das tipologias identificadas e da quantidade de ocorréncias:

Quadro 10 - Resultado da anélise morfoldgica e tipoldgica dos fragmentos pintados oriundos

do sitio Torre VII

Abaixo, temos o Quadro 10 que traz a analise da localizagdo morfoldgica da pintura,

Localiza- Quant | Tipos de Quant Tipos de Quant | Tipos de Quant Tipos de Quant
¢do da labio Borda Bojo Base
pintura
Labio 04 Plano 03 Direta 03 Carena- 0 Convexa 04
do
Borda 23 Arredon- | 01 Expandi- | 0 Escalo- 0 Em 0
dado da nado pedestal
Bojo 11 Aponta- | 0 Extrover- | 0 Globular | 11 Anelar 0
do tida
Base 09 Biselado | 0 Contraida | 0 Quadran- | 0 Conica 0
gular
Indefinida | 11 Serrilh- 0 Cambada | 0 Camba- 0 Plana 05
ado do
Refor¢ada | 20 Pirifor- 0
Ext. me

Fonte: Elaborado pela autora.

Sobre a superficie onde se localiza a pintura, percebemos uma preponderancia da
superficie interna (54 ocorréncias), seguida interna e externa (11 ocorréncias) e externa (07

ocorréncias) (ver Figura 88).



175

Figura 88 - Localizacdo da pintura, sitio Torre VII

Interna Externa Interna e Externa

Fonte: Elaborada pela autora.

Quanto as cores presentes nas pinturas, o vermelho sobre o branco foi a que teve maior
destaque (36 ocorréncias), seguido do preto sobre o branco (21 ocorréncias), vermelho (11

ocorréncias) e do branco (04 ocorréncias) (ver Figura 89).

Figura 89 - Cores presentes na pintura, sitio Torre VII

Preto Vermelho Pretosobre Vermelho Preto e Branco
o branco sobre o vermelho
branco sobre o
branco

Fonte: Elaborada pela autora.

No que concerne a relacdo dos elementos presentes na elaboragdo dos motivos
graficos, o elemento retilineo foi preponderante (52 ocorréncias), seguido do curvilineo e

retilineo (04 ocorréncias) e do curvilineo (02 ocorréncias) (ver Figura 90).
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Figura 90 - Relacdo dos elementos presentes na pintura, sitio Torre VII

Elementos retilineos Elementos curvilineos Elementos curvilineos e
retilineos

Fonte: Elaborada pela autora.

Sobre as linhas que compdem os motivos graficos, a muito fina foi utilizada na
maioria dos casos (22 ocorréncias), seguida da fina (11 ocorréncias), da média (05

ocorréncias) e da grossa (02 ocorréncias) (ver Figura 91).

Figura 91 - Espessura das linhas presentes na pintura, sitio Torre VII

Muito Fina Média Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

J& em relacdo a espessura das faixas, a mais recorrente foi a fina (07 ocorréncias),
seguida de muito fina (05 ocorréncias), média (04 ocorréncias) e grossa (02 ocorréncias) (ver

Figura 92).
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Figura 92 - Espessura das faixas presentes na pintura, sitio Torre VII

Muito Fina Média Grossa Muito Grossa

Fonte: Elaborada pela autora.

Por fim, sobre os Motivos identificados, o 2 (Feixe de linhas horizontalmente
paralelas) foi o mais recorrente com 16 ocorréncias; seguido do Motivo D (Labio pintado),
com 10 ocorréncias; Motivo B (Apenas engobo vermelho), com 09 ocorréncias; Motivo 1
(Faixa vermelha), com 08 ocorréncias; Motivo 4 (Linhas retas e/ou curvilineas com aplicacao
de pontos internos), com 06 ocorréncias; Motivo 11 (Colunas delimitadas por feixes retilineos
horizontais), com 05 ocorréncias; Motivo A (Apenas engobo branco), com 04 ocorréncias;
Motivo 8 (Retilineos triangulares) e Motivo 9 (Linhas paralelas obliquas), com 03 ocorréncias
cada; Motivo 3 (Curvilinea com formato ungular) e Motivo 6 (Linhas reticuladas), com 02
ocorréncias cada. Com apenas 01 ocorréncia, os motivos E (Banho vermelho), 7 (Circulos e
semicirculos concéntricos), 10 (Quadrados abertos/ retdngulos abertos concéntricos) e 19
(Linhas retas e curvas sem aplicagdo de pontos). Dessa forma, foram identificados 04 motivos

pintados e 11 motivos graficos (ver Figura 93)
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Figura 93 - Motivos identificados na pintura, sitio Torre VII

Fonte: Elaborada pela autora.

Em resumo, podemos concluir que a pintura apareceu com maior recorréncia na borda.
Ja em relagdo as tipologias, houve destaque do labio plano, borda refor¢ada externamente,
bojo globular e base plana. A superficie que mais recebeu pintura foi a interna, com
predominancia do vermelho sobre o branco e com a preponderancia dos elementos retilineos.
No que se refere a espessura das linhas, a muito fina foi superior as demais e, em relacao a
espessura das faixas, percebemos que a fina teve maior destaque. Por fim, o Motivo com mais

ocorréncias na colecdo analisada foi o0 Motivo 2 (Feixe de linhas horizontalmente paralelas).

6.2.10 Sintese dos dados do Semiarido

Ao realizarmos uma sintese com as caracteristicas apresentadas pela ceramica pintada
dos sitios localizados no Semiarido de Pernambuco (Baido, Minador I, Minador II, Jardim I,
Jardim II, Maracuja I, Marinheiro, Torre II e Torre VII), percebemos algumas similaridades e
também algumas dissimilaridades. Sobre a morfologia que mais apresentou pintura, a borda
foi preponderante, exceto nos sitios Minador II e Maracuja I. A superficie interna possui
destaque nas pinturas em todos os sitios analisados.

Em relagdo ao uso das cores, o vermelho também aparece de maneira majoritaria, seja
isolado, apenas como engobo e banho (como no caso do Minador I, Jardim II e Torre II); ou

sobre o engobo branco (como no caso do Baido, Minador II, Maracuja I, Marinheiro e Torre
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VII). A respeito da relagdo dos elementos, ¢ valido destacar a recorréncia dos elementos
retilineos como preponderantes em todos os sitios. No que tange a espessura das linhas, a
énfase foi sobre a muito fina, com exce¢do do Jardim I, que ndo possui este trago elementar e
Jardim II, onde a linha média foi superior as demais. J& a faixa mais recorrente foi a fina, com
exce¢do do Minador I (no apresenta este elemento) e do Torre 11, onde a grossa prevaleceu.
Por fim, em relagdo aos motivos, o que possui maior ocorréncia é o A (Apenas engobo
branco), que aparece com realce no Minador II, Jardim I, Jardim II, Marinheiro e Torre II.

Dessa forma, podemos inferir a preferéncia dos motivos pintados em detrimento aos graficos.

6.3 Litoral versus interior

Buscando ampliar a nossa analise, comparamos as caracteristicas apresentadas pela
ceramica pintada dos sitios localizados no Semiarido com o Litoral de Pernambuco.
Percebemos a similaridade na reincidéncia dos tragos presentes na pintura, ou seja, em ambos
os ambientes fisiograficos houve uma superioridade da presenca de pintura na borda,
superficie interna, a cor vermelha, o elemento retilineo, linha muito fina e faixa fina como os
principais elementos presentes na composi¢do das pinturas presente nas cerdmicas. A Unica
discrepancia estd nos motivos, sendo que, no Litoral, o preponderante foi o B (Apenas
Engobo vermelho) e, no Semiarido, o que possui maior recorréncia foi o A (Apenas Engobo
branco). Porém, ¢ valido destacar que nas duas areas a presenca dos motivos pintados foi
superior aos graficos.

As similaridades e dissimilaridades evidenciadas até o momento podem ser explicadas
por diferentes processos evolutivos, tais como contingéncias historicas ou relacionadas a
funcionalidade. Dessa forma, no Capitulo 7, a seguir, serdo realizados testes estatisticos e
seriacdes visando a compreender as semelhangas e as diferencas identificadas em nossas

analises.
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7 POSSIBILIDADES ANALITICAS NA ABORDAGEM DA CERAMICA PINTADA:
TESTES ESTATISTICOS E SERIACOES

Nesse capitulo, destacamos inicialmente sobre a representatividade dos acervos. Como
jé& evidenciamos anteriormente, analisamos cole¢des de tamanhos dispares. Porém, mesmo nas
cole¢des menores foi possivel subtrair valiosas informagdes a respeito das escolhas técnicas
utilizadas pelos grupos pretéritos. Dessa forma, a nossa pesquisa enquadra-se no campo
exploratdrio e também no hipotético dedutivo, portanto, ao longo da pesquisa testamos as
possibilidades interpretativas dos dados por meio de diferentes testes estatisticos. As escolhas
dos testes partiram da nossa realidade amostral, ou seja, os testes foram escolhidos e
executados com vistas a diminuir o impacto do tamanho da cole¢ao analisada, como sera
apresentado nas linhas abaixo.

Os grupos de varidveis selecionadas para a realizagdo dos testes estatisticos foram os
mesmos utilizados na analise do material cerdmico pintado, ou seja, localizagdo da pintura
(morfologia e tipologia do fragmento ceramico), superficie onde se localizam pintura, cor,
relacdo dos elementos, motivo, largura da linha e faixa. As varidveis foram analisadas
mediante o teste de similaridade no intuito de averiguar as medidas de similaridades e
agrupamentos baseadas na frequéncia das caracteristicas compartilhadas dos sitios do Litoral
e do Semiarido de Pernambuco.

Segundo Drennan (2009), as medidas de similaridade sdo chamadas também de
coeficientes de similaridade, o que implica que os casos sdo bastante similares se tiverem
valores semelhantes para cada uma das varidveis analisadas, e menos semelhantes
(dissimilaridade), caso tenham valores discrepantes para cada um dos atributos. Dessa forma,
“quanto maior o coeficiente de similaridade, mais semelhantes sdo os casos” (DRENNAN,
2009, p. 271).

Em termos praticos, os indices de similaridade foram estabelecidos pelo método de
correlagdo multivariada com o auxilio do software gratuito Past 4.03. Para organizar os
dados, utilizamos uma representacao tipo cluster. A leitura do cluster consiste na analise da
distdncia ocupada pelas linhas verticais; assim, quanto menor a distdncia, maior ¢ a
similaridade, e quanto maior a distancia, menor ¢ o coeficiente de similaridade. Nesse sentido,
o teste de similaridade foi a nossa primeira tentativa para verificar conexoes entre o Litoral e

Interior, podendo expressar conexdes que sao produto de transmissdo cultural.
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Como o nosso objetivo era verificar as similaridades e dissimilaridades na elaboracao
dos motivos graficos e pintados da cerdmica entre os sitios das duas areas fisiograficas,
optamos por trabalhar simultanecamente com os dados de todos os sitios (PE013, Arataca I e
II, Merer¢ I e 11, Pepino, Baido, Torre II, Torre VII, Jardim I e II, Minador I e II, Maracuja [ e
Marinheiro).

Dessa forma, para andlise da varidvel localizacdo da pintura’’, empregamos o

algoritmo “Pairedgroup” (UPGMA), usando a correlagdo como indice de aferi¢do da
similaridade, tendo sido estabelecido pelo programa um coeficiente de correlacdo de 0,7969
(ver Figura 94).

Primeiramente, identificamos a formagdo de trés clusters. O primeiro formado pelos
sitios Baido, Jardim I, Jardim II, Torre VII, Maracuja I, Minador II, Minador I ¢ PEO13. O
segundo formado pelos sitios Arataca I e Torre II. E o terceiro formado pelos sitios Arataca Il
e Pepino.

Assim, foi possivel diagnosticar uma maior proximidade dos sitios Jardim I e Jardim
IT; Maracuja I e Minador II; Jardim I, Jardim II e Baido; Maracuja I, Minador II e Minador I;
Baido, Jardim I, Jardim II e Torre VII. Na sequéncia, temos Baido, Jardim I, Jardim II, Torre
VII, Maracuja I, Minador II, Minador I e PEO13. Com niveis de similaridade menores temos
Arataca I e Torre II; Arataca II e Pepino; Baido, Jardim I, Jardim II, Torre VII, Maracuja I,
Minador II, Minador I, PE013 e Marinheiro.

Podemos observar um alto grau de similaridade (ver Figura 95) nos sitios localizados
na mesma area fisiografica, no Semiarido, e também uma proximidade temporal entre eles
(Jardim I e Jardim II; Maracuja I e Minador II; Jardim I, Jardim II e Baido). Isso demonstra
uma relativa influéncia tanto da cronologica quanto geografica no comportamento dos dados

em relagdo a localizag¢do da pintura.

57 Labio (Plano, arredondado, apontado, biselado, serrilhado); Borda (Direta, expandida, extrovertida, contraida,
cambada, refor¢ada externamente, refor¢ada internamente, reforgada interna e externamente, modelada e com
aplique); Bojo (Carenado, escalonado, globular, quadrangular, cambado e piriforme); Base (Convexa, em
pedestal, anelar, conica e plana).
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Figura 94 - Cluster — variavel localizacdo da pintura em sitios do Litoral e Semiarido de Pernambuco (Teste de similaridade)
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Na andlise dos elementos técnicos (superficie onde se localiza a pintura®®, cor™,

relacio dos elementos®, largura da faixa® e linha®?), empregamos, novamente, o
algoritmo “Pairedgroup” (UPGMA), usando a correlagdo como indice de afericao da
similaridade e tendo sido estabelecido pelo programa um coeficiente de correlacdo de
0,8529.

Dessa forma, identificamos a formagdo de dois clusters principais (ver Figura 96). O
primeiro, formado pelos sitios Arataca II e Torre II, Jardim II, Minador I e Pepino. O
segundo, formado por Baido, Marinheiro, Maracuja I, Torre VII, PEO13 e Minador II.

Ao analisar os indices de similaridades (ver Figura 97), percebemos uma maior
proximidade dos sitios Baido e Marinheiro; Maracuja I e Torre VII; Baido, Marinheiro,
Maracuja I e Torre VII; Jardim II e Minador I; Baido, Marinheiro, Maracuja I, Torre VII e
PEO13; Baido, Marinheiro, Maracuja I, Torre VII, PEO13 e Minador II. Com niveis de
similaridade menores, temos Arataca Il e Torre II; Mereré I e II, Baido, Marinheiro, Maracuja
I, Torre VII, PEO13, Minador II; Arataca II, Torre II, Jardim II e Minador I; Arataca II, Torre
I, Jardim II, Minador I e Pepino.

Percebemos um alto nivel de similaridade (acima de 0.9) em sitios localizados em area
fisiograficas distintas (Baido, Marinheiro, Maracuja I, Torre VII — ambos Semiarido - e
PEO13 - Litoral), podendo ser estes achados encarados como indicativo de possibilidades de
conexao entre Litoral e Interior. Porém, a maior parte dos clusters ¢ de sitios que compdem a
mesma area fisiografica. No tocante as datagdes, percebemos uma proximidade temporal nos
clusters Baido e Marinheiro; Jardim II e Minador I. Porém, no cluster formado por Maracuja I
e Torre VII, temos o sitio mais antigo datado para area em conjunto com o mais recente.
Dessa forma, podemos perceber que tanto a localizacdo geografica quanto a cronologia nao

podem explicar, sozinhas, a similaridade entre os sitios.

3% Interna; Externa; Interna e externa.

9 Preto; Vermelho; Preto sobre branco; Vermelho sobre branco; preto e vermelho sobre o branco; Branco.
%0 Elementos retilineos; elementos curvilineos; elementos curvilineos e retilineos.

61 Muito fina, fina, média, grossa e muito grossa.

62 Muito fina, fina, média, grossa e muito grossa.
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Figura 96 - Cluster — varidvel elementos técnicos da ceramica pintada do Litoral e Semiédrido de Pernambuco (Teste de similaridade)
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Figura 97 - Coeficientes de similaridade obtidos tendo como varidvel os elementos técnicos da pintura

0,063464
1
0,457947
0,648123
0,236433
0,332743
0,243533
0,633067
0,152155
0,77006
0,358446
0,342444
0,681231
0,132001

0,750603
0,457947
i
0,767777
0,712753
0,852481
0,655031
0,83058
0,802969
0,76196
0,89792
0,844596
0,343223
0,783617

0,598483
0,648123
0,767777

1
0,633764
0,771079
0,401772
0,597351
0,654055
0,668012
0,704427
0,737401
0,840847
0,702209

0,72079116
0,23648334
0,71275275
0,63376378

1
0,88766784
0,60148913
0,51387981
0,83699482
0,51270655
0,78300779
0,85168758
0,69799515
0,83032249

0,90%08 0,346411 0,46402
0,332745 0,243533 0,633067
0,852481 0,655031 0,83058
0,771079 0,401772 0,597351
0,887668 0,601489 0,51388
1 0,535165 0,630814
0,535165 1 0,709006
0,630814 0,709006 1
0,966206 0,499422 0,521892
0,61489 0,563763  0,9424
0,9411 0,640376 0,771732
0,975412 0,555655 0,680732
0,822001 0,652312 0,827865
0,969833 0,397933 0,50562

Fonte: Elaborada pela autora.

0,954672
0,152155
0,802969
0,654055
0,836995
0,966206
0,499422
0,521892

1
0,452438
0,918636
0,945358
0,706467
0,972791

0,410025
0,77006
0,76196

0,668012

0,512707
0,61489

0,563763

0,9424

0,452488

1

0,717582

0,674971

0,835993

0,500875

0,8801897
0,358446
0,8979196
0,7044265
0,7830078
0,5411002
0,6403764
0,7717319
0,3186365
0,7175822
1
0,9632399
0,8346733
0,9062341

0,90571517
0,3424436
0,84459572
0,73740085
0,85168758
0,97541232
0,55565539
0,68073168
0,94535846
0,67497059
0,96323991
1
0,81679591
0,96324355

0,635431
0,681231
0,843223
0,840847
0,697995
0,822001
0,652312
0,827865
0,706467
0,835993
0,834673
0,816796

1
0,713499

186

0,967106
0,152001
0,783617
0,703209
0,830322
0,969839
0,397933
0,50562
0,972791
0,500875
0,906234
0,96325
0,713499
1



187

Do mesmo modo, para a andlise da varidvel motivos decorativos®’, empregamos o

algoritmo “Pairedgroup” (UPGMA), usando a correlacdo como indice de afericdo da
similaridade e tendo sido estabelecido pelo programa um coeficiente de correlagdo de 0,6438.
Primeiramente, identificamos a presenga de trés clusters principais, a saber (ver Figura
98). O primeiro, formado pelos sitios Merer¢ I e II, Baido, Torre VII, Maracuja I e PE013. O
segundo, constituido pelos sitios Jardim I, Minador II, Marinheiro e Torre II. E por fim, o
terceiro, composto pelos sitios Arataca I, Pepino, Arataca I, Jardim II e Minador I.
Percebemos uma maior correlagdo dos sitios (ver Figura 99) Jardim II e Minador I;
Minador II e Marinheiro; Baido e Torre VII; Arataca II, Jardim II e Minador I; Baido, Torre
VII e Maracuja; Arataca I e Pepino; Baido, Torre VII, Maracuja I e PEO13. Com grau de
similaridade menor, temos Arataca I, Pepino, Arataca II, Jardim II, Minador I; Minador II,
Marinheiro e Torre II; Jardim I, Minador II, Marinheiro e Torre II; Mereré I e II, Baido, Torre
VII, Maracuja I e PEO13. Diante dos dados, percebemos novamente uma maior similaridade
nos sitios localizados na mesma area fisiografica. Embora o agrupamento formado pelos sitios
Arataca II, Jardim II e Minador I apresente um coeficiente de similaridade superior a 0.8, em

relacdo a cronologia ndo ha uma conexao plausivel para os agrupamentos identificados.

6 Mot.A (Apenas engobo branco) mot.B (Apenas engobo vermelho) mot.C (Engobo branco e vermelho), mot.D
(Lébio pintado), mot. E (Banho vermelho), mot.1 (Banda/faixa vermelha), mot.2 (Feixe de linhas
horizontalmente paralelas), mot. 3 (Curvilineas com formato ungular), mot.4 (Linhas retas e/ou curvilineas com
aplicacdo de pontos internos), mot.5 (Linhas curvilineas e/ou retilineas com pontos apenas na sua extensao),
mot.6 (Linhas reticuladas) mot.7(Circulos e semicirculos concéntricos), mot.8 (Retilineos triangulares), mot.9
(Linhas paralelas obliquas), mot.10 (Quadrados abertos/ Retingulos abertos concéntricos), mot.11 (Colunas
delimitadas por feixes retilineos horizontais), mot.12 (Conjunto de pontos), mot.13 (Curvilineas serpentiforme
entrelacadas), mot.14 (Linhas retas e curvas concéntricas), mot.15 (Curvilineas em formato de onda), mot.16
(Labirintico), mot.17 (Escama de peixe ou “chaves”), mot.18 (Conjunto de feixe de linhas retilineas com
variadas espessuras), mot.19 (Linhas retas e curvas sem aplicagdo de pontos), mot. 20 (Cotovelos ou degraus) e
mot. 21 (Linhas paralelas verticais juntamente com linhas obliquas, ambas formando colunas).



Figura 98 - Cluster — variavel motivos da cerdmica pintada do Litoral e Semiarido de Pernambuco (Teste de similaridade)
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Figura 99 - Coeficientes de similaridade obtidos tendo como variavel os motivos pintados
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0,667423
0,290164
0,60096
0,314163
0,826861
1
0,421264
0,599174
0,857359
0,506001
0,74201
0,812919
0,319035
0,877143

Fonte:

0,085127 0,137524 0,8171594
0,053421 0,730946 0,0737133
0,415988 0,873852 0,552775
-0,02385 0,581601 0,1533061
0449219 0,473476 0,635384
0,421264 0,599174 0,8573591

1 0,686519 0,4719363
0,686519 1 0,4764066
0471936 0475407 1
0,482016 0,924854 0,3147472
0,719367 0,666509 0,7900381
0,612196 0,680652 0,8081744
0,58882 0,669769 0,2879344
0,099346 0,399644 0,8118556

Elaborada pela autora.

-0,00146
0,832354
0,814236
0,572863
0,418689
0,506001
0,482016
0,924854
0,314747

1
0,527954
0,578952
0,618923
0,362131

Jardim1 Jardim Il Maracujd | Minador | Minador Ii |

0,5704199
0,1065883
0,6695441
0,1408129
0,5654962
0,7420104
0,7193666
0,666509
0,7900381
0,5279544
1
0,9204079
0,7026058
0,5674103

Marinheiro Torre Il Torre Vil |

0,57798512
0,19936653
0,64057402
0,19641969
0,65882508
0,81291877
0,61219639
0,68065213
0,80817436
0,57895188
0,9204079
1
0,67563488
0,61910081

0,115177
0,284196
0,59741
0,223613
0,205828
0,3159035
0,58882
0,669769
0,287934
0,518923
0,702606
0,675635
1
0,093643

0,753169
0,32023
0,585288
0,349783
0,657052
0,877143
0,099346
0,399644
0,811856
0,362131
0,56741
0,619101
0,093643
1
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Da mesma forma, para andlise das varidveis motivos decorativos® e elementos

%, relagdo dos elementos®’,

técnicos (superficie onde se localiza a pintura®, cor
larguras das linhas e faixas), empregamos o algoritmo ‘“Pairedgroup” (UPGMA)
usando a correlacdo como indice de afericao da similaridade e tendo sido estabelecido
pelo programa um coeficiente de correlagdo de 0,8114.

Primeiramente, identificamos a presen¢a de dois clusters principais (ver Figura
100), a saber: o primeiro, formado pelos sitios Arataca II, Torre II, Jardim II, Minador
I e Pepino e o segundo, composto pelos sitios Mereré 1 e II, Baido, Marinheiro,
Minador II, Maracuja I, Torre VII e PEO13.

O calculo dos indices de similaridade (ver Figura 101) demonstra uma maior
proximidade do sitio Maracuja I com Torre VII; Baido com o Marinheiro; Maracuja I,
Torre VII com o PE013. Na sequéncia, temos o sitio Baido, Marinheiro com Minador
IT; Jardim II com Minador I; Baido, Marinheiro, Minador II, Maracuja I, Torre VII e
PEO13; Arataca com Torre II. Com niveis de similaridade menores, temos o sitio
Mereré I e 11, sitio Baido, Marinheiro, Minador II, Maracuja I, Torre VII e PEO13;
Arataca II, Torre 11, Jardim II, Minador I e Pepino.

Percebemos um alto nivel de similaridade (acima de 0.9) em sitios localizados em
area fisiograficas distintas (Maracuja I, Torre VII — ambos Semiarido — e PEO13 - Litoral),
embora a maior parte dos clusters seja de sitios da mesma area. Ao analisar as datas
obtidas por datacdo para estes sitios, percebemos que hd uma proximidade temporal entre
os sitios Jardim II e Minador I; Baido, Marinheiro e Minador I, porém, entre os sitios
Maracuja, Torre VII e PEO13 ha uma significativa discrepancia temporal. Dessa forma,
tanto o fator cronologico quanto o geografico ndo aparentam ser os elementos causais

responsaveis pela correlacdo de tais sitios.

% Mot.A (Apenas engobo branco) mot.B (Apenas engobo vermelho) mot.C (Engobo branco e vermelho), mot.D
(Labio pintado), mot. E (Banho vermelho), mot.l1 (Banda/faixa vermelha), mot.2 (Feixe de linhas
horizontalmente paralelas), mot. 3 (Curvilineas com formato ungular), mot.4 (Linhas retas e/ou curvilineas com
aplicacdo de pontos internos), mot.5 (Linhas curvilineas e/ou retilineas com pontos apenas na sua extensao),
mot.6 (Linhas reticuladas) mot.7(Circulos e semicirculos concéntricos), mot.8 (Retilineos triangulares), mot.9
(Linhas paralelas obliquas), mot.10 (Quadrados abertos/ Retdngulos abertos concéntricos), mot.11 (Colunas
delimitadas por feixes retilineos horizontais), mot.12 (Conjunto de pontos), mot.13 (Curvilineas serpentiforme
entrelagadas), mot.14 (Linhas retas e curvas concéntricas), mot.15 (Curvilineas em formato de onda), mot.16
(Labirintico), mot.17 (Escama de peixe ou “chaves”), mot.18 (Conjunto de feixe de linhas retilineas com
variadas espessuras), mot.19 (Linhas retas e curvas sem aplicagdo de pontos), mot. 20 (Cotovelos ou degraus) e
mot. 21 (Linhas paralelas verticais juntamente com linhas obliquas, ambas formando colunas).

% Interna; Externa; Interna e externa.

% Preto; Vermelho; Preto sobre branco; Vermelho sobre branco; preto e vermelho sobre o branco; Branco.

67 Elementos retilineos; elementos curvilineos; elementos curvilineos e retilineos.
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Figura 100 - Cluster - variaveis motivos decorativos e elementos técnicos da ceramica pintada do Litoral e Semiarido de Pernambuco (Teste de

similaridade)
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Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 101 - Coeficientes de similaridade obtidos com as varidveis motivos pintados e elementos técnicos

PEOL3

10.082550529

0.082550529
0.73696027
0.57111773
0.70534083
0.3018935
0.31137812
0.44611114
0.95195309
0.39530154
0.86108405
0.89474642
0.61435846
0.95570881

Aratacal

0.52636771
0.68679642
0.2331589
0.3273039
0.18467723
0.67129531
(0.16239705
0.7867966
0.30546925
0.31547663
0.55436532
0.229515%5

Aratacall Pepino Mereré | e 1l Baida Jardim | Jardim Il
0.73696027 0.57111773 0.70534083 090158935 0.311957812 0.44511114
0.52636771 (0.68673642 0.2331589 0.3275039 0.1B467723 0.67129531
1 0.77372109 0.67164805 0.83354375 058759221 0.83844583
0.77372109 1053967389 0.71328394 0.29533579 0.62178273
0.67164805 0.53967389 1 0.B85457M 0.56101785 0.53623217
0.83354375 0.71328394 0.88545774 1 0.50064251 0.63731801
058759221 0.23533573 0.56101785 0.50064251 1 0.70731633

Maracujd | Minadorl Minador il Marinheiro Torre Il Taorre Vil

0.95195309 0.33530154 0.86108405 (0.55474642 0.61495846 0.95370381
0.16239705 0.7867966 0.305465925 0.31547663 0.55496532 0.2295195
0.79099383 0.78089802 0.8719267 0.832576659 0.81468277 (.77899662
0.61002988 0.66758986 0.62939055 0.672B7059 0.72400577 0.67093903
0.82141174 0.525431596 0.77138041 (0.83679466 0.63377344 (.E1736493
0.953292107 0.61442614 0.924463%4 0.96372748 0.76814253 0.96470731
047734167 0.54343242 0.64237282 0.54832402 0.63175452 0.34304843

0.83844583 (.62178273 0.53623217 0.63731801 0.70791639 10.53217529 0.94069212 0.75327462 0.68346106 0.79636992 0.51007032

0.79099383 0.61002988 0.82141174 0.95532107 047794167 0.53217529
0.78089802 0.66758986 0.525431%6 0.01442614 0.54942243 0.94069212
0.8719267 0.62933055 0.77138041 0.92446394 0.64297282 0.75327462
0.83257660 0.672E7059 0.836793466 0.96372748 0.54832402 0.68346106
0.81468277 0.72400577 0.63877344 0.76814253 0.63175452 0.73636332
0.77899662 0L67093905 0.81786458 0.96470731 0.34904845 0.51007032

Fonte: Elaborada pela autora.

1 0.46342175 0.90932157 0.94086626 0.68140946 0.96586517
0.46342175 1 0.69285729 0.66734506 0.79362431 0.50592913
0.30932157 0.69285729 1 0.96064492 0.83211515 0.83007307
054086626 0.66734506 0.96064492 1 0.B1267837 0.94160319
0.68140346 0.73362431 0.83211515 0.81267837 1 0.66817487
0.36586517 050552913 0.88007307 0.94160319 0.66817487 i
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Dessa forma, ao realizarmos uma analise de todos os dados coletados, isto €, incluindo
todas as variaveis analisadas, podemos inferir sobre o alto grau de similaridade de sitios
arqueologicos localizados na mesma area geografica, embora seja possivel observar sitios
localizados em areas distintas apresentando alto coeficiente de similaridade. Em relacdo a
cronologia, encontramos, na maioria dos casos, a forma¢do de agrupamentos que possuem
datagdes absolutas distintas. Assim, podemos perceber que tanto a localizagdo geografica
quanto a cronologia ndo podem explicar sozinhas a similaridade entre os sitios, ou seja,
precisamos levar em consideracdo a atua¢do de outros mecanismos, como a transmissao
cultural. Nesse sentido, podemos conjecturar que os sitios com maiores similaridades seriam
consequéncia de processos de transmissdo cultural mais intensos. E valido ressaltar que cada
teste de similaridade que foi realizado retratou uma caracteristica em especifico, o que implica
em considerar que verificamos as conexdes do ponto de vista daquela varidvel.

Por sua vez, a proximidade entre os sitios com datacdes absolutas distintas sinaliza a
possibilidade de que esses assentamentos nao precisam ser tdo distantes um do outro, como

indicado pela datagdo absoluta. Isto nos faz pensar na existéncia de ocupagdes ubiquas.
7.1 Medicao de riqueza (Richness)

A medi¢do de riqueza possui a fungdo de evidenciar a relacdo existente entre a
quantidade de variacdes e o tamanho da amostra, ou seja, a diversidade da cole¢do analisada.
Em termos praticos, os dados, apos serem sistematizados, foram langados na planilha
Ocurrence Seriation Tool 2.0, que foi criada por Carl Lipo e Tim Hunt, e que produz um
grafico com as medidas de riqueza.

Ao analisarmos a medicao de riqueza da localizagdo da pintura (ver Figura 102),
percebemos que na parte inferior do grafico estdo os sitios Torre II e Arataca I, com duas
variagdes; Jardim I e Minador I, com trés variagdes; Pepino, Jardim II, Mereré I e II, com
quatro variacdes — o que evidencia que houve relagdo entre tamanho da amostra e riqueza. Ja
os sitios Arataca II, Minador II, Marinheiro, Maracuja I, Torre VII, PEO13 e Baido — todos
eles, independente da quantidade de fragmentos pintados que possuem — exibem cinco
variagdes. Neste caso, sitios que apresentam uma quantidade reduzida de fragmentos possuem

a mesma riqueza que sitios mais robustos em quantidade.
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Figura 102 - Medicdo de riqueza evidenciando a relagdo entre o numero de classes
morfologicas onde se localiza a pintura e o tamanho da amostra dos sitios localizados no
Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovao Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e IT (Mereré I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja I), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
II), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

No segundo gréfico, avaliamos a superficie onde se localiza a pintura (ver Figura 103).
Mais uma vez, podemos visualizar que, independentemente do tamanho da colecdo de
fragmentos pintados analisados, a quantidade de variaveis identificada permaneceu constante,
como no caso dos sitios que possuem quantidade menores de fragmentos (Jardim I, Jardim II,
Torre II, Minador I, Minador II) e nos sitios quantitativamente mais significativos
(Marinheiro, Maracuja I, Torre VII, PE0O13, Baido), pois todos eles possuem trés variaveis
identificadas. Com apenas duas variaveis, temos os sitios Pepino, Mereré¢ I e II, Arataca I e

Arataca II, que evidenciaram uma relag@o entre o tamanho e a qualidade da amostra.
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Figura 103 - Medi¢ao de riqueza evidenciando a relag@o entre a superficie onde se localiza a pintura
e o tamanho da amostra dos sitios localizados no Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovdo Jacques), ARI (Arataca ), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e II (Merer¢ I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja I), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
1I), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Para a riqueza da relacdo dos elementos (ver Figura 104), percebemos que o sitio
Arataca 1 ndo apresentou nenhuma variavel, pois neste sitio, como ja foi mencionado
anteriormente, ndo ha a presenga de motivos graficos (aqueles formados por pontos e/ou
linhas). Por sua vez, os sitios Jardim I, Jardim II, Minador I e Merer¢ I e II, localizados na
parte inferior do grafico, possuem uma riqueza condizente com o tamanho das colecdes e
contam com uma varidvel. J& os sitios Torre II, Arataca II, Marinheiro e Maracuja I
possuem duas variaveis identificadas, mas possuem quantidades discrepantes nos tamanhos
das colecdes de fragmentos pintados, ou seja, podemos concluir que, neste caso, o tamanho
da amostra ndo influenciou na riqueza. Por sua vez, nos sitios Pepino, Minador II, Torre
VII, PEO13 e Baido percebemos situagdo semelhante, a que mencionamos anteriormente,
pois o sitio Pepino possui uma cole¢do de tamanho bastante inferior se comparada a dos
demais sitios e, ainda assim, encontramos em todos, estas trés variaveis. Logo, podemos
concluir que, mais uma vez, ndo encontramos uma relacdo entre tamanho da colecdo e

riqueza.
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Figura 104 - Medicdo de riqueza evidenciando a relagdo dos elementos e o tamanho da
amostra dos sitios localizados no Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovdo Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e IT (Mereré I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja 1), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
1), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Sobre a anélise das cores (ver Figura 105), o grafico nos mostra a presenga de uma
variavel (sitios Jardim I e Arataca I) e duas varidveis (Pepino e Jardim II), o que condiz com o
tamanho da cole¢do destes sitios. Nestes dois casos, ha uma relacao entre tamanho da
amostra e riqueza. Porém, com quatro caracteristicas temos os sitios Torre II, Arataca II,
Minador I e Minador II em conjunto com sitios com acervos numericamente marcantes
(Marinheiro, Maracuja I e Torre VII). Neste caso, ndo hd uma relagdo de causalidade entre
tamanho da cole¢do e riqueza. Tal situagdo se repete nos sitios que possuem cinco variaveis
identificadas, pois temos os sitios Merer¢ I e II (cole¢do de tamanho reduzido), PEO13 e Baido
(sitios que possuem cole¢cdes maiores). Dessa forma, também ndo ha uma relacdo entre

tamanho da amostra e riqueza.
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Figura 105 - Medicao de riqueza evidenciando a relagdo entre as cores presentes na pintura € o
tamanho da amostra dos sitios localizados no Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovdo Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e II (Merer¢ I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja 1), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
1), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Na anélise do grafico de riqueza sobre a espessura da linha (ver Figura 106), temos a
auséncia de varidveis nos sitios Arataca I e Jardim I, que possuem uma cole¢do de tamanho
reduzida. Com uma variavel, temos os sitios Pepino e Jardim II, que evidenciam uma relagao
causal entre tamanho do acervo e riqueza. J& com duas variaveis, que mostra uma relagao
ténue, temos os sitios Arataca II e Torre II (numericamente inferior) e o Minador I
(numericamente superior). Situacdo semelhante ocorreu nos sitios que possuem trés variaveis,
pois temos os sitios Mereré 1 e II (quantitativamente menor) com o Minador II
(quantitativamente superior). Dessa forma, tanto nos sitios com duas quanto nos que contém
trés variaveis, podemos concluir que ndo hé uma relagdo entre tamanho da amostra e riqueza.
Na sequéncia, com quatro varidveis (sitios Marinheiro e Torre VII) e com cinco variaveis
(sitios Maracuja I, PEO13 e Baido), temos sitios que possuem colecdes com quantidade de
fragmentos pintados numericamente marcantes, o que poderia demonstrar a relagdo entre

tamanho da amostra e riqueza.
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Figura 106 - Medi¢ao de riqueza evidenciando a relag@o entre a espessura da linha presente na
pintura e o tamanho da amostra dos sitios localizados no Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovao Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e II (Mereré I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja 1), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
II), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Na analise da espessura da faixa (ver Figura 107), temos os sitios com menor riqueza,
que sdo Minador I, Arataca I, Merer¢ I e II, os quais ndo possuem nenhuma varidvel. Na
sequéncia, com uma variavel, estdo os sitios Jardim I e Torre II; com duas variaveis, os sitios
Jardim II, Pepino e Arataca II; e com trés, o sitio Maracuja I — sitios estes que possuem
colecdes condizentes com as suas riquezas.

Com quatro variaveis, temos os sitios Marinheiro, Minador II, Torre VII e PEOI3.
Neste caso, vale ressaltar o sitio Minador II, que mesmo sendo quantitativamente menor,
possui a mesma quantidade de varidveis daqueles numericamente superiores, o que poderia
demonstrar que ndo ha uma relacao entre tamanho do acervo e riqueza. Por fim, o sitio Baido

apresenta cinco variaveis — situacdo condiz com o tamanho da amostra.



199

Figura 107 - Medi¢ao de riqueza evidenciando a relag@o entre a espessura da faixa presente na
pintura e o tamanho da amostra dos sitios localizados no Litoral e Semiarido de Pernambuco

Richness and Sample Size
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovdo Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e II (Mereré I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja I), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
1), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Para a riqueza dos motivos (ver Figura 108), encontramos com duas variaveis os sitios
Jardim I e Arataca [; com quatro variaveis o sitio Pepino; com cinco varidveis os sitios Jardim
II, Mereré I e II; com seis variaveis os sitios Torre II ¢ Minador I; e com sete variaveis o sitio
Arataca II. Percebemos que nao ha nestes sitios uma relagdo entre tamanho do acervo e
riqueza, pois encontramos sitios com acervos reduzidos e riqueza significativa, como no caso,
Mereré¢ I e II, Torre II e Pepino, e o contrario, ou seja, acervos maiores € riquezas menores
(Arataca I, Jardim I, Jardim II e Minador I).

Ja com 11 variaveis, esta o sitio Minador II, que possui uma cole¢do condizente com a
sua riqueza. Porém, com 12 variaveis temos o Maracuja I e, com 14, o sitio Marinheiro, sendo
que a colecdo do Maracuja ¢ numericamente superior ao Marinheiro, o que demonstra que nao
ha uma relacdo entre tamanho do acervo e grau de riqueza. Por fim, encontramos sitios com
15 variaveis (Torre VII e Baido) e com 19 variaveis (PE013), contudo, mesmo o sitio Baido
tendo uma colecdo majoritariamente maior, ainda assim possui uma riqueza menor que o sitio

PEO13, o que evidencia que ndo existe uma relacio entre tamanho da amostra e riqueza.
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Figura 108 - Medicao de riqueza evidenciando a relag@o entre os motivos presente na pintura € o
tamanho da amostra dos sitios localizados no Litoral € Semiarido de Pernambuco
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As abreviagdes para o Litoral correspondem a PE013 (Feitoria de Cristovdo Jacques), ARI (Arataca I), ARII
(Arataca II), PP (Pepino) e ME I e II (Mereré I e II). As abreviagdes para o Semiarido sdo representadas por BA
(Baido), MJI (Maracuja I), MNI (Minador I), MNII (Minador II), JDI (Jardim I), JDII (Jardim II), TOII (Torre
1), TOVII (Torre VII), MH (Marinheiro).

Fonte: Elaborada pela autora.

Em sintese, podemos concluir, diante dos dados expostos, que em todas as categorias
que analisamos, ou seja, superficie de localizacao da pintura, localizacao da pintura, relagdo
dos elementos, cor, espessura da linha, espessura da faixa e motivos, sinalizaram que as
variacdes nas quantidades podem ser consequéncias do tamanho da amostra, dos trabalhos
de campo, mas também podem ter uma implicagao cultural e/ou cronolégica.

Dessa forma, como cada caracteristica gera um tipo de correlagao diferente, isso pode
ser um parametro que nos leva a inferir quais sdo mais consistentes e quais sdo mais
vulneraveis a problemas de amostragem. Assim, estas informagdes sdo de extrema relevancia
para a realizacdo das seria¢des de ocorréncia e frequéncia, pois, caso os graficos ndo assumam
o formato esperado, podemos utilizar as informagdes de riqueza para excluir categorias e
sitios que possam estar gerando tais distor¢des. Dessa forma, primeiro apresentaremos os
graficos com todos os sitios e categorias e, na sequéncia, a representacdo sem os elementos

que podem ser os causadores dos desvios.
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7.2 Seriac¢ao

Na Arqueologia, a Seriagdo, como explicado no Capitulo 2, consiste no método de
ordenar elementos (no caso da nossa pesquisa, os atributos da pintura ceramica) utilizando
classes que definem as caracteristicas dos artefatos (COCHRANE, 2004). Pautados nessa
premissa, utilizaremos os métodos de seriacdo de ocorréncia e frequéncia com o objetivo de
diagnosticar as similaridades e as dissimilaridades existentes entre na pintura ceramica dos

sitios Tupiguarani do Litoral e Semidrido de Pernambuco.

7.2.1 Seriacao por ocorréncia

A seriagdo de ocorréncia tem sua origem no final dos anos de 1950 e inicio de 1960 e
se constituiu como uma opg¢do em face da seriagdo de frequéncia. Um marco da discussdo
pode ser localizado no trabalho de Paul Dempsey e Martin Baumhoff. Estes autores
defendiam que os dados marcados pela presenga e auséncia seriam mais vulnerdveis a

questdes cronoldgicas, ja que

[...] os tipos que ocorrem com baixa frequéncia podem estar entre os
melhores indicadores de tempo [e] a presenga de amostras Unicas de certos
tipos pode ser crucial no estabelecimento de cronologias. Eles também
descobriram que "ponderar" a importancia de um tipo em uma seriacdo com
base em sua abundancia relativa, embora objetivo, resultou em diferengas na
contribuicdo dos varios [tipos] para a ordem final e que o principal efeito de
[incluir tipos raros] € aumentar a quantidade de trabalho ocupado
(DEMPSEY; BAUMHOFF 1963 apud O’BRIEN; LIPO, 2002, p. 290).

Tal método parte do principio que a distribui¢do de qualquer classe histérica ¢
continua ao longo do tempo, ou seja, a ordenagdo utilizando este método ¢ conjeturada como
cronoldgica (DUNNELL, 1970). Para Cochrane (2004) e O’Brien e Lipo (2002), as
ordenagdes de sucesso sdo aferidas quando as distribuicdes de classes sdo continuas e
sobrepostas, ou seja, cada classe historica acontecera uma vez no tempo, sendo que sua
distribui¢ao tomara apenas um trecho docontinum espago-temporal. Este método baseia-se na
comparag¢do de conjuntos em relacdo somente a presenca ou auséncia de determinados tipos,
independentemente da frequéncia apresentada por estes.

Assim, aplicamos a seriacao por ocorréncia em todos os sitios localizados no Litoral e

Semiarido de Pernambuco. O objetivo era verificar € compreender a distribuigcdo referente as
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categorias localizagdo da pintura, superficie onde se localiza a pintura, cor, relagdo dos
elementos, motivo, largura da faixa e linha sobre a presenca e auséncia dos tracos avaliados.
Para tanto, utilizamos a planilha Occurrence Seriation Tool 2.0 para gerar os graficos.

A primeira categoria que seriamos foi a de localizacdo da pintura. Percebemos que a

sequéncia gerada ndo apresentou o formato desejado, ou seja, sua distribuicdo ocupando
apenas um trecho do continum espago-temporal (ver Figura 109). Dessa forma, conclui-se que
algum dos requisitos exigidos para a seriagdo nao foi atendido. Nesse interim, acreditamos
que o tamanho reduzido da amostra, a duracdo diferenciada dos tragcos ou mesmo as
distribui¢des gerais possam ter afetado o resultado.

Nesse sentido, o desvio aconteceu no sitio Pepino. Para solucionar o problema
tinhamos duas opgdes distintas: a primeira consistia na eliminacao do sitio Pepino e a segunda
consistia na eliminagdo da classe bojo. Consideramos a primeira op¢ao a mais adequada apds

testar as duas possibilidades e verificar qual se encaixava melhor nas premissas da seriacao.

Figura 109 - Seriagao por ocorréncia localiza¢ao da pintura com a inclusao de todos os sitios
do Litoral e Semiarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.
Com a exclusao do sitio mencionado acima, o grafico apresentou o formato esperado e

demonstrou as conexdes existentes entre o Litoral e o Semidrido de Pernambuco (ver Figura
110). No topo, encontramos tanto sitios do Litoral (PEO13, Arataca II) quanto do Semidrido
(Baido, Maracuja I, Minador II, Marinheiro e Torre VII). Nestes sitios, encontramos todas as
categorias morfologicas avaliadas. Na sequéncia, temos os sitios Jardim II e Mereré I e II que
ndo possuem pintura apenas no labio. Por sua vez, os sitios Jardim I e Minador I ndo

apresentam pintura no l1abio e base. Por fim, na base do grafico mais uma vez diagnosticamos
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a conexao entre Litoral e Semidrido com a presencga do sitio Arataca I (Litoral) e Torre II

(Semiarido), porém, com a auséncia da pintura no l1abio, bojo ¢ base.

Figura 110 - Seriagdo por ocorréncia localizagdo da pintura com a exclusdo do sitio Pepino
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Fonte: Elaborada pela autora.

Ao analisarmos o comportamento dos tragos, podemos criar hipdteses iniciais sobre
estilo e funcdo. Percebemos que a classe borda possui pintura em todos os sitios, ou seja,
denota continuidade — o que € representativo de elementos funcionais. Por sua vez, labio, bojo
e base apresentam variacdo — o que ¢ uma caracteristica distintiva dos tragos estilisticos.

Sobre a cronologia, constatamos que o topo possui as datacdes mais antigas e a base,
as datas mais recentes. Porém, no topo, a0 mesmo tempo em que encontramos as datagdes
mais antigas (Arataca Il e Maracuja I), também temos as datas mais recentes (PE013 e Torre
VII). Desta forma, temos a principio uma desconexdo entre os arranjos cronologicos
fornecidos no método de seriagdo de ocorréncia, pois sitios com datagdes absolutas
discrepantes aparecem em conjunto no topo da seriacdo. Um ponto que explica essa distingao
entre as datagdes € que possivelmente o grafico esteja retratando ocupagdes ubiquas no
tempo, ou seja, que os sitios foram ocupados a0 mesmo tempo. No caso do sitio mais antigo
aparecer junto com o sitio mais recente, para além da continuidade da caracteristica
(localizagdo da pintura), esse dado nos permite supor que estes sitios possuem longas
ocupagdes € que nao sao retratadas nas datagdes absolutas. Os sitios mais recentes podem ter
tido datacGes absolutas recentes, mas isso ndo significa que ndo possam ter datagdes

referentes a ocupagdes mais antigas. O inverso também ¢ verdadeiro.



204

Na sequéncia, avaliamos a superficie de localizacdo da pintura. O primeiro grafico
gerado também violou as regras da seriagdo de ocorréncia, pois apresentou lacunas que nao
permitiram a visualizagdo continua dos tragos (ver Figura 111). A lacuna aparece na categoria
superficie externa. Diante deste fato e visando a corrigir tal distor¢do, tinhamos duas opgoes:
a primeira era excluir o sitio Arataca II ou a segunda, que consistiria em eliminar a classe
superficie externa. A justificativa plausivel para tal distor¢ao seria a influéncia de distorgdes
amostrais, o que ¢ visivel no grafico de riqueza previamente apresentado. Optamos pela

eliminacao do sitio Arataca II.

Figura 111 - Seriacdo por ocorréncia da superficie de localiza¢ao da pintura com a inclusao de
todos os sitios do Litoral e Semidrido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.

Com a eliminagao do sitio Arataca II, percebemos que o grafico apresentou o formato
desejado. Mais uma vez, podemos visualizar a conexao entre os sitios do Litoral e Semidrido
de Pernambuco (ver Figura 112). No topo aparecem, em bloco, os sitios do Litoral (PE013) e
do Semiarido (Baido, Jardim I, Jardim II, Maracuja I, Minador I, Minador II, Marinheiro,
Torre I e Torre VII). Todos eles possuem pintura nas trés superficies, ou seja, interna;

externa; interna ¢ externa.
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Figura 112 - Seriagdo por ocorréncia da superficie de localiza¢ao da pintura com a exclusao
do sitio Arataca 11
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Fonte: Elaborada pela autora.

J& quanto a base, encontramos apenas sitios localizados no Litoral (Arataca I, Pepino,
Mereré I e II). A mudanca aparece em relagdo a superficie interna e externa que se encontra
ausente nestes sitios.

Ao refletir sobre estilo e fungdo, percebemos que as classes interna e externa
(separadamente) demonstraram continuidade, o que ¢ uma caracteristica de tragos funcionais.
Por sua vez, a classe interno e externo (em conjunto) apresentou variagdo, o que seria uma
marca distintiva dos tragos estilisticos.

Em rela¢do a cronologia, a base do grafico possui a datacdo mais antiga. Diante da
auséncia de datagdes disponiveis para os sitios Pepino e Arataca I, podemos conjecturar que
estes possivelmente possuem uma datacdo semelhante, ja que uma das atribui¢des da seriagao
de ocorréncia ¢ a possibilidade de inferir ordenacao conjeturada como cronologica.

Na sequéncia, seriamos as cores presentes nas pinturas. O grafico gerado ndo apresentou a
formatacdo desejada, ou seja, a distribui¢do continua dos tragos (ver Figura 113).

Dessa forma, as varidveis vermelho sobre o branco e apenas branco ndo ocuparam um
unico espago no grafico. As opgdes para corrigir tais distor¢des seriam: eliminar os sitios
Arataca | e Pepino ou remover as variaveis vermelho sobre o branco e branco. Optamos por
remover os sitios, pois a justificativa aceitdvel para tal distor¢do seria a influéncia de
distor¢des amostrais, como pode ser comprovado no grafico de riqueza anteriormente

apresentado.
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Figura 113 - Seriagdo por ocorréncia da cor com a inclusao de todos os sitios do Litoral e
Semiarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.

O grafico reformulado apresentou o formato desejado para este tipo de seriagdo.
Mais uma vez, podemos diagnosticar a conexdo existente entre os sitios do Litoral e do
Semiarido de Pernambuco (ver Figura 114).

No topo do grafico aparecem os sitios PEO13 e Mereré I e II, que possuem a
distribuicdo de quase todas as cores avaliadas, com exceg¢ao do preto. Na sequéncia, temos
um sitio localizado no Litoral (Arataca II) e os demais localizados no Semiarido
(Maracuja I, Minador I, Minador II, Marinheiro, Torre Il e Torre VII), os quais nao
possuem os tracos preto; preto e vermelho sobre o branco. Por sua vez, o sitio Baido
também ndo possui a cor preto e vermelho sobre o branco. J& o sitio Jardim II ndo

apresentou o preto, o preto sobre o branco e o preto e vermelho sobre o branco. Por fim,
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na base, temos o sitio Jardim I, que também ndo possui em seus fragmentos pintados as
cores preto, vermelho, preto sobre o branco, e preto e vermelho sobre o branco.

Sobre o comportamento dos tragos, podemos conjecturar inicialmente que as cores
vermelho sobre o branco e branco que foram encontradas em todos os sitios denotam
continuidade, o que seria uma caracteristica distintiva dos tragos funcionais. Por sua vez,
as cores preto; vermelho; preto sobre o branco; preto e vermelho sobre o branco
apresentaram-se mais propensas a variagao — o que ¢ um predicado dos tragos estilisticos.

Em relagdo a cronologia, o topo do grafico assume o cardter mais antigo e a base

mais recente, o que ¢ corroborado pelas datacdes disponiveis até o momento.

Figura 114 - Seriagdo por ocorréncia da cor com a exclusao dos sitios Arataca I e Pepino
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Fonte: Elaborada pela autora.

Ao avaliarmos a relacdo dos elementos, percebemos que o grafico gerado violou as

regras da seriagcdo de ocorréncia devido a presenca de lacunas (ver Figura 115). Acreditamos

que o tamanho reduzido da amostra possa ter afetado o resultado. Percebemos que o tipo
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retilineo e curvilineo ndo ocupa um tnico espago no grafico, e que outro ponto problematico ¢é
o caso do sitio Arataca I, que ndo apresenta nenhum dos tipos existentes. Desse modo,
objetivando corrigir tais distor¢des, optamos por retirar os sitios Arataca I, Arataca I e Torre
IT por serem sitios com poucos fragmentos pintados, estando mais suscetiveis a distor¢des
amostrais. No caso especifico do sitio Arataca I, a auséncia dos tipos ¢ justificada pela
auséncia de motivos graficos (aqueles formados por linhas e pontos), possuindo apenas

motivos pintados (engobos e banho).

Figura 115 - Seriagdo por ocorréncia da relagdo dos elementos com a inclusdo de todos os
sitios do Litoral e Semiéarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.
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Com a exclusdo dos sitios mencionados, acima percebemos que o grafico reformulado
passou a atender o formato desejado, ou seja, as distribui¢des de classes tomaram apenas um

trecho do continum espago-temporal (ver Figura 116).

Figura 116 - Seriag@o de ocorréncia da relagdo dos elementos com a exclusdo dos sitios
Arataca I, Arataca Il e Torre 11
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Fonte: Elaborada pela autora.

Ao interpretar o grafico, percebemos, na parte superior, a conexdo de sitios do Litoral
com o Semidrido. Dessa forma, temos os sitios PEO13 e Pepino (localizados no Litoral); e
Baido, Minador II e Torre VII (localizados no Semiarido). Em todos estes sitios foi
diagnosticada a presenca dos tipos retilineo; curvilineo; retilineo e curvilineo.

Na sequéncia, temos os sitios Maracuja I e Marinheiro, que ndo possuem o elemento
curvilineo apenas. Por fim, na base no grafico aparecem os sitios Mereré I e II; Jardim I;
Jardim II e Minador I com a presenga apenas do tipo retilineo.

Diante dos dados apresentados, podemos diagnosticar que o traco retilineo aparece em

todos os sitios nos permitindo denotar continuidade provavelmente representativo de
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elementos funcionais ou de distribui¢des sobrepostas. Ja os elementos curvilineos; curvilineo
e retilineo estdo mais propensos a variagdo, o que ¢ caracteristica marcante dos tragos
estilisticos.

No que concerne a cronologia, percebemos que a sequéncia da base para o topo
assumiria o carater de mais antigo. Porém, juntamente com o sitio Mereré¢ I e II (o mais
antigo), aparecem sitios com datacdes bem mais recentes, como no caso dos sitios Jardim I,
Jardim II e Minador I. O mesmo se repete para os sitios do topo. Dessa forma, o que temos
sdo dissimilitudes com as datagdes absolutas disponiveis ao encontrarmos tanto sitios com as

datagdes mais recentes em conjunto como sitios com datagdes mais antigas.

Na sequéncia, ao analisamos o grafico produzido para a espessura da linha,

percebemos a violagdo das regras que orientam a seriacdo, pois diagnosticamos algumas
lacunas no grafico (ver Figura 117). As lacunas aparecem nas espessuras fina, média e muito
grossa. Acreditamos que o tamanho reduzido da amostra possa ter afetado o resultado. Diante
deste fato, optamos pela retirada dos sitios Pepino, Torre II, Jardim I e II, Arataca I e II ao
invés da exclusdo das categorias fina, média e muito grossa, pois os seis sitios em questdao

possuem uma cole¢@o de tamanho reduzido.
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Figura 117 - Seriagdo por ocorréncia da espessura da linha com a inclusdo de todos os sitios
do Litoral e Semiarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.

Com a exclusdo dos sitios Pepino; Torre II; Jardim I e II; Arataca I e II, o arranjo
apresentou a formato desejado, ou seja, a distribui¢do continua dos tragos (ver Figura 118).
Dessa forma, percebemos que as linhas muito fina e fina foram encontradas em todos os
sitios, denotando continuidade, o que ¢ uma caracteristica dos tracos funcionais. Na
sequéncia, a média esteve ausente no sitio Minador . Por sua a vez, a grossa também esteve
ausente no sitio Minador I, além do Minador II, Mereré I e II. J4 a linha muito grossa esteve
presente apenas nos sitios PE013, Baido e Maracuja 1. Nesse sentido, podemos conjecturar
que as linhas média, grossa e muito grossa estdo mais propensas a variagcdo e, possivelmente,
atuando como um traco estilistico. Mais uma vez, foi possivel visualizar a conexdo de sitios

do Litoral com o Semiarido.
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Figura 118 - Seriacdo por ocorréncia da espessura da linha com a exclusdo dos sitios Pepino,
Torre II, Jardim I e II, Arataca I e II
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Fonte: Elaborada pela autora.

Sobre a cronologia, podemos atribuir a maior antiguidade para o topo do arranjo,
devido a data disponivel para o sitio Maracuja I, porém, este sitio encontra-se em conjunto
com sitios com datas mais recentes, como € o caso do PE013 e do Baido. Dessa forma,
podemos concluir que a sequéncia produzida ¢ distinta. E valido destacar que a seriagdo de
ocorréncia oferece uma ordenacdo temporal diferente, baseada na presenga/auséncia dos

dados, retratando uma escala que talvez nao esteja acessivel por datagdes absolutas.

Ao examinarmos os tipos de espessura da faixa, a sequéncia produzida mais uma vez
ndo apresentou o formato esperado devido a presenca de lacunas (ver Figura 119).
Percebemos que o tipo linha grossa ndo ocupa um uUnico espago no grafico. Nesse caso,
tinhamos duas possibilidades: Excluir a linha grossa que seria o elemento destoante ou os
sitios Torre II, Arataca II, Arataca I Minador I, Mereré I e II, que apresentam pequenas
colegdes, assim estando mais sensiveis a distor¢des amostrais. Optamos por excluir os sitios

mencionados acima.
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Figura 119 - Seriagdo por ocorréncia da espessura da faixa com a inclusdo de todos os sitios
do Litoral e Semiarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.

Com a exclusdao dos cinco sitios, o grafico apresentou a conformacao desejada (ver
Figura 120). Ao analisarmos o grafico em relacdo ao comportamento dos tragos, percebemos
que o tipo faixa fina pode ser encontrado em todos os sitios. Na sequéncia, temos a média

presente na maior parte dos sitios, com excecao do Jardim I.
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Figura 120 - Seriacdo por ocorréncia da espessura da faixa com exclusdo dos sitios Torre II;
Arataca I e II; Minador I; Mereré I e 11
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Fonte: Elaborada pela autora.

A faixa muito fina aparece nos sitios Baido, PEO13, Minador II, Marinheiro, Torre VII
e Maracuja 1. Por sua vez, a faixa grossa aparece nos sitios Baido, PE013, Minador II,
Marinheiro e Torre VII. Por fim, a muito grossa aparece apenas no sitio Baido.

Ao refletirmos sobre continuidade e variabilidade diante dos dados apresentados,
podemos conjecturar que faixa fina denotaria continuidade, o que se relaciona diretamente
com o conceito de fungdo. Ja os tipos muito fina, média, grossa e muito grossa apresentaram
maior variabilidade, o que possivelmente estaria atrelado a tragos com viés estilisticos.

Sobre a cronologia, o topo da sequéncia, o sitio Baido assume o carater mais antigo.
Porém, o arranjo ndo corrobora as datagdes disponiveis até o momento. Ao avaliarmos os
motivos, percebemos que o grafico gerado também violou alguma das regras de seriacao
devido a presenga de lacunas (ver Figura 121). Diante dos dados, havia duas possibilidades.
Primeiro, excluir os conjuntos cerdmicos mais distintos qualitativamente, ou seja, os que
apresentaram menor grau de riqueza; e a segunda op¢ao consistiria em eliminar os tragos

destoantes.
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Figura 121 - Seriagdo por ocorréncia dos motivos com a inclusao de todos os sitios do Litoral
e Semiarido de Pernambuco
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Fonte: Elaborada pela autora.

Optamos entdo por eliminar os sitios Jardim I, Pepino, Torre II, Minador I, Mereré I e
II. Mesmo com a exclusdo dos sitios, a violagdo continuou. Nesse sentido, excluimos os
motivos C, 07, 16, 18 e 19. Apos a eliminagdo dos sitios e tragos mencionados, o grafico
gerado finalmente apresentou a conformacao ideal, ou seja, a distribui¢do continua dos tragos

ao longo do tempo e espago (ver Figura 122).
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Figura 122 - Seriacao por ocorréncia dos motivos decorativos ap6s a exclusio dos sitios Jardim 1,
Pepino, Torre II, Minador I, Merer¢ I e Il e também dos motivos C,7,12,16,18 ¢ 19
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Fonte: Elaborada pela autora.

Na conjuntura, o grafico informou a presenca dos motivos A ¢ B em todos os sitios. Ja
os motivos E, 1 e 2 encontram-se presentes em quase todos os sitios com exce¢do do Arataca
I. Por sua vez, os motivos D e 4 encontram-se ausentes apenas nos sitios Jardim II e Arataca I.
Os motivos 8, 9 e 11 encontram-se ausentes nos sitios Arataca I, Jardim II e Arataca II. O
Motivo 6 encontra-se ausente também nos sitios Arataca I, Jardim II e Arataca II, além do
Minador II e Maracuja I. Por seu turno, o motivo 3 encontra-se presente apenas no sitio Torre
VII, enquanto que os motivos 5, 13, 14, 15 e 21 encontram-se presentes apenas no sitio
PEO13. Por fim, os motivos 17 e 20 encontram-se presentes apenas no sitio Baido.

Em relagdo a discussdo envolvendo estilo e fun¢do, podemos conjecturar que apenas
os motivos A, B, E, 1 e 2 atuariam como fun¢do devido a continuidade existente. Ja os
demais, ou seja, motivos D, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 17, 20 e 21 atuariam como

estilo devido a variabilidade que diagnosticamos ao analisar o gréafico.
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Sobre a cronologia, o topo da sequéncia assume o carater mais antigo. Porém, o
arranjo destoa das datacdes disponiveis at¢é o momento. E valido ressaltar a auséncia de

datacao disponivel para o sitio Arataca I.

7.2.2 Seriacio de frequéncia

Aplicamos a seriagdo por frequéncia em todos os sitios localizados no Litoral e
Semiérido de Pernambuco. Para tanto, utilizamos a planilha eletronica Seriation Maker 1.0,
criada por Tim Hunt.

A seriagdo por frequéncia foi desenvolvida na segunda década do século XX, por
Kroeber (1916). O principio a ser seguido ¢ que a distribuicdo ¢ temporalmente continua e
que os objetos sdo capazes de medir o fluxo de mudanga. Nesse sentido, espera-se que esta
distribuicdo apresentard a forma de uma curva unimodal ao longo do tempo, ou seja, qualquer
tipo/classe possui um inicio com o estabelecimento de pequenas quantidades, aumento da
popularidade maxima e, na sequéncia, uma diminui¢do até chegar a extingdo por completo.
Dessa forma, percebe-se que neste método de seriacdo a classe historica, além de ter que ser
continuamente difundida apenas em um tnico continuo espago-temporal, também deve
apresentar a configuracao unimodal (O’BRIEN; LIPO, 2002).

Segundo Dunnell (1970), os arquedlogos levaram longas décadas buscando uma forma

mais precisa para apresentar os dados alcangados:

Descobriu-se que a “melhor maneira” consiste em um grafico de barra
centralizado que mostra ndo apenas as frequéncias relativas dos tipos, mas
também como essas frequéncias mudam ao longo do tempo. Informalmente
conhecida como a “técnica Ford” (O’Brien ¢ Lyman 1998), esta maneira de
apresentar dados e resultados simultaneamente “apresenta muito mais
informagdes do que as técnicas estatisticas comparaveis [e mais modernas].
Nao apenas o grau de similaridade entre duas unidades ¢ indicado, mas
também a forma real ¢ a fonte de similaridade sdo mostradas. Uma seria¢do
[com base estatistica] sempre pode ser construida a partir da informagao
contida em uma seriagcdo Ford, mas as seriagdes graficas nao podem ser
construidas a partir de uma matriz de coeficientes de similaridade
(DUNNELL, 1970, p. 306).

Dessa forma, utilizamos um nivel de confianga de 99,5%, ou seja, essa porcentagem
serve para informar sobre a probabilidade de os dados analisados ndo estarem sobre influéncia
de problemas de amostragem. Nesse ambito, os niveis de confianga sdo rotineiramente

utilizados na Estatistica e mostra-se de extrema relevancia no nosso contexto de estudo, pois
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possuimos acervos ceramicos pintados de propor¢des dispares. Outro ponto relevante para ser
mencionado refere-se a manipulacdo dos dados disponiveis. Assim, buscamos em todas as
analises uma configuragao ideal que revelasse a presenca da curva proxima da unimodalidade.

A primeira categoria que seriamos foi a de localiza¢do da pintura. Tivemos que excluir

do quadro os sitios que ndo possuiam nenhuma das varidveis ou que possuiam apenas uma,
como foi o caso dos sitios Arataca I e Torre II. A exclusdo € necessaria porque, sem variacao,
nao podemos avaliar questdes relacionadas com transmissado cultural (ver Figura 123).

Diante do grafico gerado, percebemos que os sitios do Litoral e Semiarido encontram-
se aglutinados com a maior parte dos sitios do Litoral localizados na parte superior do grafico
e os sitios do Semiarido localizados na base. Porém, encontramos os sitios Minador II e
Maracuja I intercalados entre os sitios do Litoral. Dessa forma, podemos conjecturar que o
sitio Minador II possui caracteristicas em relacdo a localizagdo da pintura que o aproximam
mais dos sitios do Litoral, como no caso do Pepino e Arataca II. Por sua vez, o sitio Maracuja
I possui caracteristicas em relacdo a mesma classe citada anteriormente, as quais o aproximam
do Arataca Il e PEO13.

O sentido cronologico apresentado corrobora as datagdes disponiveis até o momento,
sendo o topo com as datacdes mais antigas e a base com cronologia mais recente.

A morfologia borda apresentou a configuracdo desejada para a curva unimodal, o
que se relaciona com estilo. J& as demais morfologias, ou seja, labio, bojo e base
disseminaram-se com tendéncia a estabilidade, o que corrobora a prerrogativa dos tracos
funcionais ou distribui¢des sobrepostas no tempo, possuindo alguns pontos com variagdes
contundentes. Em relacdo ao labio, percebemos que a variagdo significativa aparece nos
sitios Minador II e Arataca II; PEO13 e Baido. Ja no bojo, os decréscimos bruscos aparecem
nos sitios Minador II, Arataca Il e Maracuja [; PEO13 e Baido; Jardim II, Torre VII e Jardim
I. Por sua vez na base, as rupturas radicais aparecem nos sitios Mereré 1 e II, Pepino e

Minador II; Arataca II, Maracuja I e PEO13; Jardim II e Torre VII.
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Figura 123 - Seria¢do por frequéncia da localizagdo da pintura com a exclusdo dos

sitios Arataca [ e Torre 11
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.

Fonte: Elaborada pela autora.

Para a superficie de localizacdo da pintura, percebemos que a ordem formada

relativamente se aproximou das data¢des disponiveis para area. Dessa forma, o topo possuiria

as datas mais antigas ¢ a base, as mais recentes. Porém, as datacdes tanto do sitio PEO13

quanto no Torre VII representam dissonancias por possuirem datas mais recentes pelos

motivos ja expostos (ver Figura 124).
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Figura 124 - Seriagdo por frequéncia da superficie de localiza¢do da pintura com a inclusdo de
todos os sitios do Litoral e Semiarido de Pernambuco
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.
Fonte: Elaborada pela autora.

Diante da ordem estabelecida, percebemos afinidades entre os sitios do Litoral e do
Semiérido, como podemos observar entre Mereré I e II (Litoral) e Torre VII (Semiarido);
Minador II (Semiarido), Pepino (Litoral), Torre II (Semiarido) e Arataca I (Litoral).

Quando avaliamos as informagdes para verificar o estilo e func¢do, percebemos que a
superficie externa e a interna e externa (em conjunto) possuem um padrdo préximo da curva
unimodal, o que estaria atrelado as caracteristicas de tragos estilisticos. Porém, encontramos
alguns pontos de variacdo abrupta em ambos os casos. Na superficie externa, percebemos uma
variagdo evidente nos sitios Minador II e Pepino; Torre I e Arataca I. Por sua vez, na
superficie interna e externa, as variagcoes marcantes estdo entre Torre VII, Jardim II e Jardim
I; Baido, Marinheiro, Minador I; Minador II e Torre II.

J4 a superficie interna apresenta um grafico que possui uma tendéncia a estabilidade,

com variagdes menos incisivas, 0 que caracterizaria os tragos funcionais. As variagcdes sao
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encontradas nos sitios Arataca II, PE013, Mereré I e II; Torre VII, Jardim II e Jardim I;
Minador I, Minador II e Pepino; Torre 11 ¢ Arataca I.

Ao avaliarmos a relacdo dos elementos presentes na pintura, tivemos que excluir do

quadro os sitios que ndo possuiam nenhuma das variaveis, ou seja, retilineo, curvilineo e
retilineo e curvilineo; ou que possuia apenas uma, como foi o caso dos sitios Arataca I,
Mereré I e II, Jardim I, Jardim II e Minador I (ver Figura 125). A exclusdo é necessaria para

que o programa possa fornecer a analise e a formag¢ao do grafico da seriacao.

Figura 125 - Seriagdo por frequéncia da relagao dos elementos com a exclusao dos sitios
Arataca I, Mereré I e 11, Jardim I, Jardim II ¢ Minador I
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.
Fonte: Elaborada pela autora.

ApOs as exclusdes acima mencionadas, o grafico gerado mais uma vez diagnosticou a
proximidade entre os sitios do Semidrido e do Litoral como no caso dos sitios Torre VII
(Semiarido), Arataca II (Litoral) e Baido (Semiarido); Minador II (Semidrido) e PEO13
(Litoral); Torre II (Semidrido) e Pepino (Litoral). No tocante a cronologia, a ordem
estabelecida corroborou, em certa medida, as datas disponiveis para a area quando assumimos
o topo como o mais antigo. Porém, encontramos contradi¢des ao avaliarmos as demais datas,
como no caso do sitio Marinheiro e Torre VII (o mais recente).

Ao refletirmos sobre as discussdes envolvendo estilo e a fung¢do, percebemos que o
elemento retilineo se apresenta com tendéncia a estabilidade, com apenas uma variagdo mais

incisiva no caso dos sitios PE013, Torre II e Pepino, o que ¢ uma caracteristica dos tragos com
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viés funcional. J& os elementos curvilineo e retilineo e curvilineo (em conjunto) possuem uma
grande tendéncia a variagdo, aproximando da unimodalidade, ou seja, corroborando a
expectativa dos tragos estilisticos. Percebemos no elemento curvilineo alguns pontos com
variagdes expressivas, como: nos sitios Torre VII, Arataca II; PEO13, Torre II e Pepino. Ao
analisarmos o elemento curvilineo e retilineo, entretanto, as variagdes significativas aparecem
nos sitios Marinheiro e Torre VII; Minador II, PEO13 e Pepino.

Ao analisarmos a cor, percebemos, mais uma vez, a presenga de sitios do Litoral
aglutinados com os do Semidrido, como podemos visualizar em quatro trechos, a saber:
Arataca | e Minador I; Mereré¢ I e 11, Jardim II e Pepino; Marinheiro e Arataca II; Maracuja I e
PEO13 (ver Figura 126). Em relagdo a cronologia, percebemos que a ordem gerada, ou seja,
tanto assumindo o topo como o mais antigo, ou o contrario, ndo confirma as datagdes
disponiveis até o momento. Os sitios mais antigos até o momento, Mereré I e II e Arataca II,

encontram-se na por¢ao medial do grafico.

Figura 126 - Seriagdo por frequéncia da cor com a inclusdo de todos os sitios do Litoral e
Semiarido de Pernambuco
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.
Fonte: Elaborada pela autora.

A respeito das hipoteses sobre estilo e fungdo, percebemos que as cores vermelho e
vermelho sobre o branco possuem grande variacdo em seus tragos, o que € uma caracteristica
dos tragos estilisticos. Dessa forma, a cor vermelha indica uma diminui¢do vertiginosa de sua

popularidade; e o vermelho sobre o branco possui um aumento significativo de sua
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popularidade. Em ambos os casos, a aproximagdo da unimodalidade configura-se
caracteristica de tragos com viés estilisticos. Nesse interim, percebemos alguns pontos onde a
varia¢dao se mostra de forma latente na cor vermelho: Arataca I e Minador I; Mereré¢ I e I e
Jardim II; Torre II e Marinheiro; Arataca Il e Minador II; Torre VII e Maracuja 1. J4 na cor
vermelho sobre o branco, as variagdes mais significativas encontram-se: no Minador I e
Jardim I; Torre II e Marinheiro; Baido e Torre VII; Maracuja I e PEO13.

Nas demais classes, ou seja, preto sobre o branco, preto e vermelho sobre o branco e
branco (somente) existem trechos com variagdes bruscas, mas em termos gerais, o que
encontramos € a busca por estabilidade em diversos pontos, o que ¢ uma caracteristica dos
tragos funcionais. As variagdes mais significativas na cor preto sobre o branco aparecem nos
sitios Minador I, Mereré I e II; Pepino e Torre II; Marinheiro e Arataca II. Ja a classe preto e
vermelho sobre o branco foi localizada em poucos sitios. Por fim, o branco apresenta grande
variacdo entre os sitios Minador I e Jardim I; Jardim II, Mereré I e II; Baido e Torre VII;

Maracuja I e PEO13.

Ao avaliarmos a espessura da linha presentes na pintura, tivemos que excluir do
quadro os sitios que possuiam apenas uma ou nenhuma das variaveis (muito fina, fina, média,
grossa € muito grossa), como foi o caso dos sitios Arataca I, Pepino, Jardim I e Jardim II (ver
Figura 127). A exclusdo é necessaria para que o programa possa fornecer a andlise ¢ a
formagdo do grafico, pois a seriagdo ¢ um método de comparagdo, logo, nao faz sentido

comparar com zero, € por isso excluimos os vazios.

Figura 127 - Seriagao por frequéncia da largura da linha com a exclusdo dos sitios Arataca I,
Pepino, Jardim I e Jardim II
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.
Fonte: Elaborada pela autora.
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Mais uma vez constatamos as conexdes existentes entre os sitios do Litoral e
Semiarido de Pernambuco, como podemos visualizar nos trechos: Arataca Il e Minador I;
Baido, Merer¢ I e II ; PEO13 e Maracuja I. Sobre a cronologia, o topo assumiria o carater de
mais antigo devido a datagdo do sitio Arataca II, porém, na sequéncia, os dois outros sitios
(Minador I e Marinheiro) possuem datas bem mais recentes. Por sua vez, o sitio mais antigo
que temos, Merer¢ I e II, encontra-se na parte medial do grafico que foi gerado.

Trazendo a discussdao sobre estilo e fungdo, a espessura média apresenta grande
variagdo em seus tragos, o que ¢ uma caracteristica dos tracos estilisticos, demonstrando um
aumento significativo de sua popularidade. As variagcdes mais bruscas aparecem entre os sitios
Marinheiro e Minador II; Baido, Merer¢ I e II; Maracuja I e Torre II.

Ja nas demais espessuras (muito fina, fina, grossa e muito grossa) também
encontramos variagdes, mas ¢ latente a tendéncia a estabilidade, que ¢ caracteristica dos tragos
com viés funcionais. As variagdes mais expressivas na espessura muito fina podem ser
localizadas nos seguintes trechos: Arataca II e Minador I; Torre VII, Mereré I e II; Baido e
PEO13. Na caracteristica fina, as variacdes abruptas aparecem nos trechos: Minador I e
Marinheiro; Torre VII, Mereré I e II; Baido, PE013 e Maracuja . Por sua vez, na espessura
grossa, as variagdes mais incisivas surgem nos sitios Marinheiro e Torre VII. Por fim, na
largura muito grossa, o trecho com varia¢do mais significativo ¢ Arataca II e Baido.

Na andlise da espessura da faixa, tivemos que excluir do quadro os sitios que possuiam
apenas uma ou nenhuma das variaveis (muito fina, fina, média, grossa e muito grossa), como
foi o caso dos sitios Arataca I, Torre II, Jardim I, Minador I, Mereré I e II, que sdo sitios que
apresentam um baixo grau de riqueza (ver Figura 128). Mais uma vez, evidenciamos as
conexoes entre Litoral e Interior em trés trechos, a saber: PEO13 e Baido; Pepino e Jardim II;
Minador II e Arataca II.

Sobre a cronologia, a ordena¢do da base para o topo seria a mais antiga, o que

corrobora as datagdes disponiveis até 0 momento.
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Figura 128 - Seriacdo por frequéncia da espessura da faixa com a exclusdo dos sitios Arataca
I, Torre II, Jardim I, Minador I, Mereré I e 11
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Os pontos negros presentes nas barras representam a probabilidade de erro.
Fonte: Elaborada pela autora.

Adentrando na discussdo sobre estilo versus funcdo, a espessura fina apresenta a
conformac¢ao semelhante a curva unimodal, o que ¢ uma caracteristica distintiva dos tragos
estilisticos. As variagdes contundentes aparecem entre os sitios Marinheiro, Torre VII; Jardim
II e Maracuja I; Minador II e Arataca II. J4 as espessuras muito fina, média, grossa e muito
grossa possuem variacdes, mas a tendéncia marcante ¢ da busca por estabilidade o que faz
com que seus tracos tenham viés funcionais. As variagdes na espessura muito fina encontram-
se entre os sitios Marinheiro e Torre VII; Baido, Maracuja I e Minador II, enquanto que, na
espessura média, as oscilagdes estdo entre os sitios Marinheiro e Torre VII; Baido e Pepino;
Jardim II e Maracuja 1. Na sequéncia, na superficie grossa estdo entre os sitios Torre VII e
PEO013; Minador II e Arataca II. Por fim, na superficie muito grossa, encontramos a presenga
desta classe apenas no sitio Baido.

Ao seriar os motivos, excluimos do quadro os sitios e as classes que possuiam pouca
quantidade, de acordo com as informagdes obtidas no grafico de riqueza. Dessa forma,
eliminamos os sitios Arataca I, Pepino, Jardim I, Jardim II, Mereré I e II. Também
suprimimos os motivos 3, 5, 7, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 e 21 (ver Figura 129).

Constatamos, novamente, as conexoes existentes entre os sitios do Litoral e Semiarido
de Pernambuco, como podemos visualizar nos trechos: PEO13 e Torre VII; Arataca II e
Marinheiro. O sentido cronolégico apresentado ndo corrobora as datacdes disponiveis até o
momento, pois tanto o sitio Torre I quanto o PEO13 possuem datacdes absolutas mais

recentes.
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Os Motivos A e E apresentaram configuracdo desejada para a curva unimodal, o que
se relaciona com estilo. Ja as demais classes, ou seja, os motivos B, D, 1, 2,4, 6, 8,9 ¢ 11,
estiveram proximos da estabilidade, o que corrobora a prerrogativa dos tracos funcionais ou
distribui¢des sobrepostas no tempo.

Identificamos alguns pontos com varia¢des contundentes, como: Motivo B: entre os
sitios PEO13 e Torre VII; Maracuja I e Arataca II; Minador II, Minador I e Torre II. Motivo
D: entre os sitios Torre VII e Baido; Arataca II ¢ Marinheiro. Motivo 1: entre PEO13 e Torre
VII. Motivo 2: entre Arataca Il e Marinheiro. Motivo 4: entre Baido e Maracuja 1. Motivo 6:
entre Maracuja I e Marinheiro. Motivo 8: entre PE013 e Torre VII; Marinheiro e Minador II.
Motivo 9: Baido e Maracuja I; Minador II e Minador I. Motivo 11: PEO13 e Torre VII.
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Figura 129 - Seriacdo por frequéncia dos motivos decorativos apds a exclusao dos sitios Arataca I, Pepino, Jardim I, Jardim II, Mereré [ e Il e
também dos motivos 3, 5, 7, 10, 12, 13, 14, 15,16, 17, 18, 19, 20 e 21
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Fonte: Elaborada pela autora.
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7.2.3 Compilando os dados: Seriacdo de ocorréncia X Seriacio por frequéncia

Os resultados das seriacdes de ocorréncia e frequéncia sdo importantes por
apresentarem as relagdes estabelecidas entre as regides (Litoral e Semiarido) e a distribuigcdo
das caracteristcas que elencamos para o estudo da ceramica pintada, ou seja, localizagcdo da
pintura, superficie de localizagdo, cor, relacdo dos elementos, largura das linhas e faixas, além
dos motivos.

Dessa forma, alguns pontos sdo importantes de serem destacados, como a
evidenciacdo das conexdes existentes entre o Litoral e o Semidrido, que ja havia sido
sinalizada nos testes de similaridade que executamos. Encontramos, em alguns dos graficos,
sitios do Litoral intercalados com o interior, o que significa que temos um compartilhamento
de caracteristicas especificas que aproximam sitios localizados em dareas fisiograficas
distintas. Diante dos dados expostos, ¢ vidvel conjecturar sobre a nao existéncia de restrigdes
espaciais no que se refere a distribui¢do dos tragos que elencamos para caracterizar a ceramica
pintada Tupiguarani do estado de Pernambuco. Seguindo nesta logica, processos de
transmissdo cultural podem ser a explicacdo para o compartilhamento dos tracos. Porém,
quando avaliamos o sentido da transmissdo, baseados nas ordens cronolédgicas fornecidas pela
data¢do, encontramos diregdes variadas.

As discrepancias entre as datacdes absolutas e as ordenagdes fornecidas pelas
seriagdes pode ser justificada pelas diferencas estruturais em que se baseiam as datagdes
absolutas e as datacdes relativas. Segundo Dunnnell (1970), os métodos de datagdo absoluta
estipulam a dimensdo temporal baseados em uma posi¢do Unica no calendario. Por sua vez,
métodos de datacdo relativa, como a estratigrafia e as seriagdes, estipulam a dimensao
temporal dos dados colocando as unidades (no nosso caso, os fragmentos ceramicos) em uma
sequéncia com base nas semelhangas.

Em termos praticos, podemos dizer que a datagdo absoluta se refere a analise de um
objeto e/ou fragmento, fornecendo uma data especifica. Ja a seriagdo, compreendida como um
método de datacdo relativa, ¢ capaz de fornecer o arranjo de diversos objetos/fragmentos ao
mesmo tempo e estabelecendo uma ordem entre eles por meio de semelhangas e diferencas,
isto €, continuidades e rupturas. Dessa forma, a datacdo absoluta, somada aos métodos de
datacgdes relativas, podem juntas ampliar o nosso horizonte no que se refere as diversidades de

ocupagdes e também quando sdo sobrepostas.
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Para abalizar esta reflexdo, nos baseamos nos sitios localizados no topo de cada

grafico, como podemos observar no Quadro 11, abaixo:

Quadro 11 - Sintese dos ordenamentos cronoldgicos elaborados a partir das seriagdes de
frequéncia e ocorréncia do material pintado proveniente do Litoral e Semiarido de

Pernambuco

Caracteristica analisada Seriacio de ocorréncia Seriagéo de frequéncia
Localizacéo da pintura Litoral + Semiarido Litoral

Superficie de localizacao Litoral + Semiarido Litoral

Cor Litoral Litoral

Relacédo dos elementos Litoral + Semiarido Semiarido

Espessura da linha Litoral + Semiarido Litoral

Espessura da faixa Semidrido Semiarido

Motivos Litoral Litoral

Fonte: Elaborado pela autora.

Visando a solidificar as reflexdes em torno da transmissdo cultural, elaboramos
hipoteses sobre estilo e funcdo. Com o objetivo de apresentar a sintese das andlises,
elaboramos um quadro comparativo (Quadro 12) das seriagdes de ocorréncia e frequéncia no

que se refere as rupturas e continuidades, ou seja, estilo e funcao.
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Quadro 12 - Sintese das hipoteses sobre estilo e fungdo produzidos a partir das seriacdes de
frequéncia e ocorréncia do material pintado proveniente do Litoral e Semidrido de

Pernambuco
CATEGORIAS VARIAVEIS SERIACAO POR SERIACAO
OCORRENCIA POR
FREQUENCIA
Localizacdo da | Labio Estilo Fungdo
pintura Borda Fungio Estilo
Bojo Estilo Funcdo
Base Estilo Fungao
Superficie de | Interna Funcio Funcio
localizagéo da | Externa Fun¢do Estilo
pintura Interna e externa Estilo Estilo
Cor Preto Estilo ----
Vermelho Estilo Estilo
Preto sobre o branco Estilo Funcéo
Vermelho sobre o branco Fungao Estilo
Preto ¢ vermelho sobre o Estilo Funcéo
branco
Branco Funcio Funcao
Relacao dos Retilineo Funcio Func¢io
elementos Curvilineo Estilo Estilo
Curvilineo ¢ Retilineo Estilo Estilo
Largura da Muito fina Funcio Funcio
linha Fina Funcio Funcgio
Média Estilo Estilo
Grossa Estilo Fungao
Muito Grossa Estilo Funcéo
Largura da Muito fina Estilo Fungdo
faixa Fina Funcgédo Estilo
Média Estilo Funcéo
Grossa Estilo Funcéo
Muito Grossa Estilo Funcéo

Fonte: Elaborado pela autora.

Os motivos foram agrupados de forma distinta devido as exclusdes realizadas visando
a fornecer arranjos satisfatorios no processo de seriagdo. Dessa forma, consideramos no
quadro abaixo (Quadro 13) apenas 11 varidveis, ou seja, os motivos que estiveram presentes

concomitantemente nas seriagdes de ocorréncia e frequéncia.
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Quadro 13 - Sintese das hipoteses sobre estilo e fungdo produzidos a partir das seriacdes de
frequéncia e ocorréncia dos motivos proveniente do Litoral e Semidrido de Pernambuco

CLASSE VARIAVEIS SERIACAO POR SERIACAO POR
OCORRENCIA FREQUENCIA
MOTIVOS A Funcao Estilo
B Funcio Funciao
D Estilo Funcio
E Fungdo Estilo
1 Funcio Funcio
2 Funcio Funciao
4 Estilo Funcgéo
6 Estilo Funcgio
8 Estilo Funcéo
9 Estilo Funcao
11 Estilo Funcéo

Fonte: Elaborado pela autora.

Diante dos dados evidenciados, ¢ notéria a diferenga nos resultados das seriagdes no
que se refere as hipdteses sobre estilo e funcdo, como, por exemplo, em relagdo a
caracteristica localizagdo da pintura, onde a borda aparece como fun¢do na seriagdo por
ocorréncia e, ja na seriagao de frequéncia, este tragco se comporta como estilo. Nesse sentido,
em que reside tal distingdo? A escala retratada na seriacdo seria a resposta mais plausivel,
pois, como ja foi mencionado durante esta pesquisa, temos sitios que apresentam colegdes de
tamanhos dispares. Dessa forma, utilizamos dois métodos que se baseiam em principios
distintos. A seriagdo por ocorréncia foi capaz de informar sobre a continuidade dos tragos por
ser estruturada em auséncia e presenca, estando assim menos suscetivel as distor¢des
amostrais. Por sua vez, a seriagdo de frequéncia baseia-se na quantidade, sendo relevante para
evidenciar as variagoes.

Nesse sentido, podemos explorar as hipoteses que criamos sobre estilo e fungao.
Nesse movimento, ¢ possivel avaliar com mais seguranga as implicagdes dos aspectos
funcionais, pensando em seus viesses adaptativos. No caso do estilo, por se referir a
contingéncias historicas especificas, podemos somente identificar a sua ocorréncia por meio
da distribui¢ao dos dados, dificilmente conseguindo avangar para os seus significados.

Os tragos que foram identificados como funcionais em ambas as seriagdes foram
marcados em negrito nos quadros (ver Quadros 12 e 13). Dessa forma, os tragos detectados
foram: superficie interna (Superficie de localizacdo da pintura); branco (cor); retilineo

(relagdo dos elementos); muito fina e fina (Largura da linha); Motivos B (Apenas engobo
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vermelho), Motivo 1 (Banda/Faixa vermelha) e Motivo 2 (Feixe de Linhas horizontalmente
paralelas).

A primeira caracteristica identificada como fun¢do foi a superficie intena. Prous
(2010) aponta que os vasilhames que receberam pinturas internas eram as formas abertas
(tijelas, tenhde) e as semiabertas. O autor ressalta, baseado nas ilustragdes dos cronistas € nas
observagdes dos demais arquedlogos, que os vasilhames abertos eram frequentemente
pintados, € que possivelmente a sua fungdo era receber produtos pouco imidos e abrasivos
e/ou também ser utilizado em rituais, sendo, portanto, destinados a tarefas de prestigio — o que
incluia o sepultamento de pessoas importantes e ciclo de sacrificios humanos.

Por sua vez, a cor branca foi utilizada como engobo na maioria dos vasilhames
Tupiguarani pintados (PROUS, 2010; SILVA, 2017). A sua fun¢do estaria relacionada a
fixagdo da pintura policromatica (especialmente, no caso do vermelho e preto) e também por
propiciar um pano de fundo para a aplicagdo dos demais pigmentos, 0 que proporcionaria o
maior destaque, por contraste, das cores empregadas.

Ja os elementos retilineos sdo sinalizados por Oliveira (2008) como os principais
elementos utilizados nas pinturas Tupiguarani por possibilitarem uma grande gama de
combinagdes a partir de incremento de modelos iconograficos simples. Outro ponto
enfatizado pela autora refere-se ao uso dos elementos retilineos na composi¢do da pintura em
vasilhames fechados, pois facilitaria a pintura em trechos estreitos dos vasilhames, como no
labio e gargalo. Por fim, outra funcdo elencada refere-se a percepcdo e a compreessdo em
distancias maiores, o que permitiria uma visdo sem distor¢des dos espectadores.

Por sua vez, a fungdo da faixa vermelha nas pinturas estaria atrelada a organizag¢ao do
campo grafico, ou seja, ao reforco do relevo (em vasilhames que possuem reforgos internos

e/ou externos) e também a separagdo dos outros registros horizontais (separacdo dos campos
graficos) (PROUS, 2009, 2010; LA SALVIA; BROCHADO, 1989). E vélido ressaltar que
este ¢ considerado um dos elementos basilares da pintura Tupiguarani encontrados nos
vasilhames em todo territério nacional. Por fim, o feixe de linhas horizontalmente paralelas
tem fungdo similar a faixa vermelha, pois, nos estados do Rio Grande do Norte, Sergipe e
Pernambuco, este motivo foi utilizado em substitui¢do a faixa vermelha (PROUS, 2010).
Dessa forma, podemos concluir que, possivelmente, a fun¢do do feixe de linhas
horizontalmente paralelas seria a mesma atribuida a faixa vermelha.

E valido destacar que, ao tratarmos os tragos acima como funcionais, ndo significa

dizer que essas caracteristicas ndo sdo estilisticas também, afinal, a divisdo entre estilo e
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funcdo ¢ puramente teorica. Contudo, os dados mostraram que, no contexto analisado, essas
aptidoes funcionais estdo mais visiveis na distribuicdo dos dados.

Por fim, pontuamos que os esforcos desta pesquisa consistem em movimentos iniciais
que mostram a coeréncia dos resultados apresentados nesta oportunidade, mas que podem ser
falseados considerando-se uma base mais representativa da ampla dispersdo cronologica e

espacial dos ceramistas Tupiguarani no Nordeste Brasileiro.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo relacionado a pintura do corpo e de objetos, como a ceramica, foi
negligenciado durante décadas (VIDAL, 2000). Dessa forma, este trabalho, juntamente com
outros estudos anteriores, como os de La Salvia e Brochado (1989), Scatamacchia (2004),
Oliveira (2008) Prous (2010) e Silva (2017), consistiu em uma tentativa de fornecer novas
referéncias para o estudo sobre os grafismos e a pintura Tupiguarani.

Nesse sentido, o objetivo da nossa pesquisa foi compreender as semelhancas e as
diferencas presentes na pintura da cerdmica Tupiguarani em Pernambuco em uma perspectiva
diacronica. O foco recaiu sobre o conjunto de fragmentos pintados de 14 sitios arqueologicos,
sendo 05 localizados no Litoral, nos municipios de Igarassu e Goiana, ¢ 09 situados no
Semiarido, no municipio de Araripina.

Utilizamos como abordagem tedrica a Arqueologia Darwiniana. Assim, os conceitos
de estilo, fungdo e transmissdo cultural foram essenciais na compreensdo dos diferentes
processos evolutivos responsaveis pelas semelhancas e diferengas diagnosticadas na pintura.
Em termos préticos, os atributos funcionais seriam aqueles tragos afetados pela sele¢dao
natural. Dessa forma, os tragos funcionais apresentam caracteristicas de desempenho que
afetam a utilidade de artefatos seletivamente importantes. Por sua vez, a quantidade de
variagao ¢ limitada. Ja os tragos estilisticos sdo definidos como seletivamente neutros e
devem demonstrar mais variacdo ao longo do tempo e espacgo, pois ndo sdo limitados pela
sele¢do natural (VANPOOL, 2001).

Visando a perquirir as semelhangas e diferencgas presentes nos atributos da cerdmica
pintada, elaboramos uma metodologia que fosse capaz de compreender as singularidades de
colecdes obtidas por metodologias de trabalho de campo diversas, a fragmentagdo
significativa do material e também os tamanhos dispares dos acervos.

Dessa forma, inicialmente elaboramos uma ficha de analise dos atributos ceramicos
focada especialmente nos elementos basilares da pintura Tupiguarani em vasilhames
ceramicos (superficie de localiza¢do da pintura, localizacdo da pintura, relagdo dos elementos,
cor, espessura da linha, espessura da faixa e motivos) e que foi inspirada nos trabalhos de La
Salvia e Brochado (1989), Scatamacchia (2004), Prous (2005, 2009, 2010, 2011) e Oliveira
(2008).

Partindo dos resultados obtidos nas analises, realizamos uma série de testes estatisticos

(utilizando os mesmos elementos selecionados na construcao da ficha de analise dos atributos
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ceramicos) que fossem capazes de fornecer arcaboucos para compreendermos as semelhancas
e diferengas diagnosticadas.

Iniciamos com a execuc¢do do teste de similaridade com o propdsito de verificar as
medidas de similaridades e agrupamentos formados baseando-nos na frequéncia das
caracteristicas compartilhadas dos sitios do Litoral e do Semidrido de Pernambuco. Ao fim,
percebemos o alto grau de similaridade de sitios arqueoldgicos localizados na mesma area
geografica, contudo, também localizamos sitios implementados em areas distintas que
apresentavam alto coeficiente de similaridade. No que concerne a cronologia, diagnosticamos,
na maioria dos casos, a formagao de agrupamentos que possuem datacdes absolutas distintas.

O segundo teste que realizamos foi a medi¢ao de riqueza com o intuito de verificar a
diversidade da colegdo analisada, ou, melhor dizendo, a relacdo existente entre a quantidade
de variagdes e o tamanho da amostra. Concluimos que as variagdes nas quantidades poderiam
ser consequéncias tanto do tamanho da amostra como dos trabalhos de campo, assim como
poderiam ter uma implicagdo cultural e/ou cronologica. Dessa forma, cada atributo que
analisamos gerou um tipo de correlacdo distinto, e isso foi um indicador que nos levou a
inferir quais eram mais consistentes e quais estavam mais suscetiveis a problemas de
amostragem. Essas informagdes foram imprescindiveis na realizacdo das seriagdes, pois
serviram como balizas possibilitando a exclusdo de categorias e de sitios que poderiam estar
gerando distorgoes.

Na sequéncia, realizamos as seriagdes de frequéncia e ocorréncia. Segundo Dunnel
(1970), a seriagdo consiste em um tipo especial de comparagao estruturada sendo registrada a
distribuicdo de combinagdes de caracteristicas que os objetos apresentam como atributos. Em
termos praticos, a seriacdo por ocorréncia ¢ capaz de informar sobre a continuidade dos
tragcos, por ser estruturada em auséncia e presenca, estando assim menos suscetiveis as
distor¢des amostrais. J4 a seriacdo de frequéncia baseia-se na quantidade, sendo relevante
para evidenciar as variacdes.

Novamente, evidenciamos as conexodes existentes entre o Litoral ¢ o Semiarido.
Encontramos em alguns dos graficos sitios do Litoral intercalados com o interior, o que
significa que temos um compartilhamento de caracteristicas especificas que aproximam sitios
localizados em areas fisiograficas distintas. Dessa forma, ndo ¢ descabido conjeturar sobre a
nao existéncia de restri¢des espaciais no que se refere a distribuicao dos tracos, sendo possivel
que a transmissao cultural possa ter ocorrido em sentidos aleatorios considerando as conexdes

entre interior e Litoral.
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Visando a solidificar as reflexdes em torno da transmissdo cultural, elaboramos
hipoteses incipientes sobre estilo e fun¢do. Reconhecemos que somente com um conjunto
maior de dados, que seja representativo da dispersao espacial e temporal da Tradi¢ao
Tupiguarani, ¢ que poderiamos realizar afirmacdes mais seguras sobre a relagdo estilo/funcao.
Porém, no contexto desta pesquisa, essas hipoteses serviram como uma espécie de sinalizador
para avaliar processos de continuidade e mudanga entre o Litoral e o Interior. Dessa forma,
essas hipodteses sao importantes, pois nos permitem mostrar que, no tocante as pinturas, nem
todas as mudangas e continuidades podem ser explicadas pelos mesmos fatores, ou seja,
podem estar relacionados com diferentes processos historicos e evolutivos. E vélido destacar
que a divisdo entre estilo e funcdo é puramente tedrica e que varia dependendo do contexto
analisado.

Os tragos que foram identificados como funcionais em ambas as seriacdes foram:
superficie interna (Superficie de localizacdo da pintura); branco (cor); retilineo (relagdo dos
elementos); muito fina e fina (Largura da linha); Motivos B (Apenas engobo vermelho),
Motivo 1 (Banda/Faixa vermelha) e Motivo 2 (Feixe de Linhas horizontalmente paralelas).
Por sua vez, os tragos que foram identificados como estilisticos em ambas as seriagcdes foram:
superficie interna e externa (Superficie de localizag¢do da pintura); vermelho (cor); curvilineo,
curvilineo e retilineo (relagdo dos elementos); média (Largura da linha).

Nesta tese, consideramos a pintura presente na ceramica Tupiguarani como parte de
um sistema de comunicag¢do, cabendo a esta a missdo de informar e comunicar para os
participantes do grupo sobre as tradigdes, mitos e sobre sua propria historia (SCHAAN,
1997). Dessa forma, acreditamos que os elementos funcionais seriam aqueles presentes na
comunicagdo dos grupos pretéritos relacionados a caracteristicas de desempenho e, por isso,
possuem pouca variagdo € maior duracao no tempo.

Por sua vez, os tragos estilisticos sdo fruto de contingéncias histdricas especificas e
seriam sistematicamente reproduzidos no interior dos processos de transmissao cultural para a
manutengdo de sistema de comunicacdo. Dizendo em outras palavras, acreditamos que a
longa duragdo da pintura policroma dentro da tradicdo Tupiguarani (+ de 2.000 anos) seria
por consequéncia da manifestagdo tanto de tragos funcionais quanto por contingéncias
historicas.

Ao fim das analises estatisticas e da seriagdo, o que percebemos € que a pintura
presente na ceramica Tupiguarani aparenta ndo ter mudado toda a0 mesmo tempo, assim

como variou por diregdes e fluxos de mudangas distintos. Melhor dizendo, encontramos sitios
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do Litoral intercalados com os do Interior (Semidrido), o que conjeturamos como uma
possivel relagdo entre eles. Do mesmo modo, encontramos agrupamentos formados por sitios
unicamente do Litoral e também agrupamentos de sitios exclusivamente do Semiarido.
Portanto, ndo ¢ tdo improvavel pensar movimentos no sentido Litoral-Semidrido, o que ¢
confirmado até o momento pelas datacdes disponiveis para a area (ver Quadro 1).

Nessa perspectiva, ao pensarmos em uma historia de ocupacao das areas em pauta, ¢
utilizando os dados que levantamos nesta pesquisa, ¢ provavel que existiam, no Semidrido,
ocupag¢des mais antigas (do que as datas que estdo disponiveis até o momento) — inclusive se
conectando com sitios de datas recuadas do Litoral.

Outro ponto que merece destaque € que, quando confrontamos os dados, percebemos
uma tendéncia de permanéncia de um determinado repertério primeiro no Litoral e,
posteriormente, no Interior, ainda que os dados tenham demonstrado como esses fluxos
possam ter sido intercalados. Dessa maneira, talvez antes do contato as incursdes, a regides
mais distantes (no nosso caso do Litoral para o Semidrido) tenham sido menos intensas e,
apds o contato, tivessem ocorrido a intensificacao e a diversificagdo dos fluxos de mudanca.
Isso explicaria o fato de os dados estarem, em sua maior parte, estruturados, ou seja, Litoral
em um lado e Interior do outro, por mais que percebamos algumas vinculagdes.

Acreditamos que novas e profundas discussoes devam ser realizadas com a ampliagdo
e diversificagdo do banco de dados relativo a pintura presente nos vasilhames ceramicos
Tupiguarani em Pernambuco e que seja feita inclusdo de novas categorias de andlise. As
cole¢des com que trabalhamos eram restritas, porém, foram validas nesse esfor¢o inicial de
aplicar o arcabougo conceitual da Arqueologia Darwiniana com o objetivo compreender as
continuidades e mudangas em uma perspectiva diacrdonica.

Por fim, acreditamos que essa pesquisa contribuiu para a amplia¢do e diversificacio
dos estudos envolvendo a pintura Tupiguarani. Percebemos, ainda, que a pintura ¢ vista, na
maioria das vezes, como algo puramente estilistico/decorativo. Nesta pesquisa, demonstramos
que a pintura pode ser constituida por elementos funcionais e estilisticos dependendo do

contexto.
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