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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os figurinos de algumas
personagens femininas da franquia de Harry Potter para o cinema, sob o viés
dos estudos de género e feminismo. Harry Potter € um recorde literario que
faturou milhées ao redor do mundo e € referéncia para toda uma geracao. Os
filmes para o cinema vieram como um fator decisivo e importante na
solidificacdo da franquia no imaginario popular e na cultura pop.
Assumidamente feminista, a autora J. K. Rowling criou suas personagens
dentro dos conceitos feministas que se encaixam, por assim dizer, dentro da
terceira onda do movimento, estabelecendo um novo paradigma para
personagens femininas dentro da literatura infanto-juvenil. A pesquisa visa
evidenciar algumas dessas personagens sdo representadas nas adaptacdes
cinematograficas, mapeando algumas das escolhas estéticas e simbdlicas do
figurino na construgcdo visual das mesmas e como eles interpretaram 0s

discursos feministas de Rowling.

Palavras-chave: Feminismo. Harry Potter. Figurino. Cinema.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar los vestuarios de algunos
personajes femeninos de la franquicia de Harry Potter al cine, bajo la 6ptica de
los estudios de género y feminismo. Harry Potter es un récord literario que ha
ganado millones alrededor del mundo y es referencia para toda una
generacion. Las peliculas para el cine vinieron como un factor decisivo y
importante en la solidificacién de la franquicia en el imaginario popular y en la
cultura pop. La autora J. K. Rowling cre6 sus personajes dentro de los
conceptos feministas que encajan, por asi decir, dentro de la tercera ola del
movimiento, estableciendo un nuevo modelo para personajes femeninos dentro
de la literatura infanto-juvenil. La investigacion se centra en la evidencia de que
algunos de estos personajes estan representados en las adaptaciones
cinematograficas, mapeando algunas de las opciones estéticas y simbdlicas del
disefio de produccién en la construccion visual de las mismas y como

interpretaron los discursos feministas de Rowling.

Palabras claves: Feminismo. Harry Potter. Vestuario. Cinema
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa discute sobre o feminismo, o papel da mulher na midia
cinematografica e, sob o prisma da semiotica, o universo Harry Potter, criado
pela autora J. K. Rowling e lancado em filme a partir de 2001. Historicamente,
percebe-se que as mulheres conseguiram muitas conquistas, lutando
ativamente por seus direitos, entretanto, ainda existe, em pleno século 21,
casos contra 0 género feminino. Dados estes acontecimentos, o papel da
mulher no cinema passou por diversas mudancas até chegar ao que se tem
atualmente, e os filmes baseados em livros de Rowling trouxeram algo
diferente do comum.

A histéria descreve uma sociedade magica com regras e leis, onde
bruxos e bruxas (homens e mulheres) portam varinhas, é com ela que fazem o
uso da magia para resolver seus problemas diarios. Diante disto, as
capacidades dos individuos ndo sdo limitadas pela forca fisica, sdo raros os
casos de luta corporal, afinal, eles sdo seres humanos dotados de poderes. Em
linhas gerais, a sociedade magica parte de uma premissa igualitaria no que diz
respeito a capacidade magica e o género do individuo para resolver problemas
e/ou duelar. Neste contexto, as mulheres sédo retratadas de diversas maneiras,
onde a principio, as personagens femininas ndo sao estereotipadas da maneira
com a qual estamos acostumados a lidar nas midias literarias e
cinematograficas. Podemos tomar o exemplo da personagem Molly Weasley,
uma bruxa que optou por ser dona de casa e tem uma identidade bastante
materna, mas teve papel atuante e de extrema importancia na guerra bruxa;
Temos também Hermione Granger, a menina bruxa nascida em uma familia
"trouxa" (N0 magicos) que € a estudante mais inteligente de sua geracdo em
Hogwarts; e temos Dolores Umbridge, a integrante do Ministério da Magia que,
apesar do ar doce e roupas em tons de rosa, é uma mulher sem compaixao e
possui temperamento arrogante. A saga Harry Potter apresenta, assim, uma
gama variada e alternativa do conceito de feminilidade e do género feminino.
Autora assumidamente feminista, Rowling cria varios exemplos de figuras
femininas que estdo em consonancia com muitas das ideias da terceira onda

do feminismo, movimento que sera visto a seguir. Este fato, aliado a relevancia
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de duas décadas da série de liros e de 16 anos do inicio da filmografia,
marcou uma geracao e ainda influencia outras.

Para entender este trabalho, é importante conhecer ao menos
brevemente o feminismo, em especial a terceira onda, a fim de compreender a
necessidade de estruturar melhor o préprio movimento feminista, com olhar
critico, para assim desfazer determinadas falhas, apresentar novas estratégias
e pluralizar o sentido de ser mulher.

A proposta desta pesquisa €, portanto, analisar a partir dos figurinos as
personagens femininas de Harry Potter, tendo como base a metodologia
apresentada por Ana Paula de Miranda e Amilcar Bezerra, partindo da
premissa que a vestimenta tem carater significativo na narrativa
cinematografica, revelando que Rowling quebrou varios estereo6tipos
associados a mulher, encaixando-as, como dito anteriormente, em conceitos da
terceira onda feminista. O design se faz presente na analise semiotica do
figurino, na representacdo da moda e do cinema e nas escolhas dos figurinistas

e do design de producdo na imagem de moda dessas personagens.

1.1 Objeto de estudo

Andlise do figurino das personagens femininas do universo de Harry Potter

1.2 Problematizacéo

A construcdo visual da feminilidade nos personagens de Harry Potter.

1.3 Justificativa

Com a criacdo do cinema, deu-se origem a uma era de predominancia
imagética, a televisdo e as midias assimilaram a linguagem audiovisual,

predominante até os dias de hoje. No periodo da ascensdo do cinema
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americano - entre 1908 e 1918 - a figura feminina era apresentada de forma
limitada, variando basicamente entre a femme fatale ou a donzela em perigo.

Tradicionalmente, o papel da mulher na literatura e no cinema sempre
esteve atrelada a trés elementos principais: a sensualidade, a fragilidade, ou a
um prémio a ser conquistado pelo homem, seja ele um principe ou um
protagonista, um exemplo disso sao os contos de fadas.

Entretanto, a escritora Joanne Kathleen Rowling (J. K. Rowling),
assumidamente feminista, conforme em entrevista no documentario "As
mulheres de Harry Potter”, afirma ter ideias feministas, e que uma das suas
principais contribuicdes na quebra de esteredtipos femininos € acerca do papel
materno na histéria. Afora isto, Rowling traz pluralidade no que diz respeito ao
sentido do que € ser mulher, desconstruindo varios arquétipos associados a
imagem feminina. A personagem Hermione Granger € uma protagonista nerd e
apesar de ser um estere6tipo de uma garota inteligente, ndo lhe foi atribuida
uma imagem de 6culos com lentes grossas e esteticamente feia, a forma como
foi pensada ndo tem nada estereotipada, € uma menina de beleza comum.
Deste modo, Rowling contribui de forma significativa para a literatura infanto-
juvenil, anteriormente marcada por personagens femininos bem estereotipadas
e fragilizadas, em especial para o papel da figura materna, que de maneira
geral as maes das princesas associavam-se a um papel secundario, sumindo
rapidamente da historia para darem espaco a uma madrasta ou bruxa ma.

Assim, Rowling expde conceitos feministas as personagens, e a partir
desses conceitos € que o0 design de producdo tem a missdo de transcrever a
literatura feminista de Rowling para as telas, seja pelo figurino, maquiagem,
etc. Este trabalho tem sua relevancia ao analisar uma obra de sucesso mundial
que influenciou e ainda influencia geracfes, além de exibir a forma que o
design de producédo reproduziu toda a idealizacdo feminista das personagens

para o cinema.

1.4 Objetivo Geral

Demonstrar como a autora J.K. Rowling e os produtores dos filmes de Harry

Potter buscaram retratar as personagens femininas da franquia, por meio do
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figurino, em consonancia com atuais lutas feministas pela igualdade de género

e pluralidade do conceito de feminilidade.

1.5 Objetivos Especificos

e Levantar brevemente um histérico dos papéis e esteredtipos femininos

no cinema;

e Compreender como as lutas feministas através dos tempos contribuiram
para uma representacdo mais humanizada da mulher nas midias.

e Analisar algumas personagens elementares da série Harry Potter,
buscando compreender como seus corpos e vestimentas foram

representados.

1.6 Metodologia Geral

1.6.1. Tipos de pesquisa

Esta pesquisa segundo o campo da atuacdo, tem por esséncia a
pesquisa basica ou fundamental, que visa o avanco cientifico, onde de acordo
com Marconi e Lakatos (2007, p.20), tem carater de pesquisa formal, que
busca conhecimentos Uteis para a Ciéncia. O emprego desses resultados
designa-se a apresentar fatos sobre os movimentos feministas, ampliando a
visdo do que é ser mulher e sua relacdo com o universo criado por J.K.Rowling.

Com relacdo a ordem dos resultados, utiliza-se a pesquisa teorica
reflexiva, que tem como base de resultados conhecimentos fundamentados e
teoricos. A utilizacdo de seus resultados visa o conhecimento sobre o universo
de Harry Potter e uma breve compreensao histérica das atuais lutas feministas
- a igualdade de género. Feito isso, prossegue-se com uma analise do
vestuario dessas personagens cinematograficas, expandindo assim, o
conhecimento tedrico e imagético acerca do design de producéo.

Segundo o0s objetivos desta analise, caracteriza-se como pesquisa
descritiva, que visa a observacdo e andlise, sem a interferéncia do

pesquisador. Andrade (2006) informa que ha a observacdo, o registro e a
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andlise dos fatos, sendo classificados e interpretados pelo pesquisador,
contudo sem a interferéncia do mesmo.

Com relacdo ao setor de conhecimento envolvido, esta pesquisa €
interdisciplinar, pois sdo "os fendmenos estudados por investigadores de
diferentes campos das ciéncias sociais." (MARCONI e LAKATOS, 2007, p. 21)
Como por exemplo, a semidtica, o design de producéo e o feminismo.

Consoante ao foco de interesse, a pesquisa € qualitativa, que leva em
consideracdo a compreensao e interpretacdo do levantamento de dados, ndo
visando a obtencdo de nimeros, buscando assim, a observacéo e a andlise do
vestuario das personagens femininas de Rowling, bem como seu
comportamento.

Trabalhando com as personagens do sexo feminino, uma parte
significante do universo de Rowling, a generalizacdo dos dados se da através
da pesquisa por amostragem. Lakatos e Marconi (2010) informam que € uma

parcela do todo selecionada.

1.6.2. Método de Abordagem

O método de abordagem desta investigacdo € o dedutivo, onde o
processo de acao se estrutura do geral para o particular, partindo de
conjecturas e principios gerais que determina ou prediz fendmenos particulares
(ANDRADE, 2006). Partindo das premissas dos fatos historicos e sociais do
movimento feminista e igualdade de género para analisar a influéncia deste

movimento no modo como Rowling criou suas personagens.

1.6.3. Métodos de Procedimento

Utilizou-se o método de procedimento histérico para "investigar os
acontecimentos, processos e instituicbes do passado para verificar sua
influéncia hoje na sociedade” (ANDRADE, 2006, p. 133). A qual, buscou-se o
conhecimento acerca das lutas femininas no passado, e como esta ideologia
permanece atualmente.

Também foi utiizado o método de procedimento funcionalista,

identificando as distintas informagdes que constitui as personagens de Rowling.
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Segundo (Marconi e Lakatos, 2010; Andrade, 2006), este método foca nos
diversos componentes de uma sociedade ou cultura que se relacionam entre si,

sendo em maior parte de interpretacdo do que de verificacao.

1.6.4 Técnicas de Pesquisa

Técnica é um conjunto de preceitos ou processos de que se serve uma
ciéncia ou arte; € a habilidade para usar esses preceitos ou normas, a parte
pratica. Toda ciéncia utiliza inmeras técnicas na obtencdo de seus propadsitos.
(LAKATOS, 2010, p.157).

Nesta pesquisa serd utilizada a pesquisa bibliografica (documentacdo
indireta) e por meios audiovisuais para levantamento de dados acerca de (a)
esteredtipos femininos no cinema ;.(b) compreensdo das trés ondas do
movimento feminista; (¢) O universo Harry Potter e como foram reproduzidos
para 0 cinema as vestimentas das personagens femininas, segundo os livros
de Rowling. De acordo com Gil (2002), este modelo de pesquisa envolve

bibliografia de publica¢des, sendo livros, monografias, teses, etc.

1.6.5. Ferramentas

As ferramentas séo instrumentos utilizados na pesquisa para analise e
registro de dados. Nesta pesquisa foi utilizado o método de analise simbdlica
do figurino proposto por Bezerra e Miranda (2014), que aplica caracteristicas
barthesianas dividida em trés fases: a) denotativo; b) conotativo; c) mitico, a ser

explicado no capitulo sobre metodologia

1.6.6. Amostragem

A amostragem caracteriza-se por colher informaces de determinado
grupo, uma parcela que foi escolhida a ser estudada. Segundo Marconi e
Lakatos (2010), qualifica-se por uma porcédo, ou fragmento do objeto a ser
estudado, sendo definida por uma procedimento caracteristico.

Desta feita, J.K. Rowling antes de comecar a escrever Harry Potter

passou por diversas situacOes dificeis em sua vida, e isso, de alguma forma
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esta inserida no contexto de seus personagens. O mundo criado pela autora é
vasto e detalhado, portanto, optou-se por analisar algumas das personagens
da série, fazendo uma avaliagdo no modo como ela mostra uma multiplicidade
de perfis femininos. Sem esquecer de mencionar que varias das atrizes
atuaram direta e indiretamente com o figurino de suas personagens.

Abaixo, segue a lista (QUADRO 1) com os nomes das personagens
femininas que foram escolhidas por método empirico da pesquisadora, de
acordo com a ordem de manifestacdo do filme escolhido, sendo este o Ultimo
da franquia, Harry Potter e as Reliquias da Morte, que foi dividido em duas

partes, parte | e parte ll, a analise sera feita dos dois filmes:

Quadro 1: Personagens e atrizes correspondentes

N©° Personagens Atrizes

1 Hermione Granger Emma Watson

2 Molly Weasley Julie Walters

3 Belatriz Lestrange Helena Bonham Carter
4 Minerva McGonagall Maggie Smith

Fonte: A autora

A amostragem escolhida foi a probabilistica sistematica, pois, as
personagens na tabela 1 foram escolhidas pela posicdo que ocupam nos
filmes. De acordo com Marconi e Lakatos (2006), essa listagem deve estar

ordenada, a ponto que cada componente, pela distribuicdo, seja verificado.
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2 ACCIO: TRAZENDO O FEMINISMO E A IDENTIDADE
FEMININA PARA MAIS PERTO

Para entender este capitulo, faz-se necessario compreender o que é o
feminismo, e como seus ideais estdo atrelados a sociedade. Primeiramente,
serd feita uma breve introducdo histérica do movimento, necesséaria para o
entendimento deste trabalho. Depois, uma abordagem da terceira onda
feminista e da preocupacéo sobre como as mulheres eram e sao representadas
pela midia. E, por Ultimo, a performance de género, com a problematica de
sexo, género, identidade feminina e as contribuicbes da pesquisadora

americana Judith Butler acerca destes temas.

2.1 Um momento fantastico e onde surgiu: Breve historico do feminismo

O movimento pode ser dividido em trés ondas: a primeira, com a luta
das mulheres por algum espac¢o na sociedade, iniciou-se no final do século 19
e inicio do século 20 com o sufragismo - as mulheres queriam poder politico,
direito ao wvoto, o que desencadeou uma série de reformas poliicas,
econdmicas e sociais. A segunda onda deu-se a partir da década de 1960 e
1970, envolvendo questbes como a sexualidade e o mercado de trabalho; era a
luta pela completa igualdade de géneros. A terceira onda é uma redefinicdo das
ondas anteriores e é identificada a partir dos anos 1990. Esta onda pretende
preencher lacunas que foram deixadas nas anteriores, pois as definicbes
feministas baseavam-se em questdes ocidentais e em mulheres brancas de
classe média, no entanto, ndo englobavam mulheres negras, e/ou de outra
classe social. (PINTO, 2009, p. 15)

O feminismo adquiriu enfoque pratico em termos de acdo politica em
uma Franca marcada por revolucoes em meados do século XVII. Inicialmente,
o foco do discurso foi a especificidade da luta da mulher reivindicando direitos
basicos de cidadania. Alves e Pitanguy (1981, p. 32), informa que as mulheres
foram até a Assembleia reivindicar para que mudassem a legislacao acerca do
matriménio, pois 0 marido possuia direitos totais sobre o corpo, bem como de

seus rendimentos.
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As mulheres lutaram por cidadania de forma mais ou menos organizada,
buscando um direito legal fora de casa que nao fosse a vida religiosa. (PINTO,
2003, p.13).

No entanto, rejeitar o papel de senhora do lar era visto pela sociedade
com estranheza. Como informa Cunha (2000), ao desobrigar-se do papel
matrimonial e familiar, a mulher era vista ndo s6 como estranha por ter rompido
com aquelas normas sociais, mas também como quem demonstra um sinal de
"loucura”, por ter violado algo considerado da natureza delas.

Estabelecido o0 sistema capitalista no século XIX, houve uma
desvalorizacdo para a mao de obra feminina, pois com o avango tecnoldgico,
as tarefas antes executadas nas residéncias passaram a ser feitas nas
fabricas, aumentando quantitativamente a mao de obra operaria feminina, ja
ndo bastasse as "jornadas de 14, 16 e até 18 horas, as mulheres (assim como
0s menores) sofrem ainda uma superexploracdo advinda das diferencas
salariais". (Alves, Pitanguy, 1981, p. 38).

Para evitar organizacbes e manter o controle das/dos trabalhadoras/res,
as fabricas mantinham as portas trancadas durante o expediente, regulavam as
idas ao sanitario, tapavam os reldgios, entretanto, tudo isso foi visto como
incentivo para prosseguir na luta por direitos. (BLAY, 2001).

Um contexto importante acerca da luta por esses direitos diz respeito ao
incéndio na fabrica americana Triangle Shirtwait Company, em 1911, a
combinacdo de uma instalacdo elétrica precaria, piso de madeira e grande
guantidade de tecidos e retalhos, além das portas trancadas, contribuiu para

que o fogo se alastrasse rapidamente. Blay (2001, p. 604) ainda completa:

A Triangle empregava 600 trabalhadores e trabalhadoras, a maioria
mulheres imigrantes judias e italianas, jovens de 13 a 23 anos.
Fugindo do fogo, parte das trabalhadoras conseguiu alcancar as
escadas e desceu para a rua ou subiu para o telhado. [...] Mas a
fumaca e o fogo se expandiram e trabalhadores/as pularam pelas
janelas, para a morte. Outras morreram nas proprias maquinas. [...]

Morreram 146 pessoas, 125 mulheres e 21 homens, a maioria judeus.

Com isso, as reivindicacbes passavam a esfera publica, pois, as
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mulheres trabalhadoras atuaram em greves e foram atras dos seus direitos, no
entanto sofreram repressdo. O protesto das operarias nova-iorquinas,
lembrados até hoje, atuava contra os salarios baixos e pela diminuicdo da
jornada de trabalho para 12 horas. Segundo Alves e Pitanguy (1981), a policia
reprimiu com violéncia a marcha das mulheres, muitas foram feridas e presas
no 8 de marco de 1957. Esta data faz parte da histéria de luta, e algum tempo
depois foi proclamado como o Dia Internacional da Mulher.

Na Inglaterra do século XIX, as mulheres prepararam-se para lutar por
seus direitos, tendo como inicio o da permisséo legal para votar. Pinto (2009),
informa que esse grupo que lutava avidamente era conhecido por Sufragetes e
muitas foram presas. ApoOs varias lutas e manifestacfes, este direito foi
conquistado em 1918. O Brasil também teve mulheres que lutaram pelo mesmo
motivo, mas a legalizacdo s6 ocorreu no ano de 1932, quando foi decretado o
Cadigo Eleitoral Provisério no pais.

A partir da década de 1930, o movimento ficou debilitado e retomou a
forca a partir de 1960, uma época em que jovens americanos se alistavam no
exército para combater na guerra do Vietna. No final dos anos 1960, na cidade
de Atlanta (EUA), ocorreu um evento importante para 0 movimento feminista, o
Bra-Burning, ou A Queima dos Sutids, um manifesto de centenas de mulheres
que eram contra o concurso de Miss America, as “ativistas do movimento
Wolman’s Liberation Moviment dos EUA, pretendiam colocar fogo em objetos
como sutids, maquiagens, espartilhos e outros que impunham a indugdo de
uma ditadura da beleza durante o concurso de Miss American.” (PEDRO e
GUEDES, 2010, p. 6). Contudo, essa queima nunca ocorreu, pois 0 espago em

gue estava ocorrendo 0 manifesto ndo era publico.
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Figura 1. Protesto Miss America na cidade de Atlanta (1969)

Fonte: Jofreeman.com

Também foi nessa mesma época que se deu inicio ao movimento hippie,
apresentando valores morais e de costumes diferentes do habitual, conforme
comenta Pinto (2009). Ainda neste periodo, foi apresentada - primeiramente
nos Estados Unidos - a pilula anticoncepcional, dando inicio a um quadro de

levantes libertarios e identitarios. Como aponta Cunha (2000, p. 149):

A principal luta feminista consistia na recusa da divisdo tradicional dos
papéis sociais, bem como a \Visdo que apontava a mulher como o
"segundo sexo" ou o "sexo fragil". As feministas reivindicavam
também a condicdo de sujeito de seu préprio corpo, da sua

sexualidade e de sua vida, buscando um espago de atuagéo politica.

O livro de Simone Beavouir intitulado O Segundo Sexo (1949) foi um
marco nesta segunda onda feminista, juntamente a sua famosa frase "Ninguém
nasce mulher: torna-se". Ou seja, a postura que a mulher deveria assumir na
sociedade seria um fator de definicdes construido socialmente e ndo de uma
determinacdo biolégica (MEDEIROS, 2016, p. 14). Assim, esta onda
caracteriza-se por semelhanca de poder entre os dois sexos, bem como mais

espaco na sociedade no ambito educacional e politico.
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2.2 ENEVARTE: Trazendo a tona a terceira onda e as relacdes com a

midia

A terceira onda feminista visa buscar o que as duas primeiras ondas nao
conseguiram atingir, bem como corrigir as lacunas deixadas. E valido
reconhecer que muitas das ideias e pensamentos estavam direcionada "em
questdes ocidentais de uma classe meédia branca” (SAVIETTO, 2015, p. 28).

Os esteredtipos existentes das décadas anteriores que apontavam as
mulheres como uma espécie de objetos sexuais ou que elas precisam servir
apenas ao lar sdo ainda propagadas em pleno século XXI, as atuais lutas
feministas baseiam-se numa gama de principios que procuram atingir o maior

nimero de grupos femininos possiveis. Savietto (2015, p. 29), informa:

O feminismo da terceira onda abraca o principio da inclusdo e
procura trabalhar com uma proliferacdo de subjetividades femininas,
multiplicando as formas de filiagdo feminista: feminismo de
empoderamento, feminismo negro, feminismo classe trabalhadora,

feminismo pré-sexo.

Nos tempos de hoje, com a industria da publicidade e entretenimento, o
modo como a mulher na sociedade é vista atualmente tem ligacdo na questao
da midia vir retratando-a desta forma. A literatura classica infantil deixou um
legado para o imaginario cinematografico e midiatico, o de uma figura feminina
subserviente, delicada e por muitas vezes indefesa. Boa parte do mundo
encantado e magico baseava-se na princesa que esperava ser salva pelo
principe. E como se a vida dela, o motivo principal de sua felicidade
dependesse de uma figura masculina. A Branca de Neve, Cinderela e Bela
Adormecida sao exemplos classicos. A Disney em especial criou uma estética
visual para as princesas que, "seguem, portanto, o padrdo de beleza ocidental
contemporaneo adequando-se as exigéncias do star-system cinematografico,
cujas estrelas devem possuir uma série de atributos, sendo um dos principais a
beleza fisica" (MACHADO, 2006 p. 170). O termo do star system sera tratado
mais adiante. A terceira onda vem portanto questionar a perpetuacdo desses

esteredtipos fisicos e identitarios das mulheres dentro das midias que sao
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consumidas pelas massas.

2.3 ALOHOMORA: Abrindo espaco para a performance de género

O discurso do movimento feminista, principalmente nos anos de 1960 e
1970, passou por mudancas significativas. Neste periodo, o assunto de género
comecou a ser questionado, desconstruindo noc¢des biolégicas e abrindo
caminhos para uma nova compreensdo de que ndao ha uma definicdo
propriamente dita do que é ser mulher. Conceicdo (2009) afirma que esse
assunto abriu caminhos para se desconstruir e desnaturalizar o que entende-se
do masculino e feminino, e que ndo ha uma Unica definicAo do que € ser
mulher.

Acerca de género, Roughgarden (2004, p. 28) informa que "diz respeito
a maneira com que a pessoa expressa sua identidade sexual em um contexto
cultural." Ou seja, a pessoa influencia de certa forma o meio cultural, da mesma
forma que a sociedade firma um determinado tipo de expectativa sobre ele.

No cenario que envolve identidade e performance de género, a filosofa
contemporanea estadunidense Judith Butler propde uma reformulacdo no
sentido da construcdo relacionada a este tema pluralista. Butler alega: "O
género € uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada,
jamais exibida em qualquer conjuntura considerada” (1990, p. 37). Ou seja, &
muito mais profundo do que rotular corpos em um sistema binario de géneros
(masculino/feminino) e determinar seus gostos, padrées e comportamentos.
Exemplificando, € como associar que a meiguice esta atrelada a mulher e a
brutalidade ao homem.

A autora questiona a interpretacdo do género masculino/feminino como
algo nado biologico, mas sim de construgdo social, ou seja, no binarismo de
género, como € intitulado, ndo ha uma estabilidade na identitaria que possa

predefinir um modelo. Conforme diz Butler (1990, p. 197):

No lugar de uma identificacdo original a senir como causa
determinante, a identidade de género pode ser reconcebida como
uma histdria pessoal/cultural de significados recebidos, sujeitos a um

conjunto de praticas imitativas que se referem lateralmente a outras
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imitacOes e que, em conjunto, constroem a ilusdo de um eu de género
primario e interno marcado pelo género, ou parodiam o mecanismo

dessa construcao.

Butler também criticou determinadas definicdes do movimento feminista

ao tratar da construgdo da identidade feminina. Conforme escrito (1990, p. 20-

21):

A nocdo de um patriarcado universal tem sido amplamente criticada
em anos recentes, por seu fracasso em explicar mecanismos de
opressdo de género nos contextos culturais concretos em que ela
existe. (...) Essa forma de teorizagdo feminista foi criticada por seus

esforcos de colonizar e se apropriar de culturas ndo ocidentais,

instrumentalizando-as  para confirmar  nogdes

ocidentais de opressao.

marcadamente

Com isso, Butler critica 0 movimento feminista quando ele utiliza-se de

modelo de mulheres que vivem em outra cultura, como n&o-ocidentais, por

exemplo, para justificar que mulheres sao oprimidas pelo uso da burga, parece

algo terrivel para a mulher ocidental, contudo, para mulheres islamicas € um

quesito espiritual e cultural. Sdo vivéncias diferentes, onde o contexto de vida

de cada mulher deve ser analisado.

Outro fator importante que Butler sugere é que o feminismo abrace as

diversas identidades femininas e invista na criacdo de politicas para este meio,

7

"isto é, uma politica feminista que tome a construcdo variavel da identidade

como um pré-requisito metodolégico e normativo, sendo como um objetivo

politico” (BUTLER, 1990, p. 23).

2.4 PO DEFLU: Umaviagem pelo feminismo no cinema

Simultaneo as primeiras manifestacfes feministas, a inddstria midiatica

comecou a ganhar forma. Historicamente, o cinema surgiu no final do século

XIX, Roberti e Alvarenga (2012, p. 2) informam que "a fascinacdo da época
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girava em torno da capacidade de produzir imagens em movimento e projeta-
las, dar vida a fotografia”.

E vélido lembrar que os primeiros filmes eram registros breves com uma
Unica tomada de cena do dia a dia. Turner (1997) confirma que oS primeiros
filmes ndo possuiam narrativas estruturadas, mas registros Unicos do cotidiano,
como o filme famoso dos irmaos Lumiére, em que mostravam trabalhadores no
fim de um turno, saindo da fabrica.

Da primeira exibicdo dos irmdos Lumiere até os dias atuais, passaram-
se pouco mais de 120 anos, o que transformou o cinema em algo repleto de
componentes multifacetados. Na fase de ascensdo das producdes americanas,
a figura feminina apresentada era limitada, basicamente sendo a mée, a dona
de casa ou a mulher perseguida. Gubernikoff (2016, p. 54) fala que "juventude
e beleza passam a ser condicbes essenciais no cinema, e consequentemente,
a decéncia era rigidamente observada".

Adiante, o termo star system® foi criado pela indUstria cinematografica
americana como meio de atrair mais espectadores, principalmente na época da
guerra e da depressao. A ideia era de que as estrelas do cinema fossem vistas
pelo publico como deusas e que fossem cultuadas, ndo somente pelo talento,

mas especialmente pelo misto de encanto que as rodeava.

De 1913-1914 a 1919, a estrela se cristaliza simultaneamente nos
Estados Unidos e na Europa. Mary Pickford, Litlle Mary, é a primeira e
exemplar estrela: seu titulo de noivinha do mundo a oferece a
projecdo-identificacdo do espectador. Na mesma época aparece a
diva italiana: Francesca Bertini, melodramatica, possessa de amor.
[...] Pouco depois de 1918, Cecil B. de Mille langcara o modelo de
mulher bela, provocante e excitante, que imporad a Hollywood os
canones de ‘"beleza-juventude-sex-appeal". (MORIN, 1989, p. 7,

grifos do autor).

Pouco tempo depois surge Theda Bara, com perfil exdtico, frio e

1

As principais caracteristicas do star-system sé&o fatores mercadoldgicos e capitalistas,
onde estrelas eram lancadas para o publico como deusas da indlstria cinematografica.
(MORIN, 1989. p. 8)
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provocante, com roupas em tons escuros e de maquiagem pesada, realgcando
os olhos. O esteredtipo de vamp confunde-se com o arquétipo da femme fatale,
tornando-se universal muito rapidamente (MORIN, 1989, p. 8, grifos do autor).

Vale ressaltar que esse endeusamento pelo sexo feminino teve sua
origem no periodo da Renascenca. Segundo Lipovetsky (2000, p. 114), é nessa
época que "o segundo sexo torna-se o0 "belo sexo", a encarnacao privilegiada
da beleza, uma perfeicdo que inspira hinos tdo prolixos quanto ardentes”. Em
contrapartida, historicamente falando, a beleza feminina era ma vista na Idade
Média, associada ao pecado original e a Satad. "Se a mulher € um mal, ela o é
ainda mais porque é bela e sedutora" (LIPOVETSKY, 2000, p. 108).

Ainda sobre star system, nos anos de 1940, Rita Hayworth, a deusa do
sexo, como ficou conhecida nesta época, teve um grande sucesso de bilheteria
ao interpretar Gilda em 1946, "sua personagem era secundaria em relacéo a
trama principal, apesar de se tratar do maior mito sexual de sua época"
(GUBERNIKOFF, 2016, p.59).

Com a Segunda Guerra Mundial, em meados de 1940, as estrelas
femininas encarnavam um papel praticamente dramatico e ambivalente,
relacionados a sociedade, e o medo de ficarem sozinhas na velhice.
Gubernikoff (2016) aponta que desta posicdo de ambiguidade feminina, Bette
Davis faz jus a essas caracteristicas que marcaram O género noir’ na
sociedade americana da época, inicialmente sem atrativos sexuais, que acabou
desenvolvendo caracteristicas de uma mulher ma em busca de poder.

Na fase pos guerra de 1950, a liberacdo sexual era vista de forma mais
aberta, surge entdo, a figura da mulher sensual e cheia de sex-appeal. Marilyn
Monroe corporifica tal figura, encenando papéis que foram da mulher virgem a
mulher wulgar e foi a partir de experiéncias com esses tipos de papéis que
solidificou-se o conceito de "mulher loira € burra”.

Em meio a tantas mudancas no meio cinematografico, novas
personagens comecam a surgir e a quebrar com os modelos tradicionais antes
vistos, além da mulher comecar a se inserir na indUstria do cinema, mesmo
sendo fortemente predominante a presenca do sexo masculino, como aponta

Marques (2016). Segundo Pércora (2013), em cem filmes com a maior

2 Film noir caracteriza-se a subgénero no cinema com caracteristicas de romance
policial, induzida a fotografia e musica de fundo sombrias.
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bilheteria nos Estados Unidos no ano de 2012, dos 4.475 personagens com

dialogo, somente 28,4% séao femininos. Conforme mostra abaixo a figura 2:

Figura 2. Representacdo feminina nas telas

*MULHER - CINEMA

a representacao feminina nas telas ——

Este é o pior indice

2 8 y 4 % dos dltimos anos:

de todos os personagens
com fala sao mulheres

29,9% 32,8% 32,8% 30,3% 28,4%

[ 1 B

S6 dois filmes tém mais mulheres do que homens no elenco!

A porcentagem de

31 personagens femininas aumenta:
%
das mulheres
apareceram parcial
ou totalmente nuas,
contra...
Ve
9’ 4 10,6 % 8,7%
dos homens se ao menos um dos se ao menos um dos
diretores é mulher roteiristas é mulher

FONTES: “Gender Inequality in 500 Popular Films”, estudo da Dra. Stacy L. Smith, da University of Southern California

Fonte: * Site do IG - Ultimo Segundo

Ao se pensar no cinema e em seus produtos, a imagem feminina ainda é
criada a partir de esteredtipos vinculados a beleza, sedugédo e fetiche no
resultado de sua idealizagdo estética e ética. (SOKOLOSKI, 2011).

Gubernikoff (2009, p. 73) ratifica: apesar do avan¢co da emancipacao
feminina nos anos 1960, no que se refere ao cinema, as mulheres ainda séo
construidas com base nesses estereétipos, seja escondendo-se atras de um

romantismo excessivo ou sendo a mais sexy, sem, portanto, nenhuma

3 Disponivel em: http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/cinema/2013-08-15/com-poucos-
e-piores-papeis-femininos-hollywood-esquece-mulheres-da-plateia.html. Acesso em Mar. 2017.
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2.1 Aparecium:roupas eidentidade

Neste capitulo sera abordado como as roupas sdo um reflexo da
identidade pessoal; a relevancia da cor na vestimenta; e o significado do

figurino na industria cinematogréfica.

2.1.1 Specialis Revelio: A relagéo daidentidade com as roupas

A relagdo das roupas com o individuo € precisa e relaciona-se com a
construcdo da identidade. A roupa tem o poder de passar diferentes coisas.
Fischer-Mirkin (2001, p. 9) diz que a aparéncia pode revelar coisas sobre nds,
coisas que nem sempre podemos expressar verbalmente. Embacher (1996, p.
57), informa que "cada individuo, dentro da sociedade na qual esta se
engendrando, através das relagbes sociais, assume uma identidade pessoal
em sua histéria de vida”.

A identidade passa por um pressuposto, podendo ser ou hao
interiorizada, dependendo se o individuo tem ou ndo liberdade de escolha. E

um processo de producdo, Embacher (1996, p. 61) comenta:

"Para avancarmos na compreensdo da identidade, precisamos
considerar sua \ertente representacional, ou seja, \&-la como
representacdo, bem como seu aspecto constitutivo, considerando-a
como processo de producdo, isto €, ela também dewe ser entendida

como o préprio processo de identificacdo.”

Assim, o processo de identificacdo estd em constante movimento,
passando por metamorfoses, decerto, as roupas estdo ligadas ao eu de cada
individuo e s6 depois ao mundo, podendo ser entendido como representacao
da identidade.
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Toda roupa transmite mensagens a respeito de quem a usa (FISCHER-

MIRKIN, 2001, p. 15), podendo representar algo que esta intrinsecamente

enraizado no fundo da psique. "A moda pode representar forcas emocionas que

ndo necessitam refletir diretamente os sentimentos de qualquer um que a vista

durante a tendéncia [...] mas ela usara as formas que jazem nas profundezas
psiquicas individuais..." (HOLLANDER, 1996, p. 54)

No que concerne a moda, Hollander (1996, p. 56) diz que:

. roupas da moda ddo sempre a aparéncia de serem pessoais, ja
que as formas que as compfem se referem a individualidade [...] a
moda deve seu extraordinario poder ao modo pelo qual pode fazer
com que cada pessoa se sinta verdadeiramente Unica, mesmo que as
pessoas que acompanham a moda se vistam de maneira muito

parecida."

Assim, o individuo esta atrelado a questdes que o fazem ser identificado,

como o nome préprio, e sujeita-se também a questdes como sexo, raca ou

outros grupos. Como visto em Harry Potter e a Pedra Filosofal, Rowling aponta

que o “Sr. Dursley é um homem que sente orgulho de ser completamente

"normal” e que ndo tolera excentricidades:

"Ao parar no costumeiro engarrafamento matinal, ndo pode deixar de
notar que havia uma quantidade de gente estranhamente vestida
andando pelas ruas. Gente com capas largas [...] gente que andava
com roupas ridiculas - os trapos que se viam nos jovens! [...] ora,
aquele homem devia ser mais welho do que ele, e usava uma capa
verde esmeralda! Que petulancia!" (ROWLING, 2000, p. 8-9)

4

Valter Dursley é trouxa (ndo bruxo), criou Harry Potter, apesar de detesta-lo e tem

aversdo a magia.
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A maneira como 0 sujeito se veste pode coincidir ou ndo com a imagem
idealizada de si, como também uma forma distinta de se vestir pode ser
considerada anormal pela sociedade, podendo ser rotulado de excéntrico,

como por exemplo, a personagem de Luna Lovegood. (FIGURA 3).

Figura 3. Luna Lovegood é considerada uma aluna excéntrica

Fonte: Potterish.com

Luna Lovegood aparece no quinto livro, em Harry Potter e a Ordem da
Fénix (2003) e é descrita da seguinte forma:

Tinha cabelos louros, sujos e mal cortados, até a cintura,
sobrancelhas muito claras e olhos saltados, que lhe davam um ar de
permanente surpresa [...] A garota emanava uma aura de nitida
birutice. Talvez fosse porque guardara a varinha atras da orelha
esquerda, por medida de seguranca, ou porque tivesse decidido usar
um colar de rolhas de cerwja amanteigada, ou ainda porque
estivesse lendo a revista de cabeca para baixo." (ROWLING, 2003, p.
155)
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No tdpico seguinte, serd abordada questdes sobre a cor no vestuario e

como os esteredtipos acabam sendo equivocados.

2.1.2 Ascendio: Um salto narepresentacao das cores

Representar uma cor pode ser um trabalho desafiador, pois ela precisa
comunicar-se bem com o0 personagem, de modo a passar 0 que O
telespectador precisa absorver.

A cor tem um papel significativo e poderoso, capaz de comunicar-se e
de transmitir "mensagens de cor" emitidas pela roupa, podendo influenciar a
temperatura do corpo, horménios e a pressdo sanguinea (FISCHER-MIRKIN,
2001, p.30).

Na consciéncia de cada individuo, a cor transmite uma série de
sentimentos, inseguranca, tranquilidade, poder. Apesar de cada individuo reagir
de maneiras distintas por determinada cor, ainda assim, existem algumas
ligacGes que s&o universais.

Fischer-Mirkin (2001), cita um exemplo classico: o batom vermelho
usado por Marilyn Monroe. Por se tratar de uma década de crescente liberdade
para as mulheres, elas pintavam os labios com um luxuriante vermelho,
expressando essa sexualidade recém-liberada.

Por outro lado, a cor rosa a primeira vista apresenta um sentimento de
calmaria e aconchego. Fischer-Mirkin (2001), informa que o0 rosa nas roupas
coloca os outros a vontade, podendo ter efeito de calmaria e demonstra sinais
de pessoa gentil e afetuosa.

Bem como a personagem Dolores Umbridge, inserida pela primeira vez
no quinto filme da série Harry Potter. Umbridge é uma funcionéria de alto cargo
no Ministério da Magia, desta feita, encarregada de modificar alguns elementos
educativos na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts. Esta personagem

utiliza-se apenas de cores rosas em seu vestuario (FIGURA 4).
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Contudo, apesar de Umbridge querer passar essa sensacado de
meiguice, era uma mulher cruel e dissimulada. A atriz Emma Watson, que
interpretou Hermione Granger, quando perguntada acerca desta personagem,
responde que ela tem uma ambiguidade horrivel, pois, por fora ela é toda fofa,

elegante e arrumada, mas por dentro € maldade pura. Similarmente, Rowling,
no documentario J.K Rowling: Ayear in the life, (2007) diz:

"Uma das coisas que eu acho mais rewltante na vida é a hipocrisia
gue cobre o interesse pessoal, e a Umbridge foi assim do comego ao
fim. E ela é tdo sadica quanto Belatriz®, mas é tudo justificado:
'Porque eu trabalho para o Ministério’. Entdo, mulher horrivel.”

Figura 4. Prof® Dolores Umbridge com dois dos seus looks diarios.

Fonte: Potterish.com

Desse modo, fica evidente que a cor influencia e tem significados
ocultos. No préximo tépico, sera tratada a relacdo do figurino com o cinema e

com a franquia Harry Potter.

5
Belatriz Lestrange, seguidora do bruxo das trevas Lord Voldemort, sera falada desta

personagem mais adiante.
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2.1.3 Legilimens: Entrando de cabeca no figurino e cinema

Para compor um filme estruturado, € necessario diversos elementos

para passar a mensagem correta ao telespectador, estabelecendo significado.
Gubernikoff (2009, p.68 ) informa:

"O especifico cinematografico, ou seja, a montagem, a iluminacéo, a
composicdo de imagens, o enquadramento fotografico, o movimento
da camera, etc., ou seja, aquilo que se convencionou chamar
linguagem cinematogréfica, é elaborado durante a realizacdo de um

filme, com a finalidade de construir significados."

Em Harry Potter ndo foi diferente. O designer de producdo juntamente

com o departamento de arte foram responsaveis pelos complexos cenarios; a

cenografa e os designers graficos precisaram compor todo o ambiente, e claro,

a figurinista, que precisou trabalhar no vestuario de um menino 6rféao de 11

anos até um velho bruxo poderoso de 140 anos. A visdo que Harry teve do seu

novo mundo no primeiro filme, precisava ser também a dos telespectadores.

Conforme informa Barthes:

"é o inicio do filme que, evidentemente, tem maior densidade
significatival...] os fenbmenos de inauguragdo sdo sempre
esteticamente mais importantes que os outros, como também porque
o inicio do filme tem uma funcdo intensa de explicagdo: trata-se de
explicitar o mais rapidamente possivel uma situagdo desconhecida
pelo espectador, de significar o estado anterior das personagens,
suas relagdes.” (BARTHES. 2005, p. 37-38)

Os elementos que compde um filme sdo diversos: roteiro, diretor, atores,

fotografia, e claro, o figurino, que por sua vez, é constituido de roupas, e

acessorios que as personagens utilizam no filme. (VIANA E MUNIZ, 2012, p.

121)
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Gubernikoff (2009, p. 68) afirma que toda a composi¢do da imagem na
tela, bem como o enquadramento especifico do movimento da camera, induz
para um determinado significado relativos ao enredo. Barthes (2005), aponta
gue os envolvidos participam, ainda que parcialmente, em vista do seu publico,
alimentando os signos existentes, sendo assim, 0S autores precisam ter em
mente a funcdo de transmitir a mensagem, tendo o cuidado de ndo ultrapassar
os limites do inteligivel, acarretando na ndo compreensao do publico.

A estética do figurino dos filmes de Harry Potter traz combinacdes do
velho e do novo, mesclando a moda contemporanea com estilos historicos. A
figurinista do primeiro filme, Judianna Makovsky, conta que queria que 0S
espectadores reconhecessem através dos figurinos a admiracdo que Harry
estava sentindo ao embarcar no mundo magico, do qual ele ndo fazia ideia que
existia, "queria que o publico ndo tivesse dlvidas de que aquele mundo fosse
tdo real quanto qualquer coisa fora do cinema". (MCCABE, 2011, p. 235)

A mudanca gradativa de um filme a outro € notavel, pois de inicio, Harry
vestia as roupas usadas e largas do primo, porém, ao ingressar em Hogwarts,
a figurinista e o diretor Chris Columbus concordaram em mudar essa
aparéncia. Makovsky diz que os dois concordaram que as criancas deviam
vestir algo classico e simples, afinal, era uma transicdo de um mundo "comum”
pra um mundo magico.

No primeiro filme, o elenco era majoritariamente infantil, havia em
Hogwarts um tipo de fardamento, porém, Rowling ndo especifica no livro
original mais detalhes, entdo, Makovsky comecou desenhando um uniforme
tradicional britanico, diferenciando as cores das casas® de Hogwarts, e para o0s
professores, becas tradicionais, mas sem parecerem professores do mundo
dos trouxas, as vestes dos professores sdo uma espécie de vestido, o

professor Alvo Dumbledore e Severo Snape sao exemplos. (FIGURA 5)

Ha quatro casas na Escola: Grifinéria, Sonserina, Coninal e Lufa-Lufa, cada uma
com um braséo e cores distintas.
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Figura 5. Prof. Alvo Dumbledore e Prof. Severo Snape, respectivamente.

Fonte: Potterish.com

Conforme o avanco dos fiimes e o crescimento dos personagens,
entende-se que ha uma necessidade em cada um expressar sua identidade.
Jany Temime, figurinista do terceiro filme, adiciona o conceito de que "as
criangcas em crescimento iam querer expressar sua individualidade em suas
vestimentas." (MCCABE, 2011, p. 235). E valido ressaltar que o mundo bruxo
coexiste com o mundo trouxa, ainda que cada um tenha sua propria moda e
cultura, o convivio entre os dois mundos € notavel, portanto, destaca-se 0 uso

tanto do jeans quanto das vestes longas. (FIGURA 6)
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Figura 6. Roupas do mundo dos trouxas e vestes de bruxos, respectivamente.

Fonte: Potterish.com

Por fim, vale salientar a preocupacdo dos figurinistas em caracterizar a
época do filme, ja que tendéncias estdo em constante mudancas, cada filme
mostra uma particularidade com relagdo as vestimentas. Algumas coisas foram
mudadas na relacdo livro-filme, contudo a esséncia de Rowling permaneceu.
As vestimentas dos bruxos sdo usadas por toda a comunidade magica e
independe de género, esta mais ligada a uma questdo cultural da sociedade

magica.
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2.2J. K. Rowling e o universo de Harry Hotter

Neste capitulo trataremos acerca da autora J. K. Rowling e como Harry
Potter esteve atrelado a sua vida pessoal e profissional. Os topicos abordam
também a maneira como as bruxas agiam e eram tratadas na sociedade
magica; o modo como o papel materno foi explorado na histéria e qual a
relacdo com a autora; e por Ultimo, a associacdo da atriz Emma Watson,
participante da franquia, com o feminismo, mostrando como a sua vida publica
esteve atrelada ao seu personagem.

2.2.1 "Vocétem os olhos de sua mée, Harry" - Um olhar sobre Joanne

Rowling, a criadora

O sucesso do bruxinho 6rfao ficou conhecido mundialmente no final da
década de 1990, pelas médos da Joanne Rowling, ou como é conhecida, J. K.
Rowling’. Morou em Yate, nos arredores de Bristol, na Inglaterra, com o pai,
Peter, a mée, Anne e a irma Diane. Segundo o documentario J.K Rowling: A
year in the life (2007), é possivel observar que boa parte do que ela vivenciou
ela atribuiu a historia de Harry, nomes de pessoas, locais, etc. Por exemplo, a
casa que ela vivia quando crianga havia um armdrio sob a escada, e Harry
dormia em um, ela nasceu em 31 de Julho, assim como Harry, os sobrenome

Potter veio de um dos seus vizinhos, e muitos outros exemplos.

7 Kathleen era o nome de sua av e foi inserido no pseuddnimo J. K. a pedido de seu
editor, para que os leitores ndo fossem intimidados pelo fato do liwo ter sido escrito por uma
mulher.
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Desde pequena, Rowling amava os livros, queria ser escritora, em seu
site oficial’, a sua primeira histéria tratava- se de um coelho chamado "Coelho".
Muito ligada a méae, Rowling, juntamente com sua familia viu sua mae sofrer
com a esclerose multipla, o que deixou-a muito conturbada, pois sua relacéo
com o pai ndo era agradavel. No documentario realizado pelo diretor James
Runcie (2007), fala que “‘uma das razdes pela qual ‘Harry Potter’ é cheio de
figuras paternas idealizadas: Hagrid, Dumbledore, Sirius Black, é porque a
relacdo de Jo (Rowling) com o préprio pai estava longe do ideal.” Portanto,
pode-se dizer que pela auséncia de contato com o pai e pela perda da mae,
foram fatos primordiais na escrita de Rowling. Sua mae faleceu em 1990.

Rowling, acerca deste assunto, expressa:

Com o Harry é interessante, porque ao longo da série ele é um garoto
a procura de um pai, € mesmo assim, em tempos de muito estresse a
sua mae é o reflgio, e ndo é muito dificil ver o motivo disso. Minha
mae morreu seis meses depois que comecei a escrever Harry Potter,
e eu tive uma filha, entdo, eu acho que, como mulher, e como filha,

talvez eu sinta uma forma de amor que nédo é explorada como deweria

L.]°

Rowling morou alguns anos em Portugal, onde trabalhava dando aulas
de inglés, foi I& que casou-se com Jorge Arantes, em meados de 1992, com
guem teve a primeira filha, Jéssica, que nasceu em 1993. Contudo, o
casamento ndo prosseguiu, e ela acabou voltando a Edimburgo no mesmo
ano, Rowling ja tinha alguns esbocos de Harry Potter. Passou um periodo
financeiro e emocional muito dificil, precisou ser amparada pelo governo,
vivendo de beneficios. Sofreu com a depressao, usando isso futuramente nos
livros de Harry Potter, criando os Dementadores, guardas de Azkaban, a prisao
dos bruxos (FIGURA 7). No terceiro livro da série, quando eles sao introduzidos
ao leitor, o personagem prof. Lupin, professor de Defesa Contra as Artes das

Trevas descreve-0s:

8 www.jkrowling.com - about
9 Extraido do documentario “As mulheres de Harry Potter”, encontrado no dwd extra de
Harry Potter e as Reliquias da Morte parte Il.
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Os dementadores estdo entre as criaturas mais malignas que vagam
pela Terra. Infestam os lugares mais escuros e imundos, se
comprazem com a decomposicdo e o desespero, esgotam a paz, a
esperanca e a felicidade do ar a sua wlta [...] Chegue muito perto de
um dementador e todo o bom sentimento, toda lembranca feliz seréo
sugados de wocé. Se puder, o dementador se alimentara de vocé o
tempo suficiente para transforma-lo em um semelhante... desalmado
e mau. Nao deixara nada em vocé, exceto as piores experiéncias de
sua vida. (ROWLING, 2000, p. 155)

Figura 7. Dementador se alimentando dos sentimentos de Harry Potter

Fonte: Potterish.com

Portanto, os dementadores expressam bem esse momento dificil da vida
de Rowling. Em 1996, apesar de toda a rotina, trabalhando e cuidando sozinha
da filha, Rowling conseguiu terminar o primeiro livvo do que mais tarde se
tornaria uma série. Juntamente com seu agente, Christopher Little, passaram a
procurar uma editora que publicasse a historia. Harry Potter and the
Philosopher's Stone passou por nada menos que 12 rejeicdes de editoras, a
maioria informando que um livro com tantas paginas para o publico infanto-

juvenil ndo era atrativo.

10
Quando foi lancado em 1997, na Grd Bretanha, tinha este titulo. No entanto, na
versdo americana, o titulo concebido foi Harry Potter and the Sorcerer's Stone.
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A Bloomsbury Publishing foi a editora que decidiu publicar o primeiro
livro da série, o editor Barry Cunningham indagou que leu a histéria juntamente
com a filha de oito anos e adoraram. Sendo assim, em 30 de Junho de 1997,
as livrarias da Gra Bretanha recebiam Harry Potter e a Pedra Filosofal, esse

ano completou-se 20 anos do langamento.

2.2.2 IMPERVIUS: DESANUVIANDOA IMAGEM DE BRUXAS VERSUS
BRUXOS NA SOCIEDADE MAGICA

A comunidade bruxa funciona de maneira similar a sociedade trouxa'".

Bruxos e bruxas desempenham papéis organizados na sociedade magica. A
questdo da magia envolvida independe do sexo, ambos, se forem poderosos,
conseguem realizar diversos tipos de feiticos.

“O interessante sobre o mundo da bruxaria é que quando vocé tira a
forca fisica da equacdo, uma mulher pode lutar tanto quanto um homem. Pode
fazer uma magia tdo poderosa quanto um homem.” (AS MULHERES, 2011).

E notavel o nimero de bruxas respeitadas e poderosas, principalmente
na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts, onde basicamente acontece a
trama. Acerca das mulheres na guerra bruxa, Rowling no documentario As

mulheres de Harry Potter, (2011) esclarece:

"Eu ndo gosto da marginalizacdo das mulheres na hora da luta, nés
também temos que lutar. Eu realmente queria isso, na verdade tewe
um esboc¢o inicial, eu sei que, em algum momento o Harry
confrontava Snape e eu ndo queria que isso acontecesse. No livro, é
Minerva quem o confronta, e para mim era muito importante ela fazer
isso. Eu achei que, havia muitas integrantes prontas na Ordem da
Fénix lutando ao lado dos homens e precisava mostrar algumas
mulheres Comensais da Morte e Belatriz € a Comensal da Morte por

exceléncia."

A aluna Hermione Granger também merece ser citada pelo seu papel

11
Trouxa é o termo empregado por Rowling para um ser humano ndo méagico.
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ativo e logico. O prof. Remo Lupin, no terceiro filme da franquia aponta que das
bruxas desta idade ela € a mais inteligente.

O que chama mais atengdo € que Hermione é uma “sangue ruim12”,

nunca teve contato algum com a magia e, no entanto, realiza proezas que
deixam os professores admirados. Outras personagens merecem ser
mencionadas, a prof® Minerva McGonagall, bastante respeitada no mundo
bruxo e muito poderosa; a vila Belatriz Lestrange, a propria mae de Harry, Lilian
Potter, também muito admirada na época que estudava em Hogwarts. A
pluralidade de personagens femininas que Rowling criou estd cheia de
significados que direcionam a terceira onda feminista, a Sra. Weasley merece
esse destaque, é uma bruxa dona de casa, 7 filhos e o esposo, podendo ser
considerada uma personagem simpléria, no entanto, participou ativamente da
batalha de Hogwarts, duelando com a psicoética Belatriz Lestrange. Rowling, no
documentario JK Rowling: A year in the life, (2007) conta que irritou-se com um
comentario de uma jornalista ao dizer que a Sra. Weasley era s6 uma mae, e

discorre:

Eu fiquei extremamente irritada com este comentario. Eu me
considero uma feminista, e sempre quis mostrar que sé porque uma
mulher fez a escolha de dizer “Bom, eu vou cuidar da minha familia,
talvez wlte para uma carreia, talvez trabalhe meio periodo, mas essa
€ a minha escolha.”. Nao significa que é a Unica coisa que ela pode
fazer e conforme provamos nessa pequena batalha, Molly vem e

mostra que é igual a qualquer guerreiro no campo de batalha.

A figura materna € muito explorada por Rowling no universo de Harry Potter,
Molly lutou com Belatriz em defesa da filha; Lilian Potter morreu pra salvar seu
filho do vildo Lord Voldemort. Na préxima secdo trataremos melhor desse

assunto.

2.2.3 PROTEGO TOTALLUM - A exploracao do papel materno nafranquia

12

Termo perjorativo usado para quem ndo tem pais bruxos. Alguns sangues puros
consideram uma raga inferior por ndo ter indicios de magia na familia.
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Conforme foi dito anteriormente, Rowling colocou no universo magico
muito da sua experiéncia pessoal, o fator amor materno € algo relevante na sua
vida, e em Harry Potter, fica claro ao longo da série a falta que o garoto sente
dos pais, e em tempos de muito estresse, o reflgio era a mae.

Harry Potter tem uma protecdo mégica devido a sua mae Lilian Potter
(FIGURA 8), ter morrido para salva-lo, isso criou uma barreira magica contra
Lord Voldemort que nunca entendeu o motivo de ndo ter conseguido matar o
garoto, visto que era apenas um bebé.

Lilian representava seguran¢a, de um modo que o pai ndo podia, porque
ele se parece com 0 pai, precisa atender as expectativas do pai, mas com Lilian
é diferente. E Lilian quem fica ao lado do berco e tenta evitar que seu bebé
morra. (ROWLING, 2007)

Figura 8. Lilian Potter tentando proteger Harry de Lord Voldemort

Fonte: O Medalhao

A sra. Weasley, ja citada anteriormente também compde o0 cenario
materno na franquia, sempre cuidando com amor de tudo. A atriz Julie Walters
que interpreta a sra. Weasley, diz que "tirando os trés protagonistas, Harry,
Rony e Hermione, a sra. Weasley é a grande forca do bem, ela é a mae
daquele mundo, e eu acho isso muito feminino."*?

Na batalha de Hogwarts, ocorre uma cena em que a sra. Weasley sai
em defesa da filha, Gina Weasley e duela diretamente com Belatriz Lestrange,
um duelo épico, aguardado pelos fas, sera uma cena analisada no proximo

capitulo. Rowling explica:

13
Retirado do "As mulheres de Harry Potter" 2007.
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O que me impressionou na Julie é que vocé sempre tinha a sensagéo
de que ndo se tratava s6 de uma dona de casa afavel dos anos 50
cuidando da sua cozinha. Havia uma forca de werdade 14 [...]
Entretanto, foi totalmente plausivel para mim quando ela pisou no
Grande Saldo e pensou: "Certo, sua vadia, vocé vai levar a sua". E

vocé pensava: "Sim, ela vai levar a dela". Belatriz mexeu com a

mulher errada. (JK ROWLING: A YEAR IN THE LIFE, 2007)

O instinto materno em defender seus filhos foi a grande forca da sra.
Weasley que tinha acabado de perder um dos seus gémeos. Julie Walters
complementa que a forca vem do fundo, do ventre, defender a filha cacula
enquanto tem um outro filho morto no chédo, esse instinto de defesa é incrivel e
maravilhoso.

A forma como Rowling trata as suas personagens, tdo distintas, €
significativo e demonstra a preocupacdo em expor um tema que € importante
para si mesma quanto para a sociedade. A atriz Emma Watson que interpreta
Hermione Granger finaliza dizendo que acha legal a maneira como Rowling
homenageou a figura materna através da sra. Weasley e da importancia de

cuidar da familia e manté-la unida.

2.2.4. Emma Watson e o feminismo: personagem e vida publica

A atriz britanica Emma Watson, co-estrela na franquia Harry Potter no papel de
Hermione Granger, declarada feminista e participante ativa da organizacdo He
For She'* (Eles por Elas), foi também nomeada embaixadora da Boa Vontade
da ONU Mulheres®.

Em seu discurso para a ONU (2014) informa que lutar pelos direitos
femininos ndo deve ser sindbnimo de 0dio aos homens, e define o feminismo
como a crenca de que tanto homens quanto mulheres deveriam ter

oportunidades e direitos iguais, no ambito politico, econémico e social.

14
Campanha cuja missao € a igualdade de género.

15
ONU Mulheres é uma organizacdo das Nacfes Unidas que dedica-se ao
empoderamento feminino e a igualdade de géneros. (Fonte: www.heforshe.org/pt)
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Neste discurso cinco pontos principais foram abordados. (QUADRO 2)
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Quadro 2. Principais pontos do discurso de Emma Watson (2014)

Participacdo masculina no feminismo

Emma ressalta que ser feminista ndo é odiar homens, e
que eles possamtornar-se participativos para que suas
irmds, filhas e maes possam ficar livres do

preconceito.

Igualdade de oportunidade e direitos

Homens e mulheres devemter direitos e oportunidades

iguais.

Feminismo '‘fora de moda"

Compreender que apesar das diversas ramificagdes do
movimento, o feminismo n&do precisa ser visto como
sindbnimo de mulheres agressivas, pouco atraentes e

anti-homens.

Liberdade sobre o proprio corpo

Um mundo onde a mulher possa receber o mesmo

respeito que um homem.

O melhor momento pra agir é agora

E uma acfio em conjunto, lutar pelo direito de que uma
mulher possa receber 0 mesmo salario que um homem
pelo mesmo cargo. Que mulheres em areas precarias

tenham direito de ir a escola.

Fonte: A autora

O discurso da atriz ficou famoso com a frase “Se nao eu, quem? Se nao
agora, quando?” (ONU MULHERES BRASIL, 2014) convidando a todas as

pessoas para juntarem-se a causa. (FIGURA 9)

Figura 9. Emma Watson em seu discurso na ONU Mulheres

Fonte: ONU Mulheres
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Similarmente, sua personagem Hermione Granger ingressou em
Hogwarts muito decidida, estudiosa e com um senso de justica agucado.
Determinada a lutar pelo que acreditava, Hermione criou o Fundo de Apoio a
Liberacdo dos Elfos', mesmo sendo alvo de zombarias entre seus colegas, ela
ndo se sente envergonhada, prosseguia em frente pela causa dos elfos
domeésticos.

Nobrega e Almeida (2016) falando acerca das caracteristicas de
Hermione, explica que a garota ndo depende de nenhum homem para seguir
seus sonhos e ideais, esta na sua personalidade ser ativa e independente,
indubitavelmente uma personagem que representa o feminismo.

Apesar do sentimento que Hermione tem por Rony, ela ndo se torna
menos inteligente para que ele possa se sentir melhor, pelo contrario, e
Rowling aponta que é por isso que eles demoram tanto tempo para ficar juntos,

pois Rony a via como sabichona e mandona.

16
F.A.L.E como ficou conhecido, buscava melhores condi¢cdes de trabalho e/ou serem
liwres.
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3. METODOLOGIA

Nesta se¢do sera abordada o procedimento metodoldgico adotado para
a andlise de vestuario feminino das personagens dos filmes Harry Potter, sendo
a andlise de figurino proposta por Bezerra e Miranda (2014), divida em
denotacdo (descricdo), conotacdo (interpretacdo) e nivel mitico, onde o
planejamento de figurino adotado preocupa-se em referenciar mitos midiaticos,
fortalecendo os lagcos simbdlicos das pecas com significados que existem na
narrativa Potteriana. E notavel exibir essas trés divisbes, mas sem

necessariamente repartir as categorias na andlise.

3.2 ANALISE DAS CENAS DOS FILMES

As analises demonstradas a seguir fazem parte do ultimo filme da série:
Harry Potter e as Reliquias da Morte, filme esse que foi dividido em partes | e
Il. O critério de escolha desse filme em detrimento dos outros deve-se ao fato
de que, por ser o final da saga, existem muitos pontos chaves onde a
participacdo dessas personagens foram imprescindiveis, o que deixa bem claro
sua relevancia na plot final e no destino do protagonista Harry Potter. Das 19
personagens femininas, quatro foram escolhidas, s&o elas: Minerva
McGonagall, Molly Weasley, Belatriz Lestrange e Hermione Granger. Nas
Reliquias da Morte parte |, teremos as analises de Belatriz e Hermione. Na
parte Il teremos Minerva McGonagall e Molly Weasley As quatro personagens
sdo bem distintas entre si, 0 que torna o resultado da andlise interessante.
Adiante sera descrito um breve perfil das personagens para melhor
compreensdo das mesmas.

A compilagao das cenas escolhidas de cada personagem foi descrito em
denotativo, conotativo e mitico, os trajes das personagens foi decomposto em
modelagem, cores e materiais, e as expressdoes e agOes das personagens
retratados para fazer sentido no contexto da narrativa em questdo, jA que
"certos elementos da imagem séo verdadeiras mensagens" (BARTHES, 2005,
p. 34).

Na denotagdo, o mais significativo elemento é a descricdo, onde a coleta
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de imagens faz parte da composi¢cédo denotativa. Conforme Miranda e Bezerra
(2014, p. 218), “Quanto mais apurado o olhar descritivo, mais sélidos os
alicerces para o trabalho de interpretagcao”. Na denotacgao, o intérprete precisa
apenas dos conhecimentos linguisticos e antropologicos, ja que nesta fase sera
observado em detalhes o que se esta vendo (PENN, 2002).

Na conotacdo, o nivel de significacdo € mais elevado que o denotativo,
pois € analisado a representacdo, significado, percepcdo de determinada
composicdo. O intérprete necessita ter algum tipo de experiéncia com o objeto
que esta sendo estudado, Penn (2002), informa que Barthes chama esses
conhecimentos de léxicos. Segundo Miranda e Bezerra (2014), Barthes define
léxico como uma porcdo do plano simbdlico (da linguagem) que corresponde a
um conjunto de praticas e técnicas, podendo ser pratico, nacional, cultural ou

estético e pode ser classificado.

“Quando se fala em conotagdo, \islumbra-se um movimento de
abstracdo que parte da concretude do significante para o0s
significados a ele associados. Neste caso, o léxico necessério para a
interpretacdo dos significados da mensagem em questdo sé&o
conhecimentos  produzidos e disseminados por instituicdes
especificas do campo da arte, da cultura da midia e do universo da
moda.” (MIRANDA E BEZERRA, 2014, p. 219)

O mito esta relacionado a sublimidade, Miranda e Bezerra (2014) aponta
que sob uma perspectiva barthesiana, 0 mito carrega uma certa hierarquia de
valores, seja estéticos e/ou éticos, sintetizando-as em imagens e/ou narrativas.

Mito € o meio pelo qual uma cultura naturaliza, ou torna invisivel suas
préprias normas e ideologia. (PENN, 2002, apud BARTHES, 1957, p. 324).

Na cultura midiatica € notavel a grande quantidade de reproducdo de
mitos contemporaneos em permanente contato com a imagina¢do do publico,
“tais referéncias simbdlicas consagradas pela cultura da midia podem ser
percebidas na construgdo dos personagens por meio da estética dos figurinos”.
(MIRANDA et al, 2014, p. 219). Ou seja, ao difundir determinados conceitos
sociais ou de perspectiva de forma agrupada para um publico dissonante,

induz-se de certa forma a percepcdo das pessoas no modo em que elas vivem
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e do que as cercam.
No proximo topico, serd mostrada as analises das personagens, bem

como do figurino e o contexto da cena em questao.

3.1 MINERVA MCGONAGALL: “Piertotum Locomotor17!”’

A professora Minerva McGonagall é uma bruxa que cresceu nas Terras

Altas da Escocia no inicio do século 20. Filha de um pastor presbiteriano Rev.

Robert McGonagall e da bruxa capitd do time de Quadribols, Isobel Ross., A

familia bruxa de Isobel era contra o casamento (com um trouxa), entdo, ao
atingir a maioridade ela fugiu com Robert, mesmo sem ter contato a ele que era
bruxa. Minerva cresceu percebendo as varias complicacdes que era viver em
um mundo trouxa, sendo ela uma bruxa. Quando finalmente completou 11 anos
e recebeu sua carta para Hogwarts ela encarou como um simbolo de liberdade.

Minerva foi uma estudante de destaque da sua época, com grande
talento para Transfiguracdo. Ao fim de sua educagdo em Hogwarts, obteve
notas muito altas, além de Monitora, Monitora-Chefe, além de vencer o premio

Revelacdo Mais Promissora em Transfiguracdo. Tornou-se uma animaga'® com

ajuda do professor Alvo Dumbledore, sendo devidamente registrada no
Registro de Animagos do Ministério da Magia. Assim como sua mae, Minerva
foi uma oOtima jogadora de Quadribol pela sua casa, a Grifindria, da qual anos
mais tarde tornou-se a diretora.

Aos 18 anos ela apaixou-se pelo trouxa, Douglas McGregor, filho do
fazendeiro local, os dois jovens tinham o mesmo senso de humor e se davam
muito bem. Quando ele a pediu em casamento ela aceitou, no entanto, viu-se
incapaz de contar a seus pais, pois, ela faria basicamente o0 que sua mae
fizera: ser parcialmente infeliz vivendo em uma mentira e por fim as suas

ambicbes. No dia seguinte, Minerva disse a Douglas que ndo podia casar-se

17

Feitico usado para as estatuas da Escola criarem vida e proteger o castelo durante a
batalha de Hogwarts em Reliquias da Morte parte I

18
Esporte tradicional dos bruxos onde jogam-se montados em vassouras
19
Quando o bruxo é capaz de se transformar em um animal sem o uso da varinha
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com ele, deu uma desculpa qualquer, pois ndo podia quebrar o Estatuto
Internacional de Sigilo em Magia. Assim, Minerva prosseguiu para trabalhar no
Ministério da Magia, apO6s dois anos, enviou para Hogwarts uma coruja
perguntando se poderia ser considerada apta para o cargo de professora, o
professor Dumbledore enviou a resposta em poucas horas oferecendo o cargo
de professora em Transfiguracéo.

Foi vice-diretora de Hogwarts e conhecida por ser uma mulher rigorosa e
justa. Nos livros, Harry a ver como "alguém que nao seria bom contrariar”. Teve
papel atuante na batalha de Hogwarts, ao defender Harry Potter do professor
Severo Snape - na cena que sera analisada adiante - além de usar seus
poderes em defesa do castelo de Hogwarts.

Para a figurinista Judianna Makovsky, as roupas verde-esmeralda foram
um ponto de partida para a construcdo do figurino de Minerva (FIGURA 10),
além das contribuicbes da prépria atriz, sugerindo acrescentar influéncias
escocesas, assim, a personagem ganhou um chapéu de bruxa, que se
assemelha a uma boina escocesa, tradicionalmente feita por uma fita e uma
pena, também possuia o tradicional tartan na cor verde, além do broche celta
(FIGURA 11).

Figura 10. Esboco de uma das vestes de McGonagall, criada por Jany Temime e desenhado

por Mauricio Carneiro.

Fonte: McCabe - Harry Potter: das paginas para as telas (2011)
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Figura 11. Figurinos da prof®* Minerva McGonagall

Fonte: Potterish

3.1.2 CENA: MINERVA MCGONAGALL

Cena: Salao Principal com o atual diretor - aos 37m (HP 7 parte II)

A cena escolhida trata-se da postura firme e enérgica da professora
McGonagall ao defender Harry Potter do entdo atual diretor Severo Snape.
Minerva demonstrou abertamente ser contra os partidarios de Voldemort ainda
gue no momento eles estivessem no poder, em meio a tantos professores ela
foi a Unica que posicionou-se diretamente contra Snape. Na atual situacdo da
escola, onde as professoras estavam oprimidas pelas novas regras, é notavel o
guanto Minerva McGonagall estava louca para revidar contra o mal.

No contexto da cena, Hogwarts ndo é mais a mesma, estd sombria e
mais escura do que o habitual. E quase um cenario militar. O entdo atual
diretor, Severo Snape, reune todos no Saldo, alunos, professores e
funcionarios para informar que ha boatos que o atual fugitivo da justica magica,
Harry Potter, foi visto pela area e exige que o entreguem. Harry, que esti
disfarcado no Saldo Principal, e corajosamente se assume em meio a toda a
multiddo. Quando Snape e Harry estdo prestes a duelar, eis que surge Minerva
McGonagall saindo em defesa do jovem Harry (FIGURA 12).
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Na descricdo da cena, vemos a professora McGonagall em posi¢cao de
ataque (FIGURA 13). Ela interfere no que viria ser um duelo entre Harry Potter
e Severo Snape, chegando bem na hora em que o diretor lancava um feitico no
garoto. A partir dai os dois poderosos bruxos comecam a se enfrentar (FIGURA
14), trocando feiticos o tempo todo. Ao fundo, pode ser visto varios alunos,
agrupados em um semi-circulo ao redor das paredes do Saldo Principal, o
ambiente estd iluminado apenas pelos archotes pendurados nas laterais do
saldo.

Snape foge através das artes das trevas envolto em uma massa escura,
(FIGURA 15), assim, os alunos comemoram, e o Saldo Principal fica um pouco
mais iluminado (FIGURA 16).

Na descricdo do traje, nesta cena Minerva usa um figurino composto por
duas pecas elegantes e formais. Por baixo, ela usa uma peca na cor preta em
tecido plano, com uma gola alta e bufante e mangas justas. Por cima, vestes
tipicas de bruxo em tecido tartd com padronagens na cor preta. A gola é alta e
pontuda, com um decote em “V” que desce um pouco abaixo da linha do busto.
As mangas possuem bocas largas e formam pontas na regido dos ombros.
Abaixo do busto, ela usa broches de inspiragdo celta que funcionam como um
tipo de abotoamento das vestes. Nao ha resquicio de maquiagem e seus
cabelos estdo presos em um coque, como de costume (FIGURA 17). Este
figurino foi baseado no design da figurinista Jany Temime (FIGURA 18).

Em termos conotativos, na cena analisada, a professora McGonagall
posta-se ao lado de Harry, este mostra-se surpreso com reacdo da professora,
tanto que sua posicdo de ataque esta afetada pela posicdo do bracgo direito,
onde a varinha encontra-se levemente abaixada, o restante das pessoas do
Saldo estdo imdveis e estupefatos (FIGURA 12).

Na cena da figura 13, Minerva esta prestes a atacar o diretor, com um
olhar austero e determinado, sem vestigio de vacilo, seu brago continua
erguido na altura dos olhos.

Na cena seguinte, o duelo inicia-se, jorros de luz saem das varinhas da
professora McGonagall e do diretor Snape. Harry esthd mais para atras, apenas
observando o embate dos dois professores (FIGURA 14).

Na figura 15, vé-se uma massa escura se formando, neste lado do saldo

os archotes estdo apagados, deixando a cena mais obscura, associando ao
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lado das trevas e a magia negra, da qual Snape utilizou-se para poder escapar.

Na cena que se segue, nota-se o Saldo um pouco mais claro,
McGonagall com um aceno da varinha deixa-0 levemente iluminado, alguns
alunos se abracam, as expressfes de gritos euforicos pelo duelo visto e pela
"vitoria" de McGonagall. (FIGURA 16).

Acerca dos trajes, a escolha do figurino combina muito bem com a
personalidade formal e austera da professora Minerva. A personagem
tipicamente usou vestes na cor verde nos outros filmes, porém nos ultimos
dois, o verde foi substituido por um conjunto totalmente preto, referenciando o
luto ao prof. Dumbledore, como também pode catacterizar os tempos dificeis
que a comunidade bruxa estava passando, além de reforcar ao desconhecido e
complexo. O tecido em tartd € uma referéncia clara as referéncias escocesas
da personagem, bem como os broches de temética celta. As mangas e gola
pontiagudas oferecem uma silhueta que reforca mais ainda a imponéncia,
elegancia e rigidez como tracos caracteristicos da personagem (FIGURA 19). A
figurinista Jany Temime se sente satisfeita pelo fato de Maggie Smith usar o
que ela propde e completa, “ela da uma teatralidade linda as pecas”

Em niveis miticos, o uso da cor preta pode relacionar-se com cargos de
autoridade como o das freiras ou austeridade, como por exemplo, os vestidos
das colonizadoras puritanas dos Estados Unidos. A escolha da atriz Maggie
Smith para o papel de Minerva McGonagall ndo foi nada aleatoria. Além de
receber dois Oscars, trés Globos de Ouro, quatro Emmys e sete Baftas, Maggie
€ famosa por interpretar papéis que visam autoridade e respeito, como em
Mudanca de Habito (1992), interpretando a Madre Superiora; a Duquesa de
York, em Ricardo Il (1995); Assassinato em Gosford Park (2001), onde
interpreta uma condessa altiva e fria, papel este que foi lhe concedeu a
indicacdo ao Oscar como melhor coadjuvante (ADORO CINEMA, 2017). Esses
personagens, em suma, dizem muito em relagdo ao perfil de Minerva

McGonagall.
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Figura 12. Professora Minerva McGonagall assume o duelo por Harry Potter

Fonte: Potterish.com

Figura 13. Minernva prestes a atacar

Fonte: Potterish

Figura 14 . Duelo dos professores Snape e McGonagall
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Fonte: Potterish

Figura 15. Snape fugindo do saldo numa nuvem preta

Fonte: Potterish

Figura 16. Comemoracdo no Saldo Principal

Fonte: Potterish

Figura 17. Trajes da prof.2 McGonagall




Fonte: Potterish

Figura 18. Desenho baseado no design da figurinista Jany Temime

Fonte: McCabe - Harry Potter: das paginas para as telas (2011)

Figura 19. Detalhes dos trajes da prof.2 McGonagall

60
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Fonte: McCabe - Harry Potter: das paginas para as telas (2011)

3.1.3 MOLLY WEASLEY: "A minha filha ndo, sua vadia!"

A Sra. Molly Weasley € uma bruxa mae de familia criou os 7 filhos
juntamente com seu marido, o Sr. Arthur Weasley. (FIGURA 20). A sra. Weasley
€ descrita como uma mulher gorducha, baixa, e de rosto bondoso, passou a
tratar Harry como um de seus filhos, sempre preocupada e amorosa com o

garoto, € o seu modelo de mée ja que nunca conheceu a sua (FIGURA 21).
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Figura 20. Familia Weasley reunida nas férias do Egito

Fonte: Potterish

Figura 21. Molly Weasley demonstrando afeicdo por Harry Potter

Fonte Potterish.com

Segundo o site Pottermore (sem data), Molly é especializada em magia

nao verbal, e assim como outros bruxos foi membro da Ordem da Fé&nix20,

20

Criado por Alvo Dumbledore, a Ordem da Fénix reuniu bruxos dispostos a lutar
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apoiando e lutando na primeira guerra bruxa, quanto na Ultima, duelando com
Belatriz Lestrange, quando esta tentava acertar Gina Weasley, a cacula da
familia, com um feitico mortal. A atriz Julie Walters, intérprete de Molly Weasley
disse que “vem do seu ventre aquela sensacdo de defesa, defender sua filha,

ela j& perdeu um filho2!, entdo é a mae, sabe? A leoa ou a tigresa defendendo

seus bebés, entdo é imbativel, &€ maravilhoso”

3.1.4 CENA: MOLLY WEASLEY

A cena foi escolhida por explorar muito bem a mensagem luta e do papel
materno. E mostrado como Molly Weasley foi atuante fora do seu lar, pois,
sendo sua a escolha de ser dona de casa, ela também se imp6s diretamente
para defender sua familia na guerra bruxa, combatendo de igual para igual com

outros bruxos, além de expor o seu papel materno.

Cena: Batalha final no Saldo Principal de Hogwarts. Molly duelando com

Belatriz Lestrange - aos 1h46m (HP 7 parte II)

Nesta cena, a batalha final estd acontecendo no Saldo Principal, ha
varios bruxos duelando entre si - alunos, professores e a Ordem da Fénix
contra os Comensais da Morte. Gina defende um feitico de Belatriz (figura 22).
Artur e um dos gémeos, Jorge, acabam de reparar o ocorrido, no entanto, Molly
€ quem toma a dianteira, indo ela mesma duelar com Belatriz e citando a
famosa frase "A minha filha ndo, sua vadia". Deixando os outros olhando o
embate (Figura 23). Segue-se o0 duelo das duas personagens, e por fim, Molly
atinge Belatriz (Figura 24), pondo fim a ao duelo (Figura 25).

Na descricdo de traje, neste filme, Molly usa continuamente trajes em
tons terroso, a parte interna sendo em tecido tweed com gola cacharréu
listrado, com botdes que vao até o busto, e como acessorio usa um cinto com

fivela circular. Por cima, ela usa espécie de par de vestes tricotado marrom,

contra Lord Voldemort, para restabelecer a paz na Inglaterra.
21

Um dos seus filhos gémeos, Fred Weasley, morre nesta batalha em Hogwarts.
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com bolsos nas laterais e enfeites de pompons pendurados. Usa uma meia
calca bege. Nao estad usando maquiagem e o cabelo ruivo e ondulado € usado
solto (FIGURA 26).

Em nivel conotativo, na cena analisada percebe-se Gina com uma
expressdo de furor e também de defesa, ja que seu braco direito esta
levantado como se estivesse rebatendo um contrafeitico com a varinha. Seu
pai e seu irmao estdo mais atrds, Arthur em posicdo de batalha, com uma
expressdo séria, ja o Jorge tem uma expressdo assustada (FIGURA 22). Ao
mesmo tempo, Molly ja entra em cena, afastando Gina, que pde-se mais atras
juntamente com seu pai e irmao. Molly sobe no que parece ser uma das mesas
do Saldo Principal, segurando firmemente a varinha, ja apontada para sua
adversaria, seu semblante é como de uma leoa que vai defender seu filhote.
Mais atras, Arthur continua com a varinha levantada mas ndo ousa fazer nada
(FIGURA 23).

Entre feiticos trocados, o Ultimo jato de luz verde lancado por Molly dar
fim a Belatriz e ao duelo, percebe-se a expressdo mesclada de furia e
determinacdo, como se fosse o ultimo félego, um feitico lancado com todas as
suas forcas. (FIGURA 24). Por fim, a fisionomia de missdo cumprida, sua
expressdo corporal esta mais relaxada, esbocando um discreto sorriso de
satisfacao por ter defendido instintivamente e ganho o confronto (FIGURA 25).

As escolhas do figurino baseiam-se no estilo de vida da familia Weasley,
jA que eles ndo sao financeiramente tdo abastados quanto outras familias de
bruxas. O visual simples e sem grandes excentricidades remete muito a dona
de casa e a figura materna. A figurinista de Harry Potter e a Camara Secreta,
Lindy Hemming explica que baseado nos escritos de Rowling, Molly nao
gostava de passar roupa, contudo amava tricotar, assim, as roupas passaram a
ter a sensacdo de la e tweed. Para as texturas e padrdes das vestimentas, o
veludo cotelé foi acrescentado, constituindo assim um guarda roupa de
aventais cafonas e uma paleta de cores em tons terrosos, verdes, marrons e
laranjas, caracteristicas dos ruivos da familia Weasley (FIGURA 27 e 28).

No contexto mitico, o marrom esta associado a terra, raizes, €
considerada uma cor informal. Fischer-Mirkin (2001), fala que na Idade Média,
essa cor era associada a humildade, ja que os camponeses vestiam-se com

cores em marrom. E acrescenta que "durante a Depressdo, as pessoas
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usavam marrom para disfarcar roupas que eram lavadas com pouca frequéncia
ou que estavam manchadas” (FISCHER-MIRKIN. 2001, p. 48).

Fica claro que a imagem que o publico tem de Molly e sua familia, como
uma familia de classe social baixa, e humilde, apresentada pelas cores, tecidos
e texturas trabalhadas. A personagem Molly Weasley, em um primeiro
momento, esta associada a aquela dona de casa do século 19, "esposa-mae-
dona-de-casa que dedica sua vida aos filhos e a felicidade da familia"
(LIPOVETSKY, 2000, p. 208). Contudo, no ditimo filme, ha uma certa
surpresa e descaracterizacdo ao presenciar Molly fora de casa, em uma
batalha com "bruxos grandes”, e em uma momento sé dela, podendo ser vista
com grande potencial em defesa da filha, afinal, ela poderia ter deixado seu
marido, Arthur Weasley tomar as rédeas da situacdo, mas nao o fez assim.

A atriz brithnica Julia Walters é a intérprete da personagem Molly
Weasley, tem 34 anos de carreira e atuou em muitos filmes, com alguns
destaques para o seu primeiro filme O despertar de Rita (1983), onde
interpretou uma cabeleireira casada que buscava conhecimento universitario,
contudo, seu marido incomodava-se com isso e queria que ela engravidasse
logo (ADORO CINEMA, 2017). Com esse filme concorreu ao Oscar, marcando
sua estreia no cinema. Em 2001, recebeu indicacdo como atriz coadjuvante
pelo filme Billy Elliot, interpretando uma professora de balé que encontra um
talento nato em um garoto de 10 anos que € obrigado pelo pai a lutar boxe.
Ganhou um dos prémios mais importantes do cinema inglés, o prémio Bafta,
além de estar entre as mil pessoas que tornou-se Oficial da Ordem do Império
Britanico (OBE), e neste ano foi promovida a Dama Comandante da Ordem do
Império Britanico (POTTERISH, 2017)

Figura 22. Gina Weasley defendendo-se de um feitico langado por Belatriz Lestrange
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Fonte Potterish

Figura 23 . Molly com olhar altivo tomando o lugar da filha para duelar com Belatriz

Fonte Potterish

Figura 24. Molly lanca o ultimo feitico que da fim a Belatriz

Fonte Potterish.com
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Figura 25. Satisfacdo de Molly apés derrotar sua rival.

Fonte Potterish.com

Figura 26. Trajes de Molly Weasley

Sleaed Betr My . —

s




Fonte Potterish

Figura 27. Esbocos dos trajes de Molly Weasley. e detalhes do tecido de seu avental.

Fonte: Revenson - Os personagens de Harry Potter (2015)

Figura 28. Alguns figurinos de Molly Weasley
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Fonte: Revenson - Os personagens de Harry Potter (2015)

3.1.5 BELATRIZLESTRANGE: "Seu mestico imundo!"

A Comensal da Morte22 Belatriz Lestrange veio de uma familia bruxa

tradicional, irma de Narcisa Malfoy e orgulha-se de ter nascido puro sangue.
Foi presa e mandada para a prisdo dos bruxos, Azkaban, onde passou 14
anos, acusada da tortura dos aurores Frank e Alice Longbotton. Belatriz pode
ser considerada a serva mais fiel do Lord Voldemort. No documentario As
Mulheres de Harry Potter, produzido pela Warner Bros 2011), a atriz Helena
Bohan Carteer, intérprete de Belatriz, falando acerca da sua personagem, diz
que "ela é a unica verdadeira seguidora, ela foi para Azkaban preparada para
morrer, entdo, sabe da supremacia, superioridade e valor dele". E Rowling,
neste mesmo documentario afirma que "Voldemort € seu idolo, sua obsesséo.
Ele é o Unico para quem ela serve. Ela tem desordem de personalidade curiosa

ou peculiar que eu acho muito feminina [...]"

22
Nome dado aos bruxos seguidores de Lord Voldemort.
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A sua ideia de amor é muito perversa e distorcida, a devogédo que tem
por Lord Voldemort € insana. Ainda no documentario As Mulheres de Harry
Potter (2011), Rowling aponta Belatriz como uma psicopata, "existe algo
interessante em mulheres psicopatas, normalmente elas precisam de um
homem para liberar esse lado delas, e € assim que eu vejo Belatriz."

Apesar de ficar presa por mais de uma década, Belatriz € descrita como
uma mulher sexy, glamourosa, que entrou em decadéncia. Em sua primeira
breve aparicdo, no quinto filme da série, ela esta usando um traje de Azkaban,
contudo, nas aparigfes anteriores nota-se uma Belatriz com trajes curvilineos,
um pouco de renda, fazendo referéncia a Belatriz antes de ser presa. (Figura
29)

Falaremos dos trajes desta personagem em Reliquias da Morte, parte |

mais adiante.

Figura 29. Belatriz fugindo de Azkaban / Belatriz fora de Azakaban

o

Fonte: Potterish.com
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3.1.6 CENA: BELATRIZ LESTRANGE

A cena foi escolhida como uma das mais fortes em termos de atuacdo da
personagem Belatriz Lestrange, que ndo mede esforcos para conseguir o que

quer, usando a tortura como estratégia para beneficio proprio.

Cena : Belatriz tortura Hermione Granger - aos 2h02 (HP parte )

Descricdo da cena: A cena se passa na mansao da familia ,Malfoy.

Belatriz esta furiosa por encontrar a espada de Godric Griffindorzs que
supostamente deveria estar em seu cofre no Gringotes24, com um dos

sequestradores, até este afirmar que a espada estava em posse de Hermione
Granger. Belatriz esta incentivando o sobrinho, Draco Malfoy, a identificar se
aquele rapaz que os sequestradores trouxera até ela é realmente Harry Potter -
Hermione lancou em Harry um feitico ferreteante que o deixou com o rosto
inchado, para que ele ndo fosse de pronto reconhecido. Na cena, Belatriz
esta numa espécie de sala de estar na casa dos Malfoy, um pouco escurecida,
de subito vé a espada com um dos sequestradores, fazendo-a atacar de pronto
(FIGURA 30). Em seguida, ataca o outro sequestrador, tudo isso com sua
varinha que reproduz uma espécie de chicote, um deles ja esta caido no chéo
(FIGURA 31). De posse da espada, Belatriz vai conversar com Hermione,
exigindo saber o motivo da espada estar ali. (FIGURA 32).

Determinada a saber a verdade de Hermione, Belatriz joga a garota no
chdo e a ameaca (FIGURA 33). Nao satisfeita com as respostas de Hermione -
que falava a verdade, Belatriz a tortura (Figura 34), enquanto Harry e Rony
estdo presos no pordo ouvindo os gritos de sua melhor amiga. Ela tatua com
seu canivete as palavras Mudblood no braco da garota (Figura 35).

Na descricdo de traje, a roupa preta possui ha barra pontas rasgadas e

23

Um dos fundadores de Hogwarts, casa a qual Harry, Rony e Hermione pertencem.
24

Gringotes é o banco dos bruxos, localizado em Londres, no Beco Diagonal.
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soltas, um corpete de couro preto que foi feito a méao é utilizado para prender a
cintura do vestido, que possui bordados em formato espiralados na cor prata
(Figura 36). Temime argumenta que "ao inves de lagcos e renda, sua roupa €
reforcada para aumentar a prote¢cdo, mas ainda mantém um qué de bizarro e
rendado". Esta roupa ndo podia ser lavada por ser delicado, portanto, foram
feitos para Helena Bohan Carter seis copias.

O cabelo de Belatriz assemelha-se a uma mistura de dreadlooks2s e

cachos bem volumosos. Costumeiramente, delineador, rimel e batom escuro. O
calcado é uma bota, estilo coturno, possui amarras e com salto mais grosso
(FIGURA 37). Também faz uso de acessorios em forma de garra de passaro
em tons pratas (FIGURA 38).

O corpete é algo presente no seu vestuario, alternando somente as
pecas externas, a figura 39 mostra alguns desenhos de vestimentas que foram
usados em outras cenas e filmes anteriores.

Em aspectos conotativos, a cena analisada passa-se na maior parte do
tempo com o ambiente bem escuro, passando uma sensacao de frieza, Belatriz
esta se divertindo com a perspectiva do famoso Harry Potter estar em seus
dominios, contudo, seu humor é imediatamente alterado ao ver a espada
naguele recinto, atacando prontamente um dos sequestradores que esta de
posse do objeto (FIGURA 30).

Na cena seguinte, Belatriz estd numa postura um pouco curvada, como
gue fazendo um esforco com o feitico que produz um chicote, sua expressao €
de desequilibrio e colera pela espada que ndo deveria estar ali. (FIGURA 31).
Assim, Belatriz ameacadoramente, vai tirar satisfacdes com Hermione.
(FIGURA 32).

A cena que se segue, Hermione derrubada por Belatriz ao chao, esta
visivelmente assustada, enquanto Belatriz continua a fazer-lhe perguntas
acerca da espada. (FIGURA 33). Conquanto Hermione tenha respondido todas
as respostas e falando a verdade, Belatriz ndo tarda em torturd-la com um
canivete, possuindo total controle sobre a jovem Hermione (FIGURA 34). E um

misto de prazer e furia que emana de Belatriz, esta realmente se diverte na

25

Estilo de cabelo que utiliza-se de trangas longas, ligada a cultura rastafari.
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pratica da tortura, por fim, ao rasgar a pele de Hermione com a palawra
Mudblood, a jovem segue no chdo, humilhada e em estado de choque,
agonizando de dor.

Na escolha do figurino, A atriz Helena Bohan Carter teve papel atuante

no visual de sua personagem, juntamente com a figurinista Jany Temime.
Unhas posticas longas e dentes podres compds a aparéncia decadente de
Belatriz. O ideal era mostra-la como uma mulher que ja foi vaidosa, na qual
essa vaidade se perdeu.
Olheiras foram pintadas, e Bohan Carter costumava "sugar" as bochechas para
deixad-la com um aspecto um pouco mais cadavérico e medonho. Temime
informa que elas contrabalancearam tudo, "isso com muita sombra, batom
escuro e muito rimel e delineador. Ha varias coisas em sua aparéncia que se
contradizem, mas funciona para ela!" Além disso, a personagem usou diversas
joias em tons prateados que transmitem elegancia e agressividade ao mesmo
tempo, sdo anéis prata em formato de garra de passaro, e um pingente de
cranio de passaro ou corvo, que simbolicamente é ligado a morte. (Figura 38).

A nivel mitico, as unhas grandes, dentes podres e cabelos um pouco
desgrenhados passam a imagem da bruxa ma e endemonizada querendo
acabar com o mocinho da historia, e Belatriz tem um pouco disso. Tudo foi
balanceado para compor o figurino dessa personagem, como foi falado
anteriormente, contudo, no fim, o que predomina € a imagem de vila tdo
cuidadosamente estereotipada conforme percebemos principalmente em
literaturas infantis anteriores. As joias que complementam o visual de Belatriz
passa a imagem de uma mulher pertencente a aristocracia, e aqui, nhovamente,
0 contraponto desta personagem, as joias com simbolos que remetem a morte,
as trevas. As pontas existentes em suas roupas também estdo em
conformidade com o0s acessorios, possuidores de pontas, como o0 bico do
corvo. O corpete que remete a ideia de uma mulher sexy e com curvas €
balanceado com todo esse look “negativo”, como uma mulher que ha muito
tempo foi sexy. Na maquiagem, onde a deixaram exiremamente branca,
contrastando com seu look escuro, traz a mente a personagem do mundo
obscuro, como por exemplo, o stop motion “A Noiva Cadaver”, dirigido por Tim
Burton, marido da atriz Helena Bohan Carter, intérprete de Belatriz, da qual fez

parte do elenco, emprestando sua voz para a personagem principal, a Noiva
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Cadaver.

E importante citar a escolha dessa atriz britanica para o papel de Belatriz
Lestrange. Possui uma gama de personagens no curriculo, principalmente por
papéis extravagantes e macabros, indo da personagem sanguinaria, Srta.
Lovett, em Sweeney Todd - o barbeiro demoniaco da rua Fleet (2008), onde
utiliza uma antiga barbearia como fachada para a fabricacdo de tortas com
carne humana, ao dramético longa-metragem Hamlet (1990), na qual
interpretou a personagem Ofélia. Possui indicacdes ao Oscar e Globo de Ouro,
e foi premiada no Bafta como melhor atriz coadjuvante pelo filme O Discurso do
Rei (2010).

Figura 30. Belatriz ergue a varinha para atacar o sequestrador

Fonte: Potterish.com
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Figura 31. Belatriz tendo um acesso de furia

Fonte: Potterish.com

Figura 32. Belatriz encarando Hermione

Fonte: Potterish.com

Figura 33. Belatriz fazendo perguntas sobre a espada a Hermione
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Fonte: Potterish.com

Figura 34. Belatriz torturando Hermione

Fonte: Potterish.com

Figura 35. Brago de Hermione apds Belatriz tortura-la.

Fonte: Potterish

Figura 36. Corpete feito a méo para o figurino de Belatriz



Fonte: Potterish.com
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Figura 38. Anel e pingente usados por Belatriz em formato de cranio de passado.

Fonte: Potterish.com

Figura 39. Esbocos das vestimentas de Belatriz Lestrange

Fonte: Revenson - Os personagens de Harry Potter (2015)

3.2.7 HERMIONE GRANGER: "Nao durariamos um dia sem ela"

Hermione Granger veio de uma familia de trouxas (ndo bruxos), cujos
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pais sdo dentistas. Pertence a casa da Grifinérias e acaba tornando-se a

melhor amiga de Harry Potter e Rony Weasley, sendo de fundamental
importancia para a trama, dando suporte a Harry em muitos momentos. E
considerada a melhor aluna de Hogwarts da sua época, dedicada e muito
inteligente, Hermione tem na memodria muitos feiticos e encantamentos que
salvaram o trio de grandes confusbes. Por ser filha de pais trouxas, sofre
alguns preconceitos por parte de alguns alunos de Hogwarts, sendo
considerada "sangue-ruim" ou "sangue sujo", o que é muita tolice, pois “ndo
inventaram um feitico que nossa Hermione nao conseguisse realizar’, ja dizia o
Guardidao das Chaves de Hogwarts, Rubeo Hagrid. Hermione € considerado
cérebro do trio, sem dulvidas.

Em seu quarto ano em Hogwarts, a garota se tornou uma defensora dos
elfos domeésticos, criando o FA.L.E (Fundo de Apoio a Liberacdo dos Elfos),
uma associacdo que lutava por melhores condicdes de vida para os elfos
domésticos; no quinto ano foi a precursora na criagdo da Armada de
Dumbledore, grupo secreto de alunos que aprendiam feiticos de defesa, e lutou
juntamente com seus amigos contra 0s Comensais da Morte no Ministério da
Magia - Departamento de Mistérios; Acompanhou Harry nas buscas pelas

horcruxes?7, participando da destruicdo de Voldemort e vindo a lutar na batalha

de Hogwarts. Hermione foi parte imprescindivel na vida do protagonista da
série, como diz Rony Weasley, em Reliquias da Morte parte I: "ndo durariamos
um dia semela.”

Ao longo dos filmes é perceptivel a constante evolucdo da personagem
em todos os aspectos, da crianca de 11 anos que chegou a Hogwarts querendo
se encaixar, para a jovem mulher muito segura de si e disposta a ajudar os
amigos. Isso se vé também nas roupas, afinal, a producdo de Harry Potter
durou uma década. Juliana Makovsky, figurinista que encabecou o0 primeiro

filme, optou por um estilo classico de roupas britanicas nas raras ocasifes em

26

Em Hogwarts os alunos s&o separados por casas. Existem quatro: Grifindria,
Sonserina, Lufa-Lufa e Convinal.
27

Feitico das trevas e proibido onde o bruxo insere em objetos parte de sua alma,
presenando-a. Assim, se seu corpo for atacado ele ndo morrera, pois parte de sua alma
encontra-se intacta em algum objeto.
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gue Hermione ndo esta usando as vestes da escola: saia plissada, suéteres do
tipo Fair Isle, e meias que vao até o joelho, bem na linha dos colégios internos
das décadas de 1930 e 1940, conforme mostra a (figura 40).

"Isso parecia apropriado, jA que Hermione era afetada e preocupada em
estar integrada” (MCCABE, 2011, p.245).

Para a figurinista Jany Temime o guarda roupa de Hermione continua
ponderado ao longo dos filmes, "vesti Hermione como uma menina que acha
gue seu maior bem é seu cérebro e ndo esta preocupada com suas roupas.”

A partir do terceiro filme, os alunos tem permisséo para visitar Hogsmeade, o
povoado local, vestindo-se de maneira despojada - sem as roupas da escola, é
notavel o uso de jeans no seu vestuario, e esta presente também o uso das
cores rosa claro e cinza (Figura 41), mantendo-se um padrdo nos filmes

seqguintes (Figura 42).

Figura 40. Hermione Granger vestida ao estilo classico das escolas britanicas.



Fonte: Potterish

Figura 41 - O uso de jeans e do rosa claro esta presente na vestimenta de Hermione

81
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Fonte: Potterish.com

Figura 42: Hermione do primeiro ao oitavo filme

Fonte: McCabe - Harry Potter: das paginas para as telas (2011)
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3.1.8 CENA: HERMIONE GRANGER

A cena para Hermione Granger foi uma das mais desafiadoras a ser
escolhida, pois a andlise deveria ser restrita as Reliquias da Morte, parte | e |,
todo o filme gira em torno da guerra bruxa e em Harry Potter. A cena escolhida,
revela mais uma vez a inteligéncia e logica de Hermione Granger ao descobrir

outro enigma importante para a sobrevivéncia de seu amigo.

Cena: Momento eureka de Hermione Granger - aos 1h14m (HP 7 parte I)

Descricdo da cena: Hermione juntamente com Harry e Ronny sao
fugitivos da justica bruxa, portanto, estdo escondidos. A cena que sera
analisada passa-se no interior de uma barraca, onde Hermione esté cortando o
cabelo de Harry, quando de repente lembra-se de fatos passados juntamente
com seu vasto conhecimento dos livros, e tem por fim a solucdo para o feito
gue Harry precisava fazer para destruir uma horcrux mas ndo sabia como.

A figura 43 mostra Hermione cortando o cabelo de Harry quando tem um
estalo acerca das horcruxes (FIGURA 44). Ela para de cortar o cabelo de Harry
e vai até o objeto que tem mais afinidade na vida: um livro (FIGURA 45). Ela
esta excitada com a descoberta, ao falar com Harry, este ndo entende de
imediato, sendo necessario que ela retome a ideia inicial, explicando
detalhadamente a descoberta, para assim, Harry entender (FIGURA 46). Ele a
elogia pelo achado e esta sorri, os dois ficam animados com a ideia de estarem
mais perto de destruir a horcrux, podendo entdo, acabar com Voldemort
(FIGURA 47).

‘A espada sO absorve o que a fortalece”, é isso que Hermione diz a
Harry que ndo entende de pronto. Entdo ela discorre que a espada esta
impregnada de veneno de basilisco2. No segundo ano em Hogwarts Harry
destruiu o diario de Tom Riddle — que era uma horcrux. Desde entédo, a espada

tornou-se uma arma para destruir as outras horcruxes.

Na descricdo de traje, Hermione usa um modelo despojado aos seus

28

Serpente gigante que habitava a caAmara secreta em Hogwarts e que matava com o
olhar.
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padrées, camisa poélo bege, camisa flanela xadrez em tom escuro, casaco
cinza de la e completando um look superior, um echarpe em tons rosaceos.
Calca jeans cinza escuro, e uma bota de cano curto marrom com a meia verde
musgo a mostra bem discretamente. O cabelo esta preso desajeitadamente, e
nao usa maquiagem. 29(Figura 48)

Em termos conotativos, a cena passa-se numa barraca de aspectos
simples, com utensilios muito basicos, jA que eles se deslocam todos os dias
para locais diferentes. Harry esta sentado numa cadeira que parece ser de
armar enquanto Hermione esta atentamente cortando seu cabelo (FIGURA 43).
Na cena seguinte, Harry demonstra preocupacdo com fato de Hermione dizer:
"Nao acredito!" Harry supbs que ela tivesse feito algum estrago em seu cabelo.
(FIGURA 44). O livro que Hermione consulta estd sob uma bancada de
madeira, mais ao fundo percebe-se uma caneca de esmalte branca de aspecto
simples, que combina com a vida que eles estdo vivendo (FIGURA 45). Na
proxima cena percebe-se um pouco do interior da barraca, tudo bem simples e
preciso, em tons neutros, 0s tons das roupas variam entre o cinza e 0 preto,
exceto pelo cachecol de Hermione, que é um rosa mais fechado (FIGURA 46).
Na ultima cena (FIGURA 47), Hermione esboca um leve sorriso de orgulho e
satisfacgéo.

Os trajes de Hermione sdo bésicos, até pela situacdo "ndmade" em que
ela esta vivendo. Como esta cena passa-se no inverno europeu, 0 uso de
casacos mais grossos pode ser visto. Os tons neutros usados refere-se
também a discricdo, pois ela também era uma procurada pelo Ministério da
Magia, portanto, quanto menos fosse notada, melhor. Utiliza o cachecol rosa,
gue transmite conotacdes positivas.

A nivel mitico, podemos destacar o0 uso da cor rosa, presente na maioria
de seus looks e culturalmente ligada ao feminino e ao delicado. Fischer-Mirkin

[1 P4

(2001, p. 37-38) informa que o rosa "é uma cor aconchegante, romantica e

feminina; € a cor das linguas, da carne, do bico dos seios. A esséncia
calmante, aconchegante do rosa estimula criatividade e também simboliza a

nossa intuicao."

29

Nesta figura, o cabelo de Hermione ndo esta como na descri¢cdo da cena, de cabelo
amarrado, contudo, essa figura retrata melhor a visualizagdo das pecas usadas por ela.
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Conforme Hermione vai crescendo, 0s tons de rosa também
amadurecem, tornando-se mais sobrios e fechados. Durante a adolescéncia a
garota apropria-se de tons de rosa mais abertos, transmitindo sinais de
vitalidade juvenil e gentileza, caracteristicas que Hermione possui.

O esteredtipo do o rosa para meninas e azul para meninos é algo
enraizado na sociedade, e data de meados do século 20, como proposta do
marketing para alavancar as vendas das lojas, porém, nos séculos passados,
alguns paises europeus, com excec¢do da Franca, utilizava-se do azul para
meninas, por considerar mais delicado e rosa para meninos, por considerar a
cor mais forte (GENDER MYSTIQUE, 2012).

O fato € que apesar da atual quebra cotidiana desses estere6tipos, o
gue predomina € associar o rosa a menina e o azul ao menino, e Hermione néo
escapou dessa associa¢gdo, comeg¢ou com a menina de 11 anos aparentemente
fragil mas conforme a trama avancava, o publico percebeu o grande cérebro
que ela foi, independente de suas vestes representarem o feminino de uma
forma fragil e sensivel. Rowling costuma enfatizar que Hermione € um reflexo
dela propria, e que é relevante que outras meninas pudessem perceber que
uma pessoa que nasceu mulher também pode chegar tdo longe gquanto alguém
do sexo masculino.

O feminismo da terceira onda investe no discurso de pluralidade,
celebrando a vivéncia feminina em suas diferentes formas. Logo, varios
simbolos que possuiam conotacdo de fragilidade e passividade acabaram por
se tornar relacionados ao empoderamento, a maxima da feminilidade.

Acerca da escolha da atriz para o papel, Emma Watson ainda era
crianca quando foi escolhida para ser Hermione Granger. Contudo, ao chegar
no ultimo filme da franquia, j& havia se consagrado como icone feminista na
cultura pop. O He for She € um dos exemplos. Em 2015, no dia internacional
da mulher participou de um evento, He for She: Conversation, respondendo as
perguntas no Facebook sobre igualdade de género (FIGURA 49).

Em janeiro deste ano, participou da 2017 Women's March, em
Washington DC (FIGURA 50), em oposicao a posse do presidente Donald

Trump, que contou também com a participacdo de outras celebridades.



Figura 43. Hermione cortando o cabelo de Harry

Fonte: Potterish.com

Figura 44. Momento eureka de Hermione

Fonte: Potterish.com



Figura 45. Hermione consulta o liwvo para corroborar sua descoberta

Fonte: Potterish.com

Figura 46. Hermione explica a Harry sua descoberta

Fonte: Potterish.com

Figura 47. Hermione sendo elogiada por Harry pela descoberta

Fonte: Potterish.com



Figura 48. Trajes de Hermione Granger

Fonte: Potterish
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Figura 49. Emma Watson responde perguntas acerca da igualdade de género

Fonte: Potterish.com

Figura 50. Marcha das Mulheres, (a esquerda). Emma Watson também esteve presente, (a
direta)

Fonte: Folha de S&o Paulo
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho prestou-se a analisar o figurino de parte das personagens
femininas do filme Harry Potter e as Reliquias da Morte e seus respectivos
vestuarios, segundo a otica dos estudos de género, com o objetivo de explicar
as retoricas feministas por trds das mesmas.

Através da histéria percebemos que na literatura infanto-juvenil as
mulheres foram relegadas a papéis secundarios e passivos nas narrativas,
representadas de maneira fragil e subserviente, ou de um jeito maléfico e
rancoroso. Com o0 advento das midias, o cenario ndo mudou muito: 0s
estereotipos acerca da figura feminina foram cada vez mais difundidos e sua
imagem por muitas vezes hipersexualizada. Contudo, discursos feministas vém
criticando essas representacdes e influenciando a maneira como as mulheres
sao retratadas, com os modelos contemporaneos mais afinados com discursos
feministas.

E neste cenario feminista que a autora J.K. Rowling cria sua obra
literaria de sucesso mundial, que mais tarde viraria uma das maiores franquias
do cinema: Harry Potter. Em 1997, ano de langamento do primeiro livro, Harry
Potter e a Pedra Filosofal, foi sucesso por aclamagéo popular e critica imediata,
nos anos seguintes, mais seis livros foram vendidos e oito filmes lancados.
Rowling também foi condecorada pela rainha da Inglaterra, Elizabeth I, por
servicos prestados a literatura e filantropia (ESTADAO, 2017).

Como diz Butler, "se alguém 'é' uma mulher, isso certamente ndo é tudo
0 que esse alguém é" (BUTLER, 1990, p.21). Partindo desse principio, a autora
J. K. Rowling, auto-proclamada feminista, concorda com tal afirmacdo. Em
entrevista ao documentario Mulheres de Harry Potter, Rowling afirma acreditar
que escreveu muitas personagens consistentes, levando em conta suas
vivéncias pessoais e histéria, pensamento tal que estd em consonancia
especialmente com as ideias da terceira onda feminista. Como diz Savietto
(2015), a inclusédo e a subjetividade feminina sao principios acerca dessa onda,
abarcando diversas filiagdes feministas: empoderamento, pré-sexo, feminismo
negro, entre outros.

A série Harry Potter foi um sucesso, tendo os livros traduzidos para 79
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idiomas, além de venderem mais de 450 milhdes de cépias em todo o mundo,
tornando-se a série de livros mais vendidas da historia. No cinema, ultrapassou
em mais de 10 bilhdes de reais de arrecadacgéo. Este trabalho se dedicou a
analisar de que forma as personagens foram representadas através das
vestimentas e imagem corporal. O critério de selecdo das personagens
baseou-se na pluralidade, nas quais as personagens fossem as mais distintas
possiveis uma da outra. O método aplicado foi o método de analise
semiolégica de matriz barthesiana, proposto por Miranda e Bezerra (2014),
composta por trés niveis: denotativo, conotativo e mitico.

Através das analises, compreendemos melhor as escolhas do vestuario
na adaptacdo cinematografica, bem como suas relacdes com o discurso
politico feminista proposta nas obras literarias. De maneira geral, as figurinistas
enfatizaram no vestuario aspectos da personalidade das personagens, por
vezes evocando signos ja populares na cultura pop para compor os looks. No
caso da professora McGonagall, seu figurino estd associado a uma mulher
séria, que ninguém vai querer desrespeitar, possuindo trajes longos,
geralmente com o penteado em coque, denotando um aspecto aristocratico. Ja
a bruxa dona de casa, Molly Weasley, com seu vestuario em tons marrons e
terrosos que associam-se a seguranca e a maternidade, podendo ser
comprovado pela sua préopria familia, j& que sdo 7 filhos, sem contar do
profundo amor e afeto com que cobriu o jovem o6rfao Harry Potter. A maligna
Belatriz Lestrange pode ser considerada a mais estereotipada,
cinematograficamente falando, as vestes pretas, aparéncia psicotica, as unhas
sujas e grandes, o cabelo despenteado faz o publico associa-la a imagem de
vila, apesar do contra balanco entre esses atributos e as rendas, acessoérios
prata, a imagem que permanece acerca desta personagem é da bruxa ma. E
por ultimo, Hermione Granger, que nunca desistiu da cor rosa, associada a
feminilidade e delicadeza, de fato, a personagem é feminina e delicada sim,
contudo, outras nuances de Hermione sdo mostradas ao longo dos filmes, ela €
o grande cérebro daquele trio de amigos.

Por fim, o vestuario do cinema e a imagem corporal das personagens
traduz bem o conceito de pluralidade da terceira onda, sendo a maior
contribuicdo de J. K. Rowling, sendo seu diferencial no que diz respeito ao

papel materno e sua importancia dentro da trama na literatura infanto-juvenil,
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sendo também uma grande contribuinte dentro do movimento feminista, com a
criacdo de personagens que serviram e continuam a servir de inspiracao para
meninas ao redor do mundo, pois, sendo boas ou mas, sdo protagonistas de
suas préprias historias.

Para caminhos futuros, propomos 0 mesmo tipo de analise em uma
gama maior, com todas as personagens da saga, 19 mulheres ao todo, a fim de
entender com maior profundidade todo o conceito trabalhado sobre feminismo

e feminilidade.
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