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RESUMO

Este trabalho buscou realizar um ensaio fotografico no Bairro do Recife Antigo, na
cidade do Recife, utilizando como inspiracdo elementos da fotografia
contemporanea, e baseado na relacédo da prépria autora com o lugar. Para tanto foi
feita uma pesquisa teorica, na apresentacdo dos temas do ensaio fotogréfico,
expondo o termo “ensaio” e suas caracteristicas, além de um breve histérico, e os
possiveis conceitos do que seria 0 ensaio fotogréfico. Sendo o ensaio fotografico um
formato muito utilizado na fotografia contemporéanea, este trabalho também aborda a
trajetéria de como a fotografia se torna artistica e se inseriu na arte contemporanea,
apresentando seu histérico e destacando artistas que mais tarde foram usados como
inspiracdo na construcdo do ensaio fotografico. Para buscar entender a relacdo do
individuo com o lugar que ele pertence, foi abordada a questdo do lugar e do ndo —
lugar, além do que seria a imagem da cidade para a pessoa inserida nela. Ao final
desse trabalho sera apresentada a produgcdo do ensaio, por meio da metodologia
utilizada para tal, testes de materiais, e a andlise semiltica das imagens
apresentadas no ensaio na forma de memorial.

PALAVRAS - CHAVE: Fotografia, ensaio, Recife Antigo



ABSTRACT

This study attempts to make a photo essay in Recife Old Town, in the city of Recife,
using as inspiration elements of contemporary photography, and based on the author
herself relationship with the place. For both theoretical research was made in the
presentation of the photo essay topics, exposing the term "test" and its
characteristics, as well as a brief history, and possible concepts of what would be the
photoshoot. As the photo shoot a widely used in contemporary photography format,
this paper also discusses the history of how photography becomes artistic and
entered in contemporary art, presenting its history and highlighting artists that were
later used as inspiration in building the photoshoot . To seek to understand the
individual's relationship with the place he belongs, it addressed the question of the
place and non - place, beyond what would be the city's image for the person inserted
it. At the end of this work will be presented to production test, through the
methodology used to this, materials testing, and semiotic analysis of the images
presented in the test in the form of memorial.

KEY WORDS: Photography, Essay, Recife Antigo.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho consiste no projeto de um ensaio fotografico que ird ser realizado
no Bairro do Recife Antigo baseado nos elementos da fotografia contemporanea,
seus principais artistas e na minha relagédo com o local.

A fotografia comeca a ser inserida no mundo da arte no final do século XIX, com
0 movimento pictorialista, alguns artistas trouxeram a fotografia para o ambito da
pintura e com o passar dos anos e movimentos, acontecem novas visbes da
fotografia, e assim ela passa a ser inserida na arte contemporanea, atraves de
diversos artistas como Sophie Calle, Nan Goldin e Hélio Oiticica, figuras importantes
na arte contemporanea. A partir de todo histérico percebe-se que demorou um
tempo para que a fotografia fosse inserida na arte, e quando se fez, novas ideias
envolvendo arte foram incorporadas na arte através da fotografia.

Um ensaio fotografico transmite uma mensagem traz novas reflexdes,
carregando informacfes sensoriais e subjetivas do tema escolhido pelo artista,
levando em consideracdo uma estética que seja conveniente ao artista, que tem
total liberdade de expressédo. Nao se sabe quando foi produzido, quem ou onde o
primeiro ensaio fotografico aconteceu, mas sabe-se que esta ligado diretamente ao
fotojornalismo, na questdo da documentacdo de imagens sobre um determinado
tema. Um ensaio também tem como caracteristica narrar uma estoéria, inserida num
contexto dado pelo autor.

Perante todo esse contexto podemos perceber que a pesquisa a ser realizada vai
ser de grande importancia na troca de informacdes sobre o tema da fotografia,
através da apresentacdo dos seus principais artistas e seu histérico, expondo
caracteristicas que vao ser utilizadas no conceito do ensaio e na sua producéo, junto
com o0s aspectos do ambiente e o que ele indica através de seus elementos. No
campo do design, vai ser transposto as particularidades criativas e subversivas da
fotografia contemporanea no layout do ensaio, proporcionando novas contribuicdes
no dominio da diagramacdo, imagem, materiais impressos, e no modo de
construcdo de uma narrativa visual ao longo da ensaio fotografico.

Essa pesquisa traz a possibilidade de aplicacdo da fotografia contemporanea na
realizacdo de um ensaio fotografico, assim questiona como realizar um ensaio
fotogréafico de acordo com os elementos visuais da fotografia e arte contemporanea,
e como o design se aplica na construgcdo de uma narrativa visual através de
elementos impressos e digitais.
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1.1 PROBLEMA

Realizar um ensaio fotografico de acordo com os elementos da fotografia e arte
contemporanea.

1.2 OBJETIVO GERAL

Produzir um ensaio fotogréafico sobre o Bairro do Recife Antigo se baseando nos
componentes graficos e imagéticos da fotografia contemporénea, seus principais
artistas e na minha relagdo com esse local.

1.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Apresentar e caracterizar a fotografia contemporéanea através do seu historico e

principais artistas;

- |dentificar as caracteristicas basicas da fotografia contemporanea através de
principais obras para aplicar na concepc¢ao do ensaio;

- Definir o processo de producéo e adequar ao ensaio fotografico;

- Analisar as imagens do ensaio utilizando a semiética para conceber o conceito
do ensaio;

- Apresentar a aplicacao das fotos do ensaio fotogréfico;
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2. METODOLOGIA

A metodologia fundamental da pesquisa para o desenvolvimento do ensaio
fotogréfico sera a pesquisa bibliografica, pois todo o conceito criado em torno dele
vai ser extraido dos livros escolhidos de acordo com o tema escolhido.

Para a pesquisa em torno da Fotografia contemporanea, alguns dos principais
livros serdo O ato fotografico e outros ensaios de Philippe Dubois e A fotografia
entre documento e arte contemporanea de André Rouillé, que abordam a questao de
como a fotografia se tornou arte, além de utilizar o livro de Anne Cauquelin, Arte
contemporanea: uma introducdo, para compor essa evolugcdo da fotografia para a
arte contemporanea. A pesquisa em volta do Ensaio fotografico sera utilizado como
fonte principal, o artigo O conceito do ensaio fotografico de Beatriz Cunha e
Cristiana Parente, para a explanacdo da palavra ensaio até o conceito de ensaio
fotogréfico, citando alguns autores como Arlindo Machado, Angela Magalhdes e
Nadja Fonseca Peregrino, além do autor do livro Os temos da fotografia: o efémero
e 0 perpétuo, Boris Kossoy.

A partir dessa pesquisa bibliografica, trés artistas serdo escolhidos como
inspiracdo para a composicdo do ensaio fotografico de acordo com as
caracteristicas de suas principais obras e pela importancia na fotografia
contemporanea como influéncia no projeto. Depois de escolhidos, suas principais
obras e uma breve biografia vao ser apresentadas na primeira parte dessa pesquisa.
Na ultima etapa, sera feita uma analise das fotografias escolhidas para o ensaio
fotografico da semidtica discursiva ou da escola de Paris, retratadas pelos autores
Antdnio Vicente Pietro forte e Algirdas Julien Greimas.

Como este trabalho € de carater projetual, pois o resultado final sera o ensaio
fotografico, sera feita uma abordagem semidtica proposta por Lucy Niemeyer, em
Elementos da semibtica aplicados ao design, para a realizacdo da selecéo de fotos e
conceituacdo do ensaio.
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2.1 METODOLOGIA DA ANALISE: A SEMIOTICA DISCURSIVA

Segundo Antonio Vicente Pietroforte, em Semidtica Visual: os percursos do olhar
a semiotica:

[...] Estuda a significacdo, que € definida no conceito do texto, por
sua vez, pode ser definido como uma relacdo entre um plano de
expressdo e um plano de conteudo. O plano de conteudo refere-se
ao significado do texto, ou seja, como se costuma dizer o que diz. O
plano de expresséo refere-se a manifestacéo desse conteddo em um
sistema de significacdo verbal, n&o verbal ou sincrético.
(PIETROFORTE, Antonio Vicente, 2004, p.11)

Segundo Pietroforte, ha trés semioticas, e a semidtica seguida por ele é a
teoria da significagao proposta por Algidar Julien Greimas, que da énfase “nao mais
nas relacdes entre os signos, mas no processo de significacdo capaz de gera-los”
(PIETROFORTE, 2004, p.7), e podemos dizer que a construcao da significacao é
formada pelo plano de contelido e plano de expresséao:

Nos dominios do conteudo, a significacdo € descrita pela semiédtica
no modelo do percurso gerativo do sentido, que prevé a geragéo do
sentido por meio do nivel semio-narrativo, geral e abstrato, que se
especifica e se concretiza na instancia da enunciacdo, no nivel
discursivo. Colocado de lado em um primeiro momento do
desenvolvimento tedrico da semidtica, o plano de expresséo passa a
ser tomado como objeto de estudo quando uma categoria do
significante se relaciona com uma categoria do significado, ou seja,
guando ha uma relacdo entre uma forma de expressao e uma forma
de contetdo. (PIETROFORTE, Antonio Vicente, 2004, p.8)

A relacéo entre contetido e expressao € chamada de semi-simbdlica, e segundo
Pietroforte toda semidtica plastica, que € formulada em termos de categorias
plasticas, € semi-simbdlica, e essa relacdo € criada a todo momento para que se
estabeleca ordem na arbitrariedade que as une, segundo o antropdlogo C. Lévi-
Strauss. E ainda sobre a semiética plastica:

[...] quando se trata do plano de expressao plastica, a imagem do
conteudo é facilmente confundida com a imagem que se vé por meio
da expresséo, e uma é tomada pela outra sem distingées. O desenho
de uma arvore , por exemplo, é formado por meio de categorias
plasticas, pois nele ha cromatismo e forma, dispostos numa topologia
— trata-se da imagem vista — , mas reconhecer nesse significante
uma relacdo com o conceito de arvore diz respeito ao plano de
conteudo, pois sdo categorias semanticas que definem o conceito de
arvore — trata-se da imagem imaginada. Construida por meio de
formas semanticas, a imagem do contetdo tem propriedades
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conceituais que, quando textualizadas em semiética plastica, passam
pelo processo de manifestacdo em que categorias de conteldo séo
traduzidas em categorias plasticas. ((PIETROFORTE, Antonio
Vicente, 2004, p.34)

As categorias cromaticas e eidéticas fazem parte da semidtica plastica, em
que a categoria eidética € responséavel pela manifestacdo por meio da forma, e a
cromética por meio da cor, de acordo com Greimas “partindo da constatagdo banal

”n

de que, numa superficie pintada se podem encontrar “cores” e “formas™.

Ou seja, na andlise semibtica que sera feita nas obras dos artistas em
destaque no trabalho, para a constru¢cado do conceito do ensaio fotografico, vao ser
utilizados todo esse processo semiético baseado nas relacées de plano de contetudo
e plano de expressédo, e nas oposicoes de base existentes nas imagens a serem
analisadas.



15

2.2 METODOLOGIA DO PROJETO: A ABORDAGEM SEMIOTICA NO
PROJETO DE DESIGN

A proposta de Lucy Niemeyer em Elementos de semidtica aplicados ao design é
apresentar uma montagem de procedimentos “com o objetivo de munir os designers
de caminho facilitador para captar de que modo a mensagem em um produto ganha
significagcado”, fazendo com que os produtos resultantes cumpram seus propdésitos
comunicacionais. Toda empresa possui uma personalidade, retrato de seu
empreendedor, e segundo Niemeyer, algumas perguntas podem ser realizadas para
tracar essa personalidade no auxilio da identificacdo dos valores centrais:

Quando se quer comunicar algo, seja a identidade de uma empresa,
uma campanha de saude publica, um evento, temos que considerar
gue este algo ja tem uma personalidade. Esta personalidade é um
reflexo da visdo e das intencbes dos que sdo responsaveis pelo
empreendimento e pode ser apontada pelo modo como este algo se
mostra e se coloca nas contingéncias de sua concorréncia. Algumas
perguntas podem ser feitas para de delinear essa personalidade:

" Que desafios, mudancas e expectativas se pretendem
enfrentar?
. Quais sdo as medidas estratégicas necessarias para atingir

aqueles objetivos? Quais sdo as competéncias necessarias?

. Que recursos (humanos, tecnoldgicos, informacionais) séo
necessarios? Que produtos e servicos sao requeridos para atingir o
intento? (NIEMEYER, Lucy, 2007, p.64)

A segunda etapa, que seria encontrar uma voz visual para a elaboragéo do
projeto, seria desenvolver uma atividade que tem o objetivo de compreender os
valores centrais do empreendimento, devendo ser feita uma listagem de palavras
gue podem expressar valores relacionados ao negdcio junto a uma equipe. Em
seguida:

Os termos selecionados serdo analisados e a equipe faz sucessivas
eliminacdes até chegar a uma sintese: trés ou quatro palavras, que
entdo serdo escritas em cartbes. Sobre uma mesa coberta com papel
em branco sédo espalhadas recortes de imagens. [...] Deve haver a
precaucdo de garantir que seja reduzido o carater figurativo dos
recortes: imagens em que haja predominio de cores, texturas, linhas,
formas abstratas. [...] O objetivo desse procedimento é captar como o
conjunto de atributos sintetizados se expressa perceptualmente para
os integrantes do grupo [...] A medida que o grupo for reduzindo o
namero de recortes que se ajustam ao conjunto de qualidades
definidas, deve ser retirada a imagem que se destaque [...] A posi¢éo
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das imagens deve ser alterada durante o processo, pois ndo se quer
fazer uma colagem. (NIEMEYER, 2007, p.67 — 68)

Depois de feito todo esse processo, deve se chegar a dez recortes, e o design
terd o briefing formal. E ao analisar o material, devem ser identificados elementos
recorrentes nessa amostragem como: a caracteristica das cores, o nivel de
luminosidade dominante, se as cores sdo saturadas, paracrométicas ou
acromaticas, claras ou escuras, analogas, contrastantes, ou complementares, se ha
repeticdo de motivos formando padrbes, os tipos de texturas, dominancia das
espessuras e das formas de linha de areas. E de posse desse processo finalizado,
“o designer tem um balizamento para a construgdo do enunciado a que se propde,
dando assim, a “voz” formal a “personalidade” do produto, seja ele de que natureza
for”. (NIEMEYER, 2007, p.68)

Na etapa de geracdo de alternativas séo feitos os esbocos, sendo feita uma
selecédo por meio de outro brainstorming, em que o enunciado de cada esboco seja
discutido, e a “abordagem de geracdo de alternativas esta baseada na teoria
semidtica, com a diferenciagédo dos varios tipos de signos nas diferentes dimensdes”
(NIEMEYER, 2007, p.72). Com isso:

As alternativas resultantes sdo submetidas a uma avaliacao empirica
por meio de testes comparativos, para se fazer a selegéo. [...] O
resultado final cumpre, assim, o objetivo da metodologia adotada: dar
expressao formal ao propésito comunicacional. (NIEMEYER, 2007,
p.72).

Assim, segundo Niemeyer, “os enunciados elaborados dentro do quadro dessa
estratégia sdo considerados como dotados de caracteristicas tais que propiciem o
tipo de comunicagdo almejada” (NIEMEYER, 2007, p.72), fazendo com que o
designer consiga captar as mensagens do produto.
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CAPITULO 3: FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA E O ENSAIO
FOTOGRAFICO

3.1 O REALISMO FOTOGRAFICO DO SECULO XIX E A RELACAO DA
FOTOGRAFIA COM A ARTE CONTEMPORANEA

Com as grandes mudancas em partes do mundo no século XIX, a
industrializacdo, o crescimento das cidades, da economia, a fotografia aparece como
uma forma de documentar esse novo mundo, ela aparece mais como uma
ferramenta que comprova, e representa o real.

“A fotografia € considerada como a imitagdo mais que perfeita da realidade”
(DUBOIS, 1993), ou seja, a forma de documentar o que exista ao nosso redor, era
tida como a documentacao do real, a fidelizacdo do mundo, era uma prova do que o
passado aconteceu, uma forma de viajantes legitimarem a viagem através das
imagens, justamente pela questdo da veracidade que a fotografia possuia,

E, de acordo com os discursos da época, essa capacidade mimética
procede de sua prépria natureza técnica, de seu procedimento
mecéanico, que permite fazer parecer uma imagem de maneira
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“automatica”, “objetiva”, quase “natural” (segundo tdo-somente as leis
da oOptica e da quimica), sem que a mao do artista intervenha
diretamente. (DUBOIS, 1993)

A objetividade e uma imagem de maneira automética, que DUBOIS (1993)
afirma, esta ligada a forma como a fotografia surge, as leis da fisica e da quimica
compondo a imagem, o fotografo apenas como assistente da maquina, que nao
interfere na composicdo da imagem, € apenas quem aciona, o técnico da maquina, e
por essas questbes as discurssbes em relacdo desse ato o fotografo ndo era
considerado definitivamente o artista, e o produto final dessa maquina se confronta
com a ideia de obra de arte, por ele ndo ter o talento manual de um artista. Sendo
assim a foto aparece apenas como o documento do real, do objetivo e automatico.

A fotografia ndo era considerada e muitos afirmavam que ela ndo podia ser
uma obra de arte, para Charles Baudelaire era apenas uma simples captacdo do
real, era uma apreenséo da realidade, e a foto seria uma comprovacgédo do que foi,
do que aconteceu. A relacdo do artista com o fazer manual era muito forte, e a
fotografia segundo André Rouillé, vem para quebrar com essa relacdo, pois:
‘Enquanto as imagens manuais emanam dos artistas, longe do real, as imagens
fotograficas — que sdo impressdes luminosas — associam o real a imagem, longe do
operador’ (ROUILLE, 2009, p.34). Baudelaire era contra o realismo, considerava a
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arte como criacdo do imaginario, a pintura estava para o campo da arte assim como
a foto estava para a industria, em “Le public moderne et la fotografia” “O publico
moderno e a fotografia®, para ele a fotografia chocava o publico por nd&o mexer com
imaginario. A fotografia veio para quebrar com o imaginario, o artistico, o mundo
idealizado dos artistas e tomava essa idealizacdo do espectador lhes mostrando a
realidade que choca, que mostra a verdade de forma direta.

Contrarios ao discurso mimético da fotografia, diante de toda essa
objetividade e imitacédo do real que vinha dela, varios fotografos queriam transformar
a fotografia numa arte. No final do século XIX a pintura ainda era a forma de se
chegar a arte, consequentemente o que era feito de forma manual, e € nesse ponto
gue surge o pictorialismo, que consiste na acdo de tratar a foto com pintura, a
manipulagdo da imagem , ‘e tem em comum a impressdo de marcas sobre as
imagens por meio da manipulagdo dos negativos ou das copias”’( LISSOVSKY,
Mauricio, 2011, P.5). Essas interven¢Bes no negativo eram também uma forma de
neutralizar a precisdo da maquina, deixando a foto menos direta, surgindo uma
interpretacédo artistica desse modelo misto da foto com a pintura segundo Rouillé.

A forte rejeicdo a fotografia pura encontra-se nas proprias bases do
pictorialismo, que nela vé tudo aquilo que ele recusa: o registro, o
automatismo, a imitacdo servil, a maquina, a objetividade, a copia
literal. Segundo o “grande discurso” pictorialista, a pureza mecanica
€ imanente a fotografia. Ela é igualmente incompativel com a arte,
pois as qualidades exigidas de uma prova artistica sdo de ordem
totalmente diferente: ndo pelo registro automatico, mas pela
intervencdo humana, ndo pela imitacdo servil, mas pela
interpretacdo, nao pela maquina, mas pela mao, nao pela objetiva,
mas pelo olho, ndo pelo olhar, mas pela visédo, ndo pela objetividade,
mas pela subjetividade. E é apenas nessas condi¢cbes que a prova
fotografica pode passar da cpia literal (objetiva) para a interpretacéo
(subjetiva), sem a qual a arte ndo existia. (ROUILLE, 2009, p.256-
257)
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Figura 1: Foto no estilo pictorialista, 1904

No final do século XIX e comeco do século XX existiu o desejo de transformar
a fotografia em arte, com aparecimento do pictorialismo, assim como através da
captacdo ideologica, mas também conceituais fotograficas pela arte. Marcel
Duchamp foi um meio importante de insercado da fotografia na arte contemporanea,
no ambito conceitual. Duchamp era contra do que ele chamava de “arte retiniana”, a
representacao “classica” na arte, e apresenta os primeiros ready-mades, que
baseava-se na pratica de expor objetos prontos e da vida contidiana, ele escolhia a
coisa e a transformava numa obra de arte quando a colocava num museu, como na
sua obra Fonte, em 1917 no salédo dos independentes de Nova York, que resumia-se
a um urinol numa posicéo invertida. Essa prética o deixava bem longe da posicao de
artesdo e das praticas ditas artisticas antes no cubismo ou no impressionismo, indo
contra o que era considerado “classico” na arte.
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Figura 2: Alfred Stieglitz, Fonte, 1917, de Marcel Duchamp

Segundo Rouillé, numa légica fotografica, os ready-mades estdo ligados ao
momento do registro da foto, que capta o objeto por meio da luz, e o ready-made
gue capta um objeto, e depois registra o objeto em um museu com o home de um
autor:

O registro quimico é tdo necessario a fotografia quanto o registro
institucional é indispensavel ao ready-made. Depois da fotografia,
gue introduziu o paradigma do registro no dominio das imagens, o
ready-made estende-o a arte moderna. Desde 0 momento em que foi
escolhida e registrada, uma coisa qualquer é, no ambito da
fotografia, convertida em imagem e, no ambito de ready-made,
convertida em obra. (ROUILLE, 2009, p.297)

Nas obras de Duchamp os objetos ja fabricados séo escolhidos, desse modo,
como a escolha faz parte do artista, ndo cabe a ele o fazer, “colocar a mao na
massa”, assim como na fotografia, quem realiza o papel do fazer sdo os
componentes quimicos e fisicos da maquina, mas quem escolhe o momento do
engquadramento é o fotégrafo.



21

A obra de Duchamp também desencadeou essa relacdo da fotografia com a
arte contemporanea, quando um modo de fazer a arte de um modo mais banal, sem
a preocupacao da objetividade, do mecanico aparece, conforme Dubois afirma:

A arte de Duchamp e a fotografia ttm em comum funcionarem, em
seu principio construtivo, ndo tanto como uma imagem mimética,
analdgica, mas, em primeiro lugar como simples impressao de uma
presenca, como marca, sinal, sintoma, como traco fisico de um estar-
ai (ou de ter estado-ai): uma impressdo que ndo extrai seu sentido
de si mesma, mas antes da relagdo existencial — e muitas vezes
opaca — que a une ao que provocou. (DUBOIS, 1993, p. 256-257)

Outra linha histérica que relaciona a arte contemporanea com a fotografia, é a
dos periodos dos tempos de guerra, que vai de 1914 a 1929, por conta do que seria
o inicio da abstracdo. A fotografia aérea, no século XX, na época das grandes
guerras, trouxe segundo Dubois (1993) uma relacdo com a arte abstrata que
aparece nas fotos com vistas que eram geomeétricas, de dificil identificacdo, muitas
delas tiradas de cidades vistas do alto, muitas vezes sem sentido para o observador:

Esta claro, de fato que o importante nessa visao aérea do mundo é
gue ela define um modo bem diferente de percepcdo e de
representacdo do espago que ndo o herdado da perspectiva
monocular classica, isto €, um novo tipo de relacao entre o sujeito e o
mundo. Tanto na percepgao e na representacao tradicional, todos os
dados sado regidos pela mesma estrutura ortogonal, petrificada e
rigorosa (o ponto de vista do homem de pé, vertical, preso ao chédo e
observando um mundo horizontal estendido diante dele), quanto, no
designio aéreo, essa relacdo comeca a flutuar, a girar, a errar, sem
estar presa a uma estrutura fisica. Uma vista aérea nao tem
literalmente sentido. (DUBOIS, 1993, p.262-263)

O fato de que era preciso interpretar a imagem ja mostrava um desvio da
objetividade da foto, a vista podia ser vista de todos os lados, sem que houvesse um
ponto de inicio e fim para o observador.
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3.2 A FOTOGRAFIA NA POP ART, E A FOTOGRAFIA DOCUMENTAL NA
ARTE CONTEMPORANEA

A fotografia foi utilizada pela arte contemporanea, e vai se tornando uma
ferramenta dos artistas ao longo do século XX e no inicio dos anos 60, acaba se
tornando uma ferramenta da pintura nas obras de Andy Warhol, que tem nas suas
obras o forte vinculo com a cultura de massa americana, as celebridades, noticiarios
e a publicidade. Outros artistas da época, também tinham referéncias do cotidiano e
representavam produtos da sociedade de consumo, mas Warhol se destacou por ser
0 mais radical. Segundo Rouillé, “No inicio dos anos 1960, quando Warhol se impde
no cenario artistico americano, a fotografia de imprensa ¢ um dos grandes vetores
da cultura popular, a dos noticiarios policiais, das rubricas “celebridades” e das
publicidades, que sempre terdo a consideracdo de Warhol”, e um dos trabalhos
desse artista era lidar com essas imagens da midia, e fazia as famosas repeticdes,
as reproducdes serigraficas em série, com base no modelo da producao industrial,
por isso a utilizacdo da serigrafia fotografica, que cumpria com o objetivo da rapidez
na producédo das imagens:

Em razado de encontrar-se a mecanizacao no centro do procedimento
artistico de Warhol, as imagens tecnoldgicas — a fotografia, suas
versdes na midia impressa e suas reproducdes serigraficas na tela —
ocupam um lugar muito importante em seu trabalho. Seu objetivo €,
explicitamente, passar a mao para a serigrafia (especialmente
serigréfica), a fim de produzir suas telas o mais rapidamente
possivel. (ROUILLE, 2009, p.309)

Andy Warhol ficou famoso por ser um dos grandes precursores da Pop Art, e
em suas obras tomar como ponto de partida a sociedade de consumo e as
celebridades. Um de seus trabalhos era a apropriacdo das fotos de imprensa,
imagens de astros da televisdo, da mdusica, das midias, itens conhecidos e o
tornavam fabulosos: “Bastara tornar esses objetos sensacionais, seja pelo tamanho
— as cem Marilyns tém 205,5 x 567,5 cm; as Liz, 211 x 564 cm; o ddlar, 228 x 177,5
cm — , seja pela repeticdo: cem Marilyns; 112 garrafas: Green Coca-Cola
bottles(1962)’(CAUQUELIN, 2005, p.113). De acordo com Roiullé a obra de Warhol
se aproxima da fotografia por ser serial, indo contra a grande arte com o fetiche, o
culto & singularidade das obras. E finalmente, DUBOIS, (1993, p.273) afirma que:
“Compreende-se, portanto, que a relacao entre Pop Art e fotografia € privilegiada:
nao € nem simplesmente utilitaria, nem estético-formal, € quase ontologica: essa
ultima quase exprime a “filosofia” da primeira. A Pop Art € um pouco a polaréide da
pintura”.
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Figura 3: Andy Warhol, Marylin Diptych, 1962

Ao final dos anos 1960 e inicio de 1970, a fotografia lanca uma nova
discurséo na questdo do que seria a fotografia documental como obra de arte, como
cita COTTON,(2010,p.22) em A fotografia como arte contemporanea, “A
ambiguidade com a qual a fotografia se posicionou no universo da arte, ao mesmo
tempo como documento de um gesto artistico e como obra de arte, € o legado
imaginativamente usado por alguns profissionais contemporaneos”, e o cotidiano
continua sendo retratado, mas de uma maneira diferente, o cotidiano como algo que
esta em algum lugar do passado de alguém e que conta uma estéria na auséncia do
individuo, ou fatos do cotidiano do préprio artista, ou de um personagem feito por
ele, este tipo de abordagem podemos ver nos trabalhos da artista francesa Sophie
Calle.
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Figura 4. Sophie Calle, L’Hétel, 1953

Nascida em 1953, Paris, Sophie Calle ora aparece sendo a propria Sophie
Calle, ora como uma personagem criada por ela no intuito de anonimato, na busca
por estoérias do cotidiano, como em “L’Hétel”, de 1983, ela trabalhou como camareira
de um hotel em Veneza e fotografava os itens deixados pelos hospedes, enquanto
estdo ausentes, dos seus quartos e através desses objetos seria possivel fazer uma
analise da personalidade dos respectivos donos e do cotidiano daquela pessoa. A
partir desse ponto podemos perceber o envolvimento da artista com a obra, e talvez
essas estorias buscadas por ela nunca vao de fato ser reveladas através dessas
fotos, mas varias outras foram propostas pela artista. Em “Une jeune femme
disparait”’, de 2003, a artista coleta varios dados da fotégrafa francesa Bénédicte
Vincens, que desapareceu e apreciava as realizacdes de Calle, com familiares,
amigos, coletou alguns de seus objetos pessoais, fotografa o apartamento, fotos de
Bénédicte, e redne isso tudo numa instalacéo, e a narrativa do trabalho é contada
através desses elementos podendo-se deduzir uma personalidade sobre a pessoa
em questdo. Com base na obra dela, Ronaldo Entler percebe que:

Sophie Calle vai além desse carater circunstancial do desconhecido
e fundamenta seu trabalho nas presencas incompletas que a imagem
oferece, operando-as de modo sistematizado e tomando-as como
conceito central de seus projetos. Com isso, ela consegue
aprofundar a distancia com a realidade que investiga, mas sem
rompé-la. (ENTLER, 2006, p.49)
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Figura 5. Sophie Calle, 2015

Em Suite veneziana, de 1980, Sophie Calle avistou um homem mais de uma
vez no dia, conversou eventualmente com ele e descobriu que o destino dele era a
cidade de Veneza, ela o seguiu até a Italia sem que ele percebesse, e documentava
seus passos através de fotos e anotacdes. De acordo com Entler “percebemos em
todos os trabalhos uma narrativa que ndo esconde o0s sentimentos da artista,
construidos a partir da aproximacdo e de uma vivéncia efetiva mas, em
contrapartida, preservados através de certa distdncia que mantém e das
informagdes que jamais revela”, e nos faz criar lagos e estimula a curiosidade e a
busca pelo desconhecido por meio da auséncia do personagem ou da auséncia do
conhecimento sobre 0 personagem, justamente por esta aproximacao e vivéncia:

Opera uma mescla de estratégias artisticas na vida cotidiana que é
uma das realizagbes de maior impacto da fotografia de estética
conceitual.[...]JAs obras de arte de Calle fundem fato e ficgéo,
exibicionismo e voyeurismo, performance e audiéncia. Ela cria
contextos que a consomem, beiram o descontrole, fracassam,
permanecem inconclusos ou levam a desdobramentos inesperados.
(COTTON, 2010, p.23)
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Figura 6: Sophie Calle, Suite veneziana, 1980

Outros fotografos contemporédneos ndo possuem essa Vvivéncia nem
aproximacdo, mas da mesma maneira que Calle provoca o expectador a criar uma
estéria para cada obra dela, sem dizer o que aconteceu realmente, ou quem é, ou
quem foi o individuo de seus trabalhos, esses fotégrafos usam desse mesmo artificio
da curiosidade, mas de maneira diferente, o da apropriacdo de imagens, e de acordo
com Ronaldo Entler:

Um objetivo recorrente é construir uma estratégia para resgatar dos
esteredtipos — o0os modelos da pose, do enquadramento, da
composicdo — a existéncia singular do referente, para o qual a
imagem aponta ja sem dizer quase nada: apenas que “isso foi” [...]
No mais, nessas imagens ja ndo ha biografias, apenas categorias: a
infancia, o casamento, o batizado, o aniversério, a familia; assim
como nao ha nada mais carente de identidade do que a “fotografia de
identidade”, pois nela alguém foi obrigado a despir-se de suas
marcas particulares para enquadrar-se num rigoroso modelo.
(ENTLER, 2006, p.51).

Com a relacdo da fotografia documental com a arte contemporanea, vimos
gue em Sophie Calle, os elementos de suas fotos descrevem uma personalidade do
individuo ausente, e podemos dizer que ha uma questao de aproximacao e vivéncia
nos temas abordados pela artista.
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3.3 A FOTOGRAFIA INTIMA DO FINAL DO SECULO XX

A fotografia intima no ambito da arte tem em comum o tema do cotidiano, a
vida intima, aqueles momentos em familia, a fotografia doméstica tem muito desse
assunto, com todos os olhos vermelhos, a cor vibrante e muitas vezes apagada, e o
que podemos destacar como pontos semelhantes na fotografia doméstica e na
fotografia considerada artistica sdo os instantes fotografados, a intimidade daquelas
pessoas, 0 convivio social. Na fotografia que estamos acostumados a lidar, as que
estdo no antigo album de familia, sdo fotos na maioria das vezes de eventos,
celebracdo, e existe por tras uma forma de mostrar apenas 0 momento, ja a
fotografia de arte, como Cotton mencionou, “retira os cenarios esperados e o0s
substitui por uma dimensado emocional: tristeza, discérdia, vicio, drogas”, ou seja,
uma fotografia que “revelam as origens e manifestacbes da vida emocional dos
individuos”.

Entre os temas utilizados pelos artistas mais aclamados da fotografia intima,
0S mais recorrentes sao as drogas, 0 sexo, a sexualidade, os tabus da sociedade no
final do século XX, conforme Rouillé afirma:

Apresentam intimidades da crise e procedem a uma critica em ato
das devastagfes profundas que ela provoca a uma critica nos corpos
e na vida. [...] Além daquilo que os opde, seus corpos tém em
comum a singularidade, a distincdo dos corpos lisos, assexuados e
desencarnados, que povoam as midias e 0s nao lugares
contemporaneos (grandes lojas, aeroportos, hotéis internacionais,
etc.) Ligados a singularidade de uma vivéncia muitas vezes intensa
ou tragica, estdo os antipodas dos universos virtuais do mundo
contemporaneo. (ROUILLE, 2009, p.418-419)

Muitos desses fotégrafos ndo sdo apenas observadores e retratistas desses
temas, as suas respectivas vidas, seus momentos, suas intimidades também estao
nas suas obras, e algumas dessas se tornaram o principal tema da composicao,
como a artista norte-americana Nan Goldin, de 1953, que tem partes de sua vida em
grande parte de sua obra.



28

Figura 7: Nan Goldin, Drag queens, 1970

Nan Goldin teve o grande reconhecimento de seus trabalhos na década de
1990, mas ja tirava fotos desde 1970, e em 1986 publicou seu primeiro livro “Ballad
of Sexual Dependency”, Balada da dependéncia sexual, que consiste em fotos que
mostram seus relecionamentos sexuais, a violéncia doméstica, uso de drogas, e 0s
modelos sdo seus amigos mais proximos, e segundo Cotton, “o ensaio de Goldin
afirma vigorosamente sua necessidade psicologica de fazer fotos de pessoas que
ama”. As primeiras exposi¢cdes de suas fotos foram feitas em casas noturnas de
Nova York em 1979, através de slides sempre com a mesma trilha sonora escolhida
que foi alterada em 1987 “para incluir musicas que eram especiais para ela e seus
amigos” (COTTON, 2010, p.139). Goldin tirou suas primeiras fotos no final de sua
adolescéncia, e registrou a vida diarias de drag queens, com quem morava, € seus
convivios sociais, e as apresentavam em preto e branco, Em “Drag queens”,1970.



29

Figura 8: Nan Goldin, The ballad of sexual dependency, 1980

Suas fotografias também acabam atraindo o publico para discussées como o
vicio, drogas e o HIV:

Seu registro intenso do impacto do HIV e de doencgas relacionadas
com a Aids, do vicio em drogas e da reabilitagdo de sua vida e da de
seus amigos propunha as plateias de arte um envolvimento profundo
com essas questdes sociais, articuladas em termos muito pessoais
[...] Embora Goldin seja as vezes vista exclusivamente como uma
profissional que registra a vida boémia e contracultural, novos temas
surgem a medida que sua vida e a vida de seus amigos intimos vao
mudando. Nos ultimos anos, depois de romper com o0 consumo de
drogas e de literalmente comecar a perceber mais a luz do sol,
Goldin passou a incorporar a luz do dia em suas fotos (em oposi¢éo
a obscuridade dos bares e casas noturnas de seus trabalhos
anteriores, onde s6 contava com a luz dos flashes da camera).
(COTTON, 2005, p.141)

As fotografias de Nan Goldin podem ser consideradas um registro de sua vida
pessoal, esse sendo um dos motivos para a mudanca de temas que ocorrem de
acordo com o decorrer de suas experiéncias pessoais.
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3.4 A ARTE SUPRA SENSORIAL DE HELIO OITICICA

Ainda no século XX, surgem mudancas no cenario da arte contemporanea
significativas no Brasil, o aparecimento do supra sensorial, obras que:

Sao dirigidas aos sentidos, para através deles, da “percepcgao total”,
levar o individuo a uma “supra-sensacio”, ao dilatamento de suas
capacidades sensoriais habituais, para a descoberta do seu centro
criativo interior, da sua espontaneidade expressiva adormecida,
condicionada ao cotidiano. (OITICICA, Hélio, 1986, p.104)

A interacdo do espectador com a obra passa a ser o mais importante e define a
configuracdo da prépria, mudando a percepcao do espectador para a afirmacéo de
gue a arte € ilimitada no sentido de que arte sé é arte se estiver numa parede branca
de um museu ou de uma galeria, e segundo Hélio Oiticica, em Aspiro ao grande
labirinto:

O fenbmeno da demolicdo do quadro, ou da simples negacgdo do
guadro de cavalete, e 0 consequente processo, qual seja, o da
criagcdo sucessiva de relevos, antiquadros, até as estruturas
espaciais ou ambientais, e a formulacdo de objetos, o melhor, a
chegada ao objeto, data de 1954 em diante, e se verifica de varias
maneiras, numa linha continua, até a eclosao atual. De 1954 [...] data
a experiéncia longa e penosa de Lygia Clark na desintegracdo do
qguadro tradicional, mais tarde do plano, do espaco pictérico etc.
(OITICICA, Hélio, 1986, p.86)

Hélio Oiticica, carioca, nascido em 1937, foi além da pintura, e propés o supra
sensorial em suas obras, “transportando os elementos do visivel (cores, luzes,
sombras, reflexos, espelhamentos) e inter-relacionando com o feixe total dos
sentidos” (SALOMAO, Waly, 2003, p.67). Em muitas de suas obras, mais adiante da
experiéncia supra sensorial, existia um forte teor de critica social, e segundo Ana
Catalano, em O lugar do espectador-participante na obra de Lygia Clark e Hélio
Oiticica, “levou para seus trabalhos questdes que o afetavam pessoalmente e
leituras dos acontecimentos relacionados a seu pais ou a sua geracao”’(CATALANO,
Ana, 2005, p.57)

Um dos trabalhos mais prestigiados e que aprofunda a relacdo do espectador
com a obra de arte e do artista, foi Os Parangolés de 1960, que consistia em capas
de diversos tipos de materiais e variadas cores, feitas para que o participante as
vista e dance com elas, e segundo Oiticica:

Toda a unidade estrutural dessas obras, estd baseada na
estruturacdo que é aqui fundamental: o “ato” do espectador ao
carregar a obra, ou ao dangar ou correr, revela a totalidade
expressiva da mesma na sua estrutura: a estrutura atinge ai o
maximo de acao prépria no sentido do “ato expressivo”. A acao é
pura manifestacio expressiva da obra. [...] E esta obra a verdadeira
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metamorfose que ai se verifica na inter-relacdo espectador-obra (ou
participador-obra). (OITICICA, 1986, p.70-71)

E junto com os materiais e cores dos Parangolés de Oiticica, foram postas
mensagens de conotagdes politicas e sociais, no caso “Incorporo a revolta” e “Estou
possuido”, fazendo com que o espectador “incorporar’ a critica inserida na obra,
assim o participante esta de acordo e assume também essa posi¢ao.

Figura 9: Hélio Oiticica, Incorporo a revolta, 1960

Essa interacdo do participante com a obra também est4d presente em
Cosmococa,de 1973, que consistia em varias salas tematizadas por personalidades
como Jimmy Hendrix e Marilin Monroe, com fotos de seus rostos contornados por
desenhos feitos com cocaina, sendo que cada ambiente proporcionava experiéncias
diferentes para o espectador:

Esse € o caso da Cosmococa CC3 “Maileryn”: a sala que é
“apresentada” pela foto € um ambiente todo branco, do chao ao teto.
Trata-se de um espaco que parece preenchido pela cor do pé
utilizado nas fotos. Nas paredes, a imagem do rosto da atriz
contornado pela cocaina aparece em flashes intermitentes e
acompanham a musica ambiente. Além disso, por toda a sala estdo
espalhados baldes amarelos que podem ser chutados e lancados
pelos participantes. [...] Em outra, um ch&o branco e macio (forrado
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com espuma) esta repleto de almofadas dos mais variados tamanhos
em formas geométricas coloridas; elas podem ser amassadas,
jogadas, usadas como travesseiro, cadeira, etc. Em uma ultima sala,
encontram-se colchdes jogados pelo chdo. Assim é possivel deitar
para apreciar a projecao realizada no teto. (CATALANO, Ana, 2005,
p.71)

O espectador entra no ambiente proposto por Oiticica e mergulha no cosmo
da cocaina, e dentro das salas ele consegue experimentar experiéncias sugeridas
pela droga, a partir de todo um ambiente interativo e expressivo.

Figura 10: Cosmococa, Hélio Oiticica, 1973

E na esfera da fotografia, a utilizacdo do supra sensorial de Hélio Oiticica
pode nos traz mais trocas de sentimentos e sensacdes na relacéo obra/espectador,
fazendo com que a imagem e os elementos visuais trabalhados adentre nos
sentidos do espectador aumentando o grau de interacédo e reflexdo com o assunto
abordado pelo artista. A ideia de que uma obra/ensaio no campo da fotografia e arte
contemporanea apenas consiste em imagens numa parede, ou o objeto protegido
por vidracas numa galeria e s6 o0 contato visual do espectador com a producao
fotografica/criacdo é limitada, depois de Lygia Clark e Oiticica, 0os outros sentidos
passaram a ter uma maior importancia na produgéo artistica.
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3.5 O ENSAIO FOTOGRAFICO

Os artistas contemporaneos utilizam diversos suportes para apresentar ao
mundo suas obras, e o principal método utilizado na realizacdo do trabalho € o do
ensaio fotografico, termo muito explorado nessa area da fotografia artistica. E ao
buscar um conceito para o que seria 0 ensaio fotografico, primeiro podemos definir a
palavra ensaio no campo da literatura e mostrar como esse termo se adaptou na
esfera da fotografia. Inicialmente, a definicdo da palavra “ensaio” proposta pelo
Dicionario Aurélio € a seguinte:

Ensaio. [Do lat. Tardio Exagiu.] S.m. 1. Prova, experiéncia: O novo
avido falhou logo no ensaio. 2. Exame, estudo: tubo de ensaio. 3.
Tentativa, experiéncia: Fez um ensaio de falar, mas ndao pdde. 4.
Treino, treinamento: Hoje ha ensaios. [Sin. (p. us), nessa acepg.:
ensaiamento.] 5. Teat. Treinamento das falas e marcagbes dos
atores para seus papéis, e/ou repeticdo dos movimentos
cenogréficos, de iluminacdo, de sonoplastia, etc., objetivando a
unidade, o aprimoramento e a perfeita execucdo da montagem.
Ensaio?. [Do fr. essai] S.f.Liter. Estudo sobre determinado assunto,
porém menos aprofundado e/ou menor que um tratado formal e
acabado. Ensaista. [Do fr. essayiste] S. 2 g. Escritor autor de
ensaios. (FERREIRA, 1999, p. 765)

Nessa definicdo inicial, 0 ensaio se caracteriza pelo aspecto experimental, e
de acordo com Beatriz Cunha e Cristiane Parente, em O conceito de ensaio
fotogréafico: “Apresenta-se como um treino, podendo se enquadrar em diversos
universos”, e de acordo com a segunda definicdo de ensaio, podemos perceber uma
ligacdo com a literatura, quando ele se trata de um estudo e 0 ensaista o0 escritor
desse estudo. A partir do século XVI sdo publicadas as primeiras obras ensaisticas
por Michel de Montaigne e Francis Bacon (DIYANNI, 2002), que influenciou outros
escritores na producao de ensaios:

Considerado o pai do ensaio moderno. Montaigne deu este nome
a seu trabalho por defini-lo como uma tentativa de discorrer sobre
suas opinides a respeito de assuntos diversos. Seja sobre virtude ou
canibalismo, sobre criangas, ou mesmo vicio, o trabalho do escritor
francés se caracteriza pelo tom despretensioso e pessoal do autor,
pela sua liberdade ao relatar suas préprias experiéncias e ao
apresentar suas crengas e gostos. [...] O trabalho de Bacon difere de
Montaigne, pois a maior parte de seus ensaios sdo mais curtos e
oferecem ao leitor conselhos sobre como viver, além da forma menos
pessoal com que Bacon trabalha. Mas em seus “Essays”, como os
intitulou, Bacon aborda os temas também de forma livre,
satisfazendo-se por se tratar apenas dos aspectos do tema que o
interessam e expondo sem restricdes seus préprios pontos de vista.
(FIUZA, Beatriz, PARENTE, Cristiana, 2008, p. 164 — 165).
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Entdo, o ensaio pode ser considerado, de acordo com 0s pioneiros dessa
pratica, livre e com tematicas que interessam o autor podendo ter seus pontos de
vista expressos sobre um determinado assunto, como afirma Gabriela Machado e
Jamer Guterres, em O ensaismo no cinema: notas sobre a abordagem teoricas
possiveis, 20012, p4g.1 que “algumas das suas mais destacadas caracteristicas —
que se tornariam verdadeiros principios — como a liberdade formal, a reflexividade e,
principalmente, a auséncia de prescri¢gdes e regras”. Ainda no campo da literatura,
Arlindo Machado, discute sobre o lugar do ensaio no campo do saber por conta de
sua alta taxa de subjetividade:

[...] Porque busca a verdade e, em decorréncia disso, invoca uma
certa racionalizagdo da dermache, o ensaio é excluido do campo da
literatura, onde se supde suspensa toda descrenca. Por outro lado,
porque insiste em expor o0 sujeito que fala, com sua mirada
intencional e suas formalizacdes estéticas, o ensaio é também
excluido de todos aqueles campos de conhecimento (filosofia,
ciéncia) que se supbe objetivos. Em outras palavras, o atributo
“literario” desqualifica o ensaio como fonte de saber, a irrupcao da
subjetividade compromete sua objetividade [...] (MACHADO, Arlindo,
2003).

Mesmo sendo problematica a questdo do ensaio no campo da literatura, ele
foi pensado inicialmente na forma de linguagem escrita, e de acordo com Machado,
€ aceitavel a insercéo do ensaio em outras formas de arte:

Toda reflexdo sobre o ensaio, entretanto, sempre pensou essa
“forma” verbal, isto €, baseada no manejo da linguagem escrita [...]
Embora seja teoricamente possivel imaginar ensaios em qualquer
modalidade de linguagem artistica (pintura, musica, danca, por
exemplo), uma vez que sempre podemos encarar a experiéncia
artistica como forma de conhecimento [...]. (MACHADO, Arlindo,
2003).

Para Arlindo Machado, que tenta mudar o conceito de filme-ensaio, acredita
gue o filme-ensaio pode ser constituido com qualquer tipo de imagem-fonte, que
seriam imagens captadas por cameras, ou geradas de computador, e materiais
sonoros de varias espécies, todos esses elementos podem superar os limites do
documentario, que é considerado por ele algo que possa se dizer o registro do real,
0 que acontece na fotografia, o ensaio fotografico também utiliza de diversos
elementos e pode fugir do conceito de registrar o real, “porque sua verdade nao
depende de nenhum “registro” imaculado do real, mas de um processo de busca e
indagacgao conceitual”, ou seja 0 mais importante seria o que o artista construiu, 0
conceito que ele escolheu para aquela obra:

[...] Pouco importa se a imagem com que ele trabalha é captada
diretamente do mundo visivel “natural” ou é simulada com atores e
cenarios artificiais, se ela foi produzida pelo proprio cineasta ou foi



35

simplesmente apropriada por ele, depois de haver sido criada em
outros contextos [...] a Unica coisa que realmente importa é o que o
cineasta faz com esses materiais, como constroi com eles uma
reflexdo densa sobre o mundo, como transforma todos esses
materiais brutos e inertes em experiéncia de vida e pensamento.
(MACHADO, Arlindo, 2003).

Depois de criado o conceito na obra, o ensaio fotografico, sempre estara
sujeito a diversas interpretacdes vindas do espectador, e a0 mesmo tempo estimula
uma percepcao estética no mesmo, e no caso de uma estética do cotidiano, do
banal, existe uma experiéncia estética concreta “que se atualiza “na interagcéo entre
a criatura viva e algum aspecto do mundo em que ele vive” (Dewey apud
Guimaraes; Leal, 2008:6)” (Almeid, Gabriela, Mello, Jamer, ANO), sendo a imagem
um dos fatores dessa ligacdo entre o espectador e o objeto, o que lhe dad uma
grande importancia na obra como um todo. E com relacdo entre o dialogo que ocorre
entre essas imagens e a percepcao estética do individuo, Boris Kossoy em Os
tempos da fotografia: O efémero e o perpétuo:

Como se fora uma comunicacdo particular entre elas, que se
estabelece por fatores formais, culturais, emocionais, estéticos,
ideoldgicos ou de outra ordem; uma ligacdo que tem vida propria,
auto-suficiente, cujo circuito se fecha na medida em que alguns de
nés as olhamos e intuimos uma dada alteragdo da ordem natural das
coisas; uma percepcao que, em geral, escapa a maioria das
pessoas. Temos entdo um choque: percebemos uma certa conexao
ocorrendo entre as imagens, tal como sdo elaboradas em sua
edicdo, ou em nossas mentes? Ou em ambas as coisas? O certo €
gue ultrapassa os conteudos tematicos e, portanto, as mensagens
individuais, levando-os a refletir sobre algo cuja presenca
pressentimos, mas que ndo esta ali, fisicamente.(KOSSQOY, Boris,
1941, p.149).

Segundo Ligia Ferro, em Ao encontro da sociologia visual, “A imagem
provoca um grande fascinio. O poder que tem nas nossas sociedades comprova-se
pelos processos de mudancga social e politica que despoletou”, isso nos remete ao
importante papel que o artista possui no momento de criagdo e na producéo da obra,
porque através de um ensaio existe todo um conceito que precisa ser bem
elaborado de acordo com seu material e do que sera passado para o publico.
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3.6 BREVE HISTORICO DO ENSAIO FOTOGRAFICO

Segundo Beatriz Cunha Fiuza e Cristiana Parente, é dificil dizer quem, quando e
onde se produziu o primeiro trabalho ensaistico fotografico, no mundo ou no Brasil,
porém varios estudiosos tém diferentes teorias a respeito dos primeiros ensaios
fotogréficos. Os trabalhos ensaisticos na sua origem podem nédo ter sido pensados
como um ensaio fotografico sendo considerados mais tarde como tal.

Um dos trabalhos considerado o primeiro ensaio, foi uma entrevista ilustrada com
um cientista, por Paul Nadar em 5 de setembro de 1886, segundo Govignon, Bajac e
Caujolle em The Abraham’s encyclopedia of photography, pois “marcou a passagem
do tempo e transcreveu as palavras do cientista sob a imagem”(2004, p.166), no
entanto, em 1928 o fotégrafo André Kertesz publicou, o que também poderia ter sido
0 primeiro ensaio , na revista Berliner lllustrierte Zeitung(BIZ), um trabalho fotogréafico
sobre uma antiga ordem de monges franceses, intitulado A casa do siléncio, afirma
Angela MagalhZes e Nadja Fonseca Peregrino em Fotografia no Brasil: um olhar das
origens ao contemporaneo, por conta da “organizagcao das imagens em torno de
uma histéria linear com uma diagramacao hierarquizada das fotografias: uma
imagem dos monges abre a matéria e ocupa toda a pagina, enquanto outras
menores mostram suas atividades diarias’(MAGALHAES, Angela e PEREGRINO,
Nadja Fonseca, 2004, p.55). E também de acordo com Fiuza e Parente:

O importante, no entanto, é perceber que o fotoensaio se consolidou
através de uma série de publicacdes entre as décadas de 20 e 30 do
século XX, como a Munchener lllustrierte Presse e a francesa Vu,
lideradas pelos inovadores Stefan Lorant, Lucien Vogel e Alexander
Liberman; e a revista Americana Life, que contribuiu enormemente
para este género, sendo uma das mais fortes editoras dos trabalhos
ensaisticos de seus fotografos, sobre os mais variados temas.(
FIUZA, Beatriz, PARENTE, Cristiana, 2008, p.167).
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Figura 11: Capas da revista Life, Revista Life, 1943 e 1937

Sobre as revistas ilustradas e a revista americana Life, Boris Kossoy comenta
sobre a utilizagédo das fotografias nesses periddicos no século XX:

As revistas ilustradas ainda utilizavam a fotografia dentro dos
padrdes tradicionais de décadas anteriores, de forma estatica, mera
ilustragbes dos textos. Sua forca documental ou expressiva era
atenuada em fungéo do carater ilustrativo em que eram diagramadas
e das vinhetas e ornatos que a “emolduravam”. Ainda estava por
acontecer no Brasil a mudanca radical do conceito quanto ao seu uso
nas péaginas das revistas ilustradas. Desde 1936, nos Estados
Unidos, a revista Life j& fazia grande sucesso, desenhada que fora
com o objetivo de explorar o potencial da fotografia em sua
possibilidade narrativa, isto é, através de uma sucessao de imagens
que “narrassem” histdrias. (KOSSOY, Boris, 1941, p.89-90).

Foi na revista Life, que Eugene Smith (1918-1978) se tornou o mestre dos
ensaios, conforme Fiuza e Parente:

[...] com sua fotografia extremamente humanista, com temas sociais
profundos e uma inesgotavel emogéo proposta em cada imagem.
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Smith pensou sempre os detalhes do seu trabalho, vendo como fator
indispensavel a boa disposicdo das suas imagens sobre o suporte
explorado. Viu nos detalhes minuciosos a diferenca entre um bom
trabalho e um trabalho inesquecivel. (FIUZA, Beatriz, PARENTE,
Cristiana, 2008, p.167).

Figura 12: Eugene Smith para a revista Life, Homem com filho apds a batalha pelo controle de
Saipan, no Japao, Julho de 1944.

Foi trazida para o Brasil, pelo fotdgrafo e editor Jean Manzon, essa nova
forma de propagar trabalhos fotograficos, um visual de padrdo europeu foi dado a
revista O Cruzeiro, e fez com que a revista adquirisse uma maior importancia no
cenario brasileiro, pelas “sequéncias narrativas, entremeadas de fotos, abriram
espaco para a valorizacdo do repérter fotografico, que pbde apresentar ensaios
muito mais articulados e fundamentados do que aquele feito para a imprensa diaria”
(MAGALHAES, Angela e PEREGRINO, Nadja Fonseca, 2004, p.56).

Outras revistas seguiram o0 mesmo caminho da revista O Cruzeiro, e varios
fotégrafos fizeram carreira de acordo com Fiuza e Parente:

[...] Entre elas as cariocas Photo Céamara e Fotogréfico, as
paulistanas Akopol e Fotoptica e a tradicionalissima iris, a mais
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antiga publicagéo brasileira especializada em fotografia, fundada em
1947 e que circulou por mais de 50 anos. Grandes nomes da
fotografia contemporénea comecaram suas carreiras na revista
Goodyear. (FIUZA, Beatriz, PARENTE, Cristiana, 2008, p.169).

E dentro dessas revistas, os fotdgrafos tiveram grandes oportunidades,
produzindo nas é&reas jornalisticas, publicitarias, e fazendo com que o0 ensaio
fotografico comecgasse a se consolidar em mais outros setores comunicacionais e
artisticos.
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3.7 O CONCEITO DO ENSAIO FOTOGRAFICO

Um ensaio fotografico tem como natureza expressar a visdo do artista de acordo
com o tema proposto junto com o ponto de vista dele:

Ao mergulhar em um ensaio 0 autor se vé inserido em um processo
gue exige muito mais que a captura de imagens. Exige uma reflex&do
sobre a conexdo entre estas imagens, sobre a edigcdo que melhor
pode expressar sua intencdo no trabalho (tendo assim mais efeito
gue a simples exposicdo de tudo que se pode revelar a respeito do
assunto em questao) e sobre a apresentacdo que seja mais eficiente
para tocar o outro, seu apreciador. (FIUZA, Beatriz, PARENTE,
Cristiana, 2008, p.171).

Numa tentativa de criar o conceito do filme ensaio, Machado (2003)
diferenciou o filme ensaio do filme documental, e a partir dessa tentativa, podemos
criar um conceito do ensaio fotografico. Pode ser vistos alguns pontos importantes,
sobre o conceito do filme ensaio que possui semelhanca com o ensaio fotografico,
propostos por Fiuza e Parente:

O termo documentario abrange um leque bastante amplo de trabalho
da mais variada espécie, da mais variada teméatica, com estilos,
formatos e bilotas de todo o tipo. [...] A cAmara exige, por exemplo,
gue se escolha fragmentos do campo visivel [...] e portanto que ja se
atribua significados a certos aspectos do visivel e ndo a outros.
Deve-se também eleger um ponto de vista, que por sua vez organiza
o real sob uma perspectiva deliberada. [...] Além disso, h& todo um
processo de reconstru¢do do chamado mundo real que se passa do
lado de 14, do lado do objeto, daquilo que se dispde em funcdo da
presenca da camera. [...] O documentério comeca a ganhar interesse
guando se mostra capaz de construir uma visdo ampla, densa e
complexa de um objeto de reflexdo, quando ele se transforma em
ensaio, em reflexdo sobre o mundo, em experiéncia e sistema de
pensamento, assumindo portanto aquilo que todo audiovisual é na
sua esséncia: um discurso sensivel sobre o mundo. [...] Eu acredito
gue os melhores documentarios, aqueles que tem algum tipo de
contribuicdo a dar para o conhecimento e a experiéncia do mundo, ja
gue nao sao, na verdade, filme-ensaios (ou videosensaios, ou
ensaios em forma de programa de televisdo ou hipermidia).
(MACHADO, Arlindo, 2003).

Podemos perceber que depois da tentativa de criar o conceito do filme-
ensaios, que o ponto de maior importancia no conceito do ensaio fotografico é a
apresentacdo de uma reflexdo de mundo através de um discurso escolhido pelo
artista, sem regras ou tempo definido, sendo “tematico, configurado a partir das
experiéncias do proprio autor e de suas pesquisas sobre o0 assunto” (FIUZA, Beatriz,
PARENTE, Cristiana, 2008, p.173).
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CAPITULO 4: ENCONTRANDO UM RECIFE

Diante de toda uma pesquisa envolvendo a fotografia contemporanea, suas
caracteristicas expressas através de artistas marcantes, e do levantamento do que
seria 0 ensaio fotogréfico, o tema escolhido para a realiza¢do do ensaio foi o Recife
Antigo, utilizando componentes gréaficos e imagéticos da fotografia contemporéanea
baseados nas principais obras dos artistas Sophie Calle, Nan Goldin e Hélio Oiticica.

A definicdo do tema foi baseada no aspecto mais recorrente nos trabalhos
dos trés artistas abordados: o tema que faz parte do artista ou acaba fazendo parte
por conta do nivel da relagdo do artista com sua obra. O que acontece com Sophie
Calle, € que de modo que o tema é escolhido, a sua trajetéria de vida muda
conforme ele vai se desenvolvendo, e de alguma maneira a vida dela acaba se
tornando parte a da obra, ou seja, ela se molda de acordo com seu trabalho.

Hélio Oiticica, no campo da arte contemporanea, fez com que o espectador
ficasse mais proximo da obra, criando uma certa relacdo de intimidade entre eles,
mudando alguns de seus valores e pensamentos de acordo com o que HO propds
no seu trabalho, que partia, algumas vezes, de sua prépria ideologia, ou seja, de
alguma forma o artista influencia o espectador, assim podemos dizer que Oitica
também acaba sendo parte da obra.

Por fim, Nan Goldin acaba sendo o ponto mais forte da relacéo artista/obra
pela forma como sua vida faz parte do seu trabalho, e o trabalho da sua vida, sendo
que diferente de Calle, as suas composi¢cdes aconteciam de acordo com o que lhe
ocorria, e isso de alguma maneira afeta também a relacdo espectador/artista/obra,
pois a questdo da intimidade em Nan Goldin, aproxima ndo s6 o espectador da
obra, mais também o artista do espectador.

O tema escolhido foi baseado nos aspectos apresentados, que envolve a
questdo da intimidade do artista com a obra, e do tema com o artista, assim
chegaremos ao ponto principal do ensaio fotografico, o Recife Antigo.



42

4.1 O LUGAR E O NAO-LUGAR

Antes de apresentar o tema escolhido e de explicar a minha relagdo com o
tema, € preciso trazer a tona a questao das relagbes existentes entre o individuo e
do lugar que ele vive. Existe o lugar, que esta relacionado com a identidade do
individuo, e o ndo-lugar, que existe em decorréncia da supermodernidade — época
atual — segundo Marc Augé, em Nao Lugares: Introducdo a uma antropologia da
supermodernidade. De acordo com Augé, “ um lugar se defini como identitario,
relacional e historico” e “um espago que ndo pode se definir nem como identitario,
nem como relacional, nem como histérico definird um ndo — lugar’ (AUGE, Marc,
1994, p.73). Um lugar antropolégico “simboliza a relagdo de cada um de seus
ocupantes consigo proprio (identidade), com os outros ocupantes (relacional) e com
a histéria em comum” (SA, Teresa, 2006). O termo “lugar antropoldgico” foi
designado por Augé como:

[...] aquela construcdo concreta e simbdlica do espaco que nado
poderia dar conta, somente por ela, das vicissitudes e contradi¢bes
da vida social, mas a qual se refém todas aqueles a quem ela
designa um lugar, por mais humilde e modesto que seja. [...] além
disso, que o lugar antropolégico, é simultaneamente principio de
sentido para aqueles o habitam. (AUGE, Marc, 1994, p.51)

Ou seja, o lugar pode ser considerado lugar pela relacdo de afetividade do
individuo com esse espaco, simultaneamente criando uma identidade. Em contra
partida, existe o ndo — lugar, nascido da supermodernidade, a super aceleracéo do
tempo, a pressa, o ritmo acelerado da histéria contemporanea. E contudo, de acordo
com Augé, os ndo — lugares sao:

A medida de época; medida quantificavel e que se poderia tomar
somando, mediante algumas conversdes entre superficie, volume e
distancia, as vias aéreas, ferrovias e domicilios méveis considerados
‘meios de transporte” (avides, trens, Onibus), os aeroportos, as
estacbes e as estacbes espaciais, as grandes superficies da
distribuicdo, a meada complexa, enfim, redes a cabo, sem fio, que
mobilizam o espaco extraterrestre para uma comunicagdo t&o
estranha que muitas vezes sO se p6e o individuo em contato com
uma outra imagem de si mesmo. (AUGE, Marc, 1994, p.75).
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Figura 13: Aeroporto Internacional dos Guararapes Gilberto Freyre em Recife, 2014

Em decorréncia da facilidade de troca de informacao e culturas, aumento das
pessoas no transito, o encurtamento das distancias, virtual ou fisica, espacos que as
pessoas estdo de passagem cresceram, digamos os locais de ocupacao efémera,
“em que o contato com o outro é limitado, e que por isso mesmo, séo locais em que
predomina a solidao” (SILVA, Alexandra, 2013, p.13). Segundo S4, esses locais sao
utilizados para satisfazer uma necessidade imediata, e sado semelhantes em
qualquer lugar do mundo, um exemplo seria os banheiros publicos de aeroportos,
onde néo existe relacdo do individuo com o lugar, servindo apenas para satisfacéo
de suas necessidades, ainda tendo a mesma configuracdo em outros aeroportos do

planeta,

Essa caracteristica se acentua quando se considera que, além de ser
um espaco despersonalizado, o ndo — lugar é frequentado por
pessoas “sem” identidade. O lugar € identitario, e estar ali revela
muito sobre o individuo, pois implica um vinculo. Ja o ndo- lugar ndo
€ possivel estabelecer esse tipo de relacdo e, por isso, ali prevalece
0 anonimato. Assim, ndo é possivel que um encontro verdadeiro
entre as pessoas ocorra nesses locais e, por isso, 0 ndo — lugar é um
espaco de soliddo.( SILVA, Alexandra, 2013, p.13).

Com isso, os N&do - lugares ndo possuem uma relacdo afetiva com o
individuos, por ser, na maioria das vezes, um lugar de passagem, em contrapartida
o Lugar se caracteriza por ser o espago que podemos chamar de “nosso” e de
alguma maneira nos define.
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A imagem da cidade é construida pelo individuo a partir da forma com que ele
se relaciona com o lugar, e a partir de toda uma meméria construida ao longo do
tempo vivido no determinado espaco. Para Lucrécia D’ Alessio Ferrara, em Olhar
Periférico: informacéao, linguagem e percepcdo ambiental, A imagem urbana, como
ela sugere, ndo apenas visual, mas, polissensorial, é:

Uma representagdo construida cotidianamente pelos moradores, a
partir da informacao inferida da vivéncia de varidveis contextuais
consideradas como elementos de informacdo urbana. [...] Porém,
essa imagem urbana ndo é estanque ou rigida, mas é flagrada num
processo fluido, dinAmico e seletivo: apreende-se, capta-se essa
representacao a partir do repertério cultural e individual. ( FERRARA,
Lucrécia D’Alessio, 1999, p.71-72)

A imagem da cidade é construida, principalmente, pela vivéncia e memoria, e
que os cidadaos tem participacao crucial nessa empreitada. E a forma com que o
ambiente é percebido pelo usuario é importante para essa construcdo, “a maneira
como ele a e vivencia e experimenta € Unica, ja que esta relacionada a seu local de
vivéncia, onde trabalha, como os caminhos que percorre e onde decide ir nos dias
de lazer” (SOUZA, Lillian Andreza dos Santos; ANGELO, Roberto Berton de, 2008,
p.168). A percepgéo urbana, segundo Ferrara:

Nao é um dado, ndo se manifesta como uma certeza, mas € um
processo e uma possibilidade. Altera-se conforme as caracteristicas
socioculturais e informativas (repertério) do morador da cidade e
submeter-se as caracteristicas fisicas, econdbmicas e de infra
estrutura do proéprio espago urbano. (FERRARA, Lucrécia D’Alessio,
1999, p.107)

Cada individuo tem uma imagem construida a partir da sua vivéncia, ou seja,
de acordo com seu deslocamento ele pode construir uma imagem diferente de
outros individuos, uma espécie de mapa mental é produzido. Isso que dizer que:

Quem conhece uma cidade pelo automdvel, tem um ponto de vista
mais baixo e as imagens, que passam rapidamente, s&o
enquadradas e recortadas pelas janelas. J& quem caminha por ela,
além de ter mais tempo para observar cada coisa que chama sua
atencdo, tem o ponto de vista na altura do olhar. Diferente daquele
gue ande de O6nibus, que sequer é responsavel pela escolha do
caminho. (SOUZA, Lillian Andreza dos Santos; ANGELO, Roberto
Berton, 2008, p.165)

A imagem do ambiente é constituido essencialmente pela percepcdo do
sujeito e suas vivéncias afetivas, fazendo com que a cidade tenha varias imagens
dela mesma, mas construidas de diversas formas e maneiras.
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4.2 RECIFE PORTUARIA E O BAIRRO DO RECIFE ANTIGO

Com base em dados histéricos, o Recife antigo antes de se consolidar um
bairro, surgiu como porto de exportacdo de aclcar, consequéncia da colonizacdo da
Capitania de Pernambuco no século XVI, e da disposicédo natural dos arrecifes que
servia de “ancoradouro”. O centro urbano da regido era, o que é hoje, a cidade de
Olinda, e toda a populacdo que havia naquela faixa de terra, do porto, constituiu-se a
partir das atividades de exportacdo, permanecendo assim por anos, até que por
conta do crescimento do comércio maritimo, a regido do porto, na ilha do recife, se
tornou o Bairro do Porto. Com todo essa expansdo do mercado do acgucar, 0 porto
do recife adquiriu uma certo importancia, essencial para o desenvolvimento da
regido, antes da colonizacdo holandesa, e segundo Cétia Wanderley Lubambo em O
bairro do Recife: entre o Corpo Santo e o Marco Zero, Olinda foi incendiada e
evacuada, em consequéncia disso, o Governo da Capitania passou a residir no
Recife, que

Foi o primeiro passo para o crescimento do povoado. Na ilha do
Recife foram sendo construidos varios edificios e casas e
estendendo-se as ruas e caminhos na direcdo do continente: A ilha
de Antbnio Vaz. Com os holandeses, foram feitos os primeiros
melhoramentos no ancoradouro, além de um plano urbanistico para
a cidade. (LUBAMBO, 1991, p.26)

Na gestdo holandesa foram construidas as pontes de Recife e da Boa Vista,
ligando as ilhas ao Bairro do Porto, e todas essas mudancas realizadas nesse
periodo podem ser consideradas uma implantacdo do primeiro plano urbanistico do
Recife, fez com que a cidade obtivesse, através da construcdo de casas, dos
sobrados e pracas, uma maior movimentacdo urbana (LEITE, Rogerio Proenca,
2002).

Em meados do século XIX, depois de toda uma mudanca no cenario do
comeércio, e pela crise da economia acucareira do século XVIII, se inicia a abertura
dos portos que se caracteriza por ter sido “uma época de redefinicdo da economia
brasileira, e por conseguinte, da economia urbana” (LUBAMBO, 1991, p.27), que
também estd ligado & vinda da Familia Real para o Pais.Com todos esses
acontecimentos, a modernizacdo e aprimoramento do Porto comegou a se tornar
possiveis, e a partir de 1815, pela Comissdo do governo Imperial , projetos foram
elaborados para reparar os problemas do Porto.

Naquela época, o Recife constituia o local do capital comercial da
Regido e ja ndo era apenas o “Porto”, era a “cidade”. Tal fato denota,
principalmente, que a funcdo portuaria j& ndo era a Unica do lugar,
muito embora ainda fosse a dominante. O Porto e seu movimento
continuariam, ainda, por muito tempo, a polarizar a vida da cidade do
Recife. (LUBAMBO, 1991, p. 29)
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No final do século XIX e inicio do século XX, em decorréncia das mudancgas, e
da evolucdo da economia, por conta também do fluxo comercial do Porto de Recife,
além do surgimento de industrias em Pernambuco, houve uma expansdo urbana,
fazendo com que novos bairros surgissem, e outros se expandissem, tendo cada um
uma atividade distinta, por exemplo

No inicio do século XX, o Bairro do Recife concentrava o comércio
importador e exportador, as finangcas nacionais e estrangeiras e 0s
servigos publicos basicos, como o transporte ferroviario e maritimo e
as comunicacdes. Era evidente o congestionamento das fungbes no
Bairro, que abrigava cerca de 13.000 residentes distribuidos entre
1.180 casas e sobrados. (LUBAMBO, 1991, p.53)

Seguinte a ocupacéo holandesa, a outra intervencéo urbanistica no Bairro do
Recife foi a reforma de 1910, baseada na Paris de Haussmann. Todo esse contexto
de reforma urbana aconteceu na maior parte do pais nessa época, em decorréncia
da “busca de uma nova imagem de cidade moderna” (LEITE, Rogério Proenca,
2002), quase todo o Bairro do Recife foi demolido, inclusive grande parte da
arquitetura colonial holandesa, para a reconstrucdo de avenidas. E segundo Leite,
foi nesse bairro reformado que em 1993 o Plano de revitalizacdo do Bairro do
Recife, “ndo se tratava apenas de uma proposta de restauracdo do patrimonio
edificado”, porém uma ideia de transformar essa reforma num grande
empreendimento, com a intencdo de tornar o Bairro num conjunto de consumo e
lazer, e esse plano tinha trés objetivos principais:

Tendo como base operacional um conjunto de trés setores de
Intervegdo: 1. transformar o Bairro do Recife em um “centro
metropolitano regional”, tornando-o um polo de servicos modernos,
cultura e lazer; 2. Tornar o Bairro um “espaco de lazer e diversao”,
objetivando criar um “espago que promova a concentracao de
pessoas nas areas publicas criando um espetaculo urbano”; 3.
Tornar o Bairro um “centro de atracdo turistica nacional e
internacional”. (LEITE, 2002, p.118)



Figura 14: Foto Bairro do Recife Antigo, Rua do Bom Jesus, 2008

Um dos resultados desse plano, foi a reforma de uma parte da vila, que
implicou no agito do lugar, o tornando um ponto de encontro, atraindo pessoas que
nunca tinham passado por ali, e em 1998, o Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional,

Atribuindo carater “simultdneo” a estrutura urbana e arquitetdnica do
Bairro, o IPHAN reconheceu como patrimbnio nacional um sitio
urbano eclético, que foi erguido gracas a demolicdo de um antigo
bairro colonial, na ampla reforma que ocorreu em 1910, seguindo um
modelo de avenidas largas e retilineas. (LEITE, 2002, p.120)

. E somado a isso, a prefeitura passou a ter o apoio de empresarios locais
que proporcionou uma grande programacao cultural, com shows, apresentagdes de
danca e exposicOes de artes, trazendo para o bairro uma grande visibilidade publica.
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CAPITULO 5: PRODUCAO DO ENSAIO FOTOGRAFICO

Parte da metodologia escolhida a partir da proposta dada por Lucy Niemeyer,
2007, em Elementos de semidtica aplicados ao design foi utilizada, servindo como
base no processo de producéo e construcdo do ensaio fotografico, e a partir desses

principios propostos por Niemeyer, foi criado todo um cenario para a edicdo das
fotos.
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5.1 CONCEBENDO A PERSONALIDADE DO PROJETO

Tomando como base a metodologia orientada por Niemeyer, a primeira etapa
proposta é delinear a personalidade do objeto, nesse caso o ensaio fotografico. E
para a realizacdo desta etapa foi preciso responder algumas questdes:

1. Que desafios, mudancas e expectativas se pretendia enfrentar?

Um dos desafios foi definir os lugares que iriam estar no roteiro, para isso foi
feita uma pesquisa de campo, e uma das expectativas era visitar os locais e tirar as
fotos pelo menos uma vez para obter as imagens definitivas, mas néo foi possivel
realizar s6 uma visita para definir o roteiro e as fotos. As fotos, de inicio, iriam ser
expostas em todos os pontos do roteiro, mas ficou decidido que as imagens iriam
ser expostas apenas num unico lugar, por que nem todos os locais escolhidos
possuem um local que valorize a fotografia, ja no cais de Santa Rita, onde as fotos
foram expostas, além das fotos ficarem expostas de maneira que todos possam ver,
existe uma conexdo com o conceito do ensaio. Outro desafio, em questdo a
pesquisa e o projeto, foi relacionar os artistas destacados no primeiro momento, com
a minha intencdo e transformar isso em algo material e de contetdo.

2. Quais foram as medidas estratégicas necessarias para atingir 0s
objetivos? Quais foram as competéncias necessarias?

A primeira medida tomada para atingir os objetivos, foi criar um roteiro que
transmitisse para o expectador a minha relagdo com o recife antigo. E para chegar
na realizacdo desse roteiro foi preciso tragar um histérico dos pontos escolhidos do
bairro do recife antigo, partindo do recife portuario até os dias de hoje, além de
pesquisar a relacdo, num ambito maior, do individuo com o lugar.

3. Que recursos (humanos, tecnolégicos, informacionais) foram necessarios?
Que produtos e servigos foram requeridos para atingir o intento?

Os recursos utilizados para a producao do ensaio fotografico, em relagdo aos
recursos tecnoldgicos foram a camera semiprofissional, ndo foi utilizado nenhum
individuo no ensaio. E os recursos informacionais foram utilizados na pesquisa
realizada para a criacdo do roteiro, através de livros e peridédicos em relagdo ao
histérico do recife portuario. O mesmo processo de pesquisa foi utilizado para a
pesquisa do que seria o lugar e o ndo lugar, e a imagem da cidade para o individuo.
O produto escolhido, depois dos testes realizados, para a exposi¢cao das fotos foi o
papel tipo jornal, o servico de impressao foi solicitado numa grafica rapida.
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5.2 ESTABELENCENDO OS LUGARES DO ROTEIRO
Foram determinados 5 pontos no roteiro que foi seguido:
- Cais da Santa Rita;
- Paco Alfandega;
- Rua da Moeda;
- Marco Zero;
- Praca do Arsenal;

Os lugares e o roteiro foram escolhidos a partir da minha relagédo com o bairro
do Recife Antigo, e depois de feita a pesquisa sobre as relacdes que o individuo
estabelece com o lugar, seja sua cidade, ou apenas estando de passagem, ficou
mais claro e mais facil definir os pontos para a realizacdo do ensaio, nesse caso, 0S
lugares com que tenho uma afetividade, que de alguma forma estdo marcados na
minha trajetoria.

RECIFE
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Figura 15: Mapa Bairro do Recife com o roteiro

Os locais escolhidos sédo muito populares no Bairro do Recife antigo, e ndo so
dele, da cidade do Recife também, por ser um local de grande importancia histérica
e cultural para os moradores. No Cais de Santa Rita funciona como uma estagcao de
onibus que traz passageiros de toda a regido metropolitana do Recife para o centro
da cidade, famosa pela grande variacdo de comércio, além de ser ponto de encontro
da maioria dos recifenses e turistas na rota do carnaval, o fato de ser um ponto de
encontro e de que o Cais é um ponto inicial em todas as visitas, seja nas
festividades, ou em dias comuns, ja o torna especial por ser o comeco de algo
grandioso no meu dia.

O Paco Alfandega € um pequeno shopping que fica localizado na frente do
rio Capibaribe e da Rua da Moeda, possui poucas lojas e € conhecido por ficar do
lado da grande e muito conhecida Livraria Cultura, também pode ser considerado
um ponto de encontro e de grandes apresentacdes no carnaval de Recife, ja a
minha relagdo com o Paco € parecida com a do Cais em questdo do ponto de
encontro, porém ele € mais uma passagem para a Rua da Moeda nos dias mais
comuns, e no carnaval se torna um importante ponto, pois além de ser uma
passagem, € um local de descanso, divertimento e espera. O préximo ponto € a Rua
da Moeda, muito frequentada pelos recifenses que preferem um ambiente mais
alternativo no cenério recifense, lotada tanto nos dias de carnaval quanto nos finais
de semana, por conta de varios estabelecimentos que se configuram em bares e
restaurantes ao longo da rua, nela existe um item bastante importante para mim, a
estatua de Chico Science, grande idolo dos pernambucanos, e 0 considero como um
dos maiores recifenses por tudo que ele fez e representou.

Figura 16: Foto Rua da Moeda, Acervo Pessoal, 2016



52

O Marco Zero, local de grandes acontecimentos e eventos da cidade, muito
frequentado nos finais de semana e na época de carnaval. Na maioria dos dias, a
noite, o espaco é utilizado por jovens para a pratica de esportes, e nos finais de
semana o publico é bem variado, por conta do projeto Recife Antigo de coracao, que
oferece diversas atividades no bairro que vai desde danca, apresentacdes culturais
até a colocacao de pistas de skates para a populacdo. E ndo poderia deixar de falar
qgue o Marco Zero € o principal polo de apresentacdes durante a época do carnaval,
trazendo uma multiddo de folibes para o coracdo de Recife. E esse lugar se torna
um destaque pela a historia por tras dele, trazendo um sentimento de orgulho da
cidade e da cultura local.
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Figura 17: Foto Praca do Arsenal, Acervo Pessoal, 2016

Por ultimo, A Praca do Arsenal, que abriga importantes monumentos do
bairro, como a Torre Malakoff, que hoje acolhe exposi¢cdes de artes, e recentemente
também, na praca, foi construido o Museu Pago do Frevo, onde estdo expostas as
histérias do carnaval de Recife e do ritmo que embala a capital de Pernambuco.
Palco de diversas atracdes culturais durante todo o ano. Por ser o local considerado
polo do frevo, ritmo que domina o carnaval de Recife, ele me traz também um
sentimento de orgulho de ser daqui por toda a bagagem cultural que possui.
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5.3 EM BUSCA DA VOZ VISUAL

A segunda etapa realizada no processo de producdo para a edicdo das
fotografias foi realizar a atividade que tem o objetivo a compreensao dos valores
centrais do ensaio. Depois de feita a pesquisa, de criado e seguido o roteiro para a
producéo das fotos, foram escolhidas e dispostas 25 imagens, no intuito de observar
0 comportamento de cada uma em relacdo ao tema, e definir as fotos que fardo
parte do ensaio de acordo com a metodologia de Niemeyer.

Figura 18: Fotos do Bairro do Recife Antigo, 2016
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Figura 19: Fotos do Bairro do Recife Antigo, 2016
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Figura 20: Fotos do Bairro do Recife Antigo, 2016
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Figura 21: Fotos do Bairro do Recife Antigo, 2016



Figura 22: Fotos do Bairro do Recife Antigo, 2016
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Apbs a distribuicdo das fotos, podemos definir algumas recorréncias plasticas
no plano de expressdo. Na esfera das cores ha uma repeticdo forte das cores
amarela e azul, percebidos na maioria das imagens, as vezes essas cores Sao
apenas um detalhe na composi¢do, e em outras o olhar é direcionado diretamente
para elas, podendo estar juntas ou isoladas. Variacbes da cor vermelha também
podem ser notadas, a cor aparece em conjunto com as outras, e esta destacada em
algumas das fotos como a cor predominante. A cor amarela e azul, aparece em sua
maioria saturadas, principalmente o amarelo, e no caso da cor vermelha, aparece
menos saturada.

Figura 23: Recorréncia das cores Azul, Amarelo e Vermelho nas imagens

Em relacdo da repeticdo das formas, percebe-se que ha uma recorréncia de
formas retas nas imagens, e inclusive na maioria das fotos que representam texturas
também observou-se linhas retas que se cruzam em algum momento. Nas demais
fotos, linhas retas tem a caracteristica de estarem na vertical. Ja as formas curvas,
nao sao necessariamente abstratas, sdéo em maior parte num formato delimitado.
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Figura 25: Repeticdo de formas curvas, ndo abstratas, 2016

Observadas as 0s elementos plasticos das categorias cromaticas e eidéticas,
podemos partir para a categoria topoldgica, responsavel pela distribuicdo dos
elementos, como estdo arranjados. As imagens podem ser divididas em grupos de
acordo com a disposicdo dos elementos nas fotos. Uma parte deles estdo
arranjados no plano central, e no plano lateral, isolados, e assim apenas um
elemento em destaque, uns de formas retas e outras curvilineas. Seria assim, o
grupo de apenas um elemento, disposto ou no plano central, ou no plano lateral
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direito ou esquerdo. Nos exemplos abaixo, os elementos destacados séo: a parada
de 6nibus, a estatua de Chico Science, o hidrante e o gelo baiano.

Figura 26: Um elemento, localizado no plano central e nos planos laterais da imagem, 2016

Outro grupo se constitui nas imagens em gue dois elementos sdo destacados,
e podem estar nos planos laterais direito e esquerdo. Estando assim em conjunto.
Nas imagens abaixo, podemos ver que mais de um elemento foi destacado, sendo
assim: os trilhos.



61

Figura 27: Dois elementos, localizados no plano lateral direito e esquerdo da imagem, 2016

E no caso das texturas foi utilizada uma abordagem diferente das demais
fotos, que no caso os elementos destacados séo as formas recorrentes. Na imagem
escolhida abaixo, podemos observar duas formas que se repetem na forma e na
variacdo delas, tanto uma como a outra tém forma triangular. E o caso das texturas

se aplica no grupo anterior, que dois elementos se destacam na foto, estando assim
em conjunto.

Figura 28: Duas formas recorrentes na imagem, retas e curvas, 2016
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E ainda no mesmo grupo, de dois elementos, estdo os que os destaques
tanto estdo na forma que se repete em conjunto com o objeto. No exemplo abaixo,
estdo em destaque: a forma quadrada que se repete envolvendo o elemento marco
zero na foto, e no caso, as formas acabam convergindo para um ponto, que na foto

€ 0 marco.
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Figura 29: Elementos marco zero e formas quadradas, 2016

O dultimo caso de arranjo dos elementos, estd no grupo das imagens que
possuem multiplos elementos em destaque, e podem estar distribuidos ou no plano
lateral direito, ou no plano lateral esquerdo, ou em ambos os planos. Nas fotos
escolhidas a baixo, estdo em destaque: as sombrinhas de frevo no lado direito da
imagem, as cadeiras e portas do estabelecimento, que estdo dispostas nos dois
lados da imagem, e no mesmo caso, 0 monumento de Francisco Brennand, as
outras obras do artista ao redor e o arrecife que sustenta todo o local, dispostos em

ambos os lados da foto.
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Figura 30: Multiplos elementos dispostos ou no plano lateral direito, ou esquerdo, ou em
ambos os lados, 2016

A partir das observacdes em torno das imagens em relacdo as categorias
plasticas no plano de expressao, podemos partir para as observacdes no plano de
contetdo. E seguindo a metodologia de Lucy Niemeyer, as fotos que vao ser
analisadas no plano de expressado foram o primeiro passo para o descarte de
algumas, e nessa proxima etapa serdo definidas as imagens que fardo parte do
ensaio.

Foram criadas trés categorias que separam trés momentos das fotos
anteriormente separados pela quantidade de elementos dispostos, e que no plano
de conteldo pode ser separados da seguinte maneira:

- Categoria um: Soliddo (Apenas um elemento em destaque)
- Categoria dois: Encontro (Dois elementos em destaque)
- Categoria trés: Multiplicidade (Multiplos elementos)

Cada parte que foi dividida tem relagdo com os momentos que antecedem e
fazem parte do encontro realizado pelas pessoas na época do carnaval, ou em
qualquer outro encontro que sempre tenho com meu grupo de amizade, juntamente
pelo valor e significado do lugar pelo seu historico e da relagdo tenho com o local, e
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pode ser dito aqui que uma parte dos recifenses também possui. Ao final das
explicagcbes em torno das imagens, apresento a construgcdo do sentido delas
definindo os elementos do plano de expresséo e plano de conteudo.

Comecgando pela primeira categoria, que foi dada o nome Soliddo, podemos
dizer que algumas fotos se encontram nela pela quantidade de elementos dispostos,
e nesse caso se da pelo destaque de apenas um elemento no plano de expressao.
Essa categoria esta muito ligada a chegada, seria o ponto de partida para o
encontro. Nao necessariamente a palavra solidao aqui pode significar algo negativo,
0 momento de chegada pode ser a certeza de que posteriormente até o caminho do
encontro ndo estaremos sozinhos. As fotos que foram definidas para representar
essa categoria estdo ligadas com o0 mesmo plano de contetdo, por conta de terem
as mesmas caracteristicas na expressao.

Figura 31: No Cais, 2016
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Figura 32: Do lado do Paco, 2016

Figura 33: Na Moeda, 2016
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Essas trés imagens se baseiam na questdo anterior ao encontro, seriam 0s
meus pontos de referéncia no bairro do Recife Antigo, por isso as figuras foram
nomeadas de acordo com o lugar que pertencem, e acabam sendo confundidos por
essa razdo. E além disso, para mim esses trés elementos representam realmente
algo que se destaca nos pontos citados.

No caso da primeira imagem, No Cais, a foto de uma das paradas de 6nibus
mais utilizadas por mim para chegar até o ponto de encontro, seria a chegada,
escolhi tirar justamente a foto dessa parada, porque ela é a parada do bairro onde
moro, e logo que vejo essa foto me vem a cabeca a imagem da volta para casa
depois de uma noite inteira de folia. A foto Do lado do paco, é o gelo baiano que
separa a lateral do Shopping Paco Alfandega com o percurso até a Rua da Moeda, o
tenho como referéncia, e tirei essa foto por uma questdo interessante, esse local
esta sempre diferente em todas as vezes que passo por ele, porém nunca deixou de
ser minha referéncia.

E na ultima, é mais um marco historico que a estatua que fica na Rua da
Moeda carrega para o Recife Antigo, e toda Pernambuco. Foi pelo o que Chico
Science significou e significa, e o fato de sua estatua estar justamente nessa rua, é
gue foi nela que comecou toda o desenrolar do Manguebeat, movimento criado pelo
grupo do cendrio cultural em que Chico fez parte no final dé século XX. Entdo, além
de ser um marco na histéria do Bairro ter a estatua de alguém tédo influente, é
também muito importante para mim e para muitos que frequentam o lugar. Essa
fotografia marca o final da soliddo e o inicio do conjunto. Entdo, pode, se sintetizar
portanto, a construg&o do sentido nesse bloco de imagem a seguir:

Plano de expresséo: um elemento no plano lateral/central

Plano de contelido: solidao

Na segunda categoria, Encontro, as fotos foram selecionadas por possuir dois
elementos em destaque na imagem no plano de expressdo. Essa categoria s6 foi
concretizada por conta da primeira, pois sem a chegada, o primeiro momento de
soliddo, ndo existiria 0 encontro, e € onde sabemos que ndo vamos mais estar so
até chegarmos no ponto final. As imagens dessa categoria possuem um carater
mais grafico, seus elementos em destaque séo formas geométricas que se repetem,
por conta disso, a maioria das fotos aqui selecionadas formam uma textura visual,
que possuem cores fortes e caracteristicas.

As imagens acabam formando uma textura visual, e todas elas contém um
ponto em quem as formas, se cruzam ou se encontram, podendo ser no plano
central da imagem, ou no plano lateral.
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Figura 34: Frente da Caixa

A primeira imagem dessa categoria, Na frente da Caixa, € considerada um
importante ponto de encontro quando se estad na Praca do Marco Zero, onde
acontecem grandes apresentacfes e importantes eventos na cidade do Recife, e
nao poderia deixar de ser um local muito importante para quem a visita. A foto foi
tirada do chéo, pela razdo de que, a caracteristica dele jA € o nome do ponto de
encontro, nesse caso 0 chao colorido, que fica na frente da caixa. E quando falamos
a palavra Caixa, estamos nos referindo a Caixa Cultural, onde acontecem
exposi¢cOes de artes e outros eventos, e como estamos na categoria encontro, onde
podemos dizer que ai se inicia um divertimento e interacdo com quem esta lhe
acompanhando. As cores também possuem grande destaque, e fazem uma conexao
com o sentimento vivido nessa etapa do encontro, nesse caso as cores amarela,
azul e vermelha, quem compdem a imagem, cores essas que Sao as principais cores
na bandeira do recife, e as linhas que aparecem na imagem convergem para o
marco.
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Plano de expresséo: Cores fortes/amarelo, azul e vermelho

Plano de conteudo: diversao/interacao

Figura 35: O Marco, 2016

A segunda imagem, O Marco, acaba que se confundindo um pouco com a
primeira, por se tratar de serem no mesmo lugar, porém o marco traz uma
perspectiva diferente pelo que ele representa como acontece na foto, Na Moeda, da
primeira categoria, o Marco Zero do Recife traz um sentimento de orgulho da cidade,
cidade que passou por varias modificagcdes, que surgiu a partir de um porto e
cresceu como cidade através das praticas comerciais. Todas as vezes que 0O
encontro acontece, apenas observamos a paisagem, o ponto final pode ser ali, ou
apenas estar mais préximo. Com relacdo ao plano de expressdo, a foto possui
formas quadradas, que formam uma textura visual que acaba convergindo para o
marco zero, que seria a segunda forma que fecha a imagem.

Plano de expressédo: Duas formas geométricas regulares/ quadrado/
circulo

Plano de conteudo: Orgulho
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Figura 36: O Pago, 2016

Na ultima foto, O Paco, acaba formando uma textura visual destacado por
variacbes de formato triangular, retos e curvos. O Pacgo Alfandega, apesar de ser
realmente ponto de encontro para muitas pessoas, por ser um shopping, se torna
uma passagem durante o carnaval recifense, e por iSso no roteiro, se torna o lugar
gue sucede o Cais de Santa Rita, o encontro depois da soliddo, e o comec¢o do
caminho para a multidao.

Plano de expressao: Formas retilineas/ dois elementos em destaque
no plano central/lateral

Plano de conteudo: Encontro

Para completar as categorias, a Ultima, Multiplicidade, carrega um forte
sentimento de identificacdo com a cidade, tanto para mim, como para grande parte
dos recifenses, € uma juncdo de todas as imagens feitas, que podem ser sentidas
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nessas fotos, tanto na questdo do local, como nos elementos em destaque. Sao
zonas em que a multiplicidade de sentimentos, ou de pessoas converge. As fotos
possuem Varios elementos em destaque, que podem ser diversas formas
geomeétricas, ou objetos caracteristicos, e estdo em apenas no plano lateral, ou no
central, ou em ambos.

Figura 37: Torre Malakoff, 2016
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Figura 39: Arsenal do Frevo, 2016
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Na imagem, Torre Malakoff, muitos elementos geométricos estdo em
destaque, podemos perceber formas circulares que fazem parte do relégio, das
janelas e do topo da torre, retangulares e quadradas nas colunas, janelas, e na
propria estrutura da torre. Um famoso monumento no Bairro do Recife Antigo, onde
funciona um observatério, que & noite € possivel, em dias limpos, observar Jupiter e
Marte com a ajuda de telescOpios ou apenas 0s pontos luminosos que esses
planetas marcam no céu. A torre € uma grande galeria em que varios eventos de
arte acontecem, e esta localizada em frente & praca do Arsenal, local de
acontecimentos multiculturais tanto em dias de comemoracbes, como em dias
normais, com uma grande variedade de pessoas, culturas e até religides.

Em Monumento de Brennand, as formas em destaque séo linhas verticais que
estdo sustentadas por uma forma horizontal de extrema importancia. Essa foto foi
selecionada por causa da rigueza de sentimentos que ela possui principalmente pelo
obelisco do artista Francisco Brennand, podemos dizer que o0 monumento € uma das
grandes atra¢cbes do Marco Zero por carregar uma responsabilidade de representar
a cidade, é um prazer apresenta-lo para alguém de fora, esta na maioria das
fotografias de turismo, e de turistas. O parque das esculturas, onde estdo diversas
obras feitas por Brennand, separa o rio do mar naquele ponto, e proporciona uma
perspectiva totalmente diferente do Marco Zero para o observador. Vista de onde
uma multiddo comemora a chegada e lamenta a ida do carnaval recifense.

A Ultima foto, Arsenal do Frevo, tem destaque nas sombrinhas de frevo
localizadas no plano lateral direito da imagem. Contém apenas um elemento, a
sombrinha, porém a imagem é composta por mais de uma, além de possuir formas
curvas e retas, ela se encaixa na categoria Multiplicidade por esse motivo, porém
muito mais pelos sentimentos e representacdes que esses elementos carregam. O
local da foto é também na Praca do Arsenal, onde na época carnavalesca fica o
principal polo de frevo do Bairro do Recife, e o objeto que representa e carrega toda
a cultura do frevo e por consequéncia a cultura pernambucana € a sombrinha,
composta pelas cores da bandeira de Pernambuco. O sentimento de pertencer a um

lugar, a uma cultura, é lembrado e representado por esse singelo objeto.

Plano de expresséo: Varios elementos em destague/ Formas retas e
circulares

Plano de conteudo: Multiplicidade/identificacéo

Tendo definido as fotos, o préximo passo sera definir um conceito e 0 nome
do ensaio, a partir de toda analise feita em torno das imagens. O foco principal de
todo o trabalho foi mostrar como o Bairro do Recife antigo me cativa, os locais foram
escolhidos a partir da relacdo que tenho com cada um deles, e o que eles
transmitem para mim. Meu objetivo é passar o sentimento de resgate do sentimento
de orgulho da cidade, através de lugares que trazem esse sentimento para a maioria
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dos recifenses, e para quem néo € da cidade ou esta apenas de passagem, o0 ensaio
€ um bom comec¢o para conhecer um pouco mais do bairro e pelo menos ser
cativado por ele.

Para nomear o ensaio, fui em busca de algo recorrente na analise no plano de
contelido, e as palavras que tem bastante interagdo com o tema séo:

- Identificagcao
- Encontro

- Orgulho

- Cultura

Com base no conceito do ensaio, que seria resgatar/criar um sentimento de
identificacdo com a cidade, pensei em utilizar a palavra “encontro” para compor um
nome para O ensaio, e cheguei a essa ideia: “Encontre seu Recife!”. Além de
convidar o expectador, quando eu escrevo “seu Recife” ja aponta para a
procura/encontro da identificacdo com o local através da minha visdo como
recifense. E quem néo € natural da cidade, ou € um turista que esta de passagem,
ao menos vai ter a curiosidade provocada, e tentado a criar um laco com essa
cidade visitando os locais que estdo no ensaio.
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CAPITULO 6: APLICACAO DAS FOTOS

O ensaio fotogréafico foi exibido no Cais de Santa Rita, primeiro ponto no
roteiro apresentado. O local para a exibicdo das fotos, o Cais, € um ponto de partida
para muitos e as imagens exibidas tinham lugares de apego para mim, mas também
para a maioria dos recifenses, ou seja, logo ao colocar as fotos em pontos da Cais
de Santa Rita, muitos identificaram do que se tratava o ensaio. Ao longo do capitulo,
explico como se deu a escolha do suporte para as fotos, no caso o papel jornal, e
apresento a aplicacao das fotos no espaco.
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6.1 TESTE DE PAPEIS

A escolha do papel para a exposicdo das fotos foi baseada na
inspiragao inicial que partiu de alguns trabalhos de um dos artistas citado no terceiro
capitulo, Hélio Oiticica, em torno das experimentacdes e da interacdo do expectador
com a obra , e nesse caso o papel escolhido foi o papel jornal de gramatura 45, de
cor natural, por nos trazer a sensacédo de algo cotidiano, porém que chame atencdo,
gue nado passe despercebido. O tamanho do papel utilizado foi o A3, 297mm x
420mm, mas para chegar a essa decisdo foram feitos testes com outros tipos de
papel. As impressbes das fotos coloridas foram feitas numa impressora
multifuncional caseira, que suporta os tamanhos A3 e A4, jato de tinta.

Procurei testar os papeis que tivessem uma gramatura igual ou menor que
759, a gramatura do oficio normal branco. E eles foram:

- Papel Jornal, 45¢;
- Papel Vegetal, 75g;
- Papel Manteiga,40g;
- Papel Oficio, 75g;
Comecando pelo papel oficio, pude destacar algumas observacdes sobre ele:

- O sentimento que o papel oficio passa € de algo corriqueiro, algo liso, sem nenhum
tipo de atrativo;

- Em relacdo a impresséo e disponibilidade do papel oficio, podemos dizer que a
maioria das graficas e papelarias dispbem desse material, ou seja, € um papel mais
acessivel;

- O comportamento da cor da imagem no papel também se torna algo do cotidiano,
sem muito diferencial, e uma questdo importante, nem toda impressao vai ser a
mesma e as cores vao variar de acordo com o tipo de impressora;

- A fixag&o seria feita com cola branca, ou fita adesiva dupla face;
Observacgdes sobre o papel vegetal:
- Por ser da mesma gramatura do papel oficio, também se torna mais acessivel,

- A natureza transparente do papel vegetal interfere na visualizagdo da imagem, e
esse nao € o objetivo;

- A fixacdo do papel vegetal se torna dificil por conta da sua transparéncia, qualquer
intervencado na parte de tras da folha aparece na parte da frente do papel;

Observacgdes sobre o papel manteiga:
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- Nao chegou a ser testado na etapa de impressao, pois a maioria das graficas ndo
imprime um papel de gramatura tdo baixa,

- Chegou a ser citado por ser um papel diferente, maleavel, e de facil acesso nas
papelarias;

- Sua fixagdo também néo seria tao eficaz, pois se assemelha ao vegetal na questao
da transparéncia,;

Observacdes sobre o papel jornal:

- O papel jornal ndo passa um sentimento de “normalidade” como o papel oficio, por
ter cor e textura diferente;

- A cor e a textura interferem nas cores da imagem, dando um efeito do cotidiano,
algo corriqueiro, mas que chama a atencao do expectador;

- A fixag&o pode ser feita com cola branca, ou fita adesiva dupla face;

- A impressao nesse papel ndo é tdo acessivel quanto o papel oficio e o vegetal por
conta da baixa gramatura, porém algumas poucas graficas aceitam esse tipo de
trabalho.

Entdo, foi determinado que o papel que seria utilizado para a exposi¢cdo as
fotos seria o papel jornal, por conta da sensacdo que ele passa para o expectador. A
cor interferindo na foto deixa uma sensacéo de conjunto, de que o papel também faz
parte de toda a concepcédo do ensaio, e ndo a ideia de que apenas a foto foi posta
no papel, ndo dando importancia para tal. A textura também foi de grande
importancia na escolha, pois além de trazer uma sensacéao diferente, ela chama a
atencdo do expectador e até o faz querer tocar e sentir o papel, fazendo com que
haja um deslocamento de quem observa a imagem, diferenciando das pessoas que
apenas observam e ficam imoveis em relagdo a obra. O tamanho do papel também
acaba influenciando toda essa questao, pois por ser maior chama mais atencao e se
destaca no cenario utilizado.
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6.2 APLICACAO DAS IMAGENS NO ESPACO

A aplicacdo das fotos foi realizada no Cais de Santa Rita, como foi dito antes,
esse local foi escolhido por ser um ponto importante de chegada, porém podemos
conectar este lugar com um dos principais conceitos resgatado do trabalho do artista
Hélio Oiticica com relacdo ao uso do que € banal, do nosso cotidiano, entdo a
escolha do Cais reflete todo esse discurso por ser uma integracao de 6nibus, onde
milhares de pessoas utilizam no seu dia a dia, sem observar o local como algo
importante. As imagens puderam parar um pouco 0 percurso das pessoas que
passavam por ali, mesmo que por alguns segundos, os aproximando um pouco do
Recife visto por mim.

Figura 40: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

Esta imagem, uma das paradas de 6nibus do préprio Cais, referente ao bairro
onde moro, foi aplicada no caminho entre paradas de Onibus e bancos, numa
espécie de guarita, onde nem todos que passam pelo local sabem do que se trata
isso se da também pela aparéncia de abandono, mas s6 de ter essa imagem fixada
la nesse local, as pessoas paravam sua caminhada e logo percebiam a imagem da
parada de 6nibus. Este objeto sempre esteve tdo proOxXimo para 0s passageiros que
se tornou algo corriqueiro, e o simples fato dele estar destacado nessa foto, mudou
um pouco da percepcao das pessoas em relagdo ao lugar e a parada de 6nibus da
imagem.
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Figura 41: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife

Esta foto esté localizada numa das paredes da lanchonete que fica bem no
centro do Cais, onde muitas pessoas param para consumir algum alimento, ou
beber, ou seja, nessa local o expectador permanece por um pouco mais de tempo,
mas mesmo assim ndo é tempo suficiente para contemplar todo o ambiente. Pela
foto se tratar de um ponto de referencia meu, nem todos conseguem perceber do
gue se trata a imagem, porém alguns elementos da foto dizem onde ela foi tirada, a
calcada € bem caracteristica junto com o gelo baiano “pichado”.
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Figura 42: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

Fixada num local onde € reservado para publicidade, ou para anuncios de
varios tipos, a foto da estatua do Chico Science é reconhecida por todos, e o local
da foto também, por ser bem caracteristica. E o fato de ela estar nesse quadro de
avisos que te essa aparéncia também de abandono reforgca a questdo do banal, do
esquecido, fazendo meio que um contraste com tudo o que a foto significa na visao
do expectador recifense.
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Figura 43: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

A primeira foto da categoria Encontro se encontra na parede lateral de outra
lanchonete, que fica mais préxima das paradas de 6nibus, ou seja, que € menos
percebida, porque geralmente as pessoas estado com pressa para pegar o transporte
€ nao param para sentar e comer, apenas compram o alimento ou bebida para logo
seguir viagem. Um dos motivos de contemplacdo dessa imagem € o conjunto de
cores que existe, 0 que chama muito a atencdo de quem passa por ela, e outro
motivo € a divida de onde foi feita a fotografia.
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Figura 44: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

A imagem do Marco Zero do Recife é bem conhecida, e ndo gera dividas em
relacdo ao lugar da foto, e chama atencdo por se tratar de um ponto muito
importante para quem mora em Recife, sendo um destaque no turismo, porém para
perceber tudo isso € preciso se aproximar, e a curiosidade em saber do que a
imagem se trata aproxima o expectador que logo identifica a foto. Fixada na parede
lateral de uma guarita, mais discreta que a primeira que mencionei por estar mais
“conservada”, mas da mesma maneira, € passada despercebida por quem transita o
local.
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Figura 45: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

A Ultima foto da categoria Encontro, localizada na parte de tras da guarita,
proximo a uma parada de 6nibus. A imagem do teto do Shopping Paco Alfandega,
que acaba formando uma textura, ndo € tdo reconhecida, € chamativa pelas formas,
e o efeito de luz e sombra da foto.
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Figura 46: Aplicagcdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

Esta foto da categoria Multiplicidade estad localizada também numa das
guaritas, ao lado do quadro de avisos, e sendo a imagem de um dos pontos
turisticos e historicos do Recife Antigo, muitas pessoas conseguem identificar a
Torre Malakoff. Estando em um lugar que ndo destaca a imagem, por ter um aspecto
de abandono, alguns passam sem perceber que tem uma foto, mas quando
percebem, voltam e descobrem a imagem da Torre e procuram pela possibilidade de
haver mais imagens do tipo no Cais, isso acontece com a maioria dos expectadores
no local.



Figura 47: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

No mesmo local da foto anterior, esta foto de um dos principais pontos
turisticos de Recife foi fixada do lado da guarita onde as pessoas esperam 0S
onibus, entre duas paradas. Todos reconhecem a imagem, e ela chama atencéo por

esse reconhecimento, fazendo com que as pessoas parem um pouco para a
observar.
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Figura 48: Aplicacdo da foto do ensaio Encontre seu Recife!

A ultima foto do ensaio foi colocada em um dos quadros de aviso do Cais, um
dos locais que € ignorado por muitos, e que também possui um aspecto de
abandono como a maioria do ambiente ao redor. A foto de muito apelo cultural, e
que é reconhecido e contemplado por muitos € colocada num local que tem toda
esse aspecto negativo ndo necessariamente a deixa menos valorizada, os
expectadores se aproximam e se identificam com as sombrinhas de frevo e toda a
carga cultural que ela carrega.
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7. CONCLUSAO

A fotografia contemporéanea quando se inseriu no ambito da arte,
processo explorado no primeiro capitulo de fundamentacdo desse
trabalho, gerou varias discussfes em torno das formas que podia tomar
nessa area, e ganha novas maneiras de expressao e dai surgem artistas
e movimentos artisticos que concretizam essa insercdo. Logo, foi
mostrado como alguns artistas se expressavam ou Se mostravam
através das suas obras, na fotografia intima com Nan Goldin e Sophie
Calle, que foi de extrema importancia para a concep¢do do ensaio
fotografico apresentado como projeto final.

A maneira como a arte supra sensorial das obras de Hélio Oiticica,
junto com a utilizacdo dos objetos cotidianos e banais que carregam,
foram importantes na escolha dos materiais e também no processo de
producdo, inclusive na escolha do local de aplicacdo das fotos. A
pesquisa em torno da busca do conceito do ensaio fotografico e todo o
seu contexto historico auxiliou no processo de producdo e no
entendimento de como seria 0 projeto final e como a tematica se
encaixaria no modo de apresentacéo do projeto final.

O processo de concepcéao da narrativa visual do ensaio utilizando
uma das linhas da semidtica agrega grande relevancia para este
trabalho, pois todo o processo € descrito e foi baseado na metodologia
de Lucy Niemeyer, que aplica a utilizacdo da semiética na construcao do
projeto de design, além da experimentacdo de materiais e na insercao
deles em todo o contexto do ensaio.

Todas as etapas desejadas foram concretizadas e executadas
sem grandes empecilhos, o que foi muito bom para o processo de
producao e conceituacao do ensaio.

Por fim, pudemos observar como o0s elementos da fotografia
contemporanea puderam ser explorados num ensaio fotografico como
projeto de design.
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