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RESUMO

O presente projeto consiste em apresentar o processo criativo de uma
producdo de um mural em Graffiti utilizando ferramentas de design, com
metodologia propria do artista desenvolvida ao longo de sua trajetoria, sendo
moldada pelas necessidades praticas do desenvolvimento do processo artistico e
também influenciada pelo método de Lobach (2001). Foi utilizado como inspiragéao
do mural o Mercado Publico da Encruzilhada , localizado no bairro da Encruzilhada
na cidade do Recife, a producdo artistica utiliza a arquitetura, produtos, cores e
cotidiano como referéncias para a criagao da obra.

O autor introduz o leitor sobre os temas abordando inicialmente o contexto
histérico do graffiti, stencil e mercado. Onde tras a origem e contemporaneidade de
cada elemento que compde a estrutura do projeto.

Apdés o contexto historico é apresentada a metodologia utilizada para
realizagdo do mural, onde o autor destrincha todas as etapas, desde a pesquisa do
tema até a execucdo da pintura. Abordando detalhadamente cada acéo necessaria

para a elaboragéo do projeto.

Palavras-chave: Graffiti; Mercado; Encruzilhada; Design; Recife;



ABSTRACT

This project consists of presenting the creative process of a Graffiti wall
production using design tools and the artist's own methodology, which was
developed throughout his career, shaped by practical needs of the development of
the artistic process, and influenced by the Lobach's method (2001). The artistic work
presented in this project was inspired by the everyday life, products, colors, and
architecture of the public market of Encruzilhada, Recife.

In this project, the author introduces the reader to the theme in which he
addresses the historical context of graffiti, stencils, and the market. These elements
display the origin and contemporaneity of each component that makes up the
structure of the work.

The methodology used to create the mural is presented after the historical
section. In the methodology section the author reveals all the stages, from research
to execution of the painting, addressing in detail each necessary action for the work

preparation.

Keywords: Graffiti; Market; Encruzilhada; Design; Recife;
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1 INTRODUGCAO

O presente projeto consiste na produg¢ao de um mural em Graffiti, inspirado no
Mercado Publico da Encruzilhada, localizado em Recife - PE. A inspiragdo desta
producado artistica dialoga com a arquitetura do préprio mercado, seu cotidiano e
também elementos que compdem o visual interior, como por exemplo, os produtos

que sao comercializados, suas cores e caracteristicas.

O mural foi realizado o mais proximo possivel da localizagdo do Mercado,
para fortalecer a tematica e manter uma ligagcado direta com o local. O processo
criativo utiliza ferramentas de design como o Photoshop, Procreate e Photoscape,
gerando um intercambio entre Artes Visuais e Design Grafico, em dialogo com o

Graffiti - que integra o movimento Hip Hop.

O desenvolvimento do projeto leva em consideragdao a experiéncia do autor
enquanto artista. Que iniciou sua trajetoria no Graffiti no ano de 2004, e que ao longo
de sua carreira também atuou na producao cultural deste cenario artistico. A partir
destes percursos, foi construida uma relagdo com o Graffiti e o Design, entdo, essa
proposta surge numa busca de relacionar ambos os caminhos e realizar um projeto
que absorva essas vertentes, utilizando ferramentas digitais e técnicas mistas de
pintura, com stencil, mao livre, spray e tinta acrilica. Entendendo a importéncia de
que este trabalho esteja disponivel para futuros desdobramentos académicos, ou
nao, como também para trabalhos artisticos, produ¢cdes de Design no mercado, e

para a Universidade.

1.1 O QUE E GRAFFITI

Através das informagdes encontradas no site do Itau Cultural (2023), o graffiti
esta presente desde a pré-histéria considerando as pinturas rupestres (figura 1)
espalhadas em varios locais do mundo, que serviram como registro do cotidiano dos
hominideos que habitavam as cavernas. O termo “Graffiti” foi originado a partir do
“Grafito”, palavra denominada para registros de escritas romanas em paredes e

rochas, que traziam cunhos politicos, filosoficos e poéticos.
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Figura 1: Pintura Rupestre, Parque Nacional da Serra da Capivara

Fonte: Site El pais (2019)

O graffiti com o contexto e estética que conhecemos atualmente, nasceu no
final da década de 1960, na cidade de Nova York (EUA). Onde um jovem grego
criado na cidade de Washington (EUA) passou a assinar o nome “Taki 183” (figura 2)

demarcando o territério a partir de suas tags nas estagdes de metro.

Figura 2: Taki 183

Fonte: Site Degraffitis (2022)



13

Conforme informagdo encontrada em IDE! (2020), as tags chamaram a
atengcdao de um fotojornalista, que realizou o registro fotografico em uma das
estacbes no bairro do Harlem e publicou no jornal The New York Times, onde
trabalhava. O que ocasionou em um impulsionamento das tags, fazendo com que a
cultura se espalhasse pelas periferias da cidade e novos jovens aderissem ao

movimento.

Nas periferias de Nova York as gangues tinham uma atuagdo muito forte, e
logo a cultura das tags foi absorvida, fazendo com que fosse utilizada como
demarcagao de territério através de “invasdes” de areas dominadas pelos rivais,

onde os escritores assinavam como forma de confrontar e demonstragéo de forga.

A partir deste movimento gerado entre as gangues, as tags foram
impulsionadas ganhando bastante aderéncia e se tornando uma ferramenta de
demarcacgao de territério. Com o clima de rivalidade os escritores passaram a tornar
a disputa fisica e territorial por uma disputa também estética, consequentemente
fazendo com que as letras entrassem em um processo de evolucdo. Se tornando
mais personalizadas, ganhando novos contornos, sombras dimensionais, brilhos e
outros aderecos. Com a evolugcdo nasceram novos estilos, como o “throw-up” e o
‘“bomb”, primeiras letras que continham preenchimento colorido, contornos, novos

formatos e possibilidades.

Com a introducao do graffiti na cultura Hip-Hop, a preocupagao dos escritores
passou a ser o aprimoramento das técnicas de pintura ao invés das rixas de
gangues. A harmonia e riqueza dos quatro elementos (Dj, Break, Mc, Graffiti) que
compdem o movimento tornou uma fonte de inspiragao autossustentavel, tornando o
movimento um estilo de vida e fazendo com que os graffitis tivessem influéncia
direta de elementos visuais encontrados em sua vivéncia, facilmente encontrados

em meio as letras e personagens pintados nas ruas e metrés.

Com esséncia rebelde muitos escritores sentiam a necessidade de demarcar
toda a cidade ou maximo de locais que pudessem. A partir dessa disputa nasceu o

termo “All city”, que era utilizado para definir escritores que alcangaram o feito de
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espalhar seus graffitis em toda a cidade. As intervengdes ndo se limitavam apenas
as paredes, eram também pintados vagdées de metr6 (figura 3), fachadas e

marquises.

Figura 3: Registro de vagao de metrd da cidade de Nova York, por Martha Cooper (1981)

Fonte: Blog Stripart (2017)

A partir do crescimento do movimento e a busca por se tornar “all city”, a
cidade passou a ser bastante pintada, fazendo com que as autoridades viessem a
aumentar a repressao, tornando-se mais ferrenha. Na época se destacavam os
escritores The King, He3, Seen , Lady Pink, entre outros. Os personagens eram
bastante influenciados pelas ilustragbes do Vaughn Bodég, ilustrador e cartoonista
americano que criou o “Cheech Wizard" e o "Lizard" (figura 4), personagens que

inspiraram e foram reproduzidos por diversos escritores até os dias atuais.
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Figura 4: 32 Publicagéo de tirinhas “Cheech Wizard” e "Lizard", Vaughn Bodé (1987)

Fonte: Site Amazon (2023)

Na década de 1980, o langamento de filmes, documentarios e livros foram
grande importancia para a propagac¢ao mundial do graffiti e cultura Hip-Hop. O livro
‘Subway Art” do Henry Chalfant e da fotégrafa Martha Cooper (figura 5) foi
responsavel por registros de agdes cotidianas dos escritores das ruas de Nova York,
tornando-se um classico e valioso livro com fotos classicas da cena. O filme “Wild
Style”, do diretor Charlie Ahearn, retratando o Hip-Hop em sua esséncia, e o filme
‘Style Wars”, dirigido por Tony Silver e produzido por Henry Chalfant, que aborda o
auge da guerra entre os grafiteiros e autoridades de Nova York. Estas foram as trés

principais midias responsaveis por propagar a cultura na década de 80 (IDE!, 2020).
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Figura 5: Registro do grafiteiros Dez e Due2 em agéao, por Martha Cooper (1981)

Fonte: Site Art Plugged (2021)

1.2 GRAFFITI NO BRASIL

Nos anos de 1970, o graffiti surge no Brasil em meio a repressao da ditadura
militar, em um contexto bastante cadtico. Como forma de protesto, manifestantes
saem as ruas para “pichar” frases como “Diretas ja” e “Abaixo a ditadura” (figura 6).
De acordo com IDE! (2020), o termo "pichacao" nasce a partir destes atos, onde o

piche de asfalto era utilizado para substituir a tinta.
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Figura 6: Pichagbes de protesto em atos contra a ditadura militar no Brasil

Fonte: Site Brasamag (2022)

Segundo IDE! (2020), o primeiro “All city” surgiu na cidade de Sao Paulo,
mesmo sem pretensao ou intuito, um senhor chamado “Tozinho” que era proprietario
de um canil que reproduzia filhotes de cachorros de raca Fila, viu como forma de
divulgacao de seu canil escrever em paredes da cidade “Cao fila k26”. A atitude dele
tomou uma grande propor¢do, o tornando conhecido como um dos maiores

pichadores de Sao Paulo, na época.

O graffiti, em contexto de manifestagao artistica, surge no Brasil em 1978,
através do artista plastico Alex Vallauri (figura 7), que realizou painéis na cidade de
Sao Paulo, utilizando técnicas de stencil. O seu trabalho continha icones figurativos

que contestavam o comportamento de consumo da sociedade.
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Figura 7: Alex Vallauri

Fonte: Site Estadao (2017)

No inicio da década de 1990, com a difusdo do Hip Hop em Sao Paulo, os
jovens comegaram a pintar com o estilo New York de letras e personagens. Alguns
artistas se destacaram naquela época, como Does, Graphis, Nina, Onesto e
OsGémeos. Dois artistas foram fundamentais na difusdo do graffiti no Brasil, o
Maumeks e Binho Ribeiro, que desenvolviam uma coluna na Revista "Rap Brasil"
que falava sobre Graffit. Tempos depois, a coluna se transformou em uma
publicagado solo, se tornando a revista "Graffiti" (figura 8), a qual foi responsavel por

servir de referéncia e estimulo para grafiteiros de todo o Brasil.
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Figura 8: Revista Graffiti

Fonte: Google Imagens (2023)

1.3 O QUE E STENCIL

De acordo com informagdes encontradas no portal Conceito.de (2016), o
stencil € uma técnica de pintura que utiliza moldes vazados (mascaras) para a
reprodugao de figuras. Confeccionados a partir de recortes de figuras que possam

ser cortados em materiais como o acetato, papel, metal ou plastico.

Técnica que se originou na China por volta de 105 d.C, sendo desenvolvido a
partir da criagado do papel. Este é o marco do surgimento da técnica que é utilizada
para reprodugdo de imagens a partir do recorte do papel e pigmentagdo na area
vazada. Antes da criagao do papel existiam técnicas semelhantes ao stencil, feitas a
partir de elementos naturais como folhas, pedras ou até mesmo utilizando membros
e pulverizando o pigmento sobre o elemento utilizado, formando uma reprodugao
‘negativa” da imagem, onde a silhueta era formada a partir do bloqueio gerado.
Muitos exemplos de meios de reproducao utilizando silhuetas sao encontrados em
pinturas rupestres, onde utilizavam as proprias maos para reproduzir a pintura

(figura 9).
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A partir dos anos 600 a técnica evoluiu e passou a ser utilizada na
customizagado de estamparia de tecidos. O stencil se tornou reutilizavel a partir do
aperfeicoamento dos Japoneses, onde passaram a utilizar suco de caqui para
impermeabilizar as mascaras de recorte. Com a chegada da segunda guerra
mundial, a técnica do stencil € bastante utilizada nas propagandas de guerra,

impressdes em avides, tanques, veiculos (figura 10) e uniformes.

Figura 9: Pinturas rupestres produzidas a partir do principio da técnica do stencil

Fonte: Site Grunge (2016)

Figura 10: Aplicacdo de pintura utilizando stencil em um veiculo de guerra

Fonte: Site Rad industries (2019)
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Segundo o site Conceito.de (2016), o uso do stencil foi difundido e utilizado
em varios ambitos, sendo utilizado no Egito para customizar o interior das piramides,
chegando na Europa, foi utilizado para decorar pisos e paredes de locais sagrados.
Apds a difusdo na Asia, Africa e Europa, o stencil chega as Américas. O uso da
técnica para elaboragdao de obras de arte em telas ou no street art € denominado

como Stencil Art.

1.4 MERCADO DA ENCRUZILHADA

Semira Adler Vainsencher (2003) afirma que o bairro da Encruzilhada nasce a
partir do ponto de encontro de trens vindos de Recife, do bairro de Beberibe e de
Olinda. O encontro aconteceu onde hoje se encontra o Largo da Encruzilhada, o
local possuia um curral que servia para os trens descarregarem sua carga animal,
que se concentrava entre bovinos e suinos. Os animais permaneciam para um
periodo de engorda e posteriormente eram enviados para o matadouro de
Peixinhos, utilizando a Estrada de Belém como trajeto. No ano de 1915, houve a

substituicdo dos trens por bondes elétricos da Pernambuco Tramways.

Figura 11: Largo da Encruzilhada (1910)

Fonte:Site Bgdrecife (2021)

No ano de 1924 foi construido o Mercado da Encruzilhada, contendo 162
reparticoes. Em 1951, o Mercado passa por uma reforma, juntamente com obras de
urbanizagdo do Largo da Encruzilhada, que se encontra ao redor do mercado. Nesta

reforma o Mercado passa a contar com salas de administracao, localizadas no piso
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superior. O Mercado (figura 12) é responsavel por movimentar a cena do comeércio
local desde sua criagdo até os dias de hoje, disponibilizando varios produtos como
frutas, pescas, aves, carne vermelha, dentre outros. Além de proporcionar vivéncias
a partir de seus restaurantes e bares, que viabilizam encontros e movimentagao em
seu interior. (VAINSENCHER, 2003).

Figura 12: Mercado da Encruzilhada (2023)

Fonte: O autor (2022)

Segundo Lucia Gaspar (2006), o mercado da encruzilhada teve sua
construgédo iniciada no ano de 1924, onde foi inaugurado pelo governador de
Pernambuco Sérgio Loreto, a obra foi finalizada em outubro do mesmo ano.

Inicialmente 0 mercado era de porte pequeno e com condi¢gdes higiénicas
precarias. Levando em consideragao as melhorias necessarias, 0 mercado passou
por uma nova reforma, sendo inaugurado um novo edificio em 9 de dezembro de
1950, pelo governador do Estado Alexandre José Barbosa Lima Sobrinho.

A inauguracéao teve a presenca ilustre de autoridades, técnicos e engenheiros
de diversas partes do pais, que estiveram presentes em Recife por conta da

Semana do Engenheiro realizada na cidade. O motivo da presenca de figuras
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importantes se dava por um motivo especial, no pais, o género da obra arquiteténica
do mercado era considerada como modelo na época.

No ano de 1998 o mercado passou por sua ultima reforma, onde foram
recuperadas as calgadas, jardins e o prédio. Sua estrutura conta com boxes que
comercializam artigos de armarinho, ragdo animal, frutas, verduras, cereais,
artesanato, carnes, aves, peixes, entre outros. Um ponto forte do mercado sao suas
10 peixarias, que semanalmente vendem mais de quatro toneladas de peixes e 230
quilos de crustaceos.

Mesmo passando por reformas, as caracteristicas arquitetdnicas originais

foram mantidas, mantendo sua estética da década de 1950.

1.5 PERGUNTA DA PESQUISA

Como elaborar um mural de graffiti evidenciando a identidade do mercado da

encruzilhada e sua importancia para a cidade?

1.6 OBJETIVO GERAL

Desenvolver um mural de graffiti inspirado no mercado da encruzilhada,

utilizando ferramentas de design em sua produgéo.

1.7 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Demonstrar o processo criativo do projeto;
- Valorizar o Mercado da Encruzilhada através do mural em graffiti;

- Apresentar ferramentas de design utilizadas para a elaboragao do mural;

1.8 JUSTIFICATIVA

Este projeto busca contribuir com o estreitamento da relagédo da produgéao
artistica e o meio académico, enaltecendo um local de grande importancia histérica
e de movimentacao do bairro que o autor reside atualmente, o Mercado Municipal da
Encruzilhada. A relevancia social deste projeto esta ligada a ressignificagdo do local
que recebera o mural, trazendo outro sentido para a parede, sendo objeto de

reflexdo e gerando novas formas de interagdo com o local. Fazendo com que a
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relacdo da comunidade/transeuntes se modifique a partir do novo significado que a

pintura estabelece.

Traz consigo também uma contribuicdo importante em mostrar que a
producdo artistica pode estar relacionada diretamente com o design, buscando
inspirar outros estudantes a desenvolverem seus trabalhos, contribuindo dentro do
campo académico. Somando a poténcia cultural do Graffiti ao Mercado da
Encruzilhada, que fomenta encontros a partir de servigcos fornecidos a populagéo, e

perpetua a cultura dos mercados municipais da cidade.
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2 METODOLOGIA

A metodologia utilizada para criacdo deste projeto foi elaborada pelo proprio
autor através de suas experiéncias artisticas, sendo desenvolvida e aperfeicoada a
partir da sua relagdo com o Design Grafico, onde carrega influéncias da metodologia
de Bernd Lobach (2001), implementando e adaptando os conceitos das fases de

preparagao, geracgao, avaliagao e realizagdo ao seu processo criativo (figura 13).

Figura 13: Metodologia de Lobach

Fonte: O autor (2023)

Diferentemente do método criado por LOBACH (2001) que se divide em
fases, o0 autor segue uma metodologia linear (figura 14), a partir de etapas definidas
e adequadas a proposta e problematica que o projeto impde. Neste contexto, para a

criacado e execugao do mural, foi definida a seguinte metodologia:
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Figura 14: Metodologia do autor

Fonte: O autor (2023)

Para cada etapa existem sub etapas que direcionam o processo criativo do
projeto. Elas sdo definidas e utilizadas de acordo com a necessidade da proposta,

podendo sofrer alteragdes ou até mesmo serem excluidas do processo.



Figura 15: Etapas e Subetapas
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Fonte: O autor (2023)
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3 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL

3.1 PESQUISA

- Pesquisa e analise do projeto

Nesta etapa inicial o autor realiza uma pesquisa sobre o tema proposto, o
Mercado da Encruzilhada, com fim de realizar um levantamento de informacdes e
identificar pontos relevantes que possam ser utilizados na construcido do conceito do
projeto. A pesquisa € baseada em sua historia e também na contemporaneidade,
buscando entender o contexto em que o Mercado nasceu e atualmente esta

inserido.

- Painél semantico

E criado um painel semantico (figura 16) elaborado a partir de fotografias do
Mercado da Encruzilhada, registros de sua arquitetura, cotidiano e produtos
encontrados em seu interior, com finalidade de identificar elementos graficos
representativos e as cores que compdem o ambiente. Este painel contribuira com a
construcao de referéncias imagéticas e de paleta de cores a serem utilizadas no

projeto.

Figura 16: Painel Semantico

Fonte: O autor (2022)



30

3.2 GERAGAO DE ALTERNATIVAS

- ldentificacado de representacgdes graficas

A partir do painel semantico, o autor parte para identificagdo de possiveis
representacdes imageéticas que foram registradas e que seriam interessantes para o
projeto, realizando uma selegdo dentre todas as alternativas coletadas. Apods
selecionar as representagdes as imagens sao finalizadas digitalmente, definindo
suas formas a partir da utilizacdo do programa Procreate. As imagens podem ser
utilizadas de forma literal ou como inspiragcado para criacdo de novas composicoes.
Na coleta de referéncias foram levantadas representagdes arquitetbnicas como
bancos de cimento encontrados na area externa, luminarias, portdo de entrada
principal, cobogds, assim como produtos tradicionais no mercado, como frutas,

objetos de armarinho e peixaria.

Figura 17: Painel de icones arquiteténicos
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Fonte: O autor (2022)

- Geracao de ideias

Nesta fase foi realizada uma geragéo de ideias de maneira ampla a partir da
coleta de informagdes na etapa anterior. O artista busca criar o maximo de
alternativas possiveis, de forma livre, podendo ter como ferramenta simbolos
imagéticos, abstratos ou anotagdes feitas a partir do conteudo identificado.
Quaisquer ideias séo levadas em consideracéo, pois podem levar posteriormente a

um aprofundamento e consequentemente uma alternativa valida.



32

Figura 18: Geragao de ideias

Fonte: O autor (2022)

- ldentificagao da relevancia dos elementos

ApoOs a identificacdo de elementos graficos, € possivel classificar a relevancia
e representatividade estética que cada pecga traz consigo, a partir de sua clareza
imagética, analisando se a referéncia extraida do mercado gera uma associacéo
direta ao local. Para facilitar este processo, para criar um parametro de relevancia é
levado em consideragao o contexto e a visibilidade que o elemento tem no ambiente.
Logo foram identificados elementos arquiteténicos que geram identidade ao local,
assim como objetos e produtos que fazem parte da vida cotidiana do mercado e

seus transeuntes, como mesas, tecidos e frutas.

Figura 19: Elementos visuais encontrados no mercado

Fonte: O autor (2022)
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- Criagao de possibilidades

Com os elementos graficos listados e selecionados, a partir de seu grau de
representatividade, o autor inicia a fase de criacdo de possibilidades, gerando
alternativas graficas em formato de esbog¢o. Elaborando de maneira rapida solugdes,
composi¢cdes e estudando as possibilidades que a diagramagao da superficie

oferece.

Figura 20: Esbogos
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Fonte: O autor (2023)

- Geracéo de grids e composigdes

A diagramagdo surge a partir da criagdo de grids, auxiliando na construgéo
das composigdes, fazendo com que seja possivel ter uma melhor visualizagéo na
distribuicdo de elementos e “peso” estético do trabalho. Contribuindo com um
mapeamento projetual, que contribui como guia no momento da realizagdo do

esboco na prépria parede.
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Figura 21: Grids e composi¢des utilizando o Procreate

Fonte: O autor (2022)

- Diagramacao de elementos

Com a superficie mapeada a partir dos grids e elementos esbogados, o autor
passa a elaborar a diagramagao dos elementos graficos, os posicionando de acordo
com o que deseja no projeto final. Esta etapa define os angulos, dimensdes e
posicionamentos dos elementos que compdem a obra. As medidas reais da

superficie sdo de grande importancia para definir o tamanho dos elementos.

3.3 ESTUDO DE COLORACAO
- Estudo de cores para composicéo a partir de painel semantico
A partir do painel semantico séo identificadas as cores que predominam nos

registros. A definicdo de cores serve como inspiracdo e direcionamento de

tonalidades presentes no Mercado da Encruzilhada.
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Figura 22: Paleta de cores geradas por elementos encontrados no mercado

Fonte: O autor (2022)
- Definigcao de paleta

Nesta etapa sao definidas as cores que vao atuar de maneira predominante
no projeto. Com as cores predominantes definidas, a composi¢cao passa a trabalhar
com cores complementares ou analogas que nao foram classificadas diretamente a

partir do painel.

Figura 23: Paleta de cores selecionadas

Fonte: O autor (2022)
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3.4 DEFINICAO DE PROJETO GRAFICO

- Escolha da melhor alternativa

Com a finalizacdo dos esbocos e cores definidas, o autor analisa qual
proposta se aproxima mais ao esperado no projeto. Nesse processo pode ser
selecionado um projeto ou haver interferéncias dentre as alternativas, gerando um
somatorio de ideias e consequentemente chegando a uma nova opg¢éo, que
geralmente se torna a definitiva por ser fruto do aperfeicoamento das possibilidades

anteriores.

Alternativa 1: Esta alternativa foi gerada tendo como referéncia em sua
composic¢ao a silhueta do desenho arquiteténico dos bancos de cimento encontrados
na area externa do mercado, sendo representados a partir de vista superior. Ao
centro da imagem, uma figura humana - mulher negra, trazendo representatividade
de frequentadores e trabalhadores do mercado, com um olhar quase lateral e rosto

simpatico, criando um dialogo direto com o espectador.

Figura 24: Alternativa 1

Fonte: O autor (2023)

Alternativa 2: A proposta desta alternativa traz a representagéo de um objeto
comumente encontrado em bares, que para frequentadores € quase um simbolo, a
mesa de plastico. Este elemento busca evidenciar que o mercado é um lugar que

promove encontros através de seus bares e restaurantes. Onde vem se tornando
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uma opgao atrativa de entretenimento e promovendo a socializagdo através de suas
alternativas, o que faz os frequentadores de geragdes diferentes dividirem o mesmo
espacgo e o visitarem com o intuito de vivenciar o local através de uma optica nao

convencional ao cotidiano.

Figura 25: Alternativa 2

Fonte: O autor (2023)

Alternativa 3: Com a proposta de desenvolver um projeto que abordasse
elementos do mercado, trazendo representacdes arquitetdbnicas e de produtos
encontrados no cotidiano, este projeto se utiliza de elementos visuais a partir de
cobogods, portdo de entrada, peixe (representando a peixaria), banana
(representando as frutarias) e a figura humana, que por si representa os
trabalhadores e frequentadores do espaco. A intencao é transformar a interagao de
todos elementos em uma obra que traga em seus detalhes de composigao figuras
que fazem alusdo direta ao ambiente. Levando em consideracdo a composicao e
quantidade de representagdes encontradas na proposta, esta foi a alternativa

selecionada para ser executada neste projeto.
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Figura 26: Alternativa 3

Fonte: O autor (2023)

- Construgao de layout

Nesta etapa, o esbogo selecionado passa a evoluir para arte final, tendo os
tracos definidos, cores aplicadas, e formas finalizadas de maneira que simule o mais
proximo possivel do resultado final do mural. E possivel haver testes com diferentes

composicoes de cores até a definicdo da arte final.
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Figura 27: Arte final com sinalizagbes das referéncias utilizadas

Fonte: O autor (2023)

3.5 PRODUCAO GRAFICA (STENCIL)

- Pesquisa de imagem

Baseando-se na proposta, o autor inicia a busca por imagens para servir
como referéncia para a producao do stencil. Estas imagens sdo pesquisadas a partir

do meio digital, em sites de busca ou sites especificos de banco de imagens.

- Edigao de imagem (Photoshop)

Apds a selegao de imagem, o arquivo é editado no programa Photoshop.
Passando por edi¢gdes como recortes, transformacédo da imagem em preto e cinza,
edicao de curvas (luz e sombra) e tendo a posterizacdo como ultima etapa.

Para adquirir uma boa definicdo da imagem em stencil, o autor prioriza a luz e
sombra bem definidas, fazendo com que pontos importantes de definigdo da imagem
figuem evidentes. Com estes ajustes, ao editar com a ferramenta “posterizar” a arte
final do stencil tera boa legibilidade, facilitando sua producao (recorte) por trazer as
cores bem definidas em sua impressao, e também em sua execug¢ao, fazendo com

que o resultado tenha boa legibilidade da imagem e contraste.
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Figura 28: Edig¢ao utilizando o programa Photoshop

Fonte: O autor (2022)

- Diagramacéo (Photoscape)

Tendo o arquivo de imagem do stencil finalizado, o autor utiliza o programa
Photoscape, programa editor de edigcdo de imagens que inclui a ferramenta de
divisdo do arquivo a partir de linhas e colunas, fazendo com que a imagem se divida
em pedacos predefinidos pelo usuario. Nesta etapa € necessario saber a dimensao
da superficie em que ira trabalhar, pois sera necessario realizar um calculo a partir
da dimensdo de folhas A4. Este calculo é basicamente a medida do stencil em
centimetros dividido por 21 cm (linha) e 29,7 cm (coluna). Apds finalizar a divisao

seréo gerados fragmentos da imagem, divididos em tamanho de folha A4.



Figura 29: Tela de icones do programa Photo Scape

Fonte: O autor (2022)

Figura 30: Ferramenta de divisdo de imagem do programa Photo Scape

Fonte: O autor (2022)
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- Impresséao

Ao imprimir as imagens fragmentadas, deve-se atentar com as bordas de
impressao, de preferéncia exclui-las para ndo alterar o tamanho final apés a
montagem do stencil. No processo de impressédo é imprescindivel que se utilize
folhas com uma gramatura mais espessa. Pois € necessario que o papel tenha
resisténcia ao ser recortado, tendo rigidez e resultando em um stencil sem

ondulagdes ou dobras desnecessarias.

Figura 31: Tiras de folhas a4 formando a imagem a ser montada

Fonte: O autor (2023)

- Montagem

Como as impressdes sao fragmentos de uma imagem maior, € necessaria a
montagem de todas as folhas de acordo com sua ordem. Nessa etapa é necessario
cortar as bordas extras, para poder viabilizar o encaixe da imagem sem
espacamentos, além de n&o desconfigurar sua dimensdo como citado no item
anterior. As folhas sdo encaixadas formando assim a composi¢cdo geral. A cada
montagem (duas folhas) as folhas sao fixadas com fita crepe. Por fim, com todas as
folhas encaixadas e fixadas em suas respectivas ordens, a imagem final estara

montada, formando o projeto de stencil na dimenséo desejada.
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Figura 32: Folhas a4 formando a imagem integral

Fonte: O autor (2023)

- Recorte

A opcédo de recorte do stencil neste projeto sera diretamente no papel
impresso, condensando todas as camadas (cores) em apenas uma. Recortando
apenas as delimitagdes de cada cor, ou seja, o contorno de cada camada. Este
formato de producdo contribui para diminuir a quantidade de camadas a serem
cortadas, assim como a diminuicdo de residuos, consequentemente otimizando a
velocidade e praticidade na pintura. O stencil sera aplicado uma unica vez, pintado
com a cor exata ao projeto em cada recorte de contorno, delimitando onde cada cor

se inicia na imagem.
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Figura 33: Confecgéo do Stencil

Fonte: O autor (2022)

3.6 DEFINICAO DE MATERIAL

- Definigao de cores (Latex e spray)

Sao listadas as cores utilizadas na produgao do mural e selecionadas cores

idénticas ou as mais semelhantes possivel.
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Figura 34: Latas de spray

Fonte: O autor (2023)

- Rolo de pintura

Para realizar a pintura base da parede sao utilizados rolos de pintura
preferencialmente de 13, contribuindo com uma boa cobertura, e rolos de espuma

para melhor acabamento de borda, deixando o contorno mais limpo e delineado.

- Trincha

As trinchas sao utilizadas para pintar as extremidades que o rolo de pintura
nao alcanga, como rodapé e quinas laterais. Além de ser utilizado para detalhes e

texturas no projeto.
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- Fita crepe

E de grande importancia a utilizaco de fita crepe para a aplicagéo do stencil,
pois & necessario que ele esteja fixo na parede e o mais plano possivel para facilitar

a pintura. Assim como € necessaria para a pintura pegas mais retas.

- Bicos (Spray)

Sao utilizados diferentes bicos de spray, cada bico tem uma fungao diferente
na execugdo. Sendo utilizado o “Fatcap” para agilizar a pintura de areas maiores,
degradés e texturas. E também o "Skinny pro”, para fazer tragos menos espessos e

bem definidos. Sendo utilizado para contornos e definigdes.

Figura 35: Bicos de Spray

Fonte: O autor (2023)
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3.7 EXECUCAO DA PINTURA

- Pintura de background (cor de base)

Na pintura do mural sera necessaria uma pintura de base, de preferéncia da
cor predominante no fundo da obra. E aplicada a cor em toda a parede, a depender
da qualidade da tinta sera necessaria duas ou trés demaos da pintura. Quanto
melhor a cobertura, mais duradouro sera o mural, evitando descascar em um prazo

curto de tempo.

Figura 36: Pintura de base

Fonte: O autor: 2023

- Esboco

Com a pintura da base concluida, o autor inicia o0 esbo¢o do mural realizando
os tragos com um spray de cor contrastante, definindo as principais marcagdes,

posicionamento dos elementos, angulos e formas.
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- Definigao de tragos

A partir do esbogo geral sdo definidas as marcagdes de maneira mais exata,
construindo as linhas guias do projeto com mais detalhamento. Nesta etapa é
utilizada uma cor diferente da que foi utilizada para o esbogo geral, proporcionando

uma boa visibilidade.

- Preenchimento de cores

Na produgédo, o autor prioriza a pintura com tinta latex acrilica nas cores que
ocupam mais area no mural, com fim de tornar a produgdo mais viavel
financeiramente e atingir uma boa qualidade de cobertura. De modo geral, a
producdo mescla os materiais, tendo areas pintadas apenas com spray, outras com

latex, ou até mesmo mesclando ambos em degradés ou outras texturas.

Figura 37: Preenchimento de cores

Fonte: O autor (2023)
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- Aplicacao do stencil

O stencil deve ser aplicado na parede de maneira que fique fixo e plano, &
necessario que permanecga imovel até a finalizacdo das marcagoes. Essa fixagao é
realizada com a aplicacéo de fita crepe, que cumpre a funcdo de manté-lo forrado na
parede, e diminui o risco de danificar a pintura de fundo. No momento da pintura é
necessario encostar o papel na parede, seja com a mao ou utilizando alguma
ferramenta para auxiliar, essa aproximacgao contribui para que nao exista
espagamento entre o stencil e a parede, tornando a pintura bem definida e sem

efeitos indesejados.

Figura 38: Aplicacao do stencil na parede

Fonte: O autor (2023)

- Arte final

Apds todos os processos anteriores realizados, na fase da arte final o autor

passa a lapidar a pintura. Finalizando e ajustando tragos, preenchimentos e efeitos.
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Figura 39: Lapidando tragos e contornos

Fonte: O autor (2023)

- Registro (Foto / Video)

No graffiti o registro tem uma imensa importancia. Por se tratar de uma arte
efémera, o que o artista leva consigo € a foto e/ou video da obra. Para obter um bom

portfolio € necessario bons registros, com alta qualidade e visualizagao do mural.
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Figura 40: Mural Encruzilhada

Fonte: O autor (2023)

Considerando a importancia do registro do processo de realizagdo do mural, o

autor elaborou um video onde apresenta as etapas citadas no projeto.


https://drive.google.com/file/d/1z28IoZAoxT4wY1u2ojYU_xhOvqWrqCdt/view?usp=sharing
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este projeto buscou apresentar o processo criativo do autor no
desenvolvimento de um mural de Graffiti, onde trouxe como inspiragdo elementos
visuais encontrados no Mercado da Encruzilhada. O processo consistiu em
relacionar a produgao artistica com o Design Grafico. A proposta procurou valorizar
a relacado do Graffiti e o Design dentro do campo criativo, assim como reafirmar a
importancia do mercado publico do bairro da Encruzilhada.

Foram realizadas visitas presenciais no mercado para coleta de referéncias
visuais a partir de registros fotograficos, com finalidade de identificar elementos que
vieram a inspirar e gerar trés propostas para a pintura do mural, sendo apenas uma
delas escolhida e executada.

O mural foi realizado em uma parede vizinha ao mercado da Encruzilhada,
com o intuito de reforgar a identificagdo dos elementos com o local que serviu como
inspiragao para o desenvolvimento do projeto. Pode-se notar que a execugao da arte
contribuiu com a ressignificacdo do local onde se encontra, revitalizando a parede,
modificando a paisagem e construindo uma nova experiéncia para os transeuntes a
partir da estética. Percepgao adquirida a partir da interacao criada pelo ato de pintar
na rua, onde me exponho ao acaso que ela proporciona, criando encontros com
pessoas que param para observar e dialogar, construindo assim uma troca singular,
que até hoje sé o graffiti me proporciona.

Na construgdo do projeto houveram algumas dificuldades em relacédo a
constru¢cao da metodologia de maneira técnica, ao destrinchar cada etapa do meu
processo criativo. Dificuldade gerada por ser um processo que anteriormente era
bastante intuitivo, nunca tendo listado etapa por etapa. Ao final do processo minha
percepgcdo em relagdo a producdo artistica com o Design ficou ainda mais nitida,
ficando claro que as duas areas dialogam e se agregam de maneira mutua.

Este projeto é uma colaboragao direta de um artista urbano e designer para a
academia, acredito que esta producéo € de grande importancia pois apresenta uma
metodologia exclusiva, desenvolvida de maneira pratica e tendo a rua como suporte
de execugdo. Além de abrir novas possibilidades de artistas e estudantes assim
como eu enxergarem suas produgbes como conteudos que podem ser

compartilhados de forma académica, fazendo com que o individuo possa contribuir
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de forma direta e modifique a percepgao sobre seu trabalho assim como mudei a

minha através deste memorial.
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