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RESUMO

O presente trabalho, uma pesquisa bibliografica qualitativa, teve como objetivo
discutir algumas abordagens metodoldgicas existentes para o ensino de apreciacéo
musical. Primeiro, buscou-se compreender o termo “apreciacdo musical’. Em
seguida, foram investigadas técnicas existentes que podem ser incluidas durante o
planejamento de uma aula de apreciacdo musical. Foi constatado que, na
bibliografia levantada, havia mais trabalhos que focavam no ensino fundamental do
gue em outros niveis da escola regular. Por essa razao, resolveu-se investigar
técnicas direcionadas especificamente ao ensino fundamental, junto com a
fundamentacdo e exemplos destas. Foram investigadas também sugestbes e

exemplos para a preparagéo de um plano de aula de apreciacdo musical.

Palavras Chave: apreciagcdo musical; escuta ativa; metodologia.



ABSTRACT

This qualitative bibliographical study investigates some existing methodological
approaches to teaching music appreciation. First, we sought to understand the term
“‘music appreciation”. Next, existing techniques that can be included when planning a
music appreciation lesson were investigated. It was found that, in the surveyed
bibliography, there were more works that focused on elementary education than on
other age ranges. For this reason, it was decided to investigate techniques aimed
specifically at elementary school, along with their rationale and examples.
Suggestions and examples for preparing a music appreciation lesson plan were also

investigated.

Keywords: music appreciation; active listening; methodology.
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1 INTRODUCAO E METODOLOGIA

Este trabalho expde algumas metodologias para 0 ensino da apreciacao
musical, propostas por autores brasileiros em trabalhos cientificos nacionais,

direcionadas ao ensino fundamental.

A apreciagcdo musical tornou-se objeto de pesquisa a partir de uma das
atividades mais prazerosas que ja fiz na vida, realizada em uma das disciplinas de
Préticas de Composicdo em Educacdo Musical (PCEM), do curso de Licenciatura
em musica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). O professor da
disciplina propds a seguinte atividade: escolher uma musica que o aluno gostasse
muito e indicasse, além do titulo da musica, o nome e o ano do album e o nome do
compositor. Depois, deveriamos indicar, através de minuto e segundo, qual trecho
da musica que mais gostamos e tentar explicar o porqué (por conta de algum
intervalo melédico, cadéncia harménica, timbre, ritmo, etc.). Digamos que a
satisfacdo e o grande engajamento resultante dessa atividade me motivaram a

escrever esse trabalho dirigindo-me a esse tema.

Outra experiéncia com apreciagdo musical no curso de Licenciatura em
musica aconteceu durante o estagio 3, realizado no Colégio de Aplicacdo da UFPE.
Durante todo o estagio, o professor de musica da turma do ensino fundamental em
gue estagiei, realizou aulas de apreciacdo musical onde, além dos alunos escutarem
musica de forma atenta, orientados pelo professor, dialogaram com ele sobre as
musicas que eram ouvidas e responderam, de forma escrita, perguntas feitas pelo
professor de musica. Em outros momentos, o professor solicitou aos alunos a leitura
de algumas paginas do livro “Como ouvir e entender musica”, do Aaron Copland

(1974), para discussao.

O exercicio da escuta musical esta notoriamente presente na vida da grande
maioria dos seres humanos. E natural as pessoas gostarem de musica a ponto de
guererem estudar e aprofundar-se na area por conta de alguma experiéncia musical
gue acontece inicialmente através da escuta, seja de forma intencional e
concentrada ou ndo. Completando, Granja (2005) afirma:

A escuta é o sentido da convivéncia e da significagdo. Através dela

podemos ter acesso ao mundo das outras pessoas e da palavra falada. Na
musica, a escuta desempenha um papel central, tanto para quem toca ou



compde, como para quem ouve. Sem ela, a muasica jamais existiria. A
escuta é essencial ndo apenas para o muasico, mas também para o ouvinte
de musica. Através da experiéncia de uma escuta atenta, podemos ampliar
e desenvolver nossa percepcdo musical. Escutar melhor implica conhecer
melhor a masica, dar significado aos sons. (GRANJA, 2005, p. 65)

Academicamente, a apreciacdo musical parece ser um tema pouco estudado
de forma especifica no Brasil comparado com outros temas da educacdo musical.
Em contrapartida, € comum a apreciacdo musical ser estudada para compreender
um fendbmeno social, ser mencionada e utilizada como um instrumento para

avaliagdo, entre outros direcionamentos. Rodrigues (2016) conclui:

(...) a temética apreciacdo musical, assim como outras praticas relacionadas
a escuta, se mostra um assunto com amplas possibilidades, porém, carente
de estudos mais aprofundados, principalmente no tocante a formas,
técnicas e procedimentos para a conducdo dessas atividades em sala de
aula. (RODRIGUES, 2016, p. 455)

Quando partimos para 0 ambito social, a apreciacdo musical € uma maneira
de aprofundar a interacdo que as pessoas tém com a mausica, e de encoraja-las a
conhecer um niumero maior de estilos musicais. Estamos numa era em que 0 acesso
a informacé&o é comum a boa parte da populacao e a internet possibilita o acesso a
milhares de culturas e estilos musicais dos mais diversos, composi¢cdes das mais
diversas, feitas por pessoas diversas, consequentemente. Granja (2005)

complementa:

Vivemos num mundo de muita musica e pouca escuta. Nunca houve tanta
oferta de musica como hoje em dia, principalmente em termos de facilidade
de acesso. Antigamente, para poder ter acesso a mdsica, era preciso
aguardar um momento apropriado, ir a um local determinado e contar com
alguém que tocasse ou cantasse. (GRANJA, 2005, p. 65)

Além desse fato, quando pensamos, por exemplo, na estrutura aquém que
muitas instituicbes do ensino basico possuem, sem dispor dos minimos
equipamentos necessarios para se ensinar muasica, a apreciacdo musical se torna
uma 6tima aliada para a pratica educativa musical. Corroborando a ideia, Rodrigues
(2016) afirma que “a realizacdo dessa pratica dependeria, em termos estruturais,
apenas de recursos de som (aparelho de som e midias) e espaco com condicdes
acusticas razoaveis”. Ainda, segundo Bastido (2009, p. 18), “a atividade de
apreciacdo musical € um recurso viavel e acessivel para as escolas do ensino
basico, sobretudo para as escolas publicas, uma vez que um equipamento de som e
uma boa orientacdo pedagdgica podem ser suficientes para a aula de musica”. A
partir dessas possibilidades, a questdo de pesquisa se traduz em como abordar a

apreciacdo musical no ensino fundamental.
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Alguns autores brasileiros formularam propostas para 0 ensino da apreciagao
musical a partir de problemas recorrentes na sala de aula, reflexdes sobre o
fendbmeno da escuta musical ou por meio das influéncias que a muasica causa nos
seus ouvintes. Com base nos levantamentos e as consideracdes decorrentes
destes, a pesquisa tem como objetivo geral discutir abordagens para a apreciagéo

musical no ensino fundamental.

Para discutirmos as metodologias que embasam o ensino da apreciacao
musical por autores brasileiros, tecer comparacdes (sem o objetivo de classificar
gual a melhor metodologia) e, por fim, fazer relevantes consideracdes, optamos aqui
pela pesquisa bibliografica. De acordo com Fonseca (2002 apud Silveira e Cérdova,
p.37, 2009), a pesquisa bibliografica é realizada a partir de artigos cientificos, livros,
web sites, onde séo colhidas referéncias teéricas sobre determinado tema. Enquanto
existem outros tipos de trabalho cientifico que comegcam com uma revisdo
bibliografica, os autores explicam que existem alguns trabalhos que se baseiam
unicamente na pesquisa bibliografica como fonte de informacdo e conhecimento,

Ccomo é o caso da nossa pesquisa.

A pesquisa é de natureza qualitativa. De acordo com Silveira e Cordova
(2009, p.31-32), a pesquisa qualitativa preocupa-se em compreender determinado
grupo social, organizagdo, busca explicar, compreender a causa, 0 modo como
ocorre determinada situacdo. A presente pesquisa se propde a expor, analisar e
discutir algumas propostas de metodologias que visam 0 ensino da apreciacéo

musical.

Para o levantamento bibliografico foi utilizada a palavra chave “apreciagdo
musical no Brasil”. Trabalhos cientificos que continham esse termo em seu titulo,
resumo ou objetivos foram selecionados para leitura. Neste levantamento surgiram
trabalhos que falam sobre apreciacdo musical relacionada ao ensino médio, ensino
superior e, com maior recorréncia, trabalhos relacionados ao ensino fundamental.
Por conta da maior quantidade de trabalhos levantados ser de trabalhos voltados ao

ensino fundamental, decidimos delimitar o foco desta pesquisa a esse grupo.
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Assim, os objetivos especificos desta pesquisa sao:
1. Compreender a concepcdo de varios autores sobre o termo
"apreciacao musical’;
2. ldentificar e discutir técnicas que podem ser utilizadas para a
apreciacdo musical no ensino fundamental a partir de bibliografia;
3. Discutir, a partir de bibliografia, o planejamento de aula utilizando as

técnicas identificadas.

Buscamos entender o que autores, dos trabalhos levantados usando
palavra chave, entendem como sendo “apreciacdo musical’. Desde o inicio, nossa
intencdo foi de exemplificar metodologias existentes, e ndo de expor todas as
metodologias existentes. Por isso, na etapa seguinte foram feitos resumos e
fichamentos apenas dos trabalhos levantados que tratam especificamente com o
ensino fundamental, sendo esses de Basti&o (2009), Constantino (2017), Pinto
(2020), Rodrigues (2017) e Stocchero (2012). A partir destes resumos e
fichamentos, foram identificadas as técnicas propostas por esses autores. Na
proxima etapa, informacgdes adicionais sobre as técnicas identificadas foram

reunidas a partir de outros autores, além dos acima nomeados.

Na etapa final da pesquisa, buscamos entender maneiras pelas quais as
técnicas identificadas poderiam ser incluidas num planejamento de aula.
Ressaltamos que, nesta etapa também, autores além daqueles acima nomeados

foram utilizados como fontes.

7

A estrutura do trabalho é a seguinte: na secdo 1 temos a justificativa,
motivacdo, metodologia e estrutura do trabalho. A sec&o 2 discute, a partir de
bibliografia, o termo “apreciagdo musical”’, técnicas utilizadas para facilitar a
apreciacdo musical de alunos do ensino fundamental, e o planejamento de uma aula
de apreciacdo musical. Na secdo 3 apresentamos nossas conclusdes sobre esta
pesquisa, a partir dos objetivos estabelecidos, além de apontar possibilidades para

futuras pesquisas.
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2 AULAS DE APRECIACAO MUSICAL: ABORDAGENS EXISTENTES

2.1 O TERMO “APRECIACAO MUSICAL”

Antes de discutirmos metodologias de ensino da apreciagdo musical,
consideraremos como alguns autores compreendem a apreciagdo musical de uma
forma geral. Bastido (2009, p. 28) explica que “A apreciagdo musical caracteriza-se
como um processo ativo de audi¢cdo. Apreciar nao significa simplesmente ouvir, mas
ouvir com atengdo, com compreensdo, com senso critico e estético”. Com base
nessa explicacédo, pode-se entender que o termo “apreciacdo musical” aponta um
certo jeito de escutar. Granja (2005) discute maneiras diferentes que pode-se
escutar musica. A que mais se assemelha a definicdo de apreciacdo musical
oferecida por Bastido (acima) é a “escuta intelectual”’, que Granja define como a
“escuta especializada de um ouvido educado musicalmente, atento para as sutilezas

dos sons percebidos” (2005, p. 69).

Uma forma de ouvir musica que € bastante comum, mas que ndo €
compativel com a definicdo de apreciacdo musical vista acima, € aquela que Granja
(2005, p. 69) chama de “escuta emotiva™ “percepgdo sonora em nivel de
primeiridade, ou seja, como experiéncia do som apreendida como se nosso corpo
fosse um dnico 6rgdo sensorial. E a percepcdo da qualidade sonora pura antes de
qualquer reflexao ou interpretacdo”. Copland descreve algo parecido quando se
refere & escuta de musica no que ele chama de plano sensivel: “E o plano em que
ndés ouvimos musica sem pensar, sem tomar muita consciéncia disso. Ligamos o
radio enquanto fazemos outra coisa e tomamos um banho de som” (COPLAND,
1974, p. ?). Vé-se, assim, que para o presente trabalho € importante clarificar o
maximo possivel aquilo que se enquadra como “apreciagcdo musical”’, qual o tipo de

escuta que ela pede.

Para Constantino (2012, p. 24), “a apreciacdo musical relaciona-se com uma
escuta atenta dos sons [...]". Para Rodrigues, os termos “audigao inteligente”, “escuta
musical ativa”, “escuta consciente”, “escuta atenta”, sdo todos compativeis com o

conceito de apreciacado musical:
Por “audicdo inteligente” entendo que seria, para o autor, basicamente, algo

préximo ao que outros autores chamam de “escuta musical ativa”. Em
outras palavras, uma forma de escuta consciente, atenta e que busca uma
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maior compreensao do discurso musical, dos niveis mais basicos aos mais
elevados. (RODRIGUES, 2022, p. 60)

De acordo com Madureira (2019, p. 142), “Swanwick (1979) entende
apreciacdo [musical] como contemplacdo, um estado que conduz o ouvinte a
perceber a musica enquanto experiéncia estética”. A dimensao estética da escuta
musical é discutida também por Rodrigues. Na dimensao estética, “o ouvinte pode
vir a desfrutar de um tipo de prazer ligado ao elemento artistico presente na obra
musical, seja em relacdo a sua construcdo — forma, estilo, instrumentacéao, textura,
etc. — ou a sua interpretagao” (RODRIGUES, 2020, p. 226).

Franca e Swanwick comentam a realidade do ato de ouvir possuir objetivos
diferentes:

E necessario, portanto, distinguir entre o ouvir como meio, implicito nas
outras atividades musicais, e o ouvir como fim em si mesmo. No primeiro
caso, 0 ouvir estard monitorando o resultado musical nas vérias atividades.
No segundo, reafirma-se o valor intrinseco da atividade de se ouvir musica
enquanto apreciacdo musical. (FRANCA e SWANWICK, 2002, P. 12)

Para Beyer e Kebach, “a apreciacdo é o ato de apreciar; estima, avaliacao;
julgamento, observacgado. Consiste entdo em uma atividade de base, de reflexdo”
(BEYER; KEBACH, 2008, apud LIMA ET AL, 2018, p. 7).

Apés discutir as observacGes de varios autores sobre o conceito de
apreciacdo musical, Rodrigues elabora uma definicdo mais geral sobre o termo,
dando énfase as consequéncias da pratica da apreciacdo musical. Para ele
apreciagcdo musical é uma

(...) pratica musical que visa proporcionar ao aluno experiéncias de escuta
ativa em prol de uma maior compreensdo musical e de uma ampliacdo de
seu repertério; que o estimule a refletir sobre seus conhecimentos e
referéncias em mdsica; a conhecer e desenvolver interesse por outros
géneros, estilos, artistas, linguagens musicais e sons do cotidiano, por
intermédio de uma escuta que valorize a expressao, a atribuicdo de sentido
pessoal ao material musical e a afetividade. (RODRIGUES, 2017, p. 44 - 45)

Com base no que foi discutido acima, vé-se que o termo “apreciagdo musical”
se refere a uma forma de escutar musica de forma ativa, concentrada, direcionada.
Sendo o oposto de escutar musica de forma passiva, € necessario prestar atencao a
musica que esta sendo ouvida. Na proxima secdo veremos alguns métodos que

podem ser utilizados na apreciagcdo musical.
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2.2  TECNICAS EXISTENTES

Conforme explicado na secédo 1, os trabalhos levantados que abordam a
apreciacdo musical no ensino fundamental sdo os de Bastido (2009), Constantino
(2017), Pinto (2020), Rodrigues (2017) e Stocchero (2012).

O foco desses autores varia no que se refere ao objetivo da realizacdo de
atividades de apreciacdo musical. No caso de Bastido (2009), as aulas de
apreciacdo musical serviram para compreender como pode ser feita uma unido
efetiva entre a teoria e a pratica na sala de aula. Stocchero (2012), se utiliza das
aulas de apreciacdo musical para compreender a teoria do fluxo, que estuda os
momentos em que os alunos estdo mais motivados e focados durante as atividades
educativas. No caso de Pinto (2020), as aulas de apreciacdo musical serviram para
gue os alunos compreendessem 0 género choro e suas caracteristicas. Constantino
(2017) pensou em uma forma de ensinar a apreciacdo musical de géneros
especificos e ndo da musica como um todo ou como apreciar samba, como apreciar
jazz, como apreciar frevo, entre outros géneros musicais. Por fim, Rodrigues (2017)
teve como objetivo central de suas aulas que os alunos aprendessem a apreciar

musica.

Todos os trabalhos mencionados no inicio desta secdo apresentam
abordagens para a realizagdo da apreciacdo musical, propondo uma ou mais
técnicas que possam levar os ouvintes a escutar musica de forma ativa. Durante as
atividades de apreciacdo musical, realizadas pelos autores, foram usadas técnicas
dos seguintes tipos:

1. Expresséao corporal (movimentos livres, palmas, danca);
2. Expresséo verbal (dialogo, escrita de texto, questionario);
3. Expresséo visual (desenhos, graficos);

4. Performance musical (vocal, instrumental).

Examinaremos as Varias técnicas propostas pelos autores, junto com
fundamentos teoricos e exemplos apresentados por eles. Desses autores, apenas
Bastido propfe técnicas dos quatro tipos (expressdo corporal, expressado verbal,
expressao visual e performance musical). S0 alguns autores pesquisados usam o

termo “expressdo” para descrever técnicas que propdem, mas resolvemos usa-la
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aqgui por conveniéncia, para categorizar os tipos de técnica. Sobre o termo
(expressao), Martins e Volski (escrevendo sobre educacgao fisica) explicam que “ser
expressivo € conseguir exprimir seus pensamentos para os outros” (MARTINS,
VOLSKI, 2014, p. 3).

2.2.1 Expresséao corporal

De acordo com Bastido (2009), o termo “expressao corporal’ se refere ao
movimento corporal, livre ou conduzido, causado por algum estimulo externo que,
nesse caso especifico, se trata de estimulos musicais (melodia, harmonia, ritmo,
etc). Ainda, apoiando-se em outros autores, ela defende que a expressao corporal
se relaciona diretamente com o conceito de danca. Para Granja (2005), “a danca &,

de uma certa forma, a expressao corporal da musica” (GRANJA, 2005, p. 94).

Martins e Volski (2014, p. 1) afirmam que a expressdo corporal € uma
maneira de se comunicar, transmitir emog¢fes e sentimentos através dos
movimentos corporais. Para as autoras, quando sao feitos movimentos corporais

estamos colocando pra fora nossos pensamentos, nossas ideias.

Em sua tese, para descrever as aulas em uma turma do 6° ano do ensino
fundamental onde foram coletados os dados da pesquisa, Bastido (2009) menciona
o termo “cenas” por entender a sala de aula como um palco onde aluno e professor
encenam o0 ato da educacional, como atores, mas da vida real. Temos como
exemplo da aplicacdo dessa técnica de expressao corporal a cena 5, descrita por
Bastido:

Ao iniciar a aula Alice sugeriu que os alunos levantassem e fizessem um
exercicio de alongamento corporal dando énfase a respiracdo (...) a
orientadora falou bem suavemente sobre varios tipos de sons (sons do
ambiente, sons corporais, sons dos instrumentos) preparando assim o
ambiente para a escuta do CD do Grupo Barbatuques (...) Barbatuques é
um grupo de musicos paulistas, liderado por Fernando Barba, que desde
1988 vem realizando pesquisas na &rea de percussdo corporal (...) O
trabalho do grupo explora todas as possibilidades de efeitos sonoros que o
corpo pode produzir, reproduzindo sons, padrdes ritmicos j& existentes e
criando véarias combina¢des sonoras. Os alunos escutaram atentamente a
musica Barbapapa’s Groove tentando imitar os sons que eles reconheciam.
Alice perguntou-lhes sobre os tipos de sons que ouviram e eles
demonstraram através da linguagem corporal. Dois alunos, Geraldino e
Welton, nomes lembrados no diario de campo de Alice, vieram a frente
espontaneamente e criaram sons corporais utilizando batidas com as méos
no peito. (BASTIAO, 2009, p. 107)
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Apresentando uma abordagem chamada de AME (Apreciacdo Musical
Expressiva), a autora aponta varios autores nos quais foi embasada essa
abordagem, e um desses autores se sobressai: “(...) a abordagem AME identifica-se
com os principios da educagdo musical desenvolvidos por Swanwick (2003)”
(BASTIAO, 2009, p. 65). Basti&o explica que:

O autor [Swanwick] argumenta: “um professor que ensina musicalmente (...)
vai moldar e procurar formas expressivas no tocar e cantar dos seus
alunos.” (p. 62). A pesquisadora identifica-se plenamente com essa
concepgao e acrescenta que o professor que ensina a “apreciar musica
musicalmente” também estard moldando e procurando formas expressivas
para a escuta musical de seus alunos. Este é o grande propésito da
Apreciacdo Musical Expressiva. (BASTIAO, 2009, p. 65-66)

Sobre a prética de apreciacdo musical com a turma do 3° ano do ensino

fundamental, Stocchero (2012) traz o seguinte relato, por ela descrito como aula 5:

Segundo o planejamento, a atividade do dia era a apreciacdo musical
participativa da musica “Danga Alema”, uma valsa em ritmo ternario e forma
ABA (...) [A professora] Explicou que para finalizar as aulas, a proposta era
que os alunos participassem do ‘baile real’ desta vez, dangando, realizando
movimentos de acordo com a muasica. Ap6és uma primeira audicdo da
musica, onde todos seguiram a movimentagdo da professora (...) algumas
execucdes individuais, pares foram formados para que na parte B na
mdsica, as criangas interagissem umas com as outras, batendo palmas com
um colega. (STOCCHERO, 2012, p. 91-92)

Um dos autores citados para o desenvolvimento da préatica de apreciacdo
musical e utilizacdo da técnica de expressdo corporal realizada por Stocchero € o
Csikszentmihalyi (2008):

Nesta proposta de atividade de audi¢do ativa, o terceiro nivel de escuta,
chamado por Csikszentmihalyi (2008) de escuta analitica foi requisitado,
pois o objetivo foi focar a atengdo na estrutura musical (forma ABA) através
da percepcdo dos elementos da musica (padrdes de frases) e da
incorporagdo do movimento corporal. (STOCCHERO, 2012, p. 91)

A autora também utiliza o trabalho de Swanwick (2003) para fundamentar sua
pratica de apreciacdo musical:

A opcao por aplicar atividades musicais que contemplassem a apreciacgao,
execucdo e composicao justifica-se pela formagcdo académica e filosofia de
ensino da professora/pesquisadora, que baseada em Swanwick (2003),
enfatiza estas 3 formas de interagdo com a muisica em suas aulas.
(STOCCHERO, 2012, p. 53)

Constantino (2017), explica que ele inicia a aula procurando contextualizar os
alunos sobre a musica que eles vao escutar, o género dela e o que eles pensam

sobre. Depois, a apreciacdo musical é iniciada. Primeiro, os alunos apenas escutam
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a musica. Posteriormente, os alunos sdo orientados a marcar as pulsacdes da

musica com palmas ou com 0s pés.

O autor apresenta seu "percurso para a apreciacdo musical do samba
instrumental 'Chama o gerente', de Claudio Infante, (1995), durante o qual
participantes foram convidados a acompanhar a pulsacdo do samba e os padrbes
ritmicos mais comuns com o uso do instrumento de percussdo disponivel, com
objetos dispostos na sala de aula e com o préprio corpo [palmas, pés].”
(CONSTANTINO, 2017, p. 49)

Ainda, no primeiro encontro realizado por Constantino com a turma,

(...) o reconhecimento béasico de alguns géneros e a exploracdo dos
materiais musicais extraidos deles foi a tonica: os alunos podiam fazer isso
(...) ouvindo e acompanhando o que escutavam por meio de movimentos
com palmas, pés ou qualquer outra expressao corporal que fosse orientada
ou conveniente para 0 momento. (CONSTANTINO, 2017, p. 93)

Constantino discute a opinido de Frith sobre a expressdo corporal,
entendendo que a mesma influencia a apreciagcdo musical de criancas, neste caso,

alunos do 6° ano do ensino fundamental:

Simon Frith (1996) sugeriu que a danca teria uma influéncia decisiva nessa
apreciacao infantil, pois a escuta estaria longe de ser exercida somente com
os ouvidos — como os deficientes auditivos bem o sabem — e que as
respostas corporais deveriam ser consideradas como legitimas nas musicas
expressamente ‘dancgaveis’. (CONSTANTINO, 2017, p. 72)

Com base nos relatos apresentados por Pinto (2020), de como foram
realizadas as aulas de apreciacdo musical com a turma do 4° ano do ensino
fundamental, podemos formar alguma impressédo da metodologia utilizada por ela. A
partir da repeticdo de uma masica, a professora pede para que o aluno expresse,

através do movimento, o que ele esta imaginando ao ouvir a masica.

A exemplo da aplicacdo dessa técnica, temos dialogos das aulas expostos
por Pinto:

Ouvimos de novo “O gato e o canario (...) Falei para ouvirmos a musica com
atengdo, e que depois eles iriam descrever o que imaginaram (...) Alguns
disseram néo ter imaginado nada. Outros imaginaram (...) até um jogo de
videogame do Mario Bross. Pedi para que a aluna me indicasse, junto com
a musica, como foi este jogo que imaginou. Coloquei hovamente a musica,
e ela indicou, a cada frase, uma acgdo do personagem: pulando, quebrando
a pedra, ganhando moedas (Diario de campo, 29.08.2019)". (PINTO, 2020,
p. 90)
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A utilizacdo da técnica de expressdo corporal por Oliveira Pinto (2020) é
fundamentada em Wuytack; Palheiros (1995), que “entende a experiéncia musical a
partir da integracao de trés formas de expressao” dentre as quais temos a expressao

“corporal (movimento, mimica e danca).” (PINTO, 2020, p. 365)

2.2.2 Expressao verbal

Sobre expresséo verbal na apreciacdo musical, Bastido (2009) explica que se
trata de comentarios falados, escritos pelos ouvintes, com a intengcdo de mostrarem
suas impressdes, sentimentos, sua percepcao sobre o que estd sendo escutado.

A partir de Bastido (2009), depois de introduzir a aula, a atividade de
apreciacdo se inicia com a execucao de determinada musica e depois repetindo a
mesma musica. Posteriormente, os alunos sdo questionados pelo professor sobre
quais instrumentos estdo presentes na musica (é sugerido que eles anotem o(s)
nome(s) do(s) instrumento(s) quando a muasica € tocada novamente); Ssao
perguntados se ha repeticbes de trechos durante toda a musica, introduzindo o
conteudo sobre a forma musical; s&o estimulados a tirarem duvidas e

compartilharem sua opinido sobre a musica ouvida.

A cena 10 descrita por Alice (estagiaria) em seu diario de campo nos ajuda a

entender a aplicacdo dessa aula de apreciacdo musical:

(...) colocamos a musica Vou Vivendo, e atentamos aos detalhes da forma e
instrumentacdo. Numa primeira audi¢do, as criancas se preocuparam em
identificar 0s instrumentos. Numa segunda audi¢do, listamos o0s
instrumentos e sugerimos a elas que observassem a estrutura da musica.
Assim, pudemos perceber a forma desta misica (AABBAACCAA). Numa
terceira audicdo, eles perceberam como, a cada repeticdo de cada parte,
ela se modificava. Falamos entdo dessa possivel variagdo sobre cada parte
da musica, sem perder a forma original. (Diario, 31.03.05). (BASTIAO, 20009,
p. 115)

Bastido complementa sobre a cena 10 (descrita em sua tese) que “Alice
conseguiu suscitar o debate em sala de aula para que os alunos se expressassem

verbalmente expondo suas duvidas e curiosidades” (BASTIAO, 2009, p. 115).

Recapitulando, a Apreciacdo Musical Expressiva (AME) baseia-se em
Swanwick (2003), defendendo o uso da expressdo do ouvinte para propiciar a

pratica da apreciacdo musical. As atividades desenvolvidas pela estagiaria
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acompanhada por Bastido (orientadora) foram baseadas pela AME fundamentando o

uso da técnica de expresséao verbal (didlogo e escrita) na atividade descrita acima.

Tomando por base a pesquisa de Rodrigues (2017) em uma turma do 3° ano
do ensino fundamental, inicia-se a aula de apreciagdo musical apresentando os
objetivos, o material que vai ser usado na aula e a preparacdo do ambiente e dos
ouvintes para a realizacdo da apreciagcdo musical. Temos como exemplo do uso

dessa técnica a transcri¢cdo da aula 1 conduzida por Rodrigues:

(...) 2) Preparacdo para a escuta atenta e concentrada. Para tal foram
adotados alguns procedimentos ja previstos como: apagar as luzes da sala;
estimular o relaxamento e a concentracdo, convidando os alunos a se
acomodarem confortavelmente em seus lugares, debrucarem-se sobre suas
mesas ou recostarem-se nas cadeiras, fechando os olhos, relaxando o
corpo, buscando manterem-se desta maneira ao longo de toda a musica. 3)
Escuta de trechos musicais (...) 4) ApGs a escuta, dialogo com os alunos a
respeito das obras apresentadas, as impressdes, sensac¢fes, sentimentos
por elas causados, atribuicdo de sentido pessoal as pecas e a percepgao
gue tiveram sobre 0s aspectos musicais nelas contidos, principalmente
sobre os instrumentos musicais. 5) Audi¢gdo do “Prelude a I'apres midi d'un
faune” (Claude Debussy) e de “The Easy Winner” (Scott Joplin), escolhidas
por apresentarem contrastes de clima, andamento, uma mais introspectiva,
outra mais viva, dancante. 6) Didlogo sobre a impressdo dos alunos a
respeito de cada uma das obras. (RODRIGUES, 2017, p. 76)

Fundamentando o uso da expressdo verbal na atividade de apreciagcéo
musical, Rodrigues (2017) utiliza, além de Bastiao (2009), Souza e Torres (2009):

Souza e Torres (2009) propdem uma série de atividades (...) visando ao

mesmo tempo atender seus interesses manifestos e expandir seus

universos de preferéncias musicais. Algumas dessas atividades sao: didlogo

do professor com os alunos sobre midias e equipamentos de reproducéo

musical e a forma como se utilizam delas para Saint-Saéns escutar masica;

sobre quais musicas provocam neles o desejo de dancar. (RODRIGUES,
2017, p. 43)

Exemplificando o uso da técnica verbal, temos a afirmacdo de Constantino
(2017) sobre o primeiro encontro com a turma do fundamental: “Durante o primeiro
encontro, apresentei aos alunos uma gravacdo de samba instrumental, ‘Chama o
gerente’ (INFANTE, 1995) e pedi que respondessem ao questionario apos a
apreciacao” (CONSTANTINO, 2017, p. 112). Ele acrescenta: “Além de assinalar
suas respostas, alguns ofereceram comentarios adicionais que sdo Uteis para
compreender sua condicdo momentanea de apreciacdo. Afinal, 57% deles revelaram
gue o ritmo era 0 que supostamente os ajudaria a identificar o género.”
(CONSTANTINO, 2017, p. 113)
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Durante o segundo encontro descrito por Constantino (2017) com a turma
do ensino fundamental, identificamos mais um exemplo da utilizacdo da expressao
verbal em forma de questionario sobre a atividade de apreciacdo musical quando o
professor pede para que os alunos respondam questdes sobre a instrumentacgéo, a
forma e o carater da musica “Chama o Gerente” (INFANTE, 1995) testando a
habilidade dos alunos e a familiaridade deles com o género (CONSTANTINO, 2017,
p. 94-95).

Apesar de nao haver uma base descrita de forma direta e clara para o uso de
expressdo verbal (questiondrio) na atividade de apreciagdo musical, o autor
menciona Gainza (1988) como fundamento para os primeiros contatos com a turma:
“buscou-se (sic) a participacao ativa e a adesao das criangas (GAINZA, 1988), para

iniciar estes primeiros contatos no campo escolar.” (CONSTANTINO, 2017, p. 93)

A partir da proposta de Pinto (2020), o professor inicia a atividade de
apreciacdo musical explicando aos alunos o questionario entregue no inicio da aula
e depois, coloca a musica para tocar uma vez e repete mais uma. Os alunos
precisam ouvir em siléncio, com atencdo, porque depois vao responder ao
guestionario sobre a musica sem que ela seja tocada de novo. Respondido o
guestionario, a musica sera tocada mais uma vez e os alunos poderao acrescentar

ou mudar informac¢des caso achem necessario.

O questionario aplicado encontra-se no Apéndice D da dissertacdo (PINTO,
2020, p. 111), e serve de exemplo para aplicagcdo da técnica. Ele contém as

seguintes perguntas:

1. Quais sons vocé percebeu nessa musica?
2. Como sao as partes da musica?

3. O gue essa musica fez vocé imaginar?

A seguir, resumimos as respostas de alguns alunos sobre a terceira pergunta
do questiondrio proposto por Oliveira Pinto (2020): “aluno 1: ‘uma foto do Cristo
Redentor’ (...) aluno 8: ‘uma pessoa cozinhando’ (...) aluno 2: ‘um gato atras de um
rato’(...) aluno 22: ‘coisas legais e divertidas’ (...) aluno 10: ‘fez eu imaginar um

baterista, pianista, flaustista e saxofonista”. (PINTO, 2020, p. 85)
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Nesse caso néao foi identificado, da mesma forma que os outros autores, 0
embasamento tedrico para o uso da técnica de expressao verbal para a apreciacéo
musical, mas consideramos o referencial tedrico da autora para a execucao das
atividades de apreciacdo musical: “Outra possibilidade € estimular a percepcédo da
forma a partir da ativacdo da escuta dos materiais tematicos, associando-0os com
movimentos, elementos verbais, percussdo corporal entre outros recursos
(WUYTACK; PALHEIROS, 1995)". (PINTO, 2020, p. 60)

2.2.3 Expresséo visual

Mangoni e Darienzo (2019) classificam o desenho como forma de expressao,
utilizada mais comumente com criancas. Elas ainda descrevem que através desse
tipo de expressao a crianga consegue transmitir seus pensamentos sobre o contexto
em que ela estd inserida, expor as particularidades de suas experiéncias e
demonstrar sua identidade. Também através da expressdo visual a crianca
consegue perceber mais uma forma de se comunicar e o educador pode se utilizar
dessa forma no processo de ensino-aprendizagem pelo valor que as criancas

atribuem a essa forma de expressao.

A expressdo visual, com base em Bastido (2009), se refere a pratica de
desenhos. Além do fazer desenhos, incluem-se na expressdo visual as
representacdes visuais por graficos, shows, acompanhados através de videos ou de

forma presencial, e a propria ida a apresentacdes culturais.

No uso da técnica de desenho (expresséo visual), segundo Bastido (2009), o
professor orienta os alunos a escutarem com atencdo a musica escolhida e apés o
fim da execucdo, os alunos sédo orientados a fazer um desenho que possa
representar a musica que escutaram, seja um trecho da musica, um instrumento, a

musica como um todo, entre outras opc¢oes.

Para exemplificarmos a utilizagdo da técnica, citamos parte do relato da
estagiaria Alice sobre a cena 2 descrita na tese de Bastido: “Na atividade da musica
Carnaval dos Animais as criancas ouviram com bastante atencdo e, em algumas

pecas, sentimos a necessidade de uma segunda audigdo. (Diario, 15.02.05)"



22

(BASTIAO, 2009, p. 100). Basti&o explica que na atividade da musica Carnaval dos

Animais, do compositor Camille Saint-Saéns,

(...) [Alice] disse aos alunos que Saint-Saéns era um compositor francés do
século seguida, solicitou que eles representassem cada musica escutada
com os desenhos dos animais que a misica Ihes sugeria. De acordo com o
estudo do repertério, 0 aspecto sugestivo dessa peca € evidenciado nos
contastes de altura, timbre, intensidade, andamento, forma e textura. Por
exemplo: na peca Galinhas e galos, os instrumentos de cordas e os pianos
imitam galinhas cacarejando e ciscando, anunciando a chegada do canto
dos galos pelos clarinetes. (BASTIAO, 2009, p. 101)

Recaptulando, a abordagem AME nao acredita apenas no uso da expressao
corporal ou verbal, mas também no uso da expressao verbal: “A expressao visual é
trabalhada estimulando o ouvinte a representar a musica apreciada e seus
elementos por meio de notagcdes ndo convencionais, expressas em desenhos ou
graficos sonoros” (BASTIAO, 2009, p. 61). Ainda sobre o uso de desenhos na
apreciacdo musical, a autora afirma: “(...) o objetivo desta atividade na abordagem
AME nao é pendurar os desenhos nos murais, atitude comum nas escolas, mas
possibilitar as criancas mais uma forma de se expressar perante o estimulo musical”
(BASTIAO, 2009, p. 63).

Apresentando o0 uso da expressdo visual na apreciacdo musical Rodrigues
(2017) se utiliza de desenhos e recursos audio-visuais (video, desenho animado).
Para a apreciacao musical com o uso de desenhos o aluno precisa se concentrar, de
olhos fechados, fazer siléncio e prestar atencdo a musica. Apos a escuta da masica,
o professor solicita que os alunos expressem através do desenho as impressoes,
sentimentos, que tiverem ao escutar a musica. Enquanto eles desenham a musica

pode ser tocada outras vezes.

Durante a aula 3 também foi usada a expressdo visual mas com 0 recurso
audiovisual ao invés de desenho. O objetivo do uso dessa técnica também é o de

conduzir a apreciacdo musical:

(...) foi utilizado um video contendo animagéo da pega “Arabesque no1” para
piano, do compositor francés Claude Debussy (1862-1918). O video
apresenta graficos compostos por “bolinhas”, de variadas cores, que
representam as notas musicais. A medida que a misica vai sendo tocada,
as “pbolinhas” vdo se movimentando de forma sincronizada com o
desenvolvimento da peca, reproduzindo visualmente toda sua textura e
ritmo, dando ao espectador uma visdo precisa de alturas, duracéo,
intensidade, andamento, assim como dos acordes e contornos melédicos da
obra. (RODRIGUES, 2017, p. 77)
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De forma contextualizada, Rodrigues (2017) explica o procedimento

metoldgico executado na aula 3:

Primeiramente os alunos somente escutaram a misica, ainda sem o video.
Para isso foram utilizados os procedimentos gerais de escuta apontados
anteriormente. Apés os alunos a terem escutado livremente, foi pedido que
falassem um pouco sobre suas impressdes sobre a obra nessa primeira
audicdo. Em seguida foi feita a apreciacdo audiovisual da peca, por meio do
referido video. Apds o final da “video-escuta” foi explicado o funcionamento
desse sistema de graficos, demonstrando, por exemplo, que “quanto mais
acima estiver a ‘bolinha’, mais aguda sera a nota, e vice-versa” ou “as
bolinhas pequenas séo notas fracas, e as bolinhas grandes notas fortes”,
etc. Apos esse momento, foi relembrada a ideia de melodia, apresentada na
aula anterior, e colocado novamente o video para os alunos assistirem.
Dessa vez o objetivo foi identificar, visual e auditivamente, a linha melddica
principal da peca. Para facilitar a assimilagcdo, o professor passou a apontar
a linha melddica no grafico, as vezes cantarolando junto, para facilitar o
acompanhamento do tema por parte dos alunos. (RODRIGUES, 2017, p.
78)

Além de Bastido (2009), que defende o uso da expressao visual na pratica da
apreciacdo musical, outros autores citados por Rodrigues (2017) para fundamentar o
uso da expressao visual (desenhos, graficos) sdo “Boal-Palheiros; Wuytack (1996) e
Casnosk (2014), autores que defendem formas de apreciacdo musical audiovisual,
com o uso de graficos e outras referéncias visuais que possam servir de guia para a
escuta” (RODRIGUES, 2017, p. 77).

2.2.4 Performance musical

Para Franca e Swanwick (2002) a performance musical normalmente é
associada apenas ao simples fato de se executar uma obra musical, seja cantando,
seja tocando. Segundo os autores, 0 proprio conceito de performance musical chega
a confundir-se com o de musica instrumental pela grande énfase dada a questfes
técnicas e interpretativas no estudo da musica instrumental em prol de um resultado

de alta qualidade.

Trazendo a performance musical para o contexto do ensino de musica e
explicando o seu conceito para a presente pesquisa sobre apreciacdo musical,
corroborando com os autores que a utilizaram como técnica, Franca e Swanwick
(2002) afirmam: “Performance musical abrange todo e qualquer comportamento

musical observavel, desde o acompanhar de uma can¢do com palmas a
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()

apresentacdo formal de uma obra musical para uma plateia” (FRANCA
SWANWICK, 2002, p. 14).

A aplicacdo dessa técnica a partir de Bastido (2009) inicia-se apos a
necessaria escolha da musica, no caso da que iremos exemplificar (cancéo), e a
disponibilizacdo da letra. O professor estimula os alunos a cantarem junto com a
musica e ressalta-se que isso se torna possivel quando a musica escolhida é
conhecida pelos alunos. Depois, a musica pode ser cantada por eles sem ser
através da gravacado substituida por um instrumento acompanhador tocado pelo

proprio professor.

Para exemplo do uso dessa técnica, descreveremos a cena 15 descrita no
trabalho de Bastidao (2009):

Os alunos ficaram muito atentos e sensibilizados ao escutar a melodia do
compositor de musica popular brasileira Flavio Venturini. Eles cantavam
enquanto escutavam a mdasica, acompanhando a letra, escrita num papel
distribuido por Alice. O fato de essa musica ter sido tema de abertura da
novela Cabocla da TV Globo, bastante conhecida dos alunos, facilitou a
articulacéo entre teoria e pratica, ja que diferencas de estilo e interpretacdo
foram percebidas através da audicdo do Concerto de cravo de Bach (...)
ApOs terem escutado e comparado o concerto original de Bach com a
versdo de Flavio Venturini, os alunos cantaram a Ultima mdusica sem a
presenca da gravacdo, mas com o acompanhamento de Alice ao violdo e a
orientadora ao teclado. (BASTIAO, 2009, p. 125-126)

Como fundamento para o uso da técnica, Bastido afirma: “O planejamento de
ensino da abordagem AME baseou-se no Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979) e,
por isso, valoriza a presencga do canto e da execugéao instrumental em sala de aula”
(BASTIAO, 2009, p. 125). Ela ainda complementa dizendo que “E importante
ressaltar que o canto e a execucao instrumental sédo atividades que interessam muito
aos alunos e podem ser boas aliadas da apreciagdo musical” (BASTIAO, 2009, p.
126).

De acordo com Rodrigues (2017), antes de iniciar a apreciacdo musical &
necessario contextualizar os alunos sobre a musica selecionada para realizacdo da
atividade. Apés inteird-los sobre a musica, ficam todos em siléncio, concentrados,
sentados de forma confortavel, de olhos fechados e a masica comeca a tocar. Os
alunos devem tentar imaginar cenas enquanto ouvem a musica. Apés o fim da
execucao, os alunos devem tentar cantar musica, caso seja cangao, ou cantarolar o

tema da musica, caso seja instrumental.
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A aula 5, descrita por Rodrigues (2017), exemplifica 0 uso dessa técnica na

apreciacdo musical:

Para esta aula foi apresentada aos alunos a histéria musical “Pedro e o
Lobo”, do compositor russo Serguei Prokofiev (1891-1953). Na histéria,
cada personagem é representado por um instrumento musical, que toca um
tema especifico (...) Para desenvolver a escuta desta histéria musical, antes
0 professor a contou resumidamente a turma, conforme também prop&e
Zagonel (2008, p. 33). Depois apresentou aos alunos as figuras dos
instrumentos que seriam escutados na obra. Em seguida, pediu que as
criangas se debrugcassem sobre as mesas e, como a histéria era toda em
audio, que se mantivessem de olhos fechados, imaginando as cenas da
histéria e sentindo o “clima” provocado pela musica e pelos timbres dos
instrumentos. Ao final da histéria solicitou aos alunos que ouvissem e
tentassem cantar cada tema individualmente. (RODRIGUES, 2017, p. 80-
81)

Fundamentando o uso da técnica, Rodrigues (2017) cita Zagonel (2008),

defendendo a contextualizacdo do aluno com a musica que vai ser apreciada e a

execucao dela pelo préprio aluno proporcionando uma escuta ativa ao aluno.

Outro exemplo do uso dessa técnica € a aula 2, também descrita por

Rodrigues:

Para essa segunda aula foi programada a escuta da musica “Japura River”,
uma peca do compositor norte americano Phillip Glass (1937-), executada
pelo grupo brasileiro Uakti. Foi proposto aos alunos que a escutassem
procurando perceber 0s instrumentos musicais e suas caracteristicas
sonoras. (RODRIGUES, 2017, p. 76)

Rodrigues ressalta que a atividade nao teve como objetivo os alunos

identificarem simplesmente um ou mais instrumentos durante a execugdo da musica,

mas comparar os timbres desses instrumentos com 0s que eles ja conheciam e

imaginar a qual tipo de instrumentos eles pertenciam. O autor acrescenta que “além

desse objetivo, buscou-se um envolvimento dos alunos com a obra musical, primeiro

escutando-a livremente, depois identificando o tema principal, em seguida
cantarolando-o, para que o assimilassem melhor (ZAGONEL, 2008)". (RODRIGUES,

2017, p. 77)

A utilizagdo da performance musical, de acordo com Constantino (2017),

pode ser feita apds uma primeira escuta dos alunos. Depois, em algumas repeti¢coes,

o professor sugere que os alunos facam a marcacdo dos pulsos da musica com o

auxilio de instrumentos de percussao.
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Apesar de ndao haver um relato mais detalhado da aula em que a técnica foi
usada, Constantino (2017) descreve o0 uso da técnica, primeiro, através do quadro 2
(percurso para a apreciacdo musical do samba instrumental “Chama o gerente”, de
Claudio Infante, 1995): “Os alunos ouviram a gravagédo (...) a pe¢a ‘Chama o
gerente’. Nas repetigdbes que se seguiram, foram convidados a acompanhar a
pulsacdo do samba e os padrdes ritmicos mais comuns com 0 uso do instrumento
de percusséao disponivel’. (CONSTANTINO, 2017, p. 49)

Considerando também o pequeno relato sobre o primeiro encontro com a
turma do fundamental, Constantino comenta sobre o uso de instrumentos musicais
durante a apreciacdo musical em que ele procurou fazer com que os alunos
reconhecessem alguns géneros musicais executando os padrfes ritmicos cantando

e acompanhando trechos pequenos das musicas (COSNTANTINO, 2017, p. 93).

N&do ha uma indicacdo clara sobre qual autor fundamenta o uso de
instrumentos musicais, mas Constantino afirma que sua metodologia, além de ser
pensada sobre as sequéncias didaticas (CONSTANTINO, 2012, p. 52-54), tem
grande influéncia do pensamento de Gainza (1988) que propde participacdo ativa

dos ouvintes na apreciagdo musical.

Na utilizacao da técnica de performance musical, de acordo com Pinto (2020),
€ necessario uma contextualizacdo sobre a musica a ser apreciada. Depois, é
realizada a apreciacdo propriamente. A critério do professor, a utilizacdo de
instrumentos musicais ou vocal ao mesmo tempo da execucdo da musica pode

acontecer depois da primeira execug¢do ou depois de outras repeticdes.

O relato da utilizagdo da técnica de performance musical (tocar instrumento

ou cantar), feito pela autora, pode nos servir de exemplo:

(...) ouvimos novamente — agora sem o video — e com atencdo a peca
“Odeon”, identificando as partes da musica. Os alunos identificaram a forma
musical ABACA. Reforcei que essa musica foi composta pelo Ernesto
Nazareth, e que o nome se referia ao cinema Odeon, do Rio de Janeiro,
onde Ernesto tocava piano na sala de espera com frequéncia. Percebi que
deveriamos ter ouvido a peca antes de treinar o trava-lingua, pois este
agitou bastante a turma. — Treinamos o canto coletivo do trava-lingua no
ritmo da parte A do “Odeon”, e depois treinamos junto com a musica. O
desafio ainda estava dificil e estimulante. Ficou combinado que a parte A da
musica seria executada com o trava-lingua. —Apresentei as castanholas de
madeira que levei para a aula. Uma aluna sugeriu que as castanholas
fossem tocadas junto com a musica. Ficou combinado entdo que as
castanholas tocariam na parte B. (PINTO, 2020, p. 95)
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Pinto (2020) cita Wuytack e Palheiros (1995) para fundamentar o uso da
técnica de performance musical durante a apreciacdo musical, considerando como
meios de ativacdo da ativacdo da escuta musical o uso do corpo (movimento,
percussao corporal), a voz (parlendas) e instrumentos musicais (percussdo e
xilofone). “Para os autores, sobre o uso de instrumentos na apreciagdo, o ‘Interpretar
simultdneo com a gravacao (...) proporciona aos alunos uma grande satisfacdo e
constitui uma experiéncia significativa’ (WUYTACK; PALHEIROS, 1995, p. 37)’
(PINTO, 2020, p. 89). Uma das conclusdes de sua pesquisa € que utilizar
instrumentos musicais no momento da escuta da musica faz com que o ouvinte ative

sua escuta musical.

2.3 PLANEJAMENTO DE AULA DE APRECIACAO MUSICAL

Como vimos acima, existem varios tipos de técnica que podem ser usadas
para ajudar integrantes de uma turma do ensino fundamental a escutar musica de
forma ativa. Na sequéncia, iremos considerar do que se trata um plano de aula, a
guestdo de como planejar aulas e a importancia de se planejar aulas. Depois

discutiremos a criagao de um plano de aula de apreciagdo musical.

2.3.1 Criagéo de um plano de aula

“O plano de aula é um detalhamento do plano do ensino” (LIBANEO, 1990, p.
241). O autor explica que o plano de ensino é uma espécie de roteiro semestral ou
anual onde estdo contidos a justificativa da disciplina, o tempo de duragdo da
disciplina, os objetivos da mesma, o contetdo e a metodologia que sera utilizada nas

aulas.

Ainda, segundo Libaneo (1990, p. 241), o plano de aula vai descrever
exatamente quais 0s objetivos de uma aula em especifico, qual contetdo vai ser
transmitido, a forma como ele serd transmitido e como sera feita a avaliacdo dos
alunos naguela mesma aula. Além disso, € de fundamental importancia o professor

considerar o tempo de aula no seu planejamento.
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Por se tratar de uma atividade consciente, detalhada, que envolve pessoas
em suas particularidades sociais, culturais, econdmicas, a pratica do ensino precisa
ser planejada. Uma aula eficiente ndo é feita sem objetivos claros ou sem as etapas
necessarias para que esses objetivos sejam alcancados. Libaneo explica que “o
trabalho docente € uma atividade consciente e sistematica” e que “o planejamento &
um processo de racionalizacdo, organizacdo e coordenado da acdo docente,
articulando a atividade escolar e a problematica do contexto social” (LIBANEO, 1990,
p. 222).

De acordo com Libaneo (1990, p. 241-243), um plano de aula precisa conter:
1. ldentificacdo (nome da escola, nome da disciplina, nome do professor,
data, turma);

Unidade didatica (tema da aula);

Obijetivos (gerais e especificos);

Conteudos;

a bk wN

Metodologia (detalhamento de cada acdo projetada para o professor e
para os seus alunos. E recomendavel demarcar o tempo para cada acéo,
de acordo com o tempo maximo de duracdo previsto para a aula).

6. Materiais utilizados para a realizagéo da aula;

7. Avaliacéo (indicacdo de como saber se os alunos alcangcaram os objetivos

propostos para a aula).

2.3.2 Criagéo de um plano de aula para abordar a apreciagcao musical

Bastido (2009, p. 125, 136) propde um planejamento de aula baseado no
modelo C(L)A(S)P — Composicdo (Composition), Estudos académicos (Literature
studies), Apreciacdo (Audition), Aquisicdo de Habilidades (Skill acquisition) e
Performance — de Swanwick (1979) e na abordagem PONTES (positividade,
observacédo, naturalidade, técnica de ensino, expressividade e sensibilidade), de
Oliveira (2001). O modelo C(L)A(S)P sugere um equilibrio no ensino de musica entre
a composicdo, a apreciacdo musical e a performance musical. A abordagem
PONTES foi criada com o intuito de investigar e resolver problemas didaticos que
causam dificuldade em o aluno relacionar conteudos teéricos com o que ele vé na

pratica.
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Sinalizando a importancia de o professor realizar pesquisas sobre o repertério
selecionado para a aula de apreciacdo musical, por a masica ir além dos aspectos
sonoro-musicais, envolvendo também aspectos historicos, sociais e culturais,
Bastido (2009, p. 68) destaca a importancia de o professor estar atualizado quanto
as musicas que os alunos ouvem no cotidiano. Ela complementa falando sobre como
€ importante o professor expor para os alunos os detalhes do contexto histdrico da
musica a ser apreciada e também estimula-los a falarem sobre as impressdes que
determinada musica causa, se ela condiz com determinados ambientes e se ela

representa alguma coisa para quem a ouve.

Destacando a selecéo de repertério como um dos pontos mais importantes do

planejamento de aula de apreciacdo musical, Bastido explica que:

(...) o repertério musical para as aulas de musica na educagéo basica pode
ser redimensionado, considerando as necessidades do curriculo, dos
estudantes e do contexto sociocultural. Portanto, a AME recomenda a
utilizacdo de exemplos de géneros musicais populares e eruditos, da
tradicdo oral e escrita brasileira e estrangeira. (BASTIAO, 2009, p. 66)

Pinto (2020, p.47) elaborou um planejamento de aulas (presente no apéndice
4 de sua dissertacdo) com base, de uma forma geral, na Base Nacional Curricular
Comum. O planejamento das aulas também considerou os objetivos, conteddos e

critérios do plano curricular para o 4° ano do ensino fundamental.

Stocchero (2012, p. 57-58) descreve um planejamento de aulas, presente no
Anexo B deste trabalho, que contém identificagcdo; quantidade de alunos

participantes e duracdo das aulas; os contetdos, a metodologia e o repertorio.

O planejamento de aula descrito por Pinto (2020, p. 109) contém a
identificacdo, 0s objetivos, os conteudos e as musicas selecionadas para a

apreciacado musical.

De acordo com o modelo do planejamento de aula descrito por Basti&o
(2009), presente no Anexo A deste trabalho, além da identificacéo, o plano precisa
indicar o repertério das musicas selecionadas para a apreciacao; ela também opta
por colocar no plano a contextualizacdo historica (descrevendo um pouco da
biografia do autor, o periodo em que a musica foi composta, e mais detalhes sobre a
composicdo da musica); 0s objetivos; os conteudos; a metodologia; os materiais

necessarios para a realizacdo da aula. Este plano foi aplicado pela estagiaria (Alice)
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e construido nos moldes da abordagem AME e abordagem PONTES (Oliveira, 2001)

e nas suas particularidades indicadas anteriormente.

Ao analisar os planos de aula de Bastidao (2009), Pinto (2020) e Stocchero
(2012), percebemos que o de Bastido (2009) é o mais detalhado. O planejamento
descrito por Stocchero (2012) tem um nivel de estruturacdo que se assemelha ao de
Bastido. No caso do planejamento descrito por Pinto (2020), ndo ha tantos detalhes,
principalmente sobre como realizar a aula (metodologia). O que corresponde a
metodologia do planejamento de aula de Pinto (2020), segundo a autora, esta na
descricéo das suas aulas.

Os objetivos descritos no planejamento de aula de Pinto (2020) ndo parecem
ser direcionados a cada aula especificamente, inclusive, ha a descricdo de um
objetivo que se direciona ao 4° ano do ensino fundamental. Considerando esses
aspectos, o planejamento de aula descrito por Pinto se assemelha, em parte, a um

plano de ensino, em outra, a um plano de aula.

Com base nos autores mencionados, podemos modificar e adaptar os planos
colocados em prética por eles para outra turma do ensino fundamental. Inicialmente,
o plano inclui em sua identificagdo o nome da escola, nome do professor da

disciplina, turma, data e hora, tempo de duracao da aula e tema da aula.

ApoGs a identificacdo, indica-se o objetivo geral que é, segundo Romanelli
(2009, p. 130), o “ponto de partida” do planejamento de aula de apreciacdo musical.
Depois, pensamos sobre as etapas para alcancarmos o objetivo geral, que sao o0s
objetivos especificos. E possivel os objetivos especificos estarem na metodologia
sem serem necessariamente indicados apdés o objetivo geral. Lembrando que os
objetivos precisam necessariamente indicar acdo dos alunos, pois, além de o
objetivo ser, segundo Hentschke e Del Ben (2003) apud Romanelli (2009, p. 130), o
ponto de partida do planejamento de aula, ele deve priorizar a vivéncia musical dos

alunos. Logo, é coerente que os verbos usados indiquem a¢éo dos alunos.

Por uma aula de apreciacdo musical girar em torno de um repertorio, seria
imprescindivel, de acordo com Bastido (2009, p. 66), além de indicar no
planejamento quais musicas serao apreciadas e o seu género, indicar o compaositor.

Ainda sobre o repertorio, podemos incluir, na metodologia, a contextualizagdo
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dessas musicas e um relato resumido da vida do compositor. Além disso, indicar o
periodo em que a musica foi escrita e o motivo pelo qual ela foi escrita. Para essas
aulas, também é importante o professor permitir que os alunos deixem sugestdes de
musicas para a apreciagcdo musical. Seria interessante ja inclui-las na aula seguinte.
Nesse caso, o professor também indicara estas sugestdes no plano de aula. Essa
participacdo dos alunos na selecdo do repertério corrobora o pensamento de
Hentschke e Del Ben (2003, p. 180), que indica a necessidade de considerar a

realidade cultural, social e histérica dos alunos ao planejar e executar a aula.

Na sequéncia, podemos indicar os conteudos que serdo estudados em aula.
Ainda que esses conteudos nao sejam reconhecidos de forma explicita pelos alunos,

0S assuntos estardo sendo praticados dentro da aula através das atividades.

Por conseguinte, é construida uma das partes mais importantes do
planejamento de aula, a metodologia. Podemos organizar nela o repertério e as
técnicas explicadas no presente trabalho, para fazer com que os alunos realizem a

apreciacdo musical.

A metodologia pode iniciar-se com a explicacdo sobre do que se trata a aula,
onde o professor podera indicar de uma vez s6 quais musicas serdo apreciadas, ou
indicar apenas no momento antes em que a musica for executada. Também ficara a
critério do professor contextualizar as musicas antes ou depois da execugdo. Apos
essa introducéo de aula, o docente preparara os alunos para a apreciacao, pedindo
para que os alunos facam siléncio e sentem-se de forma confortavel, conforme

explica Rodrigues (2017 p. 71).

Esses seriam momentos anteriores a apreciacdo musical. No momento da
apreciacdo musical, o professor optaria por fazer apenas a simples escuta da musica
selecionada. No momento posterior a essa primeira audicdo da muasica, o professor
faria com que os alunos participassem de forma mais ativa, se utilizando das

técnicas indicadas anteriormente.

A avaliacdo se da durante o momento da apreciacdo musical, onde o
professor observa a acao dos alunos e a execucao das atividades propostas por ele.
A avaliacdo também podera ocorrer apés o fim da apreciacdo musical onde o

professor abrira espago para ouvir a opinido dos alunos sobre a aula, as dificuldades



32

gque tiveram, se as conseguiram superar ou ndo e o que eles gostaram de realizar
durante a aula. Segundo Hentschke e Del Ben, “a agdo de avaliar ndo é um
momento distinto da a¢do de ensinar’ (HENTSCHKE e DEL BEN, 2003, p. 184). O
topico da avaliacdo serd indicado logo depois do topico metodologia no
planejamento de aula.

No antipenultimo tépico do planejamento de aula sera indicado os materiais
usados na aula de apreciacdo. No Ultimo topico, as referéncias usadas no
desenvolvimento do plano de aula, conforme a orientacdo de Romanelli (2009, p.
130).

Sobre a utilizacdo dessas técnicas, € importante o professor precisa
estabelecer alguns critérios para saber qual a melhor ou as melhores técnicas para
aplicar no momento de aula quais 0s momentos em que determinada técnica pode
ser bem aplicada e assim alcancar os objetivos tracados. Para a selecdo dessas
técnicas podemos pensar, por exemplo:

- Nas condicdes fisicas dos alunos;

- Na quantidade e duracao das musicas;
- No material disponivel para a aula;

- No estilo das musicas selecionadas;

- No andamento dessas musicas.

E imprescindivel considerar as questdes fisicas, além de preocupar-se com
as questdes cognitivas dos alunos na aplicacdo de determinadas técnicas, pois é
comum alguns deles ndo terem condicbes de realizar, por exemplo, algumas
atividades que envolvem movimento corporal por conta de alguma deficiéncia fisica,
ou alguma atividade que envolve expressao visual, nos casos de deficiéncia visual.
A acessibilidade é inegociavel para que uma aula seja dada de forma justa e
democrética, pois a educacdo € um direito de todos, como esta previsto no artigo
205 da nossa Constituicdo Federal (1988).

Ponderar a quantidade e duracdo das musicas é necessario por conta do
pouco tempo util que se tem normalmente para realizar uma aula. No caso do
repertorio, alguns estilos musicais podem nao funcionar tdo bem, por exemplo, com

0 uso da expressao corporal. Por exemplo, no caso de criangas, talvez uma musica
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muito lenta pode ndo ser tdo estimulante para os movimentos corporais livres feitos
por elas. Em outro caso, alguns estilos musicais especificos podem fazer com que
as criancas ndo tenham muita identificacdo com a mausica ndo propiciando o
desenvolvimento de um pensamento critico por parte delas, tornando o uso da
expressdo verbal ndo tdo adequado por si s6 sem uma contextualizacdo feita por

parte do professor antes da execucao da musica.

Apoés refletir, ponderar, e aplicar critérios como esses na escolha da técnica
mais adequada para o0 momento, o professor podera ter maior controle da prética da
apreciacdo musical pela turma e das técnicas que ele estara utilizando para conduzi-
la de forma eficiente, pois pensar esses critérios podem otimizar o tempo de aula,
tornar a atividade prazerosa e coerente com a muasica apreciada, além de estar de

acordo com as possibilidades dos alunos e da escola.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho propbs-se a discutir propostas metodolégicas para o
ensino da apreciacdo musical no ensino fundamental. A partir da bibliografia
identificada, foi necessario, primeiro, compreendermos como autores entendem o
termo “apreciagdo musical’ e constatamos que se referem a uma escuta musical
ativa, consciente, inteligente, que necessita de atencédo e foco, sendo necessarias

algumas técnicas para que ela possa ser realizada.

Por conseguinte, foram identificados aspectos metodoldgicos que se refletem
nas técnicas categorizadas em expressao corporal, expressao verbal, expressao
visual e performance musical. Nem todos os autores identificados se utilizaram de
todas as técnicas em comum. Os embasamentos tedricos para 0 uso de cada
técnica e os exemplos de sala de aula, descritos pelos proprios autores, foram
expostos no decorrer do trabalho. Posteriormente, discutimos 0s aspectos
metodoldgicos identificados e expostos durante todo o trabalho e como esses
aspectos poderiam ser pensados e aplicados em um plano de aula, considerando,

principalmente, as condigdes dos alunos e da escola.

Através da pesquisa, ficou clara a necessidade de compreendermos do que
se trata a apreciacdo musical, sendo uma questdao essencial para abordar a
apreciacdo musical. Apesar de os autores consultados nao terem a mesma
perspectiva, percebemos que existe uma convergéncia entre eles no que se refere
ao fato de a apreciacdo musica relacionar-se diretamente com o conceito de escuta

ativa.

Também ficou constatada a existéncia de varias técnicas que facilitam a
realizacdo de uma escuta ativa, elemento chave na apreciacdo musical. Os autores
compreendem que, para realizar apreciacdo musical, € necessario direcionar a
atencao do aluno através, por exemplo, das técnicas da expresséao verbal (o dialogo
€ uma delas). Apesar de existirem muitas técnicas em comum entre os autores,
alguns nao utilizaram, por exemplo, a expressao corporal para gerar uma escuta

ativa. Outros autores, ndo utilizaram, por exemplo, o0 uso da expresséao visual.

Ainda assim, foi possivel identificar aspectos que auxiliam no planejamento de

aulas de apreciacdo, inclusive na adequagcdo de uma ou mais técnicas em uma
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Unica aula. E comum pessoas se movimentarem enquanto escutam ou fazem
musica e, segundo os autores discutidos, essa acdo pode ser realizada como
técnica para a apreciagcdo musical. Outro exemplo comum € o de pessoas tocarem
um instrumento, cantarem, enquanto escutam musica, acdes que também podem
ser realizadas como técnicas para a apreciacdo musical. Identificar e discutir as
particularidades de cada autor contribuiu para que técnicas para escutar musica de

forma ativa fossem reconhecidas.

Um novo olhar sobre o repertério, considerado um ponto essencial, no
planejamento de aula de apreciacdo musical, foi fundamental por cada mdusica
possuir seu estilo, suas principais caracteristicas, se adequando em diferentes niveis
as técnicas que podem ser aplicadas em aula, e também pelo importante aspecto
motivacdo. Uma musica escolhida pelo aluno para a apreciacdo pode propiciar
grande envolvimento dele com a atividade e o possivel éxito do professor na

transmissao do conteldo.

Existe a possibilidade da realizacéo de futuras pesquisas envolvendo o0 ensino
médio, 0 ensino superior e também outras faixas etarias. Tais pesquisas poderiam
discutir outras possibilidades metodoldgicas para o ensino da apreciacdo musical e
também, por exemplo, maneiras pelas quais a apreciacdo musical poderia
proporcionar maior engajamento das pessoas no estudo de musica. Outros
possiveis temas incluem como a apreciacdo musical poderia contribuir para o estudo
da performance musical. Também seria possivel uma discussdo sobre se, numa
época onde ha uma vasta quantidade de discos e performances ao vivo em nossas
maos através da tecnologia, houve aumento da quantidade de pessoas capazes de

realizar uma escuta ativa.
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ANEXOS

A — Exemplo de plano de aula de Bastido (2009)

B — Planejamento de aula de Stocchero (2012)
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APENDICE D
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA
DOUTORADO EM EDUCACAO MUSICAL
DOUTORANDA: Zuraida Abud Bastifio
PROFESSORA ORIENTADORA: Alda Oliveira
MATERIAL: Abordagem AME — Exemplo de plano de aula aplicado pela estagidria Alice no
Colégio 2 de Julho
TURMA: 5 série A

REPERTORIO:

1. Prelidio do 17 ato da opera Carmen — Allegro giocoso (George Bizet)
2. Aquarela (Toquinho / Vinicius de Moraes)

CONTEXTUALIZACAQ:

Prelidio do 1° ato da opera Carmen — Allegro giocoso — (Georges Bizet) — Georges Bizet nasceu
em Paris, em 1838, Iniciou seus estudos musicais com seus pais, que eram musicos, e, antes de
completar 10 anos, ingressou no Conservatorio de Paris, onde transformou-se em um brilhante
pianista.

Bizet ganhou a vida fazendo arranjo para outros compositores e dando aulas de piano.

Entre composicbes fracassadas, ataques cardiacos e seguimentos religiosos, Bizet seguia sua
carreira musical. Compds entdio o que viria a ser sua obra prima: Carmen. A maneira como ele
conduz o ritmo, a harmonia e instrumentacdo. para descrever a cigana Carmen, ¢ notavel. Esta
dpera tem a realizagdo suprema que segue o caminho da paixdo, ciime e morte. Entretanto, o
trabalho foi condenado e criticado como erudito escuro e obsceno. Diante de tamanha rejeigdo,
Bizet sofre mais dois ataques cardiacos que culminam em sua morte. Apds a morte de Bizet,
Carmen fo1 relida, mantendo a escrita original de Bizet, ¢ transformou-se em uma obra-prima.
Carmen, romance do escritor francés Prosper Merrimée (1803-1870). serviu de argumento para
Georges Bizet (1838-1875) criar sua obra mais popular.

Esta obra conseguiu superar a popularidade do livro que narra o trigico romance ambientado em
Sevilha, na Espanha, entre o soldado Don José e a cigana Carmem, voluptuosa, que desperta o
ctime do soldado, revelando seu declinio que passa por insubordinagdio, desergdo, contrabando, até
chegar ao assassinato da cigana, que na Opera, acontece no tiltimo ato.

Aquarela - (Toquinho/Vinicius de Moraes) - Marcus Vinicius da Cruz de Melo Moraes nasceu no
Rio de Janeiro (RJ) em 19 de Outubro de 1913. Em 1941, conseguiu cargo burocritico no Instituto
dos Bancarios e comegou a se preparar para prestar exame no Itamaraty, sendo aprovado em 1943,
Em 1946, apds dois anos de estagio, assumiu seu primeiro posto diplomdtico, indo para Los
Angeles, EUA, como vice-consul. Publica entio o livro Poemas, sonetos ¢ baladas e, no ano
seguinte langou a revista Fifme. Em 1967, apos a estréia do filme Garota de Ipanema, no Rio de
Janeiro, afastou-se um pouco das atividades musicais, organizando festival de arte em Ouro Preto,
MG Em 1968 foi punido pelo Ato Institucional n.° 5 com aposentadoria compulsona do Itamaraty,
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depois de 26 anos de servigos prestados.

Em 1969, tomou-se parceiro de Toquinho. Em 1971, as primeiras composi¢bes desta parceria foram
lancadas em LP pela RGE. A partir de entdo, iniciaram grandes atividades artisticas, apresentando-
se em shows pelo Brasil e exterior. Vinicius faleceu no Rio de Janeiro em 09 de Julho de 1980.
Antonio Pecci Filho nasceu em Sio Paulo. no dia 6 de julho de 1946. Na primeira infincia, a mie o
chamava de "meu toquinho de gente". E o apelido "Toquinho™ permaneceu, identificando-o depois
como um dos mais expressivos artistas da musica popular brasileira. Comegou cedo a se interessar
pelo violdo: aos 14 anos ja tinha aulas com Paulinho Nogueira, que o introduziu no caminho do
violdo que compreende a descoberta da passagem do acompanhamento para o solo. No ano de 1966
experimenta a emocio de ter seu primeiro LP gravado pela Fermata, um LP instrumental: "O Violdo
do Toquinho". Durante sua permanéncia na Itilia, em 1969, Toquinho deixa a qualidade de seu
violdio registrada no LP "La Vita, Amico, E L'Arte Del'Incontro", cantando misicas de Vinicius de
Moraes, tudo em italiano, numa homenagem ao grande poeta brasileiro. Baseado nesse trabalho do
violonista, Vinicius de Moraes convidou-o, em junho de 1970, para acompanha-lo, ao lado de Maria
Creuza, numa série de shows na boate La Fusa, em Buenos Aires, Esse encontro profissional entre
Vinicius de Moraes e Toquinho se alastraria por 11 anos de uma parceria que encantou o Brasil e o
mundo com uma constante produtividade nos mais variados sentidos da musica: criaram cerca de
120 cangdes, gravaram em torno de 25 LPs no Brasil ¢ no exterior, atuaram em mais de 1000 shows
por palcos brasileiros, europeus ¢ latino-americanos. Em 1983, gravou no Brasil o LP Aquarela,
pela Ariola, o 35° disco de sua carreira, e que mostra seu relacionamento descontraido com a musica
e a fonte de sua arte: o violdo.

A musica Aquarela. na realidade, ¢ fruto da temporada que Toquinho passou na Itilia e da parcenia
com musicos italianos, como Mauricio Frabizo ¢ Guido Moro. A letra ¢ muito sugestiva e tem um
carisma impressionante.

OBJETIVOS:

Escutar atenciosamente o Preliidio da épera Carmen ¢ marcar a pulsacio.

Falar sobre a misica escutada, relatando as suas impressdes pessoais.

Escutar a mdsica mais uma vez atentando para a forma e a dindmica da mesma.

Expressar corporalmente as partes da musica.

Representar a forma e a dinimica da musica através de um grifico.

Ouvir comentarios acerca da vida e obra do compositor. do estilo, da forma. do cardter, da dinamica
e do andamento da misica.

Ouvir comentarios sobre o que foi expresso corporal e visualmente.

Visualizar no quadro todos os elementos que foram percebidos na misica escutada.

Cantar a musica Aquarela realizando instrumentacio no metalofone, movimentos corporais e
desenhos representativos da musica.

CONTEUDOS:

Ritmo: pulsagdo e métrica.

Timbre: instrumentos de orquestra; colorido especial do naipe da percussdo na parte A do prelidio
da 6pera Carmen; voz de Toquinho com acompanhamento de violdo, teclado, percussdo, baixo.
Dindmica: contrastes nos niveis de intensidade entre as diversas partes do prelidio; parte A —
fortissimo (ff); parte B — piano e crescendo (cresc.); parte C — pianissimo (pp): piano (p),

40



41

194

crescendo (cresc.), forte (f) e fortissimo (ff).

Estilo: musica erudita (Periodo Romantico); musica popular brasileira.

Género: Opera (acompanhamento orquestral — recitativos e drias); cangdo popular brasileira (voz
— acompanhamento instrumental).

Cardter expressivo: dramatico; mudanga de cardter na parte C do prelidio da épera Carmen —
legato (ligado) — staccato (destacado); conteldo lidico e sentimental da letra de Aquarela.

Forma: partes que compdem a masica: prelidio da pera na forma AABACC'A.

Técnica: manuseio do metalofone: expressio vocal e corporal.

Literatura: hibreto (texto da opera Carmen) baseado na adaptaciio de um romance do escritor francés
Prosper Merrimée: dados sobre a vida e a obra de Bizet: letra ¢ desenhos representativos da misica
Aquarela.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:

1° momento: Farei a proposta da audi¢do da muisica, com aten¢lio, sem fazer nenhum comentario
sobre a mesma, mas sugerindo que eles marquem o andamento, da forma que desejarem.

2° momento: Pedirei que eles facam relatos acerca das impressdes obtidas com a apreciaciio desta
miusica. Enquanto falam, anotarei no quadro algumas sugestdes deles, sobre o que sentiram,
pensaram e perceberam ao ouvir a misica.

3 momento: Escutaremos a musica mais uma vez, e identificaremos a sua forma. Pedirei que
alguns alunos se expressem corporalmente, representando as partes identificadas enquanto a misica
¢ tocada. Outro aluno representard a forma da musica no quadro por meio de letras ou nlmeros.
Simultaneamente, um outro aluno construird um grafico expressando a forma ¢ a dindmica da
misica. Procuraret nfio interferir na construciio do grafico.

4° momento: Falarei dos contelidos que foram citados nas falas dos alunos, atentando para os dados
sobre o compositor. a obra, o estilo, a forma, o cariter, a dinamica ¢ o andamento da misica.

5° momento: Farei um comentéario sobre o que foi executado (expressiio corporal e grificos).

6" momento: Farei uma sintese, anotando no quadro os contelidos verificados e percebidos no
prelidio da dpera, visando a fixagfio destes elementos.

7° momento: Convidarei os alunos para cantarem a musica Aquarela ¢ a Profa. Zuraida para
acompanhar no teclado. conforme o arranjo trabalhado em sala (com Gregdrio no metalofone.
Mariana Pedral ¢ Lais apresentando as ‘aquarelas’ e Maria Clara fazendo os gestos).

-

TTOeQ 2

- aparelho de dudio:
-CD;

- teclado;

- metalofone:

- aquarelas.



UNIDADE TEMATICA DE PESQUISA: MUSICA NO CASTELO DO REI
Planejamento de atividades musicais — 3° ano

AULA CONTEUDOS ATIVIDADES/PROCEDIMENTOS
12 AULA Intensidade Apresentacdo de alunos e professora: atividade ritmica com
sonora o nome das crian¢as. Dada a pulsacdo, cada aluno diz seu
19/09/2011 Ritmo: pulsacéo nome e os outros repetem.
Contar a histéria As orelhas do rei, destacando a
intensidade sonora. Relacionar com a cangdo Taquaras do
grupo Palavra Cantada, e observar o carater da cangdo.
Num primeiro momento, a audi¢do é voltada para a fruigdo.
Em seguida, acompanhar o andamento da musica com
instrumentos como mini paus de chuva e/ou chocalhos,
marcando a pulsacéo e variando a dindmica.
QUANTIDADE TEMPO DE AULA: | MATERIAIS UTILIZADOS:
DE ALUNOS 50 minutos Aparelho de som; CD; paus de chuva.
PARTICIPANTES:
10 alunos
AULA CONTEUDOS ATIVIDADES/PROCEDIMENTOS
22 AULA Ritmo: pulsagao Revisdo das atividades da aula anterior: A histéria As
Ostinatos ritmicos | orelhas do Rei € novamente contada seguida da atividade
26/09/2011 Forma musical com a cancédo Taquaras.
Pratica instrumental com a cangdo A orquestra real:
ensaiar a execucdo da peca utilizando instrumentos de
percussdo variados para compreender os padroes ritmicos
que aparecem na musica.
QUANTIDADE TEMPO DE AULA: | MATERIAIS UTILIZADOS:
DE ALUNOS 50 minutos Aparelho de som; CD; teclado; paus de chuva; pandeiros,
PARTICIPANTES: tambores, cocos, agogds, clavas e mini maracas.
12 alunos
AULA CONTEUDOS ATIVIDADES/PROCEDIMENTOS
3 AULA Ritmo: pulsacdo Revisdo das atividades da aula anterior: cantar novamente A
Ostinatos ritmicos | orquestra real, enfatizando a aprendizagem da letra e
11/10/2011 Forma musical melodia.
Pratica instrumental: trabalhar trechos da cancdo e
exercicios ritmicos. Realizar a totalidade da mdsica. com
instrumentos e teclado, atentando para a forma ABA.
QUANTIDADE TEMPO DE AULA: | MATERIAIS UTILIZADOS:
DE ALUNOS 50 minutos Aparelho de som; CD; teclado; pandeiros, tambores, cocos,
PARTICIPANTES: agogds, clavas e mini maracas.
12 alunos — E— I NW
AULA CONTEUDOS ATIVIDADES/PROCEDIMENTOS
4% AULA Composicgao Iniciar a aula retomando a cangdo A orquestra real, em
Improvisagao seguida, expor aos alunos os objetivos da atividade de
17/10/2011 ritmica composicio coletiva que se segue. Dividos em 3 grupos, os
alunos deverao estruturar um pequeno trecho musical que
sera inserido entre as partes A e B (um interlddio). Para isso,
devem utilizar os instrumentos escolhidos por eles. Se
possivel, reunir os grupos ao final da aula, onde cada grupo
devera apresentar para o restante da turma o que compés.
QUANTIDADE TEMPO DE AULA: | MATERIAIS UTILIZADOS:
DE ALUNOS 50 minutos Teclado; pandeiros, tambores, cocos, agogds, clavas e mini
PARTICIPANTES: maracas.
11 alunos
AULA CONTEUDOS ATIVIDADES/PROCEDIMENTOS
5% AULA Mdasica e Iniciar a aula retomando a histéria As orelhas do rei a fim
movimento de contextualizar a atividade que se segue.
24/10/2011 Compasso Realizar um exercicio corporal preparatério a fim de
ternario concentrar os alunos e aquecer o corpo, em seguida,
conduzir uma apreciagdo musical participativa com a Danca
alema. Conversar com os alunos sobre os bailes reais
(como eram, a importdncia que tinham) e ensinar a
movimentacdo coreografica para esta obra. Explorar a
percussdo corporal, variar a formagao (roda e duplas) e
atentar para o compasso termario da valsa.
Ouvir novamente a cangio Taquaras, finalizando o tema
Musica no Castelo do Rei.
QUANTIDADE TEMPO DE AULA: | MATERIAIS UTILIZADOS:

DE ALUNOS
PARTICIPANTES:
10 alunos

50 minutos

Aparelho de som; CD; paus de chuva.

OBJETIVOS: Levar os educandos a vivenciar a musica através da apreciagao musical, da execugio
instrumental, dos movimentos e da composicdo. Estimular a apreciacao musical ativa e desenvolver
o sentido ritmico, atentando para a pulsacdo e ostinatos, observando a forma musical.

MATERIAIS: aparelho de som, Cd’s, teclado, instrumentos de percussio variados.
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