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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo discutir questdes relacionadas a
representatividade negra e de sua cultura na literatura especulativa. A abordagem sera feita a
partir de uma apresentagao do movimento afrofuturista através de autores como Dery (1994),
Yaszek (2013) e do escritor Fabio Kabral (2018) e dos proprios artistas afrofuturistas. Além
disso, buscou-se demonstrar a importancia do movimento afrofuturista para a constru¢ao de
uma pedagogia decolonial através da andlise do livro O Cagador Cibernético da Rua 13, do

escritor Fabio Kabral.
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ABSTRACT: This article aims to discuss issues related to black representation and its culture
in science fiction. The approach will be made from a presentation of the Afrofuturist
movement through authors such as Dery (1994), Yaszek (2013) and the writer Fabio Kabral
(2018) and the afrofuturist artists themselves. In addition, we sought to demonstrate the
importance of the Afrofuturist movement for the construction of a decolonial pedagogy
through the analysis of the book O Cagador Cibernético da Rua 13, by the writer Fabio
Kabral.
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1 Introducio

Um grupo de personagens, através de ciéncia ou magia, viaja no tempo € vive
experiéncias fantasticas. Nessas viagens, as personagens podem vivenciar novos amores,
presenciar a constru¢do de monumentos histdricos, conhecer grandes figuras historicas, tudo
isso com a preocupacdao de nao influenciar nos acontecimentos, pois um passo na dire¢ao

errada pode fazer com que um grande ator de Hollywood ndo exista mais ou até mesmo



colocar a sua propria existéncia em risco. Esse ¢ o enredo basico de grande parte das historias
de fic¢do especulativa' que envolvem viagem no tempo que conhecemos e que sdo bastante
populares entre os jovens e os apreciadores do género. A fic¢ao especulativa ¢ composta por
narrativas que pretendem especular sobre um passado, presente ou futuro, por meio de
narrativas fantésticas, de fic¢do cientifica ou horror sobrenatural. Temas como viagens no
tempo e no espaco, vida extraterrestre, naves espaciais, robds, impérios galacticos,
tecnologias, cataclismas, apocalipses, além de utopias e distopias sdo comuns a esse género.
Obras como a trilogia Fundagdo, do escritor Isaac Asimov e Duna, do escritor Frank Herbert
sdo tidas como classicos e sdo consideradas duas das maiores obras de ficcdo cientifica e
fantéstica de todos os tempos.

Grande parte das obras de ficcdo especulativa se propde a pensar em como sera o
nosso futuro daqui a muitos anos, que rumo os seres humanos irdo tomar, estaremos dirigindo
carros voadores ou dividindo comida com animais enquanto a terra deixa de existir? Em uma
opcdo ou outra, o questionamento que pretendemos levantar é: onde estdo as pessoas negras
nessas narrativas sobre possiveis futuros? Como uma das respostas a esse questionamento,
temos uma corrente artistica e cultural que surge a partir da intersec¢ao entre a cultura afro e a
ficgdo especulativa, tendo como base a ideia de que a histéria e a cultura afro sdo
intrinsecamente ligadas ao futuro e a tecnologia, movimento chamado de Afrofuturismo. O
movimento cria uma nova linguagem visual e narrativa que permite explorar novas
possibilidades e ideias sobre o futuro. Em quase todas as historias que tentam adivinhar o
nosso futuro na terra ou novos mundos, a presen¢a da populagcdo negra ¢ minima ou quase
nenhuma. Nataly Neri?, cientista social, em uma palestra sobre Afrofuturismo, diz que “na
melhor das hipdteses, ela [a ficcdo cientifica] € racista e nega a existéncia de pessoas negras
por ignorancia, porque talvez quem faga ndo saiba que pessoas negras existem em grande
maioria no mundo. E na pior das hipoteses, a ficcdo cientifica expressa um desejo intimo e

escondido de um futuro que seja s6 populado por pessoas brancas” (NERT, 2018).

' A escolha em utilizar a denominacio ficgdo especulativa parte da compreensdo de que nem todas as obras
afrofuturistas serdo necessariamente de ficgdo cientifica, visto que nem sempre uma explicag@o cientifica esta
presente na narrativa. Entendemos a ficcdo especulativa como um género que engloba a ficcdo cientifica,
fantastica e o horror sobrenatural. (SOUZA, 2019, p. 20)

2 Bacharel e licenciada em Ciéncias Sociais, cursando atualmente MBA em Sustentabilidade e Economia
Circular, Nataly Neri ¢ criadora de conteudo desde 2015 na internet. Também ja desenvolveu e protagonizou
projetos de destaque como projeto "Youtube Negro" em 2016 no seu canal do Youtube em parceria com o
YouTube Space e YouTube Brasil; TEDx "A Mulata Que Nunca Chegou" em 2016; TEDx "Afrofuturismo: A
Necessidade de Novas Utopias" em 2017 e idealizou e produziu o documentério longa mentragem "Negritudes
Brasileiras" em seu canal no Youtube dentro do projeto "Creatos For Change" do YouTube Global em 2018.

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_D1y9yZRpis> Acesso em: 21 de Fevereiro de 2023



https://www.youtube.com/watch?v=_D1y9yZRpis

Em contrapartida ao pensamento exposto por Neri, pode-se destacar o enredo de
Kindred, livro de ficgdo especulativa escrito por Octavia Butler, escritora afro-americana
considerada uma das precursoras do Afrofuturismo e um dos maiores nomes da fic¢ao
especulativa. Dana, uma personagem negra vivendo no ano de 1976, sem entender como, apos
se sentir tonta, viaja ao passado. Sem precisar de muitos esfor¢os, Dana percebe que se
encontra em um tempo muito distante do seu, mais especificamente em 1816, num periodo
em que a escravidao ainda existia. Dana ndo tem como viver romances ou conhecer lugares
famosos, ela precisa aprender a como se comportar em uma época que qualquer palavra
proferida em um momento inoportuno, pode resultar em ser chicoteada. Relatos dolorosos do
abuso fisico, psicoldgico, sexual, moral e toda a dor que a falta de liberdade proporciona,
através de uma mulher que nao era daquela época e ndo estava ali por vontade propria (assim
como todos que foram escravizados). Ao observarmos os dois enredos apresentados, o de
Butler e o roteiro generalizado descrito no inicio do capitulo, percebemos que as histdrias se
encontram dentro do género de ficgdo especulativa, mas o livro de Butler possui
caracteristicas especificas que o faz pertencer a outro movimento, o Afrofuturismo.

A partir desse conflito presente na ficcdo especulativa tradicional, que pensa
possibilidades de futuro mas que segrega e exclui, observa-se que a escolha dos textos
literarios a serem trabalhados em sala de aula deve ser cuidadosa e criteriosa. E preciso
considerar a diversidade de temas, géneros e autores, a fim de oferecer aos estudantes uma
ampla variedade de perspectivas e experiéncias. Além disso, ¢ importante estar atento a
representatividade das obras escolhidas, garantindo que elas ndo reproduzam esteredtipos e
preconceitos, ou, se assim o fazem, que sejam devidamente apresentadas, de forma critica e
com suas possiveis leituras esmiucadas, levando sempre em consideragdo a época em que
foram escritas. A literatura ¢ uma forma de expressdo artistica que permite ao leitor se
conectar com diferentes perspectivas, vivéncias e realidades; por meio dela ¢ possivel
explorar temas e questdes sociais importantes, além de desenvolver habilidades de leitura
critica e reflexiva. Por isso, o objetivo do presente trabalho ¢ apresentar o Afrofuturismo e
suas diversas possibilidades, tracando didlogos entre artistas e analisando as suas
caracteristicas literarias através de uma perspectiva para o ensino de literatura que oferece aos
estudantes a oportunidade de explorar novas perspectivas sobre a literatura, mas também
sobre a cultura, historia e identidade afrodescendentes. Além disso, ao incorporar o
Afrofuturismo no curriculo escolar, temos a possibilidade de experienciar diversas narrativas
e diferentes formas de escrita literaria e expressdo artistica, que servirdo como forma de

ampliar o repertdrio desses estudantes.



Apesar da popularidade da fic¢do especulativa entre os jovens, em livros como Harry
Potter ¢ Jogos Vorazes ou até em livros tidos como classicos do género como as obras de
Philip K. Dick, o género ainda sofre com a desvalorizacdo da critica literaria, como diz
Waldson Gomes de Souza, em seu trabalho Afrofuturismo: o futuro ancestral na literatura

brasileira contempordnea:

No que diz respeito ao mercado, obras de ficcdo especulativa se tornam
constantemente best-sellers e possuem basicamente o mesmo publico. Em
relacdo a critica literaria, ndo sdo géneros estudados com frequéncia, salvo
obras, autores especificos ou subgéneros que acabam recebendo mais
aten¢do. A maioria, entretanto, continua sendo considerada literatura menor,
de entretenimento. Por estar presente na literatura, no cinema, em séries de
televisdio e jogos eletronicos, a ficcdo especulativa ¢ uma grande
movimentadora da cultura pop de um modo geral. (SOUZA, 2019, p. 21).

Portanto, ao falar sobre Afrofuturismo como movimento literario, estamos lidando
com uma dupla desvalorizacao, por se tratar de ficcdo especulativa escrita especificamente
por autoras e autores negros.

A partir da compreensdo a respeito do que se trata o Afrofuturismo,
pretendemos defender a inser¢do do movimento nas salas de aula. Como Regina Zilberman
nos apresenta em A leitura e o ensino da literatura (2012), o ensino de literatura nas escolas
ainda ¢ bastante movido pelo vestibular e por isso, o foco acaba sendo sempre o mesmo:
autores candnicos inspirados por movimentos literarios europeus. Por isso, pensando no
alargamento da nocdo de literatura, proposta por Zilberman, em que o conceito do que ¢
literatura se expande e passa a abarcar diversas outras formas de expressao, que se atualizam e
acompanham o que o aluno consome, vemos o Afrofuturismo como possibilidade para o
futuro, um género capaz de ser inserido no ensino bésico e “corresponder as expectativas das
novas camadas que o frequentam e buscam nele maneira de se situar na vida brasileira
contemporanea” (ZILBERMAN, p. 207, 2012).

Desta forma, a primeira parte deste trabalho sera voltada para a compreensao do
movimento afrofuturista em suas perspectivas estéticas e criticas, tentando esmiugar e
compreender as nuances desse movimento, e a segunda parte sera reservada para analisarmos
a obra afrofuturista O cacador cibernético da rua 13 do escritor brasileiro Fabio Kabral,
percebendo os elementos afrofuturistas da obra e as possibilidades que esse livro poderia
trazer para a sala de aula. Nosso objetivo ndo ¢ desenvolver um projeto didatico ou guiar,
passo a passo, os caminhos do professor, mas refletir, através da obra de Fabio Kabral, sobre

como o movimento afrofuturista pode se fazer pertinente nas aulas de literatura e os possiveis



caminhos que podem ser tomados. Diversas obras aparecerdo ao longo do trabalho e, por mais
que ndo sejam trabalhadas na mesma medida que o texto de Kabral, servirdo como arcabougo
para o futuro professor que queira apresentar 0 movimento aos seus alunos ou a si mesmo.

Os dois primeiros capitulos, dedicados exclusivamente ao Afrofuturismo, servirdo
para apresentar o movimento a partir de duas perspectivas diferentes, mas complementares.
Primeiro, uma apresentagdo tedrica, que envolve a forma como o movimento ¢ visto e
apresentado no meio académico e literario, partindo das definigdes de Dery (1994), Yaszek
(2013) e do escritor Fabio Kabral (2018). Depois de estabelecidos os conceitos e defini¢des
necessarias, o segundo capitulo apresentard uma amostra de artistas afrofuturistas e uma breve
descri¢do de suas contribui¢des ao movimento, a fim de destacar como suas obras, a partir de
diferentes expressoes artisticas, interagem entre si ¢ definem o movimento de maneira plural.
Se o movimento afrofuturista, como um todo, j& ndo recebe o devido reconhecimento, os
artistas pertencentes a esse nicho sofrem ainda mais com a marginalizagdo, por isso, se
mostrou necessario um capitulo que apresentasse, ainda que de forma resumida, um pouco

desses artistas. Os ultimos capitulos serdo reservados ao debate sobre educacao decolonial e

seus impactos na sociedade e a analise do livro afrofuturista O cagador cibernético da Rua

13.

2 Afrofuturismo: caminhos teoricos

O Afrofuturismo, como termo cunhado no meio académico, surge em 1994, mas a
expressdo afrofuturista no meio artistico ndo ¢ nada recente. Em praticamente todos os
trabalhos lidos para a constru¢do do presente artigo, dentre os quais estdo Afrofuturismo: o
futuro ancestral na literatura brasileira contempordnea (2019) de Waldson Gomes de Souza,
O futuro serd negro ou ndo serd: Afrofuturismo versus Afropessimismo (2018) de Kénia
Freitas e José Messias e Race in Science Fiction: The Case of Afrofuturism in A Virtual
Introduction to Science Fiction (2013) de Lisa Yaszek, o nome de Mark Dery surge como
criador do termo “Afrofuturismo”, porém nao podiamos deixar de citar o fato de Mark ser um
pesquisador americano fenotipicamente branco, o que nos leva a conclusdo de que mesmo um
movimento construido unicamente pela populacdo negra, ainda sofre com as amarras do
racismo estrutural. O movimento ja era vivo na comunidade artistica negra desde os anos 70,
com seu principal expoente sendo o musico Sun Ra, que sera apresentado adiante. O papel de
Dery foi importante principalmente no direcionamento para que a discussao chegasse ao meio

académico, o que proporcionaria uma classificagdo mais concreta, uma vez que as producdes



anteriores poderiam, agora, ser analisadas a partir de novos olhares e formar um conjunto de
obras que tivessem semelhangas. Antes de caminharmos por entre algumas das diversas obras
que construiram esse movimento, apresentaremos as defini¢des dadas por diferentes autores,
estudiosos das temadticas de ficcdo especulativa, para que seja possivel uma melhor
compreensdo do conteudo dessas obras.

Em 1994, como supracitado, o estudioso americano Mark Dery desenvolveu o
trabalho chamado “Black to the Future” em que entrevista trés autores negros (Samuel R.
Delany, Greg Tate e Tricia Rose) com o objetivo de entender por que tdo poucos
afro-americanos escreviam fic¢do cientifica, visto que parecia ser uma tematica tdo proxima
aos supostos interesses desses escritores. Tal proximidade citada por Dery, diz respeito a toda
distopia ja vivida pela populagdo negra e que esta longe de ser apenas ficcdo. Pessoas
abduzidas por alienigenas e levadas para lugares desconhecidos, afastadas de seus povos,
tecnologias nunca vistas sendo utilizadas em seus proprios corpos. Uma infinidade de
vivéncias que, apesar de ficcionalizadas em livros distopicos que nos fazem temer o dia que
esse futuro chegard, ja ¢ um passado real para a populagdo negra de acordo com Dery. Dery
define o Afrofuturismo como um subgénero da ficcdo especulativa que “trata de temas
afro-americanos e que lida com as preocupacdes afro-americanas no contexto da tecnocultura
do século vinte - e, mais genericamente, a significacdo afro-americana que se apropria de
imagens da tecnologia e de um futuro prosteticamente aperfeigoado [...]” (DERY, 1994, p.
180, tradugao de Tomaz Amorim). Como podemos perceber, a defini¢ao dada por Dery ainda
¢ bastante especifica e diz respeito somente a producdo afro-americana, possivelmente por
uma questdo de pouca incidéncia do movimento em outras localidades na época.

A académica Lisa Yaszek, por exemplo, faz uma reelabora¢ao do conceito e o deixa
bem mais abrangente, pois segundo a autora “Afrofuturismo ¢ a ficgdo especulativa ou a
fic¢do cientifica escrita por autores afrodiasporicos e africanos, um movimento estético global
que abrange arte, cinema, literatura, musica e academia.” (YASZEK, 2013, p. 1). Além de
trazer uma definicdo que completa os pensamentos iniciais de Mark Dery, Yaszek também
define trés objetivos basicos que os artistas que produzem obras afrofuturistas t€ém. O
primeiro deles seria contar boas histérias de fic¢do cientifica, o que, segundo a autora, seria o
objetivo primeiro de qualquer escritor de fic¢do; o segundo e o terceiro, citados como
objetivos politicos, seriam o de recuperar historias negras e pensar em como essas historias
estao inseridas em varias outras culturas afrodiasporicas hoje em dia e, por ultimo, como essas

historias e culturas podem inspirar novas visdes do amanha.



O escritor Fabio Kabral, autor da obra que analisaremos, também possui suas proprias
consideracdes acerca do que seria o Afrofuturismo. Kabral refina sua propria definicdo com o
passar do tempo e em 2016, através de um artigo em seu blog, propde a defini¢do inicial
pautada no movimento de recriar o passado, transformar o presente e projetar um novo futuro
através da otica afrodiasporica. Contudo, em um novo artigo, o autor define de forma mais

concreta o movimento afrofuturista:

[...] poderia dizer que Afrofuturismo seria a mescla entre mitologias e tradi¢des
africanas com narrativas de fantasia e fic¢do cientifica, com o necessario
protagonismo de personagens e autores negras € negros. [...] contar novas historias,
novas possibilidades de futuro para além do ‘eurofuturismo’ que € imposto como
padrao. (KABRAL, 2018)

Kabral, apesar de estabelecer sua definicao de forma semelhante aos demais autores,
traz uma nova abordagem ao destacar a questdo das mitologias e tradi¢cdes africanas,
elementos que até entdo ndo eram citados diretamente, apesar de ficarem subentendidos de
certa forma. Podemos perceber que em todas as definicdes apresentadas até entdo, o
protagonismo negro € chave central para esse movimento, porém, ¢ importante ressaltar que
ndo ¢ uma questdo de simplesmente inserir personagens negros em todas as historias de fic¢ao
especulativa. O movimento afrofuturista tem como foco principalmente a centralidade da
cultura africana, ou seja, a religido, o estilo de vida, os costumes, tudo isso ¢ levado em
consideragdo. Kabral aponta para uma interpretacao de que o Afrofuturismo ¢ um mito, pois

segundo ele

[...] o Afrofuturismo objetiva uma mudanga de perspectiva; para tal, ¢ necessario um
maior envolvimento com mitologias africanas, com o intuito de recriar o lugar e a
dimensdo do que significa ser um humano africano. [...] Devemos considerar que o
mito, assim como a ciéncia, possui a pretensdo de explicar as proprias leis do
universo; logo, podemos inferir que aquele ¢ tdo ou mais complexo que este. [...]
Assim, compreendemos que a mitologia, seja num campo mais amplo ou num
aspecto mais pessoal, sempre teve esse papel de guiar os seres humanos para vencer
suas batalhas no mundo real. (KABRAL, 2018)

Essas mitologias sdo uma parte importante da heranga cultural africana, transmitida ao
longo de geragdes através de tradicdes orais e praticas religiosas. Ao incorporar mitologias
africanas em suas obras, os autores podem explorar uma ampla gama de temas, como a
criacdo do universo, o papel dos deuses e dos ancestrais na vida cotidiana, a importancia da
natureza, entre outros.

As quatro caracteristicas, propostas por Fabio Kabral, para uma obra ser considerada

afrofuturista sdo: o protagonismo de personagens negras; narrativas que sdo construidas a



partir do cédigo da ficgdo especulativa; a centralidade da agéncia africana e por fim, o
protagonismo de autoras e autores negras. Apesar de o autor estar falando especificamente
sobre obras literdrias, pois parte do seu proprio ponto de vista como escritor, entendemos que
as caracteristicas apresentadas servem como ponto de partida para toda e qualquer obra
afrofuturista, literaria ou nao.

A primeira caracteristica, considerada bésica e primordial pelo autor, diz respeito a
presenca de personagens negros na narrativa, mas nao apenas como secundarios ou ajudantes
de um protagonista branco. No Afrofuturismo, o personagem negro ¢ central e conta sua
propria historia, sem intermedidrios ou ofuscamentos. Podemos tragar um paralelo, inclusive,
com obras cinematograficas populares de ficcdo especulativa. Nos filmes mais recentes da
saga Star Wars, por exemplo, o personagem Finn ¢ apresentado. Finn ¢ um homem negro que
serve a Primeira Ordem mas se rebela, e comeca a servir a Resistencia. Podemos observar a
presenca do ator no filme com dois olhares: a saga, popular entre os jovens, finalmente
ganhou um quase protagonista negro, o que nao deixa de ser 6timo, visto que até entdo o
elenco da série de filmes era dominado por brancos. Em contrapartida, Finn ¢ mostrado
principalmente como ajudante da protagonista Rey, uma mulher branca, e¢ ele serve a esse
proposito por quase todo o filme. Se pegarmos essas interpretacdes e nos lancarmos a analisar
comparativamente, por exemplo, com o filme afrofuturista Pantera Negra, veremos que neste
o protagonismo negro ¢ praticado da forma como Fabio Kabral defende, em que personagens
negros falam por si proprios, a partir de suas proprias historias.

A segunda caracteristica diz respeito a0 modo como essas historias serdo contadas. O
Afrofuturismo nasce justamente da necessidade de enxergar futuros possiveis para a
populagdo negra e por isso, a ficcdo especulativa serve tdo bem a esse proposito. Pela
possibilidade de lidar com temas que podem ser facilmente desprendidos da realidade em que
a populacdo africana e afrodiaspdrica vive, torna-se possivel a criagdo de um novo futuro, em
que sera possivel transformar o presente que ¢ imposto e mudar um passado que foi negado.
(KABRAL, 2018). As ideias de Mark Dery também corroboram com esse pensamento, visto

que em seu texto ele apresenta um paralelo entre a ficcao cientifica e a realidade negra, pois:

sd0 descendentes de pessoas abduzidas por alienigenas; eles habitam um pesadelo
sci-f em que campos de forga invisiveis, mas ndo menos inatravessaveis, frustram
seus movimentos; em que historias oficiais desfazem o que foi feito; em que a
tecnologia ¢ frequentemente aplicada sobre corpos negros (marcagdes com ferro em
brasa, esterilizagdo forcada, o Experimento com siflis de Tuskegee e armas de
choque vém rapidamente a mente). (DERY, 1994, p. 16)



J& a terceira caracteristica proposta, pautada na agéncia africana, pode ser bem
definida ao falar sobre o conceito de afrocentricidade (ASANTE, 1987). Segundo a leitura de
Kabral, a afrocentricidade ¢ uma estrutura de referéncia na qual os fendmenos sdo vistos da
perspectiva da pessoa africana ou afrodiasporica, em outras palavras, dentro do
Afrofuturismo, a historia sempre sera apresentada a partir da vivéncia afrodescendente, as
personagens s3o sujeitos ativos, que nao mais sdo objetos de histérias contadas por terceiros,
mas sim, contam suas proprias narrativas a partir de suas proprias imagens culturais. Lugares,
cenarios, espiritualidades, filosofias, tudo que envolve o tecido cultural do povo africano, ¢
visto no Afrofuturismo como indispensavel para a constru¢do narrativa.

A ultima caracteristica, apesar de simples e direta, ndo é menos importante. Autoras e
autores negros sao indispensaveis como produtores de suas proprias histérias. Se imaginarmos
um cendrio em que um artista branco se apropria do cddigo afrofuturista para produzir suas
obras, o resultado disso seria fic¢do especulativa com personagens negros, € hao
Afrofuturismo. E importante nos lembrarmos que os questionamentos iniciais, que resultaram
na criagdo do termo, vieram justamente da falta de autoras e autores negros escrevendo ficcao
especulativa.

Fébio Kabral, ao tentar definir as obras afrofuturistas, nos d4 uma base para observar
as criagdes passadas e futuras com novos olhos, pois, por se tratar de um movimento artistico
que so foi conceituado recentemente, muitas obras foram descobertas como afrofuturistas
muito posteriormente a sua data de publicacao ou divulgagao, dindmica parecida com o que ja

acontece com 0s demais movimentos literarios.

2.1 Afrofuturismo: manifestacoes artisticas

Pensar uma educagdo decolonial a partir de produgdes afrofuturistas auxilia em uma
melhor interpretagdo do lugar afro-diaspdérico no mundo, em que seu passado deve ser
compreendido para que possa ser ressignificado, em uma espécie de emancipacao epistémica.
Um dos pontos principais em um projeto de emancipacao epistémica ¢ a coexisténcia de
diferentes formas de producdo de conhecimento entre intelectuais, colocando em pauta a
questdo da geopolitica do conhecimento. Entende-se geopolitica do conhecimento como a
estratégia da modernidade europeia ao afirmar suas teorias, seus conhecimentos € seus
paradigmas como verdades universais (OLIVEIRA E CANDAU, 2010).

A lei n° 10.639/2003 define a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura

Afro-Brasileira e com isso surge uma nova necessidade no ensino: formar professores que



conhegam as contribui¢des culturais africanas e afro-diaspdricas. O Afrofuturismo pode ser
uma ferramenta poderosa na formagdo dos professores, ajudando-os a criar ambientes
inclusivos e criativos que incentivem o pensamento critico € a representagdo positiva de
pessoas negras € suas narrativas. Por isso, procuro na presente se¢do apresentar um breve
panorama de artistas, de diferentes nacionalidades, que contribuem com o movimento e que
ajudaram de alguma forma a construir o Afrofuturismo como conhecemos hoje e assim
articular um material-base de consulta e planejamento para (futuros) professores de literatura,
a fim de construirem ambientes de leitura e aprendizagem que promovam a consisténcia e a
qualidade no ensino da literatura, uma vez que tenta fornecer um arcabougo artistico para que
os professores se baseiem e que possam ser utilizados para criar aulas interessantes e eficazes.

O Afrofuturismo estd presente em diversas areas artisticas, como a musica, o cinema,
a literatura, a fotografia, a pintura e até mesmo na arte corporal e na moda. Na musica, um dos
primeiros registros afrofuturistas e que ¢ considerado um dos maiores nomes do movimento ¢
o musico afro-americano Sun Ra (1974 - 1993). O artista, através de seus figurinos, suas

construgdes musicais € suas concepgoes de vida, subvertia o que conhecemos por real.

E um artista que desconstréi as fronteiras entre representagio, ficgdo, mito e
realidade. Ele foi um importante musico do Jazz, mas também um artista multiplo
que transcendeu a pratica da performance ao se reinventar na vida real como um tipo
de ficcdo ou, antes, ao evidenciar a ficcdo de sua existéncia chamada veridica. Arte,
musica, tecnologia e filosofia foram para ele formas cosmicas de compreensdo do
mundo e de sua propria reinvengdo. (RANGEL, p. 143, 2016)

A relagao de Sun Ra com o Afrofuturismo, que até entdo nao possuia este nome,
transcendia os palcos e fazia parte de quem ele era e de como se identificava no mundo. Ele
possuia uma persona e afirmava ser um alienigena de Saturno. No filme Space is the place
(1974), de John Coney, no qual Sun Ra, interpretando a si mesmo, vem a Terra para recrutar
pessoas negras através da musica e leva-las em sua nave para a liberdade e seguranca que
apenas o espaco sideral poderia oferecer, podemos observar e comecar a compreender as
ideias do artista. A analogia feita por Sun Ra e refor¢ada por Mark Dery, de que o
colonialismo seria uma distopia real para a populacdo negra, coloca o periodo colonial quase
como um apocalipse, e por isso € possivel entender Sun Ra quando ele diz que a populagao
negra so teria seguranca em um outro planeta. Através de suas musicas e de seus figurinos,
alcangamos o Afrofuturismo, movimento ja inovador, de uma forma ainda mais particular,

pois o artista ndo somente produzia sua arte, mas a vivia.



Capa do albim Astro Black (1972) de Sun Ra

Fonte: Spotify

Na literatura, Octavia Butler (1947-2006) foi uma escritora americana de fic¢ao
cientifica e fantasia que se destacou como uma das primeiras escritoras negras a ter sucesso
nesse género. Ela escreveu uma série de livros aclamados pela critica, incluindo Kindred
(1979), Dawn (1987), e Parable of the Sower (1993).

Butler foi uma defensora ativa da representagdo positiva de personagens negros na
cultura popular e usou sua escrita para abordar questdes sociais, politicas e culturais
relevantes para as comunidades negras. Seus livros apresentam personagens negros
complexos e empoderadores que lutam contra o opressdo € o preconceito, e que exploram
questdes como raga, género, sexualidade e religido. A importancia de Octavia Butler reside no
seu papel como precursora do Afrofuturismo na literatura € como uma escritora que abriu
caminho para a representacdo positiva de personagens negros na fic¢do especulativa. Sua
escrita ¢ uma fonte de inspiragdo para muitos escritores e artistas negros, ¢ seu legado
continua a ser celebrado e estudado em todo o mundo.

Na fotografia, temos Osborne Macharia (1986 - atualmente) como um dos principais
representantes do Afrofuturismo. Nascido no Quénia, o artista descreve o movimento como
um reaproveitamento artistico da narrativa africana poés-colonial, integrando elementos
historicos, da cultura atual e aspiracdes futuras dos afrodescendentes, usando narrativas de
fantasia e ficgdo para reimaginar uma Nova Africa, inspirado principalmente por dois
elementos-chave: Identidade Cultural e Ficgdo. O artista cria uma poderosa plataforma para
transmitir mensagens importantes sobre temas como igualdade, inclusdo, representagio, abuso

de género, caga de marfim, albinismo, nanismo, conservac¢do e cuidados com os idosos.* Um

* Informagdes retiradas do site do artista e traduzidas pela autora. Disponivel em: <https://k63.studio/about>



dos trabalhos mais marcantes do artista chama-se Macico (palavra de origem Kikuyu que

significa 6culos/espetaculo).

Macico

Fonte: K63 Studio

Na pintura, Jean-Michel Basquiat (1960-1988) é conhecido como um dos mais
influentes artistas da cultura hip hop dos anos 80, e ¢ considerado um dos artistas mais
importantes e influentes da arte contemporanea. Basquiat ¢ comumente lembrado por sua
abordagem unica e inovadora na arte, combinando elementos de arte urbana, arte abstrata e
arte figurativa. Seu trabalho é marcado por sua iconografia poderosa, sua estética vibrante e
seu uso de texto e palavras como elementos estéticos.

Na moda, temos Wale Oyejide, nascido nos Estados Unidos, conhecido por seu
trabalho na arte, design grafico e moda. Ele ¢ conhecido por sua habilidade de combinar
elementos de cultura africana e cultura americana de maneira criativa e significativa, criando
uma estética Uinica que ¢ ao mesmo tempo vibrante e reflexiva. Oyejide comegou sua carreira
como designer grafico e artista de moda, trabalhando para marcas de renome e criando pecas
de vestuario auténticas e inovadoras. Sua abordagem para a moda e o design grafico o tornou
conhecido por sua capacidade de criar trabalhos visuais que s3o ao mesmo tempo
estéticamente atraentes e profundamente significativos.

Conhecer artistas afrofuturistas ¢ importante por varios motivos, dentre eles, pode-se
citar a capacidade de oferecer uma visdo da cultura africana e da diaspora negra que ¢
diferente das narrativas dominantes. Isso ¢ importante para ampliar a representacao de grupos
minoritarios e trazer mais diversidade e inclusdo ao mundo da arte e da cultura. O

Afrofuturismo aborda questdes importantes sobre tecnologia, raca, género e identidade, e ¢



uma forma de imaginar um futuro mais justo e igualitario. Buscar o conhecimento acerca de
obras e artistas desse movimento ajuda a ampliar a compreensao sobre como a tecnologia ¢ a
cultura africana podem se entrelagar e influenciar positivamente a nossa realidade.

Além disso, sendo uma abordagem inovadora e original na arte, conhecer artistas
afrofuturistas ¢ uma oportunidade para se inspirar e aprender sobre novas técnicas e estéticas
artisticas. Através de suas obras, os artistas afrofuturistas apresentam um futuro inclusivo e

diversificado, onde a cultura africana ¢ valorizada e incorporada as narrativas futuristas.

3. Por uma pedagogia decolonial

A escola, como instituicdo social, pode desempenhar um papel importante na
perpetuagao da cultura dominante em uma sociedade. Isso ocorre porque a escola ¢
responsavel por transmitir conhecimentos, valores, crencas e normas aos alunos, e esses
saberes sao influenciados por determinadas formas de existir no mundo. A cultura dominante
refere-se as praticas e percepcdes que sao amplamente aceitas e valorizadas por uma
determinada sociedade ou grupo de pessoas. A imposi¢do dessa cultura na escola ocorre de
diversas maneiras e pode ter um impacto significativo na forma como os alunos percebem a si
mesmos e aos outros. Uma das maneiras pelas quais a cultura dominante ¢ imposta ¢ através
do curriculo. Os materiais didaticos, as atividades e os exemplos usados em sala de aula
geralmente refletem a perspectiva dominante, como no ensino de Historia, que geralmente ¢
ensinada a partir da perspectiva dos conquistadores e ndo da perspectiva dos povos indigenas
ou das pessoas que foram oprimidas, por exemplo. Isso pode levar a uma visdo estereotipada e

limitada da historia e da cultura, pois:

(...) nenhuma cultura pode se considerar superior a outra. Decorre dai que os saberes
de determinada cultura nd3o devem encobrir os saberes produzidos por outras
culturas, mas, sim, atuarem de forma dialdgica pelo encontro entre esses saberes —
de natureza popular e cientifica — visando a instalagdo de uma existéncia vivida sob
o signo da igualdade na diferenca.

Essa igualdade pressupde que as diferencas sejam algo que potencializa e possibilita
o desenvolvimento mais harmonico e solidario, isto ¢é, o diferente deve ser tratado
em igualdade de condigdes ¢ oportunidades do ponto de vista social, politico e
cultural. (FIGUEIREDO E FRANTZ, 2018, p. 691)

No entanto, ¢ importante destacar que a escola ndo ¢ um agente Unico na perpetuagao
da cultura dominante. Outras institui¢des sociais, como a midia, a familia e a religido, também
desempenham um papel importante nesse processo. Além disso, a escola também pode ser um

local para questionar e desafiar a cultura dominante, por meio de discussdes criticas,



atividades de engajamento social e promog¢ado da diversidade e inclusdo e ¢ justamente nesse
ponto onde se encontra a perspectiva decolonial.

O ensino através de uma perspectiva decolonial ¢ um campo de estudo e pratica que
tem ganhado cada vez mais visibilidade nos tltimos anos, especialmente em paises com uma
historia marcada pelo colonialismo e pela exploracdo de populagdes subalternas.
(FIGUEIREDO E FRANTZ, 2018, p. 679) Essa abordagem tem como objetivo principal
questionar e desafiar as estruturas de poder e os padrdes de conhecimento que foram
estabelecidos durante o periodo colonial, buscando formas de promover uma educacao mais
inclusiva, diversa e critica. O ensino decolonial parte do reconhecimento de que muitos dos
sistemas educacionais atuais foram moldados por uma visdo eurocéntrica, que privilegia
determinadas formas de conhecimento e apaga outras culturas e saberes. A partir dessa
constatagdo, propde-se um olhar mais plural e horizontal, que valorize as vozes e experiéncias
dos sujeitos que historicamente foram silenciados e marginalizados, pois, segundo Walsh, um
mundo erigido com base na interculturalidade critica ¢ “um espaco de negociagdo e de
traduc¢ao onde as desigualdades sociais, econdmicas e politicas, € as relacdes e os conflitos de
poder ndo sdo mantidos ocultos e sim reconhecidos e confrontados.” (WALSH, 2001, p.
10-11).

Nesse sentido, o ensino decolonial busca romper com a ideia de que o conhecimento ¢é
universal e neutro, mostrando que ele € produzido em contextos especificos e carrega consigo
perspectivas e ideologias. Essa abordagem tem um carater transformador e busca, através da
educagdo, contribuir para a construcdo de sociedades mais justas e igualitarias.

A pedagogia decolonial ¢ uma abordagem educacional que tem como objetivo
descolonizar o conhecimento e as praticas pedagogicas, reconhecendo e valorizando as
epistemologias dos povos subalternizados. Essa perspectiva estd ligada a interculturalidade
critica formulada por Catherine Walsh, que busca repensar as relagdes entre culturas em um
mundo globalizado e plural, levando em considerag@o as desigualdades sociais e culturais que
permeiam essas relacoes. Segundo Walsh (2013), a interculturalidade critica e a pedagogia
decolonial estdao intrinsecamente ligadas, uma vez que ambas buscam desafiar a hegemonia do
conhecimento ocidental e valorizar outras formas de conhecimento que foram historicamente
marginalizadas. Para a autora, a pedagogia decolonial implica em uma rejeicao a imposi¢ao
da cultura dominante e em uma valorizagao da diversidade cultural.

Um aspecto fundamental da interculturalidade critica € a perspectiva epistemologica
decolonial, que busca descolonizar o conhecimento e as formas de saber, valorizando as

epistemologias do Sul Global e outras formas de conhecimento que foram historicamente



marginalizadas pelo conhecimento ocidental hegemodnico. Isso implica em uma critica as
formas de conhecimento que se baseiam na hierarquia cultural e na exclusdo das perspectivas
dos sujeitos subalternizados (WALSH, 2012, p. 67). A interculturalidade vai além da simples
coexisténcia de culturas, buscando promover um didlogo e um intercdmbio entre elas. Nesse
modelo, hd uma abertura para a compreensdo e valorizacdo das diferencas culturais,
permitindo que elas sejam reconhecidas e respeitadas. A interculturalidade pressupde uma
aprendizagem mutua entre culturas diferentes, um didlogo constante que permite a troca e a
construcdo conjunta de novas formas de pensar e agir.

Diante do exposto, a analise a seguir observa o livro de Fabio Kabral como parte da
pluralidade artistica do Afrofuturismo e se esfor¢a em dialogar com outros artistas e
conhecimentos a fim de desafiar as narrativas dominantes e ampliar a compreensao sobre a
historia e a cultura negra, as diferencas culturais e a valorizar as contribui¢cdes dos artistas
negros. A escolha da obra O cagador cibernético da Rua 13 esta pautada, em primeiro lugar,
pela forma como propde uma visdo alternativa do futuro a partir da perspectiva afrocentrada,
ou seja, centrada na cultura e na histéria dos povos africanos e afrodescendentes. Isso implica
uma ruptura com a visao eurocéntrica e colonial que tem predominado na construgdo da
narrativa futurista, em que a Europa e os Estados Unidos sdo os protagonistas e a cultura
afrodescendente ¢ marginalizada ou invisibilizada. Pensamos que, ao ler e discutir uma obra
como essa em aulas de literatura, os estudantes sao expostos a uma perspectiva diferente da
que estao acostumados, o que pode ajuda-los a questionar e problematizar as narrativas
dominantes sobre o futuro e sobre a relagdo entre centro e periferia na histéria e na cultura.
Além disso, essa obra também pode contribuir para uma postura decolonial ao desafiar as
fronteiras e as categorias binarias que tém sido impostas pela modernidade ocidental.
Observaremos, por exemplo, a forma como a distingdo entre humano e nao-humano, entre
corpo € maquina, entre natureza e metropole, bem e mal, ¢ questionada e subvertida, o que
pode levar os estudantes a repensar as nogdes ocidentais de identidade e subjetividade. Em
resumo, a obra de Kabral indica caminhos para a alternancia no percurso colonial e alavanca
uma postura decolonial ao desafiar as narrativas dominantes sobre o futuro, ao questionar as
fronteiras e categorias bindrias impostas pela modernidade e ao ampliar a diversidade de

vozes e perspectivas na literatura e na cultura.

4. O cacador cibernético da Rua 13



“Bem-vindos a Ketu Trés, a Cidade das Alturas! Uma metrépole povoada por pessoas
melaninadas de todos os tipos, descendentes do Continente! Uma cidade de arranha-céus e
carros voadores, repleta de entidades espirituais e tecnologias fantasticas movidas a
fantasmas!”, ¢ dessa forma que o escritor Fabio Kabral inicia seu romance e apresenta-nos o
cendrio que nos acompanhara durante toda a narrativa de seu livro O cagador cibernético da
Rua 13. O autor, que ¢ uma referéncia quando se fala em Afrofuturismo no Brasil, até o
momento em que esse trabalho foi produzido, escreveu trés romances ambientados no
universo de Ketu Trés, sendo o primeiro O cagador cibernético da Rua 13 (2017), seguido
por A Cientista Guerreira do Facdo Furioso (2019) e por ultimo O blogueiro bruxo das redes
sobrenaturais (2021). Além da trilogia afrofuturista, o autor também possui um livro chamado
Ritos de Passagem (2014) que apesar de nao ser essencialmente afrofuturista, ainda segue nos
ideais afrocentrados.

A obra que ¢ foco deste trabalho foi construida utilizando elementos da cultura ioruba
para desenvolver sua narrativa, desde caracteristicas religiosas, como rituais e a presenca dos
Orixas, até por exemplo através do uso de palavras da lingua ioruba. O nome dado as pessoas
que possuem dons psiquicos € emi eje, sendo emi, “espirito”, “sopro”, “alma”, e ¢je, “sangue”,
ou seja, o sangue dos espiritos. Essas pessoas herdaram o “sangue espiritual” das divindades,
dos Orixas, e por isso estdo no topo da sociedade, possuem superpoderes, dons sobrenaturais
relacionados aos Orixas que os regem (KABRAL, 2020).

Outros exemplos podem ser vistos ao longo de todo o texto, como o nome dado aos
espiritos negativos que podem surgir a partir de emogdes ruins, 0s ajoguns. Apesar de
desconhecidas para pessoas que ndo possuem familiaridade com a cultura iorubd e nem com
religides de matrizes africanas, as palavras sdo dispostas no texto de forma a facilitar o
entendimento e ser possivel inferir o que significa, € em alguns casos, podem aparecer com

uma breve explicagdo, como pode-se ver em:

Essas coisas ai aparecem quando alguma maquina d& pane! Absorvem muitos
sentimentos ruins... acabam transbordando, da esse chabu todo! Sdo... Ajoguns.

(KABRAL, 2017, p. 64).

Outra forma da narrativa reverenciar a cultura ioruba ¢ através dos emi eje, a minoria
agraciada com os dons especiais. Esses poderes sao heranga dos Orixas, da época mitica na
qual as divindades ancestrais caminhavam no Aié (terra). No presente da narrativa, no entanto,

as divindades vivem no Orum (céu), porém entre seus filhos, os seres humanos, uma pequena



parcela manifesta habilidades sobrenaturais (KABRAL, 2020). Contudo, ¢ interessante
perceber como os emi eje se relacionam com a sua ancestralidade, pois, ao contrario do que
acontece na religido cristd, em que existe uma separagao clara entre corpo ¢ alma, em que o
corpo ¢ visto como impuro ¢ a alma busca salvacdo em um Deus que habita somente os céus,
na obra essa relagcdo entre o corpo e os Orixds ¢ muito mais proxima, pois os Orixds vivem

também nos corpos de seus filhos:

Os ancestrais habitam todas as coisas; da menor pedrinha a maior das montanhas; do
pequeno parafuso as grandes maquinas. Os ancestrais sdo as forcas da natureza. Os
ancestrais vivem dentro de nds. Por isso, nossos corpos sdo templos; sendo o corpo
um templo, temos o dever de cuidar desse local sagrado, que somos nds mesmos;
para que o ancestral possa se acomodar, e agir, e dar energia a nossa cabeca, € ao
nosso coragdo. (KABRAL, 2017, p. 185)

E interessante notarmos como o estudo sobre a ancestralidade pode trazer frutos
positivos ao ser trabalhado em sala de aula. Para além de aspectos religiosos, a ancestralidade
africana ¢ rica em praticas e crengas que promovem um cuidado maior com o corpo humano,
tanto em aspectos fisicos quanto espirituais. Todos os Orixas estdo envolvidos com a satude e
algum aspecto da corporalidade e seu funcionamento, estdo associados a partes especificas do
corpo humano, e o cuidado com essas partes do corpo ¢ uma pratica vista como forma de
honrar e respeitar as divindades correspondentes, pois “nossos corpos sdo templos; sendo o
corpo um templo, temos o dever de cuidar desse local sagrado, que somos nés mesmos”. Odé
Osossi, por exemplo, estd relacionado com a cabega, com a dire¢do e o pensamento. O Orixé
também esta ligado ao nariz, “ao faro”, ao cheiro, pelo fato de ser um cagador, e ainda possui
ligagdes com questdes emocionais, tormentos mentais, esquizofrenia e estados bipolares.
(LIMA, 2015, p. 25). E importante ressaltar que o incentivo ao cuidado com o corpo deve ser
feito de forma sensivel e respeitosa, sem reforcar esteredtipos ou padrdes estéticos
inatingiveis. A literatura pode ser uma ferramenta para promover uma visao mais ampla e
inclusiva do que significa o corpo, valorizando a diversidade e a individualidade de cada
pessoa.

Segundo Silva (2011), em um artigo sobre Orixas e a sua relacdo com o homem,
quando as pessoas participam de manifestagdes religiosas e adoram seus Orixas, elas desejam
se conectar com suas divindades de maneira mais profunda, buscando replicar seus gestos e
sentimentos para incorporar as caracteristicas dos guias. Essa imitagao ¢ legitimada pela forga
e importancia da entidade que ¢ venerada. Ainda segundo o autor, estudos realizados tém

demonstrado que a incorporacao das caracteristicas do Orixa na vida do fiel ndo ocorre apenas



em momentos especificos de fervor religioso. Na religido Candomblé, € possivel observar que
os filhos de santo reproduzem diariamente as diversas marcas que estdo relacionadas as
caracteristicas dos Orixas. Levando isso em consideracao, podemos perceber como o
comportamento do protagonista da obra, Jodo Arolé, ¢ moldado e influenciado pela

personalidade de seu Orixa, Odé Osossi:

Certa vez houve uma grande fome no mundo
0dé Osossi foi convocado para cagar

Para salvar o mundo da destruicao

Mas Odé cagou tanto, mas tanto

Que ficou louco, obsessivo

Odé queria matar e destruir tudo

0 que encontrasse

Matou tanto e destruiu tanto que causou

um mal ainda maior ( KABRAL, 2017, p. 131)

O capitulo 14 do livro se chama O Surto e inicia com esse poema sobre o Orixa Odé
Osossi, em que nos é apresentada uma situagio de descontrole do ancestral devido ao excesso
de caca. Mais adiante na narrativa, em um momento de tensdo envolvendo o protagonista
Jodo Arolé, podemos perceber como os conflitos que o atingem sao similares aos vividos pelo

ancestral:

- Vocé ndo tem nocdo. Eu s6 queria era ser astronauta. Mas acabei virando um
assassino.. SO queria viajar pelo universo. Sinto o gosto de sangue na minha boca
sempre que como qualquer coisa. Queria ser um orgulho pros meus pais. Matei
pessoas. Matei criangas. SO vejo sangue. Pesadelos. Todos os dias. Quero matar. Eu
sempre quero matar. Me acostumei a matar. Lanca no pescogo. Nos olhos.
Perfurando até o sangue jorrar. Matei um monte de gente. Matei criangas. Eu
sonhava com uma nova era, sem maldades, sem crimes. Como é que mortes podem
criar uma era nova? Criminosos, anomalias. Me ensinaram que ndo tinha jeito. Um
assassino. Minha mde me ensinou que a vida ¢ determinada pelos ancestrais. Muitas
vezes me volta a vontade de matar. Lavar sangue com sangue. Matar, matar, matar.
Matei pessoas. Matei criangas. Vocé nao v€? Eu sé queria ser astronauta. Sangue.
Preciso voltar a ver o sangue jorrar. Sangue. Vocé€ ndo tem no¢do. Minha mae dizia
que quem mata tem sangue morto, amaldicoado. Quero matar. S6 queria ser
astronauta. Sangue. Queria ver a minha mie. Como posso encarar a minha mae?!
Matei criangas!!

Jodo Arolé repetia. Falava monocoérdio. Tremia. Repetia as mesmas coisas. Olhava
pro chdo. Balbuciava. Se repetia de novo. (KABRAL, 2017, p. 175-176).

Pode-se perceber que o descontrole do protagonista nos apresenta uma leitura da
relagdo de Jodo e seu Orixd que ndo esta baseada somente em causa e consequéncia. O
excesso de caga provocou uma desorganizagdo no Orix4a, que, em sua tentativa de “salvar o
mundo da destrui¢do [...] matou tanto e destruiu tanto que causou um mal ainda maior”,

contudo, em Jodo, apesar de afetado pelo excesso de assassinatos que cometeu, percebe-se um



esforco em mudar esse destino, “eu sonhava com uma nova era, sem maldades, sem crimes.
Como ¢ que mortes podem criar uma era nova?”, destacando assim que, apesar de
influenciado ¢ movido pela forga ancestral, carregando seus pontos positivos € negativos, ¢

possivel tragar o seu proprio caminho, ndo sendo refém das escolhas feitas pelo seu Orixa.

- Sabe? Os ancestrais também erraram muito. Baba Odé desrespeitou tabu sagrado,
cacou em dia que ndo era pra cagar; [...] Dentro de noés ha o pior ¢ o melhor.
Ancestral ndo quer te ver infeliz, ancestral ndo quer que vocé repita os erros que ele
cometeu; ancestral quer que vocé extraia o melhor de si, ancestral quer que vocé
acerte onde eles erraram. Acima de tudo, ancestral quer vocé feliz. (KABRAL,
2017, p. 176-177)

Um paralelo interessante que pode ser feito em sala de aula e que exemplifica como a
abordagem afrocentrada influencia na narrativa é se pensarmos, por exemplo, em como o
Destino era tratado na literatura tida como classica. Na mitologia grega existem as chamadas
tecelas do destino, trés mulheres que desempenhavam o papel de elaborar, tecer e interromper
o fio da vida de todos os seres, ditando o destino tanto dos deuses quanto dos mortais. Nessa
perspectiva, o destino era algo pré-definido e todas as acdes praticadas pelo ser humano, por
mais que parecerem autonomas, ja estavam escritas, numa espécie de roteiro da vida. Ja no
livio de Kabral, percebemos como a narrativa se movimenta de forma a influenciar o
protagonista a aprender com as suas agdes e se proporcionar um futuro que seja coerente com
0 que o seu coracdo almeja, ndo sendo necessario seguir os passos de seu Orixd e nem sendo
entregue ao destino, pois “ancestral ndo quer que vocé repita os erros que ele cometeu;
ancestral quer que vocé extraia o melhor de si” (2017, p. 177). Para a cultura iorub4, o destino
se constrdi nas consequéncias das acdes humanas, nao julgadas por sanc¢des ligadas a ideia de
pecado, mas numa lei moral ditada pela consciéncia de cada um, que permeia a vida
cotidiana. (GOMES, 2015, p. 42).

Portanto, podemos perceber como a cultura africana, apresentada através da visao de
Kabral, desempenha um papel fundamental na promog¢ao de novos caminhos para a literatura.
A incorporagdo de elementos culturais, tradicdes e perspectivas pode ajudar a ampliar a
diversidade e a inclusdo na literatura ocidental, bem como proporcionar novas maneiras de

explorar temas universais.

4.1 Personagens e ambientacao



O livro O cagador cibernético da Rua 13 inicia com uma descricdo acerca da
ambientacdo e da caracterizagdo de seus personagens. Através dessas descrigoes,
conseguimos perceber as primeiras camadas do motivo pelo qual a obra estd inscrita no
movimento afrofuturista. A primeira descricdo acerca das pessoas que habitam o mundo

criado por Kabral demonstra a pluralidade que estara presente durante toda a obra:

(...) ouvia-se blues espiritual e jazz ancestral, poetisas de soul cantando novos hits
nos teldes holograficos; circulavam pelas calcadas mulheres e homens - e géneros
indefinidos - com ternos coloridos, trangas e black powers, conversavam, jogavam e
trabalhavam em seus dispositivos enquanto andavam - ou voavam; jovens com
escarifica¢des, pinturas corporais, saias multifacetadas, trangas enraizadas, dreads
curtos ¢ topetes crespos, cabelos pintados de roxo, rosa, azul, verde, amarelo e
vermelho, togas psicodélicas, cal¢as geométricas; senhores e senhoras grisalhas,
repletos de colares de ouro, pedras e ossos, flutuavam com aparelhos
antigravitacionais e lavavam suas serpentes, lagartos, aranhas e outro animaizinhos
para passear. (KABRAL, 2017, p. 13)

Em uma realidade em que a maioria dos personagens de ficcdo especulativa sao
brancos, a literatura afrofuturista d4 a oportunidade de representar personagens negros €
africanos em um cenario futurista. A representacdo de personagens negros e africanos em
historias futuristas pode inspirar esses jovens a se interessarem tanto por literatura quanto por
ciéncia e tecnologia, além de mostrar que eles também podem ser herdis em suas proprias
historias. A diversidade de personagens na literatura afrofuturista permite a representagdo de
diferentes culturas e identidades. A diaspora africana ¢ ampla e diversa, incluindo pessoas
com raizes em diferentes paises da Africa, bem como aqueles que vivem em paises fora do
continente. A diversidade de personagens também pode ajudar a desafiar estereotipos e
preconceitos, € mostrar que nao existe uma Unica experiéncia negra ou africana.

Outro ponto importante acerca da construcdo das personagens no livro, ¢ a subversao

do conceito de colorismo, que se trata das:

tentativas de branqueamento e as maneiras criadas para excluir socialmente os
negros mais escuros do contigente populacional culminaram em novas maneiras de
discriminacdo racial. Gradativamente, demonstra-se a tolerancia e aceitacdo em
sociedade daquele negro menos escuro, do mestico, que podia alcangar os espagos
inicialmente reservados aos brancos. O negro com sua cor mais acentuada
permanecia excluido, rejeitado, a quem a sociedade ndo acolhia. Assim,
adicionava-se as praticas discriminatorias, o preconceito também por conta da cor da
pele, além do racismo ja existente. Surgia, assim, o denominado colorismo (ou
pigmentocracia), forma de discriminagdo baseada fundamentalmente na tonalidade
da pele: quanto mais escura uma pessoa, mas discriminagdo e exclusdo ela sofreria.
(SILVA, 2017, p. 9)



Ao contrario do que ¢ afirmado por Silva, o universo ficcional criado por Kabral
distribui seus personagens no caminho inverso, em que pessoas de pele mais escura, na maior

parte das vezes, eram as mais ricas e respeitadas, como ¢ apresentado no seguinte trecho:

Jodo Arolé olhou pro garoto: roupas de tecido muito caro; pele muito preta - o que
indicava que devia ser de altissima estirpe, filho de alguma sacerdotisa dona de
empresas, ou de alguma celebridade. E com certeza era um emi eje... (KABRAL,
2017, p. 24)

Jodo, ao olhar para o garoto e identificar suas caracteristicas, ao passo que se
reconhece no garoto, ja que também é um emi eje, demonstra certa repulsa ao ser apresentado,
visto que ndo pertence a essa elite, pois Jodo faz parte dos ditos “rebeldes”, que lutam contra
essa elite. Ao falar da elite de Ketu Trés, ¢ importante destacar que para além da questao de
classe social, os poderosos de Ketu Trés realmente possuem poderes, herdados das forcas
sobrenaturais dos quais descendem. Uma parcela muito pequena da populagdo manifesta esses
poderes e se tornou uma casta de familias superpoderosas, lideradas por
sacerdotisas-empresarias, ou seja, uma sociedade matriarcal, que criaram as Corporagdes, que
sdo o governo da metropole-nagdo Ketu Trés. Jodo Arolé, no passado, atuava como um agente
das forcas especiais, um cacador a servigo das Corporagdes, seus alvos eram principalmente
os membros corruptos da elite. No tempo presente da narrativa, Arolé trabalha como cagador
ainda, porém, em uma tentativa de usar seus poderes a favor de quem mais precisa, a
populagdo que ndo tem poderes e ¢ oprimida pela elite. Oferece seus servigos, poderes e
experiéncia, caga os ajoguns, espiritos malignos e criaturas que rondam as periferias da Rua
13.

Apesar de Ketu Trés ser uma sociedade onde apenas pessoas negras habitam, quanto
mais escura for a cor da pele, maiores sdo as chances deste ser parte da elite da sociedade e
ser um emi eje. No entanto, ao trabalhar conceitos como o colorismo, principalmente no
ambiente escolar, tratando-se de jovens em formagdo, ¢ importante apresentd-los de maneira
critica e passivel a debates, visto que esse processo criou uma espécie de ndo-lugar para os

negros de pele clara, como afirma Munanga (1999):

Essa tentativa do mestico em ter uma posigdo especifica na sociedade é provisoria e
iluséria, porque o branco superior, de classe alta, o repele. E como por sua vez ele
foge dos negros e indios das classes inferiores, acaba numa situagdo social
indefinida e torna-se um desclassificado permanente na sociedade colonial.
(MUNANGA, 1999, p.65)



Apesar de Munanga estar fazendo referéncia ao periodo colonial, ¢ importante
observamos que tais consequéncias sio vistas até hoje em nossa sociedade, em que os negros
de pele clara muitas vezes sofrem um processo de negagdo de identidade, em que sua
negritude ¢ colocada em debate.

Seguindo adiante no livro de Kabral, observa-se que a ambienta¢do também ¢ um fator
que contribui para a imersao no movimento afrofuturista e nos apresenta uma configuracao
que une elementos futuristas com a natureza, sempre trazendo, em suas descrigdes, as

imagens coexistindo:

Arvores e plantas de varios tipos ornavam as calgadas do inicio ao fim. Arolé havia
saido no Setor 9 da Treze, cheio de prédios espelhados e em cujo chdo de pedra
deslizavam carros losangulares que flutuavam a milimetros do chdo. (KABRAL,
2017, p. 13)

No horizonte, erguiam-se os arranha-céus de Ketu Trés, ornados com luzes, folhas e
raizes; apontavam para o alto, como se quisessem alcangar as divindades. S6 que os
grandes ancestrais ja estavam entre nos. (KABRAL, 2017, p. 21)

Respirar este ar que sdo os proprios espiritos, sentir dentro de si essa forca que nos
define, nos alimenta, que nos permite viver para sorrir, sofrer, conquistar, perder.
Amar. Esta tudo vivo, sabe? A selva verde natural, a selva artificial de metal. Esta
tudo vivo. Porque esta tudo pela energia ancestral dos nossos antepassados.
(KABRAL, 2017, p. 91)

Uma das caracteristicas principais da obra de Kabral ¢ a sua forte conexdo com a
natureza € com as crengas espirituais africanas. Na cultura iorub4, as forcas da natureza sao
reflexos das emanagdes dos Orixds na terra (GOMES, 2015, p. 24), portanto, se torna ainda
mais clara a motivagdo que faz com tudo esteja interconectado na obra de Kabral e que a
natureza seja um elemento vital. Além da conexao explicitada anteriormente entre os Orixas e
os habitantes de Ketu Trés, o ambiente também ¢ afetado. Os grandes prédios dividem sua
estética entre “luzes, folhas e raizes”, sua altura ¢ justificada pela tentativa de “alcancar as
divindades”, como se até mesmo as constru¢des servissem ao proposito de adorar as forgas
sobrenaturais.

Essa visdo ¢ refletida na arte afrofuturista, que muitas vezes apresenta imagens
futuristicas de paisagens naturais que sao cuidadosamente preservadas e protegidas, o que de
certa forma representa uma alternativa ao mundo industrializado e tecnologico que tem sido
dominado pelo Ocidente.

Ao unir as duas caracteristicas supracitadas, personagens plurais e ambientacao ligada
a tecnologia e a natureza, pode-se fazer conexdes a um fotdgrafo ja apresentado neste

trabalho, chamado Osborne Macharia. O artista traz, em alguns de seus trabalhos, objetos



usados, antigos ou até mesmo lixo, sendo utilizado para fabricacdo de objetos eletronicos e
com uma nova utilidade. Um exemplo de como o artista une esses elementos ¢ a obra
chamada Kawangware Defence Force que conta, através de fotografias, a historia de 4
meninos orfaos com HIV/AIDS. Estudantes durante o dia, policiais da vizinhanga a noite, os
4 meninos se disfarcam de membros do clube de ciéncias da escola. Os meninos projetaram e
construiram suas proprias unidades principais de vigilancia e comunicacdo usando velhos
capacetes de Boda Boda (moto-tdxi) e pecas eletrOnicas recuperadas capazes de enviar
chamadas nao rastreaveis para a policia da area. Durante as noites, 0s meninos se revezam
patrulhando os bairros mal iluminados e alertando a policia sobre o perigo iminente. A

verdadeira identidade deles ainda é desconhecida.’

Kawangware Defence Force

Fonte: K63 Studio

Analisando essas narrativas, tanto de Kabral quanto de Macharia, pode-se notar como
o Afrofuturismo se mostra pertinente para ser trabalhado em sala de aula, visto que pode
ajudar a criar visdes futuras positivas para o meio ambiente, que inspirem a comunidade

escolar a tomar medidas de conscientizagdo, acerca da preservagdo da natureza e ainda sobre

® Macharia, ao publicar alguns de seus trabalhos, oferece, além das imagens, uma breve descri¢io acerca do
universo e do contexto em que os personagens estdo inseridos. Informacgdes retiradas do site do artista e
traduzidas pela autora. Disponivel em: <https://k63.studio/#/kdf/>



temas como reciclagem e descarte de lixo eletronico. O trabalho com o Afrofuturismo pode
mostrar possibilidades de como viver em harmonia com a natureza e também o papel da
tecnologia e da inovagao para restaurar o equilibrio ecologico.

Além das narrativas, a estética dos personagens das fotografias de Macharia dialoga
diretamente com os personagens do livro de Kabral, como pode-se notar a partir da descrigao

do protagonista da obra:

No banheiro, Jodo Arolé olhava-se no espelho, o proprio rosto, olhou bem: sua
metade direita, arruinada, revestida com titdnio; orelha que nio existia, era um
botdo; o olho, um mondculo azul; onde a pele se encontrava com o metal, as marcas
de queimadura persistiam; ja a parte natural era o rosto de um homem melaninado,
com tragos caracteristicos de um descendente do Continente. No couro cabeludo,
dreads bem longos, chegando a cintura. Olhou pro proprio corpo: magro, muisculo;
cicatrizes; brago e peito esquerdos, de metal reluzente, maleavel; a metade direita,
coberta de tatuagem, uma tribal esbranquigada, no brago, na perna, na barriga; (...).
(KABRAL, 2017, p. 28)

O uso de metal, como pode ser visto no trecho acima e nas fotografias de Macharia, é
uma caracteristica frequente no estilo afrofuturista, e pode ser observado em diversas
manifestagdes artisticas, desde a musica até as artes visuais. O metal ¢ uma materialidade que
pode simbolizar a forga, a resisténcia e a durabilidade, o que pode estar relacionado com o
ideal de progresso e evolucao presente no Afrofuturismo. Nao coincidentemente, na musica,
por exemplo, o musico Sun Ra e seu grupo Arkestra foram pioneiros em incorporar elementos
do jazz e do funk com elementos de ficcdo cientifica e fantasia, criando uma sonoridade que
incluia o uso de instrumentos de metal, como saxofones, trompetes e trombones, e que
ajudava a criar a atmosfera de um universo futurista.

O uso de metal no estilo afrofuturista pode ter diferentes significados e funcdes, desde
0 aspecto estético até o simbolico. Em todas as suas manifestagdes, o metal contribui para
criar uma atmosfera de futurismo e evolucdo, além de estar associado a resisténcia ¢ a

transformagao, valores fundamentais na cultura e na experiéncia das comunidades negras.

4.2 O passado, o presente e o futuro

Até o momento, foi possivel observar que os individuos de Ketu Trés estdo
correlacionados com seus Orixds, € que estes também estdo em harmonia com o ambiente e
oferecem energia para que tudo exista em perfeito equilibrio. Todas as coisas estdo
relacionadas e existem em uma espécie de dependéncia, no sentido mais positivo possivel.

Partindo dessas informagdes, observa-se também a forma como o tempo ¢ experienciado



dentro da narrativa. Jodo Arolé, protagonista da obra, possui o dom de se teletransportar e
devido a isso, os espacos fisicos descritos na narrativa ndo possuem uma demarcaciao de

distancia, visto que Arolé consegue estar em qualquer lugar muito rapidamente.

- Os espagos estdo todos ligados! — cuspiu ele. — porque espago é uma coisa so: todas
as coisas coexistem, a0 mesmo tempo, no mesmo espago! Pessoas como a gente
possuem o dom espiritual de se mover através das ligagdes entre os espagos — Arolé
agitava os bragos — pois distdncia ¢ uma percepgdo, um construto conveniente, nao
existe de verdade. Daqui mesmo onde estamos, ¢ possivel tocar as estrelas 14 no
alto! (KABRAL, 2017, p. 153)

Essa relacdo que sugere que tudo esta conectado e existe a0 mesmo tempo através da
mesma energia compartilhada, ¢ algo que aparece também na forma como a historia ¢ escrita
e apresentada ao leitor. A narrativa ¢ disposta de forma que presente e passado estdo a todo
momento coexistindo e “invadindo” um ao outro. Nao ha uma delimita¢ao ou um anuncio que
antecipe 0 momento em que veremos o passado, ele apenas aparece, como que de subito, em
momentos do presente em que o nosso protagonista se locomove através do espago, nos
causando a impressdo de que a movimentacdo também foi feita através do tempo, como

podemos observar no seguinte trecho:

Foi entio que Maria Aroni apareceu; vestia seus trajes civis, blusa verde e
calca branca, ¢ sua bolsa marrom de tecido, de sempre. Os cachos estavam presos
num coque no alto da cabeca. Foi fechando o guarda-chuva, se preparando para
entrar na Clinica, para mais um dia de trabalho.

E ai ela se virou, olhou para a dire¢do onde Jodo Arolé estava. S6 que ja
ndo havia mais ninguém ali.

Um desses bar retro; piso, paredes, balcdo, cadeiras, madeira
envernizada; mesas de sinuca na parte de tras, [...] Os jovens Jodo Arolé, Nina Onis
e Aline Adebayo, sentados em cadeiras altas no balcdo [...] (KABRAL, 2017, p.
131-132)

No trecho acima ¢ possivel observar que no momento em que Arolé se locomove na
narrativa do presente, “sé que ja nao havia mais ninguém ali”’, uma outra narrativa ¢ iniciada,
em outro cenario € com outros personagens. A nova narrativa ndo se trata do lugar fisico para
onde o protagonista se locomoveu no presente, mas sim, de uma espécie de flashback e ¢é
dessa forma que conhecemos o passado de Jodo Arolé. O autor se utiliza dos momentos em
que Jodo se teleporta, desaparece de um dado local no presente, para inserir a movimentagao
do tempo, fazendo com que tudo coexista, presente, passado e futuro. Além do momento da
narrativa, também ¢ possivel notar o uso de ifdlico durante toda a obra para demarcar quando

essa movimentagdo temporal € feita.



Ainda sobre a sobreposi¢ao da narrativa, ¢ interessante notar que o movimento inverso
também acontece. Quando estamos diante de uma situa¢ao que estd acontecendo no passado e

a narrativa quer nos trazer de volta ao presente, os teleportes de Arolé também sao utilizados:

Nina correu até o Arolé, Jodo Arolé pegou no brago da Nina, pressionou a mdo
contra seu olho destruido e teleportou os dois para fora dali.

Jodo Arolé apareceu no subterraneo da Casa de Cultura Laura Ayokunle.
(KABRAL, 2017, p. 144)

Portanto, a movimentacdo do personagem possui impacto direto na narrativa, que ¢
colocada de maneira dindmica dentro do texto. As relagcdes de dominancia que existem entre
os trés tempos - presente, passado, futuro - quando trabalhadas na narrativa, sdo diluidas de
maneira que a recuperacao do passado surge através de um novo angulo, em uma relagao de
didlogo com o presente. De acordo com o filésofo africano John Mbiti (1990, apud PRANDI,
2002, p. 46) nas sociedades ocidentais o tempo pode ser visto como um recurso a ser
consumido e comercializado, sendo que a maxima "tempo ¢ dinheiro" ¢ amplamente
difundida. Em contrapartida, nas sociedades africanas tradicionais, o tempo ¢ algo que precisa
ser gerado ou produzido. O autor ainda afirma que o homem africano ndo ¢ escravo do tempo
e que, inclusive, produz tanto tempo quanto seja necessario.

Portanto, ¢ produtivo analisarmos a obra de Kabral com esse olhar, observando a
forma com que o autor se apropria do tempo para construir a narrativa, estruturando
oportunidades para viajar através do tempo quantas vezes forem necessarias. A narrativa
compartilha de uma visdo do tempo nao linear, em que o passado estd intimamente ligado ao
presente, sendo a reunido do que ja experimentamos. O tempo ¢ visto como uma instancia
ciclica, assim como a natureza. EstacOes do ano, colheitas, fases da lua, sdo o futuro baseado
no que ja se conhece, ja se viveu, ¢ futuro mas também passado e presente. A natureza se
expressa de maneira ciclica, repetindo seus proprios processos, frutos que amadurecem e
caem, flores que desabrocham, entdo ¢ coerente que, dentro do universo de Ketu Trés, que
compartilha da “selva verde natural” e da “selva artificial de metal”, a histéria seja narrada
dessa maneira.

Pode-se notar que até mesmo os mortos estdo inseridos nesse processo ciclico de
existéncia. Da mesma forma como os humanos estio ligados ao seus Orixas, servindo como
representacdes desses Orixds na terra, ¢ comum encontrarmos aparelhos tecnologicos

servindo como meio de contato entre 0s mortos € 0s vivos.



Ja os fantasmas e ancestrais familiares estavam por toda parte, da menor folha a
maior arvore, do menor parafuso ao maior dos prédios, se agitando no interior de
toda a tecnologia de Ketu Trés: carros voadores, trens fantasmas, telefones
psiquicos, computadores e tablets que davam acesso a teia espiritual. (KABRAL,
2017, p. 22)

Essa ancestralidade quando trabalhada a partir do viés afrofuturista, resulta, no caso da
obra de Kabral, na ligagdo entre o mundo espiritual ¢ o mundo tecnologico, ¢ apesar de
ficcional, pode ser vista como ponto de partida para levantar questionamentos a respeito de
um dos esteredtipos propagados sobre Africa. Ainda é comum nos depararmos com visdes
eurocéntricas do mundo que marginalizam e desvalorizam a contribui¢do dos paises africanos
para a ciéncia, tecnologia e inovacdo. A Africa ¢ um continente diverso e rico em recursos
naturais, com uma histoéria de inovagdo e avangos tecnoldgicos que remonta a muitos séculos.
Por exemplo, muitas das maiores realizagdes da humanidade, como a escrita, a matematica ¢ a
astronomia, tém suas raizes na Africa. (FONSECA, 2009). No entanto, a imagem popular da
Africa no Ocidente é frequentemente associada & pobreza, conflitos armados e desigualdades
socioeconomicas.

A falta de conhecimento sobre a historia e a diversidade do continente africano muitas
vezes leva a uma visdo estereotipada e simplificada da Africa como um todo, ignorando a
diversidade de culturas, tradigdes e inovacdes presentes em cada pais. Ao debater sobre esses
aspectos da obra em sala de aula, abrimos possibilidades para que possamos valorizar a
diversidade e a riqueza cultural e tecnologica da Africa, e reconhecer a capacidade do
continente de liderar seu proprio desenvolvimento tecnoldgico. Kabral, ao mesclar o
tecnoldgico e o ancestral, além de proporcionar uma inovacdo literdria que parte da
ressignificagio de uma tradi¢do de preconceitos, em que “Africa” e “tecnologia” eram quase
antonimos, ainda nos da arcabougo para que possamos apontar como o Afrofuturismo pode
ser utilizado em favor de uma nova concepgio de Africa.

A mescla entre ancestral e tecnologico ainda aponta para a visdo de tempo que ja
debatemos aqui, em que os trés tempos se sobrepoem. Segundo Prandi (2002), ao falar sobre a
relagdo das culturas tradicionais africanas com o tempo, existiriam dois tipos de passado, um
que podemos chamar de passado mitico e outro individual. O passado mitico se caracterizaria
por um passado coletivo, ancestral, mais distante do presente. Ao aplicar & obra de Kabral
poderiamos exemplificar esse tipo de passado a partir da histéria dos Orixas, que sao historias
de um tempo remoto, compartilhadas por todos os seus filhos. J& o passado individual,
trataria-se de “um passado proximo formado pelos eventos que compdem a vivéncia

particular do individuo e que depende de sua memoria pessoal” (2002, p. 49). Os espiritos de



Ketu Trés, presentes na narrativa, seriam participantes desse passado individual e por isso

ainda habitam o universo, pois ainda vivem na memoria de seus entes queridos.

Os mortos, por exemplo, enquanto sdo lembrados pelos parentes vivos, fazem parte
desse passado recente que se confunde com o presente e, assim, participam da
experiéncia presente [...] Continuam a fazer parte da familia, sendo por ela louvados
e alimentados, até que um dia possam retornar reencarnados. Com a reencarnagao
tudo se repete, o ciclo se recompde. [...] a vida do homem se repete na reencarnago:
ciclica ¢ a natureza, ciclica ¢ a vida do homem, ciclico € o tempo. (PRANDI, 2002,
p-49)

Ao levantar o debate sobre as diferentes concepcdes de tempo, podemos entender a
importancia da ancestralidade e da conexdo com o passado na formacéao da identidade cultural
africana. Além disso, essa visdo pode nos ajudar a repensar nossa propria visdo linear do
tempo, em que o futuro ¢ visto como algo a ser conquistado e o passado como algo a ser
deixado para tras. Ao conhecerem as diferentes concepgdes de tempo presentes nas culturas
africanas, por exemplo, os estudantes podem compreender que existem outras formas de
organizar a vida social e a histéria que ndo estdo restritas ao modelo linear e progressista
ocidental. A visdo ciclica do tempo presente pode ser uma inspiracdo para repensar a rela¢ao
entre passado, presente e futuro, bem como a importancia da valorizacdo das tradigdes e da

memoria.

5. Consideracoes finais

Conforme explicitado no presente estudo, a maior parte da literatura especulativa
tradicional apresenta narrativas a partir do ponto de vista eurocéntrico. Essa conduta no meio
ficcional gerou um apagamento quase que total da populacdo negra nessas obras, e com isso,
um apagamento na mesma propor¢ao de suas culturas e contribui¢des. Desta forma, buscou-se
apresentar o movimento afrofuturista, a fim de resgatar as narrativas afrocentradas no meio da
ficcdo especulativa e destacar a sua relevancia para o meio literario e escolar.

No primeiro momento, devido ao pouco reconhecimento que esses artistas recebem e
como forma de apresentar o movimento afrofuturista em funcionamento, mostrou-se
necessaria uma breve apresentacdo de diferentes artistas e suas obras. Ao direcionar essa
pesquisa em um caminho que sugere formacao de jovens e adolescentes, ¢ importante que os
(futuros) professores estejam preparados para abordar esse tema, evitando reforgar

esteredtipos e preconceitos. Além disso, ¢ fundamental escolher materiais adequados, que



estejam alinhados com os objetivos pedagdgicos do trabalho e que possam contribuir para
ampliar a visdo de mundo dos estudantes.

Através da analise do livro O Cagador cibernético da Rua 13 foi possivel observar de
que forma diferentes aspectos das culturas africanas e diasporicas podem contribuir para a
criacdo de uma narrativa de ficcdo especulativa e como esses aspectos modificam a forma
como interpretamos o mundo e a realidade. A ancestralidade e sua capacidade de influenciar
corpos fisicos, de movimentar o ser em dire¢ao ao auto cuidado. A relagdo da natureza com o
ser ¢ a possibilidade de coexistirmos enquanto seres tecnoldgicos mas ainda ligados a
preservagdo da natureza. O jogo do tempo e a possibilidade de observarmos nossas decisdes
nao como leis incontestaveis, mas sim como processos em formagdo. A representagdo positiva
de personagens negros e suas narrativas individuais.

Diante disso, observou-se que a ficcdo especulativa utilizada por artistas negros que
adotam a perspectiva do Afrofuturismo, ndo se limita a criar mundos ficticios, mas também
busca construir mundos possiveis diante da impossibilidade enfrentada por muitas pessoas

negras de viver plenamente o mundo real.
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