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RESUMO

A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade
de vivermos dialeticamente os problemas”. CANDIDO (1989). Sabendo disso, faz-se
importante (re) pensar a forma de ler o texto literdrio e sugerir atividades de leitura que
objetivem o letramento literario, pois assim coopera para a vida cognitiva e social do
individuo, induzindo-o a desenvolver sua capacidade de critica e argumentativa, além de fazé-
lo entender o espaco em que vive e se sentir parte integrante dela. Assim, o letramento
literario constitui-se como prética de leitura literaria como funcdo social e contribui para a
formacéo do individuo como leitor autbnomo. Colocar em préatica o letramento literario no
contexto real das escolas brasileira se configura como um grande desafio, uma vez que o
curriculo ndo disponibiliza o tempo necessario para tal atividade. Dessa forma, este trabalho
discute a importancia da leitura literaria como fim para alcancar o letramento literario, assim
como tenta mostrar a importancia de trabalhar o género conto da literatura classica, nos anos
finais do ensino fundamental, como meio de preparar os estudantes para extrair a esséncia de
géneros muito mais complexos como, por exemplo, o romance. Para isso, utilizamos como
metodologia a revisdo bibliografica, buscando entender o conceito de letramento literéario,
com embasamento em SOUZA; COSSON (2015), STREET (2014), CANDIDO (1989) e
COLOMER (2007). Também, buscamos defender a importancia de estudar os classicos com
COSSON (2014), CANDIDO (1989) e MACHADO (2009). E as caracteristicas do género
literdrio conto, para tentar mostrar uma proposta de ensino que parte de um texto menos
complexo, em termos de estrutura, e evolui para algo mais complexo que, geralmente, é
matéria estudada no Ensino Médio. O estudo do género conto perpassou tedricos como
MOISES (2006), CORTAZAR (2006) e SOARES (2007).A partir dessas reflexdes,
sugerimos uma sequéncia didatica, seguindo os fundamentos tedricos de COSSON (2014) e
ANTUNES (2010), aplicavel aos anos finais do ensino fundamental, tendo como base o conto
“Pai contra Mae”, de Machado de Assis. Além dos tedricos ja citados, centramos nossa
pesquisa bibliografica em: COLOMER (2007), REZENDE (2013), entre outros.

Palavras chaves: Letramento literario. Conto. Classicos da literatura.



ABSTRACT

Literature confirms and denies, proposes and denounces, supports and fights, providing the
possibility of living problems dialectically”. CANDIDO (1989). Knowing this, it is important
to (re)think how to read the literary text and suggest reading activities that aim at literary
literacy, as this cooperates with the cognitive and social life of the individual, inducing him to
develop his capacity for criticism and argumentative, in addition to making him understand
the space he lives in and feel an integral part of it. Thus, literary literacy is constituted as a
practice of literary reading as a social function and contributes to the formation of the
individual as an autonomous reader. Putting literary literacy into practice in the real context of
Brazilian schools is a great challenge, since the curriculum does not provide the necessary
time for such an activity. Thus, this work discusses the importance of literary reading as an
end to achieve literary literacy, as well as trying to show the importance of working with the
short story genre of classical literature, in the final years of elementary school, as a means of
preparing students to extract the essence of much more complex genres such as, for example,
the novel. For this, we used a bibliographic review as a methodology, seeking to understand
the concept of literary literacy, based on SOUZA; COSSON (2015), STREET (2014),
CANDIDO (1989) and COLOMER (2007). Also, we seek to defend the importance of
studying the classics with COSSON (2014), CANDIDO (1989) and MACHADO (2009). And
the characteristics of the short story literary genre, to try to show a teaching proposal that
starts from a less complex text, in terms of structure, and evolves into something more
complex, which is usually a subject studied in High School. The study of the short story genre
permeated theorists such as MOISES (2006), CORTAZAR (2006) and SOARES (2007).
Based on these reflections, we suggest a didactic sequence, following the theoretical
foundations of COSSON (2014) and ANTUNES (2010), applicable to final years of
elementary school, based on the short story ‘“Pai contra Mae”, by Machado de Assis. In
addition to the theorists already mentioned, we focused our bibliographical research on:
COLOMER (2007), REZENDE (2013), among others.

Keywords: Literary literacy. Tale. Literature classics.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, objetivamos defender o conto, especificamente da tradicdo literaria
classica, como uma opcdo de promover o letramento literario. Assim como, também serd um
dos focos desta pesquisa o letramento literario, sobre o qual buscamos mostrar as contribuices
de uma proposta de ensino de literatura orientada pela definicdo desse tipo de letramento. E,
por fim, iremos sugerir uma proposta de atividade como base préatica do letramento literéario,
que se materializa no conto Machadiano ‘“Pai contra Mae”, que é também o corpus da nossa

pesquisa.

Para isso, buscaremos mostrar as caracteristicas de um conto, as definicbes de
letramento e letramento literario, qual e/ou se o conto e o letramento literario aparecem em
alguns dos documentos oficiais da educacdo (PCNs, BNCC e Curriculo de Pernambuco).
Também, traremos a descri¢do de alguns critérios que julgamos importante na escolha de uma

obra para trabalhar a literatura.

A escolha do corpus da pesquisa se deu devido a atemporalidade que o conto apresenta,

ou nas palavras de Cosson (2004):

Também € necessaria a distincdo entre contemporaneo e atual, mesmo gque usemos
0s dois termos como sin6nimos na adjetivacdo da producgdo literdria. Obras
contemporaneas sdo aquelas escritas e publicadas em meu tempo e obras atuais sdo
aquelas que tém significados para mim em meu tempo, independentemente da época
da sua escrita ou publicacéo (...). O letramento literério trabalhard sempre com o atual,
seja ele contemporaneo ou néo. E essa atualidade que gera a facilidade e o interesse de
leitura dos alunos. (COSSON, 2014, p. 34).

E verdade que o conto “Pai contra Mae” ndo é contemporaneo. Trata-se de um canone
da literatura brasileira que traz como tema a escraviddo. Embora o sistema escravocrata tenha
findando sua existéncia, oficialmente, desde evento histérico da assinatura da lei Aurea, as
ideologias criadas para justificar a exploracdo de um povo por outro reverbera até os dias
atuais. Além disso, 0 contexto socio-histérico que foi se desenhando na pés-escraviddo foi
criando um cenario de profundas diferencas sociais e desigualdades de oportunidade para os
negros. Existem politicas publicas como, por exemplo, as cotas raciais para ingresso em

universidades e concursos publicos.

Alem disso, dispositivos legais como a Lei n° 9.394/96 e suas alteracGes garantem que a
histdria e cultura Afro-brasileira perpassem todo o ensino. Almeida (2019) afirma que existem

trés concepgdes do racismo: o racismo individual, institucional e o estrutural. O primeiro se
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refere ao racismo no &mbito individual, ou seja, o sujeito se coloca de forma violenta (fisica ou
verbal) contra outros individuos ou grupos devido a etnia, raca ou cor. O segundo, por sua vez,
refere-se a manifestacdo de preconceito por parte de instituicdes publicas e privadas, como
exemplo disso, ha a violéncia policial que se materializa contra o povo negro e, principalmente,
moradores de favelas. Por Gltimo, temos o racismo estrutural que é a forma mais perigosa, por
ser quase que imperceptivel. Refere-se a um conjunto de préticas, habitos, situacdes e falas
implicitos em nossa cultura e no meio social que, direta e indiretamente, segrega o preconceito

racial.

Diante disso, faz-se importante trazermos para reflexdo essas questfes referentes ao
racismo que teve origem na histéria da escraviddo. Machado de Assis, em “Pai contra Mae”,
coloca-nos diante de um contexto social permeado pela cruel escraviddo que ndo poupa
mulheres e nem mesmo criangas. O proprio personagem que comete o maior ato de crueldade
ao entregar uma escrava gravida ao seu senhor ceifa a vida da crianga que nem saiu do ventre.
Mas, este tem sua atitude cruel justificada e é inocentado pelo enredo inteligente desenhado
pelo autor. Quem podera julgar um pai que quer salvar seu filho? Se a culpa néo ¢ do pai, entdo
de quem é? Sdo questdes que o conto “Pai contra Mae” nos traz. Além de ser possivel
buscarmos refletir sobre as consequéncias da escraviddo nos dias atuais e suas complexidades

que resultou nos tipos de racismo mencionados por Almeida (2019).

Destacamos também, que além da escolha deste conto especifico se justificar pela
qualidade, atemporalidade de sua tematica, somos conscientes que embora o trabalho com o
canone da literatura ndo seja o Unico caminho, ele ndo deve ser dispensado. Dentro da
academia, nos ultimos anos, vem-se levantando criticas sobre a super valorizacdo dos classicos.
Achamos essas criticas validas, mas ndo deixamos de observar a importancia de a genialidade
do contetido e da forma de um conto como “Pai contra Mae”. E o quanto a estética Realista
abriu caminhos definitivos que consagraram a literatura, entre outras coisas, como critica
social. E mais, no Ensino Médio o trabalho com os classicos séo inseridos com mais énfase,
pois € 0 momento em que se estudam as escolas literarias. 1sso acontece, muitas vezes, sem que

0 estudante tenha tido contato com os classicos no ensino fundamental ou tenha pouco contato.

Diante disso, os estudantes sentem dificuldade em ler contos de autores geniais como
Machado de Assis por sua linguagem ser mais arcaica e densa. Portanto, eles se desestimulam e
classificam a leitura dos romances cansativas. Contudo, é importante lembrarmos que exames
que sdo critério para ingresso no Ensino Superior, como o ENEM, por exemplo, cobram

conhecimento sobre tais textos, 0s quais sdo considerados classicos da literatura brasileira.
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No tocante a escolha do género conto, por sua vez, se deu devido esta ser, geralmente,
uma narrativa mais curta. Segundo Soares (2007), o conto designa uma narrativa de menor
extensdo, diferenciando-se em termos estrutural de outros géneros narrativos. Este género nao
abrange a totalidade da vida dos personagens, antes faz um recorte que funciona como “uma
amostragem, um flagrante ou instantineo” — trata-se de um episdédio muito singular e
representativo. Como nos ensina Moises (1994): “o conto ¢ prisma de sua historia e de sua
esséncia, a matriz da novela e do romance, mas isso ndo significa que deva poder,

necessariamente, transformar-se neles”. (MOISES, 1994, p. 37).

Observamos que a grande reclamacdo para o trabalho com o texto literario na integra -
dentro da sequéncia bésica proposta por Cosson (2014) - se dava devido ao curto tempo da
aula. Um género de menor extensdo ¢ uma excelente op¢do para “ensaiar” 0 trabalho com
géneros de maior extensdo. Mas, com isso, ndo invalidamos o trabalho com géneros como o

romance, claro.

Também, no ensino fundamental, embora os dispositivos legais e documentos que
orientam o ensino na educacéo brasileira (BNCC, PCNs e Curriculo de PE) conduzam para o
caminho do letramento literario, este ainda € realizado de forma precaria ou inexistente. Diante
disso, a problematica gira em torno da investigacao sobre o letramento literario no processo de
ensino e aprendizagem. Sabemos que “a literatura confirma ¢ nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.” (CANDIDO,
1989, p. 113). Logo, sabendo da importancia e do papel da literatura, acreditamos ser
necessario termos um ensino literario que objetive, nesse sentido, o letramento literario e a

capacidade critica-cidada.

Dessa forma, neste trabalho tentamos responder a seguinte pergunta: quais meios de
mediacdo aplicar nas préaticas de leitura literaria com o propdsito de que esses momentos
resultem no processo de letramento do estudante? Essa pergunta nos impulsionou a pesquisar
as propostas mais atuais de métodos de ensino que visam o letramento literario, assim, como a
possibilidade de sua aplicacdo pratica, o que nos leva aos seguintes objetivos: 1) debater as
contribuicdes de uma proposta de atividade centrada na concepc¢édo de letramento literério e 2)
elaborar uma sequéncia didatica apoiada na préatica do letramento literario para viabilizar a

leitura do conto da literatura brasileira classica “Pai contra Mae”, de Machado de Assis.

Para dirimir essas questdes, utilizamos como metodologia a pesquisa bibliografica em

que traremos a definicdo de letramento e letramento literdrio segundo SOUZA; COSSON
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(2015), STREET (2014), CANDIDO (1989) e COLOMER (2007). Também, buscamos as
caracteristicas do corpus da pesquisa (conto) segundo: MOISES (2006), CORTAZAR (2006) e
SOARES (2007).

Por fim, este trabalho de concluséo de curso (TCC), além deste capitulo introdutério, no
qual procuramos delimitar e justificar nossa pesquisa, e também expormos o0s objetivos e a
questdo de pesquisa, e do capitulo “Consideragdes Finais”, divide-se em 3 capitulos. No
capitulo dois, definimos as caracteristicas do género conto, com base em MOISES (2006),
CORTAZAR (2006) e SOARES (2007). A partir desse delineamento, defendemos as praticas
de ensino que tenham como objetivo final o letramento literario, e utilizem o género conto em
sua sequéncia basica (COSSON, 2014).

No capitulo trés, “O letramento literario segundo os documentos oficiais norteadores
da educacéo”, buscamos respaldo nos documentos oficias (PCNs, BNCC e Curriculo de PE)
para legitimar a leitura literaria por meio de mecanismos que promovam o letramento
literario, procurando entender as orientacdes trazidas por esses dispositivos legais sobre o
trabalho literario na escola. Também, ainda neste topico, pesquisamos o papel do conto no
processo de ensino literario permeado pelo letramento literario. Antes disso, nesse mesmo
capitulo, traremos o conceito de letramento literario, préaticas de letramento e de literatura,
conforme SOUZA; COSSON (2015), STREET (2014), CANDIDO (1989) e COLOMER
(2007).

No quarto e Ultimo capitulo, “O letramento literario através do conto “Pai contra
Mé&e”, de Machado de Assis — Sequéncia Didatica”, discorremos de forma geral, sobre o
processo de escolha de um texto literario para o trabalho em sala de aula; expomos as etapas
da sequéncia bésica, proposta por COSSON (2014) em diadlogo com ANTUNES (2010), como
uma proposta para fazer com que a leitura literaria resulte no letramento literario e propomos
uma sequéncia didatica; discutimos de forma sucinta, sobre a escolha da obra lida com um
olhar critico, principalmente por nosso corpus se tratar de um canone da literatura;
ressaltamos a importancia do trabalho com os classicos; e, por dltimo, discorremos sobre o

conto Pai contra Méae, as nuances em termo de interpretacéo.
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2 O GENERO CONTO

2.1 A origem do conto

Segundo Moises (1994), o vocabulo conto passou por diversas significacbes ao
decorrer dos séculos, sendo que sua denotacdo literaria comeca a despontar a partir da
publicagdo de “A Demanda do Santo Graal”’, em que 0 termo “ora diz o conto” aparece
diversas vezes no decorrer da narrativa. Também, as historias do terceiro e quarto “Livros de
Linhagens” sdo considerados contos, embora Moises faca a ressalva de quem apresentam
“estrutura tosca” ¢ o vocabulo “conto” ainda ndo ser empregado para nomear essas narrativas.

Apenas no século XVI, a palavra conto assume sentido proprio, com o primeiro
contista, Gongalo Fernandes Trancoso, autor dos Contos e Historias de Proveito e Exemplo
(1575) e estabelece de uma vez por todas, segundo Moises (1994), seu significado como
conhecemos atualmente.

O autor ainda nos ensina que durante 0 movimento romantico, empregava-se 0
vocabulo “conto” no sentido de narrativa popular, fantastica, inverossimil. Os autores
preferiam classificar de “novela” ou “romance” suas narrativas, ou recorrer a outros termos,
como “lendas”, “historias”, “baladas”, entre outros. Inclusive, um dos autores pioneiros do
conto brasileiro, Joaquim Norberto de Sousa e Silva, mesmo duas de suas histérias
apresentando estrutura de conto, ele preferiu chama-las de “Romances ¢ Novelas (1852)”.
Hodiernamente, sabemos que essa definicdo de conto atribuida pelos romanticos se assemelha
a um dos subgéneros do conto: o conto fantastico.

Até mesmo o autor escolhido nesta pesquisa para ter seu conto estudado, Machado de
Assis, evitou o termo “conto” em seus proprios contos: Historias da Meia-noite (1873), Papeis
Avulsos (1882), Vaérias Histdrias (1896), Paginas Recolhidas (1899) - mesmo que nas ultimas
décadas do século XIX, com o advento do Realismo, o conto literario tenha aparecido mais e
sido cultivado amplamente, “iniciando um processo de requintamento formal que ndo cessou
até os nossos dias. (MOISES, 1994, p. 31).

Moises, ainda defende Machado de Assis como um “contista de superior gabarito”, e
julga seus contos como de “fina estrutura e densidade psicologica”. O autor ainda discorre
sobre o conto ser a mais flexivel das formas literarias. No entanto, mesmo passando por
continuas metamorfoses, refletindo as mudancas de ordem cultural, ele se manteve

estruturalmente uno, idéntico em sua esséncia.
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2.2 Tipos de contos

Os contos, segundo Moises (1994), podem ser agrupados em varios tipos, conforme
sua matéria. No entanto, sua classificacdo ndao implica forgosamente restricdo. O autor ainda
explica que ao se referir aos tipos de contos, ele esta se referindo as diferentes formas de
harmonizar os elementos estruturais do conto no interior da narrativa. “Nao se trata da
alteracdo do alvo precipuo do contista: numa unidade de tom, comunicar uma impressdo, uma
ideia, um sentimento, uma emocao, etc.” (MOISES, 1994, p. 73)

De maneira geral, o autor nos explica que o conto pode dividir-se em duas categorias:
universais e regionais, e subdivide-se em contos: humoristicos, psicoldgicos, sentimentais, de
aventura e de mistério, policiais, etc. Nos livros didaticos destinados ao ensino fundamental
observamos que 0s contos sdo elencados, geralmente, por tema, e 0os mais trabalhados séo:
popular, de suspense, psicologico, fantastico, de horror e o miniconto/microconto. Este
altimo, como Moises discorre amplamente em sua obra, é resultado das circunstancias
culturais e sociais que fazem emergir outras transfiguragdes do género.

Observamos que os microcontos sdo veiculados, comumente, no ambiente virtual e
surgem como proposta para uma comunicacao rapida e precisa. O leitor atua mais ativamente
na construcao dos sentidos nesse tipo de conto e € considerado por alguns criticos literarios
como uma nova forma do género conto. Estamos aqui apenas reconhecendo a existéncia dessa
vertente do género pelo qual nos propomos a trabalhar o letramento literario, mas ndo € nossa
intencdo ter um maior aprofundamento sobre as nuances do microconto.

Moises (1994), com base no autor pioneiro na sistematizacdo dos estudos relacionados
ao conto, ainda nos apresenta os grupos em que Carl H. Grabo divide esse género: 1°
histdrias de acdo; 2°, historias de personagens; 3°, historias de cenario ou atmosfera (“setting
orbackground™); 4°, histérias de ideias; 5°, historias de efeitos emocionais. De forma suscinta,
explicaremos, com base em Moises (1994), as caracteristicas principais dos contos de cada
grupo nos proximos paragrafos.

O conto de acdo: é o mais comum e abrange os contos policiais e de mistério e
remontam desde os tempos dos contos das Mil e uma Noites. Sua “moral”, quando presente,
origina-se na acdo. Existe a predominancia da aventura nesses contos.

Ja o conto de personagem: é o menos frequente. O objetivo do contista pode girar em
torno do retrato do protagonista. Na Literatura Brasileira, podemos pensar no conto “Feliz

aniversario” de Clarice Lispector como um exemplo desse grupo de contos.
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O conto de cenério ou atmosfera: é ainda menos comum do que os dois citados até
agora. A énfase dramatica é posta no cenario, no ambiente, de maneira a transforméa-lo no
verdadeiro protagonista do conto. Nesse sentido, o sentimento que o leitor experimenta é
analogo ao das personagens. Um exemplo desse grupo dentro da Literatura Brasileira €
“Assombramento”, que abre Pelo Sertdo (1898), de Afonso Arinos. Neste, 0 narrador conduz
0 eixo da histéria para as causas materiais do medo que tomava conta de quem enfrentava as
travas da velha casa.

No tocante ao conto de idéia: este predominou durante o século XVIII, e é mais
comum do que o de cenario ou atmosfera. Distingue-se das narrativas com objetivos
pedagogicos explicitos (Fabula e Esopo, por exemplo), uma vez que implicando uma visdo
critica, filosofia, da existéncia, o autor desse conto procura oferecer um resumo de suas
observacOes acerca dos homens e do mundo. Um exemplo desse grupo ¢ “O Alienista” de
Machado de Assis. Vale salientar que 0 autor ndo escreve esses contos para propagar suas
ideias, mas para mostrar as divergéncias entre o homem e a sociedade, e dele inferir as ideias,
uma vez que € esta a fonte que as produz, e ndo simplesmente a abstracdo pura. As ideias se
materializam nos protagonistas e o enredo e cenario podem ir para segundo plano. As
personagens acabam por se converterem em simbolos, pois veiculam ndo apenas sentimentos,
mas também ideias.

Por fim, temos o conto que transmite emoc¢ao: normalmente vem condensado ao da
ideia. Todos os aspectos estruturais (acdo, paisagem, personagens, etc.) convergem para o
objetivo de despertar emocgdo. Muitas vezes, 0s recursos utilizados lembram as narrativas de
mistério ou terror, como algumas de Edgar Allan Poe. “Meu So6sia” de Gastdo Cruis ¢
considerado um exemplo de conto desse grupo. Nesse conto, tudo é anulado em prol da

emocao, do espanto, surpresa ou perplexidade.

2.3 Caracteristicas do conto

Embora Cortazar (2006) afirme que o conto é um género de dificil definicdo, esquivo
nos seus diversos e antagdnicos aspectos e “tdo secreto e voltado para si mesmo, caracol da
linguagem, irmdo misterioso da poesia em outra dimensdo do tempo literario”. (CORTAZAR,
2006, p. 149). Buscamos discorrer neste topico sobre certas constantes que ddo uma estrutura
a esse género, uma vez que nossa proposta é a leitura literaria visando promover o letramento

literario através do conto “Pai contra Mae”, nos anos finais do ensino fundamental.
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Dessa forma, o conto, segundo Soares (2007), é o termo que designa uma narrativa de
menor extensdo, diferenciando-se em termos estrutural de outros géneros narrativos. Este
género ndo abrange a totalidade da vida dos personagens, antes faz um recorte que funciona
como “uma amostragem, um flagrante ou instantdneo” — trata-se de um episddio muito
singular e representativo. Sua énfase esta direcionada para o essencial, elimina as analises
minuciosas, complicacdes no enredo e delimita incisivamente o tempo e o espaco. E uma
narrativa mais curta se comparada ao romance e a novela, por exemplo, e possui, na maioria

das vezes, a apresentacdo do(s) personagem (ns), a complicagdo, o climax e o desfecho.

Porém, é importante salientar que a questdo da extensdo menor € algo mais comum a
esse género, mas nada impede que tenhamos excec¢des, como € o caso do conto “Crime e
perdao”, do autor paranaense Domingos Pellegrini, que possui 55 paginas. Este autor, nas
duas primeiras décadas de sua producdo literaria, optava por contos que chegavam a ter mais
de 20 paginas. Apenas a partir da década de 1990 é que se observa, nas obras pellegrinianas,
textos mais concisos e ludicos, corroborando com o consenso de varios teoricos sobre o fato
de que o conto € uma narrativa de menor extensao, uma vez que possui apenas um nucleo de

tensdo. Sobre isso, Moises afirma:

[Alguns criticos] preconizam que conto é sinénimo de narrativa curta, e vice-
versa, toda narrativa curta se classifica como conto. Chegam ao requinte de firmar
uma disting8o numérica entre o que chamam de ‘conto-curto’ (‘short-short history’)
e ‘conto longo’ (long-short story’): aquele teria cerca de 500 palavras, o segundo,
entre 500 e 15.000 a 20.000 palavras. (MOISES, 1994, p. 23).

Sendo assim, & importante que para discernirmos entre 0 conto e outros géneros
narrativos, possamos observar - além do tamanho em quantidade de palavras — a acgdo, 0s
personagens, 0 tempo, 0 espago, a trama, 0 plano narrativo, entre outros fatores que podem
contribuir para a definicdo do género do texto a ser lido. Segundo Moisés (2006), o conto
compreende uma unicidade dramatica, uma célula dramatica, acdo Unica que centraliza 0s
fatos em torno da narrativa. Defendemos o trabalho com o conto nos anos finais do ensino
fundamental, pois entendemos que 0s contos, em sua maioria, apresentam uma estrutura mais
simples se comparada ao romance, por exemplo. E por, em grande parte, serem narrativas
mais curtas com possibilidade de serem lidas e terem suas nuances estudadas dentro da sala de

aula. Ainda sobre a extensdo do conto:

Nesse sentido, o romance e 0 conto se deixam comparar analogicamente com 0
cinema e a fotografia, na medida em que um filme ¢ em principio uma “ordem
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aberta”, romanesca, enquanto que uma fotografia bem realizada pressupde uma justa
limitacdo prévia, imposta em parte pelo reduzido campo que a camera abrange e
pela forma que o fotégrafo utiliza esteticamente essa limitacdo. (CORTAZAR,
2006, p. 151).

Ainda segundo esse autor, o contista é impelido a limitar o acontecimento que sejam
significativos, que ndo tenha seu valor determinado em si mesmo, mas que sejam também
capazes de atuar no leitor como uma espécie de abertura, como uma ferramenta que faz
crescer a inteligéncia e a sensibilidade em direcdo a algo que vai muito além do argumento
literario contido no conto. O contista ndo tem o tempo como aliado, por se tratar de uma
narrativa mais curta, entdo resta-lhe trabalhar em profundidade, verticalmente, subindo ou
descendo no espago literario. A “abertura” mencionada sO é possivel mediante a condensacao
do espago e do tempo, submetido a uma alta pressao formal e espiritual. (CORTAZAR, 2006,

p. 151 e 152 — destaques em italico do autor).

A partir disso, esse autor ainda trabalha com as nog¢des de significacdo, de
intensidade e de tensdo, para nos aproximar melhor da propria estrutura do conto. A
primeira, segundo o autor, residiria principalmente no tema do conto, no fato de se escolher
um elemento real ou ficticio. Nas palavras de Cortazar: “um conto ¢ significativo quando
quebra seus proprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente
algo que vai muito além da pequena e as vezes miseravel historia que conta. (CORTAZAR,

2006, p. 153). Sobre isso, 0 autor ainda nos ensina:

Por isso, quando dizemos que um tema é significativo, como no caso dos contos
de Tchecov, essa significacdo se vé determinada em certa medida por algo que esta
fora do tema em si, por algo que esta antes e depois do tema. O que esta antes é o
escritor, com sua carga de valores humanos e literarios, com sua vontade de fazer
uma obra que tenha um sentido; o que esta depois é o tratamento literario do tema, a
forma pela qual o contista, em face do tema, o ataca e situa verbal e estilisticamente,
estruturando em forma de conto, projetando-o em Ultimo termo em direcdo a algo
que excede o proprio conto. (CORTAZAR, 2006, p. 155 e 156).

Mas a significacdo ndo faz sentido sozinha, precisa estar acompanhada de intensidade
e tensdo, que ndo se referem apenas ao tema, mas ao tratamento literario deste tema dado pelo
autor e a técnica empregada para desenvolvé-lo. Sobre a intensidade, o autor explica que
consiste na exclusido de todas as ideias ou situacOes intermediarias, de todos “os recheios ou
fases de transicdo que o romance e mesmo exige. (CORTAZAR, 2006, p. 157). No tocante a
tensdo, Cortazar (2006) afirma ser uma intensidade que se exerce na maneira pela qual o autor

nos vai aproximando vagarosamente do que narra.
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Moises (1994, p. 40), discorrendo sobre as unidades do conto, ensina-nos:

O conto ¢, pois, uma narrativa univoca, univalente: constituiuma unidade
dramatica, uma célula dramatica, visto gravitar aoredor de um s6 conflito, um s6
drama, uma s6 acdo. Caracteriza-se,assim, por conter unidade de acdo, tomada esta
como a sequéncia de atos praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos
deque participam. A agdo pode ser externa, quando as personagens sedeslocam no
espaco e no tempo, e interna, quando o conflito selocaliza em sua mente. (MOISES,
1994, p. 40 — destaques nossos).

Ainda segundo esse autor, o presente € o tempo preferido dos contos, uma vez que o
passado e o futuro guardam significados inferior ou nulo. O conto se configura como um
recorte do momento mais importante e decisivo do ponto de vista dramatico. A unidade de
acao rege as demais caracteristicas do conto. Comecamos por destacar o espaco, que sera

normalmente restrito a apenas um ambiente (uma casa, uma rua, um quarto, etc.).

Ap0s a nocdo de espaco, temos a nogéo de tempo. O conflito, geralmente, se passa em
horas ou dias, em um curto lapso de tempo. O passado e o futuro ndo sdo tdo interessantes

para o conto como é interessante para oS romances, por exemplo.

Junto as unidades mencionadas, acrescente-se a de tom. Em outras palavras, 0s
componentes do conto sdo dispostos de forma harmoniosa, com 0 mesmo e Unico escopo, 0
de provocar no leitor uma impressdo ou sentimento, seja de pavor, piedade, simpatia, entre
outros. A unidade de tom fica explicita por meio da “tensdo interna da trama narrativa”, ou
seja, pela funcdo que cada palavra exerce no arranjo textual, de forma que nenhuma possa ser
retirada ou acrescentada sem que prejudique a obra em sua totalidade ou traga-lhe

desarmonia.

Em relacdo as personagens, temos nos contos poucas que intervém. Pois as unidades
de acdo, tempo, lugar, e tom significam a existéncia de uma reduzida quantidade de
personagens. “O centro de gravidade deve repousar em duas personagens: ela e ele...”
(MOISES, 1994, p. 50). Néo ¢ possivel, ainda segundo Moises, que o0 conto tenha apenas um
personagem, pois ainda que uma atue como protagonista, a outra participara, direta ou
indiretamente, na formulacdo do conflito que sustenta a histéria. Se assim ndo fosse, ndo

haveria conflito, que pressup8e uma tenséo dialética entre opostos.

Ainda sobre as personagens, estas sdo estaticas ou planas. Elas ndo tém os tracos de

sua personalidade apresentado de forma crescente, apresentando varias formas
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(amadurecimento ou retrocesso). No conto se oferece apenas “uma faceta de seu carater, no

geral a mais relevante.

3 O LETRAMENTO LITERARIO SEGUNDO OS DOCUMENTOS OFICIAIS
NORTEADORES DA EDUCACAO

Antes de lancarmos o olhar sobre (e se) preconiza os documentos oficiais em relacéo
ao letramento literario, faz-se necessario entendermos a definicdo desse conceito. Dessa
forma, neste capitulo, buscamos explicar, com base em SOUZA; COSSON (2015), STREET
(2014), CANDIDO (1989) e COLOMER (2007) a definicdo de letramento literario, praticas
de letramento e de literatura.

Também, por defendermos nesta pesquisa o letramento literario por meio do género

NS

conto, “Pai contra Mae” de Machado de Assis, como um meio de alcangarmos o ensino de
uma literatura que promova esse tipo de letramento, buscou-se entender se esse género
aparece em algum dos documentos e, em caso positivo, como é sugerido o trabalho com ele.
Para isso, a seguir, analisamos o0s seguintes documentos: Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e Curriculo de Pernambuco — Ensino

Fundamental.

3.1 Letramento Literario

O termo Letramento, muito difundido socialmente, faz alusdo aos processos de
apropriacdo da escrita enquanto uma tecnologia que vem estabelecendo cada vez mais sua
importancia hodiernamente. Para além do simples conhecimento de um cddigo simbdlico, o
conceito remete ao uso de um conjunto de praticas sociais centradas na escrita (KLEIMAN,
1995; SOARES, 2006). No ambito social existem diversas possibilidades do uso da escrita, e
o letramento se refere a capacidade de utiliza-la, e participar de forma efetiva de préaticas
sociais diversas. Dessa forma, é cada vez mais corriqueira a utilizacdo do plural (letramentos),
o que como possibilidade de indicar “as diferencas entre as praticas de leitura, derivadas de
seus multiplos objetivos, formas e objetos, na diversidade também de contextos e suportes em
que vivemos” (PAULINO, 2001, p. 56).

Em outras palavras, letramento significa muito mais do que saber ler e escrever.
Refere-se, também, aos conhecimentos que difundimos através da escrita, através das formas

que utilizamos a escrita para nos comunicar e nos relacionar com os nossos semelhantes,
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através da forma como a escrita € utilizada para comunicar e dar sentido ao mundo. “O
letramento designa as praticas sociais da escrita que envolve a capacidade e o0s
conhecimentos, 0s processos de interacéo e as relagdes de poder relativas ao uso da escrita em
contextos e meios determinados”. (SOUZA; COSSON, 2011, p. 102). Para compreendermos
o letramento, faz-se indispensavel considerar ndo apenas o aspecto linguistico das préaticas de
leitura e escrita, mas também o0s elementos sociais e politicos que conversam com essas
préticas de linguagem.

Outro conceito interessante que cabe neste trabalho ¢ o de “praticas de letramento”.
Isso porque, pensar no trabalho com a leitura como prética de letramento possibilita ao
estudante se apropriar do texto de maneira critica, prazerosa e reflexiva, e isso se relaciona
com o conceito de letramento empregado nos estudos literarios. Dai, vale sabermos que
praticas de letramento foi um termo apresentado por Street (2014) e se refere a forma como
sdo construidos os significados de letramento no meio social e cultural em que a leitura e

escrita exercem fungéo.

O conceito de “praticas de letramento” se coloca num nivel mais alto de abstragdo
e se refere igualmente ao comportamento e as conceitualizacdes sociais e culturais
que conferem sentido aos usos da leitura e/ou da escrita. As praticas de letramento
incorporam ndo s6 “eventos de letramento”, como ocasides empiricas as quais o
letramento é essencial, mas também modelos populares desses novos eventos e as
preconcepgdes ideoldgicas que os sustentam. (STREET, 2014, p. 18).

Abordado o conceito de Letramento, podemos, assim, pensar o Letramento Literario
como uma forma de atingir o objetivo da educacéo literaria, ou seja, contribuir para formar
leitores competentes, capazes de praticar papel humanizador na sociedade. Esse papel,
segundo Candido (1988), estad relacionado ao carater de humanizacdo da literatura, que €

entdo:

O processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, 0 senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor (CANDIDO, 1988, p. 180).

Nesse sentido, como discorremos nos paragrafos anteriores a este, sendo o letramento
um conjunto de praticas que utiliza a escrita como sistema simbdlico e como tecnologia, em

contextos especificos, para finalidades especificas; o letramento literario seria uma dessas
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“praticas de letramento” que corrobora para os objetivos da educagdo literaria, que segundo

Colomer:

O objetivo da educacdo literaria é, em primeiro lugar, o de contribuir para a
formagdo da pessoa, uma formagdo que aparece ligada indissoluvelmente a
construgdo da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que
explicitam a forma em que as geracdes anteriores e as contemporaneas abordaram a
avaliacdo da atividade humana. Em segundo lugar o confronto com entre textos
literarios distintos oferece ao aluno a ocasido de enfrentar a diversidade social e
cultural, no momento em que tém inicio as grandes questdes filosoficas propostas ao
longo do tempo. (COLOMER, 2007, p. 31, grifos da autora).

Desse modo, entendemos por letramento literario as “praticas de letramento” que
utiliza o texto literario como lugar de construcéo do proprio letramento. A literatura utiliza a
linguagem como matéria-prima, lapidando-a, dando-lhe forma, para abordar contetdos que
sdo reflexos das inquietacBes humanas. Ela amplia a realidade e a manipula para tecer sua
critica social, falar sobre sentimentos, valores sociais, entre outras coisas. Logo, para que 0
texto literario possa servir como forma de letrar, € necessario que o docente viabilize e
conduza o estudante em direcdo ao conhecimento, desenvolvendo percepcdes de
especificidades dos textos literarios, para que o estudante aproprie-se da forca motriz que fez
surgir tais textos e, diante disso, possa refletir e se posicionar de maneira critica frente aos
temas e as questdes abordadas.

Isso é muito mais que decodificar a linguagem - ler por ler, ou ler por obrigagéo -, é
aprender as estratégias de questionamentos ao texto: quem e quando diz, como diz, o que diz,
para quem diz e para que diz. Obter as respostas para esses questionamentos requer a analise
das particularidades do texto, configura-se um contexto e se mantem a obra dialogando com
outros textos. O conhecimento extraido dessa “pratica de letramento” vai fazer com o
individuo seja capaz de interagir em diversos contextos sociais, utilizando a linguagem; para
discorrer, por exemplo, sobre um valor humano como a traigédo, sobre a morte e a vida, temas
sociais como a seca no Sertdo e temas historicos como as mazelas trazidas pelo periodo da
escravidao.

Entendemos que o letramento literario ndo acontece apenas na escola, mas esta serve
como um importante espago visto as inimeras possibilidades de interacdo entre docente e
discente ou entre os proprios discentes no que diz respeito a promocao dessa pratica de
letramento habilidades providas aos usuarios pela préatica da leitura literéria, ou seja, expansao
do universo cultural do leitor por meio dos temas humanos, sociais, politicos, filoséficos,

ideoldgicos, entre outros, que sdo abordados através dos textos literarios.. Sendo assim, torna-
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se de extrema importancia que possamos entender os conceitos de letramento, literatura e
letramento literdrio, para assim promovermos a aprendizagem por meio da literatura, que

segundo Cosson (2014) esté relacionada aos saberes e as

3.3 PCNs

Nas décadas de 80 e 90 de acordo com as alteragdes educacionais teve uma
modificacdo nos curriculos escolares objetivando para melhores acesso a educagdo. As
PCNS, séo diretrizes elaboradas pelo governo federal que orientam a educagédo no Brasil e 0s
educadores por meio da normatizacdo de alguns aspectos fundamentais coordenadores e
diretores que podem adapté-los as peculiaridades locais.

Os Parametros Curriculares nacionais (PCNS), foram elaboradas por especialistas
do Ministério da Educacdo (MEC) desta forma, temos como objetivo principal ressaltar o
Letramento Literario nos anos finais do ensino fundamental. A abordagem do conto como
pratica didatica, como o estado de Pernambuco tem orientado os professores por meio de
documentos oficiais, com o foco na leitura do texto literario.

Quando citamos a leitura, damos um devido destaque aos PCNs da lingua portuguesa,
que dependem da literatura para escolarizacdo de individuos, através da leitura de contos e
outros géneros literarios (BRASILZ; 1997a1998).

As PCNS fazem recomendacdes em relagdo ao texto literario: que os docentes
devem compreender melhor os textos literarios e suas riquezas, ao qual se torna um meio que
ndo estdo acostumados.

O texto literario pode ndo ensinar nada, nem se pretender a isso, mas seu consumo
induz a “algumas praticas socializantes que estimuladas, mostram-se democraticas porque sao
igualitarias” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1988, p. 19).

Os Parametros de lingua portuguesa estabelecem o aprendizado para cada serie,
estando tudo dividido, para que os conhecimentos e saberes a serem repassados no ambito
educacional em todo ano durante o ensino bésico.

3.4 BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um documento que visa nortear o que
é ensinado nas escolas do Brasil inteiro, englobando todas as fases da educacdo bésica, da
Educagdo Infantil ao final do Ensino Médio. Trata-se de uma forma de referéncia dos
objetivos de aprendizagem de cada uma das etapas de formacdo. Longe de ser um curriculo, a

Base Nacional é uma ferramenta que visa orientar a elaboragdo do curriculo especifico de
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cada escola, sem desconsiderar as particularidades metodoldgicas, sociais e regionais de cada
instituicdo.

A BNCC de Lingua Portuguesa tem por objetivo garantir a todos os alunos o acesso
aos saberes linguisticos necessarios para a participacdo social, e o exercicio da cidadania,
pois, é por meio da lingua que o ser humano pensa, se comunica, tem acesso a informacéo,
expressa e defende opinides, partilha ou constrdi visdes de mundo e produz conhecimento.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um indicativo que pode dar mais
recursos e orientacdes aos professores. E um documento que ndo obrigatoriamente impde os
contelidos, pois a maior parte deles ja estava nos documentos anteriores, anterior até mesmo
aos Parametros Curriculares. Entdo eles ndo séo o centro desse documento. O que a BNCC
propde é que, 0 que ja estava colocado no curriculo escolar seja melhorado e aprimorado, ndo
modificado. Falando da lingua Portuguesa, por exemplo, existem conteddos que ja haviam
sido postos em discussédo, como a linguagem (seja oral, escrita, verbal ou ndo verbal). O que a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) oferece sdo recursos e saberes que podem
potencializar os usos da linguagem e a capacidade de refletir sobre o uso dessa linguagem.

Apesar de ter sido colocada em préatica nos ultimos anos, a ideia de uma base
curricular comum as escolas de todo o Brasil j& existe desde a promulgacdo da Constituicdo
de 1988, cujo artigo 210 prevé a criacdo de uma grade de conteudos fixos a serem estudados
no Ensino Fundamental. Veja abaixo o trecho retirado do documento oficial: “Art. 210. Serdo
fixados contetdos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacao
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais”.

Sendo assim, a BNCC né&o consiste em um curriculo, mas um documento norteador e
uma referéncia Unica para que as escolas elaborem os seus curriculos. De acordo com o
Ministro Mendonga Filho, “os curriculos devem estar absolutamente sintonizados com a nova
BNCC, cumprindo as diretrizes gerais que consagram as etapas de aprendizagem que devem
ser seguidas por todas as escolas”.

A Base é um documento normativo que define o conjunto organico progressivo das
aprendizagens essenciais e indica 0s conhecimentos e competéncias que se espera que todos
os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade. Ela se baseia nas diretrizes curriculares
nacionais da educacdo basica e soma-se aos propositos que direcionam a educacdo brasileira
para formacgdo integral e para a construgdo de uma sociedade melhor. Com a BNCC, os
direitos de aprendizagem de todos os alunos passam a ser assegurados. Dessa forma, o
principal objetivo da Base é: garantir a educacdo com equidade, por meio da definicdo das

competéncias essenciais para a formagédo do cidaddo em cada ano da educagéo bésica.
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A BNCC tem por objetivo ajudar nesse processo de aprendizado, atuando como uma
referéncia para que as habilidades dos individuos sejam potencializadas em cada nivel da
formag&o escolar, criando uma consciéncia do tema a ser estudado, do motivo e importancia
de trabalhar esse assunto, e contribuindo na otimizagdo do uso das habilidades desenvolvidas.

De acordo com Cosson (2014), sobre a perspectiva da formacdo e da atuacdo do
ensino segundo a BNCC, é vélido salientar que a influéncia e o impacto dos documentos
curriculares em sala de aula s&o bem menores do que normalmente se imagina e se discute.
Apesar de a BNCC induzir politicas publicas e servir de orientacdo basica inicial, tanto 0s
professores como o estado e 0s municipios tém autonomia docente para realizar suas aulas,
sabendo que as praticas em sala de aula sdo muito mais complexas e dinamicas do que a
aplicacdo de um curriculo.

Nas palavras de Cosson: “é a conjugacdo das duas posigdes, funcional e analitica, que
permite uma real apropriacéo do texto”. (COSSON, 2014, p. 47). Pois bem, se trata de formar
leitores literarios que se sintam envolvidos pela leitura, e que possam colocar em jogo formas
variadas de compreensdo e fruicdo dos textos. Parece ser o trabalho de aquisicdo e dominio
progressivo desta forma de leitura, com melhor contribuicdo que a escola pode dar na
formacdo da leitura das novas geracoes.

Um dos principais consensos do discurso didatico contemporaneo reside em pensar a
educacdo literaria a partir da continuidade de objetivos entre os diversos niveis de
escolaridade. Isso implica assumir as finalidades mencionadas como diretrizes que servem
tanto para favorecer as primeiras abordagens do discurso literario na educacéo infantil, quanto
para construir dispositivos de leitura didatica para os jovens que concluem a escolaridade

obrigatoria.

3.5 Curriculo de Pernambuco — Ensino Fundamental

O Curriculo de Pernambuco é um documento oficial que orienta o ensino no estado de
Pernambuco sobre o Letramento Literario e Lingua Portuguesa para a educacdo bésica de
Pernambuco: Analise linguistica, oralidade, leitura, letramento literério e escrita. Tendo como
foco os eixos da escrita e letramento literario no ensino fundamental e o ensino-aprendizagem
dos alunos de forma sistematica, com aplicacdo em varios niveis de ensino.

Constata-se, porém, que a realidade de muitas aulas de literatura é permeada pela ndo

promocéo do contato direto com o texto literario.
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A disciplina de literatura, em muitos casos, resume-se ao estudo das escolas literarias
e, muitas vezes, ao trabalho com fragmentos de algumas poucas obras, ndo se interessando
pelas questdes sociais de formar alunos em leitores e cidadaos.

Os Curriculos Estaduais foram concebidos apés a BNCC ser homologada em
Brasilia. Com isso, sua concepgao proporciona aos alunos a formacao integral de diferentes
dimensdes do ser social, e sua parceria com o0s profissionais da educacdo: redes estaduais,
municipais e privadas, além de autarquias municipais, universidades publicas e privadas.

E notorio que no Curriculo de Pernambuco, foi encontrado o género literario conto, na

parte de escrita do 9° ano no primeiro bimestre do ensino fundamental.

4 O LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DA LEITURA DE “PAI CONTRA MAE” -
SEQUENCIA DIDATICA

Segundo Rezende (2013), um dos grandes entraves da leitura literaria na sala de aula,
ndo esta diretamente relacionada a resisténcia dos estudantes a leitura, mas, sim, na auséncia
de espaco-tempo na escola para esse conteddo que insere “fruigdo, reflexdo e elaborac¢ao”,

acOes que nao condizem com o ritmo da cultura escolar.

Diante disso, defendemos o trabalho com géneros literarios com narrativas mais
curtas, poucos personagens, espaco e tempo restritos e um conflito Unico, como o conto. N&o
dizemos com isso que os romances devam ser excluidos dos curriculos, e/ou ndo devem ser
lidos objetivando o letramento literario. Mas que dentro da realidade das escolas brasileira, o
trabalho com conto é um meio de trabalharmos de forma a cumprir a fungéo da literatura, que

segundo Candido é:

Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais, estdo presentes
nas diversas manifestacbes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1989, p. 113).

Além disso, a proposta deste trabalho ndo sugere apenas o conto como uma opgéo de
escolarizacdo da literatura, mas também que seja uma porta de entrada para leitura dos textos
literarios classicos, sejam nacionais ou internacionais. Sabemos que exames importantes, que
sdo utilizados como critérios para ingresso no nivel superior, cobram conhecimento sobre
grandes autores da literatura brasileira como Machado de Assis, Lima Barreto, Monteiro

Lobato, entre outros. Esse contato com os classicos, muitas vezes, € deixado para o Ensino
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Médio, colocando o estudante diante de um texto que nem sempre possui uma linguagem de

facil compreensdo, por ser de século(s) passado(s).

Por isso, neste capitulo, sugerimos uma sequéncia didatica aplicavel aos anos finais do
ensino fundamental, com o conto do autor classico Machado de Assis, “Pai contra Mae”.
Entendemos que o ensino de literatura e letramento literdrio sdo conceitos que devem ser
compreendidos como indissociaveis, uma vez que o primeiro deve se concretizar objetivando
alcancar o segundo. Ambos se completam e relacionam para como numa unidade cumprirem
a funcdo social da literatura e formar o discente-leitor capaz de argumentar nos multiplos

discursos e conduzi-lo ao pensamento critico.

4.1 A importancia da leitura dos classicos

Somente 0s textos literarios que recebem o reconhecimento — segundo critérios da
estética de sua época — de serem bem escritos se mantém atemporal, “atual” (COSSON,
2014), fonte de conhecimento — seja de valores morais, estéticos, sentimentais, sociais, etc., —
e ndo apenas entretenimento. Estas obras sdo conhecidas como classicas ou canones da
literatura. Ao se referir ao poema, MOISES (2007), ensina-nos que o texto literario traz maior
“riqueza conotativa ¢ ainda persisténcia de entidades mais profundas que a simples repeticao

sintatica ou semantica”. Ainda segundo esse autor:

Refiro-me ao fato de que as constantes conotativas encerram a permanéncia de
certos padrbes de comportamento perante a realidade, de certos modos de ver o
mundo, de certos valores, de certas solugBes para os problemas humanos, de certas
ideias fixas, de certos moldes mentais, a que damos o nome de forgas-motrizes. Mais
do que repeticdo sintatica ou semasioldgica, constitui uma constancia filoséfica, ou,
se se quiser, estético-filosofica, visto implicar uma forma especial de interpretar o
mundo - uma mundividéncia ou cosmovisdo. (MOISES, 2007, p.31 e 32).

Em outras palavras, um texto literario bem escrito, com constantes conotativas, por
exemplo, transforma a visdo do individuo, tirando-o do torpor das massas e de um
pensamento comum. Eleva-o, impelindo-o a uma forma especial de interpretar o mundo.
Além disso, um texto considerado bem escrito, de forma geral, trabalha a lingua de forma
racional, tendo-a como matéria-prima que precisa ser moldada e transformada em um objeto
autbnomo, colocando em evidéncia os principais conflitos da humanidade. O leitor em

contato com as emogdes dos personagens busca e, na maioria das vezes, acha respostas para a
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prépria vida, e entende melhor o mundo. Como Machado (2009) nos ensina, ao destacar as

sensacOes oriundas da relacdo entre leitor e obra:

Lendo uma histdria, de repente descobrimos nela umas pessoas que, de alguma
forma, sdo tdo idénticas a n6s mesmos, que nos parecem uma espécie de espelho.
Como estdo, porém, em outro contexto e sdo ficticias, nos permitem um certo
distanciamento e acabam nos ajudando a entender melhor o sentido de nossas
préprias experiéncias. Essa dupla capacidade de nos carregar para outros mundos e,
paralelamente, nos propiciar uma intensa vivéncia enriquecedora € a garantia de um
dos grandes prazeres da boa leitura. (MACHADO, 2009, p. 20).

A autora ainda enfatiza a importancia da leitura dos classicos hodiernamente, em um
mundo que cada vez mais prioriza o visual por meio de imagens. Nesse sentido, ela defende

os classicos: “classico nao € livro antigo e fora de moda. E livro eterno que nao sai de moda”.

(MACHADO, 2009, p. 12-15).

Assim, corroborando com MACHADO (2009), COSSON (2014, p.32) afirma que ndo

podemos ignorar o canone:

ndo se pode pensar em letramento literario abandonando-se o canone, pois este
traz preconceitos sim, mas também guarda parte de nossa identidade cultural e ndo
h& maneira de se atingir a maturidade de leitor sem dialogar com essa heranca, seja
para recusa-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la. Até porque, admitindo ou
ndo os critérios, havera sempre um processo de canoniza¢do em curso quando se
seleciona textos. (COSSON (2014, p.32).

N&o estamos aqui negando as discussdes levantadas nos ultimos anos dentro da
universidade a respeito da adocdo ou ndao do canone, pois ndo defendemos os classicos como
0 Unico objeto de leitura literaria. O Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) estrutura sua
prova para que seja cobrado este conhecimento dos estudantes, uma vez que a prépria escola
estrutura seu curriculo para ensinar as diversas estéticas das quais estes textos literarios sao
oriundos. Dessa forma, ndo é possivel ignorar qualquer tipo de selecdo prévia geradoras de

canones.

Pinheiro (2013), também defende que é necessario ler e levar a sala de aula toda
manifestacdo artistica, sem discriminagdo de grupo ou classe social, veiculada por diversos

suportes, sejam escritos ou orais, pois toda arte produzida por um povo, comunica uma
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experiéncia Unica do mundo. Assim, faz-se necessario ouvir a experiéncia do outro ndo como

inferior, ou menos universal, mas como diferente.

Por fim, reforcamos a importancia do trabalho com os classicos ainda nos anos finais
do ensino fundamental, para que os estudantes se adaptem com a diversidade da linguagem,
com o rebuscamento linguistico e com a percepc¢do da atemporalidade dessas obras. Na obra
“Pai contra Mae”, por exemplo, podemos pensar os reflexos da escraviddo nos dias atuais,
pensar sobre a crueldade desse periodo que negava a alma de um grupo para inferiorizé-lo,
além de trazermos para discussdo temas secundarios, como a violéncia contra a mulher, cujo

estudante possa estar vivenciando na sua prépria realidade.
4.2 O classico “Pai contra mae”, de Machado de Assis

Os escritores realistas brasileiros utilizaram suas obras como uma lente de aumento
que colocava o foco nos problemas sociais da época, alem de abordarem temas cotidianos da
vida contemporanea e procurarem apresentar a verdade por meio da projecao dessa realidade
nos seus personagens. O conto foi um género que recebeu grande destaque durante este

periodo.

E de comum acordo que o autor de maior destaque do Realismo brasileiro foi
Machado de Assis. Seus contos tém como caracteristicas destaque: ironia, humor,
pessimismo, verossimilhanca, etc. Ele trouxe em suas obras temas como: politica, adultério,
moral, escraviddo. Este ultimo é muito bem representado no conto que escolhemos para
desenvolver esta pesquisa: “Pai contra Mae”. Trata-se de um conto relevante e que reflete o

posicionamento do autor contra a escravidao.

A histdria nos conta que o sistema escravocrata foi abolido, oficialmente, em 1888,
com o decreto da Lei Aurea. Mas também é perceptivel, até os dias atuais, as consequéncias
das ideologias criadas para justificar a escraviddo. Percebemos o preconceito contra o povo
negro em todas as esferas sociais, por mais que existam leis que transforme o racismo em
crime. A comunidade negra, hodiernamente, ainda € em maior nimero na populacdo que
ocupa as periferias e camadas socioecondmicas mais baixas da sociedade. Sdo ainda o0s que
mais sofrem preconceitos por seus ritos religiosos. E, até pouco tempo atrds, embora se
constituam massivamente como 0s mais pobres, ainda eram em menor nimero ocupando 0s

espacos das universidades publicas e gratuitas.
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Figura 1- O contraste social e racial em duas figuras

Fonte: Midia Ninja (2017).

A Figura 1 reflete muito bem os reflexos do periodo da escravidao: na parte superior
da Figura 1, observamos os formandos do curso de medicina da UFRJ; na parte inferior,
temos os garis, funcionarios da prefeitura do Rio de Janeiro, que participaram de uma greve
desencadeada devido aos atrasos salariais. Ambas as partes que compdem a Figura 1 refletem
uma realidade de 2015. Nesse contexto, entendemos que o tema da escraviddo seja tdo atual,
pois ainda reflete suas mazelas na sociedade brasileira. E é esse fato que faz o conto
Machadiano escolhido ser atemporal e uma excelente forma de, além trabalhar os classicos da
literatura brasileira, trazer reflexdes sobre um periodo importantissimo da nossa historia e

suas consequéncias até os dias de hoje.

Nesse contexto, dispositivos legais como a Lei 10.639 (alterada pela Lei 11.645/08),
versa sobre 0 ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana, tornando seu ensino
obrigatdrio em todas as escolas, seja da rede publica ou privada, do ensino fundamental até o
ensino médio. Ndo cabendo apenas as aulas de historia abordar essa temética, mas ela deve

perpassar todo o ensino.

Sendo assim, o conto Pai contra Mé&e, no tocante ao ensino da literatura, mostra-se
como uma opc¢do transdisciplinar para o trabalho com o tema da histéria do povo negro
brasileiro. Foi publicado em 1906 e se trata de uma obra realista. Nela, segundo Roberto

Schwarz (2000), podemos observar a presenca das trés classes sociais brasileira tipicas da
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segunda metade do seéculo XIX: latifundiarios, escravos e homens livres, no entanto
dependentes. A ironia € uma caracteristica bem marcante no conto e se materializa nos nomes

dos personagens e das ruas onde o enredo se desenrola.

XA

A historia do conto “Pai contra Mae” reflete o Brasil da segunda metade do século
XIX. Era um pais em que homens brancos dependentes ndo tinham emprego fixo, e 0s
escravos eram torturados por seus donos, incluindo mulheres escravizadas que se
encontravam gravidas. Inclusive, a obra inicia-se discorrendo sobre os instrumentos de tortura

que os latifundiarios utilizavam em seus escravos.

O enredo nos traz trés personagens principais: Candinho, Clara e tia Mdnica, que
representavam uma grande parte do povo brasileiro da época que tinha sua existéncia
garantida por meio de favores. E nos mostra, proximo do fim, como o contexto social da
época e suas hostilidades incitava a luta cruel pela sobrevivéncia ao narrar a cena em que
Candinho, que tinha como meio de sobrevivéncia estabelecer a ordem na desordem,
conseguiu, pouco antes de se desfazer do seu filho, entregando-o a Roda dos Enjeitados,
capturar a negra fugida e entrega-la ao seu senhor e dono. Consequentemente, o pai
(Candinho) pegou a recompensa e ndo se desfez do seu primogénito, enquanto a escravizada

(Arminda) chorava a morte do filho perdido diante da brutalidade com que foi castigada.

Nesse momento, devemos refletir: Candinho merece ser odiado pela acdo de agredir e
entregar uma mulher e seu filho a morte? Ou a organizacdo social que fez com que Candinho
optasse em salvar o proprio filho é que precisa ser condenada? E justamente esse impasse, que
legitima o conto como genial, uma vez que Machado denuncia a crueldade estrutural, sem
condenar os que fazem parte dela, pois ndo possuem escolha. Mesmo sendo um conto, “Pai
contra Mae”, abarca varios fatos importantes para compreender o funcionamento do sistema

escravocrata brasileiro.

O conto foi extraido do livro cuja referéncia encontra-se abaixo. Tentamos pensar
também nos possiveis interesses e possiveis entraves que os estudantes teriam diante do

conto.

MARCONI, italo. Os cem melhores contos brasileiros do século: conto “Pai contra Mie”,
de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Obijetiva, p. 19-27, 2001.
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Figura 2 - Livro em que consta o conto "Pai contra Mae".

L 0S CEM

MELHORES CONTOS BRASILEIROS
DO SECULO |
£ OHEN

Fonte: Google Imagens

a) Temas: periodo historico da escravidao.

b) Possiveis interesses: identificacdo com a situacdo de violéncia doméstica (tema
transversal) e, principalmente, identificacdo com possiveis situacGes de preconceito
racial.

c) Possiveis entraves: a linguagem arcaica, antiga que, talvez, demande consultas ao
dicionario.

4.3 A escolha da obra

Embora estejamos neste trabalho defendendo o letramento literario por meio de um
conto do canone, ndo apoiamos nossa escolha no simples fato de ser um texto da tradicao,
logo de forca inquestiondvel. Ao contrario, nossa escolha foi muito consciente e seguiu, entre
outras, as orientacdes de Colomer (2007), que considera importante discorrer sobre o critério
de qualidade de uma obra, ao seleciona-la. Logo, pensamos se 0 conto de Machado de Assis
poderia provocar 0s estudantes/leitores, se suscitaria formulacdo e reformulacdo de

argumentos, ou os faria se situar e compreender o meio no qual estdo inseridos.

Além disso, vale salientar que a escolha da obra deve trazer ganhos estéticos e éticos.
E de grande importancia propor obras que deixardo marcas no leitor. Como esse processo de

escolha, geralmente, cabe ao docente e/ou escola, também se faz necessario conhecer os
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assuntos que os estudantes gostam para trazer maior aproximagao entre o texto e a realidade
deles. Porém, numa turma que geralmente é composta de individuos tdo heterogéneos, a
escolha do tema se torna algo complicado por ndo ser capar de atender o gosto individual de
cada um, principalmente quando falamos dos classicos, que embora tragam temas que
reverberam nos dias de hoje, ndo coincidem com 0s gostos pessoais dos estudantes (games,

HQs, redes sociais, Tiktok, séries, filmes, etc.).

Mas isso pode ser sanado propondo-se temas relacionados a valores sociais,
sentimentos ou problemas sociais que os atinge de forma geral. O conto escolhido ndo é
contemporaneo, mas é bastante atual, trazendo problemas sociais que podem atingir alguns

dos estudantes, e aos ndo atingidos gerar empatia. Sobre isso, Cosson (2014) nos ensina:

Também é necessaria a distincdo entre contemporaneo e atual, mesmo que usemos o0s dois termos como
sindnimos na adjetivacdo da producdo literaria. Obras contemporaneas sdo aquelas
escritas e publicadas em meu tempo e obras atuais sdo aquelas que tém significados
para mim em meu tempo, independentemente da época da sua escrita ou publicacdo
(...). O letramento literario trabalhara sempre com o atual, seja ele contemporaneo ou
ndo. E essa atualidade que gera a facilidade e o interesse de leitura dos alunos.
(COSSON, 2014, p. 34).

Por fim, ainda segundo Cosson (2014), é importante selecionar um texto com base no
critério da diversidade: diversidade historica, dos géneros, literatura nacional e internacional,
etc. Como a proposta de letramento literario através de um conto da tradicdo literaria € apenas
uma opc¢do, noOs acreditamos que 0s textos precisem ser escolhidos baseados nessa

“diversidade”.
4.4Fases para uma sequéncia basica

O processo de leitura envolve decodificacdo, interpretacdo, construcdo de sentido de
um texto, entre outras coisas. No letramento literario, ndo podemos esperar que o estudante
simplesmente leia a obra e, ao final, faca uma prova ou ficha sobre aquela leitura, sem que
essa leitura seja orientada e processual, ou seja, sem aplicacdo de um mecanismo
desenvolvido pela escola/docente para a proficiéncia da leitura literaria. Segundo Antunes
(2010):

Os textos (incluindo os literarios) sdo campo natural para analise de todos os
fendmenos da comunicacdo humana. Neles é que os aspectos da producgdo e da
recepcdo de nossas atuacBes verbais se tornam acessiveis a observacdo.
(ANTUNES, 2010, p.55 — parénteses nosso)
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Nesse sentido, seguindo a linha de pensamento de Antunes, acreditamos que uma
sequéncia didatica que objetive promover a leitura e letramento literario abrangem, ao menos,
uma dimensédo: Global, ou seja, o entendimento do texto como um todo. Dessa dimensdo,
destacamos os aspectos: 0 universo de referéncia, a unidade semantica, a progressao do tema,
0 proposito comunicativo, 0s esquemas de composicdo (tipos e géneros), a relevancia

informativa, as relacbes com outros textos.

No tocante ao universo de referéncia, temos o0 primeiro aspecto que caracteriza essa
visdo “inteira do texto”. No proéprio titulo, encontramos indicacfes do universo em que a
selecdo dos sentidos deve ser empreendida. Como subpropriedade desse universo de
referéncia, podemos procurar identificar, com mais precisdo, o campo social discursivo
(religioso, politico, artistico, etc.). E isso é importante, uma vez que, o conto indicado neste
trabalho, por ser artistico literario, traz um mundo ficticio, idealizado com base em um mundo
ja existente para fundamentar o papel da literatura enquanto critica social. E, com isso,

enfatizamos a atemporalidade do problema social trazido por este texto literario.

O olhar mais atento a adequacdo contextual do texto, mais especificamente 0s
destinatarios previstos, pode ajudar a construir/reforcar a ideia da importancia do texto
literdrio como critica social, como meio de enfocar e trazer reflexdes de problemas sociais

~ 0

como apresentado no conto “Pai contra Mae” (racismo e violéncia contra a mulher) — ou seja,
a literatura traz o social, além dos problemas relacionados aos valores morais, inquietacdes

existenciais e aos sentimentos humanos.

Em relacdo a outro aspecto, a unidade semantica, esta discorre sobre a observacao da
tematica(s) (assunto central) trazida(s) no texto. Antunes desenvolve esse aspecto pensando
no texto no geral, mas aproximando ainda mais dos textos literarios, destacamos a
importancia de localizar e refletir sobre o tema central do conto e 0s que, ocasionalmente,
podem vim interligados a ele, a partir de um fragmento da narrativa que materializa uma cena
gue nos possibilite essa visdo. Por exemplo, Pai contra Made é um conto que traz o tema da
escraviddo e suas mazelas, no entanto, na cena em que 0 personagem principal leva
forcadamente a escrava fugitiva de volta ao seu senhor, podemos pensar no tema de violéncia

contra mulher.

Nesse sentido, o trabalho com o conto, por ser um género literario com apenas um

nlcleo de tensdo e uma narrativa mais curta, € um excelente meio de comegar a percepcao da
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unidade semantica é preparar o estudante para ter uma visdo mais apurada para identificar

0(s) tema(s) quando diante de texto mais complexos como 0s romances, por exemplo.

Em um texto literario tudo precisa estar em convergéncia, tudo precisa estar
encadeado. Os elementos do texto se conectam de alguma forma uns com 0S outros
(personagens, espaco, tempo, narrador) para colocar em foco o tema(s) que o autor deseja
trazer a tona. “O resultado dessa progressdo articulada é a integracdo de varias partes em um
todo”. (ANTUNES, 2010, p.69). A observacdo desse aspecto é a chamada progressao do

tema.

Sobre a caracteristica do propdsito comunicativo, é importante lembrar que nenhum
texto acontece sem uma finalidade qualquer - mesmo que seja meramente para entretenimento
- sem que se objetive cumprir com ele determinado objetivo. O mesmo acontece com o texto
literario que, segundo Candido (1995), teria o papel de formar os sujeitos, exercendo um
papel humanizador. Desse modo, entender um texto supfes a habilidade de identificar esse
propdsito e, algumas vezes, diferenciar entre o que € proposito e 0 que sdo as estratégias para
se conseguir esse proposito. Acreditamos que reconhecer esse propésito também reforca a
importancia do texto literario, por isso acreditamos que seja um aspecto digno de ser

analisado na sequéncia didatica sugerida.

Por ultimo, lancamos o olhar em mais um aspecto: a relevancia informativa. Este
estd ligado com a sua maior ou menor novidade, seja ela expressa através da forma ou do
conteddo. Ou seja, quanto mais previsivel é a interpretacdo de um texto, menos poder de
informar e suscitar reflexdo, menos ele requer a habilidade interpretativa do interlocutor e,
assim, menos desperta seu interesse. O enredo do conto Pai contra Méae é extremamente

surpreendente em seu desfecho, que coincide com o apice da critica social langada no texto.

Embora, Antunes (2010) seja estudiosa do conhecimento gerado na Linguistica
Textual, o conceito de analise textual a partir de uma dimensdo global e seus respectivos
aspectos (citados nos paragrafos anteriores a este), dialoga muito com 0s processos que
envolvem a leitura do texto literario com o objetivo de promover o letramento literario,
inclusive a autora faz a andlise de géneros literarios (crénica e poema) em sua obra.
Entendemos que o letramento literario comeca com a compreensao do texto literario em todos

0S Seus aspectos, para entdo entender as reflexdes suscitas por ele.

Dessa forma, tentamos promover o dialogo da dimensdo global de Antunes (2010)

com a sequéncia didatica basica de Cosson (2014). Este ultimo, em Letramento Literario:
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teoria e pratica, sugere sistematizar as atividades das aulas de literatura em duas sequéncias
exemplares: uma basica e outra expandida, que objetivam apresentar possibilidades concretas
de organizacgdo das estratégias a serem utilizadas nas aulas de Literatura da educacgdo béasica
como modelos a serem seguidos para auxiliar no decorrer das aulas, porém sem ser uma
imposicdo ou modelo a ser seguido rigidamente. Por isso, optamos por incrementar a
sequéncia béasica de Cosson (2014) com alguns aspectos da dimensdo global de Antunes,
fazendo com que Linguistica Textual e Literatura convirjam para 0 mesmo fim: promover o

letramento literario.

Nossa sugestdo de sequéncia didatica opta pela basica, pois, segundo o autor, é
direcionada ao ensino fundamental (foco desta pesquisa). Esta sequéncia é constituida por
quatro etapas: motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo. Nos tdpicos seguintes,

procuramos explica-las e trazer proposta de atividade em cada uma.
4.4.1 Motivacgao

A primeira etapa da sequéncia basica busca explorar a antecipacdo que o leitor faz
diante do titulo de uma obra. Podemos considerar esta etapa como a mais importante, pois €
ela que ira definir o despertar para o interesse para leitura. Também, é na motivacdo que o
docente tera a oportunidade de fazer com que a obra seja bem recepcionada pelos estudantes,
uma vez que sera o primeiro contato de muitos com a obra. Trata-se, basicamente, da

preparagao do aluno para que ele “entre” no texto.

Criancas, adolescentes e adultos embarcam com mais entusiasmo nas propostas
de motivacdo e, consequentemente, na leitura quando ha uma moldura, uma situacéo
que lhes permite interagir de modo criativo com as palavras. E como se a
necessidade de imaginar uma solucéo para um problema ou de prever determinada
acdo os conectasse com o mundo da ficcdo e da poesia, abrindo portas e
pavimentando caminhos para a experiéncia literaria. (COSSON, 2014, p. 54).

Normalmente, essa etapa acontece de forma lidica, com uma tematica relacionada ao
texto literario que sera lido com o objetivo principal de incentivar a leitura proposta,
envolvendo os estudantes para querer ler o texto. Esse processo é ainda mais importante
quando temos um texto com linguagem arcaica, que demande consulta ao dicionario, pois isso
pode desanimar o estudante. Mas quando fazemos a motivagédo, mesmo diante de um texto
que, talvez, seja considerado dificil, eles irdo ultrapassar essa possivel dificuldade por pura

curiosidade ou interesse - construido durante a motivagédo — pelo texto.
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Nesse sentido, fica evidente que a leitura requer uma preparacdo, uma antecipagéo,
Ccujos processos podem ndo serem reconhecidos por nos parecerem naturais. O estreitamento
do vinculo entre o texto e o leitor depende de uma boa e bem elaborada tarefa de motivacéo.
Um exemplo desse primeiro passo pode ser uma situagdo em que 0s estudantes precisem
responder a um questionario ou posicionar-se diante de um determinado tema. Porém, a

aproximacdo do leitor com a obra ndo precise ser de ordem tematica, esta é a mais frequente.

Vale ressaltar que na concretizacdo da motivagdo tanto as atividades orais quanto as
escritas sdo excelentes opcdes. Definir uma motivacdo com atividades que unam leitura,
escrita e oralidade pode ser uma opgdo Util a pratica de ensino de lingua materna na escola,
ndo distanciando, dessa forma, o ensino da literatura do ensino de lingua portuguesa, pois um
integra 0 outro. E como na nossa proposta de sequéncia, ainda cabe perpassar no ensino de

temas de outras areas, promovendo um ensino multidisciplinar.

Por fim, é importante sabermos que a “motivacao prepara o leitor para receber o texto,
mas ndo silencia nem o texto nem o leitor”. (COSSON, 2014, p.56). E normal que a
motivacdo exerca influéncia sobre as expectativas do leitor, no entanto ndo pode definir sua
leitura. E papel do docente analisar, interferir e remodelar o planejamento ou a propria
aplicacdo da motivacdo, caso seja observado que ela ndo esté alcangando seu papel e agindo

negativamente na questdo do letramento literario.
4.4.2 Introducéo

A introducdo se configura como o segundo passo da sequéncia basica de Cosson
(2014), e objetiva apresentar o autor e a obra. Nesta fase, podemos fazer conexdes com a
leitura do contexto e do intertexto apresentado na motivacdo. Porém, vale salientar que a
apresentacdo do autor ndo implica em uma extensa conversa sobre seus dados biogréaficos,
gue interessam apenas aos pesquisadores e ndo aos estudantes. Dessa forma, faz-se necessario
apenas informar detalhes sobre o autor que se conectem com o texto — por exemplo, no caso
de Machado de Assis, vale um destaque para suas caracteristicas fisicas (autor negro) e o
contexto socioecondémico no qual estava inserido (nascido no Morro do Livramento — RJ,

oriundo de familia pobre e com pouco acesso a educacdo formal).

Outro ponto que o docente precisa observar é referente a apresentacdo da obra: ndo
podemos acreditar que a obra por si instigue 0 estudante, sem que haja mediacdo criativa,
apenas porque quem a selecionou a acha interessante. E indispensavel falar da obra, sua

importancia e o motivo que levou a sua escolha. Pode-se até criar um jogo de
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intertextualidade, pensando no universo da obra, o perfil do estudante/leitor, para
proporcionar um clima motivacional. A apresentacdo da obra também implica pegar o meio
fisico em que o texto estd sendo veiculado e se familiarizar com seus elementos: capa,
prefacio, “orelhas”, informagdes sobre o autor, entre outras coisas. O fato de o conto “Pai
contra Mae” estd em um livro intitulado “Os cem melhores contos brasileiros do século” ja
ajuda na missdo de destacar o conto como atual e importante dentro do arcabouco literario

brasileiro. Nesse sentido, segundo Cosson:

O professor pode aproveitar o tom positivo desses textos para explicitar aos
alunos as qualidades que levaram a selecionar tal obra. Eles também podem ser
usados para mostrar os caminhos de leitura previstos pelo autor/editor. Deve-se,
todavia, ter o cuidado de ndo toma-lo como a direcdo de leitura da obra, mas sim
como uma leitura entre outras. (COSSON, 2014, p. 61).

E importante também que, segundo o autor, incentivarmos o levantamento de
hipdteses sobre o desenvolvimento do texto e incentiva-los, apos a leitura, comprova-las,

confronta-las ou rejeita-las, evidenciando as justificativas das primeiras impressoes.

Embora o autor enfatize a importancia de dedicar um momento exclusivo para esta
etapa, pensamos que a introducdo e motivacdo também podem serem trabalhadas
conjuntamente, uma vez que posterior a motivacdo, naturalmente se levante e discuta questfes

como a do seu contelido e autoria.
4.4.3 Leitura

A etapa seguinte € a leitura. Nesta, Cosson destaca 0 acompanhamento da leitura que,

segundo ele:

A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcdo, um
objetivo a cumprir, e esse objetivo ndodeve ser perdido de vista. Ndo se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento. O professor ndo deve
vigiar o aluno para saber se ele est& lendo o livro, mas sim acompanhar o processo
de leitura para auxilid-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo
da leitura. (COSSON, 2014, p. 62).

Desse modo, este passo consiste na leitura propriamente dita da obra, sendo o
acompanhamento o fator mais importante, ndo podendo ser negligenciado por se tratar de um
exercicio essencial para a proposta do letramento literario. Pensamos que nessa etapa seja

muito proveitosa a leitura em voz alta, ndo obrigatoria, como uma op¢do de trabalhar a
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questdo da oralidade e fazer possiveis corre¢des em relacdo ao ritmo de leitura e sanar ddvidas

sobre significado de algumas palavras. Esse acompanhamento é relevante ja que:

Ao acompanhar a leitura dos alunos por meio dos intervalos, o professor podera
ajuda-los a resolver ou, pelo menos, equacionar questdes que vdo desde interacdo
com o texto, a exemplo do desajuste das expectativas que pode levar ao abandono
do livro, até o ritmo de leitura, possivel consequéncia tanto das condicdes de
legibilidade do texto quanto da disponibilidade do aluno para realizar a atividade.
(COSSON, 2014, p. 64).

Cosson propde que, sendo a leitura extensa, essa seja realizada fora da sala de aula e
chama de intervalos os momentos dedicados aos resultados da leitura. E possivel que estes
intervalos sejam realizados de forma simples através do debate sobre a narrativa, da leitura
compartilhada de um capitulo. Nesse caso, acorda-se com o0s estudantes o tempo necessario
para que todos possam realizar a leitura. Porém, como estamos falando de um género mais
curto como o conto, podemos proceder com a leitura na sala de aula e de forma

compartilhada, como mencionamos no paragrafo mais acima.

Nesse contexto, o docente assume o papel de mediador da leitura, solucionador de
problemas e esclarecedor de possiveis davidas em relacdo a leitura, uma vez que esse “esse
intervalo funciona, assim, prioritariamente, como um diagndstico da etapa da decifracdo no
processo de leitura” (COSSON, 2014, p. 64). E tarefa de o educador conduzir a leitura de
maneira a sanar questionamentos e evitar situacées ou sentimentos que resulte no abandono

da leitura do texto.
4.4.4 Interpretacdo

O passo final da sequéncia basica € a interpretacdo. Nesta, chegamos a construcdo do
sentido do texto. Cosson nos orienta a dividir essa etapa em duas fases: uma interior e outra
exterior.

O momento interior é aquele em que se procede com a decifracdo minuciosa do texto
para se chegar & compreensdo global da obra. E 0 momento em que cada estudante,
individualmente, ira expor como foi seu encontro com a obra, suas experiéncias, assim esta
etapa ndo pode ser negligenciada e realizada por meio de mecanismos pedag6gicos como o
resumo. Vale salientar que, conforme mencionamos na etapa “leitura”, preferimos trabalhar
com a leitura em voz alta e compartilhada, esse momento pode ser construido com base na

leitura que o leitor da vez fez daquela passagem, que deve ser estrategicamente dividida pelo



39

docente. Também, podemos ouvir a leitura individual, mesmo nesse momento que est4 sendo
compartilhado, dos estudantes que néo foram os leitores da vez.

Continuando com a exposicdo do pensamento de Cosson sobre a sequéncia basica, 0
momento exterior da interpretacdo objetiva materializa-la como “ato de construgdo de sentido
em uma determinada comunidade”. (COSSON, 2014a, p. 65). E neste momento que fica
evidente o letramento literério realizado na escola. Esta € a fase em que ha necessidade de
compartilhar as percepcdes individuais para que estes sejam ampliados. E é perfeitamente
possivel condensar o0 momento interior com o exterior, conforme estratégia que mencionamos
no paragrafo anterior.

E, portanto, importante que essa fase da externalizacdo do texto seja realizada de
maneira sistematizada, de forma democratica, sem recorrer a imposic¢Ges ou leituras univocas,
reconhecendo a possibilidade de mais de uma interpretacdo. Um aspecto relevante nesse
processo € o registro. A idade, o0 ano escolar, o tipo do texto é que sdo os determinantes de
como a leitura serd externalizada. O intuito € refletir sobre a obra em questéo e compartilha-la

com os outros leitores. Sobre o registro, Cosson nos ensina:

Para se realizar o registro da interpretacdo, nem sempre é necessario um grande
evento como uma feira cultural. O importante é que o aluno tenha a oportunidade de
fazer uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de uma forma
explicita, permitindo o estabelecimento do dialogo entre os leitores da comunidade
escolar. (COSSON, 2014, p. 68).

Nesse sentido, pensamos que o bom registro é aquele realizado de maneira planejada e
que traga énfase as principais reflexdes referentes a obra. Também, é possivel que esse
registro assuma um papel importante junto aqueles que ndo conhecem a obra, 0 da motivacgéo.
Se bem externalizado, ele pode ndo ser necessariamente a Ultima etapa do processo, mas
também pode ser a primeira para outro grupo de leitores.

Dessa forma, para alcancarmos o letramento literario, o texto deve ser o foco de todo
processo na aula de literatura. Esta, por outro lado, deve oferecer um espaco em que seja
possivel realizar multiplas leituras e releituras, construcdes e reconstrucdes. Para isso, faz-se
indispensavel que as estratégias utilizadas se distanciem das praticas tradicionais do ensino de
literatura, optando por obras atuais — conforme a definicdo de Cosson sobre o0 que é uma obra
atual -, temas atuais, estes trabalhados por viés metddicos que contribuam para um dos

objetivos do ensino da literatura: o letramento literario.
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4.5 O letramento literario através da leitura do conto pai contra mée — sequéncia didatica

Conforme mencionado ao longo deste trabalho, o texto escolhido para realizagdo da
sequéncia de didatica em sala de aula foi o conto Pai contra M&e, de Machado de Assis.
Trata-se de um texto publicado em 1906, sendo uma obra pertencente ao volume Reliquias da
casa velha. Porém, optamos por trabalhar com a versdo do conto contida no livro Os cem
melhores contos brasileiros do século, sele¢do de italo Marconi. Isso porque era o livro que
tinhamos em maos e, por isso, seria mais facil copiar este conto. Também, por este livro
reunir diversos contos classicos. O fato de Machado de Assis ser considerados, por alguns,
dificil e complexo, conduziu-nos a adogdo do texto, pois nos pareceu — para além dos motivos
que ja discutimos ao longo desta pesquisa — desafiador aborda-lo utilizando a sequéncia

basica.

Seguindo com as orientacdes do primeiro passo da sequéncia basica, sugerimos iniciar
a prética de leitura com uma atividade de motivacéo. Para isso, pode-se tomar como objetivo
principal a abordagem do tema do conto, que é a escraviddo. Machado de Assis foi adepto da
estética Realista, logo suas obras refletiam a principal caracteristica dessa escola literaria que

era a critica social.

Nesse sentido, podemos iniciar a motivacdo organizando a sala em formato de U, de
maneira que todos possam estar no campo visual um do outro e, assim, debater as ideias. De
acordo com as reflexdes de Cosson (2014), a atividade motivadora deve promover uma
questdo que incentive os estudantes a tomarem partido diante dela, na forma de um gesto de
defesa. Diante disso, propomos que seja mostrando aos estudantes a Figura 1. Sugerimos que
seja explicado passadas as informacGes basicas sobre a imagem: nome da imagem (contraste
social e racial em duas figuras) e fonte (Midia Ninja 2017). Também, o docente deve explicar
que na parte superior da imagem retrata os formandos do curso de medicina da UFRJ; na
parte inferior, temos os garis, funcionarios da prefeitura do Rio de Janeiro, que participaram
de uma greve desencadeada devido aos atrasos salariais. Embora ndo vivemos mais em um
contexto de escraviddo, ainda vemos reverberar nos dias atuais as mazelas das ideologias

criadas para justificar a escraviddo.

Dessa forma, faz-se necessario na motivacdo trazer essas reflexdes. Para sO entdo
entendermos o quanto cruel para um grupo foi este periodo e que ndo deve mais se repetir.
Uma vez apresentada a imagem, o docente deve fazer a seguinte pergunta: Se houvesse

apenas duas profissdes (gari e médico), qual profissdo vocé escolheria? Por qué?Diante dessa
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pergunta é possivel que algumas respostas estejam relacionadas com a questdo do salario e
outras ligadas a valorizagdo de umas profissdes e outras ndo. Essa aula pode ser dada
contemplando a transdisciplinaridade, com parceria do docente de sociologia, historia e
filosofia. Uma aula de 45min é tempo suficiente para trabalhar a motivacao, porém o debate

pode se estender para mais uma aula de 45min.

Depois de estabelecido, em primeiro momento, que existem profissdes mais
valorizadas do que as outras, estd na hora de o docente evocar a questao racial, perguntando:
Por que vocés acham que em um pais onde 54% da populacdo é negra existem uma
predomindncia de pessoas brancas na profissdo mais valorizada e de negros na menos

valorizada? Segundo dados do IBGE (https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-

que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/) mais da metade da populacdo brasileira é negra,

mesmo assim ainda temos poucos negros exercendo profissbes mais valorizadas pela
sociedade. E importante trazer esses dados para os estudantes. N&o os traremos aqui por uma
questdo de tempo e espaco limitados na pesquisa. O docente pode falar sobre o racismo

estrutural, para isso indicamos a obra de Silvio Luiz de Almeida.

Nessa segunda parte, impulsionada pela segunda pergunta, € importante falar sobre a
questdo do racismo e suas origens historicas no contexto da pds-escraviddo. Esperamos que 0s
alunos consigam a segunda pergunta buscando respostas na historia do Brasil, esse € um
6timo momento para fazer parceria com o docente desta disciplina, se possivel. Para finalizar
a atividade de motivacdo, o docente pode pedir para que os estudantes facam uma redacao do
tipo dissertativo-argumentativo com a tematica “cotas raciais para negros em universidades
publicas”. A producao dessa redacdo dira ao docente o posicionamento e¢ entendimento dos

estudantes apos o didlogo promovido na motivacéo.

Para finalizar a explicacdo das atividades que sugerimos na motivacao, vale resgatar
com os estudantes, nos primeiros minutos antes de adentrar na introdugdo, as informacgdes
referentes a imagem apresentada na motivacao. Para isso, podemos fazer perguntas como: Em
qual campo social discursivo se situa a reflexdo trazida pela imagem apresentada? Qual € o
tema trazido na imagem? Qual foi o propdsito comunicativo da imagem? Qual é a
importancia de entendermos as origens da desigualdade social entre negros e brancos? Se 0s
estudantes forem capazes de responder essas perguntas, significa que as reflexbes da
motivacdo foram bem apreendidas. Caso contrério, o docente pode atuar como mediador e
ajudar os estudantes entenderem a dimensédo global da imagem, segundo os aspectos trazidos
por Antunes (2010).


https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/
https://jornal.usp.br/radio-usp/dados-do-ibge-mostram-que-54-da-populacao-brasileira-e-negra/
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Apos finalizar a etapa da motivacdo, é hora de passar para a proxima: a introducéo.
Como explicamos na parte tedrica que trata desta etapa, ndo vale a pena passar um longo
tempo lendo a biografia do autor, mas é necessario ressaltamos alguns aspectos importantes
como o fato de Machado ter sido um homem negro, e pobre (morador do Morro do
Livramento). Logo, ele conhecia muito bem a discriminacéo racial. Também, esse aspecto de
sua histdria pode servir como motivacdo para que os estudantes de classe mais baixas saibam
que através do conhecimento é possivel mudar a prépria histéria e até ser imortalizado como o
autor do conto. Uma aula de 45min € o suficiente para essa etapa. Sugerimos que o docente
mostre 0 video do professor César Machado:

https://www.youtube.com/watch?v=Q5dtkkUun2l. E, em seguida, faca os destaques que

acabamos de mencionar na biografia do autor.

Como um segundo momento da introducdo, sugerimos o0 seguinte video:

https://www.youtube.com/watch?v=J7lysernjcQ. Trata-se de um video curto e com uma

linguagem bem descontraida que resume o Realismo. E importante falar sobre o Realismo, de
maneira introdutoria, com os estudantes. 1sso fard com que ja cheguem com alguma nocéo no
Ensino Médio sobre essa escola literaria da qual Machado foi precursor. Depois de passar 0
video, o docente pode destacar as palavras “critica social” e pedir para que os estudantes
escrevam como eles acham que seria uma obra literaria que faz “critica social” e propde
mudanca social. Se eles fossem fazer uma “critica social”, qual seria? O professor pode
escolher algum dos alunos para ler as respostas. Essa etapa pode se estender por mais uma

aula de 45min.

Prosseguindo com a terceira etapa da sequéncia béasica serd a hora da leitura.
Sugerimos que a leitura seja compartilhada, por se tratar de um conto curto e por essa
estratégia promover o trabalho com o eixo oralidade. A sala pode ser arrumada em circulo e
cada estudante pode ler um paragrafo do conto. Nesse momento, o docente pode ir auxiliando
na leitura, buscando o sentido de algumas palavras que sejam estranhas aos estudantes e
algumas expressdes como: “Ora, pegar escravos fugidios era um oficio do tempo”. Explique-
os que “oficio de tempo” se refere a um trabalho provisoério. Assim como esta, outras
expressdes e palavras que provocam o estranhamento no estudante podem aparecer durante a

leitura. Uma aula de 45min é o suficiente para proceder com a leitura do conto na integra.

Por fim, chegamos a quarta e Gltima etapa da sequéncia basica, a interpretacdo. Como
Cosson (2014) sugere, ha varias formas de interpretar um texto, e a ideia do que vem a ser

interpretacdo pode variar de individuo para individuo. Como nos propomos a promover o


https://www.youtube.com/watch?v=Q5dtkkUun2I
https://www.youtube.com/watch?v=J7IysernjcQ
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letramento literario por meio do conto, acreditamos que isso é possivel por meio do
entendimento da dimens&o global do texto, como nos ensina Antunes (2010); e por meio do
conhecimento referente as caracteristicas do conto, um olhar para 0 macro e micro em termo
estrutural. Com isso, acreditamos que os estudantes ndo apenas decifrardo o codigo, mas serdo
capazes de perceber a intencdo do autor por meio das marcas discursivas, entenderdo a
tematica e fardo associacdo com aspectos da realidade em que estdo inseridos, poderdo criar

seus proprios contos, entre outras coisas.

Além disso, nos livros didaticos aos quais temos acesso e que sdo voltados para o
ensino fundamental, assim como nos documentos que norteiam a educagdo (BNCC), é
proposto o trabalho com o0s géneros literarios de maneira que suas caracteristicas sao
estudadas do sexto ao nono ano. Dessa forma, ao aplicar essa sequéncia em uma turma do
nono ano é como se estivéssemos procedendo com uma revisao sobre as partes que compdem
0 texto. Assim, propomos que o0 docente busque, junto com os estudantes, apreender do texto
0s aspectos da dimensdo global de Antunes (2010), assim como as caracteristicas do conto
conforme Moises (1994), ambos mencionados nessa pesquisa. Pode-se fazer um questionario
e pedir para que os alunos respondam relendo o conto individualmente, ou o docente pode ir

construindo as respostas para as perguntas no quadro, de forma coletiva.

A seguir, trazemos 0s aspectos para trabalhar na interpretacdo, as possibilidades de

resposta e alguns comentarios (3 aulas de 45min):

1. Universo de referéncia — Qual é o campo social discursivo do texto lido? A partir da
leitura do titulo “Pai contra Mae” foi possivel imaginar a tematica da narrativa? O que
vocé imaginou se concretizou com a leitura?Comentéario: o conto indicado neste
trabalho, por ser artistico literario, traz um mundo ficticio, idealizado com base em um
mundo ja existente para fundamentar o papel da literatura enquanto critica social. Entdo é
importante situar o género em questdo no campo “artistico literario”. A questdo do titulo
pode ser explorada antes mesmo da leitura e pode ser possivel que eles construam a ideia
da tematica relacionada a violéncia doméstica, assunto transversal ao conto.

2. Unidade semantica — Qual foi o assunto principal trazido no texto? Comentario:
provavelmente, eles dirdo “escraviddao”, por tudo o que ja foi explorado na motivacao.
Porém, é importante o docente buscar marcas linguisticas e estruturais no conto que
comprovem isso. Por exemplo, na introducdo o narrador descreve os “acessorios”
utilizados nos escravos: “Um deles era o ferro ao pescogo, outro o ferro ao pé; havia

também a mascara de folha-de-flandres. A méascara fazia perder o vicio da embriaguez
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aos escravos, por lhes tapar a boca.” E importante comprovar as conclusdes que se chega
com fragmentos do proprio texto.

Progressdo do tema — Quais recursos o autor utiliza para desenvolver o tema?
Comentério: € importante lembrar/ensinar que o texto literario é composto por contetdo
e forma. O contetdo, como vimos é a temdtica da escraviddo. A forma é a estrutura
(introducgdo/apresentacdo de um contexto; desenvolvimento/ complicacdo/desequilibrio;
climax; desfecho/desenlace/equilibrio) e as caracteristicas especificas que o autor
escolheu (tipo de foco narrativo, tipo de discurso, personagens, tempo, espaco, etc.).
Olhar cada caracteristica e esmiugar procurando justificar com os aspectos do proprio
texto. Na analise desse aspecto fica clara a intencionalidade e racionalidade do autor.
Proposito comunicativo — Machado de Assis, sendo precursor do Realismo, qual foi a
intencdo dele ao criar o texto? Comentario: ressaltar que mesmo sendo um texto de
ficgdo traz uma intencionalidade discursiva. Retome o que conversaram sobre o Realismo
na motivagdo sobre a “critica social”’. O autor quis denunciar e criticar as mazelas e
brutalidade da escraviddo. O tom de denuncia fica explicito logo no inicio do conto,
quando ele fala sobre os “acessoérios” utilizados nos negros.

Relevancia informativa — Qual é a relevancia desse conto para 0 nosso contexto atual?
Comentario: esperamos que a motivacao tenha servido para consolidar essa resposta, e
que os estudantes sejam capazes de reconhecer ndo sO a brutalidade e perversidade da
escraviddo, mas os seus reflexos nos dias atuais, que podera ser bem explorado por meio
da Figura 1.

Partindo agora para as especificidades que constituem o género conto. Sabendo que o
conto € um género que possui apenas uma unidade dramatica, ou seja, um so conflito.
Nesse caso, qual foi o conflito identificado no conto machadiano? Comentario: a
resposta seria 0 embate entre Candido Neves (personagem) e a escrava gravida fugitiva,
resultante da tentativa de captura da escrava para 0 protagonista ganhar a recompensa e
salvar seu filho da “Roda dos Enjeitados”. Esse seria o climax do conto.

A acgdo pode ser externa, quando as personagens se deslocam no espago e no tempo, e
interna, quando o conflito se localiza em sua mente. No caso do conto “Pai contra Mae”,
a acdo é externa ou interna? Comprove. Comentario: a a¢ao é externa, acontece na “Rua
da Ajuda”, quando ao levar o filho a Roda dos Enjeitados, Candido Neves encontra a
escrava fugitiva, Arminda. O docente pode comentar que a “Rua da Ajuda” também ¢ o

espaco onde se passa a a¢ao principal.
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O conflito, geralmente, se passa em horas ou dias, em um curto lapso de tempo. Qual foi
o0 tempo decorrido durante a a¢do narrada no climax? Por que? Comentério: o estudante
deverd responder que se passaram horas no maximo, pois o personagem deixou o filho
em uma farmaécia enquanto procedia com a captura da negra fugitiva.

A unidade de tom fica explicito por meio da “tensdo interna da trama narrativa”, ou seja,
pela funcdo que cada palavra exerce no arranjo textual. Analisando a acéo central, qual
sentimentos despertou em vocé em relagédo a negra fugitiva? E em relacdo ao personagem
de Céndido Neves? Saber do contexto de vida do protagonista e da necessidade dele de
salvar o proprio filho da Roda dos Enjeitados influenciou no seu sentimento em relagéo a
ele? Comentario: os sentimentos que podem surgir sdo de piedade em relacdo a escrava
e conflitantes em relacdo ao protagonista. Nesse caso, vale ressaltar a questdo da
intencionalidade do autor que ao descrever o contexto de vida do protagonista e a
necessidade que ele tinha de ter a recompensa da captura para salvar o proprio filho, o
redime da culpa e o poupa de ser odiado pelo leitor. Este tem seu sentimento de raiva
direcionado para o sistema escravocrata e a sociedade em que o protagonista e a escrava
estavam inseridos.

Quem sd@o os personagens? Comentario: Candido Neves (protagonista), Tia Monica
(parente da esposa de Candido), Clara (esposa do protagonista), a escrava Arminda, 0
filho de Candido de Neves, entre outros. Comentario: o docente pode explicar a
existéncia de cada personagem e a intencionalidade narrativa por tras. A existéncia de Tia
Maonica, por exemplo, comprova que ambos eram tdo pobres (Claro e Céandido) que
tiveram que viver com uma parente.

A importancia dodialogo se estabelece no fato de os conflitos, os dramas, residirem mais
na fala, nas palavras ditas (ou mesmo pensadas) do que nos atos ou gestos (que sdo
reflexos ou substitutos da fala). Nesse sentido, o conto que lemos apresenta o discurso
direto, ou seja, sdo 0s personagens que falam diretamente. Qual é a intencionalidade do
autor ao apresentar o didlogo entre Candido e Arminda? Comentario: o docente pode
falar sobre os tipos de dialogos e as suas nuances. No didlogo entre os personagens, na
cena que se desenha como o climax, o autor consegue varias facanhas: faz com que o
leitor desenhe perfeitamente em sua mente a cena, provoca piedade diante da suplica e
inocéncia da escrava e rigidez do protagonista, entre outras coisas.

Sabemos que um género textual € composto por varios tipos, € que o conto tem como
caracteristica principal a predominancia do tipo narrativo. Quais tipologias textuais vocé

identificou no conto? Cite exemplo. Comentario: é interessante buscar a resposta para
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essa pergunta refletindo sobre os aspectos semantico-discursivos do conto: se descreve,
por que descreve? Disserta-se, qual € a finalidade? Por exemplo, qual é o sentimento que
causa a descrigdo inicial sobre os “acessorios” utilizados nos escravos. Essa nuance
precisa ser ressaltada.

13. Sabemos que existe o narrador onisciente e o analitico. O primeiro sabe de todas as
coisas sobre os personagens, até mesmo 0s seus pensamentos. O segundo, conta apenas 0
que registrou, sem grandes intromissdes na historia. No caso do conto analisado, qual é o
tipo de personagem? Comentario: temos no conto o0 personagem onisciente, pois ele sabe
até os pensamentos do protagonista: “Comecou por querer aprender tipografia, mas viu
cedo que era preciso algum tempo para compor bem, e ainda assim talvez ndo ganhasse o
bastante; foi o que ele disse a si mesmo”. Quando dizemos algo para nés mesmo, estamos
falando no ambito do psicoldégico. O narrador conhecia até esse pensamento do
protagonista, logo se tratava de um narrador onisciente. E importante falar para os
estudantes que sendo outra pessoa a narrar a historia confere certa imparcialidade no que
se diz, uma vez que ndo existe a subjetividade que teria se fosse o proprio protagonista
narrando sua historia. No conto esse fato faz com que o leitor ndo sinta 6dio de Candido
por capturar a escrava fugitiva, pois era sua forma de sustentar-se. Ndo ¢ Candido Neves
que pede “piedade” para si, mas ¢ o narrador que lhes confere essa necessidade de

compreenséo ao narrar os fatos.

Enfim, conseguimos com essas perguntas explorar o conto no ambito macro e micro,
entendendo sua construcdo, sentidos e intencionalidade do autor, promovendo assim o
letramento literario. Lembrando ainda que isso € apenas uma sugestdo, um caminho, mas que
o0 docente deve seguir seu proprio, fazendo as adequag6es necessarias, de acordo com o nivel

de compreensdo apresentado pela turma que lera o conto.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou como tema o letramento literdrio cujos objetivos eram
mostrar as contribuicfes de uma proposta de ensino de literatura orientada pela definicdo de
letramento literario e formular uma proposta de atividade como base préatica do letramento
literario que teve como texto escolhido o conto classico de Machado de Assis, “Pai contra
Mae”. Nesse sentido, nosso corpus foi o referido conto, cujo género literéario foi defendido
como um caminho promissor para preparar o estudante para o contato com obras mais

complexas da tradicdo cléssica no Ensino Médio, uma vez que sabemos que exames como 0
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ENEM cobram conhecimento acerca dessas obras. Além disso, a falta de familiaridade com
uma linguagem mais arcaica e densa, como a encontrada nas obras Machadianas, pode
promover a resisténcia na leitura dos classicos. Por isso, defendemos que esse contato seja
feito desde o Ensino Fundamental, mais intensamente nos anos finais.

Com o intuito de alcangcarmos esses objetivos, procedemos com a leitura de textos
tedricos sobre o letramento e ensino da literatura (SOUZA; COSSON, 2015; STREET, 2014;
CANDIDO, 1989 e COLOMER, 2007), assim como pesquisamos as caracteristicas do conto
(MOISES, 2006; CORTAZAR, 2006 e SOARES, 2007). Também pensamos a respeito do
ensino de literatura nos anos finais do ensino fundamental e as formas de trabalhar o texto em
sala de aula de forma que permita ao estudante experenciar tudo no tocante a estética que a
leitura do texto literario pode oferecer.

O Letramento Literario sugere inicialmente que a instituicdo formal de ensino
promova o contato do estudante com o texto literario. Sabemos que nos outros meios sociais e
grupos podem ocorrer esse contato, mas pensamos que por questdes culturais (nem todas as
familias possuem tempo ou habito de ler) e econémicas (livros custam caro no Brasil); a
escola passa a ser o principal ambiente em que os estudantes terdo acesso a literatura. 1sso
incorre no destaque do papel do docente no desenvolvimento da leitura literaria, pois se torna
mediador, instigando a leitura, provocando curiosidades sobre os textos, mostrando suas
estéticas, as possibilidades de uso da linguagem, tirando davidas, entre outras coisas.

Dessa forma, reafirmamos a importancia do ensino da literatura norteado pelas
reflexdes sobre Letramento Literario, um ensino democratizante e emancipador, uma vez que
oferece e promove o contato com o texto literario na integra, sem recorrer a fichas de leitura
meramente classificatdrias e resumos. Como Cosson (2014) nos ensina, o aprendizado critico
da leitura literaria acontece no encontro pessoal com o texto como inicio de toda experiéncia
estética.

O texto literario, apenas este, € 0 que deve estar no centro das aulas de literatura,
proporcionando um ambiente no qual seja viavel realizar varias leituras e construcdo de
sentido; ele é que incentivara o desenvolvimento das atividades leitoras. Ao professor é
importante estar ciente da responsabilidade de mediar o contato entre o leitor e 0 texto
literario na escola.

Embora este ndo seja o Gnico caminho, defendemos o trabalho com o género conto
como uma opc¢éo de ir aumentando, paulatinamente, a complexidade da analise, diante do fato
de o conto ser uma narrativa, na maioria das vezes, de menor extensdo e com apenas um

nacleo de tensdo. Enquanto que sendo esse conto classico, ajuda no preparo dos alunos para
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trabalhar com texto mais denso e com linguagem arcaica - questdo que serd cobrada no
Ensino Médio, no estudo das escolas literarias e em exames como 0 ENEM.

Acreditamos que contribuimos para fazer o letramento literario atraves de atividades
de leitura literaria da sequéncia basica quando, por exemplo, sugerimos, por meio da atividade
da etapa de motivacédo, instigar os estudantes e agucar a curiosidade para a leitura da obra,
trazendo questdes que coloca em cheque o0 racismo e mostra como as consequéncias da
escravidao reverberam até hoje — o que transforma um conto classico em um conto atual,
conforme o significado que Cosson (2014) atribui a palavra “atual”. Com a atividade de
motivacdo que colocou um grupo de garis (formado por homens em sua maioria negros) e
médicos de estudantes de medicina (em sua maioria pessoa brancas) em comparacéo,
promovemos o0 pensamento critico, a reflex&o e a resolucao de problemas.

Tentamos por meio da sequéncia bésica associada com a andlise do texto segundo
Antunes (2010), apresentar diversas formas de abordar o texto literario que levam ao
letramento e comprovam que € possivel a realizacdo de um trabalho que entendemos estar
contribuindo para a formacéo do estudante leitor como cidaddo que cumpre seu papel social.

Por fim, entendemos que a realidade do ensino literario na sala de aula e nas praticas
pedagdgicas pode nao ser de forma generalizada, o ideal no tocante a promover o letramento
literdrio. No entanto, é tarefa nossa enquanto docentes e atores nesse processo querermos

mudar a realidade.
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