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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo identificar e resgatar processos e técnicas utilizadas
na alfaiataria artesanal. Para isso foram feitas buscas de informacdes em materiais
tedricos e na rede social Instagram, onde os alfaiates pesquisados possuem o0 seu
perfil e ddo algumas dicas da pratica da alfaiataria em suas postagens. Visando
promover um experimento utilizando um material alternativo aos materiais indicados
utilizamos a metodologia de Montemezzo (2003), que indica quais os caminhos um
designer deve adotar nos desenvolvimentos de produtos de moda. O produto a ser
desenvolvido sera uma peca do vestuario feminino, mais especificamente um blazer.
Os resultados obtidos com esta pesquisa foram satisfatérios pois reafirmou a
importadncia do resgate das praticas artesanais para aprimorar a bagagem de
conhecimentos que um designer deve possuir e ampliar a sua capacidade de projetar
produtos conferindo a estes, diferenciais como qualidade, melhor acabamento,

sustentabilidade etc.

Palavras-chave: Alfaiataria; Experimento; Materiais alternativos.
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1 INTRODUCAO

A alfaiataria € uma técnica bastante antiga, utilizada desde a Idade Média, que
se desenvolveu de modo gradativo e lento. O objetivo maior dessa técnica de corte e
costura do vestuario sempre foi a obtencdo de uma peca bem estruturada e com
perfeito caimento no corpo do usuério. O alfaiate ocupou um papel muito importante
para o desenvolvimento dos processos de producao do vestuario masculino ao longo
dos séculos. Por remeter a conhecimentos muito especificos do oficio de um
profissional artesdo, ainda no século Xlll, sua pratica era supervisionada por
Corporacgdes de Oficio, que regulamentavam a profissdo, mantinham em segredo as
técnicas utilizadas em cortes e acabamentos, garantindo a qualidade dos trabalhos e

a perpetuacao do conhecimento (NUNES, 2016).

No contemporéneo, muitas técnicas oriundas do oficio do alfaiate foram
esquecidas e seus registros vém se tornando cada vez mais escassos € nao
centralizados. Igualmente, ocorre com a diminuicdo do numero de profissionais que a
ele se dedica (NUNES, 2016). O requinte do processo de construcdo das pecas
artesanais e semiartesanais sob medida, difere muito do que € feito hoje na industria
do vestuério. Além disso, o blazer € uma peca que exige certo numero de entretelas,
certo caimento do tecido em algumas partes, certo modo de modelar e montar para
atingir sua perfeicdo. Contudo, muitos materiais indicados para essa construcédo nao
sao facilmente encontrados para compra no mercado local e, por vezes, nem no

mercado nacional.

Nosso objetivo nesse trabalho, para além de resgatar pequenos processos de
construgdo e organiza-los em um sé documento, € promover um experimento de
feitura utilizando materiais alternativos aos indicados. Para tanto, levantamos
inicialmente o maximo de informagdes sobre as indicagbes de material e do feitio e os
analisamos em termos de gramatura, caimento, estruturacado em relagéo ao resultado
final pretendido. Essa pesquisa foi feita tanto em materiais tedricos disponiveis, como
nas redes do Instagram, na qual acompanhamos as postagens de 10 alfaiates.
Organizamos o material e descrevemos todas as indica¢des disponiveis sobre o feitio
de um blazer. Assumindo um formato projetual experimental, nossa proposta foi
apresentar os resultados dos testes de varias técnicas versus 0s materiais possiveis

no mercado local. A partir dessa etapa, selecionamos os resultados mais adequados
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e construimos um blazer feminino seguindo o maior niumero possivel de detalhes

técnicos.

Esperamos que nossos resultados contribuam com a pratica do Design de
moda, tanto pelo acesso organizado ao resgate dessas técnicas, quanto por conhecer
um oficio que vem desaparecendo, e até quica, inspirar o uso de materiais alternativos
para conquista de melhores caimentos, num momento que é urgente a descoberta de

modos de producdo menos agressivos ao meio ambiente.
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2 O PROJETO

Para a execucdo deste trabalho nos apoiamos na metodologia de Maria
Celeste Sanches Montemezzo que, em seu estudo, afirma que o designer de moda
deve possuir a capacidade de interagir com a realidade industrial e com os fatores
humanos envolvi- dos no projeto de produtos de vestuario/moda. Para a autora, a
funcdo do designer de moda/vestuario é estar familiarizado com pontos relevantes
para a criagdo, produgdo e mercado, tais como entender as necessidades do
consumidor, os problemas de design envolvidos na proposta, as delimitacdes
projetuais, como proceder a geracdo e selecdo de alternativas, entre outros.
Conhecimentos que ela indica como especificos e importantes para a execucao de

um projeto de produtos na area de moda.

A proposta metodologica de Montemezzo, tem como suporte os argumentos de
Lobéach (2001) e Gomes (2001), que definiram em etapas 0s mecanismos mentais do
processo criativo. Segundo a autora, “as fases do projeto foram mostradas através da
organizacdo do pensamento criativo/projetual, acompanhado de suas respectivas
acdes correspondentes, no contexto de desenvolvimento de produtos de moda”
(Montemezzo, 2003, p.87).

O Quadro 1 apresenta como a autora prop0s que essas fases sejam cumpridas.

Tabela 1: Fases da metodologia de Montemezzo

Organizacéo do

Fases do projeto
pensamento

Acbes

Identificar um problema a Identificar comportamentos

PREPARACAO

ser resolvido

Conhecer melhor o
problema

Definir os limites do
problema e os objetivos
basicos do projeto

Abastecer a mente com
informag@es envolvidas na
busca pro solucdes

humanos que sinalizem a demanda
por produtos de moda.

Coletar dados sobre estes
comportamentos

Definir a necessidade a ser
atendida através de produtos de
moda, definindo o Problema de
Design de Moda.

Coletar dados sobre o publico a ser
atendido, conhecer as suas
necessidades praticas e estético-
simbolicas.

Pesquisar tendéncias
socioculturais, de moda, materiais
e tecnologias que se vinculem ao
universe do publico-alvo e da
empresa.



GERACAO

AVALIACAO

CONCRETIZACAO

DOCUMENTACAO PARA
PRODUCAO

Definir o caminho a chegar
a solucao

Usar os canais de
expressédo para gerar
possibilidade de solucéo

Avaliar a coeréncia das
propostas geradas com o
caminho definido
Selecionar a proposta mais
coerente, de acordo com o
caminho definido e os
objetivos delimitados

Elaborar a proposta,
detalhando-a e estudando
a sua viabilidade através
de experimenta¢fes

Especificar e documentar
detalhes técnicos de
producéo
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Delimitar as especificacfes do
projeto

Delimitar o conceito gerador, o qual
define os principios funcionais e de
estilo do produto ou conjunto de
produtos.

Sintetizar o conceito em
referéncias de linguagem visual
Gerar alternativas de solucdo do
problema (esbocos/desenhos,
estudos de modelos)

Estudos de configuracéo, materiais
e tecnologias.

Avaliar as alternativas , de acordo
com o conceito gerador e as
especificacdes do projeto
Selecionar a alternativa (ou
alternativas) coerentes com o
conceito gerador e especificacdes
do projeto.

Detalhar a configuracéo do produto
( ou produtos) selecionar (
desenhos técnicos)
*Desenvolvimento tridimensionais
para experimentacao

Avalia¢des de caimento, conforto,
usabilidade, impacto ambiental e
custo

Corrigir eventuais inadequactes
Confeccao de Ficha-Técnica
definitiva

*Confecc¢éo de Peca piloto

Fonte: Montemezzo (2003, p.88).

Dentro desta perspectiva a autora assevera que, desta forma, foram

estabelecidos os vinculos com o desenvolvimento de produtos de moda industriais,
assegurando o compromisso do trajeto com as necessidades do mercado consumidor

e seguindo as caracteristicas técnicas e produtivas destes produtos.

Ressaltamos que, considerando a especificidade de nosso projeto - uma proposta
resgatar as inUmeras e tradicionais técnicas do bem fazer alfaiataria e, a partir delas,
realizar um experimento de constru¢cdo de um produto utilizando e analisando o
resultado de materiais alternativos, visto que, nem tudo que é indicado encontra-se
disponivel para comercializacdo no mercado local e, por vezes, nem no mercado
nacional. Desse modo, algumas etapas de Organizacdo do Pensamento que
compdem as fases da metodologia ndo serdo adotadas, visto que ndo se fazem

pertinentes a proposta.
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Por sua vez, em cada uma das cinco fases projetuais, nosso projeto tratara de
4 momentos: estudo de materiais, a modelagem, a preparacdo para montagem e a

montagem e os acabamentos.

2.1 PREPARACAO

Nessa etapa traremos inicialmente a histéria da técnica de alfaiataria, por se
tratar de uma producao artesanal muito antiga. A seguir tratamos de que materiais
foram indicados como sendo os mais adequados para constru¢cado de um blaser ao
longo do tempo. Levan- taremos a seguir as informacdes sobre a modelagem,
demonstrando as diversas praticas utilizadas em sua construcdo. Seguimos
demonstrando as técnicas de preparacdo para montagem dessas pecas, utilizando
uma vasta pesquisa feita nos Instagram dos alfaiates. Por fim, apresentamos as
técnicas de montagem e acabamento empregadas nessa peca, bem como revelamos
as que nao concorreram para um bom resultado, tentando esclarecer os motivos e

suas causas.

2.1.1 Histo6ria da Alfaiataria

A arte da alfaiataria foi se desenvolvendo de forma lenta e progressiva ao longo
de toda ldade Média, de acordo com Reis (2013), os mestres alfaiates foram
adquirindo importancia e tornando-se responsaveis por satisfazer as necessidades de
vestuario da sociedade, e a alfaiataria tornou-se um oficio altamente especializado e
complexo. Com o crescimento e enriquecimento das cidades, que se tornaram mais
poderosas devido a revolugdo industrial, a Moda também foi impulsionada por este
processo. Paises como lItalia, Espanha e Franca tornaram-se centros de moda

conforme a riqueza destes paises.

Em Portugal a histéria do exercicio da profissdo se confunde com a histéria da
independéncia do proprio pais. Desde a antiguidade classica os alfaiates tinham o
dominio das técnicas do corte e da costura de pecas distintas do vestuario, fossem
elas pecas masculinas ou pecas femininas, e manteve-se desta forma até o século
XVII. (REIS, 2013).
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Nunes (2016), explica que o profissional especializado no oficio da alfaiataria €
dado o nome de alfaiate ou tailleur, em francés e acrescenta que o termo alfaiate varia
de acordo com a idioma de cada pais, “mas na lingua portuguesa a palavra tem a sua
origem nos povos arabes e é proveniente da palavra Al-haiatt ou Al-kaiiat, do verbo

Khata que significa coser.

Para (HOLLANDER 1996, p.60), a partir do século Xl surgiram as maiores
mudancas no vestuario, que ocorreram primeiramente, na roupa masculina europeu
no final século. Antes deste periodo as roupas masculinas e femininas ndo tinham
diferencas entre uma e outra, e suas formas “[. . .] se assemelhavam a sacos
curvilineos sem costuras”. Segundo a autora a moda masculina europeia tem seus
primeiros avangos a partir do desenvolvimento das armaduras metdlicas, ao final do
século Xll. As inovacdes nas armaduras foram responsaveis pela criacdo de novos
modos de projetar as formas que deveriam cobrir o corpo masculino. O vestuario

masculino perde o aspecto folgado.

Os armeiros que trabalhavam com o linho, confeccionando trajes acolchoados e
modelados para serem usadas por baixo das pesadas armaduras, desenvolveram
bases mais justas que desenhavam e representavam todas as formas do corpo
masculino. “A moda masculina rapidamente imitou as formas criadas pelos armeiros
gue trabalhavam com o linho, os quais podemos considerar realmente os primeiros
alfaiates da Europa” (HOLLANDER, 1996, p.62).

Kohler (2009) reintera que, as roupas das classes altas se destacavam através da
gualidade dos tecidos e ornamentos que eram utilizados em suas vestes, e no século
XIl a indumentéria inglesa ja exibia muitas inovacgdes, o que vem confirmar a rapidez

com que, ja naquela época, as novas modas eram prontamente aceitas.

Deste modo, segundo Reis (2013), a alfaiataria foi se desenvolvendo lentamente ao
longo de toda a Idade Média, os mestres alfaiates foram adquirindo importancia e
tornando- se responsaveis por satisfazer as necessidades do vestuario da sociedade,
0 que tornou esta pratica em um oficio altamente especializado e complexo.

“A alfaiataria é uma arte de medidas proporcionais. Todo

encurtamento ou modificacdo especifico de um traje é compensado
por um alongamento ou outro tipo qualquer de énfase”. (KOHLER

2009)
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Os alfaiates eram artesdos humildes e nao estilistas de prestigio, todos eram
homens e prestavam seus servigos tanto para homens quanto para mulheres, e
trabalhavam para todos os niveis da sociedade. (Hollander p.69). A autora esclarece
que: ainda na idade média iniciou-se a divisdo do trabalho, foram instituidas as
corporacbes de oficio, para esta classe, que eram conhecidas como guildas —

associacfes de artesdos do mesmo ramo.

Conforme Barbosa e Santos (2017), através destas associacfes 0s artesaos
visavam a protecdo econdmica para a classe e a protecdo das normas para o
procedimento relacionado a execucdo do oficio estabelecendo uma hierarquia bem

definida constituida de mestres oficiais e aprendizes.

Antes do final do século XVII as roupas masculina e feminina possuiam muitas
semelhancas. Elas eram confeccionadas com os mesmos modos artesanais e
mesmos materiais (tecidos, cores, e aviamentos, que so6 se diferenciavam conforme a
posi¢ao social do usuério e a ocasido que a roupa seria usada). Os métodos para a
producdo das pecas também eram iguais, pois os alfaiates desenhavam, tiravam
medidas, cortavam e ajustavam as roupas de todos. Outros homens as
confeccionavam, dando-lhes estrutura, enchimento, acolchoamento e rigidez para

adequa-las a moda para ambos os sexos. (HOLLANDER, 1996).

Segundo a autora, cabia as mulheres, dentro deste oficio, os servicos de

bordados chuleados e acabamentos das pecas.

Contudo, em 1675 um grupo de costureiras francesas solicitou com sucesso a
permissao para formar uma guilda de alfaiates femininos. Elas se propuseram a
confeccionar roupas para mulheres, e se tornaram as primeiras modistas profissionais
(HOLLANDER,1996).

Entretanto, Laver (1989), afirma que até o final do século XVIII houve poucas
variacdes na moda em toda a Europa, porém a influéncia inglesa na roupa masculina
era muito forte no final do século. Esse fato se deveu a grande habilidade dos alfaiates
de Londres, entdo treinados para trabalhar com casimira, um tecido que pode ser
esticado e bem moldado, ao contrario da seda e de outros tecidos finos. Com o tempo,
a aristocracia inglesa abandona o estilo das roupas francesas “da corte”, e adota um
estilo mais simples de vestir sem suntuosidade na roupa masculina, sendo essa

também considerada uma forma de elegancia.
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Porém, Baudot, (2008, p.50), afirma que “na belle Epoque, os alfaiates
londrinos sao considerados os melhores do mundo”. Para o autor, desde o final século
XVIII, os uniformes-padrées estabelecidos para o traje masculino, paletd, calcas,
colete, gravata etc., ndo passaram por grandes mudancas até o inicio do século XX,
ainda afirmando que, é em Londres que o traje ganha sua forma definitiva. Segundo
o autor, ainda no inicio século, surgiu o primeiro vestido (ou tailleur), proposto para o
vestuario feminino, e foi diretamente inspirado no vestuario masculino, a proposta foi
uma criagdo da grife Charles Pointer Redfern. Mas, coube a princesa de Gales

popularizar essa invencéo, para uso durante o dia, tornando-a uma roupa pratica.

No proximo tépico abordamos como essa historicidade se deu especificamente

no Brasil.

2.1.1.1 Alfaiataria no Brasil

Conforme Nunes (2016), em 1901 foi fundada no Rio de Janeiro a Associacao
dos Artistas Alfaiates, e um ano depois, em 1902, este nome foi modificado para de
Associacdo dos Mestres e Contramestres, quando comecgaram as primeiras aulas de
corte e costura. O curso que tinha como caracteristica principal o aprendizado da
técnica de fazer roupa sob medida. A técnica foi trazida para o Brasil por operarios
portugueses e italianos e esses trabalhadores, recebiam os pedidos dos clientes,
tiravam suas medidas, faziam as provas das pecas, as finalizavam e entregavam ao
cliente. Portanto, a autora conclui que a alfaiataria brasileira sofreu muita influéncia do
corte portugués e italiano. Ainda, a autora afirma que, segundo o Sindicato dos Oficiais
Alfaiates e Costureiras de Leopoldina e Regides - SOAC, em 1909 foi fundada a Uniéao
dos Alfaiates do Rio de Janeiro, reconhecida como entidade sindical. No ano de 1913
foi construido um grande galpéo e instalada uma oficina de alfaiataria no estado de
Santa Catarina. Ja em S&o Paulo, no ano de 1934, também foi fundada uma entidade
de classe chamada de AACESP — Associacao de alfaiates e Camiseiros do Estado de

Sao Paulo.

No ano de 1909, foram criadas no Brasil 19 Escolas de Aprendizes e Artifices,
espalhadas por diferentes estados do pais que, posteriormente, foram substituidas
por escolas Técnicas Federais, onde em muitas dessas escolas foram destinados

espacos para oficinas de alfaiataria. E por fim conclui a autora, que “as situagdes de
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abertura e fechamento das oficinas de alfaiatarias seguem o mesmo direcionamento
nos trés estados, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Santa Catarina” (NUNES, 2016, p.52)

Como nosso projeto se propde a ser uma peca feminina, o proximo topico

aprofunda como a alfaiataria se deslocou para as pecas do vestuario feminino.

2.1.1.1.1 Alfaiataria Feminina

De acordo com Crane (2006), durante o século XVII, as mulheres de classe
alta, vestiam palet6 como traje de montaria ou para caminhar no campo. Para
Nordheim (2012), s6 no final do século XIX tornou-se moda para as mulheres o uso
de ternos de estilos nauticos, equestres ou militares. E os alfaiates masculinos, de
empresas de prestigio, por sua fama na arte de desenvolver alfaiataria feminina, foram
procurados para aplicar os seus padrées requintados de producédo. Crane (2006),
corrobora ao explicar que no inicio do século XIX, os vestidos ainda eram muito
usados, mas na segunda metade do século o paletd ressurge combinado a saia para
compor um conjunto que era utilizado como traje para ser vestido no campo ou no
litoral. A autora ainda afirma que esta combinacdo de palet6 e saia era chamada de
“simbolo da mulher emancipada no século XIX”, pois sua simplicidade contrastava
com a complexidade cada vez maior dos vestidos da moda no decorrer do século “.
(CRANE, 2006, p.209)

Entretanto Nordheim (2012), afirma que durante o século XX, a partir de 1910,
foram usadas jaquetas mais curtas e mais largas tipo bolero. ApGs a primeira guerra
mundial Chanel, apresentou paletés ndo estruturados, sem entretelas. As mangas
eram mais retas e confortaveis, e as pecas eram feitas de crepes e jerseys, que eram

0S materiais utilizados até o final da década de trinta.

O autor continua a explicar que na década de 1930, as jaquetas e 0s e casacos
femininos voltaram a ser mais estruturados e ajustados; as golas, lapelas e os tecidos
dos trajes lembravam o blazer masculino. As calcas de alfaiataria j& eram usadas por
algumas mulheres nos anos de 1930, mas eram reservadas apenas para serem
usadas como roupas de praia. A partir da metade da década de 1930 surge o que hoje
€ considerado “o terno classico” tanto para homens quanto para mulheres

(NORDHEIM, 2012). Ainda acompanhando as explicagbes do autor, o designer
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londrino Digby Morten, popularizou os tweeds masculinos, tornando estes tecidos
possiveis de serem usados a qualquer hora do dia, como também para 0 uso na
cidade, isto foi uma grande inovagdo na época. A partir de 1938 os ombros das
jaquetas ficaram mais largos e mais estruturados, uma aparéncia que se tornou

uniforme e que, quase em nada mudou.

Para Laver (1989), na década de 1940 a moda sobreviveu enfrentando
restricbes tecidos, processos de fabricacdo e mao-de —obra escassa, os modelos das
roupas mudavam pouco, mas havia modificacdes regulares. Detalhes das roupas
foram mais explorados como por exemplo: as cores dos debruns, bolsos falsos, e
reducdo de volume nas saias. A forma nas jaquetas era mais reta de ombros
estruturados e largos, conforme o corte masculino, e com semelhanca com as fardas,
as saias eram mais curtas, em relacdo ao comprimento anterior tinham pregas finas
presas com pences ou franzidas a uma blusa justa. e calcas compridas de corte

masculino tornaram-se praticas.

Em 1947 o New Look da Dior lanca a proposta de uma mulher com uma silhueta
mais feminina, como uma tendéncia de moda para o pés-guerra. Esta tendéncia de
estilo sugeria busto definido, cintura fina, ombros arredondados e saias mais largas e
longas, era o oposto do que estava na moda, a proposta foi considerada frivola de

acordo com as circunstancias (LAVER, 1989).

Pollini, (2007), e Norrdheim (2012), explicam que durante a década de 1950,
0s conceitos de elegancia ainda estavam relacionados a Alta-Costura de Paris. A
alfaiataria de alta costura teve o seu auge no periodo dos anos de 1950 com uma
enorme variedade de estilos e formas, conhecidas pelos detalhes estruturados, como
golas, punhos, cinturas ajustadas, quadris extremamente arredondados e
acolchoados, estilos semi-ajustados e soltos etc. O que exigia o retorno do uso das
entretelas rigidas e acolchoamentos. Chanel em 1954, prop8e o retorno ao famoso
terno macio e desestruturado, em contraste direto as outras propostas vigentes da

época

Os autores ainda concordam ao afirmar que além de Dior outro nome de

destaque foi o0 mestre alfaiate Cristobal Balenciaga.

“Balenciaga tratou seu oficio como um artista e construiu suas
roupas como um arquiteto. Nessa construcdo criava roupas
fantasticas, estruturadas por meio de tecidos escolhidos e cortados
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especialmente para produzir determinados efeitos. (POLLINI,2007
p.65).

Entre as décadas de 1960 até 1980, muitas mulheres faziam suas roupas em
costureiras ou elas mesmas faziam as suas roupas. A partir de meados dos anos 1960
passaram a usar terninhos como alternativa a saia; esta pratica durou até a década
de 1980, quando a industria do pronto-para-vestir realmente decolou e deu-se inicio
ao declinio das roupas artesanais. Ainda na década de 1980 o look era igual a moda

masculina, oversized, com ombros largos e acolchoados (NORDHEIM, 2012,p.13)

Sobre a década de 1980 Laver (1989), faz a seguinte afirmativa:

“Na década de 80, a mistica da alta costura evaporou-se. As
mulheres tinham mais conhecimentos sobre corte e tecidos do que em
qualquer época desde a Segunda Guerra Mundial, e toda mulher
estava bem equipada para criar o seu proprio look”. (Laver,1989,
p.278)

Na Década de 1990, a alfaiataria tornou-se menos popular. Mas no Século XXI
retornou ao cenario da moda com a adocao do estilo retrd dos anos 1960/1970. Por
fim Nordheim (2012 p.13) afirma que: “[. . .] a alfaiataria classica nunca foi embora”.
As mulheres sempre tiveram a jagueta de alfaiataria, que combinada com uma saia,
compdem um terno formal, com calcas para roupas semiformais ou de negocios, ou
vestida e combinada com jeans, permaneceu como espinha dorsal de muitos guarda-

roupas por décadas, feitas ou ndo sob medida.

2.1.1.2 Alfaiataria e Design

Design é uma atividade projetual que consiste em determinar as propriedades
formais dos objetos produzidos industrialmente, e o profissional designer é o
responsavel pela configuracdo de objetos que interagem com o cotidiano do homem.
CHRISTO (2008)

No contemporaneo a alfaiataria vem passando por diversas mudancas, Nunes
(2016), esclarece que na contemporaneidade a alfaiataria vem adquirindo multiplas
formas de realizar os seus procedimentos de construcdo de um traje. “Atualmente

existem alfaiatarias que confeccionam um traje do mesmo modo artesanal, utilizando
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as mesmas técnicas de montagem manual e artesanal, como eram praticadas ha mais
de oito séculos. Mas também existem ateliés de costura que tém utilizado novos

procedimentos em conjunto com os procedimentos antigos”. (NUNES, 2016, p.54)

Sob esta otica, NUNES E MOURA (2014), confirmaram esta observacdo em
um estudo realizado em uma empresa de confeccdo de alfaiataria masculina, no
estado do Parana. As autoras perceberam, apés a coleta de dados, uma quantidade
consideravel, de operacbes que somaram o total de 78, onde houve interferéncia
manual em todas as etapas. Destacando ainda que somente em operacées manuais
houve um total de 41 vezes e de operac¢des mistas (manual e maquinario) somaram-
se 37 vezes. Segue abaixo, a tabela com o estudo realizado na pesquisa de divisdo
das operacdes de montagem do paletd, onde é possivel perceber a quantidade e a

especificidade das operacoes.

Tabela 2: Processos e operacdes

x OPERAGCAO
N OPERACAO DESCRICAO Ol\'jli'm%‘_o MANUAL /
MAQUINA

01 Al Unir frente e ilharga e pinchau X X
02 A2 Abrir costura e colante para bolso X
03 A3 Marcar bolsos e lapela X

B BOLSO DA VISTA
04 Bl Preparar bolso fechando laterais X X
05 B2 Passar X
06 B3 Pregar bolsinho na vista X X
07 B4 Passar X
08 B5 Fechar forro do bolsinho X X

C PORTINHOLA (tampa que vai

em cima do bolso)

09 C1l Marcar X
10 Cc2 Costurar X X
11 C3 Passar X
12 C4 Fechar X X
13 C5 Passar todas as partes montadas X
14 C6 Fazer bolso com a portinhola X X
15 C7 Passar X
16 cs8 Fazer forro do bolso X X
17 C9 Colar reforco e passar X
18 C10 Passar reforgo X

D FORRO - FRENTE
19 D1 Unir frente, ilharga e vista X X

20 D2 Passar X
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23
24
25
26

27
28
29
30

31
32
33
34

35
36
37
38
39
40

41

42
43

44
45
46
47
48
49

50

51
52
53

54

55
56

57
58

59

60
61
62
63
64

D3
D4
D5
D6
D7
D8

El
E2
E3
E4

F1
F2
F3
F4

Gl
G2
G3
G4
G5
G6

G7

G8
G9

Hl
H2
H3
H4
H5
H6

H7

H8
H9
H10

H11

H12
H13

11
12

14
15
16
17
18

Ponto picado
Passar e colar colante
Fazer boca do bolso
Passar
Pregar forro e etiquetas
Marcar frente
MONTAGEM DA FRENTE
Unir par: frente e forro
Refilar frente
Organizar as frentes
Passar
MONTAGEM DAS COSTAS
Unir costas
Unir forro
Passar costas
Passar forro
MONTAGEM DO CASACO
Separar e casar frente e costas
Unir frente e costas pelo ombro
Abrir costura no ombro
Fazer cava
Dobrar e achar forro
Unir laterais e forro
Passar (abrir costura e depois
passar a barra)

Fechar as duas aberturas
Fechar barra e prender forro
MONTAGEM GOLA
Costurar pé de gola (bananinha)
Unir feltro
Passar
Fazer barrinha
Desvirar
Passar
Tirar etiquetas, desvirar e casar
corpo e gola
Pregar ponta da gola
Costurar gola (ziguezague)
Passar
Fechar gola com forro e
pespontar
Passar
12 Reviséo
MONTAGEM DA MANGA
Costurar forro e fechar
Marcar barra
Costurar manga e fazer barras
mangas
Abrir costura e passar barra
Fazer costurinha para vista botéo
Marcar botéo
Pregar botéo
Fechar manga

X X | X |[X [ X |X X [ X | X | X X [ X | X | X XX [ X | X X |X

x

X | X

XX [ X [ X X |X

x

x

X | X

XX | X |[X X | X

23
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65 19 Passar (abrir costura) X
66 110 Casar pares d_o tgcido externo X X
com tecido interno
67 111 Virar manga e abrir costuras com x
o ferro na passadoria
68 112 Passar X
69 113 Casar par de manga com corpo X X
do tecido
70 114 Pregar manga no casaco X X
71 115 Pregar ombreira meia lua X X
72 116 Finalizar manga (virar manga) X
3 MONTAGEM FINAL DO
BLAZER
73 J1 22 Revisdo X
74 J2 Marcar casinha X
75 J3 Casear X X
76 J4 Marcar botdo X
77 J5 Pregar botdo X X
78 36 32 Reviséo e dltima na linha de x
montagem

Fonte; Nunes e Moura, 2014, p.2.200

Mediante o exposto, Jones (2005) apud Nunes (2015), ressalta que cerca de
80% dos processos de construcdo de um terno de alfaiataria sdo executados a mao,
mesmo sendo produzido em larga escala. O design através de seus processos
projetuais capta as praticas do fazer manual e leva para o modo industrial de

producao.

Conforme Linhares (2013), hoje o artesanal confere as pecas principios de
moda e beleza, que passam a ser incorporados nas criacées de grandes produtores
de moda, designers, arquitetos etc., este fato se da devido a uma mudanca de
percepcao tanto dos designers que criam para a industria, como no design autoral e
“esta € uma alteragdo que chega ao grande publico como novidade “. (LINHARES,
2013).

Portanto para Nunes (2016), o produto de moda € considerado qualquer
elemento ou servigo que conjugue propriedades de criagao, qualidade, vestibilidade,
aparéncia e preco, a partir das vontades e anseios do segmento de mercado ao qual
0 produto se destina. A autora da continuidade ao seu esclarecimento asseverando
que o designer de moda ode ser 0 agente que agregara beneficios para a efetivacédo

dos processos do oficio da alfaiataria artesanal.
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Na proxima secdo exploramos 0s materiais indicados para confeccdo da

alfaiataria, especificamente, para o blazer.

2.1.2 Materiais da Alfaiataria

Os materiais indicados para o blazer vao desde as superficies téxteis, passam
pelas diversas entretelas de estrutura e chegam aos aviamentos mais adequados.
Nesse subtdpico trataremos primeiro dos tecidos, seguido de seu entretelamento e

aviamentos.

Considerando que um processo cuidadoso e artesanal para a construgao de
um blazer perpassa por diversas fases, tais como as de corte, entretelamento, acerto
e finalizacdo (REIS, 2013), consideramos que um dos mais importantes materiais

talvez seja a superficie téxtil escolhida para a construcéo da peca.

Vérios alfaiates no Instagram indicam que, na etapa de preparacao, os tecidos
sdo submetidos ao ferro de passar para adquirirem formas especificas, que ajudardo
ao caimento perfeito da peca. Por exemplo, a alfaiate Yosel Tiefenbrun, no seu perfil
do Instagram @rabbitaillor, demonstra esse uso (Fig. 1). Ela corta a parte do ombro
das costas maior que a da frente e com auxilio do ferro a vapor ela acomoda a sobra
do tecido de modo a deixar perfeito o encaixe das partes. A ideia é tornar a peca mais
confortavel deixando as costas com o volume mais amplo que a frente, 0 que é

necessario para os movimentos naturais do corpo.
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Figura 1 - Dicas de alfaiate para o ombro das costas

@ rabbitailor Encolhendo a facilidade no
ombro. Cortamos a parte traseira do
ombro maior que a frente ¢ aliviamo-
Ia e depois encolhemo-ia. O propésito
& dar mais conforto e forma para fluir

em harmonia com © corpo

t #atwork

dimensional

e naomisipus Amazing o
Qv N

Curtido por monica25santos e
outras pessoas

Fonte: https://www.instagram.com/reel/CivbX0ivF-d/?igshid=YWJhMjlhZTc%3D

No proximo tépico tratamos dos tecidos mais indicados para sua confeccéo e
suas propriedades.

2.1.2.1 Os Tecidos e Suas Propriedades

Conforme Seivewright (2015), existem trés tipos de tecidos, utilizados com
maior frequéncia, para a producdo de vestuario. Os tecidos planos, os tecidos de
malha e os tecidos néo tecidos. Os tecidos planos sao criados pelo cruzamento de
fios verticais (urdume), com fios horizontais (trama) em angulos retos. A maciez ou
rigidez e o peso do tecido variam de acordo com a quantidade de fios entrelagados
por centimetro quadrado e da espessura do fio. Ja os tecidos de malha séo formados
pela interligacdo de lagadas no sentido horizontal, que s&o chamadas de “carreiras” e
lagadas no sentido vertical, chamadas de “fieiras”. Por fim os ndo tecidos sao

produzidos pelas técnicas de unido com resinas (bonding) e feltragem.

Os tecidos para a confecgédo de blazer feminino variam de acordo com as
opcOes apresentadas pela industria téxtil, e sdo lancados a cada temporada de moda,
este fato indica a existéncia de uma grande variedade de produtos, que podem ser
utilizados para este fim. Chataigner (2006), faz indicagbes tradicionais para a

confeccdo de ternos femininos. Para a autora, a moda permite utilizar inGmeros
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materiais, mas o caimento € o que torna o tecido adequado para uma pec¢a com bom

resultado. Entre os fatores ela indica uma atencdo para: a textura, flexibilidade,

composicdo do tecido, o peso da superficie téxtil. Além disso ela chama a atencao

para a modelagem, o corte e a costura serem decididos frente ao tecido e modelo.

Para o blazer feminino ela indica os tecidos de caimento médio: microfibra, fustao,

algodao, crepes, chitz, sarja leve, veludo cotelé, tafeta, gorgoréao fino, linho. E também

alguns de caimento mais pesado: las, tweed, brim, jeans, gabardine, lona, cetim

duchesse, crepe romano, veludo de seda, tafeta e brocados.

Alguns tecidos sédo considerados classicos para a confeccdo de pecas de

alfaiatara. trataremos de suas qualidades:

a)

b)

o Linho - é considerado um tecido nobre e elegante de aspecto muito liso e com
um brilho suave. A fibra do linho é obtida a partir do caule da planta com o
mesmo nome. A fibra do linho tem um grande poder de absor¢éao e adequa-se
bem ao vestuario de verdo, por possuir boa qualidade térmica (REIS, 2013). O
tecido de linho é produzido com diversas composi¢ces: o0 100% linho, o Linho
com uma pequena porcentagem de elastano; o Linho com uma porcentagem
de fibra artificial, como por exemplo, a viscose; Linho com uma porcentagem
de fibra sintética, como por exemplo o poliéster; o Linho com uma porcentagem
de fibra artificial e uma porcentagem de fibra sintética.

a la — segundo Seivewright (2015), a |a é uma fibra ligeiramente elastica,
mantém a temperatura do corpo e pode ser tramada ou entrelacada para criar
o tecido. Por ser umafibra natural, é respiravel e duravel e também pode ser
criada com diversos pesos e com objetivos diferentes, além de tecidos para
alfaiataria. Reis (2013) complementa que devido a sua qualidade térmica, sua
espessura leve e seu aspecto elegante, a la fria € um tecido muito valorizado
na confeccdo de ternos e blazers. O tecido de |& também é produzido com
variadas composicoes: a la 100%; a la com uma pequena quantidade de
elastano; a |& com uma porcentagem de fibra artificial (ex. Viscose); a 1a com
uma porcentagem de fibra sintética, (ex. La acrilica); a L& com uma
porcentagem de fibra artificial, como viscose, e uma porcentagem de fibra
sintética como o poliéster e ou o elastano.

a seda - Conforme Reis (2013) e Seivewright (2015), o fio da seda é obtido

através do casulo do bicho-da-seda, formado pelo filamento continuo ao qual o
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animal se envolve para se proteger. Por causa do dificil processo de obtencéo,
a seda sempre foi associada a riqueza e ao poder. A seda € agradavel de usar,
em qualquer temperatura ambiente, pois aquece quando esté frio e refresca
quando esta calor. Possui elevada resisténcia a tracdo e conforme a sua
qualidade, textura e acabamento, pode ser mais leve e flexivel ou pesada e
rigida; e é sensivel a formacéo de vincos. Como os anteriores, o tecido de seda
€ produzido com variadas composicdes: a seda 100%; a seda com uma
porcentagem de fibra artificial (ex.: Viscose); a Seda com uma porcentagem de
fibra sintética (ex: Poliéster); a Seda com uma porcentagem de fibra artificial
como Viscose e uma porcentagem de fibra sintética como poliéster; a Seda
com uma porcentagem de outra fibra natural como o Algoddo. O Shantung é
um bom exemplo de tecido que leva em sua composicéo a seda. E um tecido
encorpado, mas de espessura fina e aspecto luxuoso.

d) as fibras totalmente sintéticas ou de composi¢ao mista - sdo feitas de polimeros
sintetizados em laborat6rio, derivados do petroleo. As principais fibras
sintéticas usadas na industria sdo o poliéster, a poliamida, o acrilico, as
aramidas e as microfibras. Os tecidos de microfibra séo tecidos estruturados e
respondem bem as lavagens, possuem boa resisténcia, alta durabilidade e
precos mais acessiveis, sendo considerados como boas alternativas para a
confeccao das pecas de alfaiataria. A gabardine sintética, por exemplo, € muito
utilizada na alfaiataria. E encontrada na composi¢cdo 100% poliéster ou
composicdo mista de poliéster com viscose. Ja a 1a acrilica pode ser 100% fibra
acrilica ou composi¢do mista de fibra acrilica, poliéster e acetato. O Shantung
sintético € em geral 100% poliéster ou ha composicdo mista de poliéster com
elastano. O crepe para alfaiataria sintético pode serl00% poliéster ou na

composicdo mista de poliéster com elastano.

7

Contudo, é importante pensar também nos tecidos de sua forracéo, pois eles
ajudam a definir o caimento e asseguram o conforto no uso da peca. A seguir tratamos

dos forros.

2.1.2.1.1 Tecidos Para Forro

Nas roupas de alfaiataria tradicional (artesanal), a forma das roupas é

produzida através de varias camadas de entretelas, enchimentos e outras costuras
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gue precisam ser cobertas. Os forros sédo utilizados com esta funcédo, esconder todo
o interior destes acabamentos da peca. Para tanto, ele € costurado ao blazer, cobrindo

todo o seu interior.

Para Nordheim (2012), os materiais do forro, na alta costura, podem ser
luxuosos e feitos de seda, podendo seus caimentos e composicOes variar: Sao
utilizados desde os muito finos como os cetim de seda, a sarja de seda, ou o crepe de
chine; chegando até a materiais como as sedas mais encorpadas e rigidas como o
tafetd. Esse ultimo pode ser usado apenas para agregar estrutura e silhueta a peca.
Nas pecas de alfaiataria sob medida o forro selecionado compde a peca na etapa final,
no acabamento da roupa. Ainda, outros tecidos sdo comumente usados como forro
tais como: Alpaseda, Cetim Charmousse e Failete. Essas op¢des sao encontradas

com certa facilidade no mercado local.

Contudo, como antecipamos, o forro d4 acabamento e esconde a estrutura da
peca, dada por uma variedade de entretelas cozidas no interior da peca. Trataremos

delas a sequir.

2.1.2.1.2 Entretelas Para Alfaiataria

Segundo Nordhein (2012), as entretelas formam a estrutura “esquelética” de
roupas sob medida e promovem a sustentacao do tecido esterno. Sem esta estrutura
interior invisivel, um blazer ficaria mole e perderia a forma em pouco tempo. O corte e
a escolha da entretela para as frentes do blazer determinardo como o blazer
aparecera, ajustara, pendurara e durara. Na alfaiataria tradicional, apenas entretelas
soltas (costuradas manualmente as pecas) sdo usadas, ao contrario das entretelas
utilizadas na industria de roupas em série e na costura doméstica, que usam entretelas
termocolantes ou fusionaveis. As entretelas sdo utilizadas para adicionar volume e
estrutura, torna-la mais resistente ao vinco, ajudar a pendurar adequadamente e

formar uma base na qual o acolchoamento sera anexado.

Embora bastante usadas na confeccdo de pecas em grande escala, as
entretelas fusionaveis alteram a estrutura, o caimento e qualidade de um tecido de
modo que ndo sao usadas em roupas de alta costura. Segundo Nordhein (2012), elas

nao sao anexadas diretamente no tecido externo.
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A seguir as trés formas, mais frequentes, para se entretelar um blazer:

e Full Canvas: Full canvas € o processo no qual o blazer tem toda sua parte
frontal revestida pela entretela de crina (Hair Canvas), representada pela cor
azul; e tem a entretela de peito (Chest canvas), representado na cor laranja,
agregada a estrutura. Este é tipo de estrutura da alfaiataria classica artesanal,

gue néo utiliza entretelas fusionaveis.

Figura 2 — Full Canvas

FULL CANVAS

LAPEL SHOULDER

ARMHOLE

.

FRONT PANEL

Fonte: www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/

e Half Canvas: Half Canvas € o processo no qual o dianteiro do blazer recebe
estrutura com Hair canvas apenas na metade da peca juntamente com a
estrutura de peito. Porém, neste processo, ha a utilizacdo da entretela

fusionada em todo o dianteiro da pega.


http://www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/
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Figura 3 — Half canvas

HALF CANVAS

LAPEL SHOULDER
ARMHOLE
D SUITING FABRIC SHELL
l:l FUSIBLE
D CANVAS
CHEST PIECE

FRONT PANEL

Fonte: www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/

e Paletd de terno sem tela: Paletd de terno sem tela € o processo em que 0

dianteiro da peca tem a sua estrutura fusionada a entretela de malha flexivel,

mais a sobreposi¢do de uma entretela de peito
Figura 4 - Palet6 de Terno sem Tela

FUSED

LAPEL SHOULDER
ARMHOLE
2
I:l SUITING FABRIC SHELL
D FUSIBLE
I:I CANVAS
- CHEST PIECE

FRONT PANEL

Jaqueta de terno sem tela: jaqueta de terno fundida
Fonte: www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/

Em breve pesquisa na internet é possivel constatar que existem muitos tipos de

entretelas:

e Hair Canvas (Tela de cabelo) - pode ser dividido em tela de crina de cavalo,

tela de crina de camelo e tela de cabelo comum, geralmente é uma mistura de


http://www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/
http://www.blacklapel.com/thecompass/anatomy/-of-the-suit-jacket-fused-vs-cancassed/
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diferentes cabelos, como a cabra, mohair e de ovelha. A tela de crina de cavalo
€ de qualidade superior, e é a preferida pelos alfaiates, ha mais de um século.
Possuem vérias espessuras com acabamento leve e macio, e sdo faceis de
manusear. No Brasil essa entretela é conhecida como entretela de crina. A
alfaiate Laura Bachmeier @vestificio.milano nos diz que “Cada corpo tem uma

forma Unica que precisa de uma tela personalizada que siga 0 corpo e

proporcione a manutencao da forma”

Figura 5 — telas® de blazer preparadas a méo para serem costuradas na frente da pega,

apos serem moldadas e prensadas sdo penduradas para secar.

@ svenkrolczik

/‘\' svenkrolczik The handmade canvas of a ladies coat is
W/ shaped, pressed and hanging to dry

Functioning as ‘the skeleton’ of a bespo
canvas guarantees comfort, shape and
fin me crucial step
mistake made here will show later when the garment is
finished

www.sven-krolczik.de

0 desmondmerrionbespoke Is that Kuffner/Hansel canvas 72 o

N Martinusjohannes & &

oQv A

. Curtido por marcoberriozabal ¢ outras pessoas

Fonte: https://www.instagram.com/p/CIVHFLXLMIW/

Chest Canvas (Telas de Peito) — Ha varios tipos delas no mercado; sua
caracteristica € sempre que a crina de cavalo (rabo ou crina) , ou as vezes uma
imitagdo em plastico, € tecida como trama através de uma urdidura de
algodao/viscose. Isso torna o tecido muito elastico e resistente a vincos ao
redor do corpo e, portanto, é usado para reforcar a area do peito. No Brasil
conhecemos esta tela como entretela Cavalinho. Para o alfaiate Svenkrolczic a
tela funciona como esqueleto de uma roupa sob medida, a tela garante
conforto, forma e durabilidade ao vestuario depois de pronto. Qualquer erro

cometido aqui sera mostrado mais tarde quando a roupa estiver terminada.


http://www.instagram.com/p/CIVHFLXLMlW/
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Figura 6 - Chest Canvas : Entretela de peito aplicada no paletd na cor branca

‘ bespokejournal

#Repost &
Some work stages on the foreparts

#truebespoke #cutter #tailor #outfitter #madeinbirmingham
#coatmaker #artisan #handtailored Fbespoketallor #craftskills

. venetavendetta question, whats the white part calied? ©

‘{}) Kkamaltailor_ Y @
oQv n
@ Curtido por marcoberriozabal ¢ outras pessoas

Fonte: https://www.instagram.com/p/CiX8T40MA5p/

¢ Wool Canvas ( Tela de 1d) — esta entretela € uma malha simples, flexivel de la
pura. E usada principalmente na alfaiataria feminina para estruturar a parte da
frente do blazer, as vezes € utilizada na gola e ocasionalmente nas aberturas
e bainhas da peca. Nosso similar para essa entretela é a entretela de malha

termocolante, 100% poliéster e pode ser encontrada em diversas gramaturas.

O alfaiate Enio Costa, atua neste seguimento ha cinquenta anos, € especialista em
alfaiataria masculina e feminina; € perito em costura e acabamentos e €é professor da
escola O Alfaiate & Filha, situada na cidade de Blumenau — SC. Ele afirma que as
entretelas sdo de fundamental importancia para a construcdo do blazer pois confere
valor e elegéncia a pe¢a. Embora as entretelas fusionaveis ndo sejam indicadas na
alta costura, para o alfaiate, alguns tipos de entretela sdo adequados, portanto,

adotados em seu atelié:

a) Entretela de fita termocolante, feita de tecido nédo tecido. Ela possui varias
larguras é geralmente usada em cavas de blazer para o refor¢o das bordas.

b) Entretelas de tecido n&o tecido (TNT). Estas entretelas ndo sao adequadas
para 0 uso em blazer pois podem enrugar toda a peca, danificando seu
acabamento.

c) Entretela de Malha séo indicadas para forrar a frente do blazer feminino. Estas
entretelas sdo fabricadas em diversas gramaturas, devem ser escolhidas de

acordo com o tecido que ira ser confeccionado o blazer, sempre seguindo a


http://www.instagram.com/p/CjX8T40MA5p/
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regra que a entretela a ser utilizada devera ser mais fina do que o tecido do
blazer. Ou seja, as entretelas com gramatura mais fina para o blazer feminino

e as entretelas de gramatura mais densa para o blazer masculino.

O alfaiate finaliza com as seguintes orientacdes: Para um bom resultado final de
um blazer é necessario usar sempre um mix de entretelas. Contudo, indica que se
deve sempre fazer experimentos, pois ndo ha uma uniformidade ou garantia de

qualidade de produtos no mercado.

Assim, ndo é so6 a escolha da entretela que é importante para o caimento da peca,
mas o efeito conquistado a partir de sua aplicacdo. O alfaiate mexicano Marco
Berriozabal evidencia como a costura manual interna da entretela no tecido beneficia

o caimento da gola, mantendo-a sempre dobrada no sentido correto (Fig. 7)

Figura 7 - Dicas de alfaiate para manter a gola dobrada na posicao correta

. marcoberriozabal * Seguir

. marcoberriozabal This is Bespoke
L

6 charkhanee Obrigado Deus. V)

Qv W

0 Curtido por monica25santos & outras pessoas

Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CbiZBK8AmMHW/

Para além da escolha de entretelas e tecidos, € preciso escolher os aviamentos

de qualidade. Trataremos da questao a seguir.

2.1.2.1.3 Materiais Secundarios

Em seu processo de criacdo, o designer de moda precisa considerar como o

corpo sera coberto, envolvido, protegido, decorado e transformado. Por isso faz-se


http://www.instagram.com/p/CbiZBK8AmHW/
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necessario um bom conhecimento sobre os materiais, para qué, como e quando

utiliza-los, e também, saber trabalhar com eles.

Ainda dentro da pesquisa ou escolha de materiais, pode haver descobertas de
tecidos novos, tecidos antigos, ou botbes e adornos antigos, personalizados ou
tecnolégico. Para o autor o desenvolvimento de um projeto de design de moda esta
fortemente conectado as influéncias das tendéncias da moda, porém a escolha e
pesquisa de materiais esta ligada ao processo criativo possibilitando novos
desdobramentos. Portanto a escolha de materiais adequados é importante, pois serao
eles que irdo conferir as pecas de vestuario a funcionalidade, a funcéo estética e a
funcd@o simbdlica, ou seja, um produto de design em condi¢Bes satisfatorias. Ainda
ressaltando que todos estes materiais devem ser pesquisados, escolhidos com um
olhar para a sustentabilidade, pois uma deve ser resistente ao uso e as diversas
lavagens na qual ir4 passar. Para a prototipagem do experimento foram utilizados os

seguintes materiais:

Linha, botéo, linha de seda para casear, ombreiras, forro de poliéster para o

bolso.

Entretela de malha fina para os bolsinhos, cabecas de mangas, barras e

aberturas.

Apés a escolha dos materiais mais adequados, voltaremos a tratar das etapas

de construcéo da peca, iniciamos pela modelagem.

2.1.2.2 A modelagem

Segundo Stefania Rosa (2008), a modelagem é a técnica responsavel pela
construcdo de pecas de vestuario, através da leitura e interpretacdo de modelo
especifico. Para a autora este procedimento € um conjunto de a¢des que interpretam
gual sera a forma da vestimenta, o estudo da silhueta, os tecidos que serao utilizados
e todos os outros elementos que fardo a composicéo da peca a ser produzida.
Segundo Rosa (2008), existem dois planos dimensionais para se desenvolver uma
modelagem: o plano bidimensional, que € denominado como modelagem plana

industrial, que consiste na arte e técnica da construcdo de pecas a partir do estudo
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anatémico do corpo humano, utilizando os principios da geometria para o tracado de
diagramas que resultardo em formas a envolver o corpo. Esta técnica de modelagem
pode ser executada de duas maneiras: de forma manual com a execucéo das bases
feitas em papel ou de forma computadorizada através de sistemas proprios -
CAD/CAM.

O segundo plano é a técnica tridimensional. Esta técnica € mais conhecida
como moulage, palavra francesa que significa forma ou draping no idioma inglés. Na
técnica de moulage a modelagem é desenvolvida sobre o proprio corpo ou em busto
de costura industrial, possibilitando a visualizacdo do corpo, portanto da construcao

da peca, em trés dimensoes: altura, largura e profundidade (ROSA, 2008).

Segundo Costa Queiroz e Silva (2019), a técnica plana possui algumas etapas

para o desenvolvimento do molde industrial:

1) A definicdo da tabela de medidas a ser utilizada para a construcdo dos
diagramas, de acordo com a realidade da empresa e o publico a que se
destina.

2) O Tracado do diagrama. Os diagramas sao combinacdes de retas
e curvas em planos retangulares. Nesse contexto sdo aplicados
nas linhas provenientes as medidas da tabela, pré-concebidas a
partir do estudo anatémico do corpo humano, originando formas
gue irdo vestir o corpo. Esses diagramas serdo denominados bases
e poderao receber inimeras interpretacdes, a partir dos modelos

gue se deseja executar.

3) Interpretacédo de modelo especifico. Apds uma analise detalhada
do modelo a ser interpretado, a partir de leitura do desenho
técnico do produto presente na ficha técnica, o Modelista ira
definir as medidas complementares necessarias para transformar
a base de modelagem no modelo idealizado e proceder as
modificacdes.

4) Preparacdo da modelagem para o corte. Nesta etapa, a
modelagem sera preparada para o corte e um protétipo sera
confeccionado a fim de visualizar o caimento da peca. Todas as

partes receberdo acréscimo de margens de costuras, marcacoes
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de piques, sinalizacdes localiza¢cbes de bolsos e outros detalhes,
além de marcacdes como fio reto, tamanho, nomenclatura do

molde, orientagdo do corte, etc.

5) Ajustes e correcdo. O protétipo sera submetido a prova para
verificacdo de possiveis ajustes, a fim de serem corrigidos. Com

a aprovacdo do modelo, o molde estara pronto para graduacao.

6) A Graduacdo consiste na ampliacdo e reducao dos moldes
testados e aprovados nos diversos tamanhos da tabela de

medidas.

Considerando que uma modelagem pode ser construida utilizando a técnica
plana ou a tridimensional, evidenciamos que uma construcao frequentemente pode se
beneficiar do uso de partes das duas técnicas. A alfaiate do perfil fashion_studio 17,
traz uma dica interessante de ajustes da peca antes do corte no tecido final. Ela faz
os ajustes de sobras da modelagem (ainda no toile? utilizando o manequim. Ela faz
varios pequenos ajustes para retirada das sobras de peqguenos volumes, como 0

trabalho de um artista- escultor (Fig.8).

Figura 8 - Dicas de alfaiate para esculpir a peca

Fonte: https://www.instagram.com/p/CQBKcTDIQqw/

2 Segundo Jones (2005) o toile é um protétipo da peca construido em tecido morim, que norteia a
construgdio da pega piloto


http://www.instagram.com/p/CQBKcTDlQqw/
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Contudo, principalmente em uma peca de alfaiataria, a etapa de preparacdo exige
muitos cuidados, pois, para além das colocacdes de entretelas, é onde se define alguns
caimentos e marcacoes feitas com o ferro de passar. Trataremos dessa fase no proximo

tépico.

2.2 GERACAO E AVALIACAO

Como nosso projeto é, em si, uma experimentacdo dos materiais para
construcéo de um blazer seguindo todas as técnicas de alfaiataria coletadas em nossa
pesquisa, adaptamos as etapas de geracdo e avaliagdo de Montemezzo (2003).
Nessa fase buscamos gerar as possibilidades de solucéo visando cumprir as minucias
das técnicas com o material que existe disponivel no mercado (Geracao), avaliando a
adequacao desses com o caminho (técnicas) propostos pelos alfaiates (Avaliacao),
evidenciando o que deu certo e 0 que ndo deu nesse experimento. Ainda sera
realizado uma pesquisa de tendéncias para melhor adequacdo do trabalho a
atualidade. Portanto, a fase da preparacdo se mostrou a parte mais relevante para

essa discussao.

2.2.1 Pesquisa de Tendéncias

Para a pesquisa de tendéncias de nosso trabalho, tomou-se como base 0s
dados encontrados na plataforma WGSN: Apés a pandemia do Covid-19, o conforto
passou a ser prioridade e em termos comerciais, as Ultimas estagfes tem sido um
periodo de baixas. vendas para ternos e conjuntos, o que impactou diretamente o
seguimento de alfaiataria. Entretanto, nessa estacdo, Primavera-Verdo 22/23,
observamos uma retomada econdmica e muitas pessoas tém voltado definitivamente
a rotina dos escritdrios, o que implica na retomada da moda formal, porém adequada

as novas necessidades de seu publico.
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A caracteristica formal marcante da alfaiataria, perde espaco para modelagens
mais despojadas, introduzido os ternos workleisure. Pecas que unem caracteristicas
da roupa de trabalho, mas também de pecas de lazer. Essa alfaiataria repaginada
vem sendo adotada por um publico mais jovem, que ja mostrava interesse por pecas
oversized, que por sua vez também se mostram fortes nesta estacdo. Esse publico
jovem ainda apresenta o gosto por cores fortes estampas alegres e chamativas, o que

aparece com forga nesta estacao

Ainda sobre a prioridade do conforto, a alfaiataria passa a presentar um design
mais consciente, trazendo modelagens descontraidas e caimentos ajustaveis, criando
pecas para pessoas de todas as idades e quaisquer corpos. Ainda sobre escolhas
conscientes dentro da alfaiataria, o publico mostra grande preocupac¢ao com a origem
dos tecidos das pecas que vestem, de modo a optarem por pecas com menor impacto
ambiental. Dessa forma, nesta estacdo iremos observar a presenca de tecidos

oriundos de vibras naturais, como o linho e algoddes organicos

Figura 9 - Painel de Tendéncias

CONJUNTO DE
ALFAIATARIA COM SHORT

PAINEL TENDENCIAS

Fonte: Santos (2022)
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2.2.2 Preparacao e Modelagem

Comecgamos esta etapa com a preparacgao do tecido a ser utilizado na peca. Os
tecidos de linho as vezes precisam ser molhados antes de serem cortados. Esta é
indicada como sendo uma acao preventiva, a fim de averiguar o grau de encolhimento
do tecido, ou mesmo se ele solta tinta, no caso da mistura de cores numa mesma
peca. Geralmente esta pratica se aplica apenas em tecidos de fibras naturais. No
trabalho industrial, diferentemente do artesanal, € comum se seguir as indica¢cdes do

fabricante e ja acrescentar o encolhimento indicado no molde.

Para Nordhein (2012), investigar o pré-encolhimento do tecido é uma fase muito
importante do trabalho. Segundo o autor, todos os materiais devem ser pré-encolhidos
antes do corte principalmente os tecidos de 1& e também os crepes, pois nunca
sabemos se um material encolherd ao ser exposto a umidade e ao calor durante o
processo de construcdo da peca do vestuario. Numa peca de alfaiataria essas sédo

exposicdes recorrentes para conquistar um bom resultado.

Seguindo essa dica, como o tecido escolhido para a nossa peca foi o linho,

seguimos essa etapa

Figura 10 - Pré-encolhimento do tecido
$y 5

Fonte: SANTOS (2022)
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Figura 11 — Passando o tecido

Fonte: SANTOS (2022)

Nosso tecido ficou mergulhado em agua limpa por cerca de 10 minutos. Apos
o tecido passar pelo processo de averiguacdo de encolhimento, o colocamos para
secar e, por fim, passamos a ferro para que pudesse ser cortado.

As entretelas também passaram pelo procedimento de pré-encolhimento, pois
que- riamos testar sua qualidade depois de molhado. Apenas as entretelas de crina,
cuja composicdo é um mix de algodao, viscose e crina de cavalo necessitam passar
pelo procedimento de pré-encolhimento, segundo Emmer. A alfaiate alema Kathrin
Emmer traz em seu perfil @kathrineemmerherrenschneiderin a dica para o
procedimento: ela utiliza um tecido de algodao Umido sobre a entretela a ser cortada
e prensa com ferro a vapor até secar a mesma, depois ela repete o procedimento de
uso do ferro e agua para modelar com o calor do vapor, as entretelas ja cortadas e
costuradas, utilizadas no refor¢o do peitoral da peca (Fig. 12 e 13).



Figura 12 — modelando as entretelas internas da parte superior da peca

kathrinemmerherrenschneiderin
Potsdam Babeisberg Griebnitzsee
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tempo para passar a ferro: primeiro a inserg3o para fazer
encaixar e depois moidar a palmilha e a frente. Por favor,
preste atengdo também ao som do ferre quente ¢ do vapor
emissor.
#ersteanprobe#firstfitting#tailoring#massschneider#bespoke
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Fonte: https://www.instagram.com/p/ClhIStQLg v/

Figura 13 - Modelagem com vapor do ferro

D Kathri herr iderin
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ferro quente. A produgdo do primeiro encaixe leva muito
tempo para passar a ferro: primeiro a inserg3o para fazer
encaixar e depols moldar a palmilha e a frente. Por favor,
preste atengdio também 30 som do ferro quente ¢ do vapor
emissor.
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Fonte: https://www.instagram.com/p/CIhIStOLg_y/
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Continuando a construcdo, a partir das dicas dos referenciais aqui
pesquisados, procedemos a modelagem e o corte da nossa peca (Fig.14 e 15).

Figura 14 - modelagem do blazer

Fonte: SANTOS (2022)

Como antecipamos, na alfaiataria classica as entretelas séo utilizadas em
varias partes do blazer, principalmente na parte dianteira da peca, nas cavas dianteiro
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e traseiro, na cabeca das mangas, nos ombros, nas lapelas, na gola superior, na barra

das mangas e na barra do proprio blazer.

Para a realizacao de cada uma dessas etapas, por vezes sao utilizadas varias
camadas e tipos de entretelas, todas ao mesmo tempo, em determinado local da peca.
Os tipos de entretelas utilizados séo diferentes, conforme citado: entretelas de crina,
entretela cavalinho, entretelas termocolantes de malha, entretelas de algodao.
Salientamos a afirmacao de Nordhein (2012), que orienta sobre a importancia do uso
da entretela de crina de cavalo (cabelo da crina ou do rabo do cavalo) para manter o
paleté ou o blazer modelado ao corpo. Essa entretela, segundo o autor, ajuda a manter
a forma original da peca, ou seja, esta entretela ndo permite que a peca deforme,
mesmo apds 0 uso e as varias lavagens. Ao inverso, as entretelas de fibras sintéticas

nao conseguem manter esta caracteristica.

O alfaiate Yosel Tiefenbrun do perfil @rabbitailor aponta como se deve prender
as diversas entretelas no blazer, como pode ser visto nas Figuras 16 e 17:

Figura 16 - A costura manual das entretelas
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Fonte: https://www.instagram.com/p/Bu6S0Y Hci3/

Figura 17 - A costura manual das entretela


https://www.instagram.com/p/Bu6S0Y_Hci3/
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Fonte: https://.nstaqramA.com/p/BUGSOY Hci3/

O alfaiate Yosel Tiefenbrun demonstra a construgdo do acolchoamento do
paletd/blazer, que é feita com diversas entretelas. Elas devem ser sempre costuradas
a mao uma sobre a outra, sendo este procedimento que confere a roupa sua forma
tridimensional. Segundo todos os alfaiates e a literatura consultada, esse seria o maior

diferencial da peca feita sob medida.

No nosso experimento ndo foi possivel utilizar as entretelas de crina, pois o
comércio local ndo as comercializa. Acreditamos que seja devido ao valor muito
elevado que elas possuem. Utilizamos como alternativa, os materiais disponiveis nas
lojas de aviamentos locais as entretelas termocolantes em malha de gramatura 40,
entretela termocolante de algodédo leve, entretela ndo tecida termocolante, e a

entretela cavalinho.

A Figura 18 demonstra coo utilizamos esse conjunto de entretelas. Na parte
frontal inteira utilizamos a entretela termocolante de malha. Dos reforcos fora- m
colocados um para o espaco frontal entre o ombro e o0s seios, e 0 outro para demarcar

a dobra da gola.


https://www.instagram.com/p/Bu6S0Y_Hci3/
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Figura 18 - Teste das entretelas existentes no mercado local

Fontes: SANTOS (2022)

Apds a colagem das entretelas, seguimos para a modelagem feita com o ferro
a vapor. A técnica de moldagem com o ferro é bastante utilizada pelos alfaiates, sua
funcéo é dar aos painéis de tecido ja cortados a forma tridimensional curva do corpo
antes de serem costurados as outras partes ja cortadas do blazer. A Figura 19:
evidencia os principais locais de estruturagdo de um blazer e desse processo

nominado por adestramento, dado com o ferro

Figura 19 - Locais de estruturacdo e adestramento do tecido

A
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Fonte: NORDHEIM (2012) p. 57

Laura Bachmeier alfaiate do perfil @vestificio.milano mostra o adestramento de
um paletd com uma parte lateral cortada (Fig 20 , 21) Ela postou em seu perfil em

maio de 2022 as seguintes dicas:

a) a utilizacédo do ferro de engomar, técnica também chamada de
adestramento, ainda € um dos passos mais importantes na pratica da
alfaiataria, pois as pecas devem ser moldadas para se adaptarem ao
corpo a fim de produzir ajuste adequado e um vestuario de alta qualidade;

b) com o adestramento certo até as peculiaridades do nosso
corpo podem ser compensadas e, dependendo do material escolhido,

este adestramento pode ficar no tecido permanentemente.

Figura 20 - Como fazer o adestramento do tecido

trk. m e vestificio.milano

yAts  M.muellerundsohn A ferro de passar molde, também
conhecida como adestramento, ainda é um dos passos mais
importantes na medida e garante que as partes cortadas
sejam moldadas adequadamente ao corpo para produzir alta -
roupas de qualidade e ajuste. Com o adestramento certo, até
as caracteristicas da figura podem ser equilibradas e podem
ser moldadas permanentemente dependendo do material.
Os trés fatores mais importantes sdo a influéncia do calor,
umidade e pressdo. Em M. 06.2022 @vestificio.milano
mostra o adestramento de um casaco com uma parte lateral
cortada, ————————————— A ferro de engomar, também
chamada de adestramento, ainda é um dos passos de
trabalho mais importantes na alfaiataria e garante que as
pegas de padrdo sejam moldadas para se adaptarem ao
corpo, a fim de produzir alta -vestudrio de qualidade e
adequadamente ajuste. ¢ § Com o adestramento certo, até as
peculiaridades da figura podem ser compensadas e,
dependendo do material, formadas permanentemente. Os trés
fatores mais importantes aqui s&o os efeitos do calor,
himidade  nrecelin Fm M 0R 2022 @uestificia milana

Qv N

@) curtico por marcoberriozabal e outras pessoas

© ndi

Fonte: https://www.instagram.com/p/CeGEIMCMZWz/


http://www.instagram.com/p/CeGEiMCMZWz/
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Figura 21 - Como fazer o adestramento do tecido

‘ vestificio.milano

Qv )

@ Curtido por women_in_tailoring ¢ outras pessoas

@)

Fonte:https://www.instagram.com/p/CeGEIMCMZWz/

Utilizamos estas explicacdbes em nosso projeto ao longo das etapas de
montagem, porém algumas delas tiveram que passar por adaptacdes, devido as
diferencas nos materiais utilizados. Como estamos trabalhando com as entretelas de
malha termocolantes encontramos um fator que ndo é compativel neste processo, que
seria a necessidade do uso de calor para fusionar a entretela ao tecido. O fato de
termos precisado colar a entretela (Fig. 15), de certa forma, anulou a possibilidade de
modelar o tecido em algumas partes, o que é feito também pelo lado avesso da peca.
De fato, diante desta impossibilidade, optamos por apenas embeber as pecas antes
da montagem. Por exemplo, isso ocorreu nos ombros e recorte da parte das costas
onde é recomendado deixar um maior comprimento do que na frente para uma melhor
adaptacdo das costas, e na costura lateral das costas. Embeber significa fazer um
suave franzido para diminuir ou remodelar um dos trechos dos painéis de tecido antes
da costura (Fig. 22, 23, 24 e 25). Fizemos este procedimento em todas as areas

recomendadas para se fazer o adestramento do tecido


https://www.instagram.com/p/CeGEiMCMZWz/

Figura 22 - Fusionamento da entretela

N

Fonte: Santos (2022)
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Figura 23 — Embebimento das partes

% VTT
g e
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Fonte: Santos (2022)

Figura 24 - Embebimento lateral
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Fonte: Santos (2022)

Figura 25 - Embebimento ombros das costas

Fonte: Santos (2022)

Como antecipamos, verificamos que, depois de dar as pences, ao colocar o
ferro a vapor para fazer o adestramento das demais partes, a peca enrugou,
descolando parte do fusionamento da entretela e formando bolhas no tecido, conforme

mostra a Figura 26.
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Figura 26— O fusionamento da entretela ndo aguentou o adestramento

Fonte: Santos (2022)

Acreditamos que o problema nao foi s6 o adestramento do tecido a quente,

mas também a baixa qualidade da entretela encontrada no mercado local.

Preparando a gola — o alfaiate Nordheim(2012) explica que na alfaiataria
tradicional a gola é feita de uma gola inferior (forro da gola) , a entretela ( camada
intermediaria) e gola superior. A diferenca entre a gola de alfaiataria artesanal e a gola
de alfaiataria industrial. A gola industrial € cortada em duas partes separadas com
suporte e queda separados. A gola artesanal também é modelada moldando o tecido
a vapor e nao costurando. o que significa que a gola sob medida quando finalizada
tera trés dimensbes mesmo sendo cortada em uma peca plana, e se encaixara no

pescoco de forma tridimensional.



Figura 27— Modelando a gola e entretela com vapor quente
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Fonte: https://www.instagram.com/p/CO2DYVwosYA/

Figura 28 - Gola finalizada, modelada para a forma tridimensional

{ o rabbitailor
. Brookiyn
@ rabbitailor Hand Padded collar.

‘ thefrankshattuck Sweet & °

1curtida Responder
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5 i st
Fonte: https://www.instagram.com/p/CeyX10ArOUi/

Figura 29 - Golas com diferentes tipos de entretela na gola Inicio de modelagem
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http://www.instagram.com/p/CO2DYVwosYA/
http://www.instagram.com/p/CeyX1oArOUi/
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Fonte: SANTOS (2022)

Figira 30 - Inicio de modelagem a vapor

Fonte: SANTOS (2022



Figura 31 - Etapas do processo de modelagem a vapor na gola
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Figura 33 - Etapas do processo de modelagem a vapor na gola

Fonte: SANTOS (2022

e Preparando as mangas e ombreiras e as aberturas

As mangas recebem um embebimento na cabeca da manga, o alfaiate Thomas
Von Nordhein ( thomas-von-nordeim), da a dica que este € um procedimento que exige
uma certa experiéncia pois a cabeca da manga precisa ficar lisa e sem rugas quando
costurada ao blazer, ou seja ndo deve ficar franzida. O alfaiate ainda orienta que a
cabeca da manga de um blazer € maior do que a cava, esta medida pode variar entre
4 a 6 centimetros, portanto deve-se costurar a manga a cava do blazer suavemente
sem distor¢des, respeitando todas as marcacdes da modelagem para se obter um
bom resultado e finaliza afirmando que este procedimento ndo € adequado para
alguns tipos de tecidos.
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Figura 34 - Embemendo a manga

& thomas_von_nordheim
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Qv )

ei Curtido por hotneedleandburningthread e outras pessoas

@ Adicione um comentério..

Fonte: https://www.instagram.com/p/CUKL-gRqINI/

Figura 35 - Preparagdo da manga, aplicando entretelas no cabecote e abertura. Entretelas
em malha e TNT, respectivamente.Reforco para cabec¢ote da manga em material alternativo,
manta poly, substituindo a entretela crina de cavalo

Fonte: SANTOS (2022)


http://www.instagram.com/p/CUkL-qRqINl/
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Figura 36 - Ombreiras feitas também em manta poly

Fonte: SANTOS (2022)

Figura 37 - Segundo teste de material alternativo para reforco do cabecote da manga, em

tecido tafeta
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Fonte: SANTOS (2022)

Figura 38 - Segundo teste de material alternativo para reforgo do cabecote da manga, em

tecido tafeta

Fonte: SANTOS (2022)
Para melhor caimento, deve-se colocar um reforgo na cabec¢a da manga que é
uma combinagéo de entretelas, que irdo dar estrutura para a cabe¢a da manga. O
gque, nossa primeira tentativa ( figura 38) mostrou-se ineficiente por deixar a manga
muito pesada.

Figura 39 - Manga aplicada ao corpo do blazer
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re |

SANTOS (2022)

{ . i
Fonte:

Nesta parte do experimento, pode-se perceber que, para melhor o caimento da
manga, a melhor escolha de material alternativo seria a manta poly, assim como é

visto na figura 36.

2.4 CONCRETIZACAO

e Fechando o casaco:

Apés as fases de adaptacdes nos procedimentos mostradas acima, comegamos a
fase de montagem do blazer, por se tratar de um experimento de materiais, que por
consequéncia também tornou-se um experimento das técnicas mais utilizadas na
alfaiataria tradicional mostradas nos perfis de Instagram dos alfaiates, seguimos uma
linha de montagem que ndo segue as regras tradicionais da montagem de um blazer,

porém algumas etapas foram mantidas e seguidas.

Primeiro montamos o dianteiro do blazer, com duas formas distintas de

entretelamento.

Figura 40 - Aplicacdo de entretela de malha nos decotes e cavas, para que as curvas nao

cedam.
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Fonte: SANTOS (2022)

Figura 41 - Blazer com duas aplicagdes de entretelas diferentes. No lado esquerda duas

camadas de entrela termocolante de malha, gramatura 41; e no lado direito, apenas uma

camada de entretela
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Fonte: SANTOS (2022)

Para a montagem da gola seguimos as primeiras dicas de fazer o colarinho
separado da gola sendo que ambas as partes foram entreteladas cos entretela de

algodao fina esta entretela € muito utilizada por alfaiates camiseiros.

1) Primeira avaliagao

Figura 42 - Avaliando caimento da gola e ombreiras

‘Fonte: SANTOS (2022)

Figura 43 - Avaliando o comportamento das entretelas de malha aplicadas no corpo do

blazer
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Fonte: SANTOS (2022)

2) Segunda avaliagdo com as mangas

Apoés avaliagdo dos resultados anteriores, obtidos com os materiais indicados
pelas dicas de alfaiates, foi percebido que os resultados ndo foram muito satisfatérios,
principal- mente em relagcdo ao copo do blazer. Em funcéo disso, foi escolhido testar

um outro material para a estrutura do corpo do blazer, o tecido tafeta.

Figura 44 - Tecido tafeta cortado de acordo com modelagem, pronto para aplicacao



Fonte: SANTOS (2022)

Figura 45 - Blazer com tafeta aplicado, pronto para finalizacdo da costura

Fonte: SANTOS (2022)
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Apos aplicacao do tafetd, foi percebido que se obteve uma melhor estruturacéo
do corpo do blazer, trazendo resultado mais satisfatorios em relacdo ao caimento.

Figura 46 - No lado esquerdo blazer da figura, esta aplicado o tecido tafetd, aqui podemos
perceber a diferenca do caimento entre os dois lados

Fonte: SANTOS (2022)

2.5 DOCUMENTACAO

Nesta etapa, faremos um levantamento final de todos 0os materiais alternativos

utilizados e seus resultados neste experimento:



Tabela 3 — Documentagéo de materiais
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Materiais primarios Mater|a|.s Aplicacdo N9 | Resultado
alternativos blazer
Entretela de
malha fina Entretela gramatura 41 -
. gramatura 41 Frente do blazer- | satisfatério
Entretela crina de
Entretela de | serve para | Entretela gramatura 78 —
cavalo de gramatura e ) g
leve poiéster estruturar tqda a | satisfatorio
gramatura 78 regido dianteira Tafeta c/ elastano - bom para
Tafeta com estruturar peito e os ombros
elastano
Entretela de Gola do blazer — da
: ~ estrutura e forma
Entretela de linho | algodéo
para a gola Bom
engomado termocolante -
fina
Barras e aberturas
Entretela ndo Entretela ndo | da s mangas e B
: ; \ om
tecida tecida barras das ilhargas

e costas do blazer

Tecido 1a fria com
trama solta

Tafeta c/ elastano

Manta poli -
gramatura 100

Estruturas para as
cabecas das
mangas

Manta Poli — Ruim

Tafeta ¢/ Elastano - Bom

Fonte: SANTOS (2022)
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3 RESULTADOS

Apés os testes realizados com todos os materiais alternativos, assim como a
implementacéo de todas as dicas e técnicas oriundas dos perfis do Instagram, vou
elaborado um experimento final, de acordo com a documentacdo citada
anteriormente. Procurou-se também, desenvolver uma peca alinhada com a principais
tendéncias da alfaiataria, optando por uma modelagem oversized e a escolha do
tecido linho, para o desenvolvimento das pecgas. Abaixo estédo os resultados oriundos

deste processo:

Figura 47 — Blazer final




Fonte: SANTOS (2022)

Figura 48 — Blazer final

Fonte: SANTOS (2022)
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Figura 49 — Detalhe da Lapela

Fonte: SANTOS (2022)

Figura 50 — Detalhe da gola

Fonte: SANTOS (2022)

Figura 51 — Detalhe da bolso
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Fonte: SANTOS (2022)

Figura 52 — Detalhe da Manga

Fonte: SANTOS (2022)
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