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RESUMO

Este trabalho estuda os desafios na trajetoria da literatura de autoria feminina, bem
como as lacunas desta literatura e sua importancia no Ensino Médio, buscando
apontar uma possibilidade metodoldgica de ensino para um trabalho efetivo com uma
obra escrita por mulher, através de uma proposta didatica. A metodologia utilizada foi
uma revisdo bibliogréfica, na qual buscamos o suporte de autores e autoras que
discutem a literatura de autoria feminina, como Coelho, Zolin, Muzart, e 0os que se
voltam para os estudos na area da educacéo literaria, como Cosson, Zilberman e
Silva. Por fim, utilizando como base a sequéncia expandida de Rildo Cosson,
apresentamos nossa proposta didatica, a qual esperamos que possa inspirar docentes
de literatura da educacao basica em suas préticas na sala de aula.
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ABSTRACT

This paper studies the challenges in the trajectory of female authorship literature, as
well as the gaps in this literature and its importance in High School, seeking to point
out a methodological possibility of teaching for an effective work with a work written by
woman through a didactic proposal. The methodology used was a literature review, in
which we sought the support of authors who discuss the literature of female authorship,
such as Coelho, Zolin, Muzart, and those who turn to studies in the area of literary
education, such as Cosson, Zilberman, Silva. Finally, using as a basis the expanded
sequence of Rildo Cosson, we present our didactic proposal, which we hope can
inspire teachers of basic education in their practices in the classroom.
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1 INTRODUCAO

A histéria das mulheres € marcada por opressao, silenciamento e subordinacéo
— e quando se amplia o debate de género para as diferencas de raca e classe, a
situacdo € ainda mais complexa. Diante deste cenario patriarcal opressor, foram
inlmeras as barreiras enfrentadas pelas mulheres para ocuparem e serem
reconhecidas nos espacos institucionais majoritariamente masculinos, o que ocorreu
gradativamente, a partir da luta e resisténcia feminista. Sendo assim, adentrar o
campo literario numa sociedade pautada em valores patriarcais representou um
desafio para as mulheres escritoras. Portanto, o inicio da trajetéria da literatura de
autoria feminina, que, segundo Rossini (2014), surgiu timidamente em meados do
século XIX, passou pelo crivo do género e ndo do génio (da capacidade intelectual e
criativa), o que implicou, entre outros problemas, no apagamento histérico de



mulheres na literatura e na relegacao das suas producdes literdrias a margem das
masculinas.!

Em vista disso, e considerando a pouca visibilidade da literatura de autoria
feminina em nossa historiografia literaria brasileira e no ambito educacional, iremos
desenvolver reflexdes acerca desta literatura e apresentar uma proposta didatica
baseada na sequéncia expandida de Rildo Cosson. Dessa forma, esperamos
alcancar mudancas que possam garantir a presenca significativa de textos produzidos
por mulheres em aulas de literatura do Ensino Médio, com maior complexidade no
trato e nas leituras dessas obras.

A motivacdo para a tematica partiu de incbmodos pessoais ao recordar a
guantidade infima de autoras estudadas durante o Ensino Médio, e de forma bastante
superficial, com apenas menc¢des, sem nunca sequer ter lido uma obra de autoria
feminina por recomendacédo escolar. Este incbmodo aumentou ao perceber, através
de conversas informais com alguns estudantes do Ensino Médio, que tal problematica
persiste na escola: os jovens conhecem pouquissimas escritoras, apenas as mais
comumente estudadas — porque reconhecidas pela critica e inseridas no canone
literario —, como Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz; e ainda assim,
sem aprofundamentos no estudo de suas obras. Diante disso, surgiu o interesse em
investigar a negligéncia escolar com relacdo as nossas escritoras e propor uma
possibilidade de trabalho com uma obra de autoria feminina, nas aulas de literatura.

O texto literario, propriamente dito, costuma ter uma timida apari¢do nas aulas
da educacao bésica, afastando-se de uma formacéao ideal de leitor literario e Ensino
Médio. Porém, quando se pensa em obras literarias produzidas por grupos
minoritarios, a auséncia destas literaturas, nas aulas, € ainda mais gritante.
Costumam-se apenas mencionar nomes de algumas autoras de maior destaque em
certo periodo literario, sem o debate de sua obra, de suas contribuicbes para a
literatura, sem a leitura e analise critica de seus textos ou a recomendacédo de obras
para leitura. Isso precisa ser modificado, para que ndo sigamos reproduzindo uma
cultura machista, responsavel pelo apagamento histérico das mulheres na literatura
ou por relega-las a um plano inferior.

Este apagamento feminino na historiografia literaria revela um dos espacos,
dentre tantos, nos quais as mulheres tiveram de lutar para ocupa-lo, numa sociedade
patriarcal que durante anos lhes privou de assumir qualquer funcéo que nao fosse a
doméstica. Revela ainda um silenciamento de suas vozes, carregadas varias vezes
de anseios, desejos, denlncias, contestacdes e reivindicacbes quanto ao seu lugar
na sociedade, uma vez que tais demandas encontravam na literatura uma de suas
vias de expressao.

Atualmente, apesar dos avancos e conquistas das mulheres no campo literario,
varias autoras ainda seguem no esquecimento ou sao lembradas, porém de forma
superficial, sem lhes ser dada a devida importancia. Temos uma pluralidade de
producdo da literatura contemporanea e uma forte presenca de mulheres nesse
cenario, além do surgimento de movimentos culturais e/ou organiza¢cfes feministas
gue impulsionaram a leitura de mulheres, como o Leia Mulheres e o Mulherio das
Letras. Faz-se necessario, entdo, investigar as provaveis razdes para tal negligéncia
em relacdo as nossas escritoras e entender suas motivacdes, levando em conta que

1 E importante lembrar, contudo, que a producéo literaria de autoria feminina e sua inser¢éo no
sistema literario, de fato, se instalam no século XIX, e a visibilidade no XX, mas, efetivamente, temos
registros de mulheres escrevendo desde a Antiguidade. Com relagdo a autoria de mulheres no Brasil,
a professora Zahidé Muzart — e outras pesquisadoras — identifica desde o século XVII. Sao poucas
escritoras, porém existem.



existem “instancias” que, diretamente ou indiretamente, influenciam o ensino no Brasil,
tais como o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) — prova de ingresso em
instituicdes de ensino superior — e os livros didaticos.

Cabe a escola, portanto, mostrar aos nossos estudantes o que a historia
literaria brasileira excluiu ou apenas mencionou: as producdes literarias escritas por
mulheres, promovendo um movimento dialégico entre o canbnico e a
contemporaneidade. E ndo somente mostrar, mas fazé-los conhecer, ler, debater e
analisar. Em suma, estudar as nossas escritoras e suas obras de modo que possam
vivenciar uma experiéncia leitora que se prolongue para além da sala de aula,
colaborando para a formacéo de um leitor critico, reflexivo e questionador da realidade
e das problematicas sdcio-histéricas e culturais, como as desigualdades de género.

Diante deste quadro, nosso trabalho tentara investigar o seguinte problema: de
gue maneira uma proposta didatica que sugere um trabalho significativo com as
literaturas produzidas por mulheres pode contribuir para uma reformulacéo no cenario
lacunar do ensino destas literaturas? Para tal problema, supdem-se as hipoteses de
gue propostas didaticas que se distanciam das formas mais tradicionalistas do ensino
de literatura podem contribuir para uma alteracdo de tal cenério; que novas formas
metodoldgicas tendem a favorecer outras narrativas, ndo contempladas pelo canone
literario brasileiro; e que a reflexdo sobre a literatura de autoria feminina e seus
desafios é relevante para entender os momentos de transformacao e avanco cultural.

Nosso objetivo geral € elaborar uma proposta didatica que priorize e aborde de
forma ampla e aprofundada uma obra de autoria feminina no Ensino Médio. A partir
desse objetivo, elencamos como objetivos especificos: discutir as dificuldades da
autoria feminina na literatura; refletir sobre as lacunas quanto ao trabalho com a
producéo literaria de mulheres no Ensino Médio, bem como sua importancia; oferecer
perspectivas de ensino através de uma abordagem critica e questionadora no trabalho
com a literatura produzida por mulheres.

Na secéo de fundamentacéo tedrica, a seguir, serdo desenvolvidas reflexdes
guanto aos desafios enfrentados por mulheres para ocupar o espaco literario e se
afirmar no mundo das letras. Posteriormente, levaremos o debate para o ambito
educacional, refletindo sobre as lacunas e a importancia da literatura produzida por
mulheres na sala de aula. Na secdo de metodologia, iremos expor os métodos
utilizados para a realizacdo deste trabalho. Em seguida, na secdo de andlise de
resultados, apresentaremos a proposta de intervencéo didatica para o Ensino Médio,
desenvolvida com base na sequéncia expandida concebida por Cosson, como forma
de oferecer uma perspectiva de trabalho com escritoras da nossa literatura. Por fim,
teceremos nossas consideracdes finais.

2 A LITERATURA DE AUTORIA FEMININA E O ENSINO

2.1 Os desafios da mulher escritora

Antes de tudo, é importante destacar que as discussées em torno da opressao
de género sao perpassadas por outras questdes, dentre elas as “diferencas de raga,
preferéncia sexual, classe e idade” (LORDE, 2019, p. 241). Assim, como pontua Sueli
Carneiro (2019, p. 313), historicamente as experiéncias femininas quanto a opresséao
foram diferenciadas entre a mulher branca e a mulher negra, o que implicou em uma
“diferenca qualitativa que o efeito da opressao sofrida teve e ainda tem na identidade
feminina dessas mulheres [negras]”.

Para ilustrar isso, a autora elenca alguns exemplos destas experiéncias
distintas, dentre as quais citaremos a questdo do esteredtipo da fragilidade feminina,



que enxergava a mulher como um ser fragil, necessitado da protecdo de uma figura
masculina. As mulheres negras nunca foram “tratadas como frageis”, pois
“trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como
vendedoras, quituteiras, prostitutas® (CARNEIRO, 2019, p. 314). Logo, as
reivindicacbes feministas para que as mulheres fossem independentes e pudessem
trabalhar nao fez sentido para as mulheres negras, que estavam “a servigo de frageis
sinhazinhas e de senhores de engenho tarados” (CARNEIRO, 2019, p. 314).

Isto posto, o lugar social da mulher branca e burguesa, no Ocidente e em
sociedades coloniais, restringia-se ao ambiente doméstico (cuidados da casa e da
familia e deveres conjugais) e sua funcao social era a de senhora do lar, antes das
conquistas advindas do movimento feminista, que surgiu entre fins do século XIX e
inicio do XX. Esta mulher era submissa ao homem; deveria seguir padrées morais e
comportamentais baseados nos valores cristdos/patriarcais; ocupava uma posi¢cao
social bastante restrita, ndo podendo adentrar em espacos considerados unicamente
masculinos, dentre eles, a literatura. Como afirma Rossini (2014, p. 97), “Em virtude
da politica do patriarcalismo, a mulher foi silenciada, excluida e vitimada por
preconceitos e estereotipos langados em sua imagem ao longo da histéria”, assim,
para garantir a manutencao desta sociedade falocéntrica e machista, deveria seguir o
gue Ihes era imposto.

Para isso, a educacao destas mulheres era fundamental, uma vez que, como
aponta Michelle Perrot (2003, p. 21-22),

A educacdo deve inculca-las [as virtudes cardeais da mulher], pois é
importante saber distinguir educacgéo de instru¢éo. Esta € o acesso ao saber:
tem alguma utilidade? O século xix responde que ndo para as meninas do
povo e da um sim reticente e bem dosado para as da alta sociedade. A
educacéo, pelo contrario, que é a formacéo dos bons habitos e produz boas
esposas, maes e donas de casa, parece essencial. As virtudes femininas de
submissao e siléncio, nos comportamentos e gestos cotidianos, sdo centrais
nela. E, acima de tudo, o pudor, a honra feminina do fechamento e do siléncio
do corpo. A mocinha, essa personagem criada pelo século xix ocidental, devia
ser pura como um lirio, muda em seu desejo.

E interessante destacar a diferenciacéo que a autora faz entre educacao e instrucao.
Aquela como ensino das virtudes femininas e esta como o saber, o pensar, 0s estudos
em geral. Observa-se, portanto, que a estratégia com a educacdo de mulheres
brancas burguesas era molda-las conforme os moldes da sociedade patriarcal.
Quanto a instrucéo, era “reticente e bem dosada” as mulheres da alta classe social e
negada as de classe social baixa. Somente ao homem branco e burgués cabia o
saber. Isso porque, o conhecimento € perigoso, do ponto de vista do opressor, pois
promove transformacdes, na medida em que nos leva a refletir sobre o mundo e
perceber coisas que, antes, parecia-nos normal: “O conhecimento [...] exige uma
presenca curiosa do sujeito face ao mundo. Requer sua acao transformadora sobre a
realidade. Demanda uma busca constante. Implica em invengao e em reinvengao.”
(FREIRE, 1983, p. 27 apud FRANCO, 2016, p. 546, grifo nosso).? Dessa forma,
garantia-se a continuidade da dominacéo e subjugacéo aos que ndo tinham acesso a
instrugéo e ficavam a margem da sociedade.

Em vista disso, segundo Romair Oliveira (2016), no Brasil oitocentista, as
mulheres ndo conheciam o espaco publico, apenas a esfera privada do lar; ademais,

2 FRANCO, M. A. R. S. Pratica pedagdgica e docéncia: um olhar a partir da epistemologia do
conceito. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos. (on-line), Brasilia, v. 97, n. 247, p. 534-551,
set./dez. 2016. DOI: https://doi.org/10.1590/S2176-6681/288236353.
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a educacdo feminina era precéria. Em tal contexto, portanto, muitas delas ndo
aprendiam a ler ou escrever. Contudo, conforme o autor, havia textos de autoria
feminina, no século XIX, sendo a maioria de suas escritoras escolarizada, branca e
de classe social alta. Ainda assim, foi um passo para as mulheres comecarem a se
aventurar no universo literario, porém com textos que refletiam suas vivéncias, as
guais eram ainda bem restritas. Desse modo,

As mulheres escritoras imitavam, primeiramente, a escrita masculina e
reproduziam, em seus escritos, 0 seu meio social. Ndo poderia ser diferente,
principalmente, por causa da educacgédo que lhes era ministrada e porque ndo
eram estimuladas a cultura letrada. [...] a tematica da literatura de autoria
feminina estava, em principio, relacionada aos problemas domésticos ou
intimos. (OLIVEIRA, 2016, p. 98)

Segundo o autor, portanto, devido ao déficit educacional feminino e as restrices
culturais, sociais e politicas impostas a mulher, seus primeiros textos literarios
costumavam reproduzir a escrita dos homens e 0s temas centravam-se no universo
subjetivo feminino e do lar. No entanto, h& escritoras que representam excecoes,
como Julia Lopes de Almeida e Maria Firmina dos Reis, cujos romances tém técnica
literaria e enredo. A primeira, por exemplo, tratou questées consideradas feministas
em algumas obras e lutava pelo direito de instrucdo da mulher; ja Firmina abordou a
tematica da escraviddo em seus textos literarios e foi a primeira autora de um romance
abolicionista. Ademais, no século XIX, e até antes disso, havia mulheres que tinham
escolaridade, eram professoras, fundaram escolas — a titulo de exemplo, podemos
citar Ana Aurora do Amaral Lisboa e a prépria Firmina dos Reis. Sendo assim, tivemos
as pioneiras que participaram do cenério intelectual da época, transpondo o ambiente
domestico.

A mulher escritora do século XIX demonstrava ter conhecimento de suas
limitacdes na escrita, pois, de acordo com a pesquisa de Zahidé Muzart (1990), isso
transparece nos prefacios de suas obras, nos quais elas revelam, ainda que de forma
velada, sua “consciéncia da falta de condi¢des para a mulher poder escrever na
época, caréncia de educacéo, de instrucio e leitura para se tornar uma boa escritora”
(MUZART, 1990, p. 69). Todavia, estas questdes podem ser pensadas mais em
relacdo ao sistema do que exclusivamente limitagdes técnicas.

Assim, a producdo literaria feminina foi vista pelos criticos como sendo de
pouca importancia e irrelevante diante do cenério literario brasileiro, em contraposicao
aos textos de autoria masculina. Sobre isso, Nelly Novaes Coelho traz reflexdes
importantes de se considerar, apontando que o0 sexo, as questdes biolégicas, ndo
determinam uma melhor ou pior literatura — como acreditava-se no passado —, mas
sim as oportunidades as quais 0s sujeitos, sejam homens ou mulheres, recebem para
a criacdo e desenvolvimento artistico e cultural:

[...] homens e mulheres se igualam em for¢a ou energia criativa (desde que
tenham idénticas oportunidades de desenvolvimento cultural), e que a maior
ou menor "espessura” literaria de cada obra depende exclusivamente da
maior ou menor "qualidade” do espirito que a produz, seja de homens ou de
mulheres. (COELHO, 1991, p. 92, grifo nosso)

Dessa forma, Coelho esclarece que o valor literario de uma obra independe do sexo,
depende somente da “qualidade do espirito que a produz”, ou seja, da capacidade
criativa do sujeito, homem ou mulher, do seu potencial artistico, do seu génio. O que
existe, entdo, segundo a autora, sdo grandes, bons e péssimos escritores ou



escritoras. E é isso que deve ser levado em conta no julgamento de uma obra literaria,
nao o0 sexo de quem a escreveu.

Aos poucos, ja no século XX, especialmente com a eclosdo dos movimentos
feministas ao redor do mundo e da “necessidade de as mulheres se apropriarem
delas, de lutarem pelo conhecimento e pela autonomia de seu corpo” (PERROT, 2003,
p. 23, grifo da autora), a mulher brasileira foi tomando consciéncia critica de seu lugar
social e adentrando no espaco publico. Destarte, seus textos literarios vao indo além
dos problemas femininos, pois, como reflete Coelho, de um Eu passam a se enxergar
como um Nos, como pertencentes ao género humano. Assim,

[...] da submisséo ao "modelo", ela passa gradativamente a sua transgressao
€ nos anos mais recentes a busca de uma nova imagem que lhe permita auto-
identificar-se novamente com seguranca. Na area da poesia ou da ficcao,

vem sendo esse 0 caminho seguido. [...] De um bloqueio absoluto ao sexo,
passa-se a liberacdo também absoluta. (COELHO, 1991, p. 96, grifo da
autora)

Percebe-se a partir disso que, se antes esta mulher ndo podia expressar livremente o
erotismo, especialmente devido aos valores cristdos e patriarcais, agora, tal padrao é
rompido e ela passa a admitir na sua literatura a dualidade propria de todo ser
humano, assumindo-se como “anjo/demdnio, esposal/cortesda, “anfora do
prazer”/’porta do inferno”, etc.” (COELHO, 1991, p. 96), e ndo mais optando por um
desses comportamentos. Seus textos, portanto, deixam de ter um tom sentimentalista
e passam a revelar uma forte carga erética. Além disso, Coelho estuda outras
mudancas e avancos na literatura de autoria feminina do Brasil, na poesia e na ficgao,
ao longo do século XX, trazendo uma série de nomes de autoras e suas obras para
exemplificar.3

Com isso, a literatura produzida por mulheres comeca a trazer a perspectiva
feminina nas obras, surgindo, pouco a pouco, nos textos, questionamentos e
inquietacbes quanto ao papel social imposto a mulher pela sociedade patriarcal,
expressao livre de seus desejos e do prazer erdtico, personagens femininas (na
ficcdo) que desconstroem os rétulos e modelos criados para a imagem da mulher,
guebrando padrbdes e transgredindo normas e preceitos sociais. Enfim, a mulher
passou a ter autoconsciéncia critica e a (re)afirmar sua nova identidade que se
construia, buscando exprimir todas essas mudancas em seus textos literarios, seja na
poesia, seja na prosa, o que evidentemente abalava e desafiava as bases da sélida
estrutura patriarcal, impondo uma nova forma de representagéo do feminino.

Desse modo, a cultura dominante — patriarcal, falocéntrica e machista — busca
o silenciamento e apagamento literario como forma de abafar ou até frear estas vozes
femininas destoantes, garantindo a permanéncia de seu discurso como superior e
dominador. Lucia Zolin faz apontamentos interessantes para a compressao deste
silenciamento ao qual as escritoras foram subjugadas:

Para ter assegurado o direito de falar, enquanto o outro € silenciado, o sujeito
gue fala se investe de um poder advindo do lugar que ocupa na sociedade,

3 Na poesia de 60, por exemplo, ela explica que o tema do amor desaparece, predominando “o tempo
e suas mutacgdes”, e ha a “consciéncia da tarefa criadora que cabe ao ser-poeta” (COELHO, p. 96-97,
grifo da autora), citando vozes como Hilda Hilst e Renata Pallottini. J&4 na ficgcdo dos anos 80/90, ela
explicita que “o Amor (embora sempre latente no universo ali construido) deixa de ser o tema
absoluto para ceder lugar as sondagens existenciais; ao ludismo da invencao literaria; as fantasias
intertextuais; ao questionamento politico [...]; e principalmente ao Erotismo.” (Ibid., p. 98),
mencionando autoras como Nélida Pifion e Lygia Fagundes Telles.



delimitado em funcdo de sua classe, de sua raca e, entre outros referentes,
de seu género, os quais o definem como o paradigma do discurso proferido.
Historicamente, esse sujeito imbuido do direito de falar é de classe média-
alta, branco, e pertencente ao sexo masculino. No ambito da arte literaria, até
meados do século passado, os discursos dominantes vinham
circunscrevendo espacos privilegiados de expressao e, consequentemente,
silenciando as produgdes ditas “menores”, provenientes de segmentos
sociais “desautorizados”, como as das minorias e dos/as marginalizados/as.
O quadro comportava, de um lado, a visibilidade das obras candnicas, a
chamada “alta cultura”; de outro, o apagamento da diversidade proveniente
das perspectivas sociais marginais, que incluem mulheres, negros,
homossexuais, ndo-catolicos, operarios, desempregados... (ZOLIN, 2009, p.
106)

Como percebe-se, anular as diferencas, negando e homogeneizando a pluralidade de
raca, classe, cultura, etnia, sexualidade, género, entre outras, e colocando-as como
inferiores, foi e tem sido a estratégia utilizada pela cultura hegemdnica dominante para
silenciar e desvalidar as perspectivas marginais. Em vista disso, o apagamento de
tantas autoras esta associado a uma intengdo da “alta cultura” de deslegitimar a
representatividade feminina na esfera literaria, garantindo o histérico dominio e
privilégio masculino na literatura.

Dai a importancia de trazer para a sala de aula escritoras representantes dos
diversos periodos literarios da nossa literatura, questionar nossos estudantes sobre
0s motivos de elas serem pouco conhecidas, promovendo uma reflexao critica acerca
da condigdo da mulher na literatura e na sociedade. Assim, contribui-se para a
formacdo de um leitor literario capaz de promover dialogos entre literatura e
sociedade, na medida em que consiga desenvolver reflexfes criticas acerca da
prépria sociedade ao perceberem que a literatura tem suas responsabilidades na
formacgéo de imaginérios e que a linguagem literaria muitas vezes denuncia e critica
dada conjuntura social, seja na prosa ou na poesia, promovendo transformacfes
culturais. Ampliaremos tal debate da subsecéo a seguir.

2.2 Oespaco lacunar e aimportancia da literatura produzida por mulheres no
Ensino Médio

Apbs a contextualizacdo realizada quanto a gradual entrada da mulher no
mundo das letras e seu apagamento historico da nossa literatura, configurando um
abafamento de vozes dissonantes, podemos refletir agora sobre como isso se
perpetua, nos dias de hoje, por meio da escola, uma vez que a literatura feita por
mulheres costuma aparecer muito timidamente nas aulas. Nos livros didaticos, por
exemplo, — um instrumento fortemente utilizado pela maioria dos docentes da rede
basica de ensino — 0 espaco reservado para escritoras € bastante reduzido, como foi
constatado por Ana Cristina Steffen (2019) ao analisar uma amostra de trés colecdes
de livros didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura mais distribuidas no Brasil no
ano de 2015: “[...] apenas um infimo numero de escritoras recebeu, nos livros
analisados, algum tipo de estudo que ultrapassasse a simples meng¢ao de seu nome.”
(p. 315). E, ap6s todo o rico e detalhado estudo que descreve em sua pesquisa, a
autora conclui que

Os livros didaticos, mesmo sendo publicagbes recentes, ndo escapam de
reproduzir um modelo tradicional de histdria literaria. Continua-se, ainda, a
narrar uma histéria em que somente Rachel de Queiroz, Clarice Lispector e
Cecilia Meireles merecem destaque. [...] Considerando-se a importancia do
ensino na formacao néo so leitora, mas cultural dos individuos, € expressivo
o papel do livro didatico tanto nessa formacao quanto na legitimagdo do que



deve ou ndo — e, consequentemente, do que tem valor ou ndo — ser
transmitido aos alunos. Observando isso, € ainda mais critico constatar que
a presenca da autoria feminina dos séculos XVIII e XIX, origem da escrita de
mulheres no Brasil, é praticamente nula. E que, mesmo as autoras do século
XX, surgem majoritariamente de forma pouco significativa, superficial. Ainda,
ndo se observa — com apenas uma excecdo — nenhum tipo de
problematizacao a respeito da auséncia ou do baixo nimero de escritoras |[...]
(STEFFEN, 2019, p. 327)

Vale acrescentar ainda que o livro didatico, na maioria das vezes, € um dos
poucos, se ndo o unico meio pelo qual os jovens tém acesso a leitura literaria, seja
por baixo poder aquisitivo para a compra de livros, seja por falta de interesse (ou até
incentivo) pela leitura de textos literarios. Dessa forma, com a presenca minuscula,
omissa e pouco significativa da literatura produzida por mulheres nos livros didaticos,
dando destaque e atencdo maior as producdes masculinas, a tendéncia é que o0s
alunos também concebam os textos de autoria feminina como sendo de pouca
importancia ou até inexistentes, replicando um imaginério machista de inferioridade e
mediocridade criado historica e culturalmente acerca da mulher.

Atrelado a isso, ha as influéncias do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
principal porta de entrada a universidade, no Brasil, para o qual os professores
costumam voltar uma grande atencao, especialmente do ultimo ano do Ensino Médio,
no intuito de prepararem 0s jovens para a prova, visando a aprovacao destes. Nao
fizemos analises detalhadas com relagéo as provas do ENEM, pois néo € nosso foco
de estudo, mas, apenas para ilustrar, observamos a quantidade de textos (de poesia
ou ficcdo) de autoria feminina que aparece nas questfes da area de Linguagens,
Caddigos e suas Tecnologias das duas ultimas provas (2020 e 2021), e percebemos
gue também se escamoteiam as producdes literarias de mulheres. No exame de 2020,
das 11 questBes voltadas para a area da literatura, apenas uma delas tratava-se de
um texto de autoria feminina (um poema da poeta, escritora e jornalista Lais Corréa
de Araujo). J4 no exame de 2021, das também 11 questdes de literatura, apareceram
mais autoras: Ana Paula Maia, Hilda Hilst e Maura Lopes Cancado; porém, ainda é
uma ocorréncia minima.

Vale salientar que a literatura em si tem pouco espaco no ENEM. Na prova de
2020, das 45 guestdes da area de Linguagens, apenas 11 voltaram-se para literatura
ou textos literarios; na prova de 2021, a mesma quantidade — desconsideramos as
que tratavam de histérias em quadrinhos, pois nosso foco, aqui, € poema, conto e
romance. Mas também compreendemos que a prova tem limitacées: sdo apenas 45
guestdes divididas entre lingua estrangeira, lingua portuguesa, literatura, educacao
fisica e artes. E por isso que o docente ndo deve enxergar o ENEM como um norteador
de suas aulas. Pode-se, sim, ajudar os alunos na preparagao para a prova, mas nao
direcionar a maior parte das aulas para tal fim; é preciso ampliar ao maximo os
conhecimentos dos alunos, para que alcancem o que a prova nao abarca, contribuindo
para sua formacao integral.

Sendo, portanto, o livro didatico e o ENEM alguns dos influenciadores diretos
ou indiretos da educacdo béasica, podemos relaciona-los aos possiveis motivos do
déficit no tocante as producdes literarias das mulheres em sala de aula, ja que, como
visto, em ambos a literatura de autoria feminina costuma ser relegada a um plano
inferior. Consequentemente, as producdes literarias de nossas autoras acabam sendo
esquecidas ou tendo pouco espacgo nas aulas.

Além dos fatores ja mencionados, € possivel verificar na escola a reproducao
dos manuais ou antologias de literatura, uma vez que, segundo Zilberman (2012, p.
237), “Encarregada do ensino da literatura e da difusdo de um saber cultural, a escola



reproduz o que a poética no passado e a teoria da literatura no presente escolheram.”.
E, como sabemos, a critica literaria escolheu a literatura de autoria masculina,
negando a muitas autoras o merecido papel de destaque na nossa historiografia
literaria.

Por outro lado, é importante pontuar que o Curriculo de Pernambuco,
documento norteador do ensino no estado, traz uma mencéao a literatura produzida
por mulheres. Encontra-se no organizador curricular de Lingua Portuguesa do 3° ano
do Ensino Médio, sendo um dos objetos do conhecimento relacionados aos eixos de
leitura e letramento literario: “Literatura de autoria feminina local e regional.”
(PERNAMBUCO, 2021, p. 145). Acreditamos que o fato desta literatura estar
explicitamente mencionada no documento € um avanco no que diz respeito a
visibilidade dos textos escritos por mulheres, marcando sua importancia no trabalho
em sala de aula, ao ser colocada como um objeto do conhecimento. Nao se trata de
dividir a literatura brasileira, mas de dar énfase as literaturas marginalizadas —
lembrando aos docentes que elas existem e devem ser trabalhadas —, j& que a
literatura candnica tem seu lugar “garantido” (e privilegiado), nas escolas.

No que diz respeito as relacdes entre leitura e literatura, lvanda Silva (2003, p.
515) pondera que “A leitura — como atividade atrelada a consciéncia critica do mundo,
do contexto histérico-social em que o aluno estd inserido — ainda é uma pratica que
precisa ser mais efetivada no espacgo escolar.”. E se, como apontam Silva e Vilela
(2019, p. 98), “inumeras foram as escritoras que se valeram da escrita como um ato
de rebeldia em prol da prépria existéncia”, legando-nos uma vastidao de textos “que
revelam a participacdo das mulheres para além do espaco privado do lar e que nos
auxiliam a pensar na contribui¢cado feminina a cultura de nosso pais”, por que nao trazer
obras das nossas autoras para as aulas de literatura, j& que elas podem colaborar
para a efetivagao do papel da escola de “formar leitores criticos e autbnomos capazes
de desenvolver uma leitura critica do mundo.”? (SILVA, 2003, p. 515).

As problematicas socio-histéricas e culturais relacionadas ao género feminino,
as quais permeiam a histdria das mulheres, seriam questdes potenciais para uma
ampla discussdo em sala, a partir da leitura dos textos de autoria feminina. Assim,
seria possivel contribuir para a formacao de leitores criticos que promovam dialogos
entre a linguagem literaria e a realidade, ao perceberem “o carater atemporal, bem
como a funcdo simbdlica e social da obra literaria”, havendo, dessa forma, uma
‘integracdo entre o texto literario e a dimensao sociocultural que a escola deve
proporcionar aos alunos” (SILVA, 2003, p. 523).

Somado a isso, a escola ndo deve apenas centrar-se no canone, pois como
Rildo Cosson defende, ela deve primar pela diversidade das obras literarias a serem
trabalhadas, ampliando, assim, o horizonte cultural dos estudantes: “As obras
precisam ser diversificadas porque cada uma traz apenas um olhar, uma perspectiva,
um modo de ver e de representar o mundo. [...] a literatura na escola precisaria de
obras, géneros e autores diversificados [...]" (COSSON, 2009, p. 35, grifos nossos).

Outro ponto que merece ser destacado quanto ao ensino de literatura, refere-
se as orientacdes presentes na BNCC do Ensino Médio da area de Linguagens e suas
Tecnologias e Lingua Portuguesa, com relacdo ao campo artistico-literario, vejamos
0 seguinte trecho:

A prética da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser capaz
também de resgatar a historicidade dos textos: producdo, circulacdo e
recepcdo das obras literarias, em um entrecruzamento de dialogos (entre
obras, leitores, tempos histéricos) e em seus movimentos de manutencédo da



tradicéo e de ruptura, suas tensdes entre codigos estéticos e seus modos de
apreensdo da realidade.

Espera-se que os leitores/fruidores possam também reconhecer na arte
formas de critica cultural e politica, uma vez que toda obra expressa,
inevitavelmente, uma visdo de mundo e uma forma de conhecimento, por
meio de sua construcao estética. (BRASIL, 2018, p. 523, grifos nossos)

Diante disso, a literatura produzida por mulheres — para a qual ndo ha referéncias
explicitas na BNCC — tem grande potencial de agucar a consciéncia critica dos
estudantes, a qual é essencial para a formacdo de leitores literarios que sejam
capazes de questionar valores, refletir sobre manutencéo e rupturas com tradicoes,
avancos e transformacoes culturais, e sobre os “modos de apreensao da realidade”,
além de reconhecerem a literatura como um dos meios de criticar e enfrentar certa
conjuntura sociocultural. Isso porque, s6 o fato de a mulher adentrar no universo da
escrita literaria ja representou uma tensao e um rompimento com a tradicdo patriarcal
que Ihes privou de atuar em qualquer funcdo que ndo as domeésticas, trazendo ainda
uma nova perspectiva, uma nova visdao de mundo (a da mulher) para as obras
literarias, juntamente com as criticas e reivindicagdes da mulher, além de que “a
escrita feminina aparece como reveladora de novas vivéncias das mulheres em cada
época, mostrando que as interdicdes e valores pautados na misoginia ainda estédo
longe de serem completamente superados, mesmo com a mudanca de muitos
valores.” (SOARES et al., 2020, p. 122).

Tendo em vista, entdo, que “a escrita feminina foi, desde que surgiu,
guestionada, criticada, e privada das qualidades atribuidas a escrita dos homens, por
sua vez considerada a literatura tout court.” (DUARTE, 2016, p. 9), cabe a escola —
como formadora de cidaddos criticos, reflexivos e conhecedores do saber
sociocultural, politico e historico — possibilitar uma mudanca em tal cenario, na medida
em que essa escrita possa ser (re)conhecida e valorizada, seja pelas qualidades
literarias das obras, pelo que carregam de critica social, pelo que representam como
instrumento de resisténcia feminina ou por serem primeiras manifestacdes literarias
de mulheres (no caso das escritoras dos séculos passados). Dessa maneira,
estaremos contribuindo para diluir os resquicios de uma sociedade patriarcal e
misogina.

3 METODOLOGIA

Esta pesquisa € de abordagem qualitativa, pois, através de um procedimento
metodolégico de revisdo bibliografica, foram feitas andlises e reflexes quanto ao
lugar destinado as producdes literarias de autoria feminina na historiografia literaria e
nas aulas de literatura. Trata-se de uma pesquisa de natureza basica, visando gerar
conhecimentos que proporcionem avancos no cenario lacunar das literaturas
produzidas por mulheres, em aulas de literatura do Ensino Médio.

Para o alcance dos objetivos, seguimos um caminho tedrico-metodologico que
consistiu em uma investigagdo tedrica, na qual analisamos as contribuicdes dos
diversos estudos existentes relacionados ao percurso da autoria feminina no
panorama literario. Quanto as lacunas ou auséncia de escritoras no ambito
educacional, ha ainda poucos trabalhos, por isso, para tentar compreender melhor tal
guestao, fizemos uma breve investigacdo documental referente ao espaco destinado
a esta literatura nas duas ultimas provas do ENEM (2020 e 2021), sendo este,
portanto, um procedimento complementar de andlise. Por fim, com base nas
metodologias de ensino de literatura discutidas e propostas por Rildo Cosson — mais
especificamente, a sequéncia expandida —, elaboramos uma proposta didatica que



tem como centro das aulas uma obra de autoria feminina. Tal proposta sera
apresentada na préxima sec¢éo e pode ser aplicada em sala de aula.

4 PROPOSTA DIDATICA

4.1 O letramento literario e a sequéncia expandida

Antes de expormos nossa proposta didatica, faz-se necessario uma breve
contextualizacdo acerca da sequéncia expandida apresentada por Rildo Cosson, em
seu livro Letramento Literario: teoria e pratica (2009), a qual inspirou a elaboracéo da
nossa proposta de trabalho com a leitura literaria de uma obra de autoria feminina em
sala de aula.

O letramento literario, segundo o autor, € ir além de uma simples leitura da
obra; é o leitor apropriar-se do texto literario, reconhecer nele o papel humanizador da
literatura, viver uma experiéncia do literario e enriquecer seu repertério cultural. Essas
sdo algumas das potencialidades do texto literario que devem ser almejadas nas aulas
de literatura, promovendo, assim, o letramento literario. Desse modo, Cosson defende
que

[...] o ensino da literatura deve ter como centro a experiéncia do literario.
Nessa perspectiva, é tdo importante a leitura do texto literario quanto as
respostas que construimos para ela. As praticas de sala de aula precisam
contemplar o processo de letramento literario e ndo apenas a mera leitura das
obras. A literatura é uma prética e um discurso, cujo funcionamento deve ser
compreendido criticamente pelo aluno. Cabe ao professor fortalecer essa
disposicéo critica, levando seus alunos a ultrapassar o simples consumo de
textos literarios. (COSSON, 2009, p. 47, grifo nosso)

A vista disso, ele propbe uma sistematizacéo das aulas de literatura a partir de
duas sequéncias, as quais ressalta serem apenas exemplares e ndo modelos a serem
seguidos arisca: a basica e a expandida. A sequéncia basica pode ser mais eficaz no
Ensino Fundamental, j& a expandida volta-se mais para o Ensino Médio, pois é,
digamos, uma versdo ampliada da sequéncia basica, abrangendo demandas
especificas desta fase da educacéo, como por exemplo a aprendizagem relacionada
a literatura propriamente dita, que faltava na sequéncia basica. No entanto, como
pontua Cosson, a pratica de nenhuma das duas sequéncias esta restrita a
determinado nivel de ensino. Sobre as aprendizagens desenvolvidas em cada uma
delas, o autor esclarece que

[...] na sequéncia basica se realiza a aprendizagem plena da literatura, mas
porque nela se enfatiza a experiéncia da interpretacdo como constru¢céo do
sentido do mundo, as outras dimens6es do letramento literario terminam por
ocupar um segundo plano. Essa posicdo secundéaria pode levar a um
obscurecimento do lugar da literatura na escola, sobretudo aquele dado pela
tradicdo. A sequéncia expandida vem deixar mais evidente as articulacdes
que propomos entre experiéncia, saber e educacao literarios inscritos no
horizonte desse letramento na escola. (COSSON, 2009, p. 76)

Assim, a sequéncia basica estrutura-se nas seguintes etapas: motivacéo, introducéo,
leitura e interpretacdo. A sequéncia expandida, por sua vez, tem igualmente as trés
primeiras etapas, mas um desdobramento da ultima e o acréscimo de outras: primeira
interpretacéo, contextualizagdo, segunda interpretacéo e expansao.

Na etapa da motivacdo deve-se buscar atrair o aluno para o livro a ser lido,
preparando-o por meio de alguma atividade para sua entrada no universo da obra. Na
introducéo, é preciso despertar o interesse do estudante no texto literario a ser lido,



aproximando-o mais do livro; € o momento de apresentacdo da obra. A etapa leitura
Cosson recomenda que seja feita extraclasse, porém com o estabelecimento de
prazos para sua finalizagdo — definidos ja na etapa anterior — e com intervalos de
leitura, os quais devem ser realizados em classe como forma de verificar o andamento
da leitura dos alunos e de enriquecé-la; para isso, pode-se utilizar, nestes intervalos,
outros textos (literarios ou ndo) que dialogam com o texto principal e, assim, observar
a efetividade da leitura que estéo realizando fora da sala de aula, através das relagdes
gue conseguem estabelecer entre este e aqueles.

A primeira interpretagéo volta-se para a interpretacao global do aluno acerca
da obra, respeitando sua liberdade e individualidade com relacdo a compreenséo da
mesma, devendo-se, portanto, evitar momentos grupais ou interferéncias na
interpretacdo do discente, apenas alguns apontamentos que sejam importantes diante
de leituras superficiais. Esta etapa visa que o0 estudante expresse suas impressoes e
apreciacdes acerca do livro, € seu momento de registrar sobre seu encontro com a
obra, agucando sua sensibilidade leitora.

A contextualizacdo é compreendida como “o aprofundamento da leitura por
meio do contexto que a obra traz consigo.” (COSSON, 2009, p. 86). Para isso, o autor
propde sete contextualizacbes — tedrica, historica, estilistica, poética, critica,
presentificadora e temética —, podendo o professor escolher qual ou quais trabalhar,
além de poder dividi-las, amplia-las ou reconfigura-las.

Na segunda interpretacdo deve haver uma leitura aprofundada de um dos
aspectos da obra, ao contrario da primeira interpretacdo, na qual busca-se uma leitura
global da mesma; e esse aspecto precisa estar atrelado a contextualizacéo, que foi
realizada anteriormente. O autor sugere essa ligacdo entre contextualizacdo e
segunda interpretacdo de maneira direta — integragdo entre ambas sem “quebras”,
como se fossem uma sO atividade — ou indireta — ambas sdo realizadas
separadamente, mas, indiretamente, estao relacionadas.

A expansao volta-se para as relacdes textuais com o texto principal, sendo um
trabalho comparativo entre o livro lido e algum outro texto (do campo literario ou até
filmes e telenovelas), observando os contrastes a partir de seus pontos de ligacdo. Na
etapa anterior, finaliza-se o trabalho com a leitura centrada na obra, pois na expansao
deve haver um “movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros textos,
guer visto como extrapolacdo dentro do processo de leitura, quer visto como
intertextualidade no campo literario [...]” (COSSON, 2009, p. 94).

Gostariamos de salientar que, de acordo com o autor, os professores devem
atentar que seu propdsito, ao promover o letramento literario, é oferecer aos
estudantes um caminho de leitura que eles possam seguir em quaisquer textos
literarios que desejem ler posteriormente. E acrescenta:

Mais importante que a simples oposi¢do entre quantidade e qualidade é a
competéncia de leitura que o aluno desenvolve dentro do campo literario,
levando-o a aprimorar a capacidade de interpretar e a sensibilidade de ler em
um texto a tecedura da cultura. E essa competéncia que se objetiva no
letramento literario. (COSSON, 2009, p. 103-104, grifo nosso).

Dessa forma, desenvolve-se no aluno a habilidade de interpretar uma obra a luz da
cultura, da vida social e politica, tornando-o um leitor ativo na constru¢ao dos sentidos
daquele texto literario, sensivel as questdes culturais por ele levantadas; e néo
simplesmente um consumidor passivo de livros. Sigamos agora para a apresentacao
da nossa sequéncia expandida.



4.2 Sequéncia expandida baseada em uma obra de autoria feminina

Selecionamos para a sequéncia o romance As meninas, de Lygia Fagundes
Telles, considerada a dama da literatura brasileira. Acreditamos que a obra representa
bem o que a nossa literatura de autoria feminina tem de melhor, ndo so pelas criticas
sociais incisivas e 0s temas e problematicas associados a mulher, mas também pela
linguagem e sua tessitura textual, o que pode comprovar, diante dos alunos, que a
capacidade de escrever bem néo € restrita apenas aos escritores homens.

A escritora paulista Lygia Fagundes foi a terceira mulher eleita para a Academia
Brasileira de Letras, em 1985. Recebeu diversos prémios literarios, dentre eles o
Camdes e o Jabuti, e teve algumas obras adaptadas para o cinema e telenovelas. E
consagrada na literatura brasileira por seus contos, porém, alguns criticos consideram
gue com seu romance As Meninas, a autora atingiu sua maturidade literaria. Lygia &
uma das principais representantes da prosa intimista da nossa ficgao contemporanea,
com narrativas de tendéncia introspectiva e penetracdo psicolégica. Alfredo Bosi
incluiu sua obra na terceira categoria de tendéncias as quais ele distribui o romance
brasileiro moderno dos anos 30 em diante: “c) romances de tenséo interiorizada. O
her6i ndo se dispbe a enfrentar a antinomia eu/mundo pela acdo: evade-se,
subjetivando o conflito.” (BOSI, 2017, p. 419, grifo do autor)*.

A titulo de contextualizacdo, As meninas € um romance com aprofundamento
psicoldgico, no qual conhecemos os dramas existenciais e intimos de cada uma das
trés protagonistas — jovens amigas universitarias que vivem em um pensionato de
freiras, durante a ditadura militar no Brasil. Lorena é uma moca rica, virgem e vive um
relacionamento complicado com um homem casado. Lia milita em grupos da esquerda
contra a ditadura e tem um namorado que € preso politico. Ana Clara teve uma
infancia e adolescéncia marcadas pela violéncia e pobreza, e oscila entre o sonho de
um casamento burgués para ascender socialmente e o universo das drogas. A obra é
narrada em primeira pessoa, por cada protagonista, havendo algumas interferéncias
de um narrador em terceira pessoa.

Como Lygia é uma escritora da terceira geracao modernista — Geracgéo de 1945
ou fase po6s-modernista —, periodo literario geralmente estudado no 3° ano do Ensino
Médio, esta sequéncia é direcionada para turmas desse ano da Educacao Basica,
gue, em geral, j& possui certo nivel de maturidade nas discussfes em sala e certo
repertorio literario e cultural, possibilitando tratar de questdes mais complexas, em
nivel literario e além do literario.

A seguir, expomos nossa sequéncia expandida, organizada conforme as
etapas indicadas por Rildo Cosson (2009), com previsdo de aplicacao no periodo de
um bimestre e duracdo em sala de 20 horas-aula.

e Motivagéao - 2 aulas

Inicialmente, o docente ira escrever no quadro a expressao “ditadura militar” e
pedir que os estudantes pensem em palavras ou expressoes que lhe remetem aquela
e as escrevam ao redor dela, no quadro. Em seguida, 0os alunos que escreveram serao
guestionados sobre o0 porqué de pensarem naquela palavra/expressao associada a
que foi posta no quadro pelo professor, gerando uma discusséao sobre o tema. Com
isso, é possivel fazer uma sondagem inicial dos conhecimentos da turma acerca
daquele periodo historico brasileiro, 0 qual sera importante para a leitura da obra de
Lygia.

Em seqguida, para ampliar o debate sobre o regime ditatorial, serdo entregues
copias impressas da musica Apesar de vocé, de Chico Buarque, partindo para sua

4 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 52. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2017.



reproducdo em um aparelho de som e, depois, para uma andlise e discussao da letra,
levando em conta as questfes levantadas na cancdo, como a violéncia e repressao
militar durante a ditadura no Brasil, a esperanca do sujeito lirico em dias melhores, a
artimanha utilizada em seu discurso para tentar evitar a censura, entre outros aspectos
relevantes ou trazidos pelos discentes.

Objetivamos, nesta etapa inicial, que o0s estudantes sejam imersos na
atmosfera histdrico-politica do regime militar brasileiro, momento histérico em que se
passa a narrativa — e em que o livro foi escrito e publicado —, e também um de seus
temas.

e Introducéo - 2 aulas

Sera projetada através do retroprojetor a imagem do cartaz® do filme As
Meninas, do diretor Emiliano Ribeiro, langado em 1995, para que os alunos apreciem
por um ou dois minutos e, apods isso, o professor instigara os alunos a dizerem como
pensam ser as trés moc¢as da imagem e pedir que sugiram legendas para ela. Em
seguida, pedira que trés alunas se voluntariem a ler trés trechos selecionados da obra,
antes de adentrar na apresentacao do livro, sendo que cada trecho se refere ao fio
narrativo de cada uma das protagonistas, Lorena, Lia e Ana Clara, respectivamente:
segundo e terceiro paragrafos do capitulo um (pagina 15 a 16); paragrafo quarenta e
um do primeiro capitulo (pagina 19 a 20); paragrafo 18 do capitulo dois (pagina 37 a
38)%. Ao fim, a turma irA compartilhar suas impressdes iniciais dos trechos lidos e o
gue conseguiram apreender da leitura.

Apdbs esse momento, o professor partird para a apresentacao da autora e da
obra, com a leitura dos textos presentes nas orelhas e na quarta capa do livro’,
tecendo em seguida comentarios gerais sobre dados criticos, biogréficos e
bibliograficos, relacionando-os, quando possivel, aos trechos que foram lidos em sala,
para ilustrar melhor certos aspectos da obra, como personagens principais, espaco,
linguagem, entre outros.

Nesta etapa, o objetivo € aproximar o estudante do livro a ser lido e de suas
trés protagonistas, buscando despertar o interesse pela leitura, além de situa-los
guanto a escritora e ao que irdo encontrar no romance.

e Leitura- 6 aulas
A etapa da leitura esta prevista para ocorrer de forma extraclasse no periodo
de um més. Levando em conta que As Meninas tem doze capitulos, o professor pode
organizar trés intervalos de leitura, negociando com os alunos para que leiam quatro
capitulos a cada intervalo. Antes da apresentacao dos intervalos, vale salientar que
eles enfocam cada protagonista do romance, tendo em vista que ele gira em torno
delas — seus conflitos subjetivos e existenciais, suas vivéncias psiquicas e cotidianas
e seus dramas particulares, os quais chegam ao leitor por meio de seus fluxos de
consciéncia. Assim, busca-se tratar as questdes centrais em torno das quais estas
personagens gravitam.
No primeiro intervalo, serdo entregues coépias impressas do conto8
Esperando..., de Julia Lopes de Almeida, para uma leitura coletiva. Partindo do conto,

5 Vide Anexo A.

6 A edicao do livro utilizada na sequéncia foi a seguinte: TELLES, Lygia Fagundes. As meninas:
Romance. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. Na contagem dos paragrafos, consideramos
também os dialogos das personagens.

7 Mesma edicao referenciada na nota anterior.

8 Presente na coletanea Ansia Eterna, publicada em 1903, a qual esté disponivel para download
gratuito na Biblioteca Digital do Senado, no seguinte link:



o professor deve incitar na turma uma reflexdo sobre a mulher burguesa no inicio do
século XX, destacando sua funcéo de senhora do lar e a submissdo ao marido. Em
seguida, perguntar com qual personagem de As meninas a personagem do conto
pode ser associada e por qué. A discussao deve girar em torno das aproximacoes e
distanciamentos da personagem de Julia com o drama pessoal de Lorena, no
romance, como o fato de ambas serem burguesas e estarem a espera do amado,
porém uma € casada — e infere-se que esta sendo traida — e aguarda por horas a
chegada do marido para jantar; ja a outra é solteira e envolvida com um homem
casado, mas permanece virgem, e esta aguardando o telefonema dele. E interessante
chamar a atencdo também para a centralidade da figura masculina — que domina a
relacéo e se faz ausente — na vida dessas personagens, revelando uma passividade
e dependéncia emocional da parte delas — consequéncias, talvez, da educacéo
recebida pela mulher branca de classe alta —, sendo algo em comum entre elas,
mesmo que as perspectivas sejam contrarias (a da mulher traida e a da amante) e
gue as obras estejam situadas em diferentes contextos, com 70 anos de diferenca e
novos valores sociais, 0 que demonstra a persisténcia da cultura patriarcal,
denunciada pelas autoras. Para finalizar, focalizando a discussédo nas diferengas
estilisticas da narrativa, o docente pode apresentar brevemente a autora Julia Lopes,
ressaltando sua filiacdo a estética realista-naturalista, enquanto Lygia Fagundes
vincula-se a literatura p6s-modernista.

Para o segundo intervalo, iniciar um dialogo sobre os capitulos lidos até entéo,
procurando sondar o ritmo de leitura dos estudantes. Em seguida, projetar pelo
retroprojetor a imagem de um cartaz® da policia, na época ditatorial do Brasil, em
busca de “terroristas”. Partindo disso, motivar um debate sobre a estratégia discursiva
do regime contra os guerrilheiros, discutindo o0 modo como o cartaz se refere aos
revoluciondarios de esquerda integrantes de grupos armados para a¢des clandestinas
contra o governo militar, e a forma como o discurso é organizado, colocando-0os como
pessoas perigosas a populacdo, quando na verdade, lutavam pelo fim do regime, em
busca de transformacdes sociais e politicas que garantissem o retorno da democracia.
Pode-se enfatizar que, no romance, a personagem Lia — guerrilheira contra a ditadura,
cujo namorado esta preso — € a “porta voz” das denudncias aquela conjuntura
sociopolitica. Logo apés, pedir que um voluntario leia para a turma o trecho do
depoimento de um preso politico torturado pelos militares, o qual Lia I1é para a madre
Alix, no capitulo seis. Ao fim, perguntar o que sentiram quando o leram e explicar que
0s capturados pela policia costumavam passar por torturas como aquela, para que
revelassem o paradeiro dos demais combatentes ou até os planos de acdo dos
grupos. Para finalizar, o professor pode comentar que, além das criticas relacionadas
as questdes politicas, Lia revela um posicionamento progressista em relacdo a temas
como religido, sexualidade, desigualdade social; além disso, ndo se importa com 0s
padrdes de beleza femininos impostos pela sociedade, o que percebemos através de
Lorena, quando, em certos momentos da narrativa, comenta sobre habitos,
comportamentos e modo de se vestir da amiga.

Ja no terceiro e Ultimo intervalo, sera reproduzida uma animacgdo® sobre o

https://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/580577. A Colecéo Escritoras do Brasil, da Biblioteca
Digital do Senado Federal, foi langcada em 2019 e disponibiliza algumas obras de autoria feminina do
século XIX para download gratuito ou para a compra do livro fisico a um prego acessivel. O intuito,
segundo consta no site, é divulgar e dar visibilidade ao trabalho de autoras brasileiras que
contribuiram para a construgéo intelectual da nossa histoéria, mas foram esquecidas tanto pelo
mercado editorial quanto pelos estudos literarios.

9 Vide Anexo B.

10 Vide Anexo C, que é um print de tela do video.


https://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/580577

efeito das drogas na vida do usuario, buscando, em seguida, a interpretacdo dos
alunos. Deve-se salientar a construcao dos sentidos do video por meio de recursos
da linguagem néo verbal — como mudancas fisicas do personagem, das cores e do
som de fundo. Posteriormente, questionar se perceberam semelhancas entre o video
e a vida da protagonista Ana Clara, de As meninas, como por exemplo o fato de ela
estar cada vez mais “afundando” no mundo das drogas, com raros momentos de
lucidez — o que é comentado em alguns trechos da narrativa pelas suas amigas —,
bem como os delirios causados pelo efeito do consumo excessivo de narcoticos,
chegando a um final trdgico. Logo apds, comparando com os elementos visuais e
musicais do video para alcancar a representacao do efeito das drogas no individuo, é
interessante ressaltar como Lygia consegue fazer o mesmo utilizando-se da
linguagem verbal (e literaria), ao imprimir ao fio narrativo de Ana Clara, na propria
tessitura textual, o efeito alucinante dos narcéticos, o que o torna o fio mais complexo
de ser lido dentre os das trés jovens; o docente pode propor ao alunado a leitura
comentada de fragmentos da obra, selecionados por eles, que evidenciam isso. Para
finalizar, seria oportuno uma discussao sobre o desejo de ascensdo social da
personagem e a vida conturbada que leva, tendo em vista seus traumas do passado
— pobreza e miséria, violéncia sexual e prostituicdo da méae para sobrevivéncia.

Nesta etapa, visa-se 0 acompanhamento e verificacdo da efetividade, bem
como o enriquecimento da leitura que os alunos estéo realizando fora da sala de aula,
observando as rela¢des e dialogos que conseguem estabelecer entre o romance e 0s
textos (literarios e néo literarios) trazidos.

e Primeirainterpretacao - 2 aulas

Para o registro da primeira interpretacdo, sera proposto um depoimento em
formato de video curto — semelhante as resenhas dos BookTokers!! na rede social
TikTok — acerca da obra lida, buscando: a) destacar aspectos principais da narrativa,
como personagens, enredo, tempo, ambientacdo, narracdo; b) apresentar sua
interpretacdo com relagdo ao conjunto desses aspectos; c) citar os temas/questdes
gue mais lhe atrairam na obra; e d) comentar suas impressdes de leitura, ressaltando
como foi a experiéncia e quais as dificuldades encontradas. Em sala, havera o
planejamento por escrito do depoimento, acompanhado pelo docente, que podera
apontar contribuicdes nos que estiverem muito superficiais ou inconsistentes. Em
momento extraclasse, os discentes irdo gravar o video (que pode ter entre 3 e 5
minutos), edita-lo e envia-lo ao professor.

Desse modo, sera possivel ter acesso a apreciacdo do alunado, além de
conseguir uma diagnose da compreensao global do romance. Somado a isso, a
proposta do video pode ser mais atrativa para o0s jovens, engajando-0s mais nos seus
depoimentos.

e Contextualizacao - 4 aulas
Para esta etapa, num primeiro momento, o professor pode langcar mao de uma
contextualizacdo histoérica, partindo da leitura do seguinte trecho do depoimento de
Lygia Fagundes sobre o seu romance As meninas, que sera projetado em slide:

[...] como eu poderia escrever um romance morno em pleno ano de 19707
Comecei a planejar o texto em 1970. Somos testemunhas e participantes
deste tempo e desta sociedade com todos os seus vicios. E raras virtudes.

11 A titulo de exemplo, podem ser compartilhados com a turma perfis da comunidade BookTok, tais
como o do BookToker @patzzic.


https://www.tiktok.com/@patzzic

“Lutar com a palavra/ é a luta mais va/ no entanto lutamos/ mal rompe a
manha.” Os versos sdo do poeta e valem para sempre, uns lutam com o
cimento armado. Com as leis. Outros, com os bisturis. Com as maquinas —
tantas e tdo variadas lutas. Eu luto com a palavra. E bom? E ruim? N&o
interessa, é a minha vocacéo.1?

Apbs a leitura, haverd uma discussdo em sala, a partir das contribuicbes do alunado
quanto a sua compreensdo do trecho. E interessante que o professor comente as
relagbes entre literatura e sociedade, destacando que, embora As meninas, enquanto
texto literario, ndo tem compromisso com a realidade, é inegavel a dimensao historica
da obra de Lygia, que apreende, aborda e denuncia a conjuntura sociopolitica da
época. Além disso, cabe mencionar as formas de resisténcia e dendncia dos artistas
e intelectuais ao regime militar, a exemplo do romance lido e da musica analisada no
inicio da sequéncia. Em seguida, associando a uma contextualizacdo tematica, seria
pertinente uma breve discussao acerca dos valores e transformacdes da sociedade
brasileira daquele periodo, no plano social e religioso, abordando alguns dos temas
explorados na obra, tais como a decadéncia da familia tradicional burguesa, os tabus
em torno da sexualidade (virgindade, homossexualidade) e a acdo velada de alguns
setores mais libertarios da religido catdlica frente a ditadura.

Seguindo para uma contextualizacdo poética, aliada a estilistica, o professor
pode, primeiramente, explorar a constru¢do da linguagem na narrativa observando,
por exemplo, o vocabulario tipico de cada protagonista — como “pomba”, “sacana”
(Ana Clara), “ai meu Pai”, “divino-maravilhoso” (Lorena) e “entende”, “putz” (Lia) —,
associando-o ao perfil delas. Depois, apontando as relacdes com o estilo
introspectivo, psicologico, intimista e o fluxo de consciéncia — recursos estilisticos da
prosa pds-moderna — pode-se discutir os efeitos da mudanca de foco narrativo,
guando hé as interferéncias do narrador em terceira pessoa, e dos fios narrativos das
personagens; o tempo sempre presentificado na narrativa, mesmo quando ha uma
perspectiva do passado (como lembra Tezza, no posfacio do livro); o discurso
fragmentado e a quebra na sintaxe. Para evidenciar os aspectos mencionados, seria
interessante a leitura coletiva de alguns excertos da obra.

Por fim, o professor pode propor aos alunos, como atividade para casa, a
elaboracdo, em grupos, de um mapa mental sobre o0s principais aspectos discutidos
em sala acerca da contextualizacdo histérica, tematica, poética e estilistica. Como
material de apoio para o desenvolvimento da atividade, pode-se indicar a leitura do
posfacio de Cristovdo Tezza, em As meninas'3. Dessa forma, sera possivel ter um
diagndstico da turma quanto a compreensédo da obra situada dentro dos contextos
supracitados, verificando se perceberam, além dos temas suscitados pelo contexto
historico, os tragos que a caracterizam como um romance pds-moderno, e como a
autora se utiliza deles de forma singular, através da construcéo da linguagem e dos
aspectos composicionais da narrativa.

e Segunda interpretacédo - 2 aulas
Na segunda interpretacdo, cabe realizar um recorte tematico do romance,
aprofundando o tema da sexualidade — que, segundo Tezza, é “o centro pulsante do
livro inteiro™4, e foi discutido brevemente ainda na contextualizagdo —, tendo como
foco a libertacdo sexual feminina e o tabu da virgindade. Inicialmente, o docente pode
solicitar aos alunos que identifiquem na narrativa a ocorréncia dessas questfes.

12 TELLES, 2009, p. 298.
13 |bid., p. 285-292.
14 |bid., p. 292.



Espera-se que sejam apontados trechos com relacéo ao desejo de Ana Clara de “ficar
virgem”, através de uma cirurgia, para poder casar-se com 0 noivo burgués; a
virgindade de Lorena; ao ponto de vista de Lia sobre o sexo; a uma cena em que
Lorena e Irm& Bula conversam sobre uma revista com conteudo sexual; entre outros.

Considerando os fragmentos ressaltados por eles — e os incrementados pelo
professor, caso necessario — pode-se adentrar em discussfes mais complexas,
abordando o embate entre a perspectiva tradicional patriarcal cristéd e a perspectiva
moderna feminista libertaria acerca da questao sexual, e comentando que isso pode
ter sido uma forma de a autora representar as mudancas pelas quais passava a
sociedade da época. Caberia acrescentar ainda que parece haver no livro uma
desconstrucdo do mito da virgindade, a fim de apontar para a aceitagao do prazer e
da liberdade sexual feminina — exemplos dos novos valores que lentamente se
delineavam na sociedade brasileira, em contraposicdo ao peso da supressédo da
liberdade no campo politico, como pontua Tezza no posfacio da obra.

Por fim, como forma de sistematizar as discussdes, examinar a interpretacao
da obra focalizada na tematica sexual, além de trabalhar a habilidade de escrita e a
capacidade argumentativa do alunado ao articular um texto literario, o docente pode
propor a elaboracdo de uma dissertacéo escolar — género textual recomendado para
0 3° ano do Ensino Médio, no Curriculo de Pernambuco — baseada no tema
“Sexualidade: tabus e quebra de tabus”. E importante lembrar aos discentes que
devem articular As meninas no texto, ao expor seu ponto de vista e defender seus
argumentos.

Nesta etapa, visa-se ampliar a compreensdo do romance, por meio do
aprofundamento de um dos seus temas, a questdo sexual, a qual atravessa todo o
livro e envolve as trés protagonistas.

e Expansao - 2 aulas

A proposta desta etapa € que o0s proprios alunos escolham textos — do campo
literario ou ndo — para promoverem dialogos com o romance de Lygia. A forma de
registro seria um podcast literario, a ser publicado na plataforma Spotify, realizado em
duplas. As gravacdes em audio de cada dupla irdo compor os episodios do podcast,
o qual pode ter como titulo “As meninas, de Lygia Fagundes Telles: dialogos
possiveis”. As gravacdes dos episoddios do podcast serdo realizadas extraclasse,
porém, na aula, as duplas deverdo iniciar seu planejamento — um roteiro para as
gravacbes —, seguindo as orientagcbes do docente, que irA acompanhar o
desenvolvimento da atividade. Os episodios deverao ter entre 10 e 15 minutos, com a
dupla tecendo comentérios apreciativos e/ou criticos ao comparar As Meninas com a
obra escolhida por eles para o didlogo, contemplando 0s seguintes pontos: a)
apresentacao (nome da dupla, do professor, turma, escola e introducdo sobre o que
versard o podcast); b) breve contextualizacdo sobre os autores e suas obras; c)
analise comparativa entre o romance e a obra escolhida pela dupla (pontos de
convergéncia e divergéncia com relagédo as teméticas, personagens, historia, etc.); d)
fechamento (conclusdes da dupla).

O objetivo, nesta Gltima etapa da sequéncia, € investir nas relacdes textuais,
fazendo os estudantes irem além dos limites do texto principal, tal como Cosson
indica, ao pensarem obras que possam ser associadas a ele e promoverem didlogos
entre os textos.

5 CONSIDERACOES FINAIS



Este trabalho buscou, a partir de um levantamento bibliogréfico, expor e
compreender os desafios enfrentados por mulheres escritoras no percurso da
literatura de autoria feminina, refletindo também sobre a pouca visibilidade desta
literatura no ambito escolar, mais especificamente, no Ensino Médio. Em vista disso,
procurou-se, através do desenvolvimento de uma proposta didatica, contribuir para
uma mudanca neste cenario, de forma que nossas autoras sejam reconhecidas e
valorizadas pelo seu trabalho intelectual e estudadas de forma aprofundada nas
escolas.

Para atingir nosso objetivo geral de desenvolver uma proposta didatica que
prioriza e aborda de forma ampla e aprofundada uma obra de autoria feminina no
Ensino Médio, definiu-se trés objetivos especificos. Com o primeiro, que foi discutir as
dificuldades da autoria feminina na literatura, compreendemos a trajetoria literaria
feminina e os desafios enfrentados por mulheres escritoras, em uma sociedade
patriarcal. J& o segundo objetivo, que foi refletir sobre as lacunas quanto ao trabalho
com a producdo literaria de mulheres no Ensino Médio, bem como sua importancia,
possibilitou verificarmos o privilégio dado ao canone nas escolas e a auséncia ou
superficialidade com que autoras sdo abordadas em livros didaticos e no ENEM,
apontando para resquicios do patriarcado no espaco educacional. Além disso,
observou-se que textos literarios produzidos por mulheres podem contribuir para a
formacdao de leitores criticos que estabelecem dialogos entre literatura e sociedade ao
perceberam neles, por exemplo, as rupturas com a tradi¢cao patriarcal e as denuncias
a ela. E o ultimo objetivo, que foi oferecer perspectivas de ensino através de uma
abordagem critica e questionadora no trabalho com a literatura produzida por
mulheres, foi efetivado a partir da exposicdo de uma proposta didatica baseada na
sequéncia expandida — metodologia de ensino sugerida por Rildo Cosson, para
promover o letramento literario em sala de aula.

Com isso, as hipoteses de que propostas didaticas que se distanciam das
formas mais tradicionalistas do ensino de literatura podem contribuir para uma
alteracdo neste quadro lacunar no Ensino Basico, em relagéo as literaturas produzidas
por mulheres, e de que novas formas metodologicas tendem a favorecer outras
narrativas, ndo contempladas pelo canone literario brasileiro, foram confirmadas, uma
vez que a sequéncia expandida apresentada por Cosson — na qual nossa proposta
didatica se baseou — visa o letramento literario, que vai além da mera leitura de obras
ou da tradicional exposicdo de contextos historicos, caracteristicas dos periodos
literarios e biografias dos principais autores, tdo comuns nas aulas de literatura do
Ensino Médio. Tal metodologia de ensino amplia o horizonte cultural dos alunos, pois
permite abordar ndo apenas obras candnicas, mas também a diversidade de
producdes literarias existentes em nossa literatura, de modo critico e reflexivo, tendo
como principal objetivo criar uma comunidade de leitores que, além de fruir o texto
literario, partilham sua experiéncia leitora e refletem sobre questdes sociais e culturais
trazidas a tona pelo texto literario. Também confirmou-se a hipotese de que a reflexédo
sobre a literatura de autoria feminina e seus desafios é relevante para entender os
momentos de transformacéo e avanco cultural, tendo em vista o percurso da escrita
de autoria feminina e seus desafios, tragado resumidamente neste trabalho, o que
possibilitou observarmos que apenas o fato de a mulher se aventurar no campo
literario ja representou um avanco cultural, numa sociedade falocéntrica, marcada
pela opressédo de mulheres; além disso, foi possivel perceber que as transformacdes
em seus textos literdrios, ao longo do tempo, relacionam-se as mudancas culturais
pelas quais passava, gradativamente, a sociedade, na medida em que a mulher foi
tomando consciéncia de si, da autonomia de seu corpo e de seus direitos.



Sendo assim, apontamos a sequéncia expandida apresentada como uma
solucéo para 0 nosso problema de pesquisa — de que maneira uma proposta didatica
gue sugere um trabalho significativo com as literaturas produzidas por mulheres pode
contribuir para uma reformulacéo no cenario lacunar do ensino destas literaturas? —
pois, com ela, oferecemos uma possibilidade de trabalho com uma obra escrita por
mulher, a qual pode ser aplicada em sala de aula e servir de inspiracdo na pratica
docente para a criagdo de novas sequéncias expandidas, com outras obras e de
escritoras variadas, de modo que torne-se rotina nas aulas de literatura do Ensino
Médio um estudo amplo e profundo de nossas autoras. Dessa forma, sera priorizada
a diversidade literaria na escolha das obras, possibilitando que as vozes femininas
ganhem maior visibilidade no espaco escolar, sendo lidas e debatidas largamente,
além de serem reconhecidas suas contribuicbes na construcdo da nossa historia
literaria.

Em pesquisas futuras, podemos ampliar as discussdes empreendidas neste
trabalho, investigando sobre a presenca e abordagem da literatura de autoria feminina
em provas do Exame Nacional do Ensino Médio. Pode ser analisado, nas provas
selecionadas, a quantidade de autoras que aparecem, as mais frequentes, se as
guestdes abordam suas obras de forma significativa, entre outros pontos pertinentes.
Ou ainda, buscando suprir a caréncia das producdes literarias escritas por mulheres
nos livros didaticos, pode-se elaborar um material didatico que compile desde
escritoras romanticas até as contemporaneas, com poemas, contos, cronicas, trechos
comentados de romances, indicacfes de leitura, discussao biografica e bibliografica,
contexto historico em que viveu, estilo literario e tragcos da escrita que a aproximam
de determinada estética literaria.
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ANEXOS

ANEXO A — CARTAZ DO FILME AS MENINAS (1995)

da obra de
LYGIA FAGUNDES TELLES
produzido por CARLOS MOLETTA dirigido por EMILIANO RIBEIRO

AS MENINAS

ADRIANA CLAUDIA DRICA
ESTEVES L1z MORAES
IPE ARTES apresenta da obra de LYGIA FAGUNDES TELLES um projeto cinematogrifico de DAVID NEVES "AS MENINAS"
ADRIANA ESTEVES, CLAUDIA LIZ e DRICA MORAES participagées especiais CAMILLA AMADO, EDUARDO WOTZIK, ESTER GOES
¢ 0TAVIO AUGUSTO roteiro adaptado ONEZIO PAIVA e DAVID NEVES diregio de erte CLOVIS BUENO diregdo de fotografia

NONATO ESTRELA misica original CARLOS MOLETTA montagem MARCOS ANTONIO CURY co-produtor BANCO REAL
produzido por CARLOS MOLETTA dirigido por EMILIANO RIBEIRO

TBANCO REAL

Disponivel em: http://br.web.img2.acsta.net/pictures/15/01/07/16/11/333866.jpg

ANEXO B — CARTAZ DA POLICIA BRASILEIRA NO PERIODO DITATORIAL
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Disponivel em: https://arte.folha.uol.com.br/especiais/2014/03/23/0-golpe-e-a-
ditadura-militar/images/cartaz_terroristas.jpg

ANEXO C - PRINT DE TELA DA ANIMACAO SOBRE O EFEITO DAS DROGAS

Um Video sobre as Drogas ! (Animagao)
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Esse é 0 efeito das drogas na vida de um cidad&o. temos que ajudar as pessoas que estdo
perdidas no mundo das drogas e formar uma sociedade mais justa!

Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=k8TWJTIEG_s&list=PL4dR2sIDfp8 2GHKENgxX
s4E2aJR5qUI8&index=9&t=9s
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