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RESUMO

Este projeto aborda a criagcdo de uma fonte digital baseada nas tipografias
vernaculares encontradas em fachadas e anuncios comerciais da cidade de
Gravata-PE, com o objetivo de valorizar a memoéria grafica da tipografia popular
local. O desenvolvimento projetual foi dividido em quatro fases norteado pelo método
apresentado por MOREIRA (2016) para criagao tipografica digital que resultou numa
tipografia de 120 caracteres. O memorial descreve desde a escolha da referéncia
para a fonte digital e analise de semelhancas tipograficas locais até a finalizagao dos
caracteres e implementagao de sua versao piloto em arquivo fonte.

Palavras-chave: tipografia vernacular; desenho de tipos; projeto tipografico.
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1. INTRODUCAO

1.1 Apresentacgao

A comunicagao é a forma de transmitir e receber uma mensagem, ela € a base para
a sociedade funcionar, sem ela nao seria possivel obter tantos avancos em todas as
esferas da sociedade, somos seres comunicadores. Neste contexto, a escrita tem
um papel fundamental, pois além de informar ela pode representar uma determinada
época, sentimentos, sensagoes, dentre outras caracteristicas. A escrita, por ser uma

linguagem grafica, muitas vezes traz consigo um senso estético.

A representacdo grafica no ambito do comércio, na forma de elementos de
publicidade e propaganda, € bastante explorada por designers e amadores no geral,
e tem dominado a paisagem urbana, pois € uma forma de comerciantes atrairem
consumidores. No entanto, a pratica de pintar fachadas e anuncios para identificar
seus pontos comerciais, ttém mudado sua forma ha alguns anos, pois antes era mais
frequente encontrar letreiros pintados manualmente e hoje encontramos diversos
painéis e outdoors promocionais produzidos por meio de softwares e impressos em

graficas digitais.

Na nossa sociedade atual, estes letreiramentos feitos por processos manuais
normalmente sdo desenvolvidos por cidaddos comuns, o que caracteriza a tipografia
vernacular como um instrumento de comunicagao alternativo (FINIZOLA, 2015). No
cenario da comunicagao urbana, esta produgao tem disputado espago com grandes
faixas de lona, PVC, outdoors e outras pegas de comunicagao visual elaboradas por
processos digitais, por consequéncia disso, € notdrio que os letreiros pintados nao
tém mais presencga frequente nas paisagens urbanas e cada vez mais a tipografia

manual tém desaparecido.

Diante disso, como ficara a tipografia manual carregada de histérias e de memérias,

que pouco a pouco desaparece da paisagem urbana?

Na cidade de Gravata, localizada no interior de Pernambuco, a aproximadamente
83,6 km do Recife, ao caminhar pelas suas vias podemos encontrar um misto de
tipografias formais e informais, algumas poucas pintadas, outras elaboradas

digitalmente. Juntas estas caracterizam a memoria visual da cidade.



Segundo Finizola (2015), a tipografia vernacular na paisagem urbana pode
expressar o registro das vozes reprimidas de uma periferia movendo-se lentamente
para 0os espacos publicos do centro revelando os habitos e costumes do povo.
Portanto, nota-se que a produgao tipografica atual busca considerar algumas destas
caracteristicas culturais e tem se moldado a diversos estilos. Desta forma, Eller

(2014) observa que:

"O design tipografico vem ha algum tempo incorporando elementos
hibridos e plurais a fim de reajustar o olhar e sua produgéo para o
cenario atual em que vivemos. Profissionais da area dirigem suas
atengbes para o meio por onde 0 homem e as mensagens trafegam
juntos, ou seja, para a cidade, e principalmente para sua estrutura
comunicacional. Descobre-se assim, a espontaneidade e
singularidade das manifestacbes vernaculares que se misturam as
novas tecnologias e nos cercam em nosso dia a dia." (ELLER, 2014,

p. 17)

E de suma importancia, a valorizac&o da tipografia como parte de registro da cultura,
pois "o design, enquanto codificador de signos e mensagens, também é produto e
produtor da nossa cultura" (FINIZOLA, 2010, p.23). Assim, é fundamental que
designers direcionem também o olhar para simbolos que marcam cada cultura e que
podem estar ameacgados pelo esquecimento, como cita CARDOSO (2010) "nossas
cidades s&o grandes textos para serem lidos, escritos por muitas maos e reescritos
diariamente por quem vive nelas", tudo que ha na cidade é reflexo do seu povo
(CARDOSO, 2010, p.64). A tipografia vernacular nos ultimos anos tém atraido
interesse, tanto para estudos, como para consumo, e o meio digital reforca essa
fendmeno, pois segundo Finizola (2010) "o rico universo popular brasileiro passa por
um processo de deslocamento e tradugcdo para os meios digitais, em que
observamos uma tendéncia ao desenvolvimento de projetos tipograficos com

inspiragéo na linguagem grafica vernacular" (FINIZOLA, 2010, p.14).

Dessa forma, a tipografia vernacular tem grande importancia para a histéria e a
memoria de cada local, muitas vezes despercebidas, mas ricas de autenticidade e
caracteristicas culturais. De acordo com Finizola (2010) "O termo vernacular é
empregado para definir aqueles artefatos auténticos da cultura de determinado local,
geralmente produzidos a margem do design oficial" (FINIZOLA, 2010, p.30). Por ser
feita por pessoas sem conhecimento técnico, mas baseadas nas suas bagagens

culturais, a producdo vernacular pode adquirir caracteristicas diferenciadas, sem
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seguir a risca um molde, o que faz das tipografias vernaculares se tornarem tao
singulares. Essas bagagens culturais refletem as raizes de cada sociedade, nesse
sentido, o design grafico pode ser instrumento capaz de integrar e trazer valor a
identidade nacional que reflete a pluralidade de raizes culturais de nosso povo
(FINIZOLA, 2015).

Por isso, este trabalho visa desenvolver uma tipografia digital inspirada na tipografia
vernacular de Gravata-PE, a partir de uma analise de letreiros populares de
fachadas e anuncios comerciais que compdem o cenario cultural da cidade a fim de

eternizar a tipografia vernacular ainda presente na paisagem urbana da localidade.

1.2 Justificativa

A tipografia popular pintada em fachadas comerciais tem cada vez mais
desaparecido do nosso cotidiano, se caracterizando como uma perda inestimavel,
tendo em vista que muitas tipografias podem representar a memoria visual de uma
época, um lugar ou até mesmo de um estilo desenvolvido por diversos artistas
andnimos.

Desta maneira, o presente projeto de graduagao tem por finalidade, reconhecer a
tipografia vernacular de anénimos da cidade de Gravata no interior de Pernambuco,
a fim de preservar a memoria grafica local que caracteriza o cenario cultural da
cidade e por outro lado, fortalecer a produgdo em tipografia digital no estado de
Pernambuco, e particularmente do Agreste, abrindo espago também para a atuacao

de mais mulheres no campo.

1.3 Objetivos

1.3.2 Objetivo Geral

Como citado anteriormente, no desejo de que este trabalho contribua para a
tipografia brasileira, o objetivo geral deste projeto € construir uma fonte digital de
titulo de inspiracdo vernacular, baseada nas fachadas e anuncios pintados de

estabelecimentos comerciais da cidade de Gravata-PE.
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1.3.2 Objetivos Especificos

° Identificar e registrar os estilos tipograficos dos letreiros vernaculares de
Gravata e compor banco de imagens;

° Analisar caracteristicas e semelhancas tipograficas que representam a
identidade cultural local;

° Criar uma fonte digital display inspirada nos letreiramentos buscando
expressar a identidade cultural vernacular da cidade;

° Valorizar a memoaria grafica da tipografia popular das fachadas e anuncios

pintados de estabelecimentos comerciais na cidade de Gravata.

1.4 Metodologia

A abordagem que sera utilizada neste estudo € de caracteristica indutiva com base
na metodologia projetual, como qualifica Marconi e Lakatos (2003), pois os indicios
observados serao referéncia para obter o resultado final no qual se deseja projetar

uma familia tipografica inspirada em letreiramentos populares.

As fases deste projeto seguem o método para o desenho de fontes tipograficas de
inspiracéo popular de MOREIRA (2016), que se divide em: Fase 1 — Escolha da
referéncia, Fase 2 — Analise da referéncia, Fase 3 — Uso da referéncia e Fase 4 —

Do analdgico ao digital.

A Primeira fase — Escolha da referéncia, consiste em uma pesquisa de campo no
perimetro urbano da cidade para efetuar registros fotograficos de letreiros populares

de anuncios em fachadas de estabelecimentos comerciais.

A Segunda fase — Analise da referéncia diz respeito a separacdo dos letreiros
registrados por semelhangas, a partir das caracteristicas propostas por MOREIRA
(2016): Autoria - Especialista ou Nao-especialista; Forma de representagao -
caligrafica, tipografica ou desenho; Atributos formais - Construgao, forma, largura,

tipo de contraste, peso, serifas, caracteres-chave, decoracio.
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A Terceira fase — Uso da referéncia, corresponde a fase de definicdo do nivel de
reconstrugcdo e adaptagdo dos registros tipograficos originais para gerar a fonte
digital.

A Quarta fase — Do analdgico ao digital, trata da vetorizacdo e elaboragdo da
tipografia digital, seguindo a técnica proposta por Buggy (2007) que utiliza o sistema
‘abcdefg’ apresentado por Farias (2014) para auxiliar o desenvolvimento da criagao
de fontes e a geragdo dos caracteres-chaves, a partir dos quais os demais se
originariam, conforme veremos a seguir no desenvolvimento e apresentagdao do

projeto.
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2. Desenvolvimento Projetual

Antes de dar inicio ao desenvolvimento projetual de fato, de acordo com a
metodologia proposta por MOREIRA (2016), fez-se necessario desenvolver uma
pesquisa preliminar acerca de alguns fundamentos tipograficos que serao uteis para

o desenvolvimento do projeto.

a) Métrica Tipografica

Para desenvolver um projeto tipografico, precisamos respeitar a definicdo de
algumas meétricas tipograficas verticais, que irdo orientar o desenho do conjunto de

caracteres de uma fonte (Figura 1).

linha da ascendente
) linha da caixa-alta

\
altura-x

Aloox -
)

linha da descendente

Figura 1 — Anatomia Tipografica. Fonte: desenvolvido por Rocha (2002 apud FINIZOLA, 2010)

Estas linhas estruturais, sao linhas que delimitam a linha base, a altura-x, a linha da
descendente, a linha da caixa-alta e a linha de ascendentes, e sdo fundamentais

para construir uma sequéncia de caracteres de forma harmoniosa.

b) Anatomia Tipografica

Assim como existe o estudo da anatomia humana ou animal, onde €& possivel
entender melhor cada parte que compde o corpo destas espécies, também
encontramos, na tipografia, nomenclaturas dos componentes que formam a

estrutura dos caracteres tipograficos (Figura 2). Esses termos sao uteis para
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descrever aspectos formais dos tipos, bem como auxiliar o processo de desenho de

novas fontes tipograficas.

haste cabeca terminal bojo orelha ombro  jungdo brago espinha

*7r ¢y

K

AN

barra serifa cauda descendente perna

ascendente contraforma apex ligatura ditongo

7 ° ~Y

132

eixo

bojo gancho abertura vertex

Figura 2 — Elementos de anatomia dos tipos. Fonte: Fonte: desenvolvido por Samara (2006 apud
HAMMERSCHMIDT, 2010)

Especificamente no que diz respeito ao eixo de contraste, podemos percebé-lo mais
facilmente nas letras arredondadas. Por exemplo, no corpo da letra 'o' pode-se
encontrar o eixo totalmente vertical, inclinado para a esquerda, inclinado para a
direita ou horizontal (Figura 3).

Garamond Bodoni Gill Sans

eixo inclinado (negativo) eixo vertical eixo vertical

O (

Figura 3 — Tipos de eixo. Fonte: desenvolvido por Lopez, p.95 (2012 apud BEIER, 2013)
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1 1 1 L 41 1 [

abrupta adnata reflexiva quadrada Clarendon triangular transitiva

Figura 4 — Tipos de serifa. Fonte: desenvolvido por Neder (2009 apud FINIZOLA, 2010)

Outro elemento de destaque na anatomia tipografica sao as serifas, protuberancias
que surgem de uma haste principal vertical ou horizontal como um pequeno trago no

final desta. Existe uma extensa variedade de serifas (Figura 4).
c) Atributos formais

Podemos encontrar na linguagem grafica verbal, duas categorias que se dividem
em: aspectos intrinsecos e o0s aspectos extrinsecos Finizola (apud MOREIRA,
2016).

Os aspectos intrinsecos sdo importantes para a compreensado do estilo de cada
letra, eles sdo os elementos que formam uma composicdo especifica para cada
caractere e representam um estilo particular para um grupo de caracteres, seja ele
um alfabeto, uma fonte ou um tipo (MOREIRA, 2016).

Deste modo, os aspectos intrinsecos podem ser considerados conforme Finizola
(apud MOREIRA, 2016), com oito atributos formais: construgdo, forma, proporgéao,

modulagao, peso, serifas/terminais, caracteres-chave e decoragao.
e Construcao

Segundo Moreira (2016) a construgcédo € fundamentada por cinco estruturas formais,
sao elas a continua, onde os pontos de transicao nas hastes e conexdes ndo podem
ser percebidos com precisdo; descontinua, quando pontos de transicdo ou
desconexdes podem ser percebidos, como o efeito das letras escritas com pena
caligrafica de ponta chata; modulares, onde elementos idénticos se repetem e
combinam formando um caractere; irregular, "como as fontes grunge" (MOREIRA,
2016, p.21); por ultimo, a referéncia a ferramentas de trabalho, como por exemplo,

um pincel ou cinzel (Figura 5).
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O0a A ec

Figura 5 — Tipos de construgdo: continua, descontinua, modular, irregular e com referéncia a
ferramenta. Fonte: retirada de Moreira (2016) DIXON apud FINIZOLA, 2010.

e Forma
Se da de acordo com Moreira (2016) pela combinagédo e tratamento estabelecidos

as curvas e retas nas formas tipograficas (Figura 6)

OoOO I

Figura 6 — Aspectos formais: tratamento das curvas, retas e formato das hastes. Fonte: retirada de
Moreira (2016) DIXON apud FINIZOLA, 2010.

e Proporcéao

Conforme Moreira (2016), é a relagao das partes dos caracteres que proporcionam
ordem e ritmo ao alfabeto (Figura 7). Esse atributo é imprescindivel para

transparecer equilibrio e harmonia ao caractere.

AT OXA

Figura 7 — Elementos que influenciam a proporcéo dos tipos. Fonte: retirada de Moreira (2016)
DIXON apud FINIZOLA, 2010.

e Modulagao

Diz respeito sobre se as formas tipograficas possuem discrepancia, em relacéo a

espessura entre as hastes de uma letra (Figura 8)
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Figura 8 — Graus de contraste e inclinagdes de eixo. Fonte: retirada de Moreira (2016) DIXON apud
FINIZOLA, 2010.

e Peso

O peso vai definir a espessura das hastes como mostra na Figura 9.

LLL LLL

Figura 9 — Variagbes de peso. Fonte: retirada de Moreira (2016) DIXON apud FINIZOLA, 2010.

e Serifas/Terminais

Uma serifa € um terminal encontrado em alguns estilos de letras. E o terminal é a
terminacao final de cada haste, e as vezes pode assumir a forma de uma bola, uma

lagrima ou um bico, segundo Finizola (2010) apud Moreira (2016, p.23) (Figura 10).

111 LLL Nna

Figura 10 — Variagbes de serifas e terminais. Fonte: retirada de Moreira (2016) DIXON apud
FINIZOLA, 2010.

e Caracteres-chave

"Sao letras que possuem caracteristicas que ajudam a diferenciar e identificar as
fontes tipograficas." (MOREIRA, 2016, p.23) (Figura 11)
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Figura 11 — Exemplos de caracteres-chaves de algumas fontes tipograficas. Fonte: retirada de
Moreira (2016) DIXON apud FINIZOLA, 2010.

e Decoracao

Sao os ornamentos que sao utilizados na construgao do tipo de fungao decorativa

(Figura 12).
D) |®

////////////”llll%

Figura 12 — Exemplos de recursos ornamentais. Fonte: retirada de Moreira (2016) DIXON apud
FINIZOLA, 2010.

O aspecto extrinseco refere-se a relagao das letras com os suportes em que foram
impressas, pintadas ou gravadas e nela apresenta quatro aspectos que considera

mais relevantes para a analise dos letreiramentos populares, séo elas:

"Uso da cor — cores aplicadas e combinagdes de figura-fundo;
Alinhamento horizontal - justificado, centralizado, alinhado a
esquerda ou direita; Disposicao das letras — horizontal, vertical ou
diagonal; linear ou curvilinea; regular ou irregular; Uso de elementos
esquematicos ou pictoéricos". (MOREIRA, 2016, p.24)
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Desta maneira, compreender o0s aspectos extrinsecos e intrinseco cria
possibilidades para a constru¢ao de uma tipografia, tornando a mensagem grafica
verbal mais completa, que contribua funcionalmente e com atributos que formam

uma tipografia vernacular singular.

2.1 Fase 1 — Escolha da referéncia

Apos o levantamento acerca de alguns fundamentos importantes para o desenho
tipografico, foi dado inicio ao projeto. Inicialmente, foi realizada uma pesquisa de
campo, onde foram efetuados registros fotograficos de letreiramentos populares de
fachadas e anuncios encontrados em areas urbanas da cidade de Gravata através
de um aparelho celular. Foram registrados 19 letreiramentos, porém uma mesma
fachada poderia conter mais de um estilo tipografico, somando ao total 24 tipografias

(Figura 13), compostas por letras maiusculas, minusculas e/ou numerais.

SNk BRAS
o

g awe—
@ng&— ),
| Gros50 ¢ VE Movels PN ERR

KN -

5 pranGo ¢ Mi Reformo en
Jivos ¢ ABAT e

Figura 13 — Colecgéo dos registros fotograficos. Fonte: Acervo da Pesquisa.

Todas as fotos do acervo podem ser visualizadas na integra no Apéndice 1 deste
projeto.
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2.2 Fase 2 — Analise da referéncia

De acordo com o método proposto Moreira (2016) foi realizada inicialmente a analise
dos exemplares coletados seguindo dois critérios, o de Autoria e o de Forma de

Representacgéao, para facilitar o mapeamento de suas caracteristicas.

O primeiro critério de Autoria identifica os letreiramentos desenvolvidos por pintores
especialistas e ndo especialistas, sendo os nao-especialistas geralmente elaborados
de forma improvisada sem nenhum projeto prévio, por pessoas comuns ou
proprietarios de seus préprios empreendimentos (FINIZOLA, 2010). Ja os
letreiramentos elaborados por especialistas, sdo desenvolvidos por letristas com
maior dominio e técnica de pintura e desenho de letras (FINIZOLA, 2010). Este
ultimo grupo como apresentado na Figura 14 tém maior incidéncia nas fachadas e
anuncios comerciais na cidade de Gravata, sendo assim estes artefatos foram os

principais objetos de interesse para este estudo.

AUTORIA
Especialista Nao-especialista
el FEABARES ; TN
C=ErBAR R BRAS R

P ey

oS PETISCOS Faa

[IEHTEE
Maeis Plong
Reformo en

08, FRUTAS e 3
Jios ¢ ABA1

Figura 14 — Tabela de analise da referéncia escolhida. Fonte: a autora.
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O segundo critério de analise diz respeito a forma de representacdo dos
letreiramentos e observa como estes artefatos se manifestam visualmente a partir de
trés técnicas: letreiramentos de base caligrafica, de base tipografica ou criados a

partir do livre desenho.

FORMA DE REPRESENTACAO

Caligrafica Tipografica Desenho

;QWRO TEMOS

3533,08

Maveis Plant ERA
Reforma em SR8 ’
>

Figura 15 — Tabela de andlise da Forma de representacao. Fonte: a autora.

Nesta analise (Figura 15) foi possivel identificar que a presenca de letreiramentos

populares mais frequente em Gravata foi a de forma caligrafica.

Para identificar se ha alguma repeticdo de algum padrao tipografico, foi tomada
como base a letra A, pois a mesma foi encontrada em todos os letreiros, para
comparar lado a lado a construgdo de cada caractere (Figura 16). Assim, foi
percebida a repeticdo de um estilo, que normalmente aparece na descricdo dos
servicos dos estabelecimentos, esse estilo foi escolhido como modelo de referéncia

para o projeto (Figura 17).

Figura 16 — Analise de semelhancga nas letras A. Fonte: Acervo da pesquisa.



22

adl

Figura 17 — Tabela de analise da Forma de representagéo da referéncia escolhida. Fonte: Acervo da

pesquisa.

Por fim, MOREIRA (2016) ainda propbe a andlise de um terceiro critério - os

Atributos Formais -, estes atributos se dividem em construcéo, forma, largura, tipo de

contraste, peso, serifas, caracteres-chaves e decoragao. Portanto foram analisados

estes aspectos da referéncia escolhida para desenvolvimento do projeto (Figura 18).

Construgao

Forma

Largura

Tipo de Contraste

Peso

Serifas

Caracteres-chave

Decoracao

Continua, sem conexdes entre as letras, uso
predominantemente de letras maiusculas.

Caligrafica com referéncia ao estilo goético

Normalmente condensada ou normal. Proporcdes
regulares.

Nas hastes e terminais

Bold ou regular

Sem serifas, com terminais caligraficos

RARIAA

Pode haver o uso de sombras.

Figura 18 — Tabela de analise da referéncia escolhida: atributos formais (aspectos intrinsecos). Fonte:

a autora.

2.3 Fase 3 — Uso da referéncia

O letreiro escolhido para referéncia, possui inconstancias na sua construgao, essas

variagdes sao caracteristicas que tornam a tipografia vernacular digital mais proxima

do original, sendo assim, optou-se, por fazer uma pecga de reproducao parcialmente
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literal, inicialmente, foram selecionados alguns caracteres-chave do letreiro,
identificadas as suas variagdes estruturais, e em seguida apds alguns pequenos
ajustes deu-se inicio a composi¢cado de todo o conjunto de caracteres a partir destes,
tendo em vista a semelhanga com o letreiro original. Nas figuras a seguir € possivel
observar algumas das caracteristicas do letreiro de referéncia que foram usadas

como base para o processo criativo.

Oco fechado ;/ i@’ 6 Oco aberto

Eixo inclinado

( Olho largo
Olho estreito
terminal
Apice
Olho triangular Olho quadrado

Barra grossa

Haste ascendente mais curta que a descendente

Terminal na diagonal

Figura 19 — Anadlise de caracteristicas tipograficas do letreiro de referéncia. Fonte: a autora.
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2.4 Fase 4 — Do analégico ao digital

Nesta fase as letras de referéncia para construcdo das maiusculas e minusculas
foram separadas e redesenhadas manualmente a lapis. Os caracteres 'n', '0', 'H' e
'O’ (figura 20) foram definidos para orientar os aspectos como a altura, a largura e
modulag¢des de todo o conjunto tipografico. Logo apds, estes primeiros caracteres

foram ajustados vetorizados em adobe illustrator.

Ly
. ‘______i \

I ( /\ l '[ i \
; % i \ 1\
\ \ N ‘\/ '\';:

Figura 20 — Esboco feito a lapis dos caracteres-chave. Fonte: a autora.

Com o esbogco das primeiras letras baseada nas amostras, foi possivel criar uma
base a ser seguida, dando prioridade as letras que dao suporte para outros
caracteres a partir dos quais se derivaria todo o resto do alfabeto. Dessa maneira, foi
utilizada como referéncia para o desenho dos caracteres de caixa baixa a arvore de
derivacao “abcdefg’ de Farias (2004) (Figura 21 e 22).

0 h P Y

C n | bdd Y w

e umr i f g a X Z
) t S k

Figura 21 — Grade de derivagéo de caracteres caixa baixa em “abcdefg’. Fonte: Imagem gerada pela
autora a partir do original de Farias (2004).
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cumtc £ 00

Figura 22 — Grade de combinagdes de mddulos de caracteres caixa baixa em “abcdefg’. Fonte:
Imagem gerada pela autora.

Os caracteres caixa baixa '0', 'h', 'p', 'v', serviram como base para o restante das
letras que compéem o alfabeto, cumprindo um padrédo de semelhancga entre elas.
Algumas letras no entanto ndo seguiram a mesma anatomia, por adequacdes que a
letra necessitava, para cumprir o desenho tipografico, como por exemplo a letra'j' e

's', que precisaram seguir suas proprias caracteristicas tipograficas.

Figura 23 — comparagéo da anatomia da letra 'j' com a haste de referéncia. Fonte: Imagem gerada
pela autora.

Para caracteres de caixa alta foi utilizada novamente como metodologia referéncia a
arvore de derivagao “abcdefg’. Os caracteres 'S', 'O, 'H', 'P', 'V' foram as letras de

referéncia para as conseguintes que compdem o alfabeto (Figura 24 e 25).
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S O H P V
QC NU | BRF AYW

GMIJLT ED X Z
K

Figura 24 — Derivacao de caracteres caixa alta em ‘abcdefg’. Fonte: Imagem gerada pela autora
partir de original extraido de Buggy (2003)

As letra 'S', 'V', e 'J' seguiram a mesma anatomia da caixa baixa e a letra 'U' se

baseou na letra 'V', porém mais arredondada.
0 v

0¢ 3 w

¢ L T

v

Figura 25 — Grade de combinag¢des de mddulos de caracteres caixa alta em “abcdefg’. Fonte:
Imagem gerada pela autora.

Para caracterizar o desenho das caixas altas de acordo com a referéncia original, foi
preciso alterar as suas hastes para seguir a anatomia "irregular" do letreiro original,
tornando os terminais inferiores das hastes de caixa alta mais largos do que os da

caixa baixa (Figura 26)
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1

Figura 26 — Variacido das hastes. Fonte: Imagem gerada pela autora.

A arvore de derivacédo 'abcdefg' foi utilizada como metodologia para a construgéo
dos algoritmos. Os caracteres '0', '3' e '1' foram os caracteres de referéncia

resultantes que compdem o alfabeto (Figura 27 e 28).

95

Figura 27 — Derivacao de caracteres niumero. Fonte: Imagem gerada pela autora partir de original
extraido de Buggy (2003)

~ o y

Figura 28 — Grade de combina¢des de médulos para gerar os algarismos. Fonte: Imagem gerada
pela autora.

Com o alfabeto, algarismos e outros caracteres especiais finalizados no adobe
illustrator, os vetores foram copiados e transferidos para o software Glyphs, que

foram devidamente ajustados os espagamento das letras, posi¢cdo e ponto de
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ancoragem e gerada a fonte (Figura 29, 30, 31, 32 e 33) denominada de Tropical

Regular.

Letras Maiusculas

' 4 N A Y ~
A Aacute Acircumflex Agrave Atilde B C
4 ~n \
Ccedilla D E Eacute Ecircumflex Egrave F
r N A Y
G H I Tacute Icircumflex Igrave J
I 4 N
K L M N (o} Oacute Ocircumflex
A Y -~
Ograve Otilde P Q R S T
Uacute Ucircumflex Ugrave \" w X

VA

z

Mg "R =

Figura 29 — Fonte Tropical Regular - Caracteres mailusculos. Fonte: Imagem gerada pela autora.



Letras Minuasculas
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- o

ccedilla

o X @

ograve
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aacute
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otilde
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uacute
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=0

ugrave
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atilde

N

s

ecircumflex

N

{

icircumflex

0

<=

0 O

egrave

igrave

@}

oacute

€ @
- XK

© . - h 0

ocircumflex

- ﬁ

Figura 30 — Fonte Tropical Regular - Caracteres minusculos. Fonte: Imagem gerada pela autora.

Numeros

0

zero

|

one

7 8

seven

eight

~
9

nine

3

three

3

four

]

five

6

six

Figura 31 — Fonte Tropical Regular - Numeros. Fonte: Imagem gerada pela autora.
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Pontuagao
* * , 5
* ’ * ’ . .
period comma colon semicolon exclam question asterisk
/ - ( )
slash hyphen parenleft parenright quotedblleft quotedblright

Figura 32 — Fonte Tropical Regular - Caracteres de pontuagéo. Fonte: Imagem gerada pela autora.

Simbolos, pictogramas e filetes

@ §5 % =D

dollar percent rightArrow leftArrow

-

e — I

Figura 33 — Fonte Tropical Regular - Caracteres de simbolos, pictogramas e filetes. Fonte: Imagem
gerada pela autora.

A seguir apresentamos algumas demonstragdes da fonte em uso (Figuras 34, 35 e
36).
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3. CONCLUSAO

Ao final deste projeto, foi possivel compreender a importancia de registrar e valorizar
a tipografia regional, que faz parte das memodrias que guardamos da paisagem
urbana local, repleta de significados e especificidades que vao além da estética e

dos modelos tipograficos tradicionais.

Foi possivel entender a inser¢do da tipografia vernacular da cidade e encontrar
caracteristicas e semelhangas tipograficas através dos registros fotograficos
coletados. O esbogo a mao permitiu entender o tamanho e as proporc¢oes do estilo
tipografico identificado de forma predominante em Gravata, que foram importantes
na criacdo para a criagao digital. O desenvolvimento deste projeto se apoiou em
autores da area que nortearam todo conceito e técnicas que facilitaram o avanco

desse projeto para que a fonte tivesse os atributos desejados.

A utilizagdo do método proposto por MOREIRA (2016), que gerou uma tipografia
com base semelhante a referéncia original, foi muito importante para o
desenvolvimento deste projeto. Ao longo deste processo também destaca-se o
desafio de aprender a utilizar um software para a geragado de fontes digitais, o

Glyphs.

Todos os caracteres foram desenhados no Adobe lllustrator e gerados em arquivo
fonte no Glyphs, sendo eles 44 letras caixa baixa (sem acentos e com acentos), 44
letras caixa alta (sem acentos e com acentos), 10 numerais e 22 caracteres
especiais, totalizando 120 caracteres que compdéem a fonte de titulo Tropical

Regular.
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Aplicagées

Figura 37 — Aplicagcéo da fonte em imagens 1



Figura 38 — Aplicagéo da fonte em imagens 2

Figura 39 — Aplicacéo da fonte em imagens 3
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Figura 40 — Aplicagéo da fonte em imagens 4
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