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RESUMO

Este Memorial Descritivo traz o detalhamento da construcédo de um fotolivro que usa
como tema e narrativa o bairro da Varzea, localizado na cidade de Recife em
Pernambuco, lugar onde se encontram pontos histéricos importantes para a histéria
do estado. A criacdo do projeto se deu primeiro através de pesquisa acerca do bairro,
sobre fotolivros e também livros de artista; e apoés visitas a locais identificados como
pontos importantes do bairro, foram feitas fotografias. A criacdo do projeto segue a
metodologia do autor Bruno Munari que contém passos para a solugdo de um
problema de design. O intuito da criagdo desse projeto € possibilitar a
representatividade histérico e cultural do bairro, através do uso das fotografias
resultando na criagcdo de alguns elementos que compdem o projeto sendo eles: o
fotolivro, fotos avulsas que sdo encaixadas em algumas paginas inspirando-se em um
album e cartbes postais. Todos esses elementos unidos configuram um soé projeto
gue possibilita ao leitor uma maior interatividade com a narrativa.

Palavras-chave: Fotolivro; Fotografia; Bairro; Recife.
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1 INTRODUGCAO

Fotolivros sdo um dos meios mais importantes de linguagem fotogréafica da
contemporaneidade, podendo ser definido como o proprio nome indica, livros com
fotos, mas além disso sdo meios de propagacdo de um olhar sob narrativas diversas
que depende do fotégrafo, artista, designer, autor... que o produz. E um meio livre
para se expressar, ndo precisa necessariamente ser em folhas impressas, podendo
assumir diversas formas, cores e texturas. Um dos primeiros fotolivros é o de Walker
Evans, American Photographs apresentado em 1938, que sem o0 uso de palavras

criou com fotografias de formas ordenadas uma narrativa:

Ele n&o s6 deu uma ideia do que um fotolivro era capaz de fazer, mas
também do que a propria fotografia podia ser — um meio que nao era
apenas um método de documentagdo ou um acessorio a arte “de
verdade”, e sim, ele préprio, uma arte dotada de estrutura intrincada e
de coeréncia intelectual (BADGER, 2015, p. 3).

Levando em consideracdo sua definicdo e aspectos, os fotolivros sao ligados
aos livros de artistas que podem até ndo conter fotografias, mas sdo importantes
obras de arte com possibilidades infinitas de construgcdo, podendo as “paginas”
estarem em paredes, caixas e até carne como na obra, O livro de carne (1979), do

artista Artur Barrio.

A narrativa para a construcao do projeto veio da Varzea, localizada na cidade
de Recife, podendo ser reconhecida como um local histérico de grande importancia
para o comércio da cana de agucar no passado. O bairro conta hoje conta com vérias
construgdes e pontos culturais que permeiam geracdes, como a praca Pinto Damaso
e a Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario, lugares que sé&o importantes para a
identidade do bairro. Além disso, ha no bairro o aspecto de cidade do interior, por
existir uma grande quantidade de casas e também a proximidade com a natureza,

assim adotando aspectos do bucolismo.

Através de visitas a alguns locais do bairro e com o olhar curioso de quem
vem de fora, algumas fotografias foram feitas com o intuito de construir um fotolivro,
e ndo apenas isso, pois o fotolivro estara inserido em uma caixa com outros itens:
fotografias impressas avulsas e cartbes postais; possibilitando ao leitor a interacéo

com os itens assim o tornando de certa maneira o curador da obra. Esse aspecto de



interatividade além das folhas, € uma possibilidade que foi bastante utilizada em livros
de artistas como Marcel Duchamp (Caixa na valise, 1941) e que serve de inspiracao

para esse projeto.

Sendo assim, esse Memorial Descritivo de Projeto tem como objetivo detalhar
0 processo de construcdo através da pesquisa sobre fotolivro, livros de artista e 0
bairro da Varzea, utilizando fotografias como forma de resgate histérico, cultural e de
representacao deste local. Resultando assim na criagao de um “fotolivro de artista”
através do uso da metodologia do autor Bruno Munari escrita na obra “Das coisas
nascem coisas” (1998) onde propde doze passos para a solu¢gado de um problema de

design e consequentemente a criacdo de um produto.



2 METODOLOGIA

Foi adotada a metodologia do artista visual e designer Munari por meio de seu
livro Das coisas nascem coisas (1998), onde foi postulado doze passos para
realizacdo de um projeto de design. Trata-se de uma metodologia pratica, objetiva e
gue permite alteracdes, deixando mais simples, dependendo da necessidade do
projeto. Como ele cita, "simplificar significa procurar resolver o problema eliminando
tudo o que nao serve a realizacdo dos objetivos" (MUNARI, 1998, p. 126). A seguir,
apresentamos 0s dozes passos e as descricdes propostas por Munari para a chegar

a solucéo do problema do projeto:

1. Problema (P) — Apontar o que se deseja solucionar;

2. Definicdo do Problema (DP) — Definir limites de onde se quer chegar e focar para
solucionar;

3. Componentes do Problema (CP) — Divisdo do problema em varios problemas
menores;

4. Coleta de Dados (CD) — Pesquisa para obter informacfes detalhadas sobre o
problema;

5. Andlise de Dados (AD) — Andlise das informacfes obtidas na coleta de dados,
com o intuito de verificacdo das informacdes;

6. Criatividade (C) — Geracéao de possibilidades para chegar a uma solucéo

7. Materiais e Tecnologias (MT) — E realizada uma pesquisa sobre possiveis
matérias e tecnologias que serédo utilizadas no projeto;

8. Experimentacao (E) — Realizac&o de testes com materiais e tecnologias para
solucéo do projeto;

9. Modelos (M) — Com as informacfes da experimentacao é possivel nesta etapa
construir protoétipos;

10. Verificagéo (V) — E apontada possiveis falhas e melhorias a serem feitas.

11. Desenho de Construcéo (DC) — Modelo final apés ser verificado, levando em
consideracao todas as outras informacdes obtidas até aqui para solucionar o
problema.

12. Solucéo — O resultado de todos 0s passos, ou seja, 0 projeto final.

Baseado na metodologia de Munari (1998) apresentada acima, O projeto sera
construido da seguinte forma:
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1 — Problema e Definicdo do Problema:

Construir um fotolivro utilizando como
tema o bairro da Varzea em Recife-PE

2 - Componentes do Problema, Coleta
de Dados e Andlise de Dados:

1. Compreender e pesquisar sobre a
historia do bairro da Véarzea

2. Compreender, pesquisar e buscar
referéncias de obras

3. Definir pablico alvo

4. Produgdo das imagens e
elementos que irdo compor o projeto
5. Selecdo e edicdo das imagens
gue irdo compor o projeto

3 — Criatividade:

1. Geracgao de Alternativas
2. Construcao do projeto
3. Construcao da narrativa

fotografica

4 — Materiais e Tecnologias: 1. Tipos de materiais e impressao
2. Software de edi¢éo grafica

5 - Experimentacao 1. Diagramacao
2. Encadernacéo

6 — Modelo e Verificagao: 1. Criagéo de modelo

7 — Desenho de Construcgéo:

. Finalizac&o do projeto
. Ficha Técnica

N =

8 — Solugéo:

O fotolivro
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3 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL
3.1 PROBLEMA E DEFINICAO DO PROBLEMA

O bairro da varzea é um dos bairros da cidade do Recife que apresenta valor
histérico e cultural. Algumas construcdes e casardes antigos deram espaco para
construgcbes modernas e sem valor historico, sobrando poucos pontos preservados
gue auxiliam no processo de preservacdo de sua histéria. Entretanto, alguns desses
pontos sobreviventes possuem valor histérico e identitario apenas nas memorias dos
moradores mais antigos ou dos jovens que buscam conhecer, e valorizar, a
importancia do bairro. Como forma de solucionar essa problematica do esquecimento
e da falta de valorizacéo histérica, o objetivo central desse projeto € utilizar fotografias
para a producédo de um fotolivro, que podera ser utilizado como uma ferramenta de

resgate historico, cultural e de representacao visual do bairro da Véarzea.

3.2 COMPONENTES DO PROBLEMA, COLETA DE DADOS E ANALISE DE DADOS
3.2.1 O Bairro da Varzea

Localizado na zona oeste do Recife, e sendo o segundo maior bairro em
extensao territorial da cidade, o bairro da Varzea (antes conhecido como Varzea do
Capibaribe) é uma area de grande apelo histérico, onde os portugueses comecaram
a ocupacdo em Pernambuco durante a era da cana de aclcar. E também nessas
terras que foram construidos os primeiros grandes engenhos do estado que através
do Rio Capibaribe tornou possivel o cultivo e o transporte da cana de acgucar para o
porto do Recife (MONTE, 2019). Segundo o Dicionario Geoldgico e Geomorfolégico
de Guerra e Guerra (1993 p. 317), Varzea tem como significado: “terrenos baixos ou
mais ou menos planos que se encontram junto as margens dos rios [...] em certas
regides, as varzeas sao aproveitadas para a agricultura”. Anterior a este conceito,
ainda no século XVII, pode-se encontrar em documentos oficiais o uso de sinbnimos
como varge, vargea, vargem ou varja para designar a regidao (SILVA SOBRINHO,
2012).



12

A proximidade com a natureza e o Rio Capibaribe proporcionou ao bairro um
6timo local para a instalacdo de engenhos de cana de acucar, assim como a presenca
de uma area verde que levou a procura da regido para construcdo de casas de
veraneio e a fuga da vida da cidade. De fato, o bairro ainda carrega consigo
caracteristicas da génese dos suburbios e o0 aspecto bucdlico com a proximidade com
a natureza e a calmaria da fuga dos centros urbanos, mesmo fazendo parte de uma

grande metropole como o Recife (MONTE, 2019).

z

Atualmente, quando se pensa no bairro da varzea ainda é perceptivel a
presenca de uma paisagem com area verde e poucos prédios, corroborando com as
ideias citadas acima, podendo entéo ser definido como um bairro bucélico. Segundo

Monte (2019) o bucolismo pode ser definido como:

[...] exaltacdo de espacos em que se possa entrar em contato com a
natureza, exaltando os costumes de vida dos espacos campestres e
longe do espacgo cadtico dos espagos urbanos centrais (MONTE, 2019,
p. 440).

Existem vérios pontos histéricos e importantes para se destacar na Varzea
como igrejas, casardes e casarios antigos, e uma area de Mata Atlantica preservada.
E também o lar da Universidade Federal de Pernambuco, que historicamente
favoreceu o desenvolvimento geogréafico e populacional da area. Por ser bastante
populoso ha uma grande atividade financeira entre os comércios locais, sendo

desnecessario muitas vezes o deslocamento até o centro da cidade, por exemplo.

Culturalmente o bairro é muito ligado a historia e tradicdo, composta por
diferentes pontos turisticos que séo importantes centros de cultura da cidade do
Recife como € o caso da praca Pinto Damaso (Figura 01), popularmente conhecida
como Praca da varzea, que € palco de muitos encontros e histoérias, local onde muita
gente se reline para conversar, para ver atracdes culturais como maracatu, carnaval
de rua, festival de inverno da varzea, ou apenas fazer compras na feira. A praca foi
projetada originalmente pelo paisagista e artista plastico Roberto Burle Marx, sendo
projetada em homenagem ao ex-prefeito do Recife Manoel Pinto Damaso, e é

considerada o coracéo do bairro (CLPC, 2020).

Figura 01: Vista do portéo principal da Praca Pinto Damaso, localizada no Bairro da Véarzea.
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Fonte: Autor, 2022.

Na Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario (Figura 02), construida por volta
de XVI, pode-se ser notada a existéncia de uma coroa em sua fachada devido ao
titulo concedido por Dom Pedro Il de igreja imperial, e é também o local onde
encontra-se sepultado o corpo de Dom Anténio Felipe Camardo, o governador dos
indios, que lutou na guerra contra os holandeses. O patio da igreja € um local bastante
conhecido, hoje conta com diversos empreendimentos como cafés, restaurantes e

autoescola. E também no pétio que ocorrem diversas festas e encontros.
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Figura 02: Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosério

Fonte: Autor, 2022.

Ainda no bairro da Varzea, e datado de 1905, encontra-se o Casarao Magitot
(Figura 03), um chalé estilo romantico com dois pavimentos, construido como moradia
e posteriormente inaugurado em 1944 como a primeira clinica odontolégica da
América Latina pelo médico francés Magitot. Fica localizado préximo a praca da
Véarzea e atualmente é propriedade da prefeitura do Recife, sendo classificado como
Imével Especial de Preservacdo (IEP) em 2015. Hoje encontra-se em estado de
abandono. H& uma mobilizacdo comunitaria que culminou na criacdo do movimento
Salve o Casarao da Varzea (MSCV) que desde 2016 luta pela restauracéo do prédio

e a construcdo de um espaco cultural e mercado publico (CLPC, 2020).

Figura 03: Estado atual do Casardo Magitot



Fonte: Autor, 2022.

Artisticamente o bairro conta com o Instituto Ricardo Brennand (Figura 04),
localizado em terras privadas numa area remanescente de Mata Atlantica e as
margens do Rio Capibaribe pertencente a uma familia tradicional da cidade. Sendo
em 2014, considerado o melhor museu da américa latina e abriga diversas obras
(Tripadvisor, 2014). Além do museu, as terras dos Brennand abrangem a tradicional
oficina de ceramicas, Castelo Sao Joao, uma galeria, uma biblioteca, a casa de ferro
(antiga usina Séo Jodo), o Parque de Esculturas dos Jardins e a Capela Nossa
Senhora das Gragas. Além disso, ainda no bairro encontra-se também a casa da
Escola Municipal de Artes Jodo Pernambuco.

Figura 04: Instituto Ricardo Brennand
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Fonte: Autor, 2022.

3.2.2 Fotolivros

Livros sdo importantes para a difusdo de informagéo. Desde o inicio dos
tempos sdo o suporte para a divulgacdo de textos organizados com a finalidade de
registrar e propagar um determinado conhecimento (PLAZA, 1982). Os fotolivros
estdo diretamente relacionados ao conceito basico do livro, sendo assim, sdo meios
de grande importancia para a propagacéo de fotografias, como seu nome sugere,

mas nao sao so isso.

Para entender melhor o fotolivro é preciso olhar para o passado, quando por
volta de 1960 se popularizaram os livros de artista que englobam também os livros
objetos e o livre-jeu (livros interativos). Ele comeca a transmitir ideias e conceitos que
nao eram vistos antes, se utilizava de materiais e novas formas tridimensionais que

moldavam um novo jeito de ler e ver o livro que ia além de seu conteudo:
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O fazer-construir-processar-transformar e criar livros implica em
determinar relagdes com outros cAdigos e sobretudo apelar para uma
leitura sinestésica com o leitor: desta forma, livros ndo sdo mais lidos,
mas cheirados, tocados, vistos, jogados e também destruidos. (PLAZA,
1982, p.1)

Nesse caso, havia a preocupacao do artista em retratar sua visao sobre algum
tema de forma que o leitor fosse envolvido visualmente, poeticamente e de forma tatil,

isto é, ndo s6 pelo contetudo, mas também pela forma fisica.

Um dos primeiros e mais importantes fotolivros é o de Walker Evans, American
Photographs (Figura 05) apresentado em 1938, considerado um marco na historia por
ter demonstrado que a fotografia era em esséncia uma arte literaria, pois as
fotografias eram ordenadas de forma que n&o pareciam soltas, mas contavam uma

narrativa:

Ele ndo s6 deu uma ideia do que um fotolivro era capaz de fazer, mas
também do que a propria fotografia podia ser — um meio que nao era
apenas um método de documentagdo ou um acessorio a arte “de
verdade”, e sim, ele proprio, uma arte dotada de estrutura intrincada e
de coeréncia intelectual (BADGER, 2015, p. 3).

Figura 05: Fotolivro American Photographs criado por Walker Evans em 1938

—

THE AMERICANS

:WALKER EVANS |
AMERICAN
PHOTO-
GRAPHS

| - - " = —
THE MUSEUM OF MODERN ART ‘ { d&fﬁlo" BY
“RO JA ROUAC

L~

Fonte: Revista ZUM, 2015.
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Definir e separar o que seria livro de artista e fotolivro, se um seria a obra e o
outro apenas o veiculo, tem sido objeto de estudo nos ultimos anos. Segundo Badger
(2015, s.p.) um fotolivro € “um tipo particular de livro fotografico, em que as imagens
predominam sobre o texto e em que o trabalho conjunto do fotografo, do editor e do
designer grafico contribui para a construcdo de uma narrativa visual”. Ele destaca a
funcéo veiculo do fotolivro, que seria basicamente a propaganda de uma colecado de

fotos do fotégrafo sob forma de uma narrativa visual.

Ja o livro de artista pode conter fotografias, textos e diferentes formas. Ele
causa certa estranheza por néo se classificar em regras especificas de um padrao
bibliografico. Segundo Lampert (2015, apud Silveira 2008, s.p) “Nao é a técnica, a
tiragem, a concepcdo ou o conteludo que apresenta. O livro de artista nada mais é
gue a obra de arte pensada no formato livro/publicagdo.” O livro de artista, portanto,
€ visto como uma obra de arte pensada pelo artista para representar sua visdo sobre

determinado tema.

O livro de artista foi importante para a revolucédo do modo de ler o livro, onde o
resultado € um livro tatil, sensorial, performatico, charmoso, original, de
personalidade, com fungbes préaticas e magicas (PAIVA, 2010). Sendo veiculo ou
sendo obra, ambos os livros trazem conteddos autorais e seguem, nado
obrigatoriamente, uma narrativa visual sobre o tema abordado. No mundo complexo
onde ainda ha o julgamento do que seria arte fica dificil achar uma diferenca entre
ambos pois 0s conceitos, conteudos, formas e temas estdo cada vez mais misturados.
E como afirma Badger (2015, s.p.): “menos do que escolher entre parede ou livro, se
a fotografia é arte ou literatura — e por que néo os dois? —, trata-se do lugar em que
se acredita que a fotografia entoe sua cangdo mais plena e significativa”. O que
realmente importa € a visdo que o artista, seja fotdgrafo ou ndo, deseja alcancar e ai

todo o desenvolvimento do livro comega a surgir.

Os fotolivros portanto se tornam hoje uma espécie de “tipo” de combinagao
entre o livro de artista e € um excelente veiculo de propagacdo do trabalho do
fotégrafo, desde a escolha do tema das fotos até a sua forma plastica, mas também

€ uma obra de arte:

Percebe-se, portanto, que os livros sdo importantes veiculos ndo sé de
divulgacdo, mas também de organizac@o sintatica e semantica do
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trabalho de um fotografo, possibilitando a disposicdo das imagens
numa cadeia temporal e espacial que corresponda ao convite que o
artista faz para a fruicdo daquela obra (BRACCHI, 2014, p. 90).
Partindo do principio que os termos que definem cada tipo de livro aqui
discutido sdo amplos e estdao sempre em constante mudanca, esse trabalho tem como

norteador o uso de fotografias que constituirdo um “fotolivro de artista”.
3.2.3 Referéncias de obras

Caixas eram usadas por artistas para representar seus trabalhos. Elas sdo um
otimo exemplo de um livro de artista, por ndo ser um suporte convencional para
paginas, linhas e textos, foram adotadas muitas vezes por conter a dualidade de ser

limitado e a a0 mesmo tempo explorado:

[...] surge a grande questdo da relacdo entre dentro e fora.
Essencialmente, trata-se do ponto de encontro entre a finitude de uma
determinada porcéo local e a infinitude do espago césmico (BRETT,
2012, p. 15).

Um dos primeiros artistas a realizar experimentagdes com caixas foi Marcel
Duchamp. Transgressor, o artista demonstrava em suas obras a sua inquietude em
sair do molde tradicional da pintura, realizando experimentacdes com outros
materiais. A caixa foi um 6timo suporte para conter suas pinturas, esculturas e cartas.
Em 1914 é apresentada por Duchamp a sua primeira caixa La boite onde apresentou
16 paginas de notas manuscritas e desenhos de estudo de seus trabalhos replicados

dentro de 5 caixas, tornando a arte itinerante (SILVA, 2017).

Uma mesma obra poderia estar em 5 lugares simultaneamente. Claro
que aqui a questdo vai além da reproducdo da obra, j4 estabelecida
pelas técnicas de gravura. Para Duchamp, a questdo era a obra que

poderia ser Gnica, mas era multipla (SILVA, 2017, p. 292).

Vérias outras caixas foram desenvolvidas por Duchamp ao longo de sua
carreira, a caixa aviso de 1959-60, caixa em vasile de 1941 (Figura 06), caixa verde
de 1934 e caixa branca de 1966, ambas continuaram com o mesmo intuito de levar
ao observador miniaturas, anotacdes, pinturas, desenhos e posteriormente elevando

seus processos ao adicionar representacdes fotogréaficas, elementos tridimensionais



20

e novos tipos de papéis. O observador assume através de suas caixas um papel
importante, se em uma pintura a emoc¢ao é passada através do olhar, por meio do
manuseio da caixa é possivel que o observador va além, e possa interagir com 0s
itens definindo a leitura e organizacdo das pecas, assim o0 observador se torna um

curador da obra e seu espaco particular em um museu (SILVA, 2017).

Figura 06: Caixa na valise (Boite-en-valise), 1941.

Fonte: The Metropolitan Museum of Art, 2019.
<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/371723>

O uso de caixas ndo ficou restrito apenas a artistas na Europa, h& registros
gue indicam o uso de caixas por artistas brasileiros. Lygia Pape, por exemplo, tem
diversos trabalhos que quebram o padréo da arte, realizou experimentos com caixas
para abordar diversos assuntos em suas obras, como por exemplo a Caixa Brasil de
1968 (Figura 07) onde armazenou trés mechas de cabelos de tipos distintos (Indigina,
Europeu e Africano) para representar etnias que formam o Brasil. Além dessa, outras
duas caixas sao destaques no trabalho da artista: a Caixa das baratas (1967) onde o
espectador ao olhar se via através de um espelho rodeado por baratas e a Caixa das
formigas (1967) onde formigas devoravam um pedaco de carne colocada ao centro
(BRETT, 2012).



21

Figura 07: Caixa Brasil elaborado pela artista Lygia Pape em 1968.

Fonte: Globo Valor, 2012. <https://valor.globo.com/eu-e/noticia/2012/10/19/entre-caixas-livros-e-
afetos.ghtml>

Outros artistas brasileiros como Hélio Oiticica, Jac Leirner, Waltercio Caldas e
Lygia Clark. Propuseram uma nova forma de significar a arte (BRETT, 2012). A
subjetividade pode entdo ser tangivel, de certa forma, através do uso de diversos
instrumentos empregando sentido poético e metaférico (BRETT, 2012). Em especial
pode ser citado a obra Cameld apresentada em 1998 por autoria de Cildo Meireles
(Figura 08), onde dentro de uma pequena maleta de madeira, fazendo alusdo as
malas de vendedores ambulantes, encontram-se alguns elementos que podem ser

montados, gerando uma maior interatividade.
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Figura 08: Obra de Cildo Meireles intitulada Camel6 (1998)

Fonte: Espago Arte. <http://www.artnet.com/artists/cildo-meireles/camelo-tbUJz-8Z5ApzBRy-vvy-
yg2>

Partindo para contemporaneidade, ao pensar sobre livro de artista, livro objeto e
fotolivro, a referéncia destacada aqui é o livro Auslanderr da fotografa pernambucana
Priscilla Buhr. As fotografias surgiram através de uma viagem a cidade natal de seu

avod na Alemanha.

[...] A inquietacdo da contradicdo, entre se sentir estrangeira e, ao
mesmo tempo, fortemente ligada afetivamente a uma terra, guiou a
constru¢cdo do meu olhar, sobre as minhas relagbes com o espago e
com o vazio (BUHR, 2013, entrevista).

A narrativa que ela descreve em busca de um olhar de significacdo de alguém
gue nao conheceu e néo pertenceu ao local, mas gostaria de guardar e destacar as
lembrancas € um ponto em comum com a construcdo deste projeto. Ao analisar
graficamente o livro de artista Auslander (Figura 09), a obra ndo estd em uma caixa,
mas contém VAarios itens como paginas escritas a mao, fotos pequenas embrulhadas
e fotolivros que sdo unidos através de um tecido com o uso de um cordéo

possibilitando ao leitor a organizacdo da ordem de leitura.
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Figura 09: Fotolivro Auslénder (2015)

Fonte: Priscilla Buhr, 2015.

3.2.4 Definicdo do publico alvo

Por se tratar de um fotolivro especifico que contém a historia de um local, além
de ser um trabalho autoral, a familiaridade com o projeto é entre profissionais da
comunicacdo que usam a criatividade como designers, fotografos, artistas e
entusiastas. Além dos proprios moradores do bairro que busquem se reconhecer no
projeto. Levando em consideracdo uma persona, seria alguém que gosta de arte e
produtos autorais, frequenta eventos culturais, museus, feira, e que busca com o olhar

atento esse tipo de producéo.

3.2.5 Producao das imagens que irdo compor o projeto

A alma do projeto séo as fotografias, por tanto foram realizadas visitas aos
locais apontados durante a pesquisa do bairro da Varzea com intuito de fotografar

detalhes que pudessem ser usados na construcao do fotolivro (Figura 10).
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Figura 10: Representa¢do de uma das visitas aos locais de observacao.

Fonte: Autoral, 2022.
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Assim, foram obtidas o total de 331 fotografias dos locais que sao considerados
importantes para a historia local do Bairro da Véarzea (Figura 11), realizadas com o
uso do smartphone.

Figura 11: Arquivo geral com todas as fotos que foram realizadas durante as visitas
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Fonte: Autoral, 2022.

3.2.6 Selecao e edicdo das imagens que irdo compor o projeto

Foram selecionadas 25 fotografias levando em consideracao a ideia de retratar
o bairro da varzea, sua histéria e seu aspecto bucdlico através do olhar, buscando
destacar paisagens e detalhes de alguns pontos do bairro. Posteriormente, as

fotografias selecionadas foram editadas com o uso do software Adobe Photoshop.
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4 DETALHAMENTO TECNICO E ESPECIFICACOES

4.1 CRIATIVIDADE
4.1.1 Geragéo de alternativas

A partir da ideia de criar um fotolivro que guardasse memoarias do bairro da
varzea, foram criadas algumas opc¢des de esbocos para auxiliar no processo de

criacao que serao explicadas a seguir.

A opcgéo 01 foi pensada de forma simples, uma caixa que contém as fotos
avulsas, impressas individualmente, mas nao foi utilizada pois ndo atendeu ao

propésito do projeto.

Figura 12: Esboco esquematico da opcao 01

Fonte: Autoral, 2022.
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A opcgdo 02 também se trata de uma caixa, mas contendo o fotolivro e a
inclusdo de dois cartazes colados em partes possivelmente dobradicas da caixa, a
ideia era remeter as caixas de Duchamp. A opc¢éao foi descartada pois deixaria a caixa
maior e colocaria o foco maior do projeto apenas na caixa € ndo no projeto como um

todo.

Figura 13: Esboco esquematico da opcao 02

-
2%

Fonte: Autoral, 2022.

A opcédo 03 chega mais perto do que seria a solucédo adotada no projeto, trata-
se de uma caixa que contém o fotolivro e dois cartazes, deixando a caixa mais
simples, trazendo consigo a possibilidade de conter outros elementos além do

fotolivro.
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Figura 14: Esbog¢o esquematico da opgédo 03

Fonte: Autoral, 2022.

4.1.2 Construcéao do projeto

Para a construcao do projeto foi definido o0 uso da caixa, e essa escolha se deu
através da pesquisa de exemplos de fotolivros e livros de artistas, principalmente
influenciado pelo uso das caixas nos trabalhos do artista Marcel Duchamp. Essa caixa

servira de involucro do fotolivro, no intuito de “guardar” um pedaco da histéria.

Apébs os rascunhos das opc¢des mostrados anteriormente, foi definido que o
fotolivro contara além de paginas com as fotografias impressas, algumas fotos que
serdo impressas a parte (Figura 14). A ideia € que o fotolivro se assemelhe a um

album de fotos, onde o leitor possa encaixar algumas fotos que irdo estar avulsas
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dentro da caixa em espacos das paginas. E uma forma de unir o antigo e o moderno

e proporcionar também uma interatividade maior com o objeto.

Ha ainda dentro da caixa, dois cartbes postais que utilizam recortes de
algumas fotografias e outros elementos graficos na composicéo, gerando colagens
digitais. O intuito €, além de possibilitar maior interacdo com o leitor, ilustrar
artisticamente o projeto. Sendo assim o projeto contém ao todo: a caixa, o fotolivro,

dois cartbes postais e algumas fotos avulsas.

Figura 15: Esbog¢o esquematico da versao idealizada do fotolivro a ser elaborado
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Fonte: Autoral, 2022.

4.1.3 Construcdo da narrativa fotogréafica

ApOs a observacédo das imagens que irdo compor o fotolivro, foi definido que a
narrativa fotografica contara a historia de forma intimista através dos detalhes das
imagens com o intuito de mostrar o que € o bairro da varzea para alguém que nao o
conhece. O bucolismo e a ideia de se criar um “diario” do bairro permeiam todo

projeto. Assim a narrativa fotografica € composta em duas partes:
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A primeira parte destaca a natureza nas paisagens do bairro, tendo como ponto
principal a ideia do bucolismo. Sendo representado por diferentes fotos onde existe a
predominancia do verde da natureza, e por paisagens vistas de um angulo mais

aberto.

A segunda parte busca destacar o concreto, ou seja, as construcoes
arquitetdénicas que sao também caracteristicas do bairro. Sendo representado por
fotografias onde predominam a representacdo de algumas construcées do bairro em

angulos que buscam destacar diferentes detalhes.

Além de algumas fotografias impressas nas paginas do fotolivro, ha a
possibilidade do leitor interagir reagrupando as fotografias, que virdo impressas a
parte como explicado anteriormente, possibilitando que a narrativa seja de certa forma

reorganizada.

4.2 MATERIAIS E TECNOLOGIAS
4.2.1 Tipos de materiais e impresséo

O projeto se divide em quatro itens: caixa, fotolivro, fotos avulsas e cartdes
postais. Por este motivo foi necessario a pesquisa dos materiais que irdo ser utilizados

para cada construcéo.

Para a construcéo da caixa foi pensado o uso de dois materiais: MDF (Medium
Density Fiberboard) e algum tipo de madeira macica como a pinus (madeira de
pinheiro). Por questdo estética e levando em consideragdo cores e acabamento foi
definido que o uso da madeira tipo pinus seria mais interessante para o projeto. A
caixa também contarad com dobradicas e fecho em metal para facilitar a abertura e o

fechamento.

O fotolivro sera impresso em folhas de papel, a davida seria em qual tipo, pois
existe algumas paginas que terdo o espaco para encaixe das fotos avulsas e
possivelmente uma gramatura mais fina ndo funcionaria. Para a definicdo de qual tipo
de papel e gramatura seria utilizada no miolo, foi realizado teste com dois tipos: o
couché fosco por gerar cores mais puras e com contraste elevado e o opaline por ser
mais uniforme e ter uma superficie mais lisa podendo a impresséao de imagens ser

mais nitida. Sendo o papel escolhido o couché fosco, pois combina melhor com as
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fotografias do projeto, possibilitando uma impresséao limpa e fosca combinando com
as cores das fotos. A gramatura escolhida foi a de 170 gramas. Ja para a capa e
contracapa seria preciso um tipo de papel mais grosso, entdo por seguranca foi

definido o triplex 300 gramas.

Levando em consideragdo os tipos de papéis utilizados na impressdo do
fotolivro, as cinco fotos avulsas contam também com o tipo couché fosco, mas em
uma gramatura um pouco maior para gerar um contraste com o papel das folhas e

nao rasgarem facilmente com o manuseio, a gramatura escolhida foi de 250 gramas.

Os dois cartdes postais serao impressos, assim como na capa e contracapa
do fotolivro, em uma gramatura alta de 300 gramas e o papel utilizado sera também
o triplex, visto que se trata de um cartdo que estara solto no caixa podendo dar mais
seguranca ao manuseio. O tipo de impressao utilizada no projeto seréa a laser por

proporcionar uma Otima qualidade e acabamento.

4.2.2 Software de edicao grafica

Para a criacao do projeto foram utilizados trés softwares de edicao:

1 - O Adobe Photoshop, como citado anteriormente para a edi¢do das

fotografias, possibilita uma edigcdo mais rapida de cor e tamanho.

Figura 16: Tela do Adobe Photoshop durante a edicdo das fotos
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Fonte: Autoral, 2022.

2 - O Adobe lllustrator para a criagéo dos cartdes postais, por se tratar de
pecas que contém a frente e 0 verso impressos, o software facilita essa montagem.
E também foi utilizado na criacdo de esbocos das alternativas criadas para o projeto
como um todo.

Figura 17: Tela do Adobe llustrator durante a criagédo dos cartdes postais.
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Fonte: Autoral, 2022.

3 - O Adobe InDesign para a edicao do fotolivro, escolhido por facilitar a

diagramacao das paginas que sera melhor explicado a seguir.

Figura 18: Tela do Adobe InDesign durante a diagramacé&o.



Editar Layout Tipo Objeto Tabela

M

il Paginas
€ Camadas

@ vinculos

= Tracado

B Cor

B8 Amostras

[ iviotecas da cc

[= Aunnar

B3 Pathfinder
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4.3 EXPERIMENTACAO
4.3.1 Diagramacgao

A diagramacéo do fotolivio se deu antes pela criagcdo de uma “boneca” de
papel, que é feita com algumas folhas para gerar uma sequéncia de paginas e assim
poder definir quantidade e layout. ApGs a definicdo da quantidade e ideia de um layout
foi possivel comecar a desenvolver a diagramacéo de fato. Para isso foi pesquisado
e definido alguns elementos que irdo servir de base para a diagramacao sendo eles:
tamanho, grafismos, cores, tipografia e layouts.

4.3.2 Tamanho

O tamanho do fotolivro seria de um A5 (14,8 centimetros x 21 centimetros)
porém percebeu-se que as fotografias tinham uma propor¢do mais retangular e nesse
tamanho elas perderiam o destaque, entdo o tamanho das paginas foi ajustado para
21 centimetros por 17,5 centimetros criando assim quase a forma de um quadrado
que possibilitou que as fotografias fossem inseridas de uma forma melhor nas

paginas.

Figura 19: Representacao do tamanho do fotolivro.
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21 cm A5 Tamanho 17,5 cm
do fotolivro

21 cm

14,8 cm

Fonte: Autoral, 2022.

4.3.3 Grafismos

Foi definido o uso de alguns grafismos que ilustram as paginas do fotolivro e
também os cartdes postais. Para isso foi utilizado alguns elementos ilustrados que
representam formas organicas da natureza encontradas no bairro da varzea e através
do método de repeticdo desses elementos foi possivel gerar espécies de estampas,
utilizadas nas folhas de guarda e folhas traseiras de algumas paginas além do uso de
elementos individuais em paginas que contém fotografias e o uso de molduras na
capa, contracapa e paginas onde serdo inseridas as fotografias avulsas. Os usos
desses elementos contribuem para a construcao da narrativa e estética pensada para
0 projeto.

Figura 20: Grafismos utilizados no fotolivro.
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Fonte: Autoral, 2022.

4.3.4 Cores

O uso de cores foi adotado no projeto para contribuir com a narrativa e também
com a estética. O olhar bucélico do bairro foi um ponto chave para definir o uso das
cores, optando por tons outonais e pastéis, as cores foram escolhidas com base em
uma paleta de cores da Pantone.

Figura 21: Cores Pantone utilizadas no fotolivro.

Pantone Pantone Pantone
15-1046 16-0123 13-0532
Mineral Yellow Tendril Celery Green

Fonte: Autoral, 2022.
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4.3.5 Tipografia

A tipografia utilizada no titulo do fotolivro foi escolhida levando em conta o
apelo do projeto de ser moderno e também antigo, com isso optou-se por utilizar a
Aardvark Fixed ela é inspirada nas formas tipograficas de fontes das antigas

magquinas de datilografia.

Figura 22: Demonstra¢do alfanumérica da tipografia Aardvark Fixed.

Aardvark Fixed

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxy?z
123456789080 . ,2! """ ()*

Fonte: Autoral, 2022.
4.3.6 Layouts

Apés a definicdo desses elementos que contribuem para a construcdo da
narrativa e consequentemente para a criacdo do fotolivro, foi possivel definir os
layouts para a diagramacdo das paginas. A diagramacao das paginas do miolo &
dividida entre 3 padrBes que se repetem, o primeiro é a pagina inteira com grafismo,
0 segundo €é a pagina com a fotografia em maior tamanho e a terceira é a pagina com
a fotografia em menor tamanho que sera encaixada. Além disso ha a capa que ira
conter o titulo, nome do autor e alguns grafismos; e a contracapa com apenas

grafismos.

Figura 23: Demonstracao de layout das paginas.
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Pagina de grafismos Pagina de foto grande Pagina de foto pequena

/

Pagina ———— Pégina

———————— Pégina —
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Fotografia Fotografia

Fonte: Autoral, 2022.

Como citado antes, o software utilizado para a diagramacao foi o Adobe
indesign, com todos esses elementos definidos foi possivel realizar a diagramacéo do
fotolivro no computador, realizando experimentacdes de sequéncia e ordem das
cores, grafismos e narrativa fotografica as paginas ganharam aos poucos a estética

do projeto.

4.3.7 Encadernacéo

A encadernacdo foi pensada primeiramente em ser de forma de costura
artesanal do tipo bradel ou belga, mas foi descartada pois poderia prejudicar o
manuseio das péginas ja que o fotolivro ndo tem uma grande quantidade de paginas
necessarias para esses tipos de encadernacao, entao foi adotada o tipo brochura com
uma pequena lombada possibilitando assim maior seguranca no manuseio e também

sofisticacao.

4.4 CRIACAO DO MODELO

Para a criacdo de um modelo, antes foi preciso definir o tamanho dos outros
elementos que compdem o projeto além do fotolivro, sendo a caixa, cartes postais e
fotos. Com base no tamanho do fotolivro foi definido o tamanho da foto avulsa sendo
10,5 cm por 7,5 cm, o cartdo postal tem o tamanho de 14 cm por 10 cm e a proporcao
da caixa foi definida levando em consideracdo todos esses tamanhos. Apoés testes
realizados com o uso de papel e papeldo foi possivel chegar a um resultado onde

todos os elementos que compdem o projeto possam ser distribuidos dentro, sendo
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assim a caixa ficou com o tamanho de 23 cm de altura por 29,5 cm de largura e 8 cm
de profundidade.

Figura 24: Modelo de papel e papeldo com proporcdes dos elementos do projeto

Foro LiNRO

CART RO
Vo1l

Fonte: Autoral, 2022.

Com a definicdo dos tamanhos foi possivel também a criagdo de um mockup
gue é a representacdo grafica que simula o formato, cor, textura e diversos outros
detalhes no desenvolvimento de um projeto proporcionando uma visao mais realista,

podendo assim ver os itens mais proximos de como ficariam finalizados.

Figura 25: Mockup dos itens do projeto
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Fonte: Autoral, 2022.

4.5 DESENHO DE CONSTRUCAO
4.5.1 Finalizacdo do projeto

O nome adotado oficialmente para o fotolivro foi: Memorias da Véarzea que traz
o significado de poder guardar essas fotografias como memdrias do bairro,
inspirando-se em um album de fotos. Nesta etapa todo o material grafico do projeto:
o fotolivro, fotos e cartbes postais foram finalizados e fechados em formatos
adequados como PDF e TIF para ndo perder a qualidade, a impressao foi feita em
uma gréfica especializada que contribuiu com algumas dicas técnicas. Além disso,
um desenho esquematico com as medidas da caixa foi feito para auxiliar em sua
producéo, e assim levado para que um marceneiro pudesse produzir. Foi adicionado

ao projeto também um cordd@o com folhinhas de tecido para agregar esteticamente.

4.5.2 Ficha técnica
Fotolivro:

Autor: Murilo Henrique Silva
Titulo: Memorias da Varzea

Editora: Independente



Exemplares: 04

Formato: 21x17,5 cm
Encadernacgéo: Brochura
Paginas: 38

Miolo: Couché Fosco 170g
Capa e contracapa: Triplex 300g
Fonte: Aardvark Fixed

Tipo de impresséao: Laser

Local da impresséo: Grafica Nacional Recife

Fotografia avulsa:
Quantidade: 5

Tamanho: 10,5 x 7,5 cm
Papel: Couché Fosco 250g
Tipo de impresséao: Laser

Local de impressao: Grafica Nacional Recife

Cartao Postal:
Quantidade: 2

Tamanho: 14x10 cm
Papel: Triplex 300g

Tipo de impressao: Laser

Local da Impresséao: Grafica Nacional Recife

Caixa:

40
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Quantidade: 1
Tamanho: 23x29,5x8 cm

Material: Madeira Pinus para estrutura; metal para dobradicas e fecho.

5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Projetar algo € sempre complexo, o processo de desenvolvimento deste
projeto demandou tempo e dedicacdo desde a escolha do tema, pesquisas de
elementos e toda construcao grafica. Falar sobre um bairro é de fato bem abrangente
pois a pesquisa pode te levar para varios caminhos, mas com o uso da metodologia

proposta por Munari foi possivel organizar as ideias e produzir.

O objetivo geral do projeto foi utilizar fotografias como forma de resgate
histérico, cultural e representacdo do bairro da Véarzea, foi considerado que esse
objetivo foi atingido visto que por meio da pesquisa foi possivel olhar para os locais
de outra forma possibilitando que varios momentos e caracteristicas do bairro
pudessem ser fotografadas. As fotos sozinhas ja desempenham a importante funcao
de registro de uma memodria, mas 0 processo criativo e 0s aspectos técnicos
possibilitaram que o significado fosse mais além resultando em um projeto mais
complexo que utilizou de inspiracdo algumas obras de artistas para criar elementos
como as fotos, caixa, cartdes postais e o proprio fotolivro sob a perspectiva do olhar

de um estudante de design.

O fotolivro memoarias da varzea entdo surgiu primeiramente pela curiosidade
de conhecer um lugar e seus aspectos, sendo importante a sua criacao pois permite,
para designers futuros, o utilizarem de inspiragdo e como meio de atrair mais olhares
para os bairros para que eles sejam visitados e lembrados pela suas histérias e
aspectos culturais, sendo importante que esses detalhes ndo se percam com o tempo
pois de certa forma define quem somos. Além de contribuir para a area de
conhecimento de design e fotografia demonstrando que através da pesquisa e de

metodologia € possivel criar um fotolivro.

Figura 26: Caixa fechada finalizada



Fonte: Autoral, 2022.

Figura 27: Caixa aberta finalizada

Fonte: Autoral, 2022.
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Figura 28: Caixa e itens finalizados

Fonte: Autoral, 2022.
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APENDICE A - FOTOLIVRO MEMORIAS DA VARZEA

Memérias da Varzea

Murilo Silva

.
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