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RESUMO

O presente trabalho se trata de um memorial que traz em suas metaforas um fio
invisivel que costura memoarias da minha trajetéria enquanto uma mulher negra que
utiliza a danga para refazer caminhos e movimentar a histéria. Trago o conceito de
reconstrugdo de autoimagem, a fim de oferecer corpo, vida e memoria as
populagdes afro-indigenas, que ha séculos possuem seus percursos ceifados pelo
genocidio no Brasil, causando um apagamento fisico e cultural de suas existéncias.
Assumo como metodologias a autoetnografia e a oralitura, que me permitem criar
caminhos autbnomos para registrar essa pesquisa, visto que ela parte da minha
propria historia, pessoal e familiar, e se encontra com outras em formato de
entrevistas a outros artistas que atualmente trazem o termo "retomada" para a
reencontro com as suas identidades raciais e culturais e que em suas obras
artisticas traduzem estas inquietacdes sobre os mitos da democracia racial no Brasil.
A atual pesquisa possui como recorte territorial o estado de Pernambuco e suas
dangas tradicionais, que s&o legados e elos abragados pela espiritualidade, como o
Candomblé e a Jurema Sagrada, que nesse processo funcionam como chaves
mestras no fortalecimento da autoestima dessas populagbes. Como n&o sou so,
chamo para esses dialogos autoras e autores que s&o responsaveis por me
despertar para o tempo ndo linear e a oportunidade de retornar, como: Léda Maria
Martins, Taisa Machado, Daniel Munduruku, Ailton Krenak, Beatriz Nascimento, Lélia
Gonzalez, entre outros que fazem com que a escrita desse registro seja iluminada e
abencgoada pelo passos daquelas e daqueles que caminharam antes.

Palavras-Chave: Autoimagem; Retomada; Ancestralidade; Danca; Tempo Espiralar.
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1. INTRODUGAO

Era um caminho quase sem pegadas onde tantas
madrugadas folhas serenaram era uma estrada,
muitas curvas tortas quantas passagens e portas ali
se ocultaram era uma linha, sem comeco e fim e as
flores desse jardim, meus avos plantaram. Era uma
voz, um vento, um sussurro, relampo, trovao e murro
nos que se lembraram uma palavra quase sem
sentido um tapa no pé do ouvido todos escutaram
um grito mudo perguntando aonde nossa lembranca
se esconde meus avos gritaram. Era uma danga,
quase uma miragem cada gesto, uma imagem dos
que se encantaram. Um movimento, um traquejo
forte, tragcado, risco e recorte se descortinaram. Uma
semente no meio da poeira cha da lavoura primeira
meus avos dancaram. Uma pancada, um ronco, um
estralo e um trupés e um cavalo, guerreiros
brincaram. Quase uma queda, quase uma descida,
uma seta remetida, as maos se apertaram. Era uma
festa, chegada e partida, saudacdes, despedidas,
meus avos choraram. Onde estara aquele passo
tonto e as armas para o confronto, onde se
ocultaram? E o lampejo da luz estupenda que
atravessou a fenda que tantos enxergaram. Ah, se
eu pudesse s6 por um segundo rever os portdes do
mundo que os avos criaram..."

Musica: Vale do Juca. Composicao: Siba Veloso

1.1 TRACADO, RISCO E RECORTE

Ao tragar perspectivas de vida, e quando uso a palavra "vida", neste contexto,
€ para representar a complexidade e profundidade que esta ligada a experiéncia
familiar e todas as relagcdes de trabalho e sobrevivéncia relacionadas a saude e
tentativa de bem-estar em um mundo pandémico e uma crise climatica. Pensar
sobre a vida nesse momento, faz com que o corpo dance no fluxo do vai e vem,
circulo e circunferéncia, visto que nao ha possibilidade de certezas. Apesar de estar
escrevendo no ano de 2022, esse trabalho se organiza desde a minha entrada na

universidade em 2016. Trago esse delineamento com muitas voltas, mas escolho o



periodo do meu ingresso na graduagdo como chave para diversos questionamentos

para iniciar esta conversa com quem me ler.

Inicio com a seguinte pergunta: Com quais ideias de mundo uma jovem negra
de periferia, de 18 anos, entra em uma universidade publica? Afinal, componho um
periodo historico de filhos das ag¢des afirmativas do governo vigente nesse periodo
em que a Universidade se apresenta como uma possibilidade de continuidade de
melhorias de vida e oportunidade de furar uma enorme bolha de segregacdes que

0s pais e avos nao puderam perfurar, em busca de expansao de conhecimentos.

Dentro das periferias, poucas perspectivas se apresentam quando falo de
retorno financeiro e de contribuicio intelectual para a sociedade, mas, como em tudo
nessa vida, algumas particularidades devem ser levadas em considerac&o. Tive a
oportunidade de nascer e ser criada em um territorio fértil de criatividades mil. Falo a
palavra criatividade em um sentido muito mais amplo do que ela pode se definir, pois
€ a ela que pessoas como eu recorrem todos os dias para se manterem de pé, para
se adaptarem as consequéncias que nos sdo expostas.

A cidade a qual tenho praticamente uma relacdo maternal se chama
originalmente "Marim dos Caetés", nome que vem do tupi-guarani, mas que a partir
da invasao e colonizagao portuguesa e holandesa passa a se chamar "Olinda", vinda
da expressao "Oh! Linda cidade para se construir uma vila!", enunciada por Duarte
Coelho, militar e ex-governador, colonizador portugués, ao avistar as terras
indigenas do litoral pernambucano. Essa cidade, que tem muito mais de 486 anos,
afinal ja era habitada milenarmente por povos guardides de suas aguas, altos e
espiritualidades, € atualmente reconhecida por ser Patriménio Histérico e Cultural da
Humanidade pela UNESCO.

A Marim dos Caetés nao so foi palco de grandes batalhas histéricas, mas
ainda hoje, a partir do unico "saldo positivo" do terrivel trafico atlantico e genocidio
indigena, foi a possibilidade de encontro de povos marginalizados na busca por
sobrevivéncia de suas vidas. E, mais uma vez, quando falo sobre vida me refiro a
manutencdo para além do corpo material, mas sim da dignidade de possuir um

territorio, se alimentar e cultuar suas tradigdes fazendo com que haja continuidade



de suas culturas ja bastante dilaceradas pela dominagdo de seus corpos e
liberdades.

Para falar sobre esses povos, € preciso ratificar e fixar nas nossas
construgbes que as pessoas negras que chegaram a essas terras vieram de lugares
distintos de todo o continente africano. Ha em Africa diversos paises com diferentes
linguas, culturas e cultos. Ndo podemos continuar a exercer um pensamento de
homogeneidade diante dessas presencas, pois enquadrar todas as pessoas negras
em uma existéncia unica de vida faz parte do processo de execugao de suas

memorias e descaracterizacdo de suas individualidades.

Africa, no periodo pré-colonial, sempre foi um continente rico de diversidade
cultural e de recursos naturais. Impérios se sustentavam através da boa gestao dos
seus bens e suas rotas comerciais, com isso nao quero esquecer que conflitos
territoriais e étnicos sempre existiram, mas que nunca antes da chegada dos
colonizadores europeus houve um projeto de desterritorializagdo e regimes de
violéncia que se expandiram no mundo causando consequéncias até os dias de
hoje. Dentro dessa escrita-conversa, me pergunto sobre: como arquivar as
memorias a partir de uma cosmologia ndo hegeménica como a do ocidente, em que
historicamente usa a palavra escrita e € tida como a unica capaz de legitimar os
eventos historiograficos da humanidade? Também penso: como um formato
académico pode abragar outras formas de fazer ciéncia, acolhendo outras
possibilidades de visualizar o mundo e contar suas narrativas? Como condugao
dessa escrita, optei pela metodologia de oralitura de Léda Maria Martins, que a

descreve como:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, os processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados e
fundantes das epistemes corporais, destacando neles o transito da
memoria, da histéria, das cosmovisbes que pelas corporeidades se
processam. (MARTINS, 2021.p.41)

Escrever esse trabalho nesse momento me faz mais uma vez entoar o
exercicio da gratidado aqueles que vieram antes, pois nessa realizagdo n&o ando so.

Sou completamente afetada por estudos de inumeras autoras e autores que



organizaram materiais grandiosos sobre esse elo que nos une. Chamo todas e todos
para dangcarem esse ritual comigo, pois antes da escrita veio a voz, a oralidade e,
para tudo isso ser vocalizado, foi preciso ter o corpo como matéria primeira, e é por
essa experiéncia corporificada que insisto em defender o conhecimento. Como diria
a autora Léda Maria Martins, em seu livro “Performances do tempo espiralar:
poéticas do corpo-tela”, grafar o saber era inscrevé-lo no corpo, e assim ela aponta

como isso se desenvolve nas tradi¢gdes originarias:

Para os povos das florestas, a produgéo, inscricido e disseminagdo do
conhecimento se dava, primordialmente, pelas performances corporais, por
meio de ritos, cantos, dangas, cerimdnias sinestésicas e cinéticas”
(MARTINS, 2021.p.36)

Falando superficialmente, alguns pontos especificos sobre o territério ao qual
escrevo em fluxo de tempo entre o ontem e o agora, penso na temporalidade como
um espiral (MARTINS, 2021) que possibilita perceber as agdes do tempo que
insistem em permanecer, mas as que estao em curso da mudancga. Dito isso, retorno
a paisagem de conforto que recrio do lugar que me apresenta suas folhas de
esperancga. Olinda, por ser esse centro de fluxo e migragdes, faz com que ela seja
bela representagdo de como a cultura ressoa a qualquer possibilidade de inibir sua
existéncia. Ela tem magia propria de se transformar o tempo todo, e quem manipula

esse caldeirdo de acontecimentos € o povo, € a rua!

Como diria o autor Luiz Antonio Simas sobre o seu livro “O corpo encantado
das ruas”: "As ruas sdo como arquivos, verdadeiras bibliotecas da historia". E € a
partir desse lugar encantado que as pessoas residentes desse espago contribuem
para alimentar a alma de si mesmas e dos encontros ofertados. Olinda se apresenta
como esse lugar onde a danga, a musica, o alimento, a pintura e as ruas constroem
lagos invisiveis entre o presente e o passado, e se torna esse lugar que tive a
oportunidade de acessar a cultura popular pulsante em todos os seus sentidos. E
ver desde os bastidores: os ensaios durante o ano inteiro para quando fevereiro
chegar, as roupas sendo costuradas pela minha tia Sénia até poucos minutos antes
do desfile de Vassourinhas no domingo de carnaval, o estandarte do bloco do meu

pai indo para manutengao antes de sair na rua, para repor as franjas douradas e



lantejoulas gastas do carnaval passado, as orquestras e os caboclos de langa com
seus sons agudos caminhando ao longe. Saber sobre o territorio é se situar sem
precisar da bussola ou do google maps nos dias de hoje. E sobre reconhecer para

além da vista, é ouvir, é saber os parentescos, € ser solidario e, logo, ser coletivo.

Apds muito tempo vivendo quase que um mesmo direcionamento de vida que
fomos programados a ter a partir dos nossos vinculos, através da universidade pude
perceber as grandes possibilidades de vida diferentes da minha, pessoas com cores
e territérios diferentes, e comportamentos, e culturas distintas. E foi ai que entendi o
sentido de "tradi¢cado", ao compartilhar, por exemplo, como minha familia se relaciona
com o carnaval. Nesse aspecto, pude perceber como isso nos afeta diretamente, a
exemplo dos tipos de sons, dancas e programagdes que nos optamos por fazer
habitualmente, e isso implica falar de como o territério estd inerente as nossas

interacdes com o mundo.

Essa acaba sendo quase que uma primeira formagao em sociabilidade e é a
partir dela que criamos as raizes necessarias na construgao de autoestima. Claro,
nem todos se sentem contemplados por um certo tipo de apego ao territério natal, e
isso diz muito sobre a diversidade do sentir e das relagdes. Mas eu parto de um
lugar de reflexdo enquanto uma comparacao histérica entre o passado que nao teve
a oportunidade de vivenciar o territério natal e o presente que consegue se assentar
e criar novas relagbes com o novo mundo. A partir do que ndo se tem registro
histérico, surge a possibilidade de fabulagdo. Trazer esse ponto ndo é simplesmente

falar sobre adaptacgao, e, sim, sobre estratégias.

Falar sobre taticas de sobrevivéncia dos povos negros e indigenas nao estéo
dissociadas de criatividade e confianca espiritual. A exemplo disso, eu referencio
ifatinuke, uma nobre nigeriana yorubana que veio para o brasil, especificamente
para Recife - PE e trouxe em seu ori (cabega) sementes sagradas e ouro nas
entranhas de seus cabelos, para que, na chegada do novo mundo, pudesse comprar
sua alforria e um sitio, a fim de refazer seu territério e dar continuidade em novas
terras seu culto, fundando o llé Axé Yemonja Ogunté, ou também conhecido como

Sitio de Pai Adao, situado no municipio de Olinda.
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Essa ferramenta utilizada por essa mulher africana representa uma pratica
que carrega muito mais do que estratégia, mas legados de resisténcias que nos
enraizam em algo maior. Esses saberes funcionam como transferéncias de
conhecimentos passiveis de transformacdes. Podemos observar esse exercicio em
diversos contextos, porém a histéria que nos é contada apenas refor¢a os contextos
de dor e sofrimento vivenciados por essas populacdes, e se nao for a trajetéria de

dor a ser evidenciada, é a folclorizagdo mitoldgica de seus imaginarios.

Falado isso, gostaria de trazer uma ambientagdo para essa discussao que
fala muito sobre a interagdo de todas essas cosmologias em um mesmo cenario, e
de como cada uma se relaciona com o0 mesmo. Trago nada mais nada menos do
que o carnaval pernambucano, onde, para os povos de matrizes afro-indigenas, a
festa e 0 sagrado se manifestam na mesma sinergia. Nada termina para o outro
comecar, tudo se torna continuidade. Um feito acontecido aqui em Recife pela antiga
gestao da prefeitura da cidade, tem se construido ao longo dos anos a ideia de um
carnaval multicultural e descentralizado, onde a sugestao € criar interagdes com os
diversos publicos para que toda a cidade seja ocupada, trazendo, assim, pluralidade

em seus festejos.

Com isso, podemos visualizar diversas situacbes que se apresentam
alimentando um comportamento geral de grande parte dos brasileiros que n&o vivem
a tradigdo. Por outro lado, corpos brancos utilizam desse espago para escrachar
com identidades culturais que ndo sdo as suas, procuram esvaziar a imagética da
existéncia do outro, por exemplo, criando fantasias que mimetizam a corporalidade
indigena, negra e cigana. Povos esses marcados historicamente pela branquitude
como motivos de chacota e subalternizacdo dentro da piramide de poder
estabelecida. Esse €, muitas vezes, um exercicio alimentado pela falta de realidade
das compreensbes culturais estabelecidas em cada territério e sobre como o
carnaval brasileiro, e agora falo enquanto nagéao, é retratado como um momento de
permissividade e passabilidade a alguns corpos e outros nao.

Agora, trago a atengao para outro olhar do dominador sobre os corpos a partir
do territério e suas divisdes. Por outros angulos, esse comportamento da classe

dominante social s6 se faz realmente dominante por conta dos seus acessos e
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consolidagdo das posigdes de poder, seja ele econbmico, social ou, até mesmo, na
gestdo das informagdes. Os esteredtipos n&o se apresentam de forma apenas por
uma falta de informagao ou contato com outras realidades, mas, sim, porque reforga
aos beneficiados um posicionamento de superioridade, de forma que o
estereotipado aceite esse lugar como uma realidade, como bem nos lembra o autor

Durval Muniz em seu livro “A invencéo do nordeste”:

E esquecer que o esteredtipo ndo & apenas um olhar ou uma fala
torta, mentirosa. O esteredtipo € um olhar e uma fala produtiva, ele
tem uma dimensao concreta, porque, além de langcar mao de matérias
e formas de expressdo do sublunar, ele se materializa ao ser
subjetivado por quem é estereotipado, ao criar uma realidade para o
que toma como objeto. (MUNIZ, 2011, p. 30)

Mostrando esse contexto, que intervém diretamente na forma como pessoas
fora das tradigdes as assimilam, quero fazer um convite a um breve
aprofundamento. Chamar para olhar de dentro e ver com outros olhos como a magia
realmente acontece. Para as tradicbes, quase tudo passa por um fundamento, e,
sendo assim, a maioria das acgdes se estruturam e fundamentam por uma série de
processos que findam em festa. Dentro desse espaco-tempo, tudo é ritualistico.
Corpo e espirito caminham de maos dadas para que tudo ocorra de forma
satisfatéria e integral. Se acompanharmos os verdadeiros bastidores do carnaval
dentro das periferias, veremos um ano inteiro de dedicacédo e preparo. Para além

dos ensaios de preparacao fisica, ha também uma preparagao espiritual.

Como a maioria das manifestagdes culturais sdo ligadas a terreiros de
candomblé e jurema, tudo o que assimilamos enquanto estética, que seriam suas
indumentarias, acessorios, cores, musicas e seus ritmos, instrumentos e
movimentagbes passam por procedimentos rituais, que, dentro desse universo,
chamamos de obrigacbes. Nesse momento, ocorrem as ofertas em forma de
alimentos, os banhos de limpeza e aconselhamentos através dos oraculos e
entidades onde sao orientados sobre como devem acontecer todos os
procedimentos dentro do calendario liturgico - festivo e ritualistico. Para as pessoas

inseridas diretamente nas tradicbes, passar por esses processos faz criar-se uma
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verdadeira metodologia de integragdo que passa por codigos de assimilagédo

corporal, pois como reitera Martins:

No ambito dos ritos, as performances, em seu aparato - cantos, dangas,
figurinos, aderecgos, objetos cerimoniais, cenarios, cortejos e festejos -, e em
sua cosmopercepcgao filosofica e religiosa, reorganizam-se os repertérios
textuais, histéricos, sensoriais, organicos e conceituais da longinqua Africa,
as partituras dos seus saberes e conhecimentos, o corpo alterno das
identidades recriadas, as lembrangas e as reminiscéncias, o corpus, enfim,
da memoéria que cliva e atravessa os vazios e hiatos resultantes das
diasporas. Os ritos cumprem, assim, uma fungédo pedagogica paradigmatica
exemplar, como modelo e indice de mudanga e deslocamento, pois,
segundo Turner, "como um 'modelo para o ritual pode antecipar, e até
mesmo gerar mudanga’; como um 'modelo de' pode inscrever ordem nas
mentes, coragdes e vontades dos participantes. (MARTINS, 2021, p. 48)
Falar sobre os ritos €, intrinsecamente, falar sobre o corpo. Quando néo € ele
que manifesta por completo a agéo do ritual, € ele que o manipula. Nada acontece
sem comunicagdes diretas e isso consiste em trazer interagdes com aquilo que é
visivel e invisivel. O mistério das relagdes também consiste no segredo e, por isso,
aqui, meu objetivo ndo é detalhar as ag¢des e descrevé-las nos seus sentidos mais
intimos e aprofundados, mas mostrar como as possibilidades de ensino e
aprendizagem passam por diversas camadas de compreensao e, sobretudo, neste

contexto, a oralidade, que nessa escrita vira uma oralitura.

Pensar a palavra oral dentro da escrita se torna, muitas vezes, um caminho
complexo, pois ela passa por um lugar extremamente fisico, que retrata o lugar das
vibragbes que o exercicio da fala nos leva a executar. Dentro das perspectivas
africanas e indigenas, a fala tem um poder vibracional de emitir muito mais do que o
sentido da palavra, mas também sua intengdo energética. A exemplo disso, é o que
pude vivenciar com a minha avé paterna, chamada de Dona Nega, que a partir dos
seus conhecimentos das folhas e do poder da palavra praticava, enquanto forma de
cura e protecdo, o que chamamos de rezo ou benzimento. Além da intuicdo lhe
apontar o direcionamento do que podia estar se passando com aquele corpo
precisando de cuidado, ela possuia como auxilio um ramo de folhas de peao roxo e

uma oracgao versada com diversas repeticoes que faziam sua voz vibrar. E, a partir
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dessa vibragdo em forma de oragdo-cangao, retirava todos os males que afligiam

quem estava sendo rezado/benzido.

Sao formas de conhecimento e saude trilhadas pelos ancestrais desde os
primordios, quando a saude publica de qualidade ndo chegava, até os dias de hoje.
Falado isso, ndo afirmo que um anula o outro. Pelo contrario, os povos tradicionais
sd0 0s que mais acreditam na ciéncia e na tecnologia. Infelizmente, esses termos
estdo atrelados a contextos formatados com base na industria que exaure, em
grande massa, parte dos nossos recursos naturais, sem nenhum tipo de
compromisso com a evolugao coletiva. Mas o termo "tecnologia", no seu sentido
amplo e aplicado pelos povos tradicionais, tem como principio o desenvolvimento de
expansado de conhecimentos dentro dos processos. Devido ao desgaste da palavra
dentro do sistema capitalista, recorro a especificar sobre esse tipo de tecnologia
chamando-a de "tecnologia ancestral".

Tudo o que foi falado até agora traz pistas do que seria esse tipo de
tecnologia que busco refletir. E defender algo que esta para além do que é material,
logo, ndo necessariamente é visivel. Quando, no titulo desse trabalho, falo de um fio
invisivel & para justamente entendermos que a linha que costura essas histérias é
atemporal e constante porque ha dentro dela uma manutengdo das memoarias, e,
sendo memodria matéria que precisa esta sendo o tempo todo alimentada, precisa
dos seus agentes para que possua continuidade. Por isso, os cultos se afirmam
enquanto importancia inquestionavel dentro das tradigdes e, sendo elas quem séo,
tratam de sempre se renovar e estabelecer novas formas de se adaptar aos
contextos e corpos mantenedores de suas salvaguardas. Por isso, a memoria se
torna uma tecnologia ancestral para os povos africanos e indigenas, porque, muitas

vezes, foi a unica coisa que n&o era possivel dizimar.

Ela habita em minhas percepcbes pessoais, um campo mitico que, se
acessado com sabedoria, traz possibilidades de aprendizagem e de expansao
constante. Isso, por sua vez, diz muito sobre as nog¢des de tempo nao ocidentais.
Por isso a tentativa de falar pelo tempo espiralado, pois, dentro dessas outras
relagdes temporais, € possivel ir ao passado como em uma maquina do tempo, nao

para altera-lo, mas, sim, como forma de agradecer e reconhecer os eventos que nos
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fizeram ser no hoje, fazendo com que, no presente, possamos evocar as mudangas
necessarias, conquistando e realizando novos sonhos pro futuro. Na nagao nagb,
tradicao a qual pertenco, temos uma divindade especifica para se relacionar com o
tempo, chama-se iroko. Entdo, como a minha escrita também & ritual, gostaria de
sauda-lo agradecendo pela possibilidade de reconhecer o tempo e ser agente de

suas alquimias. Iroko Issé! Erd! Iroko Kissilé!

1.2 EXU LONAN

Exu lonan
Modilé lodé e legbara,

Lebara miré Exu tala kewa 6

(Canto tradicional de Exu na tradicdo Nagd)

O candomblé e a Jurema Sagrada, religides as quais pertengo e trago para
ca, também enquanto metodologia fundante das minhas formacdes, trazem dentro
de suas vivéncias ritualisticas uma ligacao direta com esse elemento da natureza
que € o principio dinamico da comunicag¢ao, a qual chamamos de Exu. Vindo do
pantedo iorubano, esta divindade garante a primeira relagédo de comunicagao entre o
ilé e 0o ayé, e seu lugar de habitagdo imagética € a encruzilhada, pois é onde se
apresentam as possibilidades, os fluxos, os transitos e movimentos. Em todo ritual, é
a primeira manifestagcao convidada para nos agraciar com bons caminhos, boa fala e
boa escuta. E a partir dele que tudo se inicia, pois é de sua responsabilidade
gerenciar as articulagdes. Dentro de uma concepcgéo religiosa e filoséfica, a autora
Léda Maria Martins utiliza, desde 1991, em seus escritos, a nogao de encruzilhada

como:

A encruzilhada é um principio de construgdo tedrica e metafisica, um
operador semantico pulsionado de significAncia, ostensivamente
disseminado nas manifestagées culturais e religiosas brasileiras de
predomindncia Nagd e naquelas matizadas pelos saberes Banto. Nos
Reinados, por exemplo, os grupos de Congos atravessam encruzilhadas em
coreografias de meias-luas. Ja o0s Mogambiques passam pelas
encruzilhadas de costas, intensificando os significados das giras anti-horario
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em respeito aos mestres e divindades das portas, porteiras e cruzamentos,
cartografias e cosmogramas do sagrado. (MARTINS, 2021, p. 54)

Mais uma vez, recorro ao exercicio de lembrar-nos das diversas cosmologias
dentro de um lugar em que se comunicam, mas que se estabelecem e se cultuam de
formas diferentes e por povos diferentes. Estar no Brasil € uma grande oportunidade
de conhecer um mundo através de um mesmo territério, sobretudo estudar sobre
relacbes a partir dessa oOtica nos aproxima de nossas realidades. Lembro de um
momento importante da minha formagao académica, em uma aula com o professor
Jefferson Figueirédo, que ao exemplificar nogdes de organicidade corporal em danga
pensando em espaco, tempo, fluxo e eixos, nos trouxe o questionamento de ao
invés de estudarmos apenas a partir do octaedro de Laban, que se utiliza das figuras
geomeétricas como suporte de movimentacdo, trabalhassemos a ideia de
encruzilhada, que também se apresenta como tragos possiveis de cruzamento e

organizagao do corpo que danga.

Essa outra ética de estudos do movimento me permitiu fazer conexdes diretas
acerca de como as dangas africanas e indigenas passam por um outro itinerario que
também é legitimo de complexidade e precisdes. Pensar sobre outras concepgdes
ndo se trata de anular uma para dar vez a outra, e, sim, de criarmos estratégias de

expansao e compreensao dentro da multiplicidade de existéncias.

2. PORTOES DO MUNDO

Tecer qualquer pensamento sobre a vida € trazer para o campo da palavra
uma limitagdo que n&o corresponde a sua integral dimens&o. Por ser cercada de
mistérios, diversas culturas criam e recontam suas fabulagdes a fim de conter nela
uma sacralidade dessa experiéncia. Quase sempre a origem da vida estara atrelada
a origem do mundo, e sendo mundo esse lugar de movimento continuo, através de
suas rotagdes traz a possibilidade de inumeras imagens para explicar esse
fendbmeno. Aqui, nesse momento, vou eleger uma movimentagdo que retrata bem

aquilo que acredito ser. Através das herangas recebidas pelos povos africanos, em
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que a escrita pouco serve, a danca se torna elemento narrativo sobre o que se

acredita.

Uma das dancas que nos foram presenteadas e recriadas a partir da
diaspora, o Céco de Roda, tem em suas variagbes uma movimentagao que retrata
aquilo que faz surgir a vida, chamada de umbigada. Umbigo, que dentro das
cosmovisdes africanas é reverenciado como a primeira boca, pois € o fio condutor
indispensavel para a ligacdo materna com a vida que se forma no utero, é ponto
sagrado de comunicagdo e sustentagdo da vida. Quando um casal, neste contexto,
representados por um homem e mulher, se cumprimentam em uma roda encostando
seus umbigos, significa que naquele momento é selado um acordo de igualdade e
equilibrio de energias que se torna tdo potente e que pode gerar outras vidas

guando se encontram trazendo a continuidade.

Infelizmente, um dos tantos outros saldos negativos que nos foi conferido a
partir das intervengdes do ocidente foi o de descaracterizar e mudar de posicoes e
significados estruturas saudaveis de convivéncia e hierarquia nas sociedades
africanas e indigenas. Hoje, no século XXI, ainda vivemos uma estrutura sélida de
disparidade de direitos e conquistas nas divisbes de género, raga e outras
identidades. O sentido de equilibrio entre energias se dissolve na gana de quem se
favorece com o poder de decidir sobre a vida de outros. Como bem pontua Lélia
Gonzalez em seu artigo A mulher negra na sociedade brasileira, que compde o livro

“Por um feminismo afrolatinoamericano”:

Antes de mais nada, importa caracterizar o racismo como uma construgéo
ideolégica cujas praticas se concretizam nos diferentes processos de
discriminagao racial. Enquanto discurso de exclusdo que é, ele tem sido
perpetuado e reinterpretado de acordo com os interesses dos que dele se
beneficiam. (GONZALES, 2020, p.55)

Porém, mesmo com as estruturas estabelecidas e em estado constante de
manutencgao, a obstinagdo dos remanescentes dessas culturas n&do hegemadnicas se
faz insistente em dizer que ha outras formas de viver e existir. Sao a partir dessas
herangas que os povos racializados reconstroem os elos seguindo as estratégias,

por exemplo, a de aquilombamento. Ou seja, trazer essa alta tecnologia e técnica de
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guerrilha de se manter em coletivo foi uma das primeiras taticas de resisténcia que
essas tradicdes nos ofertaram, que sé séo possiveis de serem acessadas a partir do

exercicio persistente da memoria.

A memodria sdo os conteudos de um continente, da sua vida, da sua histdria,
do seu passado. Como se o corpo fosse o documento. Nao é a toa que a
danga para o negro é um fundamento de libertagdo. O homem negro nao
pode ser liberto enquanto ele ndo esquecer o cativeiro, ndo esquecer no
gesto, que ele ndo é mais um cativo. (Beatriz Nascimento em trecho do
filme Ori, 1989).

Quilombo, nome que vem de origem quimbundo, uma das tantas linguas
presentes na africa ocidental, quer dizer comunidades onde houve resisténcias
territoriais em busca de sobrevivéncia dentro do periodo escravocrata no Brasil.
Porém, essa palavra e local se expande muito mais quando ampliamos 0 nosso
olhar para visualizarmos como essas comunidades se organizavam de maneira mais
interna. Para além de toda preparacéo para guerrilha e defesa aos ataques, esse
espaco também foi gestado a partir de reestruturacao dos lagos. Pessoas negras
nas diasporas ganham uma forma atlantica de se reconhecer. Nesse espaco ha o
que a historiadora Beatriz Nascimento chama de reconstrugdo da autoimagem,
sendo esse ato considerado por ela um dos caminhos mais viaveis de emancipag¢ao

do povo negro. Nas palavras de Beatriz:

E preciso a imagem para recuperar a identidade, tem que tornar-se visivel,
porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é o reflexo do
outro e em cada um o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na
raiz da perda da identidade. (Beatriz Nascimento em trecho do filme Ori,
1989).

Esse apontamento que a escritora nos traz € basilar para entendermos
como a partir da imagem muitas relagdes de opressao e poder aparecem. E falar
sobre isso € trazer alguns eixos que grande porcentagem das populagdes negras ja
vivenciaram no decorrer de suas vidas. Sdo situacbes essas que falam de baixa
autoestima, tentativas de embranquecimento, como alisar os cabelos, acidos de

clareamento, afinamento do rosto e falta de interesse afetivo por outras pessoas
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negras, visto que nao sao idealizadas muitas vezes como lugar de construgédo das

afetividades estimadas.

Ha uma lacuna presente desde a infancia em ver pessoas racializadas em
espagos e em perspectivas seguras, saudaveis e tendo sua beleza estética e
cultural em um lugar de autoconhecimento. Mas vale ressaltar que, mesmo
experienciando essas auséncias, mais uma vez, venho relembrar desse grande
aparelho locomotor chamado de ancestralidade, que nos abengoa diariamente com
0S Nossos patrimonios culturais que funcionam como um museu vivo da meméria. E
através do (re)conhecer que algo em nos € despertado, porque o corpo € matéria
viva e pulsante de energias integradas a um cosmo maior. Lembro de mim mesma
crianga e de como me sentia ouvindo os baques de maracatu, e como o som das
alfaias pareciam ressoar dentro de mim com a forga dos tempos. Um dia resolvi
fazer aulas e me debrugar a aprender um pouco mais sobre a histéria que aquele
instrumento carregava. Nessas aulas, minha mestra percussionista, Barbara Regina,
nos explicou que a alfaia, além de um instrumento que fazia parte de um repertério
musical que embalava os cortejos de maracatu, ja teve papel fundamental na

comunicagao dentro do quilombo e entre quilombos vizinhos.

A partir da sequéncia dos toques reproduzidos se estabeleciam codigos de
dialogo sobre o que estava se passando. Um exemplo disso seria para avisar a
comunidade quando invasores estivessem por perto. Pensar sobre isso me faz
compreender o quanto de complexidade estética e corpérea as tradicdes nos
permitem conhecer e expandir. Para mim, naquele momento, saber que tamanha
inteligéncia e magnitude de tais articulagdes eram de pessoas semelhantes a mim
foi me tirar de um lugar de subalternidade diante da presenga e da historia que um
COrpo COmo O meu carrega.

Entrar nas tradicbes de forma consciente nos traz outro repertorio de
relagdes de forga, pois é nesse lugar que mora a forca vital. E como retirar os véus
das ilusbes coberto sobre nossas retinas pelo colonizador para que nao vejamos a

poténcia das simbologias existentes nas culturas tradicionais. O ocidente, somado
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ao capitalismo, tem por mania relativizar as ag¢des, colocando tudo o que for ligado a

uma heranga negra e indigena como algo primitivo, atrasado e sem valor.

Essa relagdo atravessa os tempos se ressignificando, mas isso nao esta
atrelado a uma nao-reagao do povo afetado com esses apagamentos. Assim como o
quilombo ainda se faz uma estrutura presente e eficaz até os dias de hoje na vida de
seus constituintes, esse formato se recriou em muitos outros contextos com o
mesmo objetivo: a luta contra o racismo e o evidenciamento das suas narrativas. Um
exemplo disso é a organizagdo do MNU (Movimento Negro Unificado)’, em 1978, em
Sao Paulo, que é abragado em outros estados do Brasil, ganhando forga ativa no

combate ao racismo e valorizagédo das estéticas negras.

E a partir desse periodo que, além dos encontros para discutir os rumos da
militdncia negra, muitas outras manifestagdées surgiram, a fim de discutir os mesmos
assuntos dentro das manifestacdes culturais. E desse periodo em diante que grupos
renomados, como o lIé Aiyé?, Malé de Balé®, Badaué*, entre outros, em Salvador,
trazem a discussao sobre a beleza negra como pauta na valorizagao da autoestima
dessas sociedades. S&o dentro dessas agremiagdes que acontecem até os dias de
hoje momentos de resgatar e reverenciar principalmente a beleza da mulher negra,
como a Noite da Beleza Negra, evento produzido pelo lIé Ayé para eleger a Deusa
do Ebano, em que a vencedora do concurso, além de receber o seu titulo de deusa,
irA acompanhar o bloco durante todo o ano, cumprindo um calendario de agdes e
responsabilidades junto a o grupo. E, diferente dos concursos de beleza que nés
estamos acostumados a visualizar, 0 que se esta em cheque aqui é nao atingir uma
beleza padrao universal, como nos relata Lélia Gonzalez apds convidada a ser

jurada de uma das edi¢des do evento:

O que conta para ser uma Negra llé é a dignidade, a elegéncia, a
articulagdo harmoniosa do trangado do cabelo com o traje, o dengo, a
leveza, o jeito de olhar ou sorrir, a graga do gesto na quebrada de ombro
sensual, 0 modo doce e altaneiro de ser etc. E se a gente atentar bem para

' 0 Movimento Negro Unificado, fundado em 1978, é um grupo de ativismo politico, cultural e social de
relevante trajetdria no ambito do movimento negro do Brasil.

2 E 0 primeiro bloco afro do Brasil fundado em 1974 na cidade de Salvador - BA.

¥ Malé de Balé é um bloco afro de Salvador - BA fundado em 1979.

* Badaué foi um afoxé da cidade de Salvador - BA fundado em 1978.
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o sentido de tudo isso, a gente saca uma coisa: a noite da beleza negra é
um ato de descolonizacgdo cultural. (GONZALES, 2020, p..216)

Trazer essa perspectiva de olhar para o corpo negro, principalmente da
mulher negra, é fazer um caminho contrario as estruturas dominantes. O
reconhecimento de um olhar positivo sobre nés mesmos também faz com que
possamos olhar nossos semelhantes de uma forma benéfica. Passamos a nos
entender como dignos de criar novas imagens. Gosto muito quando Beatriz
Nascimento (1989) traz a ideia de que a autoimagem poderia ser representada pelo
abebé (espelho) da orixa Oxum, divindade yorubana que fala diretamente sobre
amor préprio e empatia. Dentro do pantedo africano, cada orixa carrega alguns
simbolos, o de Oxum é o espelho onde se reflete a verdade em busca de

autoconhecimento, ndo como simbolo de vaidade como diz o ocidente.

Quando nos refletimos no espelho, a partir da ética de Oxum, ele fica
encarregado de mostrar aquilo que esta sendo refletido como a primeira casa, o
primeiro respeito e unica pessoa que pode conduzir as agdes para a autonomia na
vida. Esta orixa representa ndo s6 aquilo que precisa ser visto sobre nés mesmos,
mas em como devemos ver o outro. Se aplicarmos a légica dos espelhos em nossos
semelhantes, podemos ser e ver reflexos de um outro parametro onde nao cabe a
intervencao do branco. Trazer essas analogias, mais uma vez, me reforga o quanto
€ necessario e urgente cada vez mais entendermos que as cosmologias negras sao
baseadas em metodologias que passam por um viés entrelagado por contos,
musicas, dangas e simbolos. Ha uma fonte inesgotavel de referéncias de retomada
ao que verdadeiramente importa € na qual somos forjados para dar continuidade a

caminhada.

Na saudacao de Oxum repetimos: “Ora Yeyé oo!”, que significa: “Salve a
benevoléncia da maezinha!”. Trago esse arquétipo para fazer correlagdes nao a toa,
afinal, sou agraciada de ter essa energia habitando o meu ori como orixa elegda, e a
ela dedico todos os meus caminhos em busca da verdadeira emancipagao, que é
ser quem se € e saber de onde se veio para poder seguir o curso da vida. Sou
completamente acompanhada pela forte energia que as aguas atravessam, pois

trouxe comigo falas de Beatriz e Lélia, duas filhas de Oxum, assim como eu. Ambas
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as autoras ndo estdo mais em vida carnal, mas seus escritos as fazem retornar
deixando o compromisso para as mais novas que um dia elas assumiram. Escrever
esse trabalho € inclusive assumir a responsabilidade de dar continuidade as que
virdo depois de mim. Deixo a vocés, em forma de afeto e legado, um canto milenar

da grande mée que diz assim:

"Mo ri ibo okun agba ljesa

(Eu encontro protegdo com a ancid, forga que proteja ljesa)
Mo ri ibo okun o

(Eu encontro prote¢do com a forga)

Toada tradicional de Oxum

DESCORTINANDO

Descortinar me remete ao exercicio de retirar os véus que cobrem aquilo
que nao nos deixam ou n&o queremos ver. Nesse intuito, percebo que ainda nao me
apresentei neste escrito como queria. Gostaria de dizer que sou Mayara, a qual o
nome significa bisavé, na lingua indigena tupi guarani. Atualmente, tenho 25 anos,
que se iniciaram no carnaval de 1997. Sou filha de Miriam Ferreira e Ismael Ferreira,
neta de Maria de Lourdes, vulgo D. Nega, e de Neuza Lourengo, vulgo D. Zu, irma
mais nova de Jéssica e Felipe Ferreira. Esses nomes que trago sao presengas
fundamentais na forma como me moldei no mundo e é a partir dessas existéncias
que tenho criado meus reflexos. Anteriormente, tentava sempre enxergar nos
dessemelhantes algo que eu pudesse alcancar, o ato de se embranquecer para
além das estruturas era sobre viver sempre a mercé de uma frustracdo que so ia
ganhando camadas mais profundas. Mudar o referencial € mudar a rota, e essa rota,
assim como o tempo aqui trabalhado, ndo anda apenas para frente, ela cria espirais

e encruzilhadas, calhando sempre em encontros minuciosos.

Como exercitar criar autoimagem a partir de dentro? Como alimentar isso a
partir dos albuns de familia? Foi a partir dessas perguntas que me direcionei criando
e recriando memoarias dentro do meu campo familiar e territério afetivo. Consegui

coletar fotos até a infancia de meus pais, porém, das avdés materna e paterna
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apenas consegui fotos mais velhas, nenhuma que eu conseguisse visualizar suas
meninices, mas e antes delas?! Isso ai cabe apenas a minha fabulagao, de acordo
com 0 que me narram sobre essas presengas. Entdo, de uns anos para ca, vinha
perguntando e gravando por audios o que as parentes mais velhas relatam enquanto
histéria da familia e, a partir desses relatos, ia coletando os recortes de raca, classe

e territorio que circulavam nessas narrativas.

Meu pai se compreende, e € nitidamente lido socialmente, como um homem
negro retinto, cabelos crespos e tragos grossos. Minha mé&e sempre foi uma
incégnita, ela desde sempre foi chamada de "morena", por ter a pele mais escura,
porém, cabelos pretos e lisos. Mas minha mae nunca foi lida como uma mulher
negra, assim como também nao obtinha as passabilidades de uma mulher branca.
Entdo, o que isso significaria historicamente? Apds muito quebrar a cabega e
estudar questdes de raga e mito da democracia racial no Brasil, percebo que muitas
pessoas que sdo lidas como pardas no pais sdo pessoas negras de pele clara e até
mesmo pessoas que carregam o fendtipo indigena, que nem ao menos é cogitado

quando falamos de racialidade de maneira mais popular.

Minha mae, Miriam Ferreira da Silva (acervo da familia)
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Foi a partir dos registros de imagem dos meus pais criangas que venho
desenvolvendo um processo criativo em danca intitulado Fio Invisivel da Fumacga
Encantada, no qual, através do movimento, registros fotograficos e utensilios
sagrados, busco me conectar com outros tempos, procurando entender minhas
identidades raciais, que ndo sao uUnicas € nem menos complexas do que as da

maioria do povo brasileiro.

Sempre fui lida socialmente como negra devido ao racismo estrutural, que
tem como base racializar as oportunidades, deixando evidente quem ocupa o lugar

marginalizado da sociedade. Ja o fendtipo indigena ainda recai sobre algo
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mitoldgico, folclérico e praticamente inexistente. E como se fosse delegada as
pessoas indigenas que se elas resistem que sejam isoladas e tratadas como
habitantes diferentes dos demais brasileiros, visto que ndo sao tao "civilizados"
quanto os ocupantes dos centros urbanos. Mas os indigenas também nao estdo nos
centros urbanos?! Viver na cidade também faz parte dessa realidade, e ela muitas
vezes € uma das opgdes para conviver e dialogar com outras pessoas sobre as
demandas das aldeias, e inclusive retornar para elas, com a assisténcia que o

Estado brasileiro em muitos casos nao oferece.

Voltando a questdo da autoimagem, muitas vezes fui questionada por ser
uma negra de tracos finos, e isso, quando crianga, me deixava vaidosa porque era
importante se afastar ao maximo de uma experiéncia estética negra. Trazer o
fendtipo indigena como uma das contribuigbes da minha composi¢cao imagética
sempre soou como algo surreal, porque a imagem de um indigena sempre esteve
atrelada a um corpo ndo branco, de cabelo liso e franja, olhos puxados e aderegos
de miganga e penas. Ao conhecer os aldeamentos indigenas daqui de Pernambuco,
como os Xucurus e Pankararus, pude perceber a presenca de estéticas diversas,
misturas inundadas de beleza que o encontro corpdreo da diaspora fez desaguar
nessas terras.

Tragcando a rota percorrida pela minha familia, da zona da mata norte até
Olinda, pude encontrar a presenca de outros povos que ocupavam essas zonas, que
param de aparecer no mapa por volta do século XVII, como os Tabajaras e Caetés.
N&o a toa, como mencionado anteriormente, Olinda em seu nome original se
chamava Marim dos Caetés. Descobrir essas presencas apagadas das aulas de
historia faz criar um olhar mais assertivo das identidades que me compdem, e isso
tudo se soma a mais um elemento na re(construcdo) de uma autoestima que foi
dilacerada pela auséncia de imagens. Vale ressaltar que, no caldeirdo do plano de
embranquecimento, foram utilizadas diversas formas de expropriagao cultural, como,

por exemplo, podemos observar nas vestes.
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"Curumim da regido do Mato Grosso" 1882. Fotografias de Marc Ferrez.

A partir dessas imagens, podemos perceber um dos impactos diversos pelos
quais a construcdo de uma identidade pode ser atravessada. Investigar os caminhos
de embranquecimento me fez chegar até as indumentarias, sendo inclusive mote de
pensar um outro tipo de leitura de roupas e adornos que utilizava no dia a dia e nas
criacdes artisticas. Obvio que ndo escapamos da construgdo estética do ocidente,
mas quais outros elementos poderiam incorporar uma mensagem que falasse que
os fundamentos ainda existem e como eles podem ser ponto de enriquecimento na
composi¢cao das imagens? Tenho tentado explorar a riqueza dos acessérios de
migangas e adornos feitos de latdo, e falar sobre isso é registrar diretamente que
esse tipo de joalheria € também fruto das contribuicbes indigenas e africanas na
nossa cultura e que deve ser entendido também como uma retomada de identidade

cultural. Trago um registro pessoal para trazer corpo a essa discussao:
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Arquivo Pessoal de Mayara Ferreira, 2022.
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RUDIA

Rudia € um emaranhado de cipds encontrados em arvores, que se ramam
um entre os outros. A rudia dentro da tradigcdo da Jurema Sagrada tem a funcéo de
uma coroa, podendo ser feita também de ervas de protecédo. Foi pensando nesse
entrelace que, neste capitulo, trago para a roda outros trabalhos que me afetaram
diretamente enquanto inspiracbes artisticas e em como esse mote pode ser
elemento narrativo das discussdes no ensejo que o mesmo seja compreendido
como um recurso utilizado ha milénios por essas tradicbes. Quando trago isso,
reforco que essa separacgao entre arte e vida € uma construcido do ocidente, porque,
para os povos tradicionais, a danga, a musica, o canto, a encenagao e a expressao
visual sempre estiveram ligados a um processo de contagdo e continuidade das
histérias. Também quero, a partir desse momento, registrar o epistemicidio vivido na

universidade, onde as referéncias negras e indigenas sdo quase nulas.

N&o incorporar, dentro do curriculo, bibliografias e obras que abarquem a
diversidade dos alunos também é uma forma de apagar nossas possibilidades de
contribuicdes dentro do campo intelectual e artistico. As fissuras provocadas pelo
racismo estrutural dentro da universidade faz com que os alunos que queiram
estudar posicionamentos ndao hegemonicos sobre histéria da danga sigam em busca
solitaria, necessitando refazer caminhos em outras redes, fora do espaco académico

ou dialogando entre si.

Pensando nisso, e a fim de tecer outras escritas sobre historiografia da
danga e da performance, convidei 3 artistas em retomada para falarem sobre seus
trabalhos no formato de entrevista, no compromisso de registrar essas presencgas
para que ndo se percam no tempo linear. Essas pessoas sdo as irmas gémeas iris e
lara Campos, que compdem o projeto de danca ARREIA, e Abiniel Nascimento, com

sua video-performance intitulada Araca. A ambos fiz as seguintes perguntas:
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ENTREVISTA 1 - iris e lara: Espetaculo ARREIA

Mayara: O que vocés entendem por retomada indigena?

fris e lara: A retomada passa por uma busca da sua ancestralidade indigena para
além de um lugar material, passa a ser uma busca espiritual. Ja que o plano de
colonizacdo continua a ser bem sucedido, a chegada de respostas sobre quem sao
nossos ancestrais indigenas ou a qual povo pertencemos, ela € mais dificil, n&do ha
uma facilidade nesse acesso. Mas ai a gente também parte da ideia da oralidade,
né?! De buscar com os ancestrais vivos, parentes vivos, nossas avos e avos,
bisavos e bisavds e suas histérias dentro desse lugar dos povos indigenas que
foram mortos e excluidos e apagados dentro do nosso tronco. Entdo, retomada
indigena é a gente entender que temos esse tronco indigena na familia, na nossa
histdria, e iniciar uma busca e de levante dessa ancestralidade e entendimento do

que € isso que é ser um indigena em retomada.

Mayara: Quando e como se entenderam mulheres indigenas?

Iris e lara: Essa pergunta foi um processo e ainda &, pra gente, porque dentro dele,
apesar de sempre termos escutado a historia de nossos antepassados pela boca
dos nossos avos, nossas tias, nosso pai, essa histéria que nossas avos, trisavos,
eram mulheres indigenas, eram caboclas, € com esse termo que meu pai identifica
seus ancestrais. Se chamavam caboclos e a gente entende isso como indigenas,
como uma denominagao dos povos originarios que foram empurrados dos seus
territérios para as margens da sociedade e esse termo foi usado para generalizar
esses povos e esse processo ja vem ha algum tempo, mas foi principalmente no
nosso processo criativo de ARREIA que nosso processo de retomada e o
reconhecimento dessa historia foi ficando mais latente pra gente.

Entdo... o processo de ARREIA foi demandando pra gente uma atengéo
espiritual muito forte a esses seres, ao encanto, a essa ancestralidade que a gente
toca na criacdo. Isso foi chegando pra gente de um jeito muito sensivel e fora do

lugar que a gente compreende por racional. Nosso processo de retomada esta
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completamente ligado a nossa espiritualidade também. Entédo, o processo da gente
se reconhecer enquanto indigenas foi dificil, hoje em dia ja temos isso mais
assentado dentro da gente, mas era muito dificil da gente se reconhecer enquanto
mulheres indigenas, visto que demoramos para quebrarmos esses conceitos de que
o indigena ele esta em todo lugar, nos centros urbanos, esta desalojado do seu
passado porque esse € o plano da colonizacgao.

E sobre apagar nossa histéria, negar quem somos, entdo temos isso na
nossa familia que ha muitas geragcbes foi catequizada, cristianizada e que essa
historia originaria foi apagada muito fortemente. Entéo, resgatar essas historias € um
processo muito dificil mesmo, e pra a gente era muito dificil nos assumir nesse lugar,
ja que temos tanto respeito mesmo pelos povos originarios, isso € tdo caro pra
gente, tdo precioso, que sempre tivemos medo de cairmos na leviandade, de sermos
levianas, entdo reconhecer esse passado, ir em busca desse passado virou um
propésito pra gente. E foi nessa busca, nesse reconhecimento que somos parte
dessa historia, somos parte disso e nosso processo de retomada é sobre isso,
reconhecer quem veio antes e que tiveram suas histérias originarias apagadas, e
que agora a gente pode, tem e deve ter a oportunidade de adentrar nisso, de

reconhecer esse lugar.

Mayara: Entendendo a danga como ferramenta historiografica ancestral utilizada
pelos povos tradicionais, como vocés contam suas narrativas através do
movimento?

Iris e lara: Por muito tempo fizemos nossa formagado em dancga popular e em danca
contemporanea, por um bom periodo da nossa vida, e, por muito tempo, fomos
creditada a acreditar aqui, na cidade, que a danga popular deveria ser menos
valorizada, o corpo da brincadeira popular era menos valorizado por n&o ter uma
formacgao classica, nao faria de nés boas bailarinas. Nao ter a técnica classica faria
da gente sempre ser dancarinas medianas. Ainda tinha essa coisa de ser
"dancarina" e "bailarina"; bailarina € quem era bailarina de ballet classico e danca
contemporanea e dancarina eram as pessoas das dangas populares e danga de
saldo. Entdo assim, por muito tempo a nossa danca e nossa forma de se expressar

foi desacreditada por nés mesmas. A gente ndo tinha seguranca de criar, cantar
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narrativas através desse movimento, que é o que a gente gosta e que € o que a
gente sempre fez. A partir do momento que a gente entende que o problema ndo ta
na nossa forma de dancar, de contar as nossas histérias, na linguagem que a gente
utiliza para se expressar, e que o problema estava na cabeca colonizada e
eurocentrada na forma da gente contar essas narrativas, desde a gente retratar
sobre assuntos da maternidade a retomada indigena, passando por um corpo que
vai pro mangue ou um corpo que enfrenta as estruturas do dia a dia de uma cidade
grande, ela passa a ser a aceitagdo do nosso proprio corpo. Esse corpo que brinca
no cavalo marinho, no maracatu rural, no caboclinho, entdo, € a mesma forma de
contar qualquer uma outra danga, s6 que do nosso jeito. E assim, tem essa outra
coisa, Maya, que é o processo de desacreditar na linguagem que a gente defendia,
isso era muito presente nos ambientes que a gente transitava. A universidade era, e
suponho que ainda seja, talvez agora em um outro grau, mas o tempo que a gente
cursou a universidade era um lugar altamente preconceituoso. Em um curso de
quatro anos de artes cénicas tivemos uma disciplina de danca popular, uma de
teatro brasileiro. Entdo, nés das dangas tradicionais entramos na universidade, onde
sO se estudava a historia do teatro europeu, a historia da danca europeia, onde sé
se legitimava a danga a partir do que era classico, do contemporéneo, e isso
também era dentro das companhias. A gente também teve o privilégio de entrar que
tinha como base formativa a danca popular que era o Grupo Grial de Dancga - mas,
ndao se enganem!, ndés sofremos muito também com a ideia de que o popular
precisava se misturar com o erudito para se contar uma historia, porque, mesmo em
um grupo que tinha esse recorte, o erudito, ele estava la como protagonista da
contacéao, brigando com o popular pra ver quem tinha mais for¢ca. Entdo assim, esse
processo de entender e aceitar a nossa narrativa original, originaria, popular e
brincadora como protagonista da nossa contagao levou muito tempo, e esse tempo
machucou nosso corpo, criou lesdes definitivas e permanentes no nosso corpo. Nos
exigiu um amadurecimento psicoldgico e uma aceitagdo muito grande. Entdo foram
processos bem violentos, onde o apagamento sempre esteve presente, e tomar a
forca de barrar essa borracha, pegar o lapis e reescrever a partir do que vocé € e do

que nds somos € um processo constante que nao se findou, continuamos cada vez
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mais sendo protagonistas das nossas préprias historias a partir do que a gente

sempre foi, e & por ai.

Mayara: Como foi o processo criativo do espetaculo ARREIA?

Iris e lara: Arreia sempre foi uma vontade, desde que Seu Zé Alfaiate (dono do
Caboclinho 7 Flexas) morreu em 2016, eu e Iris criamos o desejo de homenagear o
Caboclinho, que € essa agremiagdo que a gente faz parte ha 18 anos. Sempre
tivemos essa vontade de fazer uma criagdo juntas, porque apesar de estarmos
juntas na vida artistica, nos cruzamos pouquissimas vezes, entdo, criamos uma
vontade muito grande de estarmos juntas criando um espetaculo, e falar do
caboclinho seria ouro pra gente, estariamos homenageando essa agremiagao que a
gente tanto ama e cumprindo essa promessa que tinhamos feito de criarmos juntas.

Isso s6 veio acontecer na pandemia, quando eu e Iris voltamos a morar juntas
depois de mais de dez anos vivendo em casa separadas, e ai, a gente pensou:
"bem, agora que moramos juntas ndo temos mais desculpas. Ja que estamos em
casa com tempo para dedicar a uma criagdo, e vamos criar juntas". Dai, surgiu o
primeiro edital emergencial, que foi o do SESC Pernambuco, e ai a gente inscreveu
essa proposta de Arreia, e nos ja tinhamos também inscrito essa mesma proposta
em outros editais e ndao tinhamos sido aprovadas, como, por exemplo, o funcultura,
o Klaus Vianna, se ndo me engano, ndo me recordo agora, mas ai escrevemos para
o SESC e fomos aprovadas, e ai veio a concretizacdo de uma vontade de anos que
estavamos ensaiando fazermos juntas.

O processo foi bem diferente do que estavamos acostumadas a criar. Ja tinhamos
participados de outras companhias que a gente tinha trabalhado, com criagdes
colaborativas e tudo, mas sempre em uma 6tica de uma narrativa padrao, de contar
histérias através da dancga, algo como inicio, meio e fim, coreografias e tudo, e ai,
Arreia partiu de um lugar diferente. Ele partiu da nossa necessidade de falar do
caboclinho a partir do mundo dos sonhos, muitas coisas e pessoas fundamentaram
Arreia para além dos sonhos e de Seu Zé Alfaiate, mas as narrativas da cultura
indigena sobre o sonho, as cosmologias indigenas que falam dos planos, que falam

dos planos de baixo, do meio e do alto, sendo: o de baixo ligado ao mundo concreto
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- material, plano do meio ligado a ponte entre vida terrena e vida etérea, e plano do
alto sendo esse lugar da espiritualidade.

Entdo, a gente tinha a cosmologia desses trés universos. A gente tinha o sonho
de Seu Zé, que recebeu um sonho com o Caboclo 7 flechas que pediu para que ele
criasse o Caboclinho em recompensa da graga que ele alcangou com seu filho. E, a
partir disso, a criagdo passou a ter uma guianga espiritual. Teve uma mestra
juremeira que cuidou do lado espiritual da criacdo, junto com obrigagdes que
Paulinho ja fazia para o Caboclo 7 Flechas. A nossa casa, a qual moravamos juntas,
a medida que a criagao foi avangando, na casa, passaram a brotar ervas de poder,
ervas que estavam doentes, tipo o pé de roma tava doente, a nossa cidreira tava
com fungos, entao, muitas plantas estavam doentes na casa e elas foram curando a
medida que fomos criando, inclusive uma plantinha que nao tinha crescido, e que na
verdade estava adormecida, comecga a renascer, que € a alfavaca de caboclo, que é
a folha do caboclo 7 flechas. Entao, a criagéo partiu muito dessa légica nao colonial,
a gente brincava caboclinho nos ensaios. A gente ficava experimentando as diversas
formas, e quanto mais a gente deixava redondinho, como um espetaculo com
coreografia, menos ele se aproximava do que ele € agora, no momento. Chegou um
momento que, no auge da pandemia, Paulinho 7 Flechas se aproximou da gente de
longe, fazendo encontros online e depois uns 2, 3 encontros presenciais, € ai, ele foi
assim a chave de tudo. Ele contava histérias antigas do caboclinho 7 flechas, que
acabaram entrando posteriormente. Como falei anteriormente, quanto mais a gente
se prendia a uma légica mais a légica dizia que essa nao era a légica. Quanto mais
a gente deixava a criagao fluir através das historias e contagdes de Paulinho, dos
nossos sonhos, dos fundamentos tedricos com ciclos de saberes indigenas, entao,
tudo isso foi alimento para desorganizagdo mesmo, para a falta de l6gica, para que a
gente pudesse encontrar de uma forma muito nossa o jeito que a gente ia fazer
Arreia para cena. Ainda dentro dessa ldgica de desconstruir junto com as logicas
estabelecidas, mais ela fazia a gente se desconstruir, porque houve um periodo que
a gente se machucou muito e que tivemos grandes bloqueios nos processos de
criagdo. Em uma conversa com nossa mestra juremeira ela fez esse contato
espiritual com nosso guia e disse: a forga do acesso ta com vocés. Vocés possuem

o cachimbo, entdo conversem com a espiritualidade, tragam Paulinho para
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presenga, porque ele sabe o que ele tem que fazer. Entdo, quando a gente
desgarrou da forma e passou a criar rituais para o processo criativo tudo fluiu.
Passamos a acessar o cachimbo diariamente, antes e depois dos ensaios,
conversamos com o encanto a partir da nossa mangueira, que a gente tinha no
quintal, quando passamos a trazer o rezo para dentro e os banhos para dentro da
criagdo, quando Paulinho chegou com as obrigagdes para os caboclos . A gente
comegou a receber recados da espiritualidade, foram sopros que trouxeram Felipe e
Marcelo pra fazer a filmagem do espetaculo, Maria Agrelli no figurino, Yohan na trilha
sonora. Foram sopros também da espiritualidade quando nos alertaram de trazer
banhos e bastante fumaca para cena para que nos protegesse, e tudo isso foi
acontecendo de maneira muito fluida, a partir do momento que tomamos consciéncia
que o processo nao estaria na légica que estavamos acostumadas a criar.E foi
assim que Arreia surgiu com sopros de encanto, banhos, fumacgas, quando abrimos
para a natureza e quebramos uma parede dura, e ainda mais aberta para o sensivel,

tudo aconteceu.
ENTREVISTA 2 - Abiniel Nascimento: Video performance ARACA

Mayara: O que vocé entende por retomada indigena?

Abiniel: Pra mim, retomada indigena, parafraseando o Cacique Carlinhos Tabajara,
€ uma coletividade indigena que se reune para retomar uma terra. Eu tenho
aprendido muito com ele que ndo ha uma retomada indigena sem uma retomada de
terra. Entdo, mesmo que uma ou duas pessoas indigenas comecem a resgatar sua
identidade dentro de alguns espacos, a retomada sé se da a partir de uma
coletividade. E esse trabalho de base tem que ser inserido dentro desse processo de
autonomia da identidade também. Entdo, isso é o que hoje eu entendo enquanto
retomada indigena, e eu acho que esse termo de alguma forma foi meio banalizado
nesses Uultimos anos, porque foi usado de forma constante para definir uma
retomada de identidade quando aos mais velhos, e nossas liderangas apontam para

uma retomada indigena enquanto uma retomada de terra.
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Mayara: Quando e como se entendeu como pessoa indigena?

Abiniel: Entdo, me entendo enquanto pessoa indigena desde muito cedo, na
verdade, tenho nog¢ao dessa identidade desde muito cedo, pois na infancia, quando
minha mae e minha avé sempre reiteraram essa identidade, de certa forma
pontuando a nossa ancestralidade e dizendo que a gente era indio, né. Esse termo
que é tado discutido, hoje em dia, e que tras em si varios fatores de pessoas
indigenas nao conseguirem se identificarem como indigenas e nem se verem como
tal, que foi o meu caso, o de minha mae e de minha avd, que mesmo entendendo
essa presenga indigena presente e muito perto, ndo é questdo de bisavo , tataravo é
questao atual, contemporanea, elas nao se identificavam enquanto indigenas, e sim
enquanto caboclas e etc. E ai, a partir do momento em que eu saio de casa e vou
pra universidade, e antes da universidade ia para a escola na cidade, ja que eu
morava na zona rural, mas quando ia a cidade sou lido nesses outros espagos
enquanto apenas racialidade negra e, de alguma forma, internalizo isso, por na
época nao fazer sentido pra mim uma identidade indigena que nao seja aldeada, e
quando eu lia nos livros de histéria que os povos de onde eu morava tinha sido
dizimados, entdo como se fazer presente diante de uma histéria que diz que vocé
nao existe?! Por esses fatores genocidas e epstemicidas, também de alguma forma,
eu comecei a me entender enquanto pessoa negra, até 0 momento que eu passei a
ver a possibilidade de ser indigena mesmo, que, a partir da "histéria oficial", negasse
essas existéncias, e isso sO virou uma chave que estava ali esse tempo todo
presente. Entdo, a racialidade negra me atravessou no sentido de como o olhar
colonial projeta em uma pessoa indigena, porque uma pessoa indigena n&ao pode ter
pele escura ou cabelo cacheado, crespo, etc... Eu costumo pensar que a racialidade
negra atravessa a ancestralidade indigena, assim como a ancestralidade indigena
atravessa a negra, uma vez que muitos de nds pessoas indigenas a partir que nos
pessoas indigenas compulsoriamente somos racializados negros. Entéo, € isso. Eu
acho que, nos ultimos anos, essa chave de identidade virou, e vi 0 quao potente e
importante era ndo mais negar uma identidade que era originaria, uma vez que essa
€ uma memoria pratica a partir da minha familia e dos nossos modos de fazer,

estiveram sempre presentes, inclusive atravessando a minha geracdo. Entao,
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comecar a me auto afirmar indigena nos lugares, de modo geral, na minha vida, é
sobretudo uma forma de negar nossos desaparecimentos e genocidios e de negar
também uma racialidade que me foi imposta, né?! Mesmo conhecendo as
possibilidades de miscigenacdo que houve também dentro da minha familia, mas
que essa miscigenacao n&o exclui a possibilidade de sermos pessoas indigenas,

tanto por parte de mée quanto por parte de pai.

Mayara: Entendendo as manifestagdes artisticas como um elemento historiografico
ancestral (ainda que para as tradigdes nao exista essa diferenga delimitada entre a

arte e a vida), como vocé conta suas narrativas através da arte?

Abiniel: O meu fazer artistico, para além da minha carga teérica e académica, que é
inegavel para um excecgéo e uma construgao do processo artistico, a minha pratica é
completamente atravessada pelo meu territério e pela minha vivéncia enquanto
pessoa indigena, né. Desde 2018 que venho me inserindo nesse lugar de artista
visual, e € nessa andada que eu comego a pensar e, através dessas praticas que
chamam de arte, penso meu territério, identidade, as relacbes familiares e etc.,
entdo, € uma ferramenta muito importante hoje para entender o que € meu territorio,
apesar de que tem se expandido para oficinas, filmes e videos, enfim... coisas que
vao além desse lugar da arte. E ainda acho interessante pensar que as expressdes
culturais e espirituais, como maracatu de baque solto, os caboclinhos, o coco e etc.,
guardam em si essa lembranga ancestral que reverbera no presente e para além de
uma linearidade. Eu penso muito que eu sou 0 que eu sou hoje porque eu tenho as
memorias, porque em um momento eu vi um caboclo de langa cortar a estrada de
terra em frente a minha casa. Entdo, é isso, a "arte", e esse lugar a qual ela é
colocada, € um caminho para a memoria firmar as identidades, pesquisas historicas
e geograficas, entdo, acho muito importante, porque, no meu caso, € nesse lugar

que chamam de arte que eu venho pensando a histéria do meu povo.

Mayara: Como foi o processo do video performance ARACA?
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Abiniel: Araca surge enquanto ensaio poético e histérico chamado "Araca particula
de tempo", e que foi publicado na revista Outros Criticos no final de 2020. Ai, neste
ensaio, procuro experienciar, a partir da escrita, as relagdes entre retomadas
territoriais dos povos de Pernambuco, assim como a permanéncia de uma memoria
indigena na Mata Norte de Pernambuco. Entéo, fago esses paralelos a partir de trés
instrumentos espirituais, que seriam o maraca, maracaxa e o maracatu, pego essas
trés palavras e absorvo delas trés tempos, formando a particula silabica araca. E ai,
€ nesse texto que comecgo a me debrucar sobre essa presenca indigena na Mata
Norte de Pernambuco a partir das minha lembrancgas, no meu territério de Carauba,
que fica na Zona Rural de Carpina. Dai gera uma reflexdo sobre corpos, territorios e
espiritualidades e como isso se da de forma quase que espontaneamente na Zona
da Mata Norte, que por muitas vezes € atravessado por catequizacdo e
evangelizagdo. Dai, no comego de 2021, aparece a possibilidade de realiza-lo
enquanto um filme e eu comego a pensar em como adapta-lo de um texto histérico
para um filme, e o resultado acabou que nao foi uma adaptacdo, mas sim uma
continuidade desse texto em uma outra plataforma, quase um texto expandido
mesmo. Ai, eu comeco a pensar nesse filme outras possibilidades de memodrias,
presencas e lembrangas, a partir do que eu ja havia realizado em performance. Eu
"reenceno" algumas performances e nesse processo que eu também insiro esses
outros elementos e personagens que aparecem no filme. Eu ndo sei dizer muito
sobre Araca, pois ele € um ser a se desdobrar que nao se revela, mas que também
nao se oculta, e que as imagens surgem a partir do sonhos. Através dessa relacao
profunda e quase inexplicavel da lembranga de um sonho, seja atual ou antigo. No
mais, eu acredito que araca continua sendo particulas de tempos, porque ele
margeia esses lugares de lembrancga e sobretudo esse reconhecimento de territério
e em como esse territorio extrapola esses limites coloniais da geografia e da historia

até do tempo cronolégico mesmo.

FECHANDO O CAICO

Fechando o Caicdé é quando cantamos no final de uma gira de Jurema,

fechando por um tempo o circulo energético que abre os portais de comunicacao
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com os encantados. E como se um oraculo se abrisse no tempo e nos permitisse
experienciar uma outra dimensao e que, para nosso fortalecimento, deve ser aberta
periodicamente para que ndao esquegamos aquilo que nos mantém de pé. Ou seja,
essa corrente energética nédo se finda quando fechamos, mas reverbera espiralando
no tempo apdés o encontro. Aqui, nessas consideragbes finais, queria trazer a
mesma ideia. Nada aqui se conclui, tudo vai permanecer a girar. A cada giro feito,
conclusbes se somam aos questionamentos, e € nesse ensejo de nada ser
suficiente que o movimento se torna incessante.

Esse memorial foi pensado para além do registro da minha voz e corpo, mas
também um lembrete para que eu ndo esquecesse o que me compde. Nunca serei
sO uma, sou uma rudia de outros corpos e historias amalocadas em meu caminho. A
importancia de trazer aqui o registro de outros trabalhos com a mesma tematica,
partindo de formatos diferentes, faz com que nos situemos em qual periodo estamos
vivenciando e em como golpear ao contrario. Sao geragbes causando rebolico nas
estruturas, e nada disso aqui € novo, e sim continuidade. Que esse documento
historico sirva enquanto metodologia viva dos saberes tradicionais e sobre como
eles podem transformar vidas. Que esses trabalhos aqui apresentados também
sejam materiais para serem apresentados em salas de aula, enquanto historiografia
da danga pernambucana e de alerta que estamos aqui, vivos, pulsantes e criativos.

Esse trabalho ndo se limita a uma producdo de conhecimento académico.
Aqui, consiste em uma amplitude de existéncias visiveis e invisiveis em movimento
continuo. A escrita ndao comporta a ousadia de um corpo, por isso escolhemos
dancar. E um grito mudo, que s6 o corpo consegue representar as
dimensionalidades que ele alcanga. Os vestigios disso eu sopro aos ventos,
querendo que chegue a tempos solares de vidas ainda mais pulsantes. Nesse
momento, € como se eu escrevesse uma carta ao futuro que acontece amanha
cedinho. Que as vivéncias aqui documentadas sejam forga vital e de trabalho para
suspiros ainda maiores. Aproveito e deixo um aviso: é importante organizar a raiva,
€ preciso enxergar outros tecidos da sobrevivéncia, nem sempre € s6 o embate
fisico e bélico que toma forma as estratégias de contra-ataque.

Que o fio da historia seja conduzido por outras vozes, e esse € um exercicio

também de quem nos escuta/lé, pois € a partir do ecoar de nossos testemunhos que
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as memorias chegam a outros tempos. N&o a toa, nesse trabalho escolhi falar da
minha propria historia, a fim de ser leal, imparcial e objetiva. Os trabalhos aqui
citados e entrevistados foram assistidos por mim e me tocaram de maneiras muito
profundas, e sdo essas pessoas que quis aqui referenciar e de alguma forma
agradecer por existirem e pela disponibilidade de troca. Tudo aqui € coletivo, nada
seria feito se nao houvesse muitas maos agindo e conspirando para que a entrega
fosse real, confortavel e autbnoma.

Essas consideragdes finais também sdo um abrago de agradecimento
aquelas e aqueles que semearam essa pesquisa junto a mim, primeiramente, minha
familia, na figura de Dona Nega, Dona Zu, Miriam Ferreira, Felipe Ferreira, Jéssica
Costa, Ismael Ferreira, a todas as tias e tios, a minha lyalorixa, Mae Lu de Yemonja,
ao Babalorixa Pai Jr de Odé e todas e todos mais velhos do Axé Talabi, ao meu
companheiro de vida Felipe Karnakis e ao meu queridissimo orientador e amigo
Diogo Lins. Agradego também as convidadas e aos convidados entrevistados, aos
colegas de curso que fizeram parte da minha formagao enquanto ser humano, como
diria minha amiga e dancgarina Rebeca Gondim: "Na universidade, aprendi muito
mais nos corredores do que nas salas de aula." Isso diz muito sobre a universidade
enxergar mais seus alunos e as relagdes com seus entornos. Nada é desassociado,
somos uma grande teia na historia. Por falar em historia, trago para esse embalo de

despedida momentanea a letra da musica "Fim da Histéria", de Gilberto Gil:

Nao creio que o tempo

Venha comprovar

Nem negar que a historia

Possa se acabar

Basta ver que um povo

Derruba um czar

Derruba de novo

Quem pos no lugar

E como se o livro dos tempos pudesse
Ser lido tras pra frente, frente pra tras
Vem a historia, escreve um capitulo

Cujo titulo pode ser: nunca mais

Vem o tempo e elege outra histéria

Que escreve outra parte

Que se chama: nunca é demais

Nunca mais, nunca é demais, nunca mais
Nunca é demais, e assim por diante, tanto faz
Indiferente se o livro é lido

De tras pra frente ou lido de frente pra tras
Quantos muros ergam
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Como o de Berlim

Por mais que perdurem

Sempre terdo fim

E assim por diante

Nunca vai parar

Seja neste mundo

Ou em qualquer lugar

Por isso é que um cangaceiro

Sera sempre anjo e capeta, bandido e herdi
Deu-se a noticia do fim do cangacgo

E a noticia foi o estardalhaco que foi
Passaram-se os anos, eis que um plebiscito
Ressuscita o mito que nao se destroi

Foi Lampiao sim, Lampido n&o, Lampiao talvez
Lampido faz bem, Lampiao doi

Sempre o pirdo de farinha da histéria

E a farinha € o moinho do tempo que modi
Tantos cangaceiros

Como Lampiao

Por mais que se matem

Sempre voltaréo

E assim por diante

Nunca vai parar

Inferno de Dante

Céu de Jeova
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