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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a construcdo de uma fonte digital a partir da
analise de registros das tipografias presentes nos letreiramentos artesanais das
fachadas de bares de Caruaru, criando uma conexao entre o design vernacular
e a tipografia digital. O processo para a execuc¢ao desse trabalho se divide em
duas etapas. A primeira consistiu na constru¢do de um Referencial Tedrico e a
segunda no desenvolvimento projetual. Na etapa de Referencial Tedrico buscou-
se entender as diferencas entre a Caligrafia, a Tipografia e o Lettering e também
o conceito de Design Vernacular, onde esté inserido o objeto de pesquisa (0s
letreiramentos populares). Também foram estudadas técnicas e processos
utilizados para a construcao de uma fonte digital. A etapa projetual partiu de uma
pesquisa de campo para o registro das imagens em cerca de quatorze bairros
de Caruaru. ApoOs a analise do material coletado e da aplicacdo dos métodos
propostos esta etapa resultou na construcéo da fonte digital de titulo denominada

Barzin, composta por 97 caracteres.

Palavras-chave: Tipografia. Vernacular. Bares.



ABSTRACT

The present work objective the construction of a digital source from the register
analysis on existing typography at Caruaru bars hand-lettering facades, creating
a connection between vernacular design and digital typography. The method
used on this project execution is divided in two steps. First one being the creation
of a theoretical framework and, second one, a Projectual Development. The
Projectual Development tried to identify the differences between the Three
Typography Pillars: Calligraphy, Typography and Lettering, also seeking to
understand Vernacular Design where is inserted the research objective,
vernacular lettering, as well as techniques and processes used to construct a
digital source. The projectual step started with a field research to record the
images in about fourteen neighborhoods of Caruaru. After analysis of the
collected material and the application of the proposed methods, this step resulted
in the construction of a digital font of title called 'Barzin', composed by 97

characters.

Keywords: Typography. Vernacular. Bars.
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1. INTRODUCAO

1.1. APRESENTACAO

Caruaru, conhecida como “Princesa do Agreste” ou “Capital do Agreste”, tem
aproximadamente 356 mil habitantes?!, sendo a cidade mais populosa do interior
pernambucano, estando a cerca de 130km de Recife na regido Agreste do
estado de Pernambuco. A economia da cidade se baseia no comércio, na
prestacdo de servicos e em suas feiras ao ar livre. A cultura caruaruense é
riquissima, nela, nasceram diversos musicos, como Petricio Amorim, Onildo
Almeida, a banda de Pifanos de Caruaru, também poetas e escritores, como
Alvaro Lins e Austregésilo de Athayde, esse (ltimo, presidente por 35 anos da
Academia Brasileira de Letras. A cidade também é berco de artesdes, como
Vitalino Pereira dos Santos, mais conhecido como Mestre Vitalino, que através
de sua arte inspirou geracdes de artistas, ndo s6 de Caruaru, podendo suas
pecas ser encontradas em exposi¢cao no Museu do Louvre, em Paris, na Franca,

também no Rio de Janeiro, Recife e em sua terra, Alto do Moura, Caruaru.

Também chamada de “Capital do Forrd”, Caruaru possui o que € considerado
por muitos o maior e melhor S&o Joao do pais. Tradicionalmente todos 0s anos,
os festejos juninos, que duram guase um més, atraem milhares de turistas que
vem de todo o Brasil e também de fora do pais. Nessa época, bares de toda
cidade lotam durante o més. As festas acontecem no Patio de Eventos Luiz
Gonzaga, nos polos alternativos com as quadrilhas, além dos bairros, com suas

comidas gigantes.

! Fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/caruaru/panorama - Acessado em 15.05.2018.
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Figura 01. Patio de Eventos Luiz Gonzaga. Imagem da internet.

Este trabalho busca trazer elementos graficos presentes na cultura popular da
cidade de Caruaru, mais especificamente nos letreiros populares da cidade para
o universo do design gréafico e particularmente da tipografia. O design vernacular
agui no Brasil € um tema bastante desafiador, do ponto de vista de pesquisa.
Algumas obras abordam esse tema, e muitos analisam a comunicacao popular,
mas ele ainda se configura como um assunto pouco explorado, com uma

pequena bibliografia construida, sobretudo se tratando da Cidade de Caruaru.

Para a expressao vernacular, Farias (2011) define:

No design grafico e na tipografia, podemos definir artefatos
vernaculares como produtos de praticas de design desenvolvidas
antes, ou a despeito, da instituicdo das escolas de design modernistas,
principalmente por artistas anénimos, e no contexto do comércio.
Placas pintadas a mao e impressos efémeros (tais como cartazes e
embalagens) sdo exemplos tipicos de design gréafico vernacular.
(FARIAS, 2011:167)

7

Um bom exemplo dessa producdo é o trabalho dos pintores de letras, que
produzem os letreiros populares que ornamentam a paisagem visual de diversas

cidades. Segundo Finizola (2013), os pintores letristas especialistas, sdo aqueles
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considerados profissionais, que possuem um dominio técnico mais apropriado e
que fazem dessa prética sua fonte de renda. Ainda encontramos os letristas nao
especialistas, que por uma necessidade emergente produzem letreiros

improvisados e objetivos dando importancia exclusivamente a comunicacao.

Um ambiente marcado pela presenca dos letreiros populares séo os bares das
cidades do interior, onde, suas fachadas servem de suporte para este trabalho
manual. No entanto, notamos que hoje dia essa pratica manual esta caindo em
desuso. Letreiros pintados manualmente estdo dando lugar as fachadas
confeccionadas por impressbes digitais. Porque entdo utilizar a linguagem
estética dos letreiros populares dos bares de Caruaru para desenvolver uma
fonte digital? Manter um registro desta producao é uma forma de valorizar essa
pratica que antecede o préprio design convencional brasileiro. Assim, este
projeto busca resgatar essa atividade do pintor de letras, a fim de fortalecer a
memoria grafica da cidade de Caruaru, fornecendo elementos referenciais para
trabalhos futuros na area. Através dessa investigacdo e da analise do registro
dos letreiros das fachadas de bares da cidade de Caruaru, sera desenvolvida

uma fonte digital de titulo, como resultado final deste projeto.

1.2. OBJETIVOS

Objetivo Geral

Este projeto de conclusdo de curso tem como objetivo analisar a tipografia
produzida por técnicas manuais presente nos letreiros das fachadas de bares de
Caruaru, e elaborar uma fonte digital display a partir do resultado dessa anélise.
Objetivos Especificos

~ Mapear e registrar os letreiros manuais presentes nas fachadas dos bares de
Caruaru.

~ Analisar os estilos tipograficos utilizados nas fachadas.

~ Aplicar uma metodologia para a criagdo de uma fonte digital display.
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1.3. METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta é uma pesquisa de base Analitica, por analisar registros de imagens; €
também Projetual, pois propde no fim da pesquisa a producdo de uma fonte

digital display.

Para o tema em questdo, o método de abordagem que melhor se aplica é o
meétodo de abordagem Indutiva, pois, sera feita uma analise entre as imagens
investigadas, e através da relacdo existente entre elas se chegara a proposta

para uma fonte digital.

Para se chegar a parte Projetual se faz necessario seguir algumas etapas, onde
primeiramente serdo levantados os fatos e fenbmenos, através de uma pesquisa
de campo dos bares dos bairros selecionados. Depois do levantamento sera feita
uma analise e por fim, estabelecida a relacdo entre os fatos e fendbmenos
levantados. Se faz necessaria uma pesquisa de campo, onde sera mapeado e
composto o acervo de imagens a serem analisadas, por meio de equipamentos,
como: maquina digital fotografica, GPS e meio de transporte para o

deslocamento.

Ainda para auxiliar o processo de desenvolvimento da fonte digital, sera
empregada a metodologia para o desenvolvimento de fontes digitais de
inspiracdo vernacular proposta por Moreira em 2016.

1.4. ESTRUTURA DO TRABALHO

Este trabalho esta dividido em duas etapas:

A primeira parte é o referencial tedrico, organizado em dois capitulos, onde é
feito um levantamento bibliografico sobre a origem e as defini¢des tipograficas,
também passando pelos elementos que as compdem os estilos tipograficos e
consideragdes para criar uma fonte digital. Essa parte também busca analisar e

compreender o letreiramento vernacular.
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A segunda parte consiste no projeto da fonte, onde é apresentado em dois
capitulos a metodologia que guiara a construcdo da fonte digital, através da
pesquisa de campo, escolha e andlise da referéncia visual, e posteriormente o

desenvolvimento de fato do projeto.

2. DEFINICOES TIPOGRAFICAS

Para a compreenséao deste projeto, € necessario um entendimento sobre alguns
termos técnicos dentre as varias formas de se construir e utilizar a linguagem
grafica verbal. Dentre essas formas de se construir uma linguagem gréfica
verbal, estdo a Tipografia, a Caligrafia e o Lettering, que englobam a grande area

de estudo da Tipografia, que serdo detalhadas a seguir.

2.1. ORIGENS DA ESCRITA

As primeiras formas de comunicacdo visual vém de muito tempo. Segundo
MEGGS (2009), os primeiros tracados humanos encontram-se na Africa, e tém
mais de 200 mil anos. Com o passar do tempo, os desenhos ficaram mais
sofisticados, como aqueles produzidos pelos antigos europeus, por exemplo,
que deixaram pinturas em cavernas como as de Lascaux, no sul da Franca
(figura 02). Os desenhos s&o geralmente de animais, algumas formas
geomeétricas, decalques das maos e tudo aquilo que os cercavam na época. Nao
se tem certeza do significado dessas pinturas, mas acredita-se que possuam

para fins de sobrevivéncia, utilitarios e ritualisticos.

Figura 02. Pintura rupestre de Lascaux, ¢. 15.000-10.000 aC. (MEGGS, 2009).
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Como MEGGS (2009) diz, com o tempo, a memoéria humana pode falhar e fatos
importantes poderiam se perder. Os primeiros registros da escrita surgiram na
Mesopotamia. Com a abundancia da argila como matéria-prima, através de
instrumentos simples como um estilete de junco, era facil guardar esses registros
na tabuas de argila (figura 03). As mais antigas formas de escritos foram
encontrados na cidade de Uruk, as quais possuiam desenhos de objetos,

numerais e nomes de pessoas.

Figura 03. Antiga tabuleta pictografica suméria, c. 3.100 aC. (MEGGS, 2009).

O ser humano, para melhor sobreviver, sempre dependeu da comunicacdo. Essa
forma primitiva de se comunicar e registrar informac¢des foi evoluindo aos
poucos, de formas de escritas figurativas, que apenas representavam algo, para
a forma ideogréfica, passando a representar ideias. Esses primeiros modelos de
escrita, como a cuneiforme, eram bastantes complexos, podendo levar bastante
tempo para a compreensao, além do fato de serem poucas as pessoas que
dominavam essas técnicas e esse entendimento. Com o passar do tempo e das
necessidades, esses modelos foram evoluindo e ficando menos complexos,
possibilitando o surgimento das primeiras bibliotecas, com escritos religiosos,
cientificos, astronémicos e literarios. As formas de escrita que se baseavam na
fala, surgiram primeiro como silabicas, que representavam o som de uma silaba.
Depois surgiu a forma escrita fonética, que era aquela onde cada signo
representava um som, um fonema, assim surgindo signos para cada consoante
e um significado para cada vogal. Outros povos depois dos Fenicios, na
Mesopotamia, utilizaram sistemas parecidos e proprios, como 0S egipcios,

gregos e romanos.
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Essa linguagem visual através do tempo foi evoluindo até chegar no alfabeto,
que é definido por MEGGS (2009) como:
(...) um conjunto de simbolos ou caracteres visuais usados para
representar os sons elementares de uma lingua falada. Esses simbolos
ou caracteres podem ser ligados e combinados para formar sinais

visuais significando sons, silabas e palavras proferidas. (MEGGS, p.
34, 2009)

O mesmo autor também criou um diagrama, onde nos mostra 0s diversos

alfabetos criados no ocidente (figura 04):

o YV & A
6 9 4
b b i B
Dalett A 4 A
8 2 3
§ 4 3
toin o ape

Héth t ﬁ H E | H
Tt ® ® ®

o g2 |

J

Kaph Mo inclinada Capa Wes - K K K

Lamed Aguilhio de touro Lambda (s o] A L

Mém Agua M 2T MM M

Nain Peixe Ni SRty (S, SN PR N

Samek Suporte () Csi £ f =

‘Ayin olho Omicron 0.0 10 O (@)

pe Boca Pi 0 T %] n P P
Sadé Anzol (?) k ‘v M

Koph Buracodeagulha(?)  Copa oy P R D

Résh Cabeca R& q q 9 p R R

Shin,sin  Dente Sigma LW S T g e

e Marca Tau Ay e SR R S e

Ipsilon ¥ U U

Vv

w

Chi X X X

Psi 0 % Y

Z Z

Figura 04. Este diagrama exibe varias etapas da evolugéo dos alfabetos ocidentais. A teoria
controvertida que vincula os primeiros pictogramas cretenses aos alfabetos se baseia em

semelhan¢as em sua aparéncia. (MEGGS, 2009).
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O nosso alfabeto como conhecemos hoje, advém do alfabeto latino, alfabeto
criado pelos romanos que foi uma adaptacédo do alfabeto grego, apds a conquista
dos romanos sobre 0s gregos, por volta do século Il a.C. Além das terras e do
alfabeto, os romanos capturam dos gregos a literatura, a arte e a religido,
segundo Meggs (p. 43, 2009), adaptando-as para que se acomodassem as
condicbes da sociedade romana, disseminando-as por todo vasto Império
Romano. Ainda segundo Meggs (2009), no inicio o alfabeto latino continha 21
letras: A,B,C,D,E,F,G,H,I,K,L,M,N,O,P,Q,R, S, T, V e X. Depois foram
acrescentadas mais duas letras, que eram de origem grega, as letras Y e Z, pelo
fato dos romanos estarem se apropriando de algumas palavras gregas.
Avangando um pouco no tempo, ja na ldade Média, mais trés letras foram
adicionadas — 0 J, U e W — chegando ao alfabeto de 26 letras como conhecemos
hoje. (MEGGS, p. 45, 2009).

2.2. TIPOGRAFIA

Segundo Meggs (2009) o termo Tipografia (do grego typos — “forma” — e graphein
— “escrita) € originalmente utilizado para designar:
Aimpressao com pedacos de metal ou madeira independentes, méveis

e reutilizaveis, cada um dos quais com uma letra em alto-relevo em
uma de suas faces. (MEGGS, p. 90, 2009).

Foram necessarios longos séculos para que chegassemos a invencao da
Tipografia. Passamos pelo processo da xilografia, processo de impressao a
partir de uma peca de madeira em relevo, e também pela invencéo do papel, que
veio da Asia, chegando até a invencdo da tipografia, processo técnico de
impresséo a partir de tipos moveis independentes de madeira ou metal. O
namero de livros na Europa até entdo era pequeno, devido ao processo
complexo de construcdo do livro manuscrito, por usar como suporte
pergaminhos de pele de carneiro. A partir da grande demanda de livros que
surgiu na época, surgiu o processo de mecanizacdo de impressao por tipos
moveis, que fez com que alguns graficos da época, buscassem aprimorar esses
Novos processos, sendo o mais famoso deles Johannes Gutenberg, que nasceu

na cidade de Mainz, Alemanha. Historicamente € creditado a ele a invengao do
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sistema mais completo, criado por volta de 1450. Poderemos visualizar a seguir
um desses trabalhos (figura 05):
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Figura 05. Paginas da Biblia de Gutenberg. A magnifica legibilidade e textura tipograficas,
margens generosas e excelente impressao fazem deste primeiro livro impresso um canon de
gualidade que raramente foi ultrapassado. Um iluminador adicionou a méo os cabecalhos

vermelhos e azuis, capitulares e texto. (MEGGS, 2009).

Lupton (p. 13, 2013) nos diz que, os tipos moveis revolucionaram a escrita no
Ocidente. Ao contréario dos escribas, que fabricavam livros e documentos a méao,
a impressao com tipos permitia a producdo em massa. Ainda segundo Ellen
Lupton, esses tipos moveis ja haviam sido empregados antes disso na China,
mas la foram menos Uteis. Enquanto o sistema de escrita chinés contém dezenas
de milhares de caracteres distintos, o alfabeto latino traduz os sons da fala em

um pequeno conjunto de sinais apropriados a mecanizacdo. (LUPTON, p. 13,
2013).

Segundo MEGGS (2009), varios passos foram necessarios para criar a
impressao tipografica. Era necessario definir que tipo de letra seria empregado.
Gutenberg escolheu uma forma quadrada e compacta, parecida com as que 0s
escribas e caligrafos da época faziam. Cada caractere da fonte (conjunto de
caracteres com o mesmo estilo, tamanho e face, composta por letras maidsculas,

minusculas, numeros e ligaturas), tinha de ser gravado no topo de uma barra de
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aco para compor uma punc¢do, que por sua vez era cravada em uma peca de
cobre ou latdo mais mole para gerar uma matriz, em seguida produzir cada tipo
por meio da fundigéo (figura 06).

Figura 06. Estas gravuras do inicio do século XIX ilustram o sistema de Gutenberg para a
fundicéo de tipos. Um puncédo de aco € usado para cunhar uma impressao de letra numa matriz
de metal mais macio. Depois de a matriz ser encaixada na parte inferior do molde de tipos de
duas partes, ele é preenchido com a liga de chumbo derretido para moldar um tipo. Apos a liga
de chumbo esfriar, 0 molde de tipos é aberto e o tipo é retirado. A: puncéo. B: matriz. C: molde
de tipos (com matriz retirada para mostrar o “H” recém-fundido). D e E: molde de tipos (aberto

para que se possa retirar o “H” recém-fundido). (MEGGS, 2009).

Ainda segundo MEGGS (2009), a chave para a invengao de Gutenberg foi o
molde de tipos, que era usado para criar letras individuais. Todo 0 processo
permitia que grandes volumes de tipos fossem criados. Diferentemente das

tintas usadas pelos graficos medievais, que faziam a impressao pela madeira,
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as tintas usadas por Gutenberg eram com 0leo de linhaca fervido e tingido com
negro de fumo, que produzia uma tinta espessa e pegajosa, ideal para aplicar no
metal. Para pressionar a tinta era preciso uma prensa forte. Gutenberg adaptou
algumas prensas que ja existiam na época, para esse sistema de impressao, o
qual foi usado ainda por mais 400 anos, sofrendo alguns ajustes para

aprimoramento.

Dando um salto na linha do tempo de nossa histéria chegamos a Revolucao
Industrial, que teve inicio na Inglaterra em 1760, em um momento de mudancas
sociais e econdmicas. Segundo Meggs (2009, p.174), as cidades cresceram
rapidamente, muitas pessoas sairam dos campos e foram procurar empregos
nas fabricas. Este fato gerou um grande investimento em maquinas, gerando
fabricacbes em massas, aumentando as demandas e diminuindo 0s custos.
Ainda segundo Meggs, (2009, p. 175) a Revolucao Industrial gerou uma
mudanca no papel social e econdmico da comunicacao tipografica. Se antes a
disseminacéao da escrita, em sua maioria, era por meio de livros e folhetos, agora,
com a sociedade cada vez mais urbana e industrializada, o leque de utilizacéo
da tipografia aumenta, por meio de pecas publicitarias impressas, anuncios e
cartazes. Antes mesmo da Revolucdo Industrial acontecer, segundo Heitlinger
(2006, p. 89) o numero de leitores e leitoras crescia a olhos vistos. Com isso,
foram criadas varios tipos de fontes, como diz Heitlinger (2006, p.119). Nessa
exploséo de tipos novos, se destacam a criagdo de dois géneros: as letras
egipcias e as grotescas (sem serifa). Nessa época (século XIX), a criacdo de
letras ja ndo era exclusividade dos tipégrafos, pois surgiram alguns artistas
graficos que passaram a criar novos tipos de letras. Robert Thorne (1754-1820)
criou as primeiras fontes chamadas de Egyptians (as letras de serifa grossa).
William Caslon IV, da famosa familia de tipografos da Inglaterra, criou a primeira
fonte sem serifa, 0 que seria depois considerada a “nova tipografia” do século
XX.

De acordo com o surgimento de novas pecas graficas em maiores dimensoes,
como cartazes publicos, que anunciavam para 0 comeércio, entretenimento e
outras informacg0bes (figura 07), surge a necessidade de fontes display (fontes

projetadas para uso em tamanhos maiores, a principio como decorativas,
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também denominada como fontes de titulos), e como era dificil e complexa a
fundic&o de tipos grandes, surge uma nova forma de producao de tipos, a partir
da madeira, possibilitando a construcdo de tipos em grandes formatos. Eram
tipos entalhados a mao, que segundo Meggs (p. 180, 2009), eram duraveis, leves

e custavam a metade do preco dos tipos de metal.

Figura 07. Panfleto publicitario, originario dos EUA, impresso entre 1880 e 1890, com o0s tipos
talhados em madeira. (MEGGS, 2009).

Com o surgimento de novas demandas e a ascensdo da publicidade e de
anuncios, revistas e jornais foram surgindo. Com isso, existia a necessidade de
uma otimizacdo do processo da impressdo para torna-lo mais agil. Varias
pessoas tentaram solucionar esse problema com varias invencdes acerca dessa
otimizacdo. S6 a partir da invencédo da Linotype, em 1886, pelo imigrante alemao
Ottmar Mergenthaler (1854-1899), que possibilitou-se a otimizacdo da
impressao, através de sua maquina compositora de tipos operada por teclado
qgue fundia linhas tipograficas. Esta técnica inovadora era capaz de fazer o
trabalho que sete ou oito tipégrafos faziam manualmente. Segundo Meggs (p.
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185, 2009), a partir dai, houve uma disseminacdo mundial de palavras e imagens

e chegava a era da comunicagao de massa. (MEGGS, p. 183, 2009).

Até aqui, a tipografia foi entendida como um processo de impresséo. Hoje, o
termo assume um carater mais amplo e segundo Farias (2013), envolve:
Um conjuntos de praticas subjacentes a criagcdo e a utilizacdo de
simbolos visiveis relacionados aos caracteres ortogréaficos (letras) e
paraortograficos (tais como nimeros e sinais de pontuacédo) para fins
de reproducao, independentemente do modo como foram criados (a

mao livre, por meios mecénicos) ou reproduzidos (impressos em papel,
gravados em um documento digital). (FARIAS, 2013, p. 15)

Ana Gruszynski (2008) complementa:

E um conjunto de signos de fungdo notacional, cujo significante néo é
a palavra (semema, morfema ou fonema), mas o desenho das letras
do alfabeto (GRUSZYNSKI, 2008, p.31).

Por meio da definicdo de Priscila Farias, notamos que hoje o termo também
engloba outras manifestacdes visuais, como a caligrafia (ou escrita manual) e o
letreiramento (traduc&o do inglés lettering). Para chegar ao objetivo do presente
trabalho, sera adotada essa definicdo de Priscila Farias, ja que a autora leva em

consideracao os aspectos projetuais dos caracteres.

2.2.1 CALIGRAFIA E LETREIRAMENTO

Como mencionado anteriormente existem duas outras vertentes ndo menos
importantes dentro da grande &rea de estudo da tipografia, que sdo a Caligrafia
e o Letreiramento. A Caligrafia (do grego kallos “beleza” + grafos “escrita”), pode
ser traduzida como a arte da escrita. Também surge em tempos antigos, onde,
segundo Finizola (2010), sua pratica era restrita a alguns escribas e copistas,

gue dominavam essa técnica e que possuiam a ardua tarefa de reproduzir livros.
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Finizola (2010) apresenta sua definicdo para caligrafia:

Entenderemos a caligrafia sob seu aspecto manual, gestual e
espontaneo, como fruto de um tracado continuo feito por ferramentas
especificas. Lembrando que ela pode se manifestar tanto sob a forma
de uma escrita pessoal, um manuscrito, ou como uma técnica artistica
a qual necessita de muito tempo de treino e dominio das ferramentas,
possuindo, por vezes, um carater autoral. (FINIZOLA, 2010, p. 39).

Como exemplo, podemos citar os manuscritos iluminados, que segundo Meggs
(2006), eram escritos sacros, utilizados pelos paises islamicos, e alguns
europeus. Esse termo englobava os livros decorados e ilustrados & méo desde
o final do Império Romano até o comeco da invencdo e utilizacdo dos tipos
moveis. A caligrafia também foi importante para os chineses. Segundo Meggs

(2006), a escrita mais antiga chinesa (figura 08) é datada de 1800 aC.

O 1» i TLA
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Figura 08. Representacao da escrita chinesa chamada chiaku-wen, ou grafia “osso e casco”.
(MEGGS, 2009).

Martins (2007), traz um paralelo entre a caligrafia e a tipografia popular, em
relacdo a sua expressividade e espontaneidade, onde ele diz que “a caligrafia
talvez seja a manifestagao da escrita que mais se aproxima da tipografia popular.
Ambas coincidem em seu aspecto gestual” (FINIZOLA, p. 38, 2010 apud
MARTINS, p. 29, 2007).

Com o surgimento dos tipos moveis, por Gutenberg e seus sucessores, a pratica
da escrita caligrafica diminui. Hoje em dia, a caligrafia é usada para trabalhos

diferenciados, e possui um carater mais exclusivo.

A outra vertente da area da tipografia é o Letreiramento (do inglés lettering, que
também € um termo bastante utilizado). Podemos dizer que o letreiramento é a

arte de desenhar letras. Diferentemente da Caligrafia e da Tipografia, o
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Letreiramento (figura 09) pode ser entendido como uma combinacao de formas

desenhadas para um proposito especifico.

LOVE

Figura 09. Lettering criado para a capa do site lovelettering.ca. Imagem retirada do site

www.lovelettering.ca.

Em seu livro Tipografia Vernacular Urbana, Fatima Finizola traz trés definicbes
gue corroboram com o pensamento anterior. A primeira definicdo € a de Priscila
Farias (2004), Que define o letreiramento com a “técnica manual para obtengao
de letras unicas a partir do desenho” (FINIZOLA, p. 37, 2010 apud FARIAS, p.2,
2004). A segunda definicdo que Finizola traz é a de Gray (1986), que diz que o
“Lettering € uma subdivisdo da escrita. Eu a definiria como a escrita em que a
forma visual, representada pelas letras e o0 modo pelo qual elas sdo formatadas
e combinadas, tem uma formalidade e uma importancia acima da legibilidade”
(FINIZOLA, p. 37, 2010 apud GRAY, p. 9, 1986). A outra definicdo € a de Martins
(2007), que diz que o “Lettering é o ato de desenhar letras, também com a
utilizacao de técnicas manuais, mas sem a restricdo de que sejam desenhadas
com apenas uma linha, podendo, por exemplo, ser preenchidas ou hachuradas”
(FINIZOLA, p. 37, 2010 apud MARTINS, p. 63, 2007).

Para este projeto, utilizaremos a definicdo de Letreiramento proposto por Finizola
(2010:38), que compreende a “atividade de projetar letras, palavras ou frases
para fins especificos, a partir de um processo construtivo baseado no desenho,

seja ele realizado por técnicas manuais ou digitais”.
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2.3 ELEMENTOS QUE COMPOEM UM ESTILO TIPOGRAFICO

Para elaboramos o projeto final desse trabalho, teremos que estar familiarizados
com alguns termos e classificacbes que descrevem as caracteristicas

tipogréaficas dos caracteres que compdem uma fonte. Rocha (2005) nos diz que:

Empregar a nomenclatura correta € vital na comunicagéo,
especialmente na comunicacio técnica. E necessario construir um
vocabulario tipografico, com os termos que identificam as partes das
letras. (ROCHA, 2005, p.38).

a. Métricatipogréfica
Para iniciarmos um projeto tipografico, € necessario definir as linhas horizontais

(figura 10) que irdo compor a tipografia, porque as mesmas estruturardo as

proporcdes verticais e horizontais dos caracteres.

linha dos ascendentes

—_———————— — L 4
linha média . . .

X O O a‘lura.x (C’po
linha de base _ . 4 . . -

linha dos descendentes

Figura 10. Representagdo das métricas tipograficas. Imagem da internet.

b. Espécies de caracteres

Segundo Lucy Niemeyer (2010), existem 12 principais espécies de caracteres

no alfabeto latino, que séo elas:

« Maiusculas (caixa alta): AE|IOU

« Minusculas (caixa baixa): gejou



* Versaletes: AEIOU

* Ligaturas: ff ﬁ

- Ditongos: A o0

« Acentos graficos: A ~

«Algarismos: () 1 234

« Fragdes: 15 4 3/

* Sinais de pontuago: » : 7 | { }

+ Simbolos monetarios: $ EYLNE

» Simbolos de opera¢des matematicas: + = < >

» Simbolos comerciais: ® © & ™

c. Variacdes estruturais dos caracteres

28

Em relacéo as varia¢des estruturais dos caracteres, Lucy Niemeyer (2010), leva

em consideragao:
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» O tamanho, que esté relacionado a sua altura:

kG

Figura 11. Exemplo relacionado a altura. (NIEMEYER, 2010).

» A forma, que est4 relacionada ao desenhos das letras em suas versées em

caixa alta e caixa baixa:

Figura 12. Exemplo relacionado a caixa alta e caixa baixa. (NIEMEYER, 2010).

* O peso, que refere-se a espessura dos tracos do corpo de um tipo que

pertencente a uma familia (negrito, claro, normal):

o Ao Ao

negrito, bold, black normal, regular, medium laro, light

Helvetica

Figura 13. Exemplo relacionado ao peso. (NIEMEYER, 2010).

* O contraste de angulagéo:

)OO

Baskerville, Palatino, Goudy Old Style

Figura 14. Exemplo relacionado a angulacéo. (NIEMEYER, 2010).
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» O contraste de espessura dos tragos:

Baskerville, Univers

Figura 15. Exemplo relacionado ao contraste de espessura. (NIEMEYER, 2010).

* Inclinagdo: Se baseiam nas fontes cursivas, inclinando ligeiramente para a

A a A a

normal, romano italico, grifo, inclinado

direita.

Figura 16. Exemplo relacionado a inclinagdo. (NIEMEYER, 2010).

* Estrutura, que esta relacionada a familia em que o tipo é classificado:

AAA

Garamond, Helvetica, Carbonated Gothic

Figura 17. Exemplo relacionado a estrutura. (NIEMEYER, 2010).



* A Largura do tipo:

Aa

condensado, apertado

31

expandido, largo

Figura 18. Exemplo relacionado a largura. (NIEMEYER, 2010).

d. Anatomiatipografica

Para cada parte do caractere, também existem termos que as definem.

Tomaremos como base o diagrama abaixo (figuras 19 e 20), desenvolvido por

Claudio Rocha em seu livro Projeto tipografico, onde o mesmo ilustra as

principais denominacdes para descrever a anatomia tipografica empregada no

Brasil.
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Figura 19. Anatomia tipografica. (ROCHA, 2004).
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anatomia tipografica
brago ou haste diagonal
arm ou diagonal stem haste diagonal
diagonal stem

vertice

brago ou

brago ou barra

haste diagonal
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stem
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Figura 20. Anatomia tipografica. (ROCHA, 2004).

e. Classificacfes tipograficas vernaculares

Tendo em vista o tema desse projeto, € importante trazer também a classificacao
desenvolvida por FINIZOLA (2010), com o intuito de facilitar o estudo e a
catalogacao dos letreiros populares elaborados por processos artesanais. Ela
considera trés aspectos nesse sistema: [1] a autoria; [2] a forma de

representacéo da linguagem verbal; [3] e os atributos formais.

Sobre a otica da autoria, ela identificou trés tipos de letreiramentos: os que sdo
feitos por pintores letristas especialistas, os produzidos por pintores nao
especialistas e os letreiramentos desenvolvidos de forma como expressao

pessoal.
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Do ponto de vista da forma de representacao da linguagem verbal, ela observou
que geralmente os pintores de letras utilizam trés caminhos como referéncia para
construir seus letreiros: a base caligrafica, a base tipografica e por fim, os

letreiramentos que séo produzidos com base no livre desenho.

Quanto aos atributos formais, FINIZOLA (2010) identificou nove padrdes visuais
de letreiramentos: amadoras, quadradas, serifadas, cursivas, gordas, grotescas,

caligraficas, fantasia e expressivas (figura 21).

AN N
J [ B

QMO (/

y
2 ve

JRLUTOLUY

JNGATENTY
NTERDD - CH

Figura 21. Esquema de classificacdo dos letreiramentos de Finizola (2015), quanto aos
atributos formais: amadoras, quadradas, sefiradas, cursivas, gordas, grotescas, caligraficas,

fantasia, expressivas.
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2.4 FONTES DIGITAIS

A partir da segunda metade do século XX, a tecnologia eletrénica avangou em
um ritmo extraordinario. Nao s6 a tipografia, mas o design grafico foi
transformado pelo hardware e software dos microcomputadores e pelo avancgo
da internet. Isso se torna notavel em 1984, quando a Apple lanca a primeira
geracdo de microcomputadores Macintosh. O Macintosh exibia imagens em
bitmap, informacdes como pontos, chamados de pixeis, em uma resolucao de
72dpi em uma tela monocromatica. Outras duas grandes empresas também
fortaleceram essa revolucdo digital, como a Adobe Systems, que inventou a
programacao PostScript e a empresa Aldus, que criou o PageMaker, que servia
para criar layouts na tela do computador (MEGGS, 2009).

A tipografia deixa de ser, definitivamente um objeto com propriedades fisicas e
se converte em sequéncias digitalizadas em cédigos binarios (ROCHA, 2002).
Segundo Niemeyer (2010), as fontes digitais sdo geradas sob uma formula
matematica. Alguns softwares ajudam a dar vida as fontes digitais hoje, como o
FontLab, Glyphs, Fontgrapher, FontForge, entre outros, que possibilitam a
geracdo de arquivos em diferentes formatos, como: TrueType, OpenType e
PostCript.

2.4.1 FORMATOS ADOBE POSTSCRIPT, TRUETYPE E OPENTYPE

O formato Adobe PostScript foi criado pela Adobe Systems, e é mais que um
formato de fonte. E também uma linguagem que gerencia texto e imagem
(ROCHA, 2002). Esse tipo de arquivo possibilita que impressoras deem saida a
textos, imagens e elementos graficos. Estes deixam de ser representados por
pixeis, e passam a ser armazenados como comandos e dados gréaficos. Os
caracteres, por exemplo, sdo gerados por contornos vetoriais, que s&o
preenchidos depois com formas sélidas (MEGGS, 2009). Com isso, é comum
esse tipo de formato ser usado em projetos de alta qualidade ainda hoje, por
preservar todos os dados dos elementos graficos na hora da impressao e

também quando vistos no monitor.
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Desenvolvida pela Apple, o formato do TrueType é usado em sua maioria pelos
usuérios do Windows. Diferentemente do PostScript, os formatos de fontes
TrueType podem ser lidas por qualquer dispositivo que seja compativel com o
sistema operacional do Windows, sendo a anterior podendo ser lida apenas por
impressoras habilitadas a essa tecnologia (MEGGS, 2009). O TrueType € um
formato de fonte outline que contém as informacdes necessarias para ampliar

caracteres em qualquer tamanho (ROCHA, 2002).

O OpenType € um formato de fonte universal, criada pela Apple e Windows. Esse
formato absorve caracteristicas tanto do TrueType quanto do PostScript. Ele
possui uma capacidade de armazenamento de até 65mil glifos, aumentando o
suporte a alfabetos de diferentes idiomas e caracteres alternativos. O formato é

suportado por varios sistemas (ROCHA, 2002).

2.4.2 CONSIDERACOES PARA A CRIACAO DE UMA FONTE DIGITAL

Criar uma fonte digital ndo é um trabalho facil, devemos levar muitas coisas em
consideracdo. Uma delas sao os elementos que compdem um estilo tipografico,
elementos que ja foram abordados no capitulo anterior. Buggy, traz em seu livro
MECOtipo algumas dicas para desenhar caracteres. Eles nos diz que muitos
tipografos falam que a beleza de uma letra ndo estd em sua forma, e sim na
combinacdo entre eles, e termina lembrando que para uma fonte ser boa é

necessario estabelecer semelhancas entre as letras.

Outro ponto importante é a criacdo de uma malha de construcao que facilitara
na hora da execugcdo do projeto. Buggy (2018) nos mostra que, para

comecgarmos, precisamos responder algumas questdes iniciais, como:

* Qual o comprimento das descendentes?

* Qual o comprimento das ascendentes?

* Qual altura de X é desejada?

* A altura das ascendentes sera a mesma das caixas altas?

* Qual a relagédo entre a altura e a largura dos meus caracteres?

* Qual a relagao da espessura das hastes com sua largura?
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» Havera contraste entre as hastes dos caracteres?
+ Caso haja contraste entre as hastes, qual a relagcado estabelecida por sua

variagao?

Smeijers diz que a repeticdo de formas € um fator fundamental no design de
tipos (apud SMEIJERS, 2015, p.81). Para garantir esta consisténcia formal,
Buggy (2018) também nos apresenta a Grade de Derivagdo de Caracteres de
Debra Anne Adams (1986). Esse sistema permite fazer uma derivacao de
desenho de letras, a partir de algumas letras principais com estruturas-chave

que se repetem nas demais (figura 22).
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Figura 22. Grafico de derivacao das letras (BUGGY, 2018).

3. DESIGN E TIPOGRAFIA VERNACULAR

3.1. CONCEITOS INICIAIS

A formalizacao da profissao do designer no Brasil come¢a com a ESDI (Escola
Superior de Desenho Industrial), no inicio dos anos 1960, seguindo o modelo da
escola alemd HFG — ULM (Hochschule fur Gestaltung Ulm), fundada nos anos

de 1950, que buscava rever os ideais da Bauhaus sob a perspectiva da
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sociedade decididamente industrial do pds-guerra. No momento pelo qual
passava o Brasil naguela época, de desenvolvimento e otimismo, a ideia de uma
Escola de Desenho Industrial local mostrou-se significativa para o governo da
Guanabara na época, que pretendia posicionar o entdo estado na vanguarda do

processo industrial brasileiro (ESDI, 2018).

E possivel notar no entanto, que nos Gltimos anos o interesse pelas expressoes
do design informal vem crescendo e se tornando referéncia para o design. Sabe-
se que as atividades de design precedem a instituicdo do design formal no Brasil
(CARDOSO 2008). Segundo FINIZOLA (2013), nesse periodo anterior ao design
formal, ndo havia uma formacgéo profissional especifica em design, tarefas do
designer ficavam a cargo de artifices experientes e artistas plasticos, que

provavelmente eram formados nos liceus e nos cursos técnicos da época.

Depois do surgimentos de escolas de design, como a ESDI, muitos desses
profissionais, anteriores ao design formal, acabaram perdendo seus espac¢os no
mercado, pelo fato dessas escolas terem como base preceitos europeus, de
industrializacdo, produgdo em massa, 0 que levou a uma ruptura, pelo fato
desses novos profissionais ndo atentarem para a producao ja existente do design
informal na época, fazendo surgir os dois termos que empregaremos nesse
projeto: design formal e o design informal. Existem alguns termos que
caracterizam essas expressoes locais que precedem o design formal, a exemplo

do termo “Design Vernacular”.

Segundo FINIZOLA (p. 30, 2010), “o termo vernacular é empregado para definir
aqueles artefatos auténticos da cultura de determinado local, geralmente
produzidos a margem do design formal.” Ellen Lupton (1996, apud Dones,
2004:2) também nos da uma definicdo mais ampla do design vernacular, dizendo
que “o design vernacular ndo deve ser visto como algo “menor”, marginal ou
antiprofissional, mas como um amplo territério onde seus habitantes falam um
tipo de dialeto local [...]. Ndo existe uma uUnica forma vernacular, mas uma
infinidade de linguagens visuais, [...] resultando em distintos grupos de idiomas
(LUPTON, p. 111, 1996).”
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Existe também outro termo que caracteriza essas expressdes culturais que € a

“Tipografia Vernacular”. Priscila Farias define o termo:

No design grafico e na tipografia, podemos definir artefatos
vernaculares como produtos de praticas de design desenvolvidas
antes, ou a despeito, da instituicdo das escolas de design modernistas,
principalmente por artistas anénimos, e no contexto do comércio.
Placas pintadas a mao e impressos efémeros (tais como cartazes e
embalagens) sdo exemplos tipicos de design gréafico vernacular.
(FARIAS, p. 2011, 2011)

Como mencionado anteriormente, essa pratica do design informal vem sendo
reconhecida e estudada nos ultimos tempos. Grandes empresas no Brasil se

inspirou nessa linguagem para seus comerciais e pec¢as publicitarias.

3.2. LETREIRAMENTOS POPULARES

Basta dar alguns passos pelo centro em sua propria cidade, e olhar em volta,
gue veremos um universo de comunicacao visual, dentre as fachadas de lojas,
sinalizacdes verticais, outdoors ou placas em geral de ruas. Segundo FINIZOLA
(2010), parte destas informacdes é desenvolvida por designers e publicitarios e
geralmente produzida por sistemas de impresséao digitais com tiragens variadas.
Alguns desses artefatos também sdo desenvolvidos por cidaddos comuns,
geralmente através de processos manuais, caracterizando-se como
instrumentos de comunicacédo alternativos que ocupam, de forma aleatéria, os
espacos publicos da cidade (FINIZOLA, 2010).

Se continuarmos 0 nosso percurso pela cidade, veremos que esse universo de
comunicacao visual é caracterizado geralmente por letras e imagens (figura 23).
Letras essas, que compdem uma “paisagem tipografica urbana”, que é definida
por GOUVEIA (2007) como a paisagem formada por um subconjunto de
elementos graficos presentes no ambiente urbano: os caracteres que formam
palavras, datas, e outras mensagens compostas por letras e numeros. Nesse
contexto, o termo Tipografia deve ser entendido em um sentido amplo, que inclui
caracteres obtidos através de processos que seriam mais bem classificados

como letreiramento (pintura, gravacao, fundicdo, etc.) e ndo apenas aqueles
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obtidos através dos processos automatizados ou mecanicos (GOUVEIA et al.,
2007:2).

Figura 23. Letreiramento popular do Brasil. Foto de Damiao Santana.

Para entender melhor as paisagens tipograficas urbanas, e seus diversos tipos
de finalidades e producéo, € necessério sistematiza-las. GOUVEIA (2007) divide

da seguinte forma:

Tipografia arquiteténica: inscrigbes perenes, tais como o nome e o nimero de um
prédio, geralmente planejadas e construidas junto com o edificio;

Tipografia honorifica: inscri¢ées projetadas para homenagear personagens ou fatos
histéricos relevantes tais como aquelas presentes em monumentos publicos em geral.

Tipografia memorial: inscri¢oes flinebres encontradas em espagos urbanos circunscritos,
tais como lapides em igrejas ou cemitérios.

Tipografia de registro: inscricoes oficiais de empresas publicas ou privadas, tais como
prestadoras de servicos de telefonia e saneamento, geralmente localizadas em grades
e tampas.

Tipografia artistica: manifestagdes artisticas realizadas sob encomenda, que fazem
uso da tipografia, tais como pinturas e esculturas em formato de letras, presentes
em algumas cidades.

Tipografia normativa: inscri¢coes que configuram sistemas reguladores e informativos
do trafego urbano, tais como sinais de transito e placas de logradouro;

Tipografia comercial: inscri¢ées efémeras, tais como aquelas presentes em pontos
comerciais, acrescentadas posteriormente aos edificios, e, na maioria das vezes,
substituida periodicamente;

Tipografia acidental: inscri¢oes nao-oficiais ou nao-autorizadas, tais como grafites

e pichagoes, muitas vezes executadas sem planejamento e a revelia da vontade dos
arquitetos, construtores e proprietarios dos edificios.

Figura 24. Gouveia & Farias (2007).
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A sistematizacao a sequir (figura 25) € proposta por Finizola (2010), sendo uma
adaptacao da tabela proposta por GOUVEIA (2007), que localiza os letreiros

populares nas paisagens tipogréficas.

Paisagens Tipogrdficas

Tipografia : Tipografia Tipografia Tipografia
arquitetonica i memorial normativa i artistica

Tipografia ipografia Tipografia Tipografia
honorifica comercia de registro acidental

Manuscritos etrelramentos
populares populares

Figura 25. Os letreiramentos populares na paisagem tipografica. Finizola (2010).

Grande parte dessas paisagens tipogréficas esta inserida no ambito comercial.
Na tipografia comercial existem os artefatos que se caracterizam como formais,
que sdo os artefatos criados por designers ou publicitarios e também os
informais, que é onde esta o nosso objeto de estudo. Segundo FINIZOLA (2013),
dentro desse grupo informal encontramos os artefatos que séao criados pelos

letristas especialistas e pelos néo especialistas.

FINIZOLA (2013) observa que, estas informacdes efémeras? de carater popular
estdo por toda parte, nos muros, mercados, barracas, feiras, nos barcos, nas
lameiras de caminhdo e em carrocinhas da praia. Essas mensagens
configuradas por meio do letreiramento — entendido como técnica manual para
confeccionar, desenhar ou abrir letras para compor texto — fazem parte do nosso

cotidiano (figura 26), compdem a paisagem urbana do centro ou da periferia e

2 Ela nos da a definicdo de efémeras: Do grego, ephemeron, de forma literal refere-se a algo
gue dura ao longo do dia. Todavia € compreendido como documentos de curta vida Util,
documentos da vida cotidiana que, no entanto, portam significado e sdo expressdes da

comunicacao de uma determinada época.
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sdo executadas em sua grande maioria por anbnimos, se caracterizando como

interferéncias tipograficas urbanas (FINIZOLA, 2013:19).

Figura 26. Letreiramento popular do Brasil. Foto: @bh.vernacular

O letreiramento popular ndo é exclusivo no Brasil, também podemos ver esse
tipo de manifestacdo em outros paises (figura 27). E apesar de serem
provenientes de culturas diferentes, muitas caracteristicas técnicas sé&o
semelhantes, talvez, pelo fato de muitas ferramentas serem similares e também
pela forma como esses artefatos visuais sdo concebidos, utilizando técnicas

parecidas.

Figura 27. Letreiramento popular do México. Foto de Priscila Farias.
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Em seu livro, “Abridores de letras de Pernambuco”, Fatima Finizola traga um
panorama da paisagem tipografica de seis cidades de Pernambuco, entre elas
a cidade de Caruaru. Finizola (2013) observa que em sua maioria, 0s letreiros
comerciais destas cidades séo produzidos atraves de processos digitais. I1sso é
notavel nas vias principais destas cidades, no entanto também existem letreiros

produzidos por processos manuais.

3.2. COMPREENDENDO O LETREIRAMENTO POPULAR COMERCIAL

Como tema essencial para o entendimento deste projeto, se faz necesséario um
breve estudo sobre esse assunto. Segundo FINIZOLA (2015), desde as origens
mais remotas do atual alfabeto latino, passando pelas civilizac6es dos fenicios,
gregos, etruscos e romanos, até sua atual conformacédo gréfica, a histéria da
escrita do homem continua a se delinear. Neste processo, ndo apenas 0sS
aspectos formais da escrita passaram por transformacgfes, mas também a sua
funcdo e uso perante a sociedade: instrumento de dominacdo, educacéo,
informacédo; ferramenta para difusdo de crencas religiosas, conhecimentos
cientificos e para efetuar transacbes comerciais; elemento informativo na
paisagem urbana, para identificar, direcionar, vender; entre outras. (FINIZOLA
2015)

Antes, a escrita era muito restrita a livros ou outros tipos documentos. Aos
poucos, com o passar dos tempos, foi possivel encontrar a escrita também em
paredes de ruas, placas que sinalizavam estabelecimentos ou qualquer outro
tipo de ambiente (figura 28). Ndo se sabe datar o inicio dessas manifestacoes,
como observa FINIZOLA (2015), citando PELEGRINI (2009), dizendo que,
“lamentavelmente, os escritos tradicional-populares ndo foram registrados ou
estudados sistematicamente em outras épocas, o que fez perderem-se
acOes/reagdes, uma vez que as mensagens sao geralmente efémeras (...)”
(FINIZOLA el al., 2015).
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Figura 28. Letreiramento popular. (FINIZOLA 2013).

Finizola (2013) em seu livro, “Abridores de Letras de Pernambuco”, também
concorda com Pelegrini, dizendo que “é dificil precisar a origem do oficio do
pintor de letras e dos letreiramentos manuais. S80 poucos 0s registros do
passado dessa forma de comunicacdo grafica, devido a natureza efémera
intrinseca aos mesmos, visto que séo produtos do cotidiano e de curta vida util”
(FINIZOLA, p. 24, 2013).

Como dito anteriormente, € dificil estabelecer uma data de inicio para a pratica
dessas inscricdes manuais, mas segundo GRAY (1986), ha registros dessas
inscricdes nas paredes, casas e lojas anunciando espetaculos da cidade de
Pompeia, antiga cidade do Império Romano que por volta de 79 d.C. foi
devastada pelo vulcdo Vesuvio. Segundo FINIZOLA (2013), essas tradi¢cdes de
inscricdes publicas so vieram ser observadas na época da Revolucgéo Industrial,
mais especificamente na Inglaterra, no século XIX, surgindo assim o
letreiramento comercial, que era estampado pela cidade em placas de ruas,

muros, como forma de sinalizagdo e comunicagcdo. GRAY (1986) nos diz que
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muitos desses objetos eram pintados a méao, diretamente na superficie

especifica. Nasce assim um novo tipo de atividade, o oficio do pintor de letras.

Heitlinger (p. 120, 2006) nos mostra que, no periodo da Revolucdo Industrial
existia 0 oficio dos pintores de tabuletas, que era uma profissdo importante na
época. Os estilos usados pelos pintores era uma mescla de letras d e serifa-
grossa (as egipcias) e das letras sem-serifa (as grotescas). Muitas das fontes da
época, como a Bodoni, Didot, Walbaum, apesar de serem elegantissimas, nao
ofereciam boa visibilidade para as tabuletas. Essas dificuldades levaram os
pintores de tabuletas a alargar os tracos das letras e a alterar as serifas — quer
eliminando-as radicalmente (sem serifa), quer dando-lhes um traco massivo e
retangular (egipcias). Ainda segundo Heitlinger (p. 121, 2006), o importante era
gue as letras fossem bastante visiveis, que chamassem atencao e que fosse facil
de serem reproduzidas em varios tamanhos. Heitlinger (p. 121, 2006) completa
dizendo que a partir dai surge um novo tipo de letra, a letra comercial. Se antes
o desenho de letras orientou-se pela cultura e pela ciéncia, a partir da Revolucéo

Industrial, o comércio e a publicidade penetram nesse universo tipografico.

Aqui no Brasil, essa prética deve ter comec¢ado junto ao inicio do comércio de
fato. Finizola (2013) destaca que um estabelecimento comercial necessita de

identificacdo em algum ponto da sua fachada, por exemplo.

Segundo Finizola (2013), “as mensagens dos letreiramentos comerciais
apresentam configuracfes originais e diversificadas, ilustracdes e grafismos
peculiares”. Esse tipo de comunicacéao visual, segundo Dohmann (2007), com o
seu caracter de informalidade, tem funcdes utilitarias objetivas e precisas:
necessita de chamar a atencao do transeunte; devendo transmitir rapidamente
informagdes claras sobre a atividade do estabelecimento que quer divulgar
(DOHMANN 2007). Por isso, conforme nos ensina Lelia Coelho Frota (2005),
trata-se de um senso estético baseado no saber popular, advindo das

experiéncias visuais do quotidiano. (DOHMANN at al., 2007)

Os principais responsaveis por essa produgao vernacular, os pintores de letras,

podem ser definidos em dois grupos, segundo Finizola (2013): [1] os letristas
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especialistas, que sédo aqueles considerados profissionais, que possuem um
dominio técnico e que fazem dessa pratica sua fonte de renda; [2] e os letristas
nao especialistas, que sé&o aqueles que por uma necessidade emergente
produzem letreiros improvisados e objetivos dando importancia exclusivamente
a comunicacao (FINIZOLA, 2013).

Figura 29. A esquerda, exemplo de um letreiro popular pintado por um ndo especialista.

A direita, trés imagens como exemplo de um letreiro popular pintado por um especialista.
(FINIZOLA, 2013).

No entanto, sabemos que, hoje dia essa pratica manual estd diminuindo.
Letreiros pintados manualmente estdo dando lugar as fachadas de impressées
digitais, devido a rapidez do processo e dos pre¢os mais atrativos. Muitos desses
pintores, segundo Finizola (2013), ja se afastaram ou mudaram de ramo, e outros
tiveram que se adaptar as novas ferramentas para garantir a sua permanéncia
no mercado (FINIZOLA, 2013).

3.3. LETREIRAMENTO POPULAR COMO INSPIRACAO PARA FONTES
DIGITAIS

Como dito anteriormente, € possivel notar que nos ultimos anos o interesse pelas
expressdes do design informal vem crescendo e se tornando referéncia para o
design, sobretudo para a area da tipografia, que € o foco desse projeto. Priscila
Farias (2011), nos diz que, nessa area, incorporar as formas vernaculares
significa a valorizagcado de modelos anteriores a instituicao de critérios modernos

de limpeza e legibilidade. Ainda no ambito da tipografia, na Europa ou nos
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Estados Unidos, essa incorporacdo do vernacular na tipografia se torna um
desafio, ou como Priscila Farias (2011) diz, “uma rebelido contra o status quo de
uma tradi¢ao tipografica”. No fim do século XIX e comego do século XX, a
tendéncia era que os tipos continuassem sendo construidos com estilos que

trouxessem mais clareza.

Por outro lado, como afirma FARIAS (2011), em paises onde o design de tipos
floresceu como resultado da popularizacéo das tecnologias digitais, como os da
América Latina, ela adquire um significado diferente, uma vez que é

contemporanea ao préprio nascimento de alguma forma da tradi¢do tipografica.

Fontes digitais inspiradas por artefatos vernauculares sdo frutos de
tecnologias sofisticadas, que simulam ou se referem a artefatos
produzidos por meio de técnicas artesanais tradicionais. Familias
tipograficas com essas caracteristicas vém sendo produzidas na
América Latina pelo menos desde o final da década de 1991. (FARIAS,
p. 169, 2011)

No livro “Fontes Digitais Brasileiras: 1989 a 2001”, Priscila Farias diz que:

Na tipografia digital, a incorporacdo de formas populares pode ser
entendida como uma tentativa de incluir, em um universo que tende a
exclusdo e ao elitismo, vozes que estdo afastadas devido a sua
posi¢do econdmica ou social. Este tipo de pratica também esta, muitas
vezes, associada a tentativas de descoberta ou de recuperacdo de
formas genuinamente brasileiras ou regionais. (FARIAS, p. 125, 2003)

FARIAS (2011) identifica cinco estratégias de incorporacdo de elementos

vernaculares em fontes digitais:

» Fontes baseadas em artefatos produzidos por especialistas (artefatos criados
por pintores, letristas, gravadores profissionais, que respeitam as regras

ortogréficas);

* Fontes baseadas em artefatos produzidos por ndo especialistas (artefatos que
apresentam erros de construgao, tais como letras espalhadas, hesitantes ou

improvisadas, sendo muitos deles exemplares Unicos);
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* Fontes baseadas em artefatos idiossincraticos (artefatos produzidos por raros
autores, considerados extraordinarios por terem desenvolvido modelos tédo
proprios quanto peculiares, onde, a maior parte € homenageada pelo designer

dando a fonte o seu nome);

* Fontes baseadas em artefatos rusticos (inspiradas pela tradicdo popular, mais
fortemente relacionadas com o folclore ou fenébmenos culturais, como por

exemplo, xilogravuras utilizadas em folhetos de cordel);

+ Fontes baseadas em artefatos urbanos (inspiradas por manifestagdes
populares mais tipicas em ambientes metropolitanos modernos, tais como

pichactes e lambe-lambes).

Abaixo, apresentamos algumas fontes conhecidas, que foram inspiradas no

design vernacular.
Seu Juca — Priscila Farias

A fonte Seu Juca (figuras 30 e 31), criada por Priscila Farias, traz elementos
similares aos que vemos em supermercados e mercearias populares. Segundo
ela (FARIAS, 200), Juca conferiu ao desenho destas letras uma grande variacéo
de altura e inclinagdo em uma mesma palavra, dando ritmo e movimento a
composicdo. Outra caracteristica da fonte é a busca pela representacdo

tridimensional, que parece ser empregada para dar mais destaque as inscricoes.

AECPEFCHPISENCPQESYIVWEYE
ABCPEFCHIVEEONOPCBSTUVWEYZ
J2I956TB0@@E S/« HASCEESFN\)])
AEEAARAAEEECIINICOCOONCEEETA?
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Figura 30. Fonte Seu Juca, de Priscila Farias. Imagem da internet.
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Figura 31. Exemplo da fonte aplicada em texto (FARIAS, 2000).
Brasiléro — Crystian Cruz

A fonte Brasiléro (figura 32), lancada em 2003 surgiu pela andlise de varios
letreiros feitos de forma manual vistos em varias cidades do Brasil, tentando
traduzir esse impacto visual popular em uma fonte digital. Essa fonte ja foi
utilizada em mais de 300 projetos comerciais e € uma das mais populares no

BRASILERO

TYPEFACE BASED o:! BRﬁgﬂN POQR HAWD-LETTERED SiNS
ABCDEFSHIFKLMNOPQR2TUVWXYZ
ABCDEFZHidKLMNOPQRSSTUVWXYZ
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RARARACEEEEITTNBD660U0DLY

Figura 32. Fonte Brasiléro, de Crystian Cruz. Imagem da internet.

Brasil.
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4. METODOLOGIA DO PROJETO

Para facilitar no desenvolvimento do projeto da fonte digital, o mesmo foi dividido

em trés partes.

Parte 1 — Levantamento de dados: mapeamento dos bares, pesquisa de campo

e anéalise do material colhido.

Parte 2 - Conceituacao e Projeto Tipogréafico: aplicacdo do conceito escolhido e

desenvolvimento do set de caracteres.

Parte 3 - Fonte Barzin: apresentacédo da fonte.

Tendo em vista que este trabalho se trata de um projeto de conclusao de curso
e que o objeto de estudo é a tipografia vernacular, buscou-se referéncias de
métodos que foram elaborados para a criagcdo de fontes digitais a partir do
vernacular. Assim, foi escolhido o método de MOREIRA (2016) proposto em sua
monografia ‘Tipografia Vernacular Digital: proposta de um método para o
desenho de fontes tipograficas de inspiracdo popular’, desenvolvido no curso de
Design do CAA-UFPE.

A metodologia de MOREIRA (2016) consiste em quatro fases:
* Escolha da referéncia;

* Andlise da referéncia;

* Uso da referéncia;

* Analdgico no Digital.

Essas quatro fases foram incorporadas na parte 2 do processo de

desenvolvimento do nosso projeto.

A primeira fase da metodologia se trata da escolha da referéncia concreta3. Aqui,
ele propdem como orientacdo para a escolha da referéncia a classificacéo

3 Fabio Lima (2009) separa as fontes de simulac3o caligrafica em duas categorias: fontes digitais de
simulacdo caligrafica construidas a partir de uma referéncia concreta e as fontes digitais construidas a



50

tipografica dos letreiramentos populares criadas por Finizola (2010), cuja
classificacdo também foi abordada na fundamentacgéo tedrica (2.3 Elementos
que compBem em um estilo tipogréfico). Para facilitar ainda mais a execugao
desta fase, ele nos traz um diagrama (figura 33) com essa classificacdo
tipografica. Mas ele atenta para que a escolha da referéncia seja de forma

subjetiva e pessoal, de acordo com as motivacdes do designer.

Fase 1

escolha da referéncia

Escolha da referéncia de acordo
com a classificagdo dos
letreiramentos populares,

DrC, REhiE: al\‘ﬂ“
P B o

IERN» £ :'&“’ I- ';
;T'F'CI ﬁ (
E Ro \ PARTICU[AP

Cursivas Gordas Grotescas

ADRATh 2=y 5
RGEN-1 ot
ERIZAT 9%

Caligraficas Fantasia Expressivas

Figura 33. Diagrama ‘Fase 1’: escolha da referéncia (MOREIRA, 2016).

partir de referéncias conceituais. Uma referéncia concreta seria um registro em original manuscrito, por
exemplo.
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A proxima fase € a Analise da Referéncia. Nesse momento, a referéncia
selecionada passara por uma analise de acordo com as categorias apresentadas
no segundo diagrama (figura 34), categorias estas inspiradas na classificacédo de
letreiramentos populares elaborada por Finizola (2010). Sao elas: [1] Autoria,
que busca definir se o artefato vernacular escolhido foi criado por letristas
especialistas ou 0os ndo especialistas; [2] Formas de representacdo, que vai
buscar classificar a referéncia quanto ao desenho de suas letras, se tem
natureza caligrafica, tipografica ou se faz uso do desenho como forma de
representacdo. [3] Atributos formais, sendo um momento mais detalhado, que
faz o designer ter uma familiarizagcdo maior com o artefato vernacular em
questdo, entendendo suas particularidades formais, e incentivando o

pensamento criativo a respeito das possibilidades do projeto da fonte digital.

Fase 2

anélise da referéncia

Analisar a referéncia de acordo com
as trés categorias de classificacao

f_J\ fH

( AUTORIA FORMAS DE \
REPRESENTACAO
- Especialista - Caligrafica
- Ndo-especialista - Tipografica
- Desenho J

( )

ATRIBUTOS FORMAIS

 Construcdo - Forma - Largura
- Peso - Serifas - Decoragdo
* Tipo de Constraste

- Caracteres-chave
\_ J

Figura 34. Diagrama ‘Fase 2’: andlise da referéncia (MOREIRA, 2016).
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A terceira fase - Uso da referéncia - assim como na primeira, tem uma
caracteristica pessoal, porque cada designer decidira como a referéncia sera
utilizada, no que diz respeito ao grau de similaridade com a fonte. MOREIRA
(2016) nos mostra um modelo onde podemos definir a semelhanca entre o

artefato e fonte, por dois niveis de reconstrucao: literal e inspirada (figura 35).

RECONSTRUCAO LITERAL RECONSTRUCAO INSPIRADA
alto nivel de semelhanca formal com relativo nivel de semelhanga formal com
a referéncia utilizada. a referéncia utilizada.

nivel de paridade visual

Figura 35. Niveis de reconstru¢do de uma referéncia (MOREIRA, 2016).

Nessa fase, também compreenderemos 0s movimentos que originardo o tracado
de cada caractere e da geracdo de caracteres, através do estudo analdgico,
podendo ser com lapis ou pincel, por exemplo. E recomendado que os esbogos

sejam feitos com base nos caracteres-chave que foram escolhidos.

ALEATORIEDADE DE FORMAS REGULARIDADE DE FORMAS
maior quantidade de variagdes de um menor quantidade de variagdes de um
mesmo caractere. mesmo caractere.

nivel de inconstancia

Figura 36. Niveis de inconstancia dos caracteres tipograficos (MOREIRA, 2016).
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MOREIRA (2016) também nos apresenta o diagrama completo dessa terceira

fase (Figura 37).

Fase 3

uso da referéncia

Definicdo do nivel de paridade
visual com a referéncia escolhida

REPRODUGAO REPRODUGAO
LITERAL INSPIRADA

Observacdo do nivel de
inconstancia formal
presente na referéncia

(com inconstancia , ‘ sem mconstanua

geragdo das letras que
possuem variagdo
identificar letras que
possuem variagdo

definicdo dos geracgdo dos
caracteres—chave caracteres-chave

Definicdo do nivel de
inconstancia

e

desenho de todos os caracteres da
fonte através da derivacdo dos
caracteres-chave

\_ J

Figura 37. Diagrama ‘Fase 3’: uso da referéncia (MOREIRA, 2016).

Por fim, na quarta fase, € 0 momento em que os contornos de cada caractere
esbogado na fase anterior sdo construidos em vetor. MOREIRA (2016) nos traz
duas técnicas de vetorizacao (figura 38): [1] através do controle total dos pontos
de curvas no software de criacao de vetores ou [2] através do rastreamento da
imagem em sua conversao em uma forma vetorial. Onde, a segunda opcéo gera
uma grande quantidade de pontos, possui um grau de complexidade mais baixo

e mantem um grau de conservacdo de caracteristicas formais presentes na
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referéncia escolhida, fazendo com que o Designer ndo tenha tanta liberdade
criativa. J& na primeira opcéo, a fonte final possui menos pontos, o Designer

possui uma boa liberdade criativa, mas exige dele um bom dominio técnico.

VETORIZA(;AO CONTROLADA RASTREAMENTO DA IMAGEM

maior complexidade e maior controle da
conservacdo das caracteristicas formais.

menor grau de complexidade e menor
controle da forma.

~}= -

nivel de controle da forma

Figura 38. Niveis de controle da forma de acordo com a vetorizagao (MOREIRA, 2016).

Fica a critério do Designer decidir o caminho a seguir (figura 39), ele devera

levar em consideracdo sua habilidade técnica.

Fase 4

analégico no digital

Vetorizacdo dos caracteres de
acordo com o resultado desejado.

Técnica

r

Rasterizacao

N

-

J

U

Vetorizagdo controlada

\

J

Figura 39. Diagrama ‘Fase 4’: analdgico no digital (MOREIRA, 2016).



55

5. DESENVOLVIMENTO DA FONTE DIGITAL

A partir de agora, como dito no capitulo anterior, seguiremos com as trés partes

do projeto para poder concluir o objetivo deste trabalho.

5.1 PARTE 1 - LEVANTAMENTO DE DADOS

5.1.1 MAPEAMENTO PRELIMINAR DOS BARES DE CARUARU

O pontapé inicial para localizar bares de Caruaru com fachadas em
letreiramentos artesanais partiu de uma pesquisa de campo de carater mais
abrangente, nos principais pontos de quase todos os bairros da cidade. A
principio, foi percebido que os bairros mais distantes do centro, geralmente
bairros mais novos, ndo possuiam bares mais populares com fachadas de
letreiros manuais. Conseguimos encontrar letreiros manuais em fachadas de
bares nos bairros mais proximos do centro, mesmo assim, notamos que sao
poucos 0s numeros desses bares em relacdo aos bares com fachadas de
impressodes digitais, como mencionado na apresentagao deste trabalho. Por
esse motivo, pela seguranca do pesquisador e também por falta de acesso, 0s
bairros mais viaveis para fazer parte da pesquisa de campo mais adiante foram:
Boa Vista, Caiucd, Divinopolis, Indian6polis, Jodo Mota, Kennedy, Mauricio de
Nassau, Nossa Senhora das Dores (centro), Petrépolis, Riachdo, Salgado, Santa
Rosa, Séo Francisco e Vassoural (figura 40).
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1- Agamenon Magalhaes 9 - Indiandpolis 16 - Petrépolis

2 - Alto do Moura 10 - Jodo Mota 17 - Rendeiras

3 - Boa Vista 11 - Kennedy 18 - Riachao

4 - Caiuca 12 - Mauricio de Nassau 19 - Salgado

5 - Cedro 13 - Morro do Bom Jesus 20 - Santa Rosa

6 - Centenario 14 - Nossa Senhora 21 - Sao Francisco
7 - Cidade Alta das Dores/Centro 22 - Universitario
8 - Divindpolis 15 - Nova Caruaru 23 - Vassoural

Figura 40. Mapa dos bairros de Caruaru ilustrado, com identificac@o dos bairros escolhidos.

5.1.2 PESQUISA DE CAMPO

Definidos os bairros, comegamos a pesquisa de campo de fato, com os registros
fotograficos desses bares para o acervo de imagens, por meio de equipamentos,
como: maquina digital fotografica, GPS (para ter a certeza de que 0 maximo de
ruas do bairro tenham sido percorridos) e meio de transporte para a agilidade e
seguranca do pesquisador. Nenhum contratempo aconteceu durante toda a
trajetdria. Depois de percorrer todos os bairros alvos, foi notado que ainda sim,
alguns destes bairros ndo possuiam bares com fachadas de letreiros manuais
(figura 41).
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. Encontrado 1 - Caiuca, Mauricio 4 - Kennedy (2 imagens)
imagens de Nassau, Vassoural, 5 - Nossa Senhora das
N3o encontrado Riacbéo, Divinépolis Dore§/antro .(3 imagens)
. imagens e Jodo Mota 6 - Petrépolis (2 imagens)
7 - Salgado (6 imagens)
2 - Boa Vista (6 imagens) 8 - Santa Rosa(4 imagens)

3 - Indiandpolis (8 imagens) 9 - Sdo Francisco (2 imagens)

Figura 41. Mapa de Caruaru ilustrado, dos bairros com imagens registradas.

5.1.3 ANALISE DO MATERIAL COLETADO

Com a pesquisa de campo concluida, nosso banco de imagens final foi composto
por 33 imagens (anexo 1). Para fazer uma andlise prévia das imagens,
empregamos algumas classificagfes apresentadas por Lucy Niemeyer (2010) no
capitulo 2.3. Percebemos que em relacéo ao uso da caixa alta e caixa baixa, 1/3
das fachadas foram feitas exclusivamente em caixa alta (figura 42).
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Figura 42. Esquina Bar. Acervo de pesquisa.

Em relacdo ao peso, foi notado que a grande maioria dos letreiros possuem

caracteristicas de estilo mais bold, sem muito contraste de espessura dos tracos.

e

HV o

Figura 43. Carreteiros Bar. Acervo de pesquisa.

Também notamos que em relagéo a inclinacdo, a grande maioria delas é normal,
pouquissimas sdo inclinadas. Mais ou menos 40% dos letreiros possuem
sombras, tracados ou outros tipos de efeitos nas letras. Mesmo sendo menor
gue a quantidade de letreiros sem efeitos nas letras, pode ser uma possibilidade
de que a fonte final também incorpore efeito nas letras, pelo fato de ser uma

caracteristica comum na tipografia vernacular.

'BUTECO° SHELL

Figura 44. Boteco do Shell. Acervo de pesquisa.
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De acordo com a classificacdo de estilos tipograficos de Finizola (2010),
percebemos que diante do que foi analisado, no universo especifico das
fachadas de letreiros manuais dos bares de caruaru € mais representativo o
estilo “gordo”, com terminais mais arredondados. E por ter maior incidéncia no
levantamento das amostras foi este o estilo escolhido (figura 45) para

desenvolvermos a fonte digital.

Figura 45. Dolores Bar. Acervo de pesquisa.

5.2 PARTE 2 — CONCEITUACAO E PROJETO TIPOGRAFICO

5.2.1 ESCOLHA DA REFERENCIA

Seguindo a metodologia de MOREIRA (2016), essa primeira fase, como
explicado no capitulo 4, consiste na escolha da referéncia. A escolha da
referéncia se da na recorréncia do estilo de letra encontrado nas fachadas de
letreiros manuais dos bares de Caruaru, como analisado no tdpico anterior
(5.1.3). Assim, foi eleito o letreiro da fachada do Beber Mania Bar (figura 46) para
o desenvolvimento da fonte digital, por trazer mais constancia entre as formas

das letras.
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Figura 46. Beber Mania Bar. Acervo de pesquisa.

5.2.2 ANALISE DA REFERENCIA

Os trés critérios de analise apresentados por MOREIRA (2016) nessa segunda
fase sdo: [1] Autoria; [2] Formas de representacdo e [3] Atributos formais. Cada
um deles sera apresentado por uma tabela criada, tendo em vista as

caracteristicas da referéncia escolhida.

AUTORIA
ESPECIALISTA | NAO-ESPECIALISTA

FORMAS DE REPRESENTACAO

CALIGRAFICA | TIPOGRAFICA | DESENHO

ATRIBUTOS FORMAIS
CONSTRUCAO | INTERROMPIDA

FORMA

CURVAS ARREDONDADAS

LARGURA

PESO | sEMIBOLD

SERIFAS |  SEM SERIFA

DECORACAO | NAO POSSUI
|

CONTRASTE DISCRETO
CARACTERES_CHAVE | “B”_, I‘I‘AIJ, “Rl!, ﬂ‘NJl, I‘MJI E “I"-

REGULAR

TIPO DE CONTRASTE
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5.2.3 USO DA REFERENCIA

Seguindo o diagrama criado por MOREIRA (2016), nesta etapa foi definido o
nivel de paridade visual com a referéncia escolhida. A escolha foi pela
reproducdo literal, mas por ndo termos na imagem de referéncia todas as letras
do alfabeto, os outros caracteres foram desenvolvidos a partir dos que temos a

principio, tornando uma construcao mista.

N&o foi percebido nenhum nivel de inconstancia explicito nas letras da fachada
Beber Mania Bar. Usaremos como base a Grade de Derivacao de Caracteres de
Debra Adams (figura 47), que foi criada especificamente para caracteres em

caixa alta.

LT K

Figura 47. Grade de Derivagdo de Caracteres caixa alta de Debra Adams.

A referéncia visual foi digitalizada, e em seguida vetorizada, afim de conseguir
uma fidelidade nos tracos, diferentemente do que foi sugerido como caminho
pela metodologia de MOREIRA (2016), que indica que os esbocos sejam
elaborados de forma manual (com I4pis ou pincel, por exemplo). Essa adaptacéo
foi feita para garantir maior fidelidade na reproducdo dos caracteres. Para
chegarmos nos caracteres-chaves da grade de Debra Adams, levamos a
imagem da referéncia para o softwere Adobe lllustrator CC 2019, para que as

letras fossem vetorizadas (figura 48).
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Arquivo Editar Objeto Tipo Selecionar Efeito Exibir Janela Ajuda B B = (0}

(v B~ oagsdor C v BT - ovciede: 0% > o |

.
™
Rl
e
4 ‘/.
. @,
&,
K1

Figura 48. Vetorizacdo das letras da imagem de referéncia. Acervo de pesquisa.

Ainda no Adobe lllustrator, foi criado um grid, para homogeneizar o tamanho das
letras vetorizadas e todas as que seriam desenvolvidas mais adiante. O grid que
foi construido tem 730x730pt, sendo a linha de base localizada na altura 118pt
do grid. Como a referéncia ndo apresenta letras em caixa-baixa, nédo foi criada a
linha da “altura x”, para substitui-la, foi criado apenas a linha da “altura da caixa
alta”.

Altura média dos acentos 48pt
122pt
Alturada caba alta
442pt
Linha de base
118pt

730pt

Figura 49. Grade de proporcao criada para a construc¢ao da fonte digital. Acervo de pesquisa.

Ainda no illustrator, utilizamos os caracteres vetorizados anteriormente para

chegarmos nos caracteres-chaves da grade de Debra Adams (figura 50).
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Arquivo Editar Objeto Tipo Selecionar Efeito Exibir Janela Ajuda m m = v (0}
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Figura 50. Construcdo dos caracteres-chaves. Acervo de pesquisa.

Como podemos perceber, na Grade de Derivacéo de Caracteres de Debra
Adams, nenhum caractere € derivado do “S”, entao, para poder ter um resultado
satisfatorio na construgao do caractere “S”, ele sera construido mais adiante,

depois de outros caracteres serem construidos.

O proximo passo dessa fase foi a construcdo de todos os outros
caracteres a partir dos caracteres-chaves. Nesse momento, se fez mais eficiente
a continuagéo desse projeto diretamente no software vetorial Adobe lllustrator.

A construcao do set de caracteres final serd ilustrada na préxima fase.

5.2.4 DO ANALOGICO AO DIGITAL

Essa ultima fase é onde os caracteres tomardo forma, podendo seguir dois
caminhos, segundo a metodologia de MOREIRA (2016): rasterizacdo ou
vetorizacdo controlada. Como ja mencionado no decorrer desse capitulo, nossa
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imagem de referéncia possuia apenas algumas letras. Desse modo, nédo
podemos seguir por um caminho de rasterizacéo. E sabido também que, o set
de caracteres ndo foi construido manualmente no tépico anterior, para que nesse
pudéssemos fazer a vetorizagdo controlada, por acreditar ser mais eficiente a
prépria vetorizacao dos caracteres em cima da imagem digital das letras, em um
software vetorial. Diante disso, aqui, construiremos o restante dos caracteres de
forma digital a partir dos caracteres-chaves escolhidos.

A principio, os caracteres gerados foram aqueles que possuiam caracteristicas
muito semelhantes aos caracteres-chaves. Mais adiante, depois de uma boa
base de caracteres criados, foram criados os caracteres mais complexos (figuras

51 e 52).

-8-0
W-W
Q-

Figura 51. Derivacéo e construcéo de alguns caracteres. Acervo de pesquisa.

¢

|
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V
0



65

Arquivo Editar Objeto Tipo Selecionar Efeito Exibir Janela Ajuda m

NONH V,“' » NV VYV

SESHSS

Figura 52. Construcao do “S”. Acervo de pesquisa.

No fim, a grade de derivacdo completa pode ser vista na figura 53.

BEEEE § 5

H o|p v
[ ] - )
uit| |ajc w|y

| 0 R
J G|D K| |x|z

Figura 53. Grade de derivagcédo completa. Acervo de pesquisa.

5.3 PARTE 3 - FONTE BARZIN

Diante disso, nosso set de caracteres final ficou com:

26 letras em caixa-alta;
10 algarismos;
35 sinais comerciais e matematicos.

26 sinais diacriticos.
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O conjunto completo pode ser apreciado na figura 56.

Em seguida também foram realizados teste iniciais de composic¢des de palavras
para detectar alguma inconsisténcia nos caracteres (figura 54). Nestes foram
detectados alguns caracteres com peso mais leve que foram corrigidos. Também
foram feitos alguns ajustes Opticos nas alturas dos caracteres de acordo com o
seu aspecto formal. Se tiverem uma altura igual, os caracteres com base de
construcao circular e triangular parecerdo menores em relacdo aos caracteres
de base retangular (figura 55). Os ajustes foram realizados e em seguida a fonte

em formato vetorial foi exportada para o Software FontForge.

DIGA AO PRIME|RO

QUE P
QUE EUSDU DA

CACHACA
S:S

Figura 54. Ajustes de alguns caracteres. Acervo de pesquisa.
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Alturamédia _| 48pt
dos acentos
Alturada
caixaalta
Linhadebase
118pt

Figura 55. Ajuste 6ptico. Acervo de pesquisa.

_——) = Z D>
v o) =N O
e /—:>\w-°ﬂ
" NPT LEO O

NP VN

~ =mcen. >0 A M
N

_

=
]
f

S
=
-
-
>
b )
R
é
H

Figura 56. Set de caracteres final. Acervo de pesquisa.

Podemos perceber nas figuras 57 e 58 o desenvolvimento para gerar um
arquivo beta da fonte Barzin, no software FontForge. E uma fonte beta por ndo
haver um refinamento de espacos, 0 que tornaria o projeto mais extenso. Ela
serve para termos uma nocao de como ela pode se comportar em variados
tamanhos e em impressos. O FontForge é um software gratuito e didatico. S6
algumas considerag6es foram feitas para gerar uma fonte beta: todas as letras
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precisavam ser inseridas em uma base de 1000x1000pt, tendo as mesmas
propor¢cdes baseadas em linhas guias, e serem importadas na extenséo "SVG".

O resultado podemos ver nas figura 59 e 60, com um mockup do

typespecimen.
I D 5t 62 from Barzin LATIN CAPITAL LETTER [ - O 3 ‘
File Edit Point Element Hints View Metrics Window Help
E JleJle L]
B Import - [m] X I = Q50% Active Layer: Fore (Fore) Modg
—— o, . T400, . T500. [eoo, [700. . [800, [a00. . [1000,  [1200
_‘QHK‘ Gerar fontes v ‘ﬁl‘@_l 1000
é @& Gerar_fonte-02.svg .
| @& Gerar_fonte-03.svg
8 @& Gerar_fonte-04.svg
9| @& Gerar_fonte-05.svg
3| & Gerar_fonte-06.svg
3| @& Gerar_fonte-07.svg
|| @& Gerar_fonte-08.svg
ila Gerar_fonte-09.svg
0 R reeme Lacdce 4O e ~
3l l
ol
9 Format: SVG v
g | Import | | Fitter | | cancelar |
Mse2 Q .
3 Pmse2
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# Guide
o]M ¢ B Bax
3 C F |
é =+ =
] - [
Figura 57. Importacdo dos arquivos vetoriais. Acervo de pesquisa.
f Barzin Barzin.sfd (1S08859-1) = ] X
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Figura 58. Interface do FontForge com os caracteres importados. Acervo de pesquisa.
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Figura 59. Typespecimen da fonte Barzin. Acervo de pesquisa.



Figura 60. Mockup do typespecimen da fonte Barzin. Acervo de pesquisa.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho apresentou a fonte display Barzin, que vem da expresséo utilizada
por muitas pessoas do interior pernambucano. Ela é fruto da analise e do registro da
tipografia dos letreiros das fachadas de bares populares de Caruaru. O
desenvolvimento do projeto se iniciou pela pesquisa de campo feita em alguns
bairros da cidade, que sucedeu o mapeamento feito anteriormente em todos os bairros,
de uma forma mais exploratéria. Todo esse processo serviu pra entendermos que 0s
bairros mais novos, que geralmente sdo os mais afastados do centro, ndo possuem
bares em quantidades expressivas que utilizam fachadas identificadas por letreiros

manuais, e sim fachadas com estruturas impressas digitalmente.

A metodologia de MOREIRA (2016) foi testada neste trabalho e em alguns momentos
do projeto nos deparamos com alguns caminhos ndo previstos pelo autor, que

ocasionou momentos de improviso, mas que na area estudada é previsivel acontecer.

Dois bares ndo puderam ser registrados. No momento da fase exploratédria dos
bairros até o momento da pesquisa de campo onde foram feitos os registros, foi
notado que um bar trocou sua fachada de letreiro manual pra uma impressa
digitalmente, e outro bar fechou. E facil compreender que as fachadas manuais
dos bares de Caruaru estdo dando lugar as fachadas confeccionadas por
impressoes digitais. Com isso, foi importante validar esse registro porque € uma
forma de valorizar o trabalho manual da regido e também de fornecer dados para
projetos futuros sobre o design verncular, especialmente de Caruaru. Sabemos

gue o design vernacular é uma area em expansao mas ainda pouco explorada.

Para o projeto em si ndo ficar muito extenso e por levar mais tempo do que o
qgue havia disponivel, ndo foram feitas entrevistas com pintores da cidade.
Entender seus processos e 0s materiais utilizados, por exemplo, € uma forma de
valorizar esse trabalho informal que antecede o design formal no Brasil, mas que

ficara para pesquisas e projetos futuros.

O FontForge, utilizado para gerar a fonte € um software didatico e relativamente

facil de manusear, mas que requer um bom tempo e muito estudo para conceber
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um resultado satisfatorio. A fonte Barzin é uma fonte beta, ndo ha um
refinamento de espacos entre os pares, que esta de uma forma automética, mas
€ um trabalho que pode se desdobrar futuramente, além de um novo estudo para

a concepcao de um alfabeto mindsculo para encorpar a fonte Barzin.

Este trabalho de conclusdo trouxe a esséncia das fachadas dos bares de
Caruaru, resgatando a lembranca da atividade do pintor de letras e produziu um

conteudo que fortalecerd a memaria grafica da cidade de Caruaru.
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