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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo desenvolver trés looks com base nas referéncias da cultura
popular do mamulengo, especificamente o estilo mambembe. Também inspirado no estilo de
criar do estilista Yves Saint Laurent, quando este se apropriou da cultura popular para criagcdo
de looks destinados ao prét-a-porter de luxo. Todo o projeto foi realizado a partir de estudos
tedrico nos campos da cultura, cultura popular, moda e hibridacdo e o levantamento
bibliogréafico significativo da vida e obra do estilista, que embora seja considerado um estilista
literal em suas criagdes, nosso objetivo se ateve em analisar os processos de hibridizagdo em
algumas de suas colecBes geograficas, particularmente a colecdo Africa de 1967. Para o
experimento, foram utilizadas as metodologia proposta por Sanches (2017): Diagrama Radial
de Exploragdo Contextual (REC), por enriquecer a percepcao de conexdes simultaneas, além
de oferecer celeridade na organizacdo de informacOes e ideias; e, a metodologia Mapa de
Categorias Expressivas (MEC), que consiste na utilizacdo de sinteses imagéticas para
organizar e filtrar referenciais simbdlicas por meio sintetizacdes que possibilitam evidenciar
possiveis configuracBes dos artefatos projetados. O projeto resultou em trés prototipos
elegantes e divertidos de vestuarios, sendo um béasico, um fashion e um vanguardista que
apresentam as possibilidades da juncdo de elementos culturais com elementos da moda. Os
elementos da cultura popular do mamulengo do estilo mambembes estdo presentes nos trés
looks, por meio dos babados com cores que contrasta com outras partes, agregando a mistura
das cores verde e lilas, amarelo e lilds como proposta da sessao do divertimento e alegria, com
camadas de babados e recortes especificos, por exemplo, com o formato de laco que remetem
aos aderecos e recortes das costas como alusdo aos suspensérios das calcas, que fazem
referéncia as vestimentas dos personagens circense, em especial ao palhaco. Os tecidos finos,
musseline e Crepe Bohemia que tem fluidez, leveza e movimento, traduzem os sentimentos
dessa cultura. A técnica do plissé sobre os tecidos para representar as formas das lonas

bicolores dos circos.

Palavras chave: Design de moda. Yves Saint Laurent. Hibridagdo. Cultura popular.
Mamulengo. Mambembe.



ABSTRACT

This work had as objective to develop three looks based on the references of the popular
culture of the mamulengo, specifically the mambembe style. Also inspired by the style of
creation of the designer Yves Saint Laurent, when it appropriated popular culture to create
looks for luxury ready-to-wear. The whole project was carried out from theoretical studies in
the areas of culture, popular culture, fashion and hybridization and the significant
bibliographical survey of the life and work of the stylist, who although considered a literal
stylist in his creations, our objective was analyzed the hybridization processes in some of its
geographic collections, particularly the Africa collection of 1967. For the experiment, the
methodology proposed by Sanches (2017) was used: Radial Contextual Exploration Diagram
(REC), for enriching the perception of simultaneous connections, besides offering speed in
the organization of information and ideas; and the methodology Expressive Categories Map
(MEC), which consists in the use of imaging syntheses to organize and filter symbolic
references through syntheses that make it possible to highlight possible configurations of the
projected artifacts. The project resulted in three stylish and fun prototypes of clothing, a basic,
a fashion and avant-garde that present the possibilities of joining cultural elements with
elements of fashion. The elements of the popular culture of the mambembes style mamulengo
are present in the three looks, through the color fringes that contrasts with other parts, adding
the mixture of colors green and lilac, yellow and lilac as a proposal of the session of fun and
joy, with layers of ruffles and specific cutouts, for example, with the lace format that refer to
the props and cutouts of the back as an allusion to trouser suspenders, which refer to the
costumes of the circus characters, especially the clown. The fine fabrics, musseline and Crepe
Bohemia that have fluidity, lightness and movement, translate the feelings of this culture. The
pleated technique on the fabrics to represent the shapes of the bicolour canvases of the

circuses.

Keywords: Fashion design. Yves Saint Laurent. Hybridization. Popular culture. Mamulengo.
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1 INTRODUCAO

O objeto desse trabalho foi as reconversdes culturais' no design de moda. Para tal foi
proposto um experimento de hibridizagéo entre a cultura popular do mamulengo e o estilo de
criar de Yves Saint Laurent. Antes, buscou-se compreender o processo de hibridizacao entre a
cultura popular e a alta-costura, por meio do estudo das colecGes do referido estilista.

Yves Saint Laurent inseriu na alta costura elementos multiculturais com um toque de
exotismo. Desse modo, revolucionou o tradicional sem deixar que a elegancia declinasse.

Alguns estudos anteriores também abordaram o processo de hibridacdo. Canclini
(2015, p.19) entende hibridizagdo como “processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de formas separadas, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas.”

Por exemplo, o trabalho de Lima, (2013) discutiu os processos de hibridagédo entre o0s
campos do design de moda e do artesanato numa comunidade de artesds produtora de renda
de bilro em Morros da Mariana, litoral do Piaui. Esse autor destacou a importancia da
combinagdo dos conhecimentos das artesds locais sobre técnicas manuais com 0s processos
funcionais e estéticos dos designers. Essa relacdo gerou mudangas no produto final, com
resultados significativos para comunidade nos campos: 1) social, com a expansdo e
valorizacdo do artesanato; 2) e econdémico — geracdo de renda para artesds. Os designers
também obtiveram conhecimentos de técnicas.

Noutro trabalho, Fernandes, (2014) tratou do figurino como uma possibilidade de
hibridacdo entre a moda e a arte. Abordou o figurino, como exemplo pratico da roupa na arte.
Para esta autora é possivel a aproximacdo entre moda e arte como uma via de méo dupla, por
meio do figurino. Acrescenta que se colocado cada um no seu contexto sera representada tal
COMO; OU Seja, Se a roupa esta em uma vitime serd moda, se em um palco de espetaculo sera
arte.

Enquanto que, trabalho de Dias e Quaresma, (2016) observaram as hibridizagdes
culturais no Sertdo do Pajet, onde identificam as reconversdes realizadas pelos “menos

favorecidos” para a sobrevivéncia, a partir da apropriacdo dos beneficios da modernidade.

! Reconversbes culturais sdo processos de permanéncia e sobrevivéncia de uma cultura, onde suas
transformacdes estdo ligadas aos seus processos de producdo e mudancas, sem que se faca necessario
0 abandono da tradi¢do ou das culturas, mas consiga novas praticas, para se ressignificar.
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E possivel perceber as relages entre o objeto de pesquisa e os trabalhos ja citados, por
meio da linha de raciocinio sobre a hibrida¢do, com os objetivos e resultados gerados. As
possibilidades vistas na ligacdo da moda por meio da arte fecundando uma nova maneira de se
vestir, mas também gerando uma nova maneira de consumir arte. No olhar de uma identidade
cultural foi possivel agregar valores e técnicas de um designer de moda de uma forma
particular para a comunidade sem que ela perdesse as suas referéncias, mas pelo contrério se
absorveu de conhecimentos.

Segundo Moura (2008, p. 37), “A moda ¢ uma importante area de producao da cultura
contemporanea. Tanto apresenta reflexos e referéncias da sociedade quanto dos usos e
costumes do cotidiano.”.

Em algumas das pesquisas encontradas que abordaram o trabalho do estilista Yves
Saint Laurent esta a de Tupina e Filho, (2015), que analisaram o0 movimento Pop Art e sua
relagdo com 0 mundo da moda, a partir da colegdo intitulada “Pop Art”, langada em 1966 por
Yves Saint Laurent e suas influéncias no movimento Pop art nos anos 1960.

De acordo com Tupina, Filho, (2015), é possivel perceber essas influéncias por meio
dos acontecimentos da época na moda e na arte de forma separada, mas por intermédio de
olhares atentos como o do estilista e dos artistas do movimento foi possivel criar caminhos
para 0 encontro entre moda e arte. Porém, as cole¢des do estilista Yves Saint Laurent ndo
foram analisadas na perspectiva das reconversdes culturais.

O estilista Yves Saint Laurent buscou mediante elementos do regionalismo cultural em
suas criagdes, utilizar-se das reconversdes culturais nas cole¢des geograficas, Segundo Souza
(2010), tais como: Africa 1967, Opéra-Ballets Russes 1976, China 1977, Dolman, Les
Romantiques Espanha 1977, india 1982, Paris 1983, ¢ La reine d’Afrique, Africa 1985.

A cultura do mamulengo, elemento de hibridizacdo na construcdo do experimento
desse projeto, segundo Brasil (2014) tem sua origem na regido do nordeste brasileiro, mais
precisamente no estado de Pernambuco, trazido pelos padres franciscanos em meados do
século XVII. Com a secularizacéo dessa expressao artistica no decorrer da historia houve uma
simbiose da arte sacra com a cultura nordestina surgindo uma arte que mistura enredos,
personagens com brincadeiras advindas das culturas africanas, indigenas e circenses.

As figuras dos bonecos de mamulengos tem grande expressividade visual e dramatica,
podendo ser divididos em trés grupos: humanos, animais e sobrenaturais expressando dilemas
universais ao mesmo tempo que os discute sobre a o6tica do imaginario local. Os brincantes

manipuladores dos bonecos, emprestam suas vozes para contar as historias que explicitam
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criticas a autoridades, costumes ao mesmo tempo que expdem desejos, vicios e crengas das

comunidades (Alcure 2007, p.55 apud Brasil 2014, p.29) afirma que:

‘Mesmo tendo um corpo ‘tradicional’ bem definido, que seria referendado por um
conjunto fixo de personagens, passagens, loas, cantigas, pelo aprendizado dos
mestres, 0 mamulengo esta inserido numa sociedade complexa que articula valores
multiplos, dindmicos e amplos.’

As expressdes da cultura circense presente no teatro de bonecos popular do nordeste
foram fundamentais para construcdo dos looks que sdo os prototipos do presente trabalho, que
teve como objetivo criar pecas por meio da hibridacdo da cultura popular do Mamulengo e o
estilo de criar do estilista Yves Saint Laurent.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral

Desenvolver trés looks com base nas referencias da cultura popular do mamulengo e no
estilo de criar do estilista Yves Saint Laurent, afim de representar os processos de

hibridizacéo e reconversdes culturais.

1.1.2 Objetivos Especificos

1. Compreender como ocorrem 0s processos de hibridizagbes culturais nas

colecdes do estilista Yves Saint Laurent;

2. Identificar elementos do estilo mambembe na cultura dos mamulengos;
3. Estudar as tendéncias de moda primavera/verdo 2020 - cores, tecidos, recortes;
4, Projetar e confeccionar trés looks.

1.2 Justificativa

A proposta dessa pesquisa tem sua importancia no ambito cultural e da moda
utilizando o conceito de hibridacdo de Canclini, (2015). Trata de uma perspectiva para criacdo

dos looks, antes ndo usada para conceber colecGes de moda, € relevante para 0 processo
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criativo e para o profissional do designer. Pois, apresenta uma visdo holistica das
reconversdes culturais e estéticas que podem se constituir em uma colecgéo.

O designer em seu estudo para uma criacdo também precisa conhecer a cultura da
regido antes de realizar o seu trabalho e perceber as reconversdes culturais inseridas no
contexto social, econdmico, historico e estético. Assim esse estudo se torna leitura essencial
para o designer que também atua no mercado, criando colecdes que trazem a estética de
determinada cultura por meio das cores, formas, texturas e matérias. Porém, muitas vezes ndo
identifica a articulacdo entre os elementos da cultura com os elementos que expressam a
moda, resultante das reconversdes culturais e decorrentes do processo de hibridizacéo.

O olhar do designer deve ser treinado para que em sua pratica didria possa
compreender as relagcdes entre os processos de criacdo de uma colecdo e sua relacdo com o0s
fendmenos de determinada cultura, para desenvolvimento do produto de moda. Ainda mais,
que possa perceber além da aparéncia e consiga identificar os novos significados gerados por
meio do seu trabalho.

Neste trabalho a proposta maior foi transpor a cultura mambembe por meio do estilo
de criar do estilista Yves Saint Laurent em produtos de moda: os trés looks.

A motivacdo parte dos objetos escolhidos em grau de interesse: primeiramente, 0
estilo de criacdo do estilista Yves Saint Laurent por identificacdo de sua estética e
contribuicdo na moda até os dias atuais; o universo do Teatro dos Bonecos Popular do
Nordeste; Das experiéncias empiricas nas criacdes de cole¢bes de moda por meio de projetos
de extensdo como Fenearte e das disciplinas do curso de graduacdo de design na Universidade
Federal de Pernambuco-UFPE.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Cultura

Estamos tratando sobre cultura dos termos técnicos, onde a antropologia ndo faz a
diferenciagdo entre o grau de importancia de uma cultura sobre a outra, mas analisa todo o
contexto onde se encontra e assim ressalta suas particularidades sem julgamentos por mais

gue sejam extravagantes ou ndo se tenha uma tecnologia avancada.

A cultura de qualquer sociedade consiste na soma total e organizagdo de ideias,
reacGes emocionais condicionadas e padrées de comportamento habitual que seus
membros adquirem pela instrucdo ou pela imitacdo de que todos, em maior ou
menor grau, participam. (MELLO, 2009, p. 41)

Ora Mello (2009), observa que a decodificacdo de um simbolo deve existir tanto no
emissor quando no receptor, pois o seu significado somente podera ser interpretado dentro de
um contexto social onde ambos vivem e convivem. Pois, do contrario ndo existira
comunicagéo social.

Villaga (2010, p.127) afirma que as interages do campo da antropologia com o campo
da comunicacdo conseguem criar direcionamentos importantes, “seja na constru¢do da
sociabilidade primitiva, seja na producdo de sentido no contemporaneo, intimamente ligada,
progressivamente, as tecnologias biologicas e comunicacionais [...]".

Avelar (2009) destaca que algumas caracteristicas e elementos que define um grupo de
cultura esta ligado ao seu tipo de consumo sejam nos alimentos, nas roupas ou conviccdes,
gerando algo particular em cada membro onde os tornara parte de um s6 corpo. Visto isso,
percebemos que a cultura tem um determinado tempo para se afirma, seja em um local

geogréafico ou em grupos virtuais.

Os ambientes fisicos abocanham consigo as pluralidades culturais sejam elas em
diferentes locais ou no mesmo lugar. Ainda assim é possivel se ter um grande nimero de
culturas nesse tUnico espaco geografico. As teorias do ‘“determinismo geografico”
desenvolvidas por gedgrafos no final do século XIX e no inicio do século XX ganhou
popularidade (LARAIA. 2007).

As diferencas existentes entre 0os homens, portanto, ndo podem ser

explicadas em termos das limitaces que lhes sdo impostas pelo seu aparato
biologico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da espécie
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humana foi a de romper com suas proporias limitagdes: [...].(LARAIA,
2007, p.24)

Mello (2009) faz uma adverténcia sobre o uso popular do termo “cultura”, no
cotidiano € usado com frequéncia o termo, para definir o grau de cultura intelectual, com bons
niveis de educacdo de uma pessoa sobre o outra, onde se defini o superior e o inferior, usamos
como exemplo “sicrano ¢ mais culto que beltrano™.

Em uma colocacdo Mello (2009) afirma que, a diferenciacdo e complementacao se
encontram nas culturas: objetiva e subjetiva. A cultura objetiva traz consigo caracteristicas
externas em torno do que podemos identificar na terra criando situacdes particulares. A
cultura subjetiva sdo os principios individuais construidos e adquiridos por cada pessoa, onde
irdo contribuir nessa cultura. A cultura real é definida como algo que as pessoas realizam em
suas vidas corriqueiras dentro de um ciclo de acgdes praticadas por elas mesmas ou com a

sociedade onde convivem.
E mais, a cultura pode ser vista fora do homem (cultura matéria) nos
artefatos, nos objetos, nas mensagens gravadas (livros, pinturas, inscricdes
etc.). Também € verdade que e apenas o homem que vé sentido nessas
coisas, sO ele entende a cultura. Doutro lado, ninguém escreve um livro
para si, ninguém aprende a falar para falar consigo. (MELLO, 2009, p. 50)

Nesse pensamento da existéncia da cultura fora do homem podemos perceber uma
cultura material além do social humano, pois é encontrada em varios detalhes visiveis e tateis,
onde o proprio homem se identifica isso € um fato concreto. Porém, o homem ndo se limita
em sua interacdo apenas com 0s materiais, se faz necessario o compartilhamento com outros.

Mello (2009) definiu a difusdo cultural como, “[...] um processo universal da cultura
[...]” onde os elementos de uma determinada cultura sao disseminados para outra cultura, pelo
0 contato dos povos, pois se houver o isolamento ndo sera possivel, os motivos desses
contatos sdo 0s mais variaveis como: econémicos, religiosos, politicos, belicosos, esportivos,
de aliancas etc. onde ndo importa a questdo do tempo, seja uma sociedade primitiva ou a
sociedade moderna que se utiliza dos meios de comunicacdo mais variados e eficientes ao seu
favor na difusdo das culturas.

Mello (2009) fala sobre o fendmeno da difusdo cultural moderna onde é levantada a
seguinte questdo, a do rompimento dos limites das culturas distantes ou proximas, onde esse
fendmeno traz consigo uma forte influéncia nas mudangas das caracteristicas dessas culturas
fazendo com elas se tomem partes um das outras. Sobre o prisma desse pensamento o autor

faz a seguinte indagagdo: “Serd que estamos caminhando para a universalizagdo das

culturas?” Melo (2009, p.105).
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Entretanto, para Laraia (2007) a difusdo cultural auxilia a humanidade para o
progresso do préoprio ser humano no respeito e interagdo com culturas e manifestagdes tdo

diversas e a0 mesmo tempo tdo complementares.

Da mesma forma que é fundamental para a humanidade a compreensdo das
diferencas entre os povos de culturas diferentes, € necessaria saber entender as
diferencas que ocorrem dentro do mesmo sistema. Este é o procedimento que
prepara 0 homem para enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo
novo no porvir. (LARAIA, 2007, p. 101)

A cultura também ligada ao processo de globalizagéo, se utilizando da moda atual para
aproximacdo de povos e locais, onde consegue ligar individuos e objetos. Segundo Avelar
(2009) a cultura em si alcanca sua diversidade por meio da hibridizacdo cultural, onde navega
pelos meios de comunicacdo digital com sua influéncia instantanea. 1sso ndo quer dizer uma
total semelhanga das culturas, mas faz parte da sua integragéo.

Embora a sociedade contemporanea consuma cada vez mais uma cultura com
elementos universais é importante frisar que elas nascem em contexto social local. Segundo
Favero (2001) “E impossivel entender o fendmeno da cultura sem levar em conta o espago ¢ o
tempo histérico em que surgiu”. Dentro desse contexto local, podemos encontrar inserido na
cultura popular do nordeste o Teatro de Mamulengos.

A arte do Mamulengo em sua configuracdo tradicional é praticada especialmente por
pessoas das camadas mais populares que se utilizavam dessa arte para tecer criticas sociais as
autoridades por meio do riso e encenagdes. Favero (2001) expdem essa tensdo e utilizacdo da
cultura popular como ferramenta ideoldgica pelos os individuos € um fenémeno coletivo nos

mais diversos movimentos de culturas populares.

A significacdo da cultura popular € precisamente entrar em tensao ideolégica contra
uma dimensdo de cultura de uma classe (polarizacdo ideoldgica na afirmacdo de
uma cultura contra a outra).[...] E popular a cultura que leva 0 homem a assumir a
sua posicdo de sujeito da propria criagcdo cultural e de operdrio consciente do

processo histérico em que se acha inserido” (FAVERO, 2001, p. 23)

Por isso, podemos inserir o Teatro de mamulengo dentro da cultura popular, quando o
mesmo promove 0 homem ndo somente como receptor, mas como criador de expressdes
culturais ou seja uma cultura popular feita pelo povo, como defende Favero (2001) “ um
movimento de cultura popular deverd promover a elaboracdo da cultura com o povo, fazendo-

0 participante da comunidade cultural e ndo criar uma cultura para o povo”.
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2.1.1 Cultura Popular do Mamulengo

O teatro de bonecos tradicional esta presente em varios paises como uma forma de
expressao cultural de cada lugar. Seja nas questdes politicas, econdmicas ou sociais, que por
meio das apresentacOes, eles conseguem interagir com o publico de uma forma intima,
verdadeira e engracada. Sua origem é indefinida, sem se saber o certo, mesmo tendo registros
desde o seculo XIX. Segundo Brasil (2014) sdo varias as suposi¢des: a origem portuguesa e
catdlica no periodo natalino na composicao de presépios com bonecos; no Brasil com a lenda
do escravo Tido ao criar boneco semelhante ao seu senhor que o maltratava ao voltar para a
senzala, ele se divertia com outros negros imitando o seu mal feitor.

No Nordeste teve grande intervencdo das culturas africanas e indigenas, como
exemplo tem Pernambuco, “onde ¢ comum ver apresentagdes em que aparecem caboclos,
com suas dancas e cantos, ou mesmo cenas nas quais bonecos séo curados por maes-de-santo
e pajés [...]” (BRASIL, 2014, p. 24).

No ano de 2004, a ABTB (Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos), entrou com o
pedido de registro e reconhecimento com o titulo “Mamulengo - Teatro Popular de Bonecos
Brasileiro como Patrimonio imaterial”, despertando o interesse de pesquisadores, professores
e artistas do teatro de bonecos, para que essa riqueza de manifestacdo cultural ndo seja
definitivamente esquecida, pois, segundo Brasil (2014) desde a década 80 (século passado)
vem se perdendo.

Mas, ainda no Brasil é possivel perceber sua popularidade, pois em varias regides do
Nordeste como nos estados do Ceard, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e o Distrito
Federal ela resiste as novas formas de diversao do povo. Foi nesse espaco geogréafico, a regido
Nordeste, que fizeram parte do estudo e levantamentos de dados, sob a coordenacao geral de
Izabela Costa Brochado e publicado pela Associacdo Brasileira de Teatros de Bonecos, no
ano de 2014, que teve duracdo de mais de oito anos, onde foi gerado um dossié “O Teatro de
Bonecos Popular do Nordeste Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco” que traz
as caracteristicas, particularidades, estéticas, contextos histéricos, artistas locais, formas de

expressoes, passado e futuro dessa manifestacéo cultura.

Em 5 de marco de 2015, em votacdo por unanimidade composta por 22 conselheiros
do IPHAN ( instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional), foi aprovado o pedido de
inclusdo do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e
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Cassimiro Coco, como patriménio cultural do Brasil, tornando o pais até entdo o Gnico com

esse titulo, em especial na regido Nordeste.

Em depoimento, momentos apds a decisio, a presidente da ABTB, Angela Escudeiro, diz que
“¢ de grande relevancia o reconhecimento de uma linguagem artistica que possui tanto
alcance nas suas comunidades. Para os mestres que trabalham com esta pratica é como se da
terra seca comegasse a surgir a agua que alimenta; alimenta a alma e o trabalho deles. Além
disso, da uma visdo ampla para a sociedade que vai mexer com as politicas
culturais”.(IPHAN, 2015)

Sobre o termo Mamulengo s&o varias as cogitacdes de sua origem ou referéncia, as
mais cotadas s3o: a corrup¢do de “Mané Gostoso” tipo de personagem comum no Bumba-
meu boi (tipo de boneco), a outra “mao molenga” fazendo referéncia a forma de como os
mamulengueiros movimentavam 0s personagens nas apresentacdes (BORBA FILHO, 1987
apud BRASIL, 2014, p. 25).

Esse teatro ndo é feito e nem é baseado em um roteiro escrito, é pautado por
improvisos em cima de curtas e longas historias, dentro de suas barracas ou empanadas numa
fala comum da regido Nordeste. Segundo Brasil (2014) esses teatros retratam o cotidiano ou o
contexto onde esta sendo apresentado, mas para tudo fluir se faz necessaria a participagdo da
platéia ali presente, onde muitas das vezes os mamulegueiros interagem com o publico
colocando-os dentro da historia marada e brincada, dando a ideia real de que é uma arte feita

para 0 povo e com 0 povo.

Brincadeira essa cheia de risos, mas que sempre vem com um toque de dramatizacédo
seja ela pelos tipos de personagens ou no desfecho da histdria que muita das vezes ocorre com
uma discussdo de politicos, briga de valentdes, disputa pela mocinha, um bébado que é amado
pelo povo, o negro desafiando o seu senhor, religiosos sendo questionados ou a apari¢éo de
seres sobrenaturais, mas tudo acompanhado por musicas tipicas da regido urbana ou rural.
Que no decorrer dos horarios e dependo do tipo de publico entre criancas, mulheres e homens
as historia podem ir ganhando um acréscimo de humor malicioso, violento, roméantico ou

inocente.

Em geral, cada boneco representa um personagem com atributos bem definidos.
Primeiramente, eles podem ser divididos em trés grupos: humanos, animais e sobrenaturais,
sendo os primeiros definidos conforme género, raca, idade, condi¢do social, profissao, entre
outros. Negros valentes e brigdes; vaqueiros corajosos; mogas jovens, bonitas e namoradeiras;
velhas luxurientas; padres sem-vergonha; policiais ridiculos e fazendeiros autoritarios sao
alguns exemplos da enorme galeria de personagens humanos que povoam as cenas do TBPN.
O boi e a cobra s8o os que aparecem com mais frequéncia entre os animais, enquanto o diabo
€ a morte sdo 0s mais comuns entre os sobrenaturais. (BRASIL, 2014, p.26-27)

Os mestres e discipulos de manulengueiros trazem consigo um sentimento de respeito,

devogdo e amor pela arte que literalmente d&o vida, passada de pai para filho no dia a dia, ou
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nas oficinas. Mas também como uma forma de sustento ou complemento de renda, pois,
segundo Brasil (2014) muitos deles além da arte tém profissdes paralelas ou que
complementam com o malulengo, estdo entre elas: agricultores, feirantes, comerciantes,
artesdes e outras.

Desde a criacdo dos bonecos que muitas das vezes feitas de forma simples e rasticas,
porém com caracteristicas Unicas e particulares de cada artesdo, vista nas formas e
personalidades de cada um dos bonecos esculpidos a mao. Segundo Brasil (2014) € s6 no
inicio de uma criacdo, que os mamulengueiros tambeém criam os figurinos dos personagens,
0s cendrio das apresentacgdes, as escolhas das historias que serdo narradas de acordo com cada
namero, as definicBes de papeis de cada membro do grupo, no entanto, 0 mais importante €
compreender a conexdo da alma de cada boneco e fazer a ligagdo com quem ira dar a vida.

No cenario da tecnologia e da rapidez das informacdes, por meio das redes sociais,
masicas eletronicas, arte contemporanea e influéncia da midia, o teatro de Mamulengo vai se
utilizando dessas novas formas de se fazer arte, usando-as ao seu favor para que ndo seja
deixado para traz por falta de entusiasmo das novas geraces, mas sem deixar de lado sua

originalidade, compromisso social e cultural dentro do contexto atual.

Até o mestre mais antigo que a gente tem, o mestre Zé de Vina, ele muda (o
espetaculo).Ele fala que tem que se adaptar aos dias de hoje, sem perder sua esséncia
[...]. O sitio de hoje tem celular, tem televisdo, tem parabdlica, tem vinte, trinta
canais “ali”. Tem o filme que ele quiser ver, se ele quiser, ele compra
(CAVALCANTI, 2015, [s.n.] apud CASTRO 2015, p.75).

Mamulengo Babau

O Teatro de Bonecos Popular de Pernambuco tem sua importancia significativa dentro
da regido do Nordeste, onde se encontra 0s primeiros registros que comprovam sua aparicao e
contribuicdo para gque esse patrimonio cultural do Brasil chegasse a outros estados. Segundo
(BROCHADO, 2005 apud BRASIL, 2014, p. 60), um levantamento de dados feito em
arquivos dos jornais de Recife até os anos 40 (século XX) mostra que era comum as
apresentagdes do teatro de mamulengo nos festejos religiosos realizado pelas paréquias locais,
como podemos perceber na figura 1 do diario de Pernambuco de 23 de dezembro de 1896,
gue anuncia apresentacdo em festejos natalino, com uma observacao que haveria o auxilio do
transporte publico, a importancia em frisar isso e que era dada possibilidade do povo
participar. Ja na figura 2 do diario de Pernambuco de 24 de Dezembro de 1902, mostra a
represalia das autoridades sobre as apresentacGes culturais fora do contexto religioso, onde o

povo sé queria diversao.
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Figura 1: Diario de Pernambuco, 23 de dezembro de 1896.

Fonte: Arquivo da Fundagdo Joaquim Nabuco.

“Missa de Natal na Varzea- Escrevem aos:

Havera amanha diversos divertimentos no pittoresco arrabalde taes como presepio,
lapinhas e mamulengo, deus monumentais coreios para bandas de musica, e entretedimentos
em muitas barracas havendo missa a meia noite; assim como surpreendente iluminacéo,

embandeiramentos, fogos do ar e de vista etc.etc.”

Figura 2: Diario de Pernambuco, 24 de dezembro de1902.

Fonte: Arquivo da Fundagdo Joaquim Nabuco.
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De acordo com (Borba Filho 1987 apud Brasil, 2014, p.65) em pesquisas realizadas na
década de 60 registradas em arquivos publicos do Recife onde Borba Filho (1966), faz
registros da aparicdo de bonequeiros na regido metropolitana de Recife, o primeiro
identificado € Severino Alves Dias, conhecido como Doutor Babau, um mamulengueiro de
grande influéncia para outros artistas, para propria categoria e regido como mostra na figura 3,
anuncios de apresentacdo do Mamulengo do Doutor Babau, realizado em Casa Forte, Recife,
publicado no Diario Pernambuco, 1931, na década de 30. O que fez surgir uma referéncia a
nomenclatura de um linguajar proprio do estado de Pernambuco, 0 Mamulengo Babau.

Figura 3: Anuncios de apresentacdo do Mamulengo do Doutor Babau, realizado em Casa Forte, Recife, publicado no Diéario
Pernambuco, 1931.

Fonte: Arquivo da Fundagdo Joaquim Nabuco.
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“EM CASA FORTE

Prenuciam-se animadissimos os festejos de Natal e Ano Bom, na aprazivel campina da
Casa Forte.

O brilho e distincdo com que se realizam a 11 anos, os aludidos festejos , € ja uma
garantia segura do seu completo exito. A campanha da Casa Forte é pela sua situacéo
especial, talvez, o logar mais convidativo para se assistir, com devocdo a missa do galo, ao
mesmo tempo que avastiddo de sua praca em tudo concorre e convida para encanto das
tradicionais festividades.

Havera também cheganca e o impagavel mamulengo do Dr. Babdu, com um repertorio
inteiramente novo.”

Entre muitas caracteristicas e particularidades dentro de cada estado, Segundo Brasil
(2014) o Teatro de Boneco Popular de Pernambuco traz consigo um celeiro de
mamulengueiros, estilos de apresentacdes, variacbes de bonecos, personagens especifico
como: Simdo, Quitéria, Mané Pacaru, Jodo Redondo da Alemanha, Soldado, Padre, Doutor,
Janeiro, Pisa Pildo, Nega do Cuscuz, Caroca e Catirina, Arlequim ou Palhago, boi e cobra.
Com referéncias de outras culturas, brincadeiras e dancas que estdo presentes nas
apresentacdes podemos nomear algumas: Cavalo-marinho, Caboclinhos, Maracatu, Pastoril,
Repente/ Desafio, Circo, e o Circo Mambembes.

Encontramos em Caruaru, Capital do Agreste de Pernambuco, o mamulengueiro
Sebastido Alves Cordeiro Filho, mais conhecido como Seba, com 62 anos, autodidata e com
34 anos como mestre do teatro de bonecos Mamusebd, localizado na estacdo ferroviaria da
cidade, o lugar é berco da tradicdo da cidade, onde se destaca os festejos juninos, onde o
Mamuseba é uma das principais atracdes culturais do evento. Com o estilo mambembe ele faz
a diversdo acontecer e crescer, com mais de 40 personagens, alguns deles se destacam como:
Tenente Zeca Galo, Filomena, Benedito e Ventania Cangaceiro da paz e do amor como
mostra na figura 4. Seba apresenta a marionete Ventania, cangaceiro da paz e do amor, entre
outros, nas apresentacdes, sempre colocando o cotidiano do povo nas brincadeiras e nas
historias narradas tornando esse Patriménio Cultural do Brasil vivo ndo s6 na memoria mais
na vida das pessoas. Como um bom e legitimo mamulengueiro podemos perceber sua
dedicacdo a essa expressdo cultural na entrevista que nos concedeu e se encontra no Apéndice
4 deste trabalho em sua fala: “a cultura popular ela é a resisténcia de um povo e resisténcia de

uma cultura milenar, é a resisténcia de uma cultura que defende e esta sempre mostrando
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todas as ligdes da pratica de um povo, a cultura do nosso povo é a aqui envolve exatamente as

manifestacdes culturais”.

Figura 4: Seba apresenta a marionete Ventania, cangaceiro da paz e do amor.

Fonte: Thays Estanque/ G1.

Todavia sendo o Brasil um pais rico e cheio de contradi¢cdes culturais, como
afirma Favero (1983) com estruturas sociais mal definidas, a sua cultura é por isso mesmo um
fendmeno cheio de imprecisbes. O mamulengueiro se integram nessas contradi¢fes e
conceituacdes amplas de cultura e de cultura popular brasileira, além de ser considerado um

patrimonio cultural como defende Brasil (2014)

Esta forma de expressao, realizada primeiramente por artistas populares, apresenta-
se como um patrimdnio cultural de enorme relevancia, tanto no que diz respeito aos
seus aspectos estéticos inseridos no campo da linguagem teatral, da musica, das artes
visuais, quanto em relacdo aos sentidos que produzem nas e pelas comunidades que
a compartilham, sejam elas pertencentes as pequenas localidades interioranas dos
estados nordestinos ou aos grandes centros urbanos. (BRASIL, 2014, p. 174).

2.2 Reconversoes culturais

A importancia das reconvers@es culturais, para a permanéncia e sobrevivéncia de uma
cultura, segundo Canclini (2015), se da pelas suas transformacfes em seus processos de
producdo e mudancas, nao pelo abandono da tradicdo ou das culturas de um determinado
local, mas pela insercéo de novas praticas, afim de se ressignificar-se.

Para analisar as reconversdes culturais nas criagfes do estilista Yves Saint Laurent,
partimos da definicdo de hibridacdo de Canclini (2015, p.XIX) “entendo por hibridagdo
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existem de forma

separadas, se combinam para gera novas estruturas, objetos e praticas.” sdo novas
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possibilidades de dar continuidade no que ja existe de formas separadas, sejam eles
organizagOes ou costumes simples que juntas constituem novos caminhos, onde 0s processos
socioculturais estdo exatamente nesse caminho percorrido e nos resultados gerados.

Moda e cultura existem assimetrias em seus caminhos? Ou sdo partes que se
completam? Com um direcionamento de Canclini (2015), afim de percebermos as negacoes
de oposicao:

Assim como ndo funciona a oposicdo abrupta entre o tradicional e o0 moderno, o
culto, o popular e 0 massivo* ndo estdo onde estamos habituados a encontra-los. E
necessario demolir essa divisdo em trés pavimentos, essa concep¢do em camadas do
mundo da cultura, e averiguar se sua hibridacdo pode ser lida com as ferramentas
das disciplinas que os estudam separadamente: a historia da arte e a literatura que se
ocupam do “culto”; o folclore ¢ a antropologia, consagrados ao popular; os trabalhos
sobre comunicacdo, especializados na cultura massiva. Precisamos de ciéncias
sociais némades, capazes de circular pelas escadas que ligam esses pavimentos. Ou
melhor: que redesenhem esses planos e comuniquem os niveis horizontalmente.
(CANCLINI, 2015, p.19).

Sobre “misturas particulares” Canclini, (2015, p. XXXIX), traduz a hibridagdo como
0 resultado da combinagdo entre termos “[...] mesticagem, sincretismo, fusdo e 0s outros
vocabularios para designar misturas particulares [...]” a linha de raciocino aqui ndo sao sobre
quais dos conceitos se faz mais ou menos necessarios na hibridizagdo, mas sim como dar
continuidade nas principais teorias e procedimentos que auxiliam na compreensao das fusdes
dos diferentes, onde ha ganhos e perdas de ambos os lados, quando passam pelo processo da
hibridagdo. Canclini (2015, p. XXXII), faz as seguintes observagdes “[...] A teoria da
hibridagdo tem que levar em conta os movimentos que a rejeitam [...]” Essa rejeicdo ndo vem
s6 dos fundamentalismos das doutrinas religiosas ou dos estranhamentos das culturas, mas
vem do medo do novo que tras consigo as incertezas da modernidade. “[...] acostumado a
separar binariamente o civilizado do selvagem, o nacional do estrangeiro, o anglo do latino.”

Canclini (2015) aplica como exemplo o desdobramento de casos de hibridagdes

variadas no século XX, demostrando a amplitude por meio de um sé “termo”:

E possivel colocar sob um s6 termo fatos tdo variados quanto 0s casamentos
mestigos, a combinagdo de ancestrais africanos, figuras indigenas e santos catolicos
na umbanda brasileira, as collages publicitarias de monumentos historicos com
bebidas e carros esportivos? Algo frequente como a fusdo de melodias étnicas com
musica classica e contemporanea ou com 0 jazz e a salsa pode ocorrer em
fendmenos tdo diversos quanto a chicha, mistura de ritmos andinos e caribenhos; a
reinterpretacdo jazzistica de Mozart, realizados pelo grupo afro-cubano Irakere; as
reelaboragdes de melodias inglesas e hindus efetuadas pelos Beatles, Peter Gabriel e
outros musicos. Os artistas que exacerbam esses cruzamentos e 0s convertem em
eixos conceituais de seus trabalhos ndo o fazem em condi¢des nem com objetivos
semelhantes. (CANCLINI, 2015, p. XX).
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Canclini (2015, p. XXII) certifica que o foco de estudo ndo ¢é a “hibridez, mais sim, 0s
processos de hibrida¢cdo” que por meio de processos empiricos, que sdo conduzidos com as
reconversdes que conseguem atingir tanto os setores hegeménicos quanto os populares, que
almejam os beneficios da modernidade.

Conti (2008, p. 225), fala das mobilidades que a moda passa, pois em cada um dos
processos de transformacgOes, ela se reconfigura dentro da sua historia gerando novas
linguagens. “[...] mutabilidade dos diversos codigos estéticos e estilisticos, além da sua
passagem de style para processo.”

De acordo com Conti (2008, p. 224), a moda como fendbmeno de massa que auxilia no
progresso dos “[...] costumes, ideias e dos comportamentos coletivo [...]” reproduzindo sobre

si mesmo, em sua variabilidade as mudancas sociais.

2.3 Moda

A palavra moda segundo Avelar (2009) tem sua origem etimoldgica em algo que é
feito “a maneira de” tendo uma decodificagdo contraditoria, tanto entendida como algo
coletivo como algo especifico. Porém, seu significado sociolégico embora traga o duplo
sentido genérico e especifico pode ser entendido no contexto contemporaneo como 0
elemento indumentério que traduz os fatores ambientais e comportamentais da sociedade

capitalista que nos veste diariamente.

A roupa do século XX necessariamente pertence a um sistema de codigos advindos
de nossa historia individual e coletiva, de nossa experimenta¢do e confirmagdo
comportamental, bem como das hierarquias e simbologias firmadas pelo
capitalismo. (AVELAR,2009, p. 26)

As colocagfes do termo moda sdo postas de formas grandiosas, onde traz a ideia de
gue esse campo conseguir alcanca outras dimensdes aléem do estético e do visual. Como
afirma Villaca (2010, p.59), As expressdes: “universo da moda”, “mundo da moda” e outras
de grande abrangéncia, usadas recorrentemente, dimensionam a importancia adquirida por
este campo nos estudos antropoldgicos, psicanaliticos, historicos, econdmicos e
comportamentais no sentido mais amplo.

A moda ndo € algo puro e nem isolado, mas sim uma instituicdo que recebe e da novos
significados dentro do contexto onde estar inserida. Sobre o sistema da moda, Conti, (2008, p.
223), afirma que “a moda ndo pertence a todas as épocas, mas descreve o que acontece em um

determinado momento no seio de uma determina cultura” a moda aqui vista como capaz de
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transmitir simbolos carregados de significados, de um local preciso para outras vertentes,
sendo assim uma forma de mesti¢agens, por meio de seu sistema de difuséo. As trés faces do
sistema de moda definido por Conti (2008, p.225) sdo: “moda tradicional: a alta-costura de
1858-1968, moda reformada: o acontecimento do prét-a-porter fase de 1968-1994, o post-
fashion: o prét-a-porter a partir de 1994.”

Avelar (2009, p.59) descreve o papel do prét-a-porter na inddstria da moda além do
seu significado, “Prét-a-porter, por sua vez, além de significar “pronto para vestir”, refere-se a
algo mais amplo, uma determinada organizagio nesse periodo. E a roupa pronta para ser
levada, mas ela sé existe gragas a uma pesquisa de tendéncia envolvendo toda cadeia téxtil”.

Segundo (DELPIRRE, 1997, p.43 apud AVELAR, 2009, p.65) houve uma divisdo do

prét-a-porter, fragmentando-o em trés niveis fundamentais, a partir da década de 1960:

Prét-a-porter cléassico: vendido nas grandes lojas. De acordo com Delpierre,
na época o setor ndo se diferenciava muito do que se vendia nas lojas de
departamento desde o inicio do século;

Prét-a-porter de estilo: aparece entre 1963 e 1964, destinado a jovens, com
formas e cores mais ousadas, vendidos em lojas de novos conceitos, as boutiques —
que vendem cole¢des de varios criadores e estdo sempre associadas @ musicas em
volume alto;

Prét-a-porter de luxo: destinado & clientela da alta-costura, que, no entanto
busca novas alternativas para o dia-a-dia, a precos menos exorbitantes, mas com alta
qualidade no design, no material e no feitio.

Segundo Conti (2008, p. 226) a alta-costura ocupa o seu lugar em uma posicdo de
nivel elevado, deixando um espaco para as outras possibilidades de criacdo de moda “‘sistema
de moda reformado” sem a preocupacdo dos custos e seus processos para sua realizacao. “[...]
é nesse periodo que a obra de jovens audazes e visionarios como Yves Saint Laurent inicia
seu caminho como possivel cenario para criagdo do novo”

Segundo Benaim (1994, p.150-151) “Saint Laurent Rive Gauche. O primeiro nome
desapareceu.” “E a primeira vez que um costureiro abre uma loja totalmente desvinculada de
seus saldes”. (Figura 5). “A essa atividade desenvolvida até entdo por necessidade
econbmica, ele acrescenta um prazer: o de vestir sua época surpreendendo-a. “O prét-a-
porter”, diz, “ndo é um fim de linha da costura. E o futuro. A gente sabe que veste mulheres

mais jovens, mais receptivas. Com elas, pode-se facilmente ser mais audacioso”
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Figura 5: sacada da loja Rive Gauche em Paris 1966.
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Fonte: Musee Yves Saint Laurent- Paris.

O prét-a-porter de luxo pode ser visto nos principais eventos denominados “Fashion
weeks”, aqueles realizados em Paris, Londres, Mildo, Nova York e Téquio. O
numero das grifes que desfilam chega a aproximadamente cem, de acordo com site
da Fedération francaise de la couture. (AVELAR, 2009, p.69)

Afirma Souza (2010, p. 35), “[...] o papel de Saint Laurent foi entdo o de elevar o nivel
de qualidade do pronto-a-vestir ou, sob outra perspectiva, o de tornar a alta- costura mais

acessivel, criando o prét-a-porter de luxo”.

Assim ao contrario de destruir a Alta Moda, a democratizagcdo da moda contribui
para transformar em grande medida o &mbito cultural, a pesquisa e o consumo; as
criacBes da alta moda dificilmente representam hoje os sinais representativos para a
classe social ambiciosa. O seu objetivo é indicar uma direcdo, estabelecer uma
tendéncia que, tendo sucesso no enorme mercado mundial do prét-a-porter, traga
vantagens e notoriedade para a mesma casa. (CONTI, 2008, p. 227).

Conti (2008, p. 224) descreve: “A moda exprime o espirito do tempo e € um dos sinais
mais imediatos das mudancas sociais, politicas, econdmicas e culturais. E a expressdo
ampliada e superficial de uma profunda modificacdo da vida social.”. A moda cada vez mais
presente nas caracteristicas social, ndo vista apenas s6 como vestuario na incumbéncia de

atender as necessidades pessoais.
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Segundo Awvelar (2009, p.98), “a moda também auxilia na identificacdo entre
comunidades em ambito mundial, pois serve como elemento de identificagdo simbdlico

reconhecivel como pratica cultural”.

O termo moda, do latim modus, em seu significado mais amplo significa uma
escolha, ou melhor, mecanismos de escolhas realizadas, tendo como base critérios
de gosto. Ainda podemos entendé-los como um processo de regulamentacdo social
no qual o gosto individual se ajusta ao social, que dita regras as quais deve se fazer
referimentos; essas determinam periodicamente o que, em cada época, esta na moda.
(CONTI, 2008, p. 223)

Moura (2008) destaca que dentro do ciclo da moda os criadores apresentam suas
colegdes que serdo o centro de todo o calendario que envolve esse sistema, entre as datas e
momentos ndo datados, estdo as temporadas de moda, estagdes do ano e os desfiles que
ditaram o que sera tendéncia. Assim as colecdes conseguem por meio desses caminhos
proporem o0 nNoVo e a renovacao do que ja existe, com uma interacdo entre a moda vanguarda e
comercial. Ainda mais, as colecfes se adaptam por meio dos procedimentos, dos elementos e

das possibilidades na linha de producéo.

[...] Felizmente, as pessoas, num pulsar de criatividade ou pela necessidade de
distingdo de um grupo, rompem com os padrdes ditados pela inddstria e recriam,
transformam, deformam, subvertem usos, sobrepdem pegas, recortam partes,
desfiam, adaptam e, dessa forma podem tornar a pegca perene em sua colecdo
individual de costumes. (MOURA, 2008, p. 40).

Em uma definicdo generalizada do termo colecdo e sua funcdo de existir, Fiorini
(2008, p.110), define que “O valor comunicacional de uma cole¢cdo de pegas implica uma
proposta comum: conseguir que um emissor e um receptor compartilham a mesma leitura do
objeto.” Sendo assim que a colecdo seja compreendida em seus objetivos propostos sejam eles
nos campos; comercial ou conceitual, que queiram representar ou apresentar um novo
conceito de estética, movimento, tempo ou de uma cultura. “No fundo, comunicar ¢
intercambiar, realizar um gesto no qual se leva em conta uma transferéncia e uma
participagdo” (F. CASETTI, 1991 apud FIORINI, 2008, p.110).

O criar moda ndo se limita apenas nos produtos gerados, mas sim 0s motivos para o

qual e como foram criados. Segundo Conti (2008),

Realizar um projeto dedicado ao vestuario e ao sistema que e gerado em seu entorno
deve ser pensado de forma transversal. Ocupar-se de moda, de fato, ndo significa
pensar em uma colecdo de trajes, mas analisar 0s processos projetuais que geram
intencdo de criagdo. (CONTI, 2008, p. 219)
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A fecundacdo de uma colecdo estd em retorna aos seus proprios caminhos, para a
criacdo do novo, descreve Conti (2008, p. 219) “A teoria relativa a moda, bem como seu
desenvolvimento, vé a possiblidade desta em inscrever sobre si mesmo os futuros [...]” Fiorini
(2008, p. 108) “a colecdo ¢ um sistema particular (diferente dos de outros campos) [...]” como
sistema de composicdo as cole¢Oes trazem suas particularidades, em seus processos de
transforma elementos individuais em uma proposta homogénea para que funcione sobre um
corpo, mais também vem com a proposta de passageiro que traz a ideia de momentaneo.

A moda em sua grande importancia de perceber a pluralidade das culturas e das
mudangas na sociedade atual, dentro do contexto global, onde ela ser4d também afetada.
Descreve Avelar (2009):

A moda € um aparato extremamente relevante para essa formacédo da identidade na
sociedade atual, em que a complexidade cultural se intensifica cada vez mais. Ora,
se globalizar significa antes de tudo detectarmos diferencas para nos tornarmos
competitivos no mercado internacional, a sociedade globalizada vai refletir-se na
segmenta¢do do mercado, inclusive no da moda. (AVELAR, 2009, p.34)

2.4 O Papel Do Estilista Yves Saint Laurent Na Alta-Costura

Em 1 de agosto de 1936, na cidade de Oran na Argélia, nascia Yves Henri Donat-
Mathieu-Saint-Laurent, que no ano de 1962 passou as ser conhecido no universo da moda por
Yves Saint Laurent, um estilista vanguardista e revolucionario da alta-costura, que ao lado do
seu companheiro Pierre Berger construiram um império de moda, conceitos e valores
significativos. Foram inimeras coisas novas, como as culturas de outros locais, as artes,
liberdade de escolha das mulheres e o agénero, que o estilista inseriu no mundo da moda, ndo
s6 em termos estéticos, mas também o social, o cultural e o artistico como forma de agregar
outros caminhos na moda e também de ampliar a moda para que outras pessoas a alcancgasse,
exemplo disto é o prét-a-porter, que segundo Benaim (1994) também é protagonizado por

Yves Saint Laurent.

Saint Laurent criou a YSL & sua prdpria imagem e semelhanga. Num tempo em que
as “massas” correm a comprar “marcas” ¢ “pecas de autor” Pierre Bergé tenta fazer
de Saint Laurent um icone no mundo da moda. Por timidez Saint Laurent evitou
sempre o contacto com a imprensa e as cameras 0 que gerou uma aura de mistério
em torno de sua figura, e chegou mesmo a negar a presenca de reportes nos seus
desfiles de alta-costura que se veio a reverter numa enorme publicidade. (SOUZA,
2010, p.110)
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Por muitas vezes visto como o futuro da moda na perspectiva da época, Yves Saint
Laurent recebeu elogios e titulos de icones de personalidades do universo da moda e da midia,

como descreve Benaim (1994):

Em 11 de fevereiro de 1968, no programa de televisdo Dim Dom Dom, Gabrielle
Chanel designa-o como seu herdeiro espiritual: “afinal, mais dia menos dia e preciso
que alguém me continue” (BENAIM, 1994, p.437).

Em 1972, Nina Hyde escreve no Washington Post. “Yves Saint Laurent mudou a
face e talvez o futuro da moda” [...] (BENAIM, 1994, p. 438).

Em 23 de outubro de 1985, recebe, na Opéra de Paris, o0 prémio de maior costureiro
pela sua obra. (BENAIM, 1994, p. 439).

N&o podemos falar de Yves Saint Laurent sem associar alguns dos seus trabalhos as
artes, aos artistas e aos varios movimentos. Por exemplo, Yves Saint Laurent criou algumas
de suas colecOes inspiradas nesses contextos, ele levantou alguns questionamos no limite
entre moda e arte. Pois algumas de suas criages transcenderam a moda e se tornaram arte.

Moura (2008, p.56), cita a sua colecdo de 1965 denominada, Mondrian uma das mais
consagrada na referéncia da arte, e toma como exemplo de positividade entre moda e arte.
“Ha o célebre exemplo de Yves Saint Laurent como vestido “Mondrian” apresentado na
colecdo outono de 1965, com a referéncia explicita ao neoplasticismo e seu mais importante
artista, Piet Mondrian” Ainda uma questdo em aberto sobre o olhar generalizada dessa
questdo, mais o estilista Yves Saint Laurent ganha seu reconhecimento como artista, Souza

(2010), traz um fato importe sobre:

De facto em 1983, aquando da exposi¢cdo no Metropolitam, Saint Laurent entra
definitivamente para o mundo da arte. A chegada da moda aos museus, agora ja nao
como documento, anula o seu principio base de efemeridade. Reconhecem-lhe valor
estético e, em alguns casos também, social. Transmitindo prazer, emocoes,
ultrapassando a mera questdo do bom gosto, questionando o mundo e a sua propria
funcgdo e utilidade, a criacdo de moda parece poder, finalmente, acender ao estatuto
de obra de arte. (SOUZA, 2010, p.123)

Buscando inspiragdes nos continentes, Yves Saint Laurent introduziu elementos de
moda que romperam as linhas do tradicional da alta-costura, deixando as roupas das mulheres
cheias de significados de outras culturas. Segundo Souza (2010, p.52) “uma das facetas mais
celebre da carreira de Saint Laurent revela-se quando este adiciona ao guarda-roupa
contemporaneo um toque de exotismo” sem que parecesse Obvio ou chegasse a linha do
folclore, mas sempre manteve a estética da mulher contemporanea. Entre as inUmeras

colecBes do estilista, estdo as colecdes geogréficas:
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e Africa-1967 Primavera/ver3o.

e Opéra-Ballets Russes-1976 Outono/ Inverno.

e China-1977 Outono/ Inverno.

e Dolman, Les Romantiques Espanha-1977 Primavera/ Verao.
e India-1982 Primavera/ Ver3o.

e Paris-1983 Outono/ Inverno.

e Lareine d’Afrique, Africa-1985 Primavera/ Ver&o.

Algumas de suas pecas como: Caban, Saharienne, Tunica, Smoking Feminino onde ele
confrontou com a inversdo de género, e a Jaqueta de Couro, conseguiram transcender a linha
do tempo e se tomaram referéncia de moda até os dias de hoje, para os estilistas da atualidade.
Souza (2010, p.97) fala dos reais motivos dessas pecas terem esse significado, “tomam-se
classicas ndo pelo sua permanéncia, mas por conduzir ao essencial, concretizando a intenséo

de Sant Laurent de fugir as leis ditadas por modas em permanente mudancga”.

A determinada altura a moda passou também a funcionar como espetaculo e os
desfiles da YSL tomaram-se célebres. As suas mulheres tem sempre uma presenca
forte, livres e confiantes, lembram mulheres reais com aura de divas. De entre seus
80 desfiles destacaram-se os de celebracdo dos 20 anos de carreira em 1982 e o de 3
de margo de 1992 quando a sua maison comemora 30 ans de passion...[...] (SOUZA,
2010, p.111)

Em 1996 chega a 70, o nimero de colecdes assinadas por ele mesmo, apds seis anos
ele anuncia sua retirada da Maison, depois do seu afastamento leva uma vida mais tranquila
entre Marrakech e a Normandia. No dia 1 de junho de 2008 as 23h10m morre em Paris de um
cancro no cérebro que havia descoberto a pouco mais de um ano. Deixou um legado com a
marca de alta-costura que traz as iniciais de seu nome artistico YSL, um império que ainda

permanece de pé até os dias de hoje.
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3 METODOLOGIA

Para o experimento, o presente trabalho utilizou-se da sintese visual, Diagrama Radial
de Exploragdo Contextual (Diagrama REC), que segundo Sanches (2016, p.158), tem “como
principios bésicos, a incorporacdo da abordagem sistémica e valorizacdo do pensamento
visual/grafico, facilitando de maneira flexivel, a gestdo da informacdo na investigagdo
projetual.” Por meio dessa ferramenta foram aplicadas as perguntas-chaves: O que? Quem?
Onde? Quando? Como? e Por que?.

O Diagrama REC como afirma Sanches (2017, p.158), “favorece a percepgdo de
conexdes simultaneas e imprimi mais agilidade na compreensao de relagcdes para associacao
de informagdes ¢ ideias™.

Além disso, recorremos ao uso de sinteses imagéticas, como o Mapa de Categorias
Expressivas (MCE). Segundo Sanches (2017), a utilizacdo de diagramas graficos tem sido
cada vez mais utilizada no universo académico e tem se mostrado frequente o uso por

estudantes de design.

“destina-se a sintese e a comunicacao de conceitos de configuracéo e foi concebida a
partir de uma combinacédo de técnicas incluindo mood board, escala de diferencial
semantico, verbos de acdo e mapa mental. Serve para organizar, reunir e filtrar
referenciais estético-simbolico sistematizando uma estrutura de conexdes para o
enunciado visual do artefato projetado, na qual se evidenciam possibilidades
configurativas.” (SANCHES, 2017, p. 164).

As percepcOes mensuradas no presente projeto por meio do Mapa de Categorias
Expressivas (MCE) foram categorizadas em cores (luz+temperatura), textura (toque) e
estruturas formais (gestos).

Para o processo metodoldgico do projeto foi utilizada a abordagem qualitativa no que
se refere 0 método dedutivo por meio dos procedimentos historicos, pois segundo Marconi e
Lakatos (2016, p. 89), “investigar acontecimentos, processos ¢ instituicdes do passado para
verificar a sua influéncia na sociedade de hoje, pois as institui¢ces alcancaram sua forma atual
por meio de alteracOes de suas partes componentes, ao longo do tempo, influenciadas pelo
contexto cultural particular da época.”

Sendo assim foi levantado a biografia do estilista Yves Saint Laurent e o levantamento
exploratorio de informagdes sobre as suas cole¢Ges geograficas - aspectos culturais que
influenciaram suas origens, que segundo Souza (2010) sdo elas: Africa 1967, Opéra-Ballets
Russes 1976, China 1977, Dolman, Les Romantiques Espanha 1977, india 1982, Paris 1983, e
La reine d’Afrique, Africa 1985.
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No decorrer da pesquisa foi decidido conceber produtos de moda, utilizando o
universo do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, especificamente o estilo mambembe
como inspiracdo. Para assim, recriar o processo de criacdo e estética do estilista Yves Saint
Laurent trazendo elementos dessa cultura popular para o universo da alta costura na moda,
representado por trés looks.

No decorrer do trabalho entrevistamos o maulengueiro, Sebastido Alves Cordeiro

Filho, conhecido popularmente como Seba. Onde pudemos captar os fendbmenos de nosso
estudo a partir da perspectiva de um individuo inserido no universo do mamulengo na

regido agreste de Pernambuco.
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4 RESULTADOS
4.1 Processo de Criacao

O processo de criacdo foi inspirado no Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, vale
ressaltar que, o Teatro de Bonecos apresenta varias vertentes dentro do mesmo contexto da
cultura popular, a0 mesmo tempo, hibridizada com outras expressdes culturais espalhadas por
varios estados do Nordeste brasileiro (BRASIL, 2014, p. 137).

Dentre as expressdes culturais vivenciadas no Nordeste brasileiro, esta o circo, que
traz consigo estilos mambembes que é uma forma de unir o circo como teatro por meio de
bonecos, nas apresentacbes de mamulengos, com personagens expressivos do contexto
circense como: palhacos, pernas-de-pau e acrobatas, representados com 0s bonecos, cenas e
piadas caracteristicas (BRASIL, 2014, p. 144).

O palhago tornou-se o personagem central para 0 nosso experimento do processo
hibridizag&o na criagdo de trés looks, por ser divertido e provocar o sorriso. Os elementos de
inspiracdo do contexto circense estdo presentes no painel de tema na figura 6.

Figura 6: Painel de tema.

Fonte: Internet agrupada pelo autor (2019).

Utilizando as ferramentas de sintese e imagética: Diagrama Radial de Exploracéo
Contextual (Diagrama REC), demonstrados no Quadro 1 abaixo, buscamos por meio da
ferramenta produzir conhecimento e experiéncias que gerassem vinculos com as informacdes

a partir dos questionamentos das palavras-chaves do Diagrama REC: O qué? Quem? Onde?
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Quando? Como? E Por qué?. As perguntas além de ampliar as informagdes provocaram e
indicaram um caminho estético enriquecendo a percepcdo de conexdes simultaneas,
proporcionando celeridade na organizacgdo de ideias que resultaram nos protétipos elegantes e

divertidos apresentando as possibilidades da juncdo de elementos culturais com elementos da

moda.
Quadro 1: Quadro de procedimentos e definicdes.
Quadro de Procedimentos e defini¢des
O qué? Trés looks com inspiracdo na cultura do teatro do mamulengo de
Pernambuco de estilo mambembes.
Quem? Persona: Camila Coutinho.
Mulheres: adultas, elegantes, divertidas, independentes, descontraidas,
seguidoras e influenciadoras de tendéncias de moda, youtubers e que cuidam
do corpo.
Onde? Usado em eventos na noite como: festas formais e sofisticadas, coquetéis,

eventos de moda e casamentos.

Quando? | Estacdo primavera/verdo 2020.

Como? Com movimentos leves, tranquilos e sociaveis.

Por qué? Sensacdo de conforto técnico na leveza dos tecidos e nas cores proprias para
estacdo, bem estar fisico nos movimentos e protecdo do corpo, atendendo as
necessidades psicoldgicas por meio do pertencimento social e satisfacdo
pessoal.

Fonte: adaptado pelo autor de Sanches (2017).

A consonéancia das palavras-chave foi representada graficamente com o0s conceitos
gerados e relacionados com os elementos funcionais e respectivas cores: funcionais
(vermelho), ergondmicos (verde) e formais (azul) conforme ilustra a Figura 7. A
representacdo grafica auxilia no entendimento e conexao dos elementos que se integram e se

complementam em um conjunto interrelacionado de respostas, analises e decisdes.
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Figura 7: Diagrama REC Parte 1.

a?
Quando? Onde?

Por qué?
O que?
LOOKS COM
INSPIRACAONA
CULTURA DO

TEATRODE
I\’IAI\’IUI.ENGO

PERI\rIANBUCO

ESTILO
MAMBEMBES.
. Como?

Fonte: Prdpria (2019).

Os conceitos citados anteriormente sobre o Diagrama Radial de Exploragédo
Contextual e as respostas geradas a partir das palavras-chave foram elencados no quadro 2.
Este procedimento auxiliou na selecdo dos conceitos que foram concretizados nos trés
protétipos do projeto, dividido cada conceito dentro de seu respectivo subsistema e seu

objetivo.
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Quadro 2: Diagrama REC Parte 2.

Diagrama REC Parte 2

Objetivos:

Objetivos:

Objetivos:

Elegante, sofisticado e
divertido;

Representa a cultura do
mamulengo;

Conforto térmico, por meio
de Tecidos adequados para
estacdo, primavera/Veréo;

Demostra autenticidade;

Com recortes definindo
silhueta ampulheta;

Leveza;

Contém tons pastéis;

Modelagem que
acompanha o corpo e seus
movimentos;

Facil de vestir e desvestir;

Texturas macias;

Com tecidos leves e
fluidos;

Liberdade nos
movimentos;

Fluidez nos movimentos.

Usado em eventos na noite

Persona: Camila Coutinho;

como: festas formais e
sofisticadas, coquetéis,
eventos de moda e
casamentos;

Com movimentos leves,
tranquilos e sociaveis;

Mulheres: adultas,
elegantes, divertidas,
independentes,
descontraidas, seguidoras e
influenciadoras de
tendéncias de moda,
youtuberes e que cuidam
do corpo.

Estacdo primavera/verao
2020;

Sensacdo de conforto, bem
estar, pertencimento social

e satisfacdo.
Fonte: adaptado pelo autor de Sanches (2017).

Utilizamos o verbo de agdo (Sorrir) para a constru¢cdo do MCE, gerando elementos
sensoriais por meio de palavras e cores: amarelo (feliz), vermelho (diversédo), azul
(emocionado) e violeta (leve), a qual foi possivel inferir sobre tais cores e as diretrizes
expressivas. Na figura 8 abaixo, podemos perceber as cores (amarelo, vermelho, azul e
violeta) e as imagens em suas respectivas colunas representando os sentimentos, assim na
coluna da palavra leve (representada na cor violeta) vemos retratada nas imagens do beija-
flor, da menina deitada no bosque e na pena. Criando um caminho de possibilidades entre luz,

temperatura, toque e gestos, com definicbes de escalas entre: claro/escuro, suave/intenso,
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quente/frio, macio/aspero, curvo/reto, fluido/brusco, que auxiliaram no direcionamento para o
processo criativo, onde percebemos a influéncia do claro, intenso, quente, macio, curvo e

fluido nos resultados.

Figura 8: Mapa de categorias expressivas.

Mapa de categorias expressivas/ Verbo de agdo: sorrir.

Feliz ® Divertido @ Emocionado @ Leve

Fonte: Internet agrupada pelo autor (2019).

O quadro 3 apresenta para melhor compreenséo os elementos sensoriais relacionando
seus aspectos, como toque e temperatura a determinada escala de cores, possibilitando a
conexd@o de elementos sensoriais com 0s elementos semanticos e sua proporcionalidade e
intensidade.
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Quadro 3: Elementos sensoriais.

Elementos sensoriais 3 2 1 0 1 2 3
Luz Claro Escuro

Suave Intensa

Temperatura Quente Frio

Togue Macio Aspero

Gesto @ ! : E Curve Reto
Fluido Brusca

Fonte: Adaptado pelo autor de Sanches (2017).

As cores na figura 9 a seguir é resultado das seis tonalidades geradas pela luz e
temperatura dos elementos sensoriais que demostraram significativamente: o claro, o suave e
0 quente como caminho para possivel escolha da cartela de cores para criagdo dos trés looks.

Figura 9: cartela de cores.

Fonte: Internet agrupada pelo autor (2019).
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4.1.1 O Estilo de Cria do Estilista Yves Saint Laurent

Para prosseguir com o processo de criacdo de forma que se assemelhe com o estilo de
criar do estilista Yves Saint Laurent, considerando o seu olhar sobre as culturas populares e
sua capacidade de traduzir para a alta costura, ou seja, transferéncia dos elementos culturais
para elementos de moda. A exemplo da colegdo Africa de 1967, que segundo Souza (2010) o
estilista conseguiu transpor varias referéncias da regidao do Mali. Dentre elas, encontramos: a
estampa de animal print, que remete a pele do leopardo, animal caracteristico da regido do
Mali; as cores presentes na proposta da colecdo, onde enaltecem a estética das roupas usadas
pelos conterraneos do Mali; a palha do capim, um simbolo de resisténcia da cultura na
agricultura local; e o formato da arquitetura das casas. O estilista Yves Saint Laurent
conseguiu trazer a representacao desses materiais em forma de franjas para a composic¢éo dos
looks, pois, antes esses elementos se encontravam de formas separadas e a partir da jungéo
das estéticas e simbolismo, geraram um novo significado para a moda e a cultura da regido do
Mali.

Na criacdo da colecdo foi pensada também a questdo da tendéncia de moda da época,
pois o papel maior de uma colegdo é comunicar algo e assim atender as necessidades e
expectativas do pablico consumidor, levando em conta 0 momento de liberdade e alegria da
década de 1960. A colecdo Africa trouxe a modelagem mais reta com pouca marcacdo de
cintura, comprimentos mais curtos e uma cartela de cores variadas, exaltando o contexto
vivido por essa época.

Mas, a colecdo ndo s6 conseguiu criar estética de moda de uma cultura, decorrente do
processo de hibridizacdo e atender ao publico com as tendéncias da época, como também
conseguiu ressignificar a moda introduzindo uma nova cultura, dando a possibilidade de uma
estética diferente, nos elementos, matérias e técnicas, e mostrou a regido do Mali de uma
forma antes ndo pensada, onde o0s costumes, vivéncias e a riqueza de detalhes de uma cultura
se transformaram em uma colecdo marcante para o universo da Moda. Ele conseguiu
globalizar a cultura africana na apresentagdo de um desfile.

Entretanto, o estilo de criar do estilista Yves Saint Laurent, utilizava de algumas
técnicas para conceber suas colecdes, como a criagdo sobre a propria estrutura fisica da
modelo, com a técnica do flou que da a possibilidade de compreensdo do comportamento do
tecido sobre o0 corpo e 0s seus possiveis resultados com excelente caimento e fluidez,

permitindo que cada mulher escolha o que melhor Ihe veste, dando enfoque aos ombros como
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ponto de partida para suas criagdes, deixando 0 pescoco e a cabeca livres, e com as estrutura
Osseas do corpo a mostra, o tecido parte desse ponto: os ombros, sem limitar 0s movimentos
do corpo que os veste. A criacdo de mangas obedece a estrutura corporal para permitir 0s
movimentos, como afirma Souza (2010), todo seu trabalho se baseava em cortes e medidas
precisas para harmonizar as propor¢fes. Assim, utilizava o corte em viés no tecido para
favorecer o caimento das pecas.

S80 muitos os conceitos que define o estilo de Yves Saint Laurent com grande
repertorio plastico e formal, com um olhar em volta da mulher moderna (personagem
essencial para se descobrir esteticamente) e os seus coloridos diagonais. As linhas do corpo
séo as principais referéncias nas criacdes, com o objetivo de realcar a elegancia e pureza com
naturalidade sem as torna algo decorativo. Alguns elementos, segundo Souza (2010) estdo
presentes em varias colecGes do estilista Yves Saint Laurent, em especial os lagos funcionais
ou decorativos.

O estilista, afirma Souza (2010) utilizava tecidos transparentes como o chiffon, para a
maquiagem (labios e unhas) das suas personagens o estilista utilizava como ponto de partida o
vermelho parpuro. A unido das cores em suas criacGes € o seu grande legado, unido cores
para se complementarem ou cores por ter aproximacgdes, que resultaram em combinagdes
estranhas, mas admirdveis. Consequentemente o estilista Yves Saint Laurent rompe a barreira
de look para o dia e look para noite, o colorido da cultura popular clareia as festa da noite, as
transparéncias se evidenciam no dia.

Fundamentado nas técnicas e no estilo de criacdo do estilista Yves Saint Laurent,
sobretudo no processo de hibridizacdo da cultura africana da regido do Mali com a alta
costura os looks criados nesse projeto, também resultaram de um processo de hibridizacdo

entre a cultura popular do mamulengo e os elementos de moda.
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4.1.2 Croquis

Os elementos da cultura popular do mamulengo de estilo mambembes estdo presentes
no look 1 (figura 10), por meio dos babados com cores que contrasta com outras parte. Faz
referéncia as vestimentas do palhaco também presentes nos recortes das costas como aluséo
aos suspensorios das calcas. Foi utilizada a técnica do plissé para representar as formas das
lonas bicolores dos circos, trazendo elegancia e forma mais expressivas para o tecido fino
Crepe Bohemia que tem fluidez, leveza e movimento que traduz os sentimentos dessa cultura.
O look traz corte com silhueta alongada, fenda frontal e transpasse na cintura, finalizado com
lagco, denotando ser uma peca com apelo elegante e sofisticado para eventos que pede algo
mais elaborado com toque de ousadia.

Figura 10: croqui look 1.

Fonte: Prépria (2019).
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Para referéncia da cultura popular do mamulengo estilo mambembes no look 2 (figura
11), agregamos a mistura das cores verde e lilas como proposta da sessdo do divertimento
com camadas de babados sobre a parte superior da peca para traduzir a estética do palhago.
Na parte inferior calca ampla com a técnica do plissé referenciando as lonas bicolores dos
circos, com o tecido musseline, fluido para traduzir a leveza dessa cultura. Peca Unica com
estilo elegante, 0 macacdo com cintura alta marcada, fendas na frente e costas com laco. Este
laco também tem uma fungdo pratica para sustentar melhor a estrutura da roupa.

Figura 11: croqui look 2.

Fonte: Prépria (2019).
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Para conseguir transpor os elementos da cultura do mamulengo estilo mambembes no
look 3 (figura 12), trabalhamos com recortes especificos no busto, por exemplo, o formato de
laco com uma camada de babado no centro remetes aos aderecos de personagens circense, em
especial ao palhaco; a técnica do plissé sobre o tecido de Crepe Bohemia é uma referéncia as
lonas bicolores dos circos. Com comprimento curto e jovem, porém elegante, para eventos
que requer sofisticacéo.

Figura 12: croqui look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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Para obter as medidas corporais da voluntaria utilizamos a fita métrica para aferi¢éo
corporal: os contornos e alturas, contorno do busto, altura da cintura, contorno da cintura,

contorno do quadril e altura da perna, demonstrado abaixo na figura 13.

Figura 13: Aferigéo corporal.

Afericao
corporal

Contorno do
busto

Contorno da
cintura

Fonte: Prépria (2019).
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Para utilizar as medidas da voluntaria em um protétipo inicial construimos as bases
dos diagramas: frente, costa e manga foram feitas sua prototipagem em seguida provada para

ajustes e percepcao da vestibilidade como demostra na figura 14.

Figura 14: Diagramas base.

Diagramasbase

Risco e Corte das bases em tecido teste para prova.

Construcio dos Diagramas das bases: frente, costa e
manga.

Prova da base para avaliacio da
vestibilidade.

da base

Fonte: Prépria (2019).
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Para as escolhas de materiais foi pensado de acordo com as possibilidades que eles
poderiam passar 0s sentidos estéticos e de sentimentos da cultura popular do mamulengo, mas
também questbes estéticas e funcionais se atenderiam as necessidades das criacbes. Os
detalhes como babados e sobreposi¢des de tecidos foram testados antes para assim se obter o
melhor resultado demostrado na figura 15 a seguir.

Figura 15: Escolhas de elementos de estilo, cores e matéria prima.

Escolhas de elementos de estilo, cores e matéria prima

Possibilidades de babados para definicio de Opcoes de matéria prima e Matéria prima e cores

elementos de estilo dos trés looks cores definidas para os trés looks

Fonte: Prdpria (2019).
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A técnica do plissé foi escolhida por motivos técnicos e estéticos, por se trata de um
procedimento de dobradura permanente sobre o tecido onde se obtém linhas verticais no
sentido crescente ou decrescente dependendo do angulo. No sentido técnico nos servil para
criar uma textura visual e de movimento nos tecidos escolhido: Crepe Bohemia e o
Musseline. No sentido estético fazendo referéncia as estruturas das lonas bicolor dos circos.
As trés partes inferiores dos looks foram aplicados essa técnica e cortado no viés do tecido

proporcionando melhor caimento como demonstra na figura 16.

Figura 16: Técnica do plissé.

Técnica
do plissé

Parte inferior do look 2

Parte inferior do look 3

Fonte: Propria (2019).
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Criacdo e prova da peca piloto do look 1 feito em material de teste para ajustes no
corpo da voluntaria para obter medidas especificas e caimento adequado para seu tipo de
corpo- ampulheta- onde observamos a vestibilidade e assim ajustamos nos seguintes pontos:
busto, ombro, faixa das costas, e altura exata com possivel altura do salto para a base da saia
do vestido. Figura 17 apresenta este processo.

Figura 17: Provas e ajustes do Toile look 1.

d  Provase
ajustes do Toile =

do look1
g

Y

Fonte: Prépria (2019).
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Criagdo e prova do look 2 foi criado peca piloto feito com matéria teste com intuito de
identificar possiveis ajustes na modelagem e questdes de vestibilidade para se adequar
melhor ao corpo ampulheta da voluntaria. Diante dessas analises foi percebido a necessidade
de ajustes nos recortes frente e costas para proporcionar conforto de movimentos e ndo causar
constrangimento por conter decotes profundos; Diminuigdo da barra da calga para atender ao
comprimentos das pernas ja utilizando a medida do possivel salto a ser usado com a peca.

Como Demonstra na figura 18.

Figura 18: Provas e ajustes do Toile look 2.

Fonte: Prdpria (2019).
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Criacéo e prova da peca piloto do look 3 partes feitas com material de teste unido por
alinhavo e alfinetes com a base da saia pronta, onde foi possivel observar as necessidades de
ajustes e correcOes para atender o seu tipo de corpo, ampulheta e a vestibilidade da peca. As
correcOes feitas na lateral do busto, cintura e tamanho do detalhe do babado frontal para

harmonia da composi¢do de elementos. Abaixo mostrado na figura 19.

Figura 19: Provas e ajustes look 3.

do Toile do
look 3

Fonte: Prépria (2019).



53

Apos todos os ajustes dos looks 1, 2 e 3 foram criadas as modelagens definitivas e
realizados os riscos e cortes nos tecidos para iniciar as prototipagens completas das pegas.

Como apresentadas nas figuras 20, 21 e 22 abaixo.

Figura 20: Procedimentos look 1.

Procedimentoslook 1

Modelagem. Risco e corte dos moldes no tecido
definitivo.

Fonte: Prdpria (2019).



Figura 21: Procedimentos look 2.

Procedimentos look 2

Risco e corte dos moldes no tecido
definitivo.

Modelagem das ombreiras

Fonte: Prdpria (2019).

Figura 22: Procedimentos look 3.

Procedimentos do look 3

Modelagem. Risco e corte dos moldes no tecido
definitivo.

Fonte: Prdpria (2019).
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Para os acabamentos dos looksl, 2 e 3 foram escolhidos processos de embutimentos
com forros, feitos com os tecidos principais para se obter um bom caimento e qualidade nas
pecas, as costuras internas foram abertas com ferro a vapor para tira marcacdes e volumes,
deixando as costuras imperceptiveis. Para finalizar as pecas foram feitos costuras manuais nas

partes internas, na figura 23 podemos ver 0s processos.

Figura 23: Aprontamento e acabamento.

Aprontamento e acabamento

Aprontamento : Abertura dos tecidos nos volumes das costuras, utilizado ferro a vapor, antes do fechamento das pecas.

Acab to: Pontos is para fi

cio das

pecas.

Fonte: Prépria (2019).
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Diante da finalizacdo dos looks 1, 2 e 3 podemos percebe que os objetivos do
subsistema ergonémico foram atendidos em relagcdo ao conforto térmico - por meio das cores
leves em tons pasteis, tecidos leves e fluidos. Além disso, os recortes e as fendas
proporcionou liberdade nos movimentos da voluntaria.

Também, utilizamos amarracéo na lateral do look 1 e amarra¢fes nos punhos do look
2 para facilitar o vestir e o desvestir das pecas. Os tecidos demostram uma transparecia ja
esperada por serem finos, sugerimos opcBes de uso com meias fio 20, com textura nos tons
violeta mais escuro, criando um conceito fashionista ou dando a liberdade a usuaria escolher
usar a peca direto sobre o corpo. Como pode ser verificada no editorial de moda com os trés
looks nas figuras 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43,
44, 45, 46.



4.1.3 Editorial de moda

Figura 24: Look 1.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 25: Look 1.

Fonte: Prépria (2019).

Figura 26: Look 1.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 27: Look 1.

Fonte: Prépria (2019).

Figura 28: Look 1.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 29: Look 1.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 30: Look 1.

Fonte: Prépria (2019).



Figura 31: Look 1.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 32: Look 1.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 33: Look 2.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 34: Look 2.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 35: Look 2.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 36: Look 2.

Fonte: Prdpria (2019).

Figura 37: Look 2.

Fonte: Prépria (2019).



Figura 38: Look 2.

Fonte: Prdpria (2019).

Figura 39: Look 2.

Fonte: Prdpria (2019).
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Figura 40: Look 2.

Fonte:

Propria (2019).
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Figura 41: Look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 42: Look 3.

Fonte: Propria (2019).
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Figura 43: Look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 44: Look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 45: Look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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Figura 46: Look 3.

Fonte: Prépria (2019).
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5 DISCUSSAO

Os resultados no presente trabalho demostrou que € possivel a hibridacéo entre cultura
popular e moda por meio das reconversdes culturais, definidor por Canclini (2015), que esse
processo se da por duas ou mais estruturas que antes separadas se integram e geram um novo
significado, seja praticas ou objetos. No nosso desenvolvimento foi gerado trés looks que
conseguimos diluir o contexto estético e as sensac@es da cultura popular do mamulengo mais
especificamente no estilo mambembe em produtos de moda. Pois, as culturas trazem consigo
ndo somente elementos visuais mais também simbolo, costumes, pensamentos e hébitos,
segundo Mello (2009).

A moda como um interlocutor com o papel de trazer para seu contexto elementos da
cultura popular do mamulengo e transpor para materiais, técnicas e diretrizes da industria da
moda, aqui no sentido mais amplo, como observa Moura (2008). As escolhas de matéria
prima foram além de suas funcionalidades nos looks, observamos também as percepcdes que
eles poderiam passar da cultura popular do mamulengo. Nas questfes das cores e misturas de
cores: demostrando sensacdo de alegria e divertimento; os tecidos: a leveza e fluidez das
brincadeiras na arte do riso; os elementos de estilo: os babados, lacos e recortes reflete o
estético do nosso personagem principal o palhaco que esta dentro do estilo mambembe,
Segundo Brasil (2014); A técnica do plissé: escolhida por seu formato de dobradura do tecido
que da a ilusdo visual de linhas que se encontram, aqui usado para representar as lonas
bicolores das estruturas dos circos. O contexto geral do universo circense estar hibridizado
com a cultura popular do mamulengo.

Foi possivel colocar em prética todo o processo utilizando a metodologia de Sanches
(2017); as ferramentas de sintese e imagética com Diagrama Radial de Exploracao Contextual
(Diagrama REC) e o Mapa de Categorias Expressivas (MCE) que nos forneceu todo o
caminho de elaboracédo projeto com resultados positivos como ja foram citados acima.

Para agregar estética aos trés looks utilizamos o estilo de criar do estilista Yves Saint
Laurent com algumas de suas técnicas, segundo Souza (2010). Inicialmente utilizamos o
processo de criar com 0 apoio de croquis na criagdo dos looks e também o de criar sobre o
proprio corpo a técnica do flou por ele utilizado para assim perceber as possibilidades de
criacdo. A mistura das cores nos looks e colocar cores em vestidos para eventos da noite, foi
de suma importancia para referencia seu estilo de criar, pois € um dos seus maiores legados

deixado na moda; mistura de cores e romper barreira entre dia ou noite. Os tecidos
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transparentes: crepe bohemia e musseline, fez sentido quando utilizamos direto na pela dando
a sensacdo de estar colorindo o préprio corpo, como o estilista utilizava.

A transposicdo da cultura popular do mamulengo para os trés looks foi realizada de
maneira sutil, com o objetivo de ressaltar a elegancia e sofisticacdo, como as elaboracGes das
colegdes do estilista Yves Saint Laurent. S&0 muitos os conceitos que defini seu estilo, onde
alguns criticos de moda o consideravam literal, porém nossa analise foi de compreender as
reconversdes culturais como processo de hibridizacdo em suas criagdes entre elementos da
cultura e elementos de moda para assim transpor nos trés looks.

As personagens sdo o ponto central de suas cria¢Ges, e assim também definimos nossa
persona: Camila Coutinho, para representar essa mulher. Os recortes, fendas, e partes do
corpo amostra dos trés looks traduz a sessdo de liberdade, movimento e escolha, pois para o
estilista as linhas do corpo eram as mais importantes na criacdo de um look, com um foco
maior sobre os ombros amostra ou destacados utilizando ombreiras. As partes inferiores dos
trés looks foram cortadas no viés do tecido para obter o caimento e fluidez, técnica também
utilizada pelo estilista.

Diante das colocagdes citadas acima nos cabe dizer que o resultado final foi positivo
atendendo todas as etapas: objetivos, referenciais teéricos, metodologia, processo de criacdo e
resultados.
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6 CONCLUSAO

A partir dos objetivos apresentados nesse estudo foi possivel verificar que eles se
concretizaram no desenvolvimento de trés looks com base nas referéncias da cultura popular
do mamulengo e no estilo de criar do estilista Yves Saint Laurent. Esse experimento buscou
validar e representar os processos de hibridizag&o e reconversoes culturais.

Por meio dos trés protdtipos foi possivel traduzir uma cultura regional popular de
forma realista sem ser literal, ou seja, foram representados elementos do estilo mambembe da
cultura dos mamulengos em pecas de roupas leves, divertidas, resistentes e plurais. Foi
demonstrado como ocorrem 0s processos de hibridizacbes entre as culturas populares e
elementos da moda, de modo similar ao processo de reconversdes culturais expressas nas
colecBes geogréaficas do estilista Yves Saint Laurent, sem se ater ao seu literalismo enfatizado
anteriormente por alguns criticos de moda.

Para a compreensdo das reconversdes culturais, resultantes dos processos de
hibridacdo entre cultura popular e moda, nos baseamos em diversos autores, apresentados na
fundamentacdo tedrica. Inferimos que a apropriacdo dos elementos culturais, durante o
processo de criacdo, € o suporte essencial para conceber a moda.

Neste processo, 0 universo do Teatro de Bonecos Popular do Nordeste mamulengo
Cassimiro coco, Babau e Jodo Redonda, foi a fonte indispensavel para que tivéssemos um
material sobre os elementos culturais estudados. Também o contato direto por meio de
entrevista (anexol) com o mamulengueiro Sebastido Alves Cordeiro Filho, mais conhecido
como Seba na cidade de Caruaru, foi essencial para maior compreensdo do estilo mambembe.

Algumas colecbes geograficas do Yves Saint Laurent foram estudadas para
compreender como o estilista contribuiu com o universo da alta-costura e assim conseguir
traduzir seu estilo de criar nos trés looks apresentados neste trabalho.

Para o desenvolvimento e criacdo dos trés looks recorremos a metodologia de Sanches
(2017) - as ferramentas de sintese e imagética denominada Diagrama Radial de Exploracéo
Contextual (Diagrama REC) e o Mapa de Categorias Expressivas (MCE). Com um formato
gue permitiu obter os resultados finais, por meio de um processo detalhado, que utiliza ndo s6
as ferramentas visuais, mas também as sensoriais para direcionar o processo criativo.

Entretanto, a medida que desenvolviamos a parte tedrica desse trabalho percebemos
pouca literatura que trata sobre o tema do mamulengo, particularmente o de estilo

mambembe. Todavia, a gama de documentos (artigos, matérias jornalisticas, fotografias,
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material audiovisual, registros sonoros e teses) se encontram dispersas. Além disso, pouco séo
0s acervos documentais de personagens mambembes acessiveis, em boas condi¢BGes e de
espacos destinados a guarda desses bens que poderiam servir de inspiragdo na criacdo dos
looks que desenvolvemos nessa pesquisa.

Dessa forma podemos concluir o presente trabalho podera servir de base para outros
estudos sobre cultura e moda, direcionando o olhar sobre as manifestagGes culturais como
fonte de inspiracdo para criacdo de produtos de moda sem que pareca caricato ou 6bvio, mas

também consiga valoriza essa cultura de forma que alcance outras estruturas da sociedade.
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APENDICE A - LINHA DO TEMPO DE YVES SAINT LAURENT

Filho de: Charles Mathieu-Saint-Laurent
Lucienne-Andrée Mathieu-Saint-Laurent

Origem: Pais da Argélia na cidade do Ora

Nascimento: Em 1 de agosto de 1936, na clinica Jarsaillon

Nome de registro:

Yves Henri Donat Mathieu-Saint-Laurent

Formacéo:

Em setembro de 1942, Inicia estudos na escola catélica com 6

anos.

Em setembro de 1948, ingressa no colégio do sacré- coeur.

Em setembro de 1952, inicia o bacharelato em filosofia no licreu

lamoriére.

Em setembro 1954, seu pai matricula na escola da cémera

sindical da alta-costura em Paris, onde s6 passou trés meses.

Premiacdes/

reconhecimentos:

Em junho de 1952, primeiro artigo na imprensa, na 1'Echo d’
Oram, “magnificos trajes desenhados por um jovem de 15 anos,

Yves Mathieus-Saint-Laurent”.

Em dezembro de 1953, recebe o terceiro prémio no concurso
secretariado da 1a. A entrega é feita por Jacqueline Delubac, no
teatro dos Ambassadeurs. Primeiro encontro com Michel de
Brunhonff, diretor da Vogue, que no ano seguinte inicio um

contato por correspondéncias de remessa de croquis de teatro e de
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moda.

Em junho de 1954, ganha segundo prémio de dissertacdo

filosofica e, na prova de desenho nota dez.

Em novembro de 1954, ganha o primeiro e o terceiro prémio
“vestido” no concurso do secretariado da 1a. A selecdo foi feita
entre mil croquis. O modelo, um vestido de coquetel em crepe

negro, sera executado nos ateliés de Hubert de Givenchy.

Em dezembro de 1954, recebe o prémio no Maxim’s (o primeiro
lugar e atribuido a Karl Lagerfeld, 21 anos, nascido em
Hamburgo). Apresenta 50 novos croquis a Michel de Brunhoff,

que os mostra a seu melhor amigo, Christian Dior.

Em junho de 1965, triunfo da cole¢do “Mondrian” “The best
collection”, segundo o New York Times. Para o Women’s Wear
Daily, Yves Saint Laurent torna-se ‘o rei de Paris’: “ Eu estava

cheio de fazer vestidos para biliondrias entediadas”

Em 1966, ganha o ‘Oscar’ do Harper’s Bazaar.
Em 11 de fevereiro de 1968, no programa de televisao Dim Dom
Dom, Gabrielle Chanel designa-o como seu herdeiro espiritual:

“afinal, mais dia menos dia e preciso que alguém me continue”

Em 1972, Nina Hyde escreve no Washington Post. “Yves Saint

Laurent mudou a face ¢ talvez o futuro da moda”
Em 13 de novembro de 1973, morte de Elza Schiaparelli , aos 83
anos. Yves Saint Laurent, segundo Pierre Bergé, ¢ “o ultimo rei

vivo”

Em 29 de janeiro de 1982, vigésimo aniversario da maison
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Saint Laurent, festejado no Lido, onde o costureiro recebe The
Internacional Fashion Award of the Council of Fashion

Designers of America.

Em 5 de dezembro de 1983, inauguracdo da exposicdo Yves
Saint Laurent, 25 anos de criagdo, no Metropolitan Museum de
Nova York, le comissaire Diana  Vreeland, a maior
retrospectiva jamais consagrada a um costureiro vivo ( um
milhdo de visitantes). Entrada de Yves Saint Laurent para o

dicionario Larousse. Retirada da vida social, a Marcel Proust.

Em 12 de marco de 1985, no palacio do Elysée, Francois
Mitterand, presidente da republica Francesa, entrega-lhe as
insignias de cavaleiro da legido de Honra.

Em 23 de outubro de 1985, recebe, na Opéra de Paris, o prémio

de maior costureiro pela sua obra.

Em maio de 1986, exposicdo no museu das Artes da moda em

Paris.

Em 9 de setembro de 1988 Yves Saint Laurent é o primeiro
costureiro a desfilar em La Courneuve, por ocasido da festa do

jornal L’Humanité, organizada pelo partido comunista Francés.

Em Janeiro de 1997 havia sido fundada a Association pour le
Rayonnement de 1’oeuvre d’Yves Saint Laurent. Mas fundacdo
sera criada logo em 2002 e retine 5.000 pecas de alta-costura,
mais de 150.000 desenhos, acessorios e ainda mais de 1000
exemplares de YSL Rive Gauche [...] (SOUZA, 2010, p.113)

Em 1998, Pierre Bergé organiza o espetaculo do mundial de

futebol no Stade de France, Paris. Ai desfilaram 300 manequins
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para 80.000 espectadores e mais de 200 milhGes de
telespectadores, que simultaneamente comemoram os 40 anos de

criacdo de Saint Laurent.

A 2 de Junho de 1999 recebe em Nova lorque, do Council of
Fashion Designers of America, o Lifetime Achievement Award.
(SOUZA, 2010, p.24)

Em 2000 Saint Laurent é nomeado Comendador da Légion
d'Honneur por Jacques Chirac, entdo Presidente da Republica.
(SOUZA, 2010, p.24)

Em 2005 o Museu da Universidade de Kent State exple entre 3
de Marc¢o e 16 de Outubro, 40 anos de criacdo de YSL (1962-
2002)417. (SOUZA, 2010, p.118)

No ano da Franca no Brasil, 2009, a programacéo das atividades
inaugurou a 25/26 de Maio uma exposicdo de cinquenta modelos
YSL, com o titulo Uma Viagem Extraordinaria. Esta exposicao
contou com a aprovacdo do proprio Yves Saint Laurent pois ja
antes um projecto sobre 0 mesmo tema havia sido realizado na
Fundacdo PB-YSL, entre Outubro de 2006 e Abril de 2007. A
Viagem percorreu os Centros Culturais do Banco Brasil do Rio de
Janeiro, de S8o Paulo e de Brasilia. Yves dird a determinada
altura Mes plus beaux voyages, je les faisais assis sur un canapg,
en lisant des livres, citagdo que justifica o adjectivo
extraordinaria. (SOUZA, 2010, p.119-120)

A 31 de Agosto de 2008, dois meses depois do falecimento de
Yves, a Fundagdo PBYSL inaugurou a exposicdo Une Passion
Marrocaine, que reunia pegas inspiradas pelo pais norte-africano
cujo colorido vibrante contagiou YSL. (SOUZA, 2010, p.120)
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A Ultima grande exposicéo dedicada a Saint Laurent esteve aberta
ao publico entre 11 de Marcgo e 29 de Agosto de 2010 no Petit
Palais. Esta, que é considerada a primeira retrospectiva da
carreira de Yves Saint Laurent,[...] (SOUZA, 2010, p.120)

Inicio da

carreira:

Em 20 de junho de 1955 Yves Mathieu-Saint-Laurent entra para
a Dior, como assistente de modelista, no estudio. Primeiro
vestido, primeira foto: dovima e os elefantes (Avedon, 1955).
Correspondéncia entre Michael de Brunhoff e Charles Mathieu-

Saint-Laurent.

Depois do falecimento de Christian Dior em 24 de outubro de
1957, Yves Mathieu-Saint-Laurent é designado para substituir
Christian Dior em 15 de novembro de 1957. Torna-se Yves Saint
Laurent, 0 mais jovem costureiro do mundo (21 anos). Obtém
dispensa temporéria do servico militar. Instala-se num grande

conjugado, na praca Pétrarque (16° distrito).

Pierre Berge;
Companheiro/
Sécio:

Pierre bergé, nascido em 1930 na ilha de Oléron, que chegou em
Paris em 1948, administra na época a ascensdo do pintor Bernard
Buffet.

Em 3 de fevereiro de 1958, segundo encontro com Pierre Berge,
que alguns dias antes o felicitara, ao termino do desfile. Jantar
organizado no restaurante La Cloche d’Or por Marie-Louise

Bousquet.
Em 1960 Pierre Bergé comemora 30 anos, no mesmo momento
que Yves Saint Laurent receber alta do hospital, os dois véo de

férias as canarias.

Em 1961 inicio da vida em comum com Pierre Bergé, num
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apartamento situado na praga Vauban (7° distrito), em frente aos

invalides.

Servico militar:

Em setembro de 1960, Yves Saint Laurent é convocado para 0

servigo militar.

Hospitalizado/
Vida conturbada:

Em outubro de 1960, hospitalizacdo por depressao nervosa,
durante seis semanas, no pavilhdo de isolamento do Val-de-
Gréce, de onde saira em 14 de novembro.

Em marco de 1990, Yves Saint Laurent é hospitalizado por trés

semanas numa clinica perto de Paris, para desintoxicagéo.

Em julho de 1991, “pela primeira vez, o grande costureiro conta
tudo”. Em entrevista a Jane Samet e Franz-Olivier Giesbert (Le
Figaro, 11 e 15 de julho). Yves Saint Laurent fala de drogas,
homossexualidade, &lcool e da depressdo nervosa.

Processo contra a

Dior:

Em 1960 foi substituido na Dior por Marc Bohan.

Em janeiro de 1961, leva a justica a maison Dior por ruptura de
contrato.

Em 1962 ganha a indenizacdo de 48.000

Proprias Maison:

Em junho de 1961, decide fundar sua prépria Maisom de costura
e, em sociedade com Pierre Bergé ,aluga para isso um sala-e-
quarto na rue La Boétie (7° distrito). Seguem-no trés antigos
colaboradores da Dior: a manequim Victoire, Claude Licard e

Gabrielle Buchaert.

Em 14 de novembro de 1961, assina contrato com J. Mack
Robinson, capitalista de Atlanta, que se torna o primeiro
americano a investir numa maisom de costura parisiense, e cujo

nome sera revelado em 1963.
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Em dezembro de 1961, o artista grafico Cassandre, cria a
logotipo YSL. Instalagdes dos ateli€s a rue Spontini, 30 ‘bis’ (16°
distrito), na antiga manséo do pintor Forain. Metade das operarias

vém da Dior.

Em 4 de dezembro de 1961, abertura oficial da maisom Saint

Laurent.

Em 26 de setembro de 1966, abertura da primeira butique Rive

Gauche, a rue de Tournon, 21 (6° distrito).

Em setembro de 1968, inauguracdo da primeira butique Yves
Saint Laurent Rive Gauche em nova York. “Yves’ name is
magic” (Time, 27 de setembro de 1968). “When it’s pants, it’s
Yves” (Lauren Bacall). Aparecem 0s minivestidos de noite e 0s

primeiros terninhos. Influéncia de Marlene Dietrich.

Em 1969, primeira butique Rive Gauche para homens.

Em 1972, Yves Saint Laurent e Pierre Bergé compram a maison
de costura; Richard Furlaud ( Squibb Pharmaceuticals) adquire
os perfumes. Desenvolvimento das franquias. Yves Saint Laurent
e Pierre Bergé mudam-se para a rue de Babylone (7° distrito),
ondem alugam um duplex de 800m2 com jardim. Formacéo
importante colegéo de arte impressionista e moderna, assim como

de mobiliario dos anos 30.

Em 14 de julho de1974 a maison se instala numa antiga mansao
napoledo 11, na avenue Marceau, 5 (16° distrito). Em Marrakech,
Pierre Bergé e Yves Saint Laurent compram ‘a casa da felicidade

na serenidade’.
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Em 3 de fevereiro de 1992, comemora 30 anos da maison Saint
Laurent, com 2 800 convidados reunidos na Opera Bastille. O
império totalizando trés bilhdes de francos de volume de
negocios, dos quais 82% correspondem aos perfumes. O grupo
emprega 2 993 pessoas, sendo 2 430 no setor de perfumes e 533

na costura.

Argelia/

Familia:

Em julho de 1962, depois de declara a independéncia da Argélia,

0s pais e as irmés de Yves instalam-se em Paris.

Em 5 de dezembro 1985, ultimo encontro entre Yves e seu pai,

instado em Monaco desde 1972.

Em 8 de novembro de 1988, morre, aos 79 anos, o0 pai de Yves

Saint Laurent, das sequelas de uma doenca respiratoria.

Em 1 de agosto de 1993, Yves Saint Laurent comemora Seu
aniversario em casa, a rue de Babylone, com a méae, Lucienne

Mathieu-Saint-Laurent, e a irmd Brigitte. Tem entdo 57 anos.

Viagens/

Amizades:

Em abriu de 1963, faz sua primeira viajem ao Japdo e assim um

contrato com Seibu.

Em junho de 1965, primeira viajem a nova York. A maison é
vendida a Richard Salomon (Charles of the Ritz). Inicio de longa
amizade com Rudolf Ndreiev e Margot Fonteyn, que ele na vida
e no palco. Figurinos para Notre-Dome de Paris (Roland Petit,
TNP).

Em julho de 1966, amizade com Andy Warhol.

Em 1967 descoberta de Marrakech, ‘a maison da serpente’.
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Amizade: Loulou de la Falaise, Thalita Getty, a gipsy bilionaria.

Em 6 de maior de 1985, primeira viagem a china, para a
exposicdo a ele consagrada pelo palacio de Belas-Artes de

Pequim (600 mil visitantes)

Falecimento:

Em 1 de junho de 2008 as 23h10m morre em Paris de um concro
no cerebro que havia diagnosticado ha a pouco mais de um ano.
O funeral foi a 5 de julho da igreja de Saint-Roch, em Paris... E
cremado a 11 de junho e as cinzas serdo lancadas na sua Villa

Oasis em Marraguexe(veranexolll-5).
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APENDICE B - COLECOES GEOGRAFICAS DO ESTILISTA YVES SAINT

LAURENT

1967/
“Africa”
Primavera/

verao

Inspirada na arte
primitiva e
africana
Admiracéo pelo
povo africano
Modelos negras na
passarela
Apresentou 0
Saharienne
Respondeu as
necessidades da
vida urbana com
um sopro criativo
Elites dos anos 60
partem para safaris

“Este modelo adequa-se as elites de 60
que partem em safaris, entdo na moda, e
que lhe acrescentam acessorios como
colares com penas, pecas em 0sso, pele de
pantera da Soldmia ou padrdes de
leopardol144, que entram definitivamente
no guarda-roupa feminino. A maior
inspiragéo de Saint Laurent vem da regido
do Mali que esteve na origem dos
vestidos Bambara, nome do idioma local,
contruidos com contas de madeira,
conchas e missangas coloridas e negras
que revelam, como nunca, o corpo das
modelos. Esta construgdo a partir de
pequenas pecas, de sugestdo futurista,
recorda o trabalho de Paco Rabanne. Os
modelos sd&o montados em materiais
naturais como réafia e contas de madeira a
que se associa o vidro que confere brilho
aos adornos, adicionando um toque de
requinte discordante das referéncias
africanas. Os volumes que excrescem do
corpo celebram a escultura africana, de
formas elementares e angulosas que tanto
fascinaram os cubistas.” (SOUZA, 2010,
p.54-55)

1976/
“Opéra-Ballets
Russes”
Outono/
inverno

Sucesso
internacional
Primeira pagina no
New York Time
Uma colecéo
revolucionaria que
mudara a trajetoria
da moda
(Bernadine
Morris)

Inspirada nos
Ballets Russes

As referéncias desta colecdo sdo
essencialmente  russasl49, mas oS
conjuntos de dia aludem também a
modelos da Checoslovaquia, austriacos e
marroquinos. No Verdo de 1964 a blusa e
0 lenco de cabeca tinham lancado o estilo
eslavo que agora é recuperado. Por outro
lado a riqueza da colecdo resulta das
peles, bordados étnicos, turbantes,
chapkas e foulards que recordam ndo o
povo russo mas as classes abastadas do
império czarista. Mescla cores intensas e
bordados geométricos, tlnicas largas e
see-throughs de floridos miudinhos com
cintos decorativos e botas de cano. As
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cabecas sdo adornadas com lencos
tradicionais e turbantes, distintos dos da
colecdo dos 40’s. As peles, debruados de
vison e a abundéncia de tecido tornam
este conjunto claramente uma colecdo de
Inverno. Destacam-se ainda os bordados
sumptuosos das vestes dos boiardos150 e
0 colorido dos vestidos babushkal51.
Misturam-se saias ciganas em corolla
prespontadas/passepoilées a dourado com
blusas vaporosas, coletes, botas de
cossaco e sobretudos em xadrez. A mais
celebre fantasia desta coleccdo foi o
vestido de noiva, la poupée russe. Sem
vestigios de sensualidade, a noiva é
aprisionada numa campéanula de tricot,
branca e fofa. (SOUZA, 2010, p.57)

1977/
“china”
Outono/
inverno

A primeira colecdo com referéncias ao
continente asidtico data do Verdo de
1976, contudo a grande colecao dedicada
a China seré a de Inverno de 77. [...] diz
ainda Saint Laurent. Da conhecida
agressividade dos hunos a nobreza
samurai ou das boyaryshnyas156 a gloria
do império chinésl57 tudo se incorpora
numa colecdo intensa com vestidos
quimono, robes d'Impératrices e peles de
inspiracdo mongol. Tipicamente chineses
sdo os chapéus em cone tradicionalmente
utilizados pelos agricultores de arroz mas
onde a verga foi substituida por materiais
que podemos associar ao traje militar dos
samurais. Broches, corddes, acessorios
em laca servem de adornos enquanto
vestidos dourados lembram couragas
militares  chegadas diretamente do
Japdo158. A suavidade e brilho da
sedal59 e do damasco nos casacos (de
que se destacam os modelos mandarim)
com colarinhos curtos e justos ao
pescogo, ou mesmo sem gola, s&o
associados outros elementos claramente
chineses como o cruzamento assimétrico
e 0s botbes, em nods, que cruzam com
passamanarias para fechar o0s casacos.
Este modelo foi também realizado num
oleado com Dbrocados dourados de
graméatica  oriental.  Saint  Laurent
recupera, da colecdo dos Ballets Russes,
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um carapuco aplicado aos sobretudos de
tipo matrioshka. A silhueta é marcada por
ombros de tipo pagode e mangas
ligeiramente mais curtas, que
tradicionalmente se associam ao trabalho
manual, e que contrariam a tradigdo do
quimono japonés que proibe a exposicao
dos punhos femininos. (SOUZA, 2010,
p.58-59)

1977/

“Dolman, Les
Romantiques et
Les
Espagnoles”
Primavera/
verao

Dedicado ao
barroco espanhol
e ao romantismo
A revelacdo da
cor

Vermelho e rosa

A colecdo, Dolman, Les Romantiques161
et Les Espagnoles, dedicada a Espanha no
Verdo de 77,apresenta uma nova
perspectiva sobre o tema das geografias.
Saint Laurent ndo se inspira nos trajes
populares, mas em personagens-tipo que
definem o  estilo  espanhol e
simultaneamente, na pintura historica.
You’ll always find an infanta or maja
lurking in my collections, diz Saint
Laurent. Das sevilhanas encontramos as
saias em rissol, os padrdes, os folhos que
se multiplicam, assim como os decotes
que deixam expostos 0os ombros. Outro
elemento caracteristico desta colecéo é a
utilizacdo do ndé que, a maneira dos
conjuntos de flamengo, se forma sobre o
ventre. Como aderecos utilizou travessas
douradas e rosas negras nos cabelos,
gargantilhas, véus, cintos altos e pompons
nos colares. Os fitilhos adornam xailes e
criam modelos de saias. O bolero, casaco
curto (a matador), aqui utilizado havia
sido montado em pétalas de seda na
Primavera de 1963 e vai ser aplicado ao
smoking no Verdo de 86. No mundo da
moda a palavra Dolman tem varios
significados. Tanto pode ser um longo
vestido de fora de origem turca como uma
jaqueta militar, hussard's jacketl62,
utilizada presa no ombro, como ainda
uma capa feminina de mangas volumosas.
Neste caso o dolman é do tipo militar em
14, gabardine ou seda. O casal de noivos
faz uma clara alusdo ao periodo “negro”,
correspondente ao século XVI, época em
que a austeridade da corte espanhola
ditava as regras do vestir para toda a
Europa. O noivo com os seus calgdes e
barrete emplumado, tipico da renascenca,
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acompanha uma noiva de tons claros e
coberta de folhos. Esta colecdo evoca as
figuras de Velasquez e Goya. (SOUZA,
2010, p.59-60)

1982/ india
Primavera/
verao

A colegdo da Priv. de 1982 dedicada a
india, Collection Spencer et Les Indiennes
¢ uma “paisagem” de fausto que se
inspira nos marajas. Apresenta uma série
de tailleurs e vestidos baseados nos trajes
indianos: tunicas e saris bordados,
rajahl63 coats e sarongsl64. Boleros
bordados em Indian-style e turbantes, que
evocam os principes Hindus, mas também
saias lapis e tailleurs que conferem um
look muito urbano e de acordo com as
diretrizes da década de 80. As matérias
primas sdo tafetds para vestidos mas
também gabardine, cetim bordado,
brocado, baratheal6é5 e grain de
poudrel66. O lamé é uma marca desta
colegdo sendo utilizado em turbantes e até
em tailleurs.

1983/

“Paris cor-de-
rosa”
Outono/
inverno

O glamour parisiense marcou esta colegéo
em vestidos de plumas e gabardines em
popeline de seda. A amplitude de algumas
pecas como as gabardines e 0s sobretudos
confere uma elegancia muito especial aos
modelos, como acontece no manteau
domino jaune. E desta colecio o seu
celebérrimo vestido do laco rosa, que faz
uma alusdo ao 0bil67 japonés numa
versdo glamorosa de jogo cromatico
muito parisiensel68. O lago, como
elemento  funcional mas  também
decorativo, € uma das assinaturas da YSL
sendo nesta colecdo aplicado nos tailleurs
e nos vestidos, por vezes de forma
surpreendente. Desta cole¢do sdo também
0 vestido Japdo e o tailleur em pied de
poule/ hound’s-tooth, retomado agora
para o0 Inverno de 2010. A sua maior
homenagem a cidade das luzes foi o
perfume Paris. (SOUZA, 2010, p.61)

1985/

“La Reine
d’Afrique”
Primavera/

A col. Pri/Ver de 1985, La Reine
d’Afrique, retoma o tema de Africa com
vestidos compridos e curtos em shantung,
seda e mousseline lamé assim como
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verao

tailleurs de whipcord. Destacam-se 0s
padrdes florais e indefinidos de colorido
exotico, impressdes de pele de cobra,
bordados com aplicacdes em dourado e
passamanarias. Vestidos compridos em
chiffon lamé e modelos com apanhados
assimétricos. Trench coats, tunicas,
boleros, saias compridas, véus arabes em
tons discretos e chapéus de tipo turco sao
algumas das tipologias apresentadas.
Aparecem outfits em couro, de ombros
largos e acessorios de grandes dimensdes.
(SOUZA, 2010, p.56)
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APENDICE C - COLECOES DO ESTILISTA YVES SAINT LAURENT

Colecoes Acontecimentos Relacdo entre
Dior

1958/

“Trapézi Falecimento de Christian Mesmos admirando seu mestre, Yves ver como

0” Dior em 15 de outubro de sua primeira oportunidade de inserir sua

Primaver 1957. estética com novas linhas e conceitos no

a/ verao Yves aos 21 anos, assumi a | universo da moda por meio dessa colecéo, e

Dior direcdo artistica da Maison | que também seria o inicio dos questionamentos
Dior e assina sua primeira | das clientes sobre esse novo.
colecéo. Segundo Benaim (1994, p. 880), “com ele, a
“Fotografado na primeira | moda ndo ¢ mais apenas uma ‘silhueta’, mas
pagina da Vogue,* o modelo | Principalmente uma atitude. O movimento
mais vendido da estagdo se | quebra a rigidez da construgdo.”
chamava “Bonne conduite”
** (85 pedidos), seguido | “Em 1958, veio uma pequena lufada de
por “1958” ¢ “Aurore”. |juventude e de modernismo. Com monsieur
Colecdo aumenta em 35% o | Dior, os vestidos ficavam em pé sozinhos.
volume dos negocios.” | Agora era diferente tudo mais flexivel, mais
(BENAIM, 1994, p.88) descontraido. As americanas reagiram bem”.

(BENAIM, 1994, p.88)

1958/195

9

linhas

“Arc”

Outono/

inverno

Dior
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1959/
”Lougue”
Primaver
a/ veréo
Dior

1959/
“1960”
Outono/
inverno
Dior

Subiu o comprimento das
saias até os joelhos, e o
langamento de uma silhueta
muito marcada, considerado
Primeira grande inovagdo
no mundo da moda depois
do new look de Dior.

Com intuito de dar as mulheres a liberdade de
escolha sobre o comprimento de suas saias a
qual queriam wusar, pois Yves estava
vivenciando o inicio de liberdade daquela
geracdo, mais ainda com uma resisténcia das
mulheres que consumia a marca Dior, que
acharam um escandalo a colecéo.

1960/
“Silhouet
te de
demain”
Primaver
a/ veréo
Dior

1960/”So
uplesse,
Legerete,
Vie”
Outono/
inverno
Dior

Anti-militarista.

Pela a primeira vez na alta-
costura surgem os blus6es
de couro.

Pensando no corpo cheio de vigor e ideias, traz
0 couro como simbolo de juventude e rebeldia
para a alta-costura, marcando a entrada do
espirito jovem na moda.
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Yves Saint Laurent

1962/
“Deuxié
me
collectio
m”
Primaver
a/ verao

Primeira colecao.

Caban, do universo marinho
para alta-costura.

“O melhor conjunto de
tailleurs desde Chanel”
(Life)

Criagdo do coragédo fetiche
(uma joia em forma de
coracdo, incrustada de
diamantes, rubis e pérolas
desenhado para Vogue,
simbolo de amor eterno que
a mulher carrega, ele
aparece quatro vezes por
ano usado com o modelo
favorito).

Trazer suas propostas de inovacdo para alta-
costura, essa colecdo simbolizou o inicio da era
Yves Saint Laurent, que comecou inserindo
cbédigos de outros universos para a moda, 0
casaco caban, que saiu do ambiente masculino
dos marinheiros para 0 guarda-roupa das
mulheres até os dias de hoje.

1963/
Outono/
inverno

Cria seu primeiro figurino

para cinema, no filma
panteras com de rosa.
Assina contrato com a

SEIBU

Nasce o perfume feminino
G‘Y”

Intitulado  “crianca  de
nervos de aco”

Traz um novo olhar para silhueta do corpo
feminino com a tdnica ao esconder as ancas se
tornando algum novo, com a ideia de conforto
para as mulheres. Sua inda ao oriente resulta na
associacdo de seu nome ao mercado de
cosméticos pela empresa Charles of the ritz,
que fabricara seu perfume.

1964/

Outono/
inverno

Lancamento do perfume
feminino “Y”

Escolhas de manequins
(modelos) erradas

Insucesso nessa colecdo.
Fracasso financeiro.

Seu socio e companheiro
Pierre Bergé e convidado a
dirigir a maison Chanel.

Essa colecdo levou Yves Saint Laurent a
berlinda, “E como se uma gigantesca explosdo
tivesse de repente partido o mundo ao meio
com proposta futurista , higiénico, despojado
de tudo o que o assoberba :os frisados, 0s
coques de czarina. Os posticos, o rimel, os
saltos altos, as cintasluvas para sustentar tudo.
Sua moda tem efeito bomba.” (BENAIM,
1994, p. 132).

1965/
“Mondri
an”
Outono/

Seu retorno ao triunfo
Admiracéo pelo trabalho do
pintor

Aproximacgdo entre moda e

Em sua colecdo Mondrian, o proposito ndo foi
trazer para o universo da moda as estéticas das
obras de artes em forma de replicas, mais sim
aplica dentro das propostas do vestuario
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inverno

arte

Homenagem as  artes
plasticas e seus criadores.
Um marco em sua carreira

feminino, aliando o conceito da colecdo com os
tracos dos artistas. Segundo Souza (2010, p.
42), “os modelos YSL sdo muito mais do que
meras  réplicas impressas em tecidos dos
originais destes artistas. A transforma da tela
bidimensional num roundboss'® é por si
complexa mas Saint Laurent contrariando todo
0 estatismo confere a cada peca uma suavidade
e mobilidade surpreendente”

1966/
“Pop art”
Outono/
inverno

Primeiro smoking feminino
Movimento Pop Art
Sociedade de consumo

“A Pop-Art com as suas criticas ironicas a
sociedade de consumo também contagiou Saint
Laurent que se inspira diretamente em Andy
Warhol, Roy Lichtenstein e Tom Wesselmann,
alguns dos artistas nova-iorquinos mais
emblemaéticos da época, para a col. Out/Inv de
1966.”(SOUZA, 2010, p.43)

Desta colecdo de 66 destacamos o vestido que
foi capa da Paris Match e que é decorado com
um corpo de perfil, de cor salmao, sobre um
fundo azul marinho, num recorte que lembra as
personagens femininas de Tom Wesselman.
Esta colecéo utiliza outras figuras como perfis
de rosto e formas simples como o sol, a lua ou
0 coragdo. Saint Laurent utiliza também o zig-
zag, que caracteriza 0s modelos da Missoni e as
cores sdo sempre intensas, planas e muito
contrastadas. O  corte  parece  quase
bidimensional, como se ndo importassem as
formas do corpo mas apenas a sua mobilidade.
N&do existem plissados ou boufants e tudo é
reduzido ao essencial. Estes modelos sdo
préximos dos mini-vestidos lancados por Pierre
Cardin nos anos 60 que tdo bem definem a
moda jovem urbana da década. (SOUZA, 2010,
p.44)

No Inverno de 1966, Saint Laurent aliou de
modo evidente referéncias aparentemente
dispares numa mesma cole¢do. Os modelos de
noite recordam o corte e os brocados medievais
ao mesmo tempo que sdo decorados com
tachas, simbolo maximo do movimento punk
na década de 70. (SOUZA, 2010, p.68)

1967/
“Africa”
Primaver
a/ veréo

Inspirada na arte primitiva e
africana
Admiragcdo  pelo
africano

povo

“Este modelo adequa-se as elites de 60 que
partem em safaris, entdo na moda, e que lhe
acrescentam acessorios como colares com
penas, pecas em 0sso, pele de pantera da
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Modelos
passarela
Apresentou o Saharienne
Respondeu as necessidades
da vida urbana com um
sopro criativo

Elites dos anos 60 partem
para safaris

negras na

Solamia ou padrdes de leopardol44, que
entram  definitivamente no  guarda-roupa
feminino. A maior inspiracdo de Saint Laurent
vem da regido do Mali que esteve na origem
dos vestidos Bambara, nome do idioma local,
construidos com contas de madeira, conchas e
missangas coloridas e negras que revelam,
como nunca, 0 corpo das modelos. Esta
construcdo a partir de pequenas pecas, de
sugestdo futurista, recorda o trabalho de Paco
Rabanne. Os modelos sdo montados em
materiais naturais como rafia e contas de
madeira a que se associa o0 vidro que confere
brilho aos adornos, adicionando um toque de
requinte discordante das referéncias africanas.
Os volumes que excrescem do corpo celebram
a escultura africana, de formas elementares e
angulosas que tanto fascinaram os cubistas.”
(SOUZA, 2010, p.54-55)

1968/
“Safari
look”
Primaver
a/ veréo

Primeiro macacdo para a
noite
Smoking-bermuda

1969/

“Mantea
u tapis
persan et
robe lame
oriental”
Outono /
inverno

Nos anos 60 a mulher ja
ndo se veste para agradar o
sexo forte. (SOUZA, 2010,
p.70)

Os jovens agrupam-se de
acordo com suas ideologias
ou interesses culturais.
(SOUZA, 2010, p.77)

Em 1969 Saint Laurent trabalha diretamente
com o artista Claude Lalanne que realiza
bustos, em cobre galvanizado, que se
incorporam nos vestidos da colec¢do de Inverno
[...] O trabalho de Saint Laurent, sobre a arte e
0s artistas, ndo se esgota nos casos referidos.
S&o inlmeras as abordagens ao longo da sua
carreira a outros autores, movimentos e épocas.
(SOUZA, 2010, p.49)

A Col. Out/Inv de 1969 Manteau tapis persan
et robe lame  oriental,  destaca-se
principalmente pelo trabalho com Claude
Lalanne mas também pelos padrdes
geométricos e  florais em casacos
compridos145. As tdnicas tém  um
comprimento maior do que 0 comum nos

anos 60 e as calgas conferem ao conjunto um
toque de orientalismo que é acentuado por
trabalhos em patchwork, pelos brocados dos
tecidos e pequenos turbantes.

(SOUZA, 2010, p.55)
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1971/
“Liberati
On”
Primaver
a/ verdo

Inspiracdo; Paloma Picasso,
Cinema de Holywood
Dedicada a década de 40
Tempos dificeis nos anos
40

O escandalo do retro (Nem
York Time)

No ano de 1971 pelo contrario, a colecéo
dedicada aos anos 40 foi um dos escandalos
mais controversos da sua carreira. A critica leu
no langcamento do retro, como uma opcao de
estilo, um humor negro que lembrava
ironicamente o periodo de guerra. O feio
utilitarismo da época (ombros largos, saias
curtas e sapatos compensados) ndo foi bem
aceite e Yves foi acusado de um romantismo
morbido. Surpreendentemente ao chegar ao
mercado americano de pronto-a-vestir €
recebido com grande entusiasmo.

(SOUZA, 2010, p.19)

“Na colecdo dedicada aos anos 40 que lembra
tempos dificeis, trazendo para a ribalta temas
desconfortdveis a que  associa  um
decorativismo glamoroso, remetem-nos para a
linguagem estética de Warhol quando este tinge
de cor-de-rosa uma cadeira eléctrica. Ambos,
se bem que de uma maneira mais suave do que
a de outras correntes artisticas, do teatro a
performance, da mdusica a danca, pretendem
diluir as barreiras entre Arte e quotidiano™.
(SOUZA, 2010, p.44)

1971/
“Bal
Proust”
Outono/
inverno

[...] quis reproduzir as descricbes minuciosas,
0s aromas e toda a envolvéncia de um romance
de Proust. Saint Laurent inspirou-se nos
vestidos do principio do século XX, com
mangas boufants, punhos justos e saias
compridas. Como acessorios utilizou pérolas,
leques e camélias que enfeitam os cabelos [...]
(SOUZA, 2010, p.50)

1976/
“Opéra-
Ballets
Russes”
Outono/
inverno

Sucesso internacional
Primeira pagina no New
York Time

Uma colecdo revolucionaria
gue mudara a trajetoria da
moda (Bernadine Morris)
Inspirada  nos  Ballets
Russes

As referéncias  desta  colecdo  sdo
essencialmente russas149 mas os conjuntos de
dia aludem também a modelos da
Checoslovaquia, austriacos e marroquinos. No
Verdo de 1964 a blusa e o lengo de cabeca
tinham lancado o estilo eslavo que agora €
recuperado. Por outro lado a riqueza da colecéo
resulta das peles, bordados étnicos, turbantes,
chapkas e foulards que recordam néo o povo
russo mas as classes abastadas do império
czarista. Mescla cores intensas e bordados
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geométricos, tdnicas largas e see-throughs de
floridos miudinhos com cintos decorativos e
botas de cano. As cabecas sdo adornadas com
lengos tradicionais e turbantes, distintos dos da
colegdo dos 40’s. As peles, debruados de vison
e a abundéancia de tecido tornam este conjunto
claramente uma colecdo de Inverno. Destacam-
se ainda os bordados sumptuosos das vestes
dos boiardos150 e o colorido dos vestidos
babushkal51. Misturam-se saias ciganas em
corolla prespontadas/passepoilées a dourado
com blusas vaporosas, coletes, botas de cossaco
e sobretudos em xadrez. A mais célebre
fantasia desta colecédo foi o vestido de noiva, la
poupeée russe. Sem vestigios de sensualidade, a
noiva € aprisionada numa campéanula de tricét,
branca e fofa. (SOUZA, 2010, p.57)

1977/
“china”
Outono/
inverno

A primeira colecdo com referéncias ao
continente asiatico data do Verdo de 1976,
contudo a grande colecdo dedicada a China
serd a de Inverno de 77. [...] diz ainda Saint
Laurent. Da conhecida agressividade dos hunos
a nobreza samurai ou das boyaryshnyas156 a
gloria do império chinés157 tudo se incorpora
numa colegdo intensa com vestidos quimono,
robes d'Impératrices e peles de inspiracdo
mongol. Tipicamente chineses sdo 0s chapeus
em cone tradicionalmente utilizados pelos
agricultores de arroz mas onde a verga foi
substituida por materiais que podemos associar
ao traje militar dos samurais. Broches, corddes,
acessorios em laca servem de adornos engquanto
vestidos dourados lembram couracas militares
chegadas diretamente do Japdol58. A
suavidade e brilho da sedal59 e do damasco
nos casacos (de que se destacam os modelos
mandarim) com colarinhos curtos e justos ao
pescoco, ou mesmo sem gola, sdo associados
outros elementos claramente chineses como o
cruzamento assimétrico e os botbes, em nos,
que cruzam com passamanarias para fechar os
casacos. Este modelo foi também realizado
num oleado com brocados dourados de
gramatica oriental. Saint Laurent recupera, da
colecdo dos Ballets Russes, um carapuco
aplicado aos sobretudos de tipo matrioshka. A
silhueta é marcada por ombros de tipo pagode e
mangas ligeiramente mais curtas, que
tradicionalmente se associam ao trabalho
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manual, e que contrariam a tradicdo do
quimono japonés que proibe a exposicdo dos
punhos femininos. (SOUZA, 2010, p.58-59)

1977/

“Dolman,
Les
Romanti
ques et
Les
Espagnol
es”
Primaver
a/ verdo

Dedicado a0  barroco
espanhol e ao romantismo
A revelacéo da cor
Vermelho e rosa

A colecdo, Dolman, Les Romantiquesl6l et
Les Espagnoles, dedicada a Espanha no Verdao
de 77,apresenta uma nova perspectiva sobre o
tema das geografias. Saint Laurent ndo se
inspira nos trajes populares mas em
personagens-tipo que definem o estilo espanhol
e simultaneamente, na pintura historica. You'll
always find an infanta or maja lurking in my
collections, diz Saint Laurent. Das sevilhanas
encontramos as saias em rissol, os padrdes, 0s
folhos que se multiplicam, assim como o0s
decotes que deixam expostos os ombros. Outro
elemento caracteristico desta colecdo € a
utilizacdo do nd que, a maneira dos conjuntos
de flamengo, se forma sobre o ventre. Como
aderecos utilizou travessas douradas e rosas
negras nos cabelos, gargantilhas, véeus, cintos
altos e pompons nos colares. Os fitilhos
adornam xailes e criam modelos de saias. O
bolero, casaco curto (a matador), aqui utilizado
havia sido montado em pétalas de seda na
Primavera de 1963 e vai ser aplicado ao
smoking no Verdo de 86. No mundo da moda a
palavra Dolman tem vérios significados. Tanto
pode ser um longo vestido de fora de origem
turca como uma jaqueta militar, hussard's
jacket162, utilizada presa no ombro, como
ainda uma capa feminina de mangas
volumosas. Neste caso o dolman é do tipo
militar em &, gabardine ou seda. O casal de
noivos faz uma clara alusdo ao periodo
“negro”, correspondente ao século XVI, época
em que a austeridade da corte espanhola ditava
as regras do vestir para toda a Europa. O noivo
com o0s seus calcbes e barrete emplumado,
tipico da renascenca, acompanha uma noiva de
tons claros e coberta de folhos. Esta colegéo
evoca as figuras de Velasquez e Goya.
(SOUZA, 2010, p.59-60)

1979/
“Shakesp
eare”
Outono/
inverno

Homenagem a Picasso,
Aragon,  Apollinaire e
cocteau.

Saint Laurent trabalha o tema do Arlequim, tdo
recorrente em Picasso, utilizando os losangos
coloridos quer em saias acetinadas, quer em
casacos de pele de gamoll7 trabalhada em
patchworks de tons quentes. Inspirado nos
figurinos veste as mulheres como bailarinas e
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usa veludos, tafetas e tules como principais
matérias. Saint Laurent dedica especial atengéo
ao desenho de Picasso que copia mantendo a
intensidade da linha e integra em vérios dos
seus modelos. Apropria-se dos simbolos mais
paradigmaticos como a pomba e a guitarra, que
utiliza em estranhos recortes autbnomos, que
nunca se fundem com o tecido-base. Se Picasso
procurou captar o movimento na pintura (0
tempo, a nova dimensdo introduzida pelo
cubismo) Saint Laurent oferece, na passerelle,
movimento & obra de Picasso, que torna
habitavel. (SOUZA, 2010, p.45)

De um modo geral consideram-se dois grandes
periodos criativos na obra de Saint Laurent: um
primeiro com temas dedicados a arte como a
Pop art, Mondrian, Poliakoff, Wesselman e
Lalannes e a coleccdo de Africa inspirada na
arte Bambara e um segundo entre 79 e 80, com
a coleccdo Picasso, Cocteau, Apollinaire e
Aragon, depois Matisse em 81 e mais tarde
Braque, em 88. (SOUZA, 2010, p.114)

1980/
Outono/
inverno

Para a primeira colecdo de Inverno da década
de 80 Saint Laurent inspirou-se na modelo
Violetta Sanchez, utilizou bordados com
citacbes de Cocteau e dedicou o vestido de
noiva a Shakespeare. A villa Oasis em
Marraquexe esta finalmente pronta, depois de
quatro anos de trabalho dos arquitectos Jacques
Grange e Bill Willis.(SOUZA, 2010, p.20)

Em 1980 Saint Laurent retoma o0s temas
medievais, agora aplicados aos acessorios
como fivelas, tiaras mas cria também boinas
adornadas de plumas tipicas da renascenca.
(SOUZA, 2010, p.68)

1982/

“Collecti
on
Spencer
et Les
Indiennes
2
Primaver
a/veréo

A moda passou também a
funciona como espetaculo
Os desfiles da YSL
tornaram-se celebres.

A moda no museu

A colecdo da Priv. de 1982 dedicada a India,
Collection Spencer et Les Indiennes é uma
“paisagem” de fausto que se inspira nos
marajas. Apresenta uma série de tailleurs e
vestidos baseados nos trajes indianos: tunicas e
saris bordados, rajahl63 coats e sarongsl64.
Boleros bordados em Indian-style e turbantes,
que evocam os principes Hindus, mas também
saias lapis e tailleurs que conferem um look
muito urbano e de acordo com as directrizes da
década de 80. As matérias primas sao tafetas
para vestidos mas também gabardine, cetim
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bordado, brocado, baratheal65 e grain de
poudrel66. O lamé é uma marca desta colecgdo
sendo utilizado em turbantes e até em tailleurs.
(SOUZA, 2010, p.60-61)

1983/
“Paris
cor-de-
rosa”
Outono/
inverno

O glamour parisiense marcou esta colecdo em
vestidos de plumas e gabardines em popeline
de seda. A amplitude de algumas pegas como
as gabardines e os sobretudos confere uma
elegancia muito especial aos modelos, como
acontece no manteau domino jaune. E desta
colegdo o seu celebérrimo vestido do lago rosa,
que faz uma alusdo ao obil67 japonés numa
versdo glamorosa de jogo cromatico muito
parisiensel68. O laco, como elemento
funcional mas também decorativo, é uma das
assinaturas da YSL sendo nesta colecdo
aplicado nos tailleurs e nos vestidos, por vezes
de forma surpreendente. Desta colecdo sdo
também o vestido Japdo e o tailleur em pied de
poule/ hound’s-tooth, retomado agora para o
Inverno de 2010. A sua maior homenagem a
cidade das luzes foi o perfume Paris.

(SOUZA, 2010, p.61)

1985/

“La
Reine
d’Afrique
Primaver
a/ verdo

A col. Pri/Ver de 1985, La Reine d’Afrique,
retoma o tema de Africa com vestidos
compridos e curtos em shantung, seda e
mousseline lamé assim como tailleurs de
whipcord. Destacam-se os padrdes florais e
indefinidos de colorido exético, impressdes de
pele de cobra, bordados com aplicacdes em
dourado e passamanarias. Vestidos compridos
em chiffon lamé e modelos com apanhados
assimétricos. Trench coats, tlnicas, boleros,
saias compridas, véus arabes em tons discretos
e chapéus de tipo turco sdo algumas das
tipologias apresentadas. Aparecem outfits em
couro, de ombros largos e acessorios de
grandes dimens6es. (SOUZA, 2010, p.56)

1985/
“Opium”
Outono /
inverno

Saint Laurent vai retomar o tema oriental no
Inverno de 1985 na colecdo Manteau de Drap
Jour et Soir, Robe de jersey de soie “Opium”:
sobretudos em drap, satin-cuir, tunicas em
jersey de lain, vestidos de musseline e veludos.
Aplica os colarinhos popularizados por Mao
em blusas e paletds e rendas pretas sobre cetins

coloridos. (SOUZA, 2010, p.59)
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1987/

Primaver
al verao

O ano de 1987 ficou
marcado para a YSL por
uma colecdo de prét-a-
porter desastrosa, que a
imprensa nova iorquina
adjetivou como boring, isto
é aborrecida.
(SOUZA,

2010, p.22)

No Verdo de 1987 a Colecdo les Minis et la
Veste Rose "Paris" explora vestidos curtos e
compridos de cortes tubulares. Alguns modelos
lembram os volumes de Balenciaga, numa
versdo mais suave e harmoniosa como no
vestido de noiva de padréo levemente florido.
(SOUZA, 2010, p.61-62)

1988/
“Van
Gogh”
Primaver
a/ verdo

Homenagem ao cubismo,
Van Gogh.

O cubismo de Georges Braque foi tema da col.
Pri/Ver de 88. A sua paleta, de tons terra e
cinzentos turvos e opacos, a sua técnica
inovadora que utiliza sobreposi¢cdes e reduz
planos e ainda a probleméatica da nova
construcdo119 da figura, que resulta da
materializacdo da quarta dimensdo, o tempo,
inspiram esta colecdo. A expressdo de Braque,
J'aime que la regle corrige I'émotion, vai de
encontro ao trabalho de Saint Laurent, que
junta a criatividade ao rigor e a disciplina. Ao
contrario do que fizera na colecdo Mondrian
em que se apropria dos modelos para o0s recriar,
aqui reproduz obras especificas. Uma das suas
capas cubistas copia a colage de Braque L Aria
de Bach. Como esta outras capas, de
comprimento invulgar e visualmente planas,
ndo mostram a sua habitual preocupacdo em
adequar as suas criacbes ao corpo, antes
parecem uma tela recortada e que resultam
mais pela fantasia e originalidade do que pela
“habitabilidade”. Também da Primavera de 88
sdo o0s ceélebres e valiosos casacos Van
Gogh120, cujos lirios e girassois sao bordados
por Lesage num colorido vibrante. As suas
ombreiras retas e o corte a direito sdo exemplo
paradigmatico da moda dos anos 80. (SOUZA,
2010, p.47)

1988/

“As
vinhas da
ira”
Outono/
inverno

No Inverno de 1988 Yves Saint Laurent retoma
o0 tema dos impressionistas mas agora centrado
na figura de Pierre Bonnard. Em termos
tipol6gicos mantém o mesmo género de capas e
de casacos retos de que se destaca um casaco
de noite com o colorido alegre e suave e a
pincelada interrompida do impressionismo.
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Alguns casacos sao decorados com aplicacdes
de folhas caidas e cachos de uvas dourados que
lembram o Outono e ddo nome a colecéo —Les
Raisins. Esta colecdo vai também dedicar-se a
temas mais sobrios pelo que Saint Laurent 49
dird: Tout et rien a la fois. Voila ce qui me
donne le plus de joie... Sobre esta coleccao
Michel Boué dirdA no L’Humanité, a 28 de
Julho: Aprés lui, tout le reste est fade.
(SOUZA, 2010, p.48-49)

1990/ e Bernard Buffer, Zizi | A primeira colecdo dos anos 90 condensa uma
“Homena Jeanmaire, Marcel Proust, | sucessdo de homenagens a figuras do campo
gens” Catherine Deneuve das artes do espetaculo como Marilyn Monroe,
Primaver | e Saint Laurent nunca chegou | Catherine Deneuve, Zizi Jeanmarie, mas
a/ verdo a trabalhar sobre a |também das artes plasticas como Bernard
androginia que marcaria a | Buffet e da literatura, novamente na figura de
moda dos anos 90 Marcel Proust. O modelo desta colecgéo
(SOUZA, Hommage a ma maison foi bordado em cristal
2010, p.107) de rocha. Para este trabalho foram necessarias
700 horas de lavor. O espetaculo de
e Saint Laurent trabalhou o | apresentacdo da colegdo, no saldo de baile do
corpo enquanto objeto e | Hotel Intercontinental, foi um enorme sucesso
linguagem. Este é o tema, o | com o publico a aplaudir durante dez minutos
principio criativo, a | até que Saint Laurent subisse a passarele
estrutura e o instrumento | (SOUZA, 2010, p.51)
imediato no didlogo social.
Saint Laurent provoca e
incentiva uma nova leitura
do corpo, desmoronando 0s
codigos tradicionais.
(SOUZA,
2010, p.108)
1992/ e Apenas 50 modelos A Primavera de 1992 € de novo essencialmente
“um dedica a cor, retoma Matisse e desvenda o
renascim fascinio pela luz de Marrocos. Os recortes de
ento” Matisse sdo utilizados para decorar blusas e
Primaver vestidos bordados de flores e frutos em cores
a/ veréao planas e contrastantes. A blusa romena

reaparece nesta colecdo com motivos de
cereais. (SOUZA, 2010, p.49)

A Collection Hommage a Matisse au Maroc,
Les Bayadéres do Verdo de 1992, ja referida
neste trabalho, deslumbrou a capital da moda.
Os téxteis eram muito variados: satinciré e
algoddo para os cabans, whipcord em tailleur
pantalons, crépe de laine e cloqué nas blusas e
cetim de algodao, seda bayadére, faille de seda
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e piqué de algoddo bordado em vestidos.
(SOUZA, 2010, p.61)

1993/ e A primeira monografia | A colecdo da Primavera de 93 tem como tema
“As dedicada a Saint Laurent | as flores de Giverny, que tdo bem conhecemos
flores de data de 1993 e é da autoria | das obras de Monet e aparecem em vestidos
Giverny” de  Laurence  Benaim, | suaves, alegres e joviais de musselina e chiffon
Primaver jornalista do Le Monde. | com rosas impressas. Apresentam-se também
a/ verdo Recentemente o  cantor | turbantes desproporcionais e longos vestidos
francés Alain  Chamfort | monocrométicos de cores intensas, como
editou um é&lbum de 16 |turquesa e cor-de-laranja. Além destas
faixas405 em torno da vida | referéncias a grandes nomes da pintura, Saint
de Saint Laurent que sera | Laurent parece ter tido uma relagdo especial
lancado em conjunto com | com 0 movimento surrealista, talvez por
um livro de Robert Murphy. | influéncia da audaciosa Sciaparelli. Os labios
A BBC realizou um |vermelhos, como o sofd de Mae West
documentario sobre Saint | pertencente a maison YSL, sdo um motivo
Laurent e dentro em breve | recorrente nos seus modelos. A boa maneira
serd lancado um filme de | surrealista, cria a sua surrealidade, inverte a
Pierre Thoretton dedicado a | realidade visivel, joga com o0s contrarios em
sua relagdocom  Pierre | subversdes inesperadas como haviam feito
Berge, L amour fou. Schiaparelli e Dior. (SOUZA, 2010, p.49)
(SOUZA, 2010, p.115)
1993/ A col Out/Inv de 1993, dedicada a Oscar
Wilde, foi uma das mais ousadas,
Outono/ principalmente na exposi¢do do peito que se
inverno revela por detrds de rendas e musselines
finissimas. (SOUZA, 2010, p.109)
1994/ No Inverno de 1994 recupera o Manteau
Mandarin agora aliado ao smoking e as
Outono/ cuissardes, botas de cano alto até a coxa. Esta
inverno colecdo Whose structured look, classic
tailoring and opulent Saint Laurent color
palette seemed the apotheosis of the current
obsession with glamour160 como a descreveu a
Women’s Wear Daily de 12 de Setembro de
1994. E uma colecdo de contrastes com paletos
de pele de crocodilo, mini-vestidos e minissaias
com botas de cano alto; vestidos-tunica de
veludo e jersey de malha; smokings de
minisaia; tailleurs em malha escocesa e
vestidos de chiffon impresso. (SOUZA, 2010,
p.59)
1996/ 1996 fica marcado pela 70% cole¢do de Yves

Saint Laurent. Os espaco da 5 Avenue

Marceau séo redecorados sem comprometer o
estilo original, de Victor Grand Pierre,
enguanto o estudio e o bureau de Saint Laurent
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foram deixados intactos.(SOUZA, 2010, p.23)

1997/

O Outono da veia criativa
de Saint Laurent comega
em Outubro de 1997 e a
YSL delega a criacdo da sua
linha  pronto-a-vestir a
Alber Elbaz (ver anexo Il —
18), cuja colecdo ¢é
apresentada  por  Guy
Laroche. Hedi Slimane é
escolhido como designer do
pronto-a-vestir  masculino
pois Saint Laurent decide
dedicar-se exclusivamente a
alta costura. P.23

(SOUZA, 2010, p.23)

O seu trabalho sobre as transparéncias teve
inicio no verdo de 1966 com a primeira see-
through blouse, titulo que ganhou da imprensa
americana. Mais tarde, no inverno de 1968, o
vestido comprido em chiffon com penas de
avestruz revela arrojadamente o corpo. A col
Out/Inv de 1993, dedicada a Oscar Wilde, foi
uma das mais ousadas, principalmente na
exposicdo do peito que se revela por detras de
rendas e musselines finissimas. Mais tarde em
1999, Saint Laurent fara mesmo a apologia a
nudez, a pele nua373 (SOUZA, 2010, p.109)

2000/

Outono/
inverno

A 4 de Maio de 2000 Alber
Elbaz deixa a YSL e Tom
Ford aotornar-se diretor
artistico da maison,
(SOUZA, 2010, p.24)

A 12 de Julho é realizada a apresentacgdo da col.
Out/Inv no Hotel Intercontinental. Ninguém
poderia imaginar que este desfile de noventa e
dois modelos seria o ultimo criado por Saint
Laurent... e Pierre Bergé anuncia uma ultima
vez [...] (SOUZA, 2010, p.24)

2002/

A 7 de Janeiro de 2002
anuncia a sua retirada da

Maison  dirigindo-se  a
imprensa (SOUZA, 2010,
p.24)

Em2002 é realizado um

desfile retrospectivo dos 40
anos de carreira e sera
apresentada a sua Ultima
colecdo a 22 de Janeiro no
Centre G. Pompidou.
(SOUZA, 2010, p. 112)
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APENDICE D - ENTREVISTA COM O MAMULENGUEIRO SEBA

1. Qual o seu nome completo?

O meu nome é Sebastido Alves Cordeiro Filho, popular Seba, estamos é... Na
luta, na resisténcia, sempre resisténcia pelo no nosso universo da cultura popular ha
quarenta anos, evidentemente que o teatro de Mamulengos aqui em Caruaru, 0 nosso,
oficialmente € de oitenta e cinco, mas eu ja trabalhava com o teatro de bonecos desde
oitenta no espetaculo A Noite dos Tambores Silenciosos, peca de Vital Santos e em
oitenta e cinco oficializamos o teatro de Mamulengos Mamuseba.

2. O que é a cultura do teatro de Mamulengo para vocé?

A cultura é em termos mais universal, a cultura popular ela é a resisténcia de
um povo e resisténcia de uma cultura milenar, é a resisténcia de uma cultura que
defende e esta sempre mostrando todas as li¢des da pratica de um povo, a cultura do
nosso povo é a aqui envolve exatamente as manifestagdes culturais. E entdo nds temos
algum que é muito mais importante, que seria a preservacdo da cultura para comecar
temos que até agradecer, que hoje as universidades, €... Estdo cientes de que o teatro
de Mamulengos, hoje ele é patriménio nacional e entdo passa a ser patrimonio
nacional por que é a unica expressdo verdadeira do universo € que se expressa, é que
entrega para todos os niveis culturais forma de como praticar, a exemplo do seu curso
André vocé é estilista, estd se preparando para se modernizar ou modernizar o
universo, ndo importa o ser, desde que seja vivo por que aquilo que estar morto seria
exatamente o sonho daquilo que ja foi realizado, e dai vocé fara uma adaptacao
atualizando para século XXI, se vocé faz isso entdo vocé encontrou a solugdo para que
essa cultura possa se manter viva, por que a tecnologia a cada dia avanga, mas o que e
mais interessante € que ela avanca mais ela sé avanca com aquele ser humano que
procura desenvolver a cultura existente desde o nascimento ou seja desde a chegada ao
homem, do homem a terra, entdo o que nos temos, mais que agradecer e saber que 0s
praticantes das funcBes ou seja da cultura de seguimentos varios, ela ja existe, ela ja
existe e o carro chefe € sim e o que é mais importante é de que nés somos do universo
da cultura popular, nés somos os praticantes e dai somos tdo praticantes que chegou a
tecnologia para melhor o conhecimento, mas a tecnologia maior chamasse o cérebro
do ser, eles ndo disseram isso ainda mais muito em breve vai dizer que a tecnologia
maior estd na mente, no universo do cada ser humano ai por isso que eles
desenvolveram uma tecnologia mais avangada porque tem um cérebro com um Q.l
superior a tecnologia de que 0 homem bota em préatica porque a cada dia tem um ser
mais inteligente.

3. O que significa Mambembes pra vocé Seba?
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André... Teatro Mambembe é exatamente aquilo que mais esta claro pra nos, o
que é Mambembe? E aquilo que vocé percorre, para que possamos percorrer nos
temos a identidade culturalmente falando da expressao mais bela do universo, que une
e reune todas as culturas chamasse o Circo, entéo o Circo ¢ Mambembe, néo s&o todos
0s espetaculos, ndo sdo todas as culturas que € Mambembe, ela pode fazer uma turné a
exemplo de quadros, de visitar todo o universo, mas especificamente a cultura que gira
0 universo é o Circo, porque o Circo esta viajando por todo universo. Ai passamos
digamos pra universo brasileiro, passamos ao teatro, o teatro mambembe é aquele que
faz os estados brasileiros dentro de um projeto ou dentro de uma produgdo, ai dai ele
passara a ser Mambembes, pra isso que existe o prémio Mambembes, é aquele que
passa durante um ano, um ano! N&o é onze messes e noventa e vinte oito dias é aquele
que passa um ano girando o Brasil ai ndo importa que seja capitais, ndo importa que
seja sO estados das capitais, ou seja, cidades da capital, né exatamente Recife, ndo
precisa ser Recife é preciso ser Pernambuco, digamos Caruaru, Petrolina ai pula
Campina Grande, ai veja ja € mambembe o Circo faria isso sai de um estado para
outro e dentro desse circuito é que acontece o prémio para o conhecimento do
ministério, mambembe e aquele grupo, aquela producdo receberd um prémio, como
Caruaru tem um prémio mambembe com espetidculo Alto da Sete Luas de Barro,
Caruaru tem um prémio Moliére alto da Alto da Sete Luas de Barro, Caruaru tem um
prémio personalidades Alto da Sete Luas de Barro, enfim Moliére, APCA, mambembe
e MEC, Caruaru tem um espetaculo de quarenta anos, unico, Unico sem atropelos e
sem dizer assim sem ideia de dizer esse espetaculo tem que encerrar ao contrario ele
tem que reiniciar, sempre, nos estados em todo Brasil por que, no Pais de Caruaru ele
ja existe a quarenta anos é um espetaculo que conta a vida e obra do mestre Vitalino
gue ja sdo cento e oito anos da arte figurativa do mestre Vitalino, entdo essa é a
importancia de uma cultura mambembe, nds temos o prémio mambembe porque nés
rodarmos o Brasil com os espetaculos Alto da Sete Luas de Barro, Olha Pro Céu Meu
Amor, A Noite dos Tambores Silenciosos, entdo isso ai, chega ao conhecimento do
ministério que é tudo aprovado por Funcultura, e assim por diante, ai a gente recebe
esse prémio mambembe. A APCA é um prémio que quando vocé chega na capital de
Sdo Paulo, a4 tem uns criticos e la eles avaliam o espetaculo avaliam os temas e dai
premiasse exatamente os espetaculos que vai APCA- Associacdo Paulista de Criticos
de Arte de Séo Paulo ai dai, esses sdo os significados essa é que € a histdria de fato do
teatro do mambembe, o0 mambembe é o Circo, o teatro também poderia ser, nos
colocaria a sétima arte mambembe, ela ja € porque ela incluir a musica, o Circo, 0s
segmentos, agora a identidade do mambembe é Circo a0 mesmo tempo que tem o
projeto que chamasse Mambembao, que é do INACEN- Instituto Nacional de Artes
Cénicas, Mambembado vamos mambembar, entdo vamos viajar pelas capitais do Pais
durante um ano ai entdo vamos para assistir os espetaculos do Mambembinho é menor
0 percurso, menor 0 percurso em outras palavras, pouquissimos espeticulo séo
convocados pra fazer, por que é um espetéaculo para universo infantil e infanto-juvenil,
mambembinho e mambembao é o espetaculo adulto, esse que €, isso aqui ndo é regido
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pelas minhas palavras e sim pelo que existe de fato INACEN que e a frente disso a
criacdo de artes cénicas e assim por diante ta.



