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RESUMO

A tese analisa a presenga e investiga a demarcacao das temporalidades nas rotinas da redagao
de um telejornal. Defendemos que as temporalidades funcionam no telejornalismo como
modelos estruturais de organizacdo do trabalho desempenhado pelos jornalistas. Este "ser
profissional" € ativo no processo da consolidacao das rotinas e atua como mediador entre o que
chamamos de 'dispositivos de temporalidade', o formato do telejornal e a validagdao da
informacao. Tais dispositivos orientam, determinam, interceptam, modelam, controlam e
asseguram os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres profissionais. Nosso
objetivo ¢ compreender o desenrolar das rotinas da redacdo a partir das percepgdes de tempo
em consonancia com a atuacdo profissional jornalistica. Nesse sentido, acreditamos que sdo
justamente essas temporalidades que orientam o profissional a como se posicionar durante a
formatagdo do telejornal. Realizamos um estudo etnometodoldgico, com a aplicagdo das
técnicas de observacdo participante e entrevista em profundidade semiestruturada em duas
emissoras regionais brasileiras: RBS TV e TV Globo Nordeste. Registramos nossas impressoes
em um diario de campo, que serviu de base para a construcao da analise e dos resultados. Foram
observados os telejornais: Jornal do Almogco (RBS TV) e NE 1 (TV Globo Nordeste).
Construimos cinco 'dispositivos de temporalidade’, que foram identificados nos programas
analisados: 1) preparagcdo/adequacdo; 2) atencdo total; 3) checagem geral; 4) tensdes e
orquestramento e o 5) planejamento do amanha. Esse trabalho permitiu encontrar as marcas do
tempo que atuam diretamente sobre o cumprimento das rotinas da redacdo, além de
compreender como a influéncia dos dispositivos de temporalidade interferem no

desenvolvimento da funcao pratica do jornalista de TV.

Palavras-Chave: Telejornalismo; Rotinas da redacao; Temporalidade; Dispositivos;

Dispositivo de temporalidade.



ABSTRACT

The thesis analyzes the presence and investigates the demarcation of temporalities in the for-
matting of the routines of the newsroom. We argue that temporalities work in broadcast jour-
nalism as structural models for organizing the work performed by journalists. This "profes-
sional" is active in the process of consolidating routines and acts as a mediator between what
we call ‘temporality apparatus’, the format of the news program and the validation of infor-
mation. Such apparatus they guide, determine, intercept, model, control and ensure the gestures,
behaviors, opinions and speeches of professional. Our goal is to understand the development of
the routines of the newsroom based on the perceptions of time in line with professional jour-
nalistic performance. Thus, we believe that it is precisely these temporalities that guide the
professional on how to position himself during the format of the news program. We carried out
an ethnomethodological study, with the application of participant observation techniques and
semi-structured in-depth interviews at two Brazilian regional broadcasters: RBS TV and TV
Globo Nordeste. We had put our impressions in a field diary, which served as the basis for
building the analysis and results. The newscasts were observed: Jornal do Manhad (RBS TV)
and NE 1 (TV Globo Nordeste). We built five ‘temporality apparatus’, which were identified in
the analyzed news programs: 1) preparation / adequacy; 2) total attention; 3) general checking;
4) tensions and orchestration and 5) planning for tomorrow. This work allowed us to find the
marks of time that act directly on the fulfillment of the routines of the newsroom, in addition to
understanding how the influence of temporality apparatus interfere in the development of the

practical function of the TV journalist.

Keywords: Broadcast journalism; Newsroom routines; Temporality; Apparatus; Temporality’

apparatus.
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1 INTRODUCAO

O que ¢ o tempo? Neste exato instante que escrevemos esta introdugdo, temos
internamente uma contagem de tempo particular para a entrega e defesa desta tese. Nas nossas
contas estamos héa quase 20 dias para conclusdo de quatro anos de doutorado. Foram 48 meses
de dedicacao, quase 1460 dias de preocupacgao para delimitar o objeto de pesquisa, para realizar
as leituras que serviriam de base e inspiragdo para a escrita. E, para fechar esta conta com mais
um numero, trabalhamos nesta pesquisa algo em torno de 30.000 horas. Nao esta equivocado
quem ao ler algo tao detalhado sobre uma rotina de estudos, exclamar: “Nossa! quanto tempo!”.
De fato, é espantoso se nos preocuparmos em ver apenas a frieza dos nimeros. Porém, o tempo
estd muito além de contagens e medigdes e reside na subjetividade. Como as pessoas sentem o
tempo? A sociedade delimita o tempo em dias vividos, com foco no presente, passado e futuro.

No jornalismo ¢ corriqueiro o discurso do senso comum sobre o tempo. Ao estudar as
rotinas da redagdo, encontramos contextos em que os integrantes estavam esgotados do
processo e afirmavam com um semblante angustiado: “O tempo é muito cruel. Temos tanto a
fazer que falta até tempo”. Mas, sera mesmo que ele falta? Ou absortos em uma rotina
profissional extenuante depositamos a culpa em algo que ndo podemos ver, mas que sentimos.

Este trabalho foi impulsionado pela pratica. Antes de participar da vida académica,
dedicamos dez anos a luta diria no telejornalismo: vivenciando as rotinas da redagao, tentando
compreender o que era ser um jornalista profissional de TV, com todas as cobrancgas internas e
externas, além de sentirmos uma pressao do tempo, que se mostrava até inconsciente. Discutir
sobre as rotinas da reda¢do era um assunto que despertava o interesse, pois nos sentiamos
vitimas e agentes daquele processo sem explicacdo, a0 menos para quem o vive diariamente.
Desta época para cd, muita coisa mudou: a tecnologia remodelou o cendrio e o telejornalismo
passou por fases dificeis at¢ se adequar a novos modelos de sobrevivéncia, em que a
instantaneidade da informacdo e o uso de técnicas que favorecem a noticia em tempo real
tornaram-se uma constante nas transmissodes. O que faltava? Era necessario falarmos sobre o
tempo dentro deste processo, mas ndo mais ele de fora, como influenciador indireto da
formatagdo das rotinas, mas sim um agente do processo, um norteador, uma coordenada que
assegura gestos, opinides e decisdes dos profissionais, os quais consideramos como 0s sujeitos
das rotinas da redacao.

Iniciamos uma descoberta tedrica sobre o tempo. Passamos pela Historia, Filosofia,
Ciéncias Sociais e Comunicagdo. E comum tratarmos do tempo apenas como 0 que estamos

vivendo atualmente, o tempo presente, que também significa um tempo em construcgéo,
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marcado por objetos temporais e com tipicas mensurac6es cronoldgicas que ddo o compasso na
formatacdo de um passado e futuro. No entanto, marcado por correntes teoricas, a exemplo do
existencialismo e da fenomenologia, o conceito de tempo é empurrado para o campo da
subjetividade e por muitas vezes € tratado por esta perspectiva, seja qual for a area do saber.

Para a condug¢do deste trabalho a subjetividade ndo poderia ser dominante. Logo nos
associamos ao conceito de temporalidade. Entendido como aquilo que nos rege diariamente.
Seria a coordenada de tempo dentro da a¢dao. O que nos orienta diariamente a tomar café¢ da
manha, almogar e jantar. Ou entdo, a levantar todos os dias as sete horas da manha para ir ao
trabalho. Para Berger e Luckman (1999) a experiéncia da vida cotidiana se constitui para além
dos movimentos fragmentados que o ser humano produz em cada instante. O sentido de
continuidade surge das relagdes que um individuo estabelece entre estes movimentos e 0s
estoques de experiéncias e conhecimentos anteriores, em uma espécie de ligacdo tanto a um
contexto sécio-cultural quanto processual, de sucessao historica dos eventos. O que também é
reafirmado em Elias (1998), que visualiza o tempo como marcas referenciais, gerando modelos
sequenciais que permite as pessoas a se organizarem e programarem suas atividades em funcao
do tempo. A regularidade das medidas temporais pode oferecer previsibilidade do proprio
cotidiano. Assim, encontramos ligagdes diretas da temporalidade com a rotina da redagao, na
qual os jornalistas tracam uma ordem temporal para desenvolver suas atividades, a fim de
cumprir o tao temido deadline.

Seguimos por este caminho. Compreender qual o papel das temporalidades na rotina
da redagdo de um telejornal. Buscamos mapear o que serve de “gatilho” para que elas sejam
acionadas diariamente ¢ manuseadas pelos jornalistas, criando um regimento particular de

articulagdo do telejornal.

While the structuring role of the time-factor in production cycles is almost
invariably mentioned by sociologists who have studied journalists at work,
this theme is rarely singled out for separate analytical treatment. (SCHLE-
SINGER, 1987, p. 81)*

Para ser acionada, esta temporalidade deveria ser visualizada como um dispositivo.
Associamos entdo os dois conceitos. Prismas diversos sobre o que era um dispositivo foram
colocados em confronto. Mas, estamos alinhados ao que pensa Agambem (2005), quando o

autor afirma, a partir da visdo foucaultiana, que o dispositivo é qualquer coisa que tenha a

! Enquanto o papel construtivo do fator tempo no ciclo produtivo ¢ quase que invariavelmente mencionado pelos
socidlogos que estudaram os jornalistas no trabalho, este tema ¢é raramente isolado para um estudo analitico sep-
arado. (Tradugdo livre)
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capacidade de orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar gestos, condutas,
opiniBes e os discursos dos seres viventes. Entendimento significativo quando se coloca em
paralelo para observar a disposicdo de uma rede de elementos heterogénea. A redacao seria um
campo em que o dispositivo aparece para dar ordem a construcdo do processo. Para nds, este
dispositivo inflama o sujeito, fazendo ele se sentir parte integrante e fundamental de um grupo,
de uma comunidade.

Propusemos a hipdtese de ‘dispositivo de temporalidade’, que pode ser definido como
um elemento norteador dentro do telejornalismo, atuando diretamente no estabelecimento das
praticas profissionais nas rotinas da redacdo. Quem articula estes dispositivos? A figura do
editor-chefe do telejornal. Ao construir a hipotese de dispositivo de temporalidade,
apresentamos cinco categorias que expressam essa ordem por meio do tempo dado ao espaco
da redacdo pelos jornalistas: 1) preparacdo/adequacdo; 2) atencéo total; 3) checagem geral; 4)
tensdes e orquestramento e 5) planejamento do amanhd. Num segundo momento, relacionando
esta hipotese a outras bases tedricas, enxergamos que era preciso definir o papel do jornalista
frente a estes dispositivos. Pois, como parte constituinte da nossa proposi¢do, 0s sujeitos
acionam os dispositivos para que as rotinas da redacdo sejam cumpridas em plena ordem:
planejar - conferir - atender aos procedimentos - fechar o processo - organizar o dia seguinte.

Para que isso seja cumprido, os jornalistas criam modelos de repeti¢do da atividade, que
sdo compartilhadas quase que naturalmente pelo grupo de profissionais. O habitus, conceito de
Bourdieu (2011), nos ajuda a compreender esse decurso, porque ele funciona como um conjunto
de percepcdes e acdes que introjetamos durante toda a vida e que nos ajuda a gerar estratégias
para ver o mundo e atuar nele. O habitus facilita o cumprimento de atividades, pois internaliza
esquemas que sao adquiridos nas repeticOes da pratica. Os jornalistas de TV, portanto, utilizam
de um habitus partilhado entre eles para dar significado as rotinas cotidianas da redacéo.
Habitus ndo existe sem campo, e neste caso, 0 espago social é o campo, onde se constroem as
relagdes e onde héa a partilha do grupo. A redacgéo é o nosso campo. Para funcionar diariamente,
quase que em ritmo industrial, € necessario um processo repetitivo de atuacédo, que deve ser
internalizado pelos sujeitos que atuam no desenvolvimento da atividade.

Orientados por Ruellan (2017), concebemos o jornalista que atua na redacdo do
telejornal como o “"ser profissional"”. Este, precisa ser entendido como um sujeito que atua
com suas particularidades de personalidade, mas também com a consciéncia de grupo, de
classe, de construtor de uma identidade profissional e que precisa agir de acordo com etiquetas

e valores que o mundo do profissionalismo ou corporativo oferecem.
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Sendo assim, construimos 0 seguinte pensamento nesta pesquisa: os dispositivos de
temporalidade dao ordem ao espaco social da redagéo e asseguram as decisdes dos sujeitos que
precisam ser tomadas dentro de um tempo destinado para a preparacao do telejornal. Ao mesmo
tempo, estes dispositivos fazem com que as praticas cotidianas se reafirmem todos os dias,
auxiliando os jornalistas a se sentirem profissionais - seres profissionais - com uma percepc¢ao
rotineira de trabalho, a partir de seus esquemas de repeticao que dao logica e sentido a tudo que
é desenvolvido para fabricar um telejornal.

Para dar seguimento a esta pesquisa, desenhamos duas frentes de trabalho: 1) descobrir
quais seriam estes dispositivos de temporalidade no desenrolar das rotinas de redagdo de um
telejornal e 2) entender como estes dispositivos sdo operados dentro do processo, estruturando
decisdes, validando codigos e sendo articulados pelos jornalistas. Buscamos trazer uma
viabilidade pratica da hipotese a partir do estudo em dois telejornais de emissoras regionais
brasileiras: O Jornal do Almogo, da RBS TV ¢ o NE 1, da TV Globo Nordeste. Adotamos como
objetivos especificos: 1) realizar uma investigacdo das temporalidades a partir da observacéao
das rotinas das reda¢des do Jornal do Almogo e do NE 1 e a partir desta experiéncia, 2) produzir
um material tedrico e descritivo sobre os dispositivos de temporalidade encontrados na
avaliacdo das rotinas destas redagdes, utilizando como suporte entrevistas em profundidade
semiestruturadas com os sujeitos jornalistas.

A construcdo desse arranjo tedrico se concretiza ao longo de cinco sessfes. Na sessao
2, 0 qual nomeamos como: A sociedade e 0 “tempo-relogio”, tratamos sobre as bases teoricas
do tempo e de toda a sua subjetividade. Entendemos como as sociedades ao passar dos anos
desenvolveram técnicas de marcar o tempo e de trata-lo como uma coordenada que orienta da
vida intima cotidiana até as relacGes sociais e profissionais. Utilizamos o termo “tempo-reldgio”
para dar dimensdo do uso de aparelhos que servem de bussola para os homens, orientando as
fases da vida. Além disso, iniciamos a discussdo sobre o que é a temporalidade e como
poderiamos compreendé-la neste ambiente moderno e digitalizado, o qual nos encontramos
atualmente, com uma forte presenca das redes sociais e um atuagdo constante da internet na
vida em sociedade.

Uma discussao sobre o jornalismo centrado na atualidade abre a sesséo 3, nomeado por
Sobre o tempo no jornalismo e telejornalismo. Aqui, seguimos com uma Vvisdo de uma
experiéncia social do tempo. E, apoiados em Franciscato (2005), examinamos o jornalismo
como uma pratica social voltada para o tempo presente. O telejornalismo aparece nesta secao

também, para entendimento de suas rotinas, de suas constru¢des de temporalidade ao longo dos
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anos, a exemplo da expansdo das tecnologias que o envolvem e que se estabeleceram como
parte integrante do seu processo de formatagao.

Na sessao 4, estd a defesa da nossa proposicao: os 'dispositivos de temporalidade'.
Intitulada de As temporalidades no telejornalismo, ¢ nesta se¢ao que comeca uma discussao
sobre o que ¢, de fato, as temporalidades no telejornalismo, em quais instancias aparecem e
como poderiam ser explicadas. Em seguida, levantamos um confronto de perspectivas sobre o
que ¢ dispositivo. Seguimos com o que ¢ defendido por Agambem (2005) e depois relacionamos
as duas interpretacdes principais desta tese: temporalidade e dispositivo. Os dispositivos de
temporalidade dao ordem ao espaco da redacdo e geram certeza ao que ¢ desenvolvido pelos
jornalistas na lida diaria da rotina. Sao dispositivos, porque a cada hora eles sdo disparados para
que o jornalista desenvolva uma acdo diferente no desenrolar da fabricagdo do telejornal. Eles
ndo sdo materializados por aparatos tecnoldgicos, sdo relativos a disposi¢ao das coisas, aquilo
que ordena. Apresentamos entdo, um a um, os cinco dispositivos que visualizamos nas rotinas
da redagdo dos telejornais pesquisados.

A sessao 5, nomeado por Jornalistas, praticas profissionais e temporalidades, reune
demais conceitos tedricos que entendemos ser de grande valia para a construcdo do nosso
pensamento sobre temporalidade e telejornalismo. A comecar pela compreensdo do
desenvolvimento das rotinas da redagdo, seguindo pela pergunta: quem ¢ o jornalista - o "ser
profissional" da redacao? Ruellan (2017) nos dé o norte para essa linha de entendimento e por
fim como e onde esses profissionais atuam. Nesta parte, utilizamos os conceitos de Bourdieu
(2011): o habitus e o campo, para assim situarmos a posi¢ao do jornalista dentro deste processo
de disparo dos dispositivos de temporalidade e como ele ¢ afetado e afeta o espaco social da
redagao.

Por fim, a sessé@o 6, denominado de Um olhar sobre os telejornais da RBS TV e da
TV Globo Nordeste, € justamente nesta secao que reside nossa observacao participante, com
a andlise das rotinas da redacéo do Jornal do Almogo e do NE 1. Acompanhamos por trés dias
as atividades cotidianas de cada um dos dois editores-chefe, responsaveis por modelar os
telejornais. Nossa pesquisa foi realizada em telejornais que estavam situados na faixa de horario
a qual chamamos de “horario do almogo”, essa escolha se deu por ser telejornais que comegam
a ser produzidos e terminam no mesmo dia, tendo um espaco de tempo apertado para serem
produzidos. Aplicamos como método de pesquisa a etnometodologia, mas nao descartamos
ferramentas caras a etnografia. A exemplo do diario de campo, assim como nos sugere Lago
(2007), além da aplicagdo de entrevistas em profundidade semiestruturadas realizadas com os

editores-chefe que estavam a frente do processo de estruturacéo dos telejornais. Tais entrevistas



19

nos ajudaram a comprovar a existéncia dos dispositivos de temporalidade. Bem como, foram
essenciais para tragarmos os perfis dos dois editores que atuavam plenamente como o0s sujeitos
- 0S “seres profissionais” das redagdes pesquisadas.

Em seguida, finalizamos o nosso trabalho apresentando nossas consideracdes finais,
propondo sugestfes para novos estudos neste seguimento das temporalidades, além de refletir
sobre a importéncia de se compreender o tempo nos estudos do telejornalismo.
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2 A SOCIEDADE E O “TEMPO- RELOGIO”
2.1 UM OLHAR SOBRE O TEMPO

Na vida diaria ndo nos perguntamos sobre a natureza das coisas que nos cercam ou com
que lidamos. Todos os dias organizamos os nossos horarios para o cumprimento das tarefas
cotidianas, contornamos situacdes dificeis para dar conta das atribui¢des relacionadas a carreira
profissional e pessoal. Sabemos como otimizar nossa agenda e ndo precisamos nos preocupar
com o que € o tempo, quais sdo suas caracteristicas e de onde surgiram os modelos de contagem
que usufruimos atualmente.

Assim como Elias (1998), para n6s o tempo ndo pode ser determinado como uma
‘coisa’, mas sim como algo relacional que estd presente no cotidiano de todos nds. Ele ndo
existe apenas no imaginario, mas além de o experimentarmos, nds nos relacionamos com ele,
por meio de dimensGes materiais que sdo partilhadas por individuos e grupos sociais, mas tam-
bém por meio de valores simbdlicos, que figuram no campo cultural, como por exemplo, com-
preender que o jornalismo apresente um resumo dos fatos mais importantes acontecidos durante
um dia. Para tanto, como também afirma Elias (1998), é preciso que para se estudar o tempo,
que ele seja compreendido como parte fundamental de uma rede de relagdes muito complexa,
em gue 0 mesmo apareca como esséncia integradora dessa rede.

A evolucdo das sociedades permitiu que o tempo? ganhasse significados em diferentes
contextos, 0 que permitiu o surgimento de compreensdes temporais diferentes em cada modelo
de sociedade existente. Em geral, as pessoas se referem ao tempo como presente, passado e
futuro. Seja dentro do universo dos dias, meses e anos, seja ha amplitude de contagem de tempo

particular.

O tempo é o que passa - presente, passado e futuro - ao passo que a temporal-
idade é a construcdo social do tempo; construcdo historicamente mutavel e
socialmente especifica. (...) O tempo, por sua vez, engloba temporalidades
distintas que ocorrem em sucessdo, mas ao mesmo tempo, interagem na sim-
ultaneidade que as abrange, devendo ser compreendidas a partir de ambas as
perspectivas. Sdo temporalidades, ainda que possuem ritmos diversos, dura-
¢Bes continuas, as vezes descontinuas, outras, e diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica e econbmica. (SOUZA, 2016, p. 08)

2 De acordo com o Dicionario Etimologico, a palavra tempo tem origem no latim. Ela é derivada de tempus e
temporis, que significam a divisdo da duracdo em instante, segundo, minuto, hora, dia, més, ano, etc. Os latinos
usavam aevum para designar a maior duracéo, 0 tempo. Disponivel em:
www.dicionarioetimologico.com.br/tempo/. Acesso em: 25 de setembro de 2017.
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O conceito de tempo situa-se entre objetividade e subjetividade. O ser humano constroi
sua temporalidade. Este mesmo homem autdnomo em relacgdo a vivéncia do tempo apresenta-
se em continuidade e precisa ser ordenado e normatizado para o0 aproveitamento do mundo da
vida. O préprio mundo, visto como espaco social, e as sociedades necessitam ser organizados
de modo que seja possivel viver. A contagem do tempo, entdo, apresenta-se como uma alterna-
tiva singular frente a necessidade de ordenar o mundo. O homem, neste caso, aparece como um
personagem permanente no processo de construcdo temporal. Neste vai e vem do tempo e do
mundo, ha valores simbolicos que possuem um papel importante, mesmo com sistemas de con-
tagem das horas, a fim de buscar uma otimiza¢do dos dias, o futuro apresenta-se imprevisivel,
de forma que essa imprevisibilidade origina as diversas correntes de estudo sobre o tempo.
(SOUZA, 2016)

O mundo moderno aproveitou-se de um tempo objetivado, que tem como pontos refer-
enciais o relogio e o calendério. Desse movimento aparece um modelo de vida acelerada,

movida pela tecnologia e composta por percepgdes diferenciadas de tempo e espaco.

[Mesmo apresentando-se dentro de uma logica objetiva] este é também
um tempo subjetivo, estritamente individual e marcado por aconteci-
mentos mais ou menos relevantes, por ansiedades e esperas, por conta-
tos, aproximacdes e distancias que derivam da simbologia outorgada de
forma diversa a momentos que se diferenciam, embora sejam quantita-
tivamente homogéneos (SOUZA, 2016, p. 14) [ Grifo nosso].

O autor ainda defende que este tempo, mesmo sendo formado por experiéncias culturais
e sociais, € também uma construcdo intencional. O homem molda o tempo ao seu modo de vida
e de vivéncias pessoais. Cria temporalidades Unicas dentro do seu proprio espaco. Octavio lanni
(2011, p. 298) diz que “Cada tempo inventa o seu tempo. O tempo é uma criagdo social, um
produto da atividade humana, uma invencéo cultural”. Cada sociedade define o tempo a partir
do seu modo particular de vida. Ao compasso dessa vivéncia cotidiana do tempo, que pode
parecer desprovida de profundidade e dotada de muito senso comum e poesia, nela que subsiste
a fundamentacédo de toda compreensdo exterior. “O tempo ndo esté fora de nds, nem é algo que
passa a frente de nossos olhos como os ponteiros do reldgio: nés somos o tempo, e ndo sdo 0s
anos, mas nos que passamos. O tempo possui uma dire¢do, um sentido, porque ele é nada mais
que nds mesmos” . (PAZ, 1982, p. 69)

A fragmentacdo de linhas de pensamento nos entrega uma dificil rede de conexdes,
necessaria para compreensdes de questdes do cotidiano. Desses diferentes sentidos de tempo

podem surgir conflitos sérios. E, inclusive, muito complexo tracar uma delimitacio tedrica
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Unica a respeito deste tema. O que nos preocupa é deixar claro que o tempo por ser uma con-
strucéo social e cultural faz com que cada sociedade e, mais, cada grupo social, se relacione
com ele de forma diferente. “Dessa perspectiva materialista, podemos afirmar que as con-
cepcdes de tempo e do espaco sdo criadas necessariamente através de praticas e processos ma-
teriais que servem a reproducéo da vida social”. (HARVEY, 2008, p. 189)

O desenvolvimento de novos modelos de organizagéo social surgidos durante a revo-
lucdo industrial, no seculo XIX, ancorou uma série de transformacdes nas sociedades ociden-
tais, a exemplo da forte industrializacdo impulsionada pela energia elétrica, pelo uso do motor
a explosdo e também pelo desenvolvimento de produtos quimicos, facilitando a criacdo de uma
doutrina de controle do tempo e manipulagdo da rotina cotidiana. O invento do relégio intro-
duziu precisdo no que diz respeito as medi¢des do tempo e alavancou a importancia de utilizar
técnicas de mensuracdo em varios campos da ciéncia (FRANCISCATO, 2005). E relevante
destacar que as pessoas passaram a sentir necessidade de medir o tempo para realizarem as
tarefas da vida cotidiana com maior rigor, no intuito de aproveitar o dia para desempenhar as
funcBes que lhes cabiam.

O relogio € um invento porque foi aprimorado com a criatividade e 0 uso dos conheci-
mentos cientificos. Foram milhares de anos para que a humanidade aprendesse a organizar as
unidades de materializacdo do tempo, para que servissem de orientagdo no contexto das
relagdes sociais. Os mecanismos de medigdo foram absorvidos pelas sociedades avangadas e
funcionaram com facilidade e aceitacédo.

H& uma simbologia na figura do reldgio. Nos escritos biblicos ha, por exemplo, referén-
cia, como no Evangelho de Mateus (27:45) “E desde a hora sexta houve trevas sobre toda a
terra, até a hora nona”. Essa mencdo revela que o relégio significa mais que apenas um aparato
de contagem, é algo ligado a construcao da historia. Os primeiros reldgios existem desde a
Antiguidade. Rudimentares e com pouca efetividade, os exemplares serviram de base para 0s
modelos mais modernos que encontramos hoje no mercado. A medida que a ciéncia foi avan-
cando e o conhecimento foi sendo disseminado, houve um aumento na busca por aparelhos de
medicao de tempo. Os reldgios tornaram-se indicadores de pericia e habilidade ao manusear o
tempo da vida. Durante essa expansdo de conhecimento, criou-se o termo horologia, fazendo
referéncia a uma area da ciéncia dedicada a estudar métodos reais de contagem de tempo®
(SILVA, SILVAE BRANDAO, 1993).

8 SILVA, Ivan Mourilhe; SILVA, Paulo Mourilhe; BRANDAO, Zulmira de Almeida. Os Reldgios e sua Evolugio.
Observatorio Nacional, Departamento Servico da Hora, Rio de Janeiro, 1993. Disponivel em:
http://pcdsh01.on.br/histrelogl.htm. Acesso em: 23 de janeiro de 2019.
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O valor das horas do dia sempre seguiu critérios morais e sociais que variam histori-
camente. Ao compasso da evolucdo do homem, da consequente descoberta de técnicas e a
resolucdo de problemas relacionados as atividades laborais, os critérios de diferenciacéo e nor-
matizacdo do tempo foram sendo historicamente determinados (SOUZA, 2016). De forma que,
com a expansao das ciéncias e dos povos, a compreensdo do homem sobre seu papel no mundo
e a adogé@o de modelos de organizacdo para melhor aproveitamento da vida, 0s modos de con-
tagem do tempo vivido foram sendo alargados e adotados naturalmente e, podem ser detalhados
em uma cronologia histérica, que demarca profundas mudancas na concepg¢ao do homem como
sujeito ativo frente ao seu préprio tempo.

Sempre esteve claro que nossa passagem pela vida tinha um tempo determinado para
acabar, porém, as circunstancias indicavam que era possivel aproveitar melhor os dias que
vivemos, acumulando atividades diversas que fariam os dias dos homens valerem a pena. De
fato, este € um pensamento ligado a religido, mas que inspirou a ciéncia em busca de um
aproveitamento intenso dos dias. Em Confissfes (2005), Santo Agostinho reitera essa noticia
de sermos finitos e antes de gozarmos da eternidade teriamos como alternativa preencher os

nossos dias com o que ele denomina de ‘movimentos passageiros’.

Compreendera entdo que a duracao do tempo ndo sera longa, se ndo compuser
de muitos movimentos passageiros [a¢Oes sucessivas transitorias]. Ora, estes
ndo podem alongar-se simultaneamente. Na eternidade, ao contrario, nada
passa, tudo é presente, ao passo que o tempo nunca é todo presente. Esse tal
vera que o passado é impelido pelo futuro e que todo futuro estd precedido
dum passado, e todo passado e futuro sdo criados e dimanam d Aquele que
sempre é presente. Quem podera prender o coragdo do homem, para que pare
e veja como a eternidade imével determina o passado e o futuro, ndo sendo
ela nem passado e nem futuro? (SANTO AGOSTINHO, 2005, p. 242)

O homem visto como ser finito necessitava adotar técnicas que contribuissem para
aproveitar melhor seus dias, ter neles prazer, isso antes de desfrutar da eternidade, na qual os
escritos religiosos indicam que teremos gozo infinito. A divisdo entre noite e dia, as horas totais
de um dia, a quantidade de dias em um ano estavam sempre associados a profecias e a orien-
tacOes religiosas, 0 que demarcava uma presenca forte dos costumes dos povos e sua ligagéo
com instituicbes como a Igreja. Porém, a adocdo de métodos cientificos elementares con-
tribuiram para a confeccdo dos primeiros exemplares do reldgio, o que indicava uma certa re-
sisténcia aos ditos religiosos. A ciéncia aparece como transgressora deste pensamento do des-

frute de uma vida plena apenas na eternidade.
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Como os primeiros modelos de rel6gio eram imprecisos, foi importante a contribuicdo
das descobertas cientificas que basearam o aperfeicoamento do instrumento. Os primeiros
rel6gios mecanicos surgiram na sociedade medieval. As atividades nos mosteiros da época de-
mandavam pontualidade, o que requeria bom uso dos horarios e submissdo ao tempo. Demar-
camos assim o caminho de entendimento do que é o tempo-reldgio: foram as necessidades da
vivéncia social que instigaram o surgimento de uma cultura voltada para a limitagéo de horas e
suas diversificadas formas de mensuracdo. Souza (2016, p. 134) destaca que 0s primeiros
relogios mecénicos foram colocados em espacos publicos, uma forma de orientar as pessoas
sobre o tempo, de normatizar a cadéncia da vivéncia cotidiana. “Em 1292 é construido o relégio
na catedral de Canterbury e em 1352 é construido o rel6gio da catedral de Strasbourg. E im-
portante salientar, os primeiros relégios mecanicos construidos eram instalados em espacos pu-
blicos, e ndo necessariamente em igrejas”.

E atil dizer que destacamos os usos do rel6gio no Ocidente pois ha um contraste com o
modo de percepcdo do tempo no Oriente. Para os orientais, ha um modelo de apreensao tem-
poral mais voltado ao aproveitamento das relacGes e a valorizacdo dos costumes. Na época do
surgimento dos reldgios na China, por exemplo, os artefatos eram mais vistos como brinquedos
e curiosidades, do que necessariamente um instrumento de contagem, 0 que representava que o
relégio ndo exercia influéncia social. Nas sociedades ocidentais, o relégio, assim como o pro-
prio tempo ganhou um sentido mais progressista e utilitario (SOUZA, 2016). Aos poucos, 0s
relogios apareceram nas sociedades ocidentais como um simbolo do avanco cientifico e que
determinavam que o tempo poderia e deveria ser mais produtivo. Essa concepcao de tempo
mais ligado a produtividade das atividades laborais tornou-se uma fixacdo das sociedades
ocidentais. Os membros desta cultura permitem que todas as suas atividades sejam reguladas
pelo reldgio. E natural, entdo, que ele exerca forca no desenvolvimento de uma civilizacio
industrial. (MOORE, 1963).

Qual foi o impacto decorrente da popularizacdo e sofisticacdo dos rel6gios
mecanicos em termos de percepcdo do tempo? O tempo, que até entdo era
marcado de modo irregular e sazonal, passou a ser mensurado de forma uni-
forme e continua. Com isso, ele passou a ser visto progressivamente como
uma categoria neutra, homogénea e continua e sua duracdo passou a seguir
mais o ritmo da producdo, deixando em segundo plano datac¢des ludicas e vin-
culadas a outros critérios que ndo fossem seu transcorrer em termos de dias,
horas e minutos (SOUZA, 2016, p. 137).
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Reconhecemos portanto a importancia da mensuragéo para a condugdo do progresso das
sociedades ocidentais. A forca do tempo-relégio fez com que os povos focassem no desenvol-
vimento das cidades, de seus oficios e utilizassem a medicao de tempo para atingir niveis cada
vez mais altos de progresso seja coletivo ou particular. Esse processo nao foi homogéneo e
linear. Do ponto de vista social, a cultura do rel6gio apresenta-se gananciosa e transforma o
homem em um ser controlado pelo fluxo infinito dos ponteiros. Mas, observamos outros dois
pontos dentro dessa perspectiva: o geografico e o histérico.

Geograficamente, as comunidades que estavam localizadas proximas as igrejas foram
as que primeiro tiveram contato com o artefato, ja que o mesmo era instalado nas torres dos
mosteiros e catedrais. O impacto do relégio foi sentido no inicio sé por alguns povos. O que
dificultou a difusdo rapida da cultura do tempo em éareas rurais e que ficavam distantes dos
aparelhos instalados em espacos publicos com grandes concentracbes de pessoas. Febvre
(2009) ressalta que mesmo com a presenca dos reldgios, a vida cotidiana era sentida e percebida
pelo ressoar dos sinos. A religido tinha um papel normativo na vida das pessoas, e referendava
até o modo como o homem poderia se relacionar com o tempo. Em paises como Inglaterra e
Holanda, os reldgios estdo diretamente relacionados a expansao das navegacdes e a valorizacdo
das artes, ja que era utilizado em palécios como objeto de decoracdo e representavam um certo
conhecimento estético (SOUZA, 2016).

O relégio, em sua origem, € relacionado a uma consciéncia de vivéncia de tempo mais
coletiva, centrado em uma normatizacao e melhor aproveitamento dos dias. Historicamente, ele
determina uma virada na concepcao do que € o tempo, como aproveita-lo e como ele esta rela-
cionado ao desenvolvimento das cidades, a crenga nas inovagoes e ao aperfeicoamento pessoal.
As InstituicGes passaram a dar credibilidade ao relégio e ele apresentou-se como um aparato
importante para o desenrolar da vida em sociedade, determinando, por exemplo, a evolucdo dos
transportes (para que ficassem mais rapidos e ajudassem as pessoas no cumprimento dos com-
promissos diarios), a emergéncia de meios de comunicacdo mais sofisticados, as rotinas la-
borais mais intensas e ainda a valoracdo da vida, como algo que precisa ser aproveitada, ja que
em linhas gerais, 0 tempo humano é finito.

Destacamos um exemplo de como a presenca do reldgio teve impacto na concepcao de
rotina das pessoas e acabou criando uma rede baseada em inovacéo, que exerceu influéncia no
desenvolvimento dos transportes e também nos meios de comunicacao, datando historicamente
a evolugdo das cidades e marcando o progresso dos povos. Na Inglaterra, ao fim do século

XVIII, a rede unificada de transporte publico obrigou a prestadores de servico e também a
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populacgéo a se adaptarem a rigidez das horas, com a exigéncia da pontualidade e a cronometra-
gem. Os trens entregavam correspondéncias e para eficiéncia do servigo publico foi necessario
que as pessoas incorporassem a implacabilidade do relégio em seu cotidiano (WHITROW,
1993). Outro exemplo dado pelo autor marca uma espécie de virada de concepcao coletiva das
horas para uma viséo particular. Whitrow (1993) afirma que na Primeira Guerra Mundial ja
existiam os primeiros exemplares do reldgios de pulso, que foram determinantes nas acGes
coletivas nos frontes de guerra, pois 0s homens no campo de batalha podiam orientar-se e fazer
calculos pessoais relacionados aos momentos de tenséo na batalha.

A perspectiva mais individualizada de consultar as horas fez com que o homem se per-
cebesse como protagonista de seu préprio tempo e estabelecesse uma rotina cronometrada da
vida didria particular. Mcluhan (2005) afirma que houve um impacto psicoldgico no periodo de
consolidacdo do reldgio nas sociedades modernas, ja que as unidades de tempo passaram a ser
visualizaveis. O homem passou a se tornar impaciente frente a avalanche de acontecimentos no
mundo que o cercava, ndo conseguindo mais suportar a lentiddo das descobertas. O reldgio
impactou também as funcbes organicas. Comer e dormir precisaram ser adaptados as horas e
ndo mais a um alerta corporal. A sazonalidade e a recorréncia uniforme foram transformados
em instantes dotados de importancia diante da normatizagéo da vida.

A modernidade trouxe essa caracteristica mais individualizada do reldgio. A neces-
sidade de uma maior preciséo de viver mudou a forma como as pessoas passaram a se relacionar
com o tempo. A marcacdo das horas passou a fazer parte do cotidiano, o que nunca havia ocor-
rido antes com tamanha forca. Embora tal necessidade mude de individuo para individuo e de
modos de vida social coletiva, esta € uma caracteristica que o rel6gio implantou e que se so-
bressai na contemporaneidade.

E necessario ressaltar um modo de compreenséo do tempo mais relacionado ao capital-
ismo. O avanco da tecnologia e o aperfeicoamento do rel6gio compuseram uma soma de grande
forca para o advento do capitalismo. As relagdes de trabalho e a producdo em uma sociedade
estdo ligadas as formas de mensuracao precisa do tempo. Os homens de negdcios sao vistos
como homens ocupados e que ndo podem dispor do 6cio. O tempo dos homens é necessari-
amente o da vida publica. Na qual, um dia improdutivo representa uma perda, de forma que
esse lucro que poderia ser ganho neste dia ocioso jamais retornara no futuro. E essa mentalidade
capitalista forjou o tempo do trabalho, que saiu da algcada do trabalhador e passou para a do
patrdo. O que desencadeou uma série de lutas histéricas que reivindicavam a necessidade de
jornadas laborais menos extenuantes e mais voltadas a possibilidade de viver melhor, por parte

do trabalhador.
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O capitalista comprou a forca de trabalho por seu valor de uma jornada.
Adquiriu, pois o direito de fazer o operario trabalhar o dia inteiro a seu servigo.
Mas, que é um dia de trabalho? E, em todo o caso, uma coisa menos longa do
que um dia natural. Quanto? Sobre esse limite necessario da jornada de tra-
balho, o capitalista tem sua maneira de ver especial. O tempo durante o qual
0 operario trabalha é o tempo durante o qual o capitalista consomem a forca
de trabalho comprada. Se o assalariado consumir para si mesmo o tempo dis-
ponivel, estara roubando o capitalista (MARX, S/D, p. 36).

O tempo da mais valia esta diretamente relacionado ao tempo do relégio. A precisdo das
horas esté relacionada as melhorias salariais e, consequentemente a compreensdo do homem
guanto ao seu valor e a sua presenca no contexto social. Ao compasso que o tempo € tido como
bussola dentro da organizacdo laboral, aspectos especificos que aparecem diluidos nesta
questdo, como: a apropriacdo do pensamento que o tempo é dinheiro, deve ser explorado e
debatido.

E o movimento operério, a partir do século XI1X, além de lutar por melhores
salérios e condicOes de vida, lutou também pelo tempo do operario. Tal luta
investiu contra a inflexibilidade dos horarios de trabalho, a transformacéo ob-
sessiva do tempo em dinheiro, a apropriacdo do tempo por parte dos patrdes e
a criacdo de uma disciplina temporal que criava restricbes ao uso do tempo
por parte do operério e pretendia a criagdo de uma hegemonia temporal
(SOUZA, 2016, p. 145).

Na Europa, as jornadas de trabalho apresentavam-se demasiadamente longas. A dura
imposicdo de uma vida industrial, cada vez mais urbana e capitalista ocorreu em oposi¢do a um
modelo de vida rural. Antes, as sociedades tinha um amparo coletivo na conducdo do dia, do
trabalho e das relacdes. Depois, as pessoas passaram a adotar uma industrializacdo do tempo,
relacionando o nimero de horas produtivas com os ganhos materiais. Quanto mais tempo ded-
icado ao trabalho mais possibilidade de ganhar dinheiro e aumentar lucros e luxos. Encontramos
relagdo com o que Debord (1997) denomina de tempo producdo. “O tempo da produgéo, o
tempo-mercadoria, € uma acumulagdo infinita de intervalos equivalentes” (DEBORD, 1997, p.
103). Este raciocinio sobre a histdria do tempo-reldgio entrelagando-o com o capitalismo, rel-

aciona o tempo ao poder.

A apropriacéo social do tempo, a producdo do homem pelo trabalho humano,
desenvolvem-se numa sociedade dividida em classes. O poder que sé
constituiu sobre a pendria da sociedade do tempo ciclico, a classe, que
organiza este trabalho social e se apropria da mais-valia limitada, apropria-se
igualmente da mais-valia temporal da sua organizacdo do tempo social: ela
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possui SO para si o tempo irreversivel do vivo. A Unica riqueza que pode existir
concentrada no sector do poder, para ser materialmente dispendida em festa
sumptudria, encontra-se também despendida ai enquanto delapidacdo de um
tempo histdrico» da superficie da sociedade. Os proprietarios da mais-valia
histérica detém o conhecimento e 0 gozo dos acontecimentos vividos. Este
tempo, separado da organizacdo colectiva do tempo que predomina com a
producdo repetitiva da base da vida social, corre acima da sua prépria
comunidade estatica. E o tempo da aventura e da guerra, em que os senhores
da sociedade ciclica percorrem a sua histéria pessoal; e é igualmente o tempo
gue aparece no choque das comunidades estranhas, a alteracdo da ordem
imutavel da sociedade. A histéria sobrevem, pois, perante 0s homens como
um factor estranho, como aquilo que eles ndo quiseram e do gqual se julgavam
abrigados. Mas por este rodeio regressa também a inquietacdo negativa do
humano que tinha estado na propria origem de todo o desenvolvimento que
adormecera (DEBORD, 1997, p. 128).

Essa digressdo baseada na historia apresenta-se necessaria, ndo a fim de contextualizar
datas ou relatos historicos, mas nos ajuda a compreender a presenca e o impacto da criacdo dos
artefatos de contagem de tempo, como o reldgio, dentro da sociedade, fazendo com que grupos
sociais passassem a se organizar em torno de rotinas temporais. O artefato, nesse caso, colabora
para a desenvolvimento profissional e pessoal. E o caso dos jornalistas, que guiados pelo reldgio
realizam suas tarefas em um ambiente acelerado e movimentado pela forga do presente.

O reldgio modificou a forma do homem se relacionar com o tempo. Antes uma vida
mais suave e recorrente, linear, provida coletivamente passou para uma vivéncia mais particu-
lar, dotada de valores relacionados ao progresso e ao poder, no qual o0 homem pretende sempre
auto afirmar-se como protagonista em suas relagdes profissionais, indicando que o sucesso na
pratica laboral depende apenas dele, sendo necessario esforco constante para render mais a cada
dia. A repeticdo dos atos no cotidiano, a fixacdo nos ganhos da produtividade e a incessante
angustia de viver o tempo o mais rapido possivel foram ganhando contornos ainda mais severos
com a chegada da modernidade. O homem passou a ser vitima de um processo racionalizado e
automatizado de producdo e consumo. Esse movimento é continuo, so cresce, de forma paralela
ao desenvolvimento tecnoldgico que experimentamos nos dias atuais.

Sem duvida, acreditamos que a legitimidade e o alcance dos instrumentos de contagem
de tempo residem na evolucéao da ciéncia e na expansdo do conhecimento. O relégio aos poucos
passou a dispor de um forca que ultrapassa o carater simbolico. Dito isso, afirmamos que a
sociedade moderna do tempo-reldgio foi esculpida como um mosaico de atos temporais indi-
viduais, praticados por seres individuais que conduzem a coletividade e criam um modo social

de vivéncia das instancias de tempo. A multiplicidade dos homens traduz-se por uma forma de
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ordem singular. Mas, as especificidades sociais ndo podem ser explicadas ou compreendidas
somente a partir do individuo. E importante visualizar toda a conjuntura.

Ao longo da escrita foi reiterado que partimos da afirmacéo que o relégio alcangou im-
portante papel na sociedade gracas a penetracao da ciéncia no campo social. Trocas entre cién-
cia e sociedade s&o positivas. Ora s@o neutras; outras vezes apresentam-se como negativas. As
exigéncias de grupos que detém o poder politico-econémico e pressfes vindas de interesses
particulares podem fazer com que a ciéncia seja tida como um instrumento de poder e que
sorrateiramente modifique o comportamento social. Amiude, o tempo refinado em uma di-
mensdo simbdlica fixou-se como uma representacdo de uma vasta rede de relagdes que mo-
vimenta-se rapidamente impulsionada pelas descobertas cientificas. Nesta rede reinem-se se-
guencias sociais, individuais e proprias da natureza. O tempo, antes uma mera coordenada, hoje
pode ser tido como um valor que da base a organizacao social e instiga 0 homem a utilizar a
ciéncia para alcancar a confianga no controle da vida.

Os homens na atualidade objetificam as qualidades do tempo, em um modo de vivéncia
industrial voltado para os ganhos e a produtividade. Por outro lado, também é possivel que o
progresso e o avango do conhecimento a respeito desta coordenada tenham promovido mudan-
cas relacionadas ao ser e ao experimentar, de modo que enxerguemos o tempo como algo mais
relacional, proximo e presente. Prevalece-se aqui a ideia de que os processos de mudanca, da
existéncia de um devir, da presenca da modernidade e de revolugdo fazem com que haja uma
aniquilacdo das barreiras espaciais a ponto de transformar o tempo em uma nocao de progresso.
Portanto, quanto mais uma sociedade avancar, no que diz respeito a modernizacao, mais saltos
no tempo dara. Um pensamento mais voltado a riqueza da nocao temporal do que a prevaléncia
espacial.

A objetividade do tempo apresenta-se nas formas de medi-lo. E possivel que tratemos
como banalidade a repetitividade dos atos cotidianos que sdo utilizados como demarcacoes
temporais proprias, mas a forca do tempo esta no sistema utilizado pelas pessoas para viver,
trabalhar, descansar. Toda e qualquer organizacao social necessita construir temporalidades a

fim de formatar seus individuos.

Os reldgios ndo medem o tempo? Se eles permitem medir alguma coisa, ndo
é o tempo, ndo é o tempo invisivel, mas algo perfeitamente passivel de ser
captado, como duracdo de um dia de trabalho ou de um eclipse lunar, ou a
velocidade de um corredor na prova dos cem metros. Os rel6gios sdo proces-
sos fisicos que a sociedade padronizou, decompondo-se em sequencias-
modelo de recorréncia regular, como as horas ou 0s minutos. Essas sequencias
podem ser idénticas em toda a extensdo de um pais, ou até de varios, quando
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a evolugdo da sociedade o exige e o autoriza. (...) Quando necessario, 0s
homens utilizam o processo socialmente padronizado para comparar, por via
indireta, processos que ndo podem ser diretamente cortejados. (...) Sabe-se
que os relégios exercem na sociedade a mesma funcéo que os fendmenos nat-
urais - a de meios de orientacdo para homens inseridos huma sucessdo de
processos sociais e fisicos (ELIAS, 1998, p 07).

Essa presenca do relogio nas sociedades modernas néo pode ser tida como Unica forma
de medicao do tempo vivido. Elias (1998, p. 15) é enfatico ao dizer que nas “sociedades avan-
cadas, os reldgios ocupam um lugar preferencial dentre os dispositivos destinados a representar
0 tempo, mas ndo sdo o tempo”. As mensuracdes de tempo ultrapassam o trabalho realizado
pelo ponteiro do reldgio e as compreensdes que embasam a materializagdo do tempo ndo podem
ficar presas a um artefato. Esse embate entre o processo fisico, de carater instrumental e sua
funcéo social abre caixas de reflexdo, em especial no mundo moderno. Fazendo o contraponto
com nosso objeto de estudo, nas redacdes de TV, os profissionais ficam ligados as marcacGes
do reldgio e desenvolvem um discurso voltado para isso, quando na verdade, a preocupacéo é
o cumprimento do deadline para atender as demandas do publico, o que determina uma vivéncia
particular e simbdlica dos integrantes desta pratica social.

E comum ver a preocupagcio das pessoas com a efetivacio do trabalho. Elas estdo sem-
pre atentas ao tempo gasto desempenhando suas atividades laborais. Costumeiramente afirma-
mMOos que o tempo esta curto e que estamos ocupados demais, isto com base nas horas marcadas
pelo reldgio. “O tempo, quanto mais ocupado, da-nos a impressdo de ser curto, ou seja, a
apreensao do tempo varia em como nos nos apropriamos dele”. (FILHO, 2012, p. 60).

De forma ciclica e repetitiva 0 homem mantém seu sentido de permanéncia no mundo.
Estabelecemos como nossa referéncia temporal os atos do cotidiano, a exemplo de: tomar café
da manha, almocar e jantar, ir e voltar do trabalho, dormir e levantar. E também delimitamos
nossa relagdo com o futuro por meio de celebracdes das festas de aniversarios, Revéillon, o
Natal, entre outros festejos. Estes momentos nos oferecem seguranga em um terreno desconhe-
cido, ja que o futuro é tido sempre como incerto. E, é assim que nos relacionamos com o tempo.
Criamos demarcacOes sociais por meio de recursos que nos fazem ter a crenga que estaremos
presentes no futuro retilineo que concebemos em nosso imaginario. O progresso e o0 avango das
sociedades podem seguir em franca expansdo, mas internamente teremos nossos referenciais
de tempo, agindo como formato normativo de sobrevivéncia social.

J& em outra concepcdo de tempo social, quando, por exemplo, olhamos o reldgio e

vVemos que o ponteiro ja marca duas horas da tarde e nos damos conta que ainda ndo almogamos
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por causa dos afazeres do inicio do dia, fixamos um marco temporal interno e nos responsabi-
lizamos por ndo seguir a coordenada social de tempo. Isso, claro, é dependente de um individuo
que exista em uma sociedade em que se convencionou gque o horario do almoco é ao meio-dia.
Essa coordenada pode variar de acordo com o individuo e de acordo com a organizacao dos
grupos sociais. Mesmo assim, com esse exemplo, demarcamos um modelo de apropriacdo do
artefato para cumprimento de processos normativos. Ele nos passa a mensagem que o horério
de almocar foi ultrapassado, acionando o alerta de que é necessario se alimentar naquela faixa
de horéario ou entdo sentiremos fome e/ ou comeremos em uma maior propor¢do na proxima
refeicdo. O social, o individual e o bioldgico se cruzam neste dado momento. E importante
dizer, neste caso, que o tempo funciona como uma sintese que relaciona posi¢oes que se situam
nas sucessao dos eventos do mundo fisico, no movimento da sociedade e na demarcacdo da

vida individual.

Assim como os relégios e 0s barcos, o tempo € algo que se desenvolveu em
relacdo a determinadas intences e a tarefas especificas dos homens. Nos dias
atuais, “o tempo” € um instrumento de orientacdo indispensavel para realiz-
armos uma multiplicidade de tarefas variadas. Dizer, porém que é um meio de
orientagdo criado pelo homem traz o risco de levar a crer que ele seria apenas
uma invencgdo humana. E esse “apenas” traduz nossa decepcdo diante de uma
“ideia”que ndo seja o reflexo fiel de nenhuma realidade externa. Ora, o tempo
ndo se reduz a uma “ ideia” que surja do nada, por assim dizer, na cabeca dos
individuos. Ele é também uma instituicdo cujo carater varia conforme o
estagio de desenvolvimento atingido pelas sociedades (ELIAS, 1998, p. 15) [
Grifo do autor ].

Foram necessarios milhares de anos para que as sociedades conseguissem aperfeicoar
as ferramentas de organizar o tempo, e, que também contribuissem com a missdo de situar o
homem em um espaco social. No Mundo Antigo, o tempo estava relacionado a Astronomia, a
sua passagem era contada a partir dos ciclos naturais, como o nascer e o pér do sol, as fases da
lua. No Egito Antigo, uma regido desértica que tinha dificuldades com o plantio, em areas as
margens do Rio Nilo era permitido o desenvolvimento da agricultura, por isso era preciso uma
medicdo do tempo usando a evolucdo da cultura alimenticia para ndo perder o periodo da
colheita.

Séculos depois, com a invenc¢éo da escrita, surgiram as medic¢Ges por meio das estacdes
do ano e do calendario (dividido em dias, meses e anos). Os babilnicos, por exemplo, criaram
o calendario lunar e a herancga deixada por eles é que até hoje os meses sdo divididos em

semanas de sete dias, em decorréncia das quatro fases da lua. Com a evolucéo da percepg¢édo do
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homem e a necessidade de medir de forma mais precisa o tempo vivido, foram surgindo outros

artefatos, como os reldgios de areia, de sol*, até chegar ao rel6gio mecénico, no século XVII.

(...) Introduziu uma maior precisdo na medi¢cdo mecénica do tempo e acabou
por levar ao reconhecimento da importancia da mensuracao precisa na ciéncia
e na tecnologia em geral (...). Esta capacidade acentuada de medicédo e
controle do tempo é uma inovacao que nao pode ser percebida isoladamente,
mas articulada a outras tecnologias em desenvolvimento. Por um lado, a
revolugdo nos transportes permitiu a reducdo do tempo de circulacdo de
mercadorias e pessoas entre dois pontos (...). Por outro lado, a revolugdo nos
sistemas de transmisséo de informagGes ampliou a velocidade e a quantidade
de dados em circulacdo. Além do aperfeicoamento dos servicos de correio, a
introducdo do telégrafo e a chegada do telefone (FRANCISCATO, 2005, p.
38).

Estes artefatos ocupam um lugar no simbdlico. Por mais que expressem o tempo fisica-
mente eles tem a missdo de transmitir ao homem mensagens que podem parecer codificadas,
de acordo com o desenvolvimento de cada sociedade, mas exprimem uma senten¢a marcada
pela simbologia. Sejam os calendarios, os meios de comunicacdo avan¢ados ou até mesmo a
infinidade de relogios criados ao longo dos séculos pelo homem, todos eles tinha uma misséo:
a de informar por meio de mensagens qual atividade era preciso comecar ou encerrar no espaco
do mundo da vida. Néo é possivel dissociar de suas propriedades fisicas a dimensdo simbolica
dos instrumentos de medicdo de tempo. Hoje em dia, estas codificacGes sdo expressas por al-
goritmos ou férmulas essencialmente numéricas, mas ainda assim funcionam como mecanis-
mos de orientacdo e integracdo, entre os fluxos fisicos, simboélicos e bioldgicos, orientando e
regulando os comportamento de grupos sociais.

A velocidade das coisas passou a ser permanente no processo de evolucdo das socie-
dades ocidentais. De mecanico, a vapor ou elétricos os artefatos passaram a ser eletrénicos e

hoje, digitais.

A historia instaura uma espécie de tempo hibrido, entre o tempo do rastro (que
era do passado, mas que é transportado para o presente) e o tempo da vida
(que possibilitou a permanéncia do rastro). E, portanto, a partir desses jogos
com o tempo que podemos considerar 0s rastros e vestigios que do passado
chegam até o presente, permitindo recontar histérias que envolvem
prioritariamente as agdes comunicacionais do passado que continuam durando
com espessura do presente (BARBOSA, 2017, p. 31).

40 primeiro relogio de sol foi criado pelos egipcios em 1500 a. C. O Egito era um pais muito solar e no céu quase
ndo se existiam nuvens, o que propiciava a observacao de sombras para medir os momentos do dia. (WHITROW,
1993, p. 39)
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Essas marcas de modernidade, advindas do periodo de globalizagdo, nos dao subsidios
para experimentar de forma mais eficaz a atual compresséo do espago — tempo. As fronteiras
tornaram-se fluidas e a possibilidade de encurtar distancias pela tecnologia remodela a todo
instante as interacdes sociais. H4, claramente, uma corrente que acredita numa flexibilidade do
tempo, ou até mesmo, em um sistema de encurtamento de espagos. As tecnologias sociais pro-
piciaram o fortalecimento deste tipo de pensamento. Bauman (2001) defende que o tempo
possui um lado mais dindmico, fértil, que proporciona uma frente colonizadora. A velocidade
das relacbes, 0 movimento das sociedades e 0 acesso a meios de comunicacéo e de mobilidade
deram ao tempo uma posicao de poder. Nestes termos, o tempo é relacionado diretamente ao
progresso. De todo modo, a presenca do tempo nos da a oportunidade de nos envolvermos com

ele, relacionarmos-nos. O tempo é algo que produz efeitos em nds e em nosso cotidiano.

E a partir da distingdo que se faz entre o curso de um tempo bem utilizado ou
ndo, que se percebe claramente o tempo. Sua percepgdo so é factivel nesta
dialética do util e do indtil, pois é avaliando o que se produziu em seu curso e
0 que nos marcou, que apreendemos, entdo a nogdo de tempo e duragdo
(FILHO, 2012, p. 61).

Marcas do processo de globalizacdo redimensionaram a evolucdo da sociedade e por
consequéncia a maneira como o homem absorve o tempo em seu espaco. Neste interior, 0
homem aparece com poder de autonomia, que apresenta carater decisorio frente as situacdes
que a natureza lhe apresenta. Essa liberdade, entretanto, tem limites. Dentro do espago social,
mesmo o homem tendo a capacidade de perceber a presenca e a importancia de artefatos sim-
bolicos na orientacdo das suas atividades particulares, todos eles estdo inseridos dentro de um

contexto da sociedade, que possui manifestacdes e exercem poder no coletivo.

“Longe” e “ tarde”, assim como “perto” e “cedo”, significavam quase a
mesma coisa: exatamente quanto esfor¢o seria necessario para que um ser hu-
mano percorresse uma certa distancia - fosse caminhando, semeando ou ar-
ando. Se as pessoas fossem instadas a explicar o que entendiam por “espago”
e “ tempo”, poderiam ter dito “espago” € 0 que se pode percorrer e m certo
tempo, e que “ tempo” € 0 que se precisa para percorré-lo. Se ndao fossem
muito pressionados, porém, ndo entrariam no jogo da definicdo. E por que
deveriam? A maioria das coisas que fazem parte da vida cotidiana sdo com-
preendidas razoavelmente até que se precise defini-las; e, ao menos que solic-
itados, ndo precisariamos defini-las (BAUMAN, 2001, p. 128).

S&o atributos que caracterizam a potencialidade do mundo moderno, centrado na ve-
locidade das coisas e das relagdes. Resgatamos a concepcao de que o tempo, por possuir um

sentido construido culturalmente incide diretamente na formatacdo da experiéncia social dos
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dias de hoje. Pomian (1984) defende que o tempo apresenta-se como uma arquitetura
estabelecida pela maneira como cada época histérica releva as atividades a partir da referencia
de duracéo.

Sob estas perspectivas, afirmamos que o tempo é uma construcdo social e cultural, que
é fortalecida por vezes intencionalmente outras naturalmente. Isto é, a coordenada esta direta-
mente relacionada ao progresso e também ao desenvolvimento particular do homem. Em Elias
(1998), o tempo ndo é um evento ambiguo, mas compreende-se ele por meio da sucessao de
eventos, pressupondo sua dimensdo naturalmente social. E estd posto que se existe o
pressuposto de sucessdo, é porque a humanidade tem a capacidade de identificar
acontecimentos passados e experimentar sensacOes relacionadas ao tempo presente, que

poderdo servir de base para o planejamento de um futuro ainda a ser vivido.

H& que se ponderar ainda que no dmbito das ciéncias humanas a categoria
tempo é tributéria de duas tradigOes teoricas distintas. Ora considera-se o
tempo como experiéncia social e, como tal, submetido a diferenciagdes
préprias das épocas histéricas, ora percebe-se o tempo como dimensdo
narrativa, ou seja, sua humanizacdo se da pela forma como é narrado
(BARBOSA, 2017, p. 20).

Esta claro que o tempo ndo pode e ndo deve ser reconhecido como uma mera medida.
E prudente que seja assumida de vez sua dimensdo social e simbolica. Provocando mudangas
em sua abordagem e funcionando como instrumento de analise a variados campos do saber. A
tomar por este trabalho, a coordenada assume esse papel dentro dos esforcos profissionais do
telejornalismo. E, sera dessa forma que o aplicaremos as situacdes especificas do mundo dos

jornalistas, visto aqui como um grupo social.

2.2 DEFINICAO DE TEMPORALIDADE

“O tempo s6 pode ser pensado como temporalidade; e esta ndo deve ser vista de maneira
univoca, mas plural e imensuravel, complexa no carrear de elementos que séo por ela operados
e por quem as opera” (TAVARES, 2017, p. 74-75). Referimo-nos como temporalidade a coor-
denada de tempo prépria de uma acéo. E, é assim que desenhamos este percurso tedrico, en-
tendendo como a sociedade desenvolveu-se a partir das nogdes de tempo e proporcionou a pos-
sibilidade de infinitas temporalidades dentro dos grupos sociais. Assumindo uma posic¢ao seca,

todas as atividades e praticas sociais dependem de uma temporalidade.
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Dentro da rotina comum dos individuos, as pessoas determinam periodos de tempo para
que possam trabalhar, divertir-se e descansar, essas agoes sdo norteadas pela nocdo de tem-
poralidade. Desde o nascimento, todos acostumam-se ao conjunto de atividades que precisam
desempenhar a partir de um ordenamento temporal: dormir, levantar, fazer as refei¢es, em um
infinito ciclo de noite-dia e do ritmo bioldgico interno. A temporalidade nada mais é que o
ponto desencadeador das a¢des. Sensagdes temporais que orientam o individuo a como agir no
espaco a partir do tempo.

Caminhando entre objetividade e subjetividade, Heidegger (2003) afirma que a tem-
poralidade pode ser definida como algo subjetivo, relacionado ao mundo humano, esta ligado
diretamente as vivéncias do homem e pouco tem a ver com o tempo fisico e bioldgico da
natureza, mas sim, a como o mundo se comporta e como 0 homem lida com ele. Dentre o0 que
defendia o autor, existiriam tipos de temporalidade que compdem a presenca do homem no
mundo, como: a temporalidade do medo, da angustia, da disposic¢do, citando alguns exemplos.
Em Ser e Tempo (2015), Martin Heidegger pretende superar a objetificacdo da metafisica e
retoma a questdo do sentido do ser. No lugar do tempo linear, ele encontra na temporalidade o
sentido do ser do que ele denomina de Dasein (compreendido por n6s como 0 modo de ser
especificamente humano), ja& que a palavra ndo possui uma traducdo propria na lingua
portuguesa. Heidegger (2015) descreve o Dasein como 0 ser-no-mundo, visto sempre em sua
cotidianidade, como ser no mundo que ja existe e que projeta em possibilidades a forma de ser.
Vale ressaltar que estas possibilidades ja sdo constituintes do seu préprio ser. Estando presente
e sendo no mundo, o Dasein ndo pode ser considerado um ser individualizado, ao contrario,
remete a impessoalidade da vivéncia em um mundo compartilhado com outros e lida com o que

esta ao seu redor de modo pratico.

Visto a partir da temporalidade, o Dasein ndo se restringe em sua consciéncia
ao momento presente, mas se projeta no futuro e retrocede ao passado. Sendo
adiante de si mesmo, antecipando a possibilidade da morte. (...) Tendo
consciéncia dessa possibilidade, ele vé sua situacdo e as possibilidades que
essa lhe oferece, e toma uma decisdo. A certeza da morte influi no modo como
a vida € organizada, da-lhe uma nova perspectiva. (SEIBT, 2010, p. 252)

O tempo é o de onde a presenca em geral compreende e interpreta
implicitamente o ser. Por isso, deve-se conceber e esclarecer, de modo
genuino, o tempo como horizonte de toda compreensao e interpretacédo de ser.
Para que isso se evidencie, torna-se necessaria uma explicacdo originaria do
tempo enquanto horizonte de compreensao de ser a partir da temporalidade,
como ser da presenca, que se perfaz no movimento de compreensdo de ser.
(HEIDEGGER, 2015, p. 55)
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A discusséo do ser ndo pode tomar em extensdo esta pesquisa. Mas, entendemos que ela
aparece como um ponto importante para a compreensdo do jornalista como um "ser
profissional”. Mais que discussdo de valores e critérios, o jornalismo é formado por grupos de
pessoas que absorvem nao so a técnica, mas também a experiéncia que é construida em um
territorio em constante transformacdo. Ruellan (2017) enxerga a necessidade de se trabalhar as
questdes relacionadas ao jornalismo como uma construcao e ndo como uma realidade estével,
e, a partir disso teremos uma realidade subjetivada ou transformada por individuos e/ou grupos
que sé existem por meio de relacbes pessoais e apropriacdes particulares. Nestes termos,
relacionamos os estudos de tempo dentro do telejornalismo também a questdes proprias da
investigacao da identidade profissional e ndo somente ao produto noticia. A rotina da redagédo
é complexa. N&o apenas uma organizacao de noticias e desempenho de funcdes, o cumprimento
das atividades diarias segue um emaranhado de temporalidades que se cruzam e formam todo
o0 dia noticioso. A rotina da redacdo fica ainda mais difusa quando cada um dos personagens
envolvidos (jornalistas) exacerbam sua personalidade como "ser profissional”. Todos operam

juntos: temporalidades - tecnologia sociais - jornalistas.

Um "ser profissional" jamais existe sozinho, um jornalista ndo pode estar so.
Ele existe por meio de suas relagdes, com seus colegas e patrfes, com suas
fontes, com os receptores de seu veiculo. Ele existe também pela cultura (os
valores, as normas, as rotinas) que lhe foi prescrita durante sua formag&o e ao
longo de sua vida como trabalhador. (...) Essa cultura é também adquirida,
pois o jornalista trabalha em sua fabricagdo, ele a constr6i junto com os
demais. Entre o inicio e o fim de sua carreira, 0 mundo foi profundamente
transformado, as tecnologias, a economia, as relagdes sociais, tudo é diferente
e isso é também produto do individuo, na medida em que ele contribuiu para
essa evolucdo. Dito de outra forma, o "ser profissional" é o resultado da
histdria, de sua propria historia, mas também de uma histéria maior do que
ele, que finca suas raizes no passado. E quanto mais essa histéria é rica,
complicada, conflituosa, mais a identidade do "ser profissional” é complexa
(RUELLAN, 2017, p. 8-9).

Dai a complexidade de se trabalhar com o tempo relacionado a construcdo do
telejornalismo como um todo, tendo que compreender seus aspectos plurais e coletivos e
também suas particularidades, isto é, englobando os codigos deontologicos da profisséo, o
estabelecimento de suas rotinas, a configuracao profissional e também o discurso e a narrativa,
por meio de seu produto noticia. Quando avaliamos a largura e a profundidade desses aspectos,
temos clareza que a temporalidade favorece o surgimento de modelos profissionais especificos,
naturalizando situagdes de extrema tensdo e tornando as rotinas como algo intrinseco a essa

tensdo, muitas vezes entendida como dinamismo.
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Os jornalistas estdo acostumados a um ambiente com pressao aguda e ndo entenderiam
seu papel dentro de uma rotina industrial se assim nao fosse. Assim como também é possivel
que as rotinas estejam tomadas pela pressdo ocasionada pelos jornalistas, que acreditam que o
ambiente jornalistico deve ser assim e se ndo for, devem torna-lo. Uma perfeita troca entre
cultura, formacdo pratica e experiéncia pessoal. Esse cruzamento € particularmente denso. De
todo modo, nossa investigacdo neste ponto da pesquisa esté centrada nas questdes relacionadas
a temporalidade. E por esta razdo que também utilizamos O Ser e o Nada (2003), na qual Sartre
(2003) afirma que a temporalidade € uma estrutura organizada em passado, presente e futuro,
que juntos produzem uma soma infinita de ‘agoras’. Seja 0 agora que estd acontecendo, o que
ja aconteceu e ainda o que esta por vir. Esta mistura desordenada e multipla é que nos permite
experimentar o tempo, ter uma ideia sobre ele e ainda conseguir compreender os nds temporais
nos quais estamos inseridos.

Essa soma de ‘agoras' leva para uma matematica do tempo, tornando-o entdo mais
objetivo. Esse ato de medir faz com que as pessoas se adaptem naturalmente ao sentido de
temporalidade. Sem mensurar que €, ou como deveriam se comportar com tantos pontos de
acao dentro de uma coordenada de tempo cotidiano. E, mesmo sendo uma operacao dotada de
objetividade, a sua sombra reside a subjetividade da compreensdo de tempo, que faz a
temporalidade ser apenas sentida e ndo refletida. Souza (2016) observa esse processo como um
fendmeno natural que as pessoas estdo acostumadas e assim desenvolvem suas acoes
rotineiramente, ndo se incomodando com pressdes, agilidade e resultados. Apenas vivem 0

processo e de modo discursivo efusivo culpam o tempo por passar rapidamente.

(...) E nesta temporalidade que as pessoas habitualmente vivem, sobrevivem
e ganham seu sustento. Toda sociedade, para existir, precisa construir esta
temporalidade e nela inserir seus membros, sendo a partir dela que os
fendmenos sociais incidem sobre o individuo, gerando ou formatando sua ca-
pacidade de conhecer o social. E a partir dela, inclusive, que esses fenémenos
sdo construidos, mensurados e ganham sentido histérico (SOUZA, 2016, p.
17).

Percebemos que ha sim uma distincdo entre o tempo medido e o tempo que é
significado. Essa dimensdo cronoldgica é o que gera a existéncia de temporalidades. Elias
(1998) defende a existéncia de “determinagdo de tempo”, como forma de relacionar os
sucessivos aspectos temporais apresentados pelas séries de acontecimentos cotidianos. Neste
movimento, as regras sdo incorporadas e facilitam o manuseio do tempo para cumprir tarefas

classificadas como importantes, urgentes e essenciais. Sdo delimitacdes intimas, compensacoes
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pessoais, experimentacdes que permitem uma vivéncia melhor aproveitada em um mundo atual

acelerado pelas tecnologias sociais. E o tempo funcionando dentro da agio desempenhada.

A nocdo de temporalidade chama a atencdo para algo concreto, que permeia a
vida social. A ambiéncia cotidiana, observada desde qualquer &ngulo,
conforma-se como local de convergéncia entre tempos dos mais diversos,
sendo estes mesmos tempos constituintes das dindmicas da sociabilidade
como um todo (TAVARES, 2017, p. 69).

Somos levados a uma dualidade cognitiva: vivemos o tempo mas ndo sabemos o que
ele é. Experimentamos a temporalidade e ndo a reconhecemos em nossas agdes tdo claramente.
E uma questdo de inexatiddo do significado temporal. Essa situacdo é associada ao espaco.
Vivemos o tempo de acordo com o espago em que desenvolvemos nossas a¢des. Por exemplo,
dentro do ambiente profissional utilizamos as temporalidades de acordo com os cAdigos
desenvolvidos para aquilo. Quando voltamos para a casa colocamos em prética outras
temporalidades. Assim nos adaptamos a coordenada do tempo de acordo com as nossas acdes
desempenhadas. Whitrow (1993) denomina de “espacializa¢do do tempo”. Em ‘A Montanha
Magica’, Thomas Mann (1982) traz de forma literal essa compreensdo de espacializa¢do do
tempo.

O espaco que, girando e fugindo, roja-se de permeio entre eles e seu lugar de
origem, revela forcas que geralmente se julgam privilégio do tempo; produz
de hora em hora novas metamorfoses intimas, muito parecidas com aquelas
gue o tempo origina, mas em certo sentido mais intensas ainda (MANN, 1982,
p. 08).

Medimos, portanto, o tempo por meio do espago. Mas isto é a mesma coisa
que medir o espaco com o0 auxilio do tempo. (...) Percebemos o espaco com
nossos sentidos, por meio da vista e do tato. Muito bem! Mas que 6rgao
possuimos para perceber o tempo? Pode me responder a essa pergunta? Bem
vé que ndo pode. Como é possivel medir uma coisa da qual, no fundo, ndo
sabemos nada, nada, nem sequer uma Unica das suas caracteristicas? Dizemos
que o tempo passa. Est4 bem, deixe-0 passar. Mas para que possamos medi-
lo... Espere um pouco! Para que o tempo fosse mensuravel, seria preciso que
decorresse de um modo uniforme; e quem lhe garante que é mesmo assim?
Para a nossa consciéncia, ndo é. Somente o supomos, para a boa ordem das
coisas, e as nossas medidas, permita-me esta observacdo, ndo passam de
convengdes{.[...] (MANN, 1982, p. 43 - 44).

Quando relacionamos essas nocbes de temporalidade e espacializagdo de tempo ao
jornalismo, entendemos gque ndo ha um tempo Gnico, que pudesse ser discutido isoladamente.
E, também a temporalidade se estabelece de forma particular nas redagdes. Ao chegar no local

em que o jornalista vai desempenhar suas atividades, ele aciona temporalidades proprias ao
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espaco e assim segue até a realizagdo do servi¢o ao publico. Outra questdo é a seguinte: por
mais que a duracdo ou a cronometragem realizada pelo ‘tempo do relogio' tenha um efeito
coletivo sobre tudo e todos, partes deste tempo trazem mais efeitos ao desenvolvimento das
praticas jornalisticas e integracdo das particularidades ao tempo coletivo. As temporalidades,
neste caso, atuam como geradoras da agdo, fundamentam os instantes que precedem o deadline
jornalistico, atribuem tensdo aos momentos preparatérios e encharcam de poténcia o tempo

presente vivido na atuacdo profissional.

O sentido de temporalidade pode ser considerado como uma qualidade ou um
conteldo expresso em tracos culturais de objetos e situacdes, que marcam a
sua dimensao temporal ao serem reconhecidos em uma relacao de identidade
com um contexto sdcio-cultural. Este reconhecimento possibilita que um
conteldo seja vinculado a um presente, um passado ou a um futuro.
(FRANCISCATO, 2000, p. 04)

Franciscato (2009) revela que a existéncia de esferas temporais dentro do Jornalismo
pode ser nomeada como temporalidade jornalistica e € ela que da ordem aos processos e
determina a credibilidade, aplicando qualidade ao que é produzido. Essa temporalidade jor-
nalistica atua como geradora de aces fundadas no tempo presente. E o tempo da existéncia.
Para Park (1966), esse presente ndo diz respeito a apenas a divulgacdo do fato em si, mas da
acdo que pode ser gerada a partir do relato noticioso. E importante reconhecer que esses per-
calcos envolvendo a presenca do tempo como norte do trabalho jornalistico tem tudo a ver com
a perecibilidade da noticia e a manutencédo de sua ordem e de seu formato. Ou seja, para todos
os efeitos o jornalismo é recheado de temporalidades complexas que existem em determinado
espaco e participam da constru¢do do mundo real. “A definicdo de noticia como artigo deteri-
oravel, a ocorréncia dentro de uma estrutura (restrita) de mercado, e uma atitude particular em
relacdo a passagem do tempo estédo estritamente ligadas”. (SCHLESINGER, 2016, p. 251). Em
nossa pesquisa encontramos temporalidades que funcionam como dispositivos para o desen-
rolar da atuacdo profissional jornalistica dentro das rotinas da redacéo. Essas temporalidades
foram moldadas pelas a¢Oes naturais da modernidade e desenvolvidas a partir do avancar profis-
sional e o0 entendimento sobre as rotinas jornalisticas atuais. S&o justamente essas temporali-
dades que orientam o profissional a como se posicionar durante a formatacéo do telejornal.
Funcionam como dispositivo enquanto ponto gerador, mas sdo sobretudo focos de agdo que
impulsionam o desenrolar das atividades jornalisticas. Dentro do nosso ponto de vista, as tem-
poralidades norteiam o trabalho jornalistico (a partir do entendimento do "ser profissional™) e

modelam a rotina da redacéo.



40

2.3 0O MUNDO ORGANIZADO PELO TEMPO - MODERNIDADE E TECNOLOGIA

Terminamos o tdpico anterior em um debate sobre a temporalidade e sua importancia
dentro do desenrolar jornalistico. Em todo esse processo de observagdo da formacéo da tem-
poralidade na rotina da redacéo jornalistica, € perceptivel a presenca e influéncia das tecnolo-
gias sociais, que difundiram um modelo pautado na rapidez e instantaneidade das relagdes e
das coisas. Algo que comegou a surgir durante o periodo que chamamos de modernidade e mais
adiante, que recebeu por alguns tedricos a conceituacao de pds-modernidade.

Os desdobramentos da globalizac&o trouxeram marcas profundas para a sociedade. Em
um primeiro momento, entendia-se que o0 processo seria mais lento e gradual, mas, houve uma
explosdo em seus perimetros e a disseminacdo de seus conceitos e valores ocorreu em
velocidade. Nossa referéncia estd na mudanga da concepgdo do ecossistema global, que per-
mitiu novas avaliagOes das noc¢des de experiéncia do tempo e espaco.

A crescente globalizacdo das comunicacdes - mercados, fluxos de capitais e
tecnologias, intercdmbio de ideias e imagens - modifica os parametros
herdados sobre a realidade social, 0 modo de ser das coisas, 0 andamento do
devir. As fronteiras parecem dissolver-se. As nacgBes integram-se e
desintegram-se. Algumas transformacdes sociais, em escala nacional e
mundial, fazem ressurgir fatos que pareciam esquecidos, anacrdnicos.
Simultaneamente, revelam-se outras realidades, abrem-se outros horizontes.
E como se a histdria e a geografia, que pareciam estabilizadas, voltassem a
mover-se espetacularmente, além das previsdes e ilusdes (IANNI, 2011, p.
285).

Se a vida moderna esta, de fato, permeada pelo sentido do efémero, do fragmentado e
da incerteza, ha nesse contexto consequéncias a serem debatidas. A transitoriedade das coisas
e das relacdes dificulta a preservacdo da sequencialidade da modernidade em um viés historico.
Na vanguarda do entendimento esta a de que se ha algum sentido de adotar a histéria para
desnudar os impactos da modernidade frente a compreensdo do tempo, isto tem que ser feito
também dentro do turbilhdo das mudancas e na vivéncia da prépria modernidade. H& muito a
ser descoberto frente a compreensao do tempo no mundo moderno e sé a vivéncia pode nos
mostrar o caminho a ser trilhado e o que devemos considerar na caminhada.

De todo modo, dois eventos histdricos foram fundamentais no paradigma da moderni-
dade: o Renascimento e a Revolugéo Francesa. (SOUZA, 2016, p. 93). No primeiro, ampliaram-
se as pesquisas sobre a natureza, os astros, o corpo humano fazendo o homem abandonar as
crencas adotadas durante o periodo da Idade Média. O esforco da ciéncia em se firmar tirou da

Igreja o dominio do sentido do tempo. O que representa uma mudanga no campo da mentalidade



41

humana. A forte presenca da eternidade foi atenuada pelo surgimento da técnica com o uso de
aparelhos que podiam medir o tempo. No segundo, hd um predominio da ideia de datag&o. Foi
durante a Revolucdo Francesa que surgiram diversos modelos de calendario, tendo como ponto
de partida o inicio da prépria revolucdo e ndo o nascimento de Cristo (SOUZA, 2016). Também
houve uma mudanca na cognicao das pessoas, no que diz respeito a importancia de suas vidas
e a necessidade do resgate da dignidade humana, além de que os anos deveriam ser aproveitados
por todos, independente da classe social. Os dois momentos remetem a uma compreensao de
temporalidade vivida ainda hoje na contemporaneidade: o rigor do cronémetro associado ao
vigor das relagdes sociais e de trabalho.

E fato que as relagdes sociais sofreram modificagdes que estabeleceram modos de
vivéncia mais livres e tocados pela tecnologia. Outro dado referente as medidas de tempo na
modernidade é a questdo da padronizacdo. Os povos passaram a contar o seu tempo a partir do
mesmos parametros de medigéo. A universalizagdo do modelo de contagem do tempo permitiu
que a economia fosse gerida em critérios temporais e 0s conceitos de poder e cultura pudessem
avancar de forma homogénea (SOUZA, 2016). Durante anos, as sociedades vivenciavam méto-
dos de contagem de tempo diferentes, o que dificultava a quebra de barreiras e a possibilidade

de aproximacéo entre sociedades de costumes diferentes.

A modernidade, por conseguinte, ndo apenas envolve uma implacavel ruptura
com todas e quaisquer condig¢des histéricas precedentes, como é caracterizada
por uma intermindvel processo de rupturas e fragmentagdes internas inerentes.
(...) Mesmo gue o modernismo sempre tenha estado comprometido com a
descoberta, ele agora precisava fazé-lo num campo de sentidos continuamente
mutantes que com freqliéncia pareciam contradizer a experiéncia radical de
ontem ( HARVEY, 2008, p. 22).

O dominio cientifico permitiu que o homem tivesse mais liberdade no entendimento da
natureza e na racionalizacdo das organizacdes sociais, livrando-se das garras da irracionalidade
do mito, da religido e da supersti¢ao. A ansia pelo novo tornou-se abundante na modernidade e
é pertinente que utilizemos de uma volta ao passado para o entendimento de suas bases. Além
dos dois momentos historicos ja citados, acreditamos que a Revolugdo Industrial, do século
XVIII e XIX ancorou um conjunto de transformagOes que estdo vinculadas ao tempo que
vivemos hoje, citamos por exemplo: 1) o processo de urbanizagcdo e o maior rigor do uso do
tempo nas grandes cidades; 2) a consolidacdo dos meios de comunicacéo; 3) o estabelecimento
de relages politicas e sociais que demandavam uma universaliza¢do na adoc¢do das medidas

temporais. Nesse contexto, foi numa escala global que passaram a se revelar o que poderiamos
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denominar de novas formas sociais de espago e tempo. Outros horizontes passaram a ser explo-
rados e induziram a um ambiente mais fragmentado. “E como se a histdria e a geografia, que
pareciam estabilizadas, voltassem a mover-se espetacularmente, além das previsoes e ilusdes”.
(IANNI, 2011, p. 285).

A disrupcdo do sentido de tempo na modernidade ocasionou uma reconfiguracdo das
relagdes sociais. O homem que antes necessitava dos espacos coletivos para orientacdo, passou
a estar nestes espacgos de forma simbolica. A concretude das relagdes foi atingida por infil-
tracGes ocasionadas pela expansdo da tecnologia. Bauman (2001) defende que o processo de
globalizacdo estabelecido é representado pela fluidez das relagdes e a permanéncia de redes
infinitas de conexfes em espacos dimensionados no simbdlico. Estamos conscientes de que esta
fase permitiu que as pessoas passassem a vivenciar o tempo e o espaco diluindo fronteiras e
reordenando os deslocamentos. Percorrer longas distancias ocasionava perda de tempo. Ocupar
espacos virtuais ndo era um complicador e sim uma solugdo em uma sociedade conectada. A
tecnologia, fruto da modernidade, tem tido um papel fundamental na consolidagéo do que é o
mundo moderno e como ele se estabelece. E, isto ndo é um movimento repentino, é pautado na

historia.

Com o advento do vapor e do motor a explosdo, a igualdade fundada no
wetware chegou ao fim. Algumas pessoas podiam agora chegar onde queriam
muito antes que as outras; podiam também fugir e evitar serem alcangadas ou
detidas. Quem viajasse mais depressa podia reivindicar mais territério — e
controla-lo, mapea-lo e supervisiona-lo -, mantendo distancia em relacdo aos
competidores e deixando os intrusos de fora (BAUMAN, 2001, p. 130).

As articulacBes surgidas por conta das transformacdes da aldeia global sédo
permanentes. Visualizamos uma sociedade sem barreiras. Antes voltada para o local; depois
concentrada em um carater global, individualizado, veloz e altamente tecnoldgico. As formas
sociais do tempo e espaco ultrapassaram as fronteiras locais e passaram a ser correspondentes
nacionais, internacionais e transnacionais multiplicando as possibilidades de experimentar e
vivenciar o tempo ndo em um s6 lugar, mas em varios, simultaneamente, e em diversos
momentos do dia (IANNI, 2011). O forte impulso da eletrénica e da informatica
proporcionaram isso. Remodelaram o jeito de viver. Passamos a ndo nos relacionar apenas em
redes fisicas sociais, fomos inseridos em redes invisiveis de relacionamentos que nos fizeram

experimentar formatos espagos-temporais diferenciados.
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O desenvolvimento de novos meios de comunicagéo e de transportes afetou
as maneiras pelas quais os individuos experimentam as caracteristicas de es-
paco e de tempo da vida social. A padronizacdo do tempo mundial trouxe um
crescente interesse na experiéncia pessoal de tempo e espaco, de velocidade e
simultaneidade, e na disjuncéo entre o espaco e o tempo (THOMPSON, 1998,
p. 37).

Em qualquer momento, em qualquer lugar, em todo o mundo, a eletrénica
relaciona e prende, ata e desata pessoas, coisas, ideias, palavras, gestos, sons
e imagens. A velocidade dissolve-se no instante, a demora é apagada pelo
fugaz. (...) Os meios de comunicacdo, informacao, locomog¢&o ou intercambio
reduzem as distancias, obliteram as barreiras, equalizam os pontos dos
territérios, harmonizam os momentos da velocidade, modificam os tempos de
duragdo, dissolvem espacos e tempos conhecidos e codificados, inaugurando
outros, desconhecidos e inesperados (IANNI, 2011, p. 286).

A realidade € que essa pressa temporal desafia a geografia. O real e virtual agora situam-
se na mesma plataforma. E possivel que esse movimento atue capacitando os individuos a ex-
perimentarem nogdes de espaco e tempo mais dilatados. Os limites de uma interag&o face a face
estdo sendo quebrados e reordenacGes das questdes das duas coordenadas foram necessarias
para atingir os objetivos da modernidade. Segundo Thompson (1998) o desenvolvimento da
tecnologia foi significativo para existir uma disjuncéo entre o espaco e 0 tempo. Essa separagdo
ndo chega a ser plena, pois ambos continuam existindo. Entendemos mais como uma espécie
de alargamento das duas coordenadas, que possibilitam modelos de comunicacao diferenciados
e pautados na tecnologia. Desenraizam-se dos lugares fixos e adota-se um sentido ligado a flu-

idez das relacGes e das coisas.

Com o advento da disjuncéo entre espaco e tempo trazida pela telecomuni-
cacdo, a experiéncia de simultaneidade separou-se de seu condicionamento
espacial. Tornou-se possivel experimentar eventos simultaneos, apesar de ac-
ontecerem em lugares completamente distintos. Em contraste com a concre-
tude do aqui e agora, emergiu um sentido de “agora” ndo mais ligado a um
determinado lugar. A simultaneidade ganhou mais espaco e se tornou final-
mente global em alcance (THOMPSON, 1998, p. 37).

E possivel que esse processo chamado por Thompson (1998) de “disjungo entre espaco
e tempo’ ndo seja 0 ponto de chegada, mas indique um caminho de transformacdes e da
descoberta da potencialidade do simultaneo. Nas sociedades antigas, 0 tempo e 0 espaco pre-
cisavam coexistir para que ocorresse 0 simultaneo, ou seja, para que eventos ocorressem ao
mesmo tempo e em um mesmo lugar. Hoje, com a revolucéo da tecnologia e a poténcia do
digital, basta que os eventos ocorram dentro de uma concretude de tempo, valorizando a

presenca do agora e 0s espacos tornaram-se mais maltiplos e amplos, alcancando o global. E
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fato que a revolugdo tecnologica nos levou a caminhar por uma trilha fragmentada e veloz e
que exigiu adaptacdo e conhecimento. Muitas questfes envolvem as condicGes do espaco-
tempo na modernidade.

Desde que houve a separacao entre conhecimento cientifico e a moralidade, ainda no
século XVII1, as condi¢des de apropriacdo de tempo e de espaco modificaram-se com tamanha
rapidez. E possivel afirmar que a fase moderna ja foi substituida para a pds-moderna, sendo
este periodo marcado por uma visdo cambiante entre espago-tempo e diretamente envolvido em
um fluxo da experiéncia humana (HARVEY, 2008, p. 293). Porém, ndo ha um consenso sobre
0 que seria 0 pds-moderno. Em torno, ha um conceito consideravelmente vago. Baseamos-nos
em um aporte voltado a uma explicacdo de uma rede social fragmentada, que foi criada a partir
de perspectivas historicas e cronoldgicas, em um tempo avesso as grandes narrativas mas

demasiadamente tecnologico.

Muitos imaginam que comecgou a era da pos-modernidade. A fragmentacéo
do real disperso pelo espaco e despedacado no tempo desafiar razdo e a imag-
inacdo geradas desde o Iluminismo. Quando se acelera o processo de globali-
zagdo, dando a impressao de que a geografia e a historia chegam ao fim, mui-
tos pensam que entrou a pds-modernidade, declinou a razao e soltou-se a im-
aginacao. Troca-se a experiéncia pelo instante, o territorio pelo digito, a pa-
lavra pela imagem. (...) Esse é o clima da pés-modernidade: a histéria sub-
stituida pelo efémero, imagem do instante, lugar fugidio (IANNI, 2011, p.
288-287).

O bombardeio de estimulos que sofremos hoje, sobretudo na carga sensorial esta
atrelado ao modelo de vida adotado nas grandes cidades. A fragmentacédo e a velocidade dos
dados e das informacdes sdo uma caracteristica desta época. E, a partir destas linhas de com-
preensdo ha um triunfo da temporalidade. Que aparece como um tempo que ndo reconhece mais
o0 seu fim. O que antes era apontado como um grande dilema, a saber da eternidade, hoje esta
questdo aparece em segundo plano, o aproveitamento dos dias se da mais intensamente, pela
caracteristica de permanéncia e ocupacao de espago e tempo gerado pela tecnologia. A difusdo
dos aparelhos de comunicacgéo e de sociabilidade permite que vivenciemos uma temporalidade

mais estendida e fundada em subjetividade das relacGes.

O século XX foi aquele que mais invocou o futuro, mais construiu e massa-
crou em seu nome , levou mais longe a producéo de uma histéria escrita do
ponto de vista do futuro, conforme os postulados do regime moderno de his-
toricidade. No entanto, também foi aquele que, sobretudo nos seus Gltimos
trinta anos, deu a maior extensdo a categoria do presente: um presente macico,
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onipresente, invasivo, que ndo tem nenhum horizonte a ndo ser o proprio, fab-
ricando cotidianamente o passado e o futuro de que necessita, dia apés dia
(HARTOG, 2015, p. 238).

Ao tratar de tecnologia, consideramos a chegada da internet como 0 auge desses mo-
vimentos da modernidade. Inaugurou novas estruturas sociais, permitindo pela primeira vez a

comunicagdo muitos com muitos, num dado momento e em uma escala global.

A emergéncia da Internet como um novo meio de comunicagédo esteve associ-
ada a afirmac@es conflitantes sobre a ascensdo de novos padr@es de interagdo
social. Por um lado, a formac&o de comunidades virtuais, baseadas sobretudo
em comunicacao on-line, foi interpretada como a culminagéo de um processo
histérico de desvinculacdo entre localidade e sociabilidade na formacdo da
comunidade: novos padrdes, seletivos, de relagdes sociais substituem as for-
mas de interacdo humana territorialmente limitadas (CASTELLS, 2003, p.
98).

Dentro deste debate surgiram outros conceitos, como a convergéncia® tecnoldgica, que
tornou-se instrumento organico dentro deste bloco conceitual de modernidade e p6s-moderni-
dade. Para todos os efeitos, esse movimento tecnoldgico e convergente proporcionou uma
interdependéncia entre as areas de tecnologia e comunicacdo. Na atualidade, esses entrela-
camentos avangam para a biologia, neurociéncia e microeletrénica. Neste cenario, defendemos
gue as novas tecnologias, surgidas no periodo moderno, proporcionaram uma modificacdo ndo
sO no acesso, producdo e consumo de informacao e dados, mas principalmente na percep¢éo e
subjetividade de cada individuo possibilitando novas formas de sociabilidade e coletividade.
Seria enganoso ndo considerar esta articulagdo como verdadeiras trocas. Estas transferéncias
alargaram o entendimento sobre as mudancas sociais causadas pela tecnologia e despertaram
para a necessidade da compreensdo do mundo a partir da presenga marcante do espago e do

tempo.

A partir da observacdo dessas mudancas extraordinarias em nossas maquinas
e conhecimentos sobre a vida e com a ajuda de tais maquinas e conhecimentos,
esta havendo uma transformacéo tecnolégica mais profunda: a das categorias
segundo as quais pensamos todos 0s processos (CASTELLS, 2000, p. 80).

Enxergamos a existéncia de uma troca simbolica que proporciona mais facilmente as

interligacdes de espagos complexos e também propicia intensos fluxos temporais. Esse modo

SAproximacédo dos setores de producdo de contetido comunicacional (televisdo, cinema, radio), distribuicéo
(telecomunicacdes) e tecnologias da informacédo, permitindo que textos, sons e imagens possam ser transmitidos,
manipulados e armazenados em diversos sistemas integrados. As expressdes “convergéncia das comunicagdes” e
“convergéncia mediatica”, apareceram no final da década de 70 para referir-se ao fendmeno de aproximacao entre
os setores de computacgdo e telecomunicacdes. (Dicionario de Comunicacédo - Ciro Marcondes Filho, 2009, p.118)
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de partilha faz parte do que Castells (2000, p. 87) chama de economia informacional e global.
Isso nos dé& pistas para compreender a importancia de discutir o tempo e suas temporalidades
dentro do contexto da comunicagdo, mais expressamente, no campo do Telejornalismo, que é

0 que estamos desenvolvendo.

(...) E informacional porque a produtividade e a competitividade de unidades
Ou agentes nessa economia (sejam empresas, regides ou nagfes) dependem
basicamente de sua capacidade de gerar, processar e aplicar de forma eficiente
a informacdo baseada em conhecimentos. E global porque as principais
atividades produtivas, o consumo e a circulagdo, assim como Seus
componentes (capital, trabalho, matéria-prima, administracéo, informacéo,
tecnologia e mercados) estdo organizados em escala global, diretamente ou
mediante uma rede de conexdes entre agentes econdmicos (CASTELLS,
2000. p. 86) [Grifo do autor].

Aderimos a visdo centrada no global proposta por Castells (2000), que analisa o
surgimento de uma nova estrutura social expressa sob as distintas formas segundo a diversidade
de culturas e instituicdes em todo o mundo. Estrutura que ¢ aliada ao surgimento de um novo
modo de desenvolvimento: o informacionalismo. Ele ¢ modelado historicamente pela
reestruturacao capitalista da producdo ocorrido ja no século XX, quando se tem um novo
sistema econdmico e tecnoldgico denominado pelo autor de “capitalismo informacional”. Esse
sistema configura a nova economia como informacional, global e em rede. A partir disto surge
a nova estrutura social global contemporanea que Castells (2000) denomina de sociedade em
rede.

Esta sociedade em rede se constitui “em torno das redes ativadas por tecnologias de
comunicacdo social e de informagdo processadas digitalmente e baseadas na microeletronica”.
As estruturas sociais sdo tomadas “como arranjos organizacionais de seres humanos em
relacdes de producdo, consumo, reproducdo, experiéncia e poder, expressos em uma
comunicacao significativa codificada pela cultura”. Castells (2015) reconhece que nem todas
as pessoas estdo incluidas nessas redes digitais e vé a fragmentacdo das sociedades entre
incluidos e excluidos como uma caracteristica estrutural da sociedade global em rede
(CASTELLS, 2015, p. 70 -71).

Ora, a tendéncia ¢ que no campo da evolucao das relagdes sociais predomine um
aumento da individualidade. Isto ndo aparece apenas no sentido cultural, mas ¢ materializado a
partir de um conjunto de valores e crengas que se manifesta no comportamento das pessoas.
Castells (2015) identifica, a partir destas condi¢des, a constru¢do do que pode ser considerado

como uma nova esfera publica dessa sociedade em rede e presente no mundo contemporaneo
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globalizado, que passa por progressiva transformac¢do em que a cultura ¢ fragmentada e
integrada nos processos de comunica¢do dados pelos protocolos de comunica¢do. O que
chamamos de protocolos sdo na verdade ‘“as praticas e suas plataformas organizacionais de
apoio que fazem com que o compartilhamento de sentido seja possivel entre os campos culturais
da sociedade global em rede (consumismo, individualismo em rede, cosmopolitismo e
multiculturalismo)” (CASTELLS, 2015, p.179). Certamente a comunicacao, a informacao e o
conhecimento sempre fizeram parte do crescimento e expansdo da sociedade, por meio da
decolagem da economia e ainda pelo desenvolvimento e aperfeicoamento tecnologico. O que
fica claro € que nesse processo do mundo globalizado, os muros foram derrubados e as
sociedades organizadas puderam experimentar livremente formas variadas de medir e contar o
tempo em que vivemos. Partilhando espacos simbolicos e em velocidade.

Na contemporaneidade, ha a multiplicacdo de meios comunicacionais e agentes (estatal,
econdmico, comunicacional, cultural) que tecem as discussbes no espaco publico
contemporaneo cada vez mais “assimétrico e fragmentado” num sistema capitalista e
globalizado. Porém, ele também se constitui numa relacdo dindmica com o local. Os ambitos
global e local nédo se polarizam, mas formam uma “malha de diversas intersegdes” em que 0
espaco publico, ao passo em que ele se apresenta fragmentado, também € integrado pelas midias
e seus publicos/audiéncias. Giddens (1997) analisa essa rearticulacdo das relages sociais no
ambito global por meio das trocas econémicas e de conhecimentos resultante da divisdo de
tempo e espaco na modernidade. “A organizacdo social moderna supfe a coordenacgdo precisa
das a¢Oes de muitos seres humanos fisicamente distantes entre si; 0 ‘quando’ dessas a¢des esta
diretamente ligado ao ‘onde’, mas ndo, como nas épocas pré-modernas, pela mediacdo do
lugar” (GIDDENS, 1997, p.30). E na separagio de tempo e espaco que se da um esvaziamento
na dimensdo temporal, sendo ainda um instrumento principal da separacdo de espaco e
localizagdo (GIDDENS, 1997, p.29). E fato que na sociedade moderna, um dos elementos
potencializadores desse esvaziamento é a conectividade em rede permitida pela internet.
Cenario onde a separacao global/local e tempo/espaco cada vez mais se dissolve ao romper as
distancias e fronteiras fisicas e culturais e promover aproximacgdes, intercdmbio e
transformacdes relacionais nos diferentes contextos da vida.

Atualmente, nossas referéncias, memorias, e histdéria podem ser arquivadas
digitalmente, o passado também é experimentado no campo do sensorial e virtual, e, o futuro,
que antes acampava no imaginério hoje também pode ser projetado. E a liquidez que rodeia
nossas relagdes e baseia nossas vidas no instante. Quanto a coordenada do espaco, em seu en-

curtamento gera outros desafios, como a presenca frequente da superficialidade. Seja nas
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relagOes sociais ou na forma como 0s meios de comunicagdo passaram a Se organizar no

universo da disseminacédo de informacdes.

“Instantaneidade” significa realizacdo imediata, “no ato” — mas também
exaustdo e desaparecimento do interesse. A distancia em tempo que separa o
comeco do fim estd diminuindo ou mesmo desaparecendo; as duas nogdes,
que outrora eram usadas para marcar a passagem do tempo, e, portanto, para
calcular seu “valor perdido”, perderam muito de seu significado — que, como
todos os significados, derivava de sua rigida posi¢do. Ha apenas “momentos”
— pontos sem dimensdes (BAUMAN, 2001, p. 138).

Essas reflexfes sdo eixos importantes desta pesquisa. A presencga do conceito de tem-
poralidade permite uma reflex&o sobre o rumo relagdes sociais.Coexistem duas correntes sobre
o0s estudos de tempo e temporalidade: 1) a que enxerga o tempo a partir do ser; 2) a que percebe
a presenca do tempo a partir do ‘estar’ - estar inserido em grupos sociais especificos e/ou estar
no mundo em movimento. Seguimos em defesa de que é preciso aceitar que o0 tempo € uma
mistura dessas duas linhas de pensamento - ele é o ser e também o estar. Porém, faremos a
relagdo direta com o profissional jornalista - que assume a posi¢éo do "ser profissional™ - tra-
balharemos diretamente com a no¢do da temporalidade inserida como dispositivo na organi-
zacdo social e rotineira de uma redacdo jornalistica. Desse modo, mostra-se essencial que
busquemos o entendimento desse momento da vida em sociedade, fundada em um pensamento
de modernidade cada vez mais tecnoldgica, fluida e liquida. Essa vivéncia de temporalidade
presente € agucada pelos meios de comunica¢do numa intensa relagdo com a maximizacéo das
rotinas produtivas, no qual quantidade é sinébnimo de produtividade.

No que envolve o uso de praticas especificas, as organizacdes do espaco determinam e
definem as relacBes. “A modernizacdo envolve a disrupcdo perpétua dos ritmos espaciais e
temporais, e 0 modernismo tem como uma de suas missdes a producdo de novos sentidos para
0 espaco e o tempo num mundo de efemeridade e fragmentacao”. (HARVEY, 2008, p. 199).

E utdpico dizer que as pessoas ndo mais reconhecem o tempo por conta da frag-
mentacdo, mas elas vivem essa liquidez das relagcdes e ndo se ddo conta da complexidade
surgidas a partir deste modelo de experimentagéo de tempo. Kehl (2009) a partir de Bergson
(2006) sugere que a experiéncia do tempo como fluxo continuo e coletivo permite uma ligagdo
social entre os membros de uma comunidade. O que indica que mesmo que nao concretizemos
os lagos em uma unidade fisica, estas conexdes acontecem em grande escala em espagos sim-
bolicos e com dilatagdo de tempo. Algo como uma “ rede que abriga e embala um grande

numero de pessoas ligadas entre si pela experiéncia comum”( KEHL, 2009, p. 165 - 166), o
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que reforca o conceito da presenca de uma temporalidade contemporanea, fundada no simbdlico

e materializada no vai e vem das relagdes mediadas pela tecnologia.
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3 SOBRE O TEMPO NO JORNALISMO E TELEJORNALISMO

3.1 O TEMPO NO JORNALISMO: UMA BREVE DISCUSSAO

Os estudos sobre jornalismo muitas vezes sdo conduzidos de fora, as lentes de aumento
e de andlise sdo fornecidas pelas ciéncias sociais e poucas vezes pelo jornalismo mesmo, isso
faz com que ndo enxerguemos particularidades do processo que servem para azeitar a
engrenagem e que contribuem para a perenidade do préprio jornalismo. O tempo e suas
temporalidades aparecem como particularidade, embora compreendam grande parte do fazer
jornalismo.

Meditsch e Sponholz (2011) alertam que o jornalismo ainda é centrado na atualidade e
a medida gue abre o campo de discussao, também o prende. O que mostra a grandeza e a forca
do jornalismo e de seus estudos e a necessidade de expandir suas discussdes e alcancar outros

pontos, 0s quais ainda ndo eram debatidos em profundidade.

Continua sendo atual e urgente entender que o jornalismo é ditado pelas leis
da atualidade e da universalidade, que ao mesmo tempo o limitam e o
expandem e o diferencial nitidamente da ciéncia e da literatura. O jornalista
esta atado ao dia, ao tempo, de uma forma que o escritor ndo conhece, e ele
nunca poderéa se especializar como o cientista (MEDITSCH E SPONHOLZ,
2011, p. 21)5.

Franciscato (2005, p. 15) ¢ defensor da visao de uma experiéncia social do tempo que ¢
afetada “diretamente pela estrutura e atuacdo dos meios de comunicacdo, em particular a
instituicdo jornalistica”. E, o autor ainda reitera que o “(...) jornalismo € uma pratica social
voltada para a produgao de relatos sobre eventos do tempo presente”. Concordamos com a ideia
de que o jornalismo legisla a favor da constru¢cdo de uma temporalidade social, que produz
formas especificas de sociabilidade. Este tempo presente ¢ essencial para o jornalismo e a
maneira como ele ¢ trabalhado varia no entendimento, mas sera sempre uma qualidade
particular do jornalismo.

Fontcuberta (2010) observa que o jornalismo encontra refigio e razdo em dois
conceitos: acontecimento e atualidade. Um ndo existe sem o outro. S3o complementares. “A
esséncia do acontecimento jornalistico € a atualidade”. (FONTCUBERTA, 2010, p. 18). Em

todo o processo jornalistico, a escala de valores dos elementos que convertem um

® Texto faz parte da introdugéo do livro: “O poder cultural desconhecido: Fundamento da Ciéncia dos Jornais”.
GROTH, Otto. O poder cultural desconhecido: fundamento das ciéncia dos jornais. Tradugéo Liriam Sponholz.
- Petrdpolis, RJ: Vozes, 2011. (Colecdo Cléssicos da Comunicacdo Social)
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acontecimento em produto sofreu profundas transformacgdes e ainda remete a uma discussdo
com diversos posicionamentos. No modelo tradicional, acontecimento ndo existe sem

atualidade. Ambos sdo necessarios e importantes e dao vigor ao jornalismo.

O Jornalismo encontra sua razdo de ser em dois conceitos-chave:
acontecimento e atualidade. A partir do primeiro, os meios de comunicagao
social constroem a histdria; o segundo divide o tempo em periodos idénticos
(horas, dias, semanas ou meses) que servem de marco para a difusdo de uma
série de fatos e valores, selecionados entre todos os que ocorreram entre
sucessivos intervalos (FONTCUBERTA, 2010, p. 13).

A atualidade é o eixo central, que da coeréncia e razdo de ser a uma série de
fatos diferentes que acontecem em vérias partes do mundo com distintos
protagonistas. Esta atualidade ndo coincide com todos os fatos que acontecem,
nem sequer é a mesma em cada uma dos meios de comunica¢do [uma revista
semanal ou um telejornal ndo possuem 0s mesmos conceitos de atualidade]
(FONTCUBERTA, 2010, p. 19).

Destacamos estes trechos de Fontcuberta (2010) para ressaltar que abrigado dentro do
conceito de atualidade, cada midia pauta seus acontecimentos de referéncia do e para o mundo.
A organizacao dos fatos ndo depende unicamente do fato, mas também do modo de trabalho
dos veiculos de comunicacdo e de como querem atingir especificamente o seu publico. As
rotinas dos meios de comunicacdo também sdo guiadas por isto. Dentro do tempo os fatos ndo
possuem a mesma duracdo e poténcia. Sodré (2012) é guiado por uma concep¢ao que enxerga
a atualidade como um fenémeno digno da modernidade e que de certa forma une o passado e 0
presente, por meio do que o autor chama de “microaspectos singularizados do fato”- que nada
mais € que a noticia, em sua forma bruta. Sodré (2012) é categ6rico ao afirmar que é por meio
do Jornalismo, que as historias do cotidiano podem ser transmitidas e assim mobilizar a

consciéncia subjetiva dos individuos, interpelados pela singularidade da Modernidade.

A preocupagao com a atualidade é um fendmeno moderno. De fato, é proprio
da Modernidade ndo apenas a transformacao da experiéncia espacial por meio
das técnicas de medigdo (métricas, topograficas, cartograficas), mas também
a reorganizacdo da experiéncia temporal, agora regida pela cronologia do
relégio, orientada em termos de sequencialidade, assim como de
circularidade, quando o “atual" promove um curto-circuito entre passado e
presente (SODRE, 2012, p, 60).

Ao lado do sentido de atualidade, o jornalismo teria também o de interesse publico.
Sobre isso, nos assentamos na concepcao de Habermas (1984) de esfera publica. Que pode ser

definida enquanto uma zona publica na qual sdo discutidas opinides diversas, e utilizando a
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racionalidade e a razoabilidade, uma visdo publica ¢ construida. Quem pode ser considerado o
sujeito-protagonista dessa esfera? O publico. Este ¢ considerado o portador da opinido geral e,
o qual depende meramente da publicidade do fato para construgdo dos seus argumentos. E por
conta da necessidade desta publicidade que a imprensa ¢ importante. A transmissao da
informacao enquadra-se como um direito e ¢ legitimador do movimento que alia o jornalismo
ao interesse publico.

E importante destacar que esse modelo de esfera publica discutido por Habermas (1984)
¢ o que emergiu na Europa no século XVIII, dentro de um organizacdo aristocratica de
sociedade. Foi no espaco publico burgués que se institucionalizou a imprensa e desta forma ela
tornou-se a mediadora entre os interesses publicos e privados. Os jornais da época apareciam
sempre com artigos opinativos, literarios, cientificos e artisticos, que por serem escritos pelos
intelectuais permitiu o exercicio da 52esigner52 de opinar frente ao poder publico estabelecido
e contribuiu, assim, para o desenvolvimento de uma legitimidade de opinido publica.
Sacramentando o jornalismo, a midia e a imprensa como ferramentas indispensaveis na
construgdo do pensamento do que ¢ estar no mundo e fazer parte dele enquanto cidadao

pensante.

A histdria da palavra [publico] conserva os rastros dessa mudancga 52esigne
de consequéncias. Na Inglaterra, a partir da metade do século XVII, fala- se
de “public” em relagdo ao que antes se costumava chamar de “world” ou
“mankind”. Assim também, em francés, le public serve para 52esigner aquilo
que, de acordo com o dicionario dos irmdos Grimm, tinha-se difundido no
século XV como “Publikum”, desde Berlim por toda a Alemanha; até entdo
se falava de “mundo dos leitores” ou também simplesmente de “mundo”
(ainda hoje no sentido de: todo mundo, alle Welt, tout le monde). (HABER-
MAS, 1984, p.40) [Grifos do Autor]

Esse debate costuma levar para muitos caminhos de ressalvas. Um deles ¢ admitir que
arazao de ser do jornalismo esté resguardada no interesse publico, classificando-se assim como
qualidade suprema da atuagdo de uma esfera publica. E, a outra ¢ admitir que esta esfera
publica, bem como, a razdo de ser do jornalismo estdo organizadas sobre uma constru¢ao
cultural e simbdlica, que demanda atualizagcdes constantes e que, de forma alguma podem
apresentar-se estaticas e perenes. Ora, se a sociedade estd em constante movimento de valores
e experimentacdes, como fincar o pé em um modelo de esfera publica que modela em sua
totalidade o jornalismo? Nesse questionamento visualizamos respostas. O valor do jornalismo,
sobretudo o moderno, assume uma perspectiva de construcao, seja do ponto de vista cultural -

tecnologico - seja do ponto de vista social - com atuagdes no campo simbélico e profissional.
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Dahlgren (1991), um dos criticos da visdo habermasiana da esfera publica, diz que
apesar do jornalismo ser apresentado e defendido como uma base de ajuda ao cidadio para que
ele aprenda e descubra mais sobre o mundo, ele ndo € sO isso, principalmente na
contemporaneidade, em que a tecnologia e as mudancas estruturais da sociedade colocam em
cheque o jornalismo profissional e seu valor. Para o autor, o jornalismo deve ser considerado a
partir de uma série de transformagdes historicas e culturais ao longo das décadas, trazendo a
tona potencialidades que vao além da constru¢do de uma opinido publica. Inclusive, o
jornalismo se mantém centrado na atualidade por questdes de interesse publico, mas também
por diferenciar-se de documentagdes historicas e meros relatos dos cotidiano. A poténcia do
jornalismo ndo resume-se as tentativas de ajudar o publico a entender o mundo que o cerca,
mas por representar todo o contexto para viver nele - servindo de referéncia para a
movimentagdo em tempos de profundas crises sociais € politicas.

Mas, e o publico? Ele deve estar no centro de toda essa discussdo do jornalismo? Sim e
Nao. Sim, por que se levarmos em conta o conceito de publico, entendemos que os sujeitos que
o formam posicionam-se em um local fronteirico entre divulgagdo e admiragdo. E o que
Marialva Barbosa (2001) aponta. O publico, em tempos passados, como no século XVIII
aparece com o sentido de dignidade e aceitagdo. “Ao longo desse periodo também o conceito
de publico passa por bruscas transformagdes. Pressupondo de antemado uma ideia de divulgacao
— condigdo indispensavel para tornar-se publico —, embute-se, entdo, na nogdo uma outra ideia:
publico ¢ também o que ¢ aceitavel e digno de admiracdo” (BARBOSA, 2001, p.3). Para a
autora, mesmo que a divisdo das esferas publica e privada se localize no intimo da modernidade,
este processo de delimitacao de sentidos na pratica ocorre de maneira gradual e lenta, inclusive
de compreensdo de até onde vai a importancia deste publico e a discussao de seus interesses. E,
ndo, porque o publico ndo deve ser a Unica parte visualizada na constru¢do da importancia do
jornalismo. Do ponto de vista de formatagao, o material jornalistico produzido passa por uma
série de fases que o fazem ser mais ou menos interessante a depender do angulo de visualizagao.
No caso deste trabalho, enxergar a poténcia do jornalismo a partir de um olhar das
temporalidades e suas particularidades fornece lentes de aumento para o tempo presente,
contribuindo para aproximar o jornalismo enquanto forma de conhecimento (PARK,1966) e
também como relato historico em construcdo, além de aparecer nas discussdes de novas
formatagdes profissionais.

Berger e Luckmann (2004) afirmam que a comunicacao e o jornalismo contribuem para
ajudar o homem a perceber o cotidiano e o contexto em que vive. Pois bem, se a sociedade ja

estd acostumada a regras e padrdes, inclusive relacionados a contagem e experiéncia de tempo
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e espaco, o jornalismo apareceria, de acordo com a visdo dos autores, como um organizador
dessa rotina. Berger e Luckmann (1999) esclarecem como se da essa nocdo da realidade da
rotina cotidiana, mostrando como o individuo se percebe no mundo e como julga o seu dia a

dia partir de nogdes espaco-temporais.

A realidade da vida cotidiana esta organizada em torno do “aqui” de meu
corpo e do “agora" do meu presente. Este “aqui e agora” € 0 foco de minha
atencéo a realidade da vida cotidiana. Aquilo que é “aqui e agora” apresentado
a mim na vida € o realisssimum de minha consciéncia. A realidade da vida
didria, porém, ndo se esgota nessas presencas imediatas, mas abraca
fendbmenos que ndo estdo presentes ‘“aqui e agora” (BERGER e
LUCKMANN, 1999, p. 39) [Grifo do autor].

O Jornalismo, para tanto, apresenta-se como um fendmeno que apreende o "aqui e
agora” e 0 transporta para além dos momentos do presente. Vale-se de outros artificios para ser
também um representante do tempo presente, mesmo nado estando fixo nele. Entdo, apresenta-
se como um norteador para as atividades do dia. N&o é a toa, que as pessoas consultam o jornal
e também o telejornal para saber como esta a previsdo meteoroldgica, a tabua das marés, o fluxo
de transito nas estradas e assim por diante. Creditando valor as a¢des do dia a dia e atribuindo
forca ao jornalismo para além das temporalidades presentes no “aqui e agora”, mas também
representando as instancias do tempo, pautado na atualidade e na novidade do ser e do porvir.
E a referéncia para os individuos.

Gomis (1991, p. 14) defende que o que os meios de comunicagdo fazem, na verdade, é
nos oferecer o ‘presente social’. Ligado as questdes de temporalidade que é posta em contato
com nossas ag¢oes do cotidiano, o autor destaca ainda que sem 0s meios de comunicacao, 0
presente social resultaria em ser pobre e reduzido, seria a familia e os vizinhos mais proximos,
o trabalho. Com os meios de comunicacgdo, a sociedade tem a opcdo de se reconhecer e ser
reconhecida. Entender o que se passa em todo o mundo e como se passa. “Gracias a los medios,
vivimos en el mundo sabemos lo que esta pasando un poco en todas partes”. (GOMIS, 1991,
p. 14)’

Gomis (1991) ainda reforca que os meios de comunica¢do formam a cada dia um
presente social de referéncia e afirma que ndo h4 uma ordem temporal na justaposicdo das
noticias e das se¢Oes dos programas jornalisticos do radio e da TV, por exemplo, 0 que cria

uma certa realidade presente, naquele instante, remetendo a uma nogdo de instantaneidade

! Gracgas aos meios de comunicacdo, vivemos no mundo e sabemos o que esta acontecendo um pouco em cada
parte. (Traducdo livre).
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recheada de novidade. Homens e mulheres sé&o colocados em contato com a ‘liturgia dos
noticiarios’, 0 que acaba introduzindo uma consciéncia de tempo a partir dos noticiarios e assim
resignificando o presente que vivemos. O que, neste caso, indica 0s meios de comunicacéo
como agentes norteadores da temporalidade. O autor ainda defende o jornalismo como uma
forma de ajudar-nos a interpretar a realidade que nos cerca. “La realidad a la que se refiere la
interpretacion periodistica es la realidad social”. (GOMIS, 1991, p. 34)%. Paraele, o jornalismo
serve como um mediador de interpretacdo. Interpretar a realidade social para que as pessoas
possam entender, adaptar-se e modificar-se. E isso, pode acontecer de dois modos: 1) descritivo
e 2) valorativo. No primeiro, o produto que € a informacdo, o jornalismo tem a funcéo de
descrever o que se passou. J& no segundo, é permitido situar-se perante um fato dentro do

contexto social e analisar o significado do que se sucede.

La interpretacién periodistica permite descifrar y comprender por medio del
lenguaje la realidade de las cosas que han sucedido en el mundo y se completa
con el esfuerzo, también interpretativo, de hacerse cargo de la significacion
y alcance que los hechos captados y escogidos para su difusion puedan tener.
Des ahi se deriva la invitacion implicita a que la gente les dé repuesta. El
comentario de los hechos producidos llega incluso a tratar de descifrar e
interpretar el futuro, especialmente el futuro deseable, para indicar como
podria alcanzarse (GOMIS, 1991, p. 36)°.

As funcdes classicas atribuidas ao jornalismo sdo: informar, formar e distrair. De acordo
com o pensamento de Gomis (1991) o jornalismo também apresenta a funcdo da mediacdo. O
jornalismo € o interlocutor entre as varias instancias de uma sociedade e os diversos publicos.
Assim o jornalismo, que para Gomis (1991) ¢ “uma atividade profissional de mediacao (...),
seu produto, a noticia, ¢ sempre um bem publico, que se dedica a interpretar a realidade social
e mediar entre os que fazem o espetaculo da cobertura diaria e o publico (...)”, ou seja, ele seria
responsavel por tecer a realidade.

Mesquita (2014, p. 28) nos lembra que o jornalismo deve ser considerado como um
método de interpretagdo da realidade social, ““ (...) ndo se preocupando, portanto, com o que
acontece na intimidade das consciéncias, nem nas profundidades do inconsciente”. A autora

também se baseia em Gomis (1991), quando considera que a realidade pode fragmentar-se em

8 A realidade a qual se refere a interpretagdo jornalistica ¢ a realidade social ™. (Tradugao livre)

A interpretagdo jornalistica permite decifrar e entender através da linguagem a realidade das coisas que
aconteceram no mundo e ¢ completada com o esforco, também interpretativo, de se encarregar da importéncia e
do escopo que os fatos capturados e escolhidos para sua divulgagdo podem tem. Dai deriva o convite implicito de
que as pessoas lhes ddo uma resposta. Os comentarios sobre os eventos produzidos chegam a tentar decifrar e
interpretar o futuro, especialmente o futuro desejavel, para indicar como ele pode ser alcancado. (GOMIS, 1991,
p. 36) (Tradugao livre)
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periodos, sendo que o Unico periodo interpretado pelo jornalismo € o atual. Mesquita (2014, p.

28) nos premia com o seguinte entendimento:

A realidade pode fragmentar-se em unidades completas e independentes (os
fatos), capazes de interpretar em forma de textos breves e auténomos
(noticias). Nos veiculos de massa, a realidade interpretada deve poder
assimilar-se de forma satisfatoria em tempos distintos ¢ varidveis por um
publico heterogéneo e deve encaixar-se em um espago (periddico) e tempo
(programacao dos veiculos de comunicagdo). Por fim, segundo Gomis (1991),
a realidade interpretada deve chegar ao publico de um modo completo através
de varios filtros e formas convencionais (géneros jornalisticos) que permitam
entendé-la melhor (MESQUITA, 2014, p. 28).

Ja na perspectiva de Cornu (1994), a legitimidade da atividade jornalistica se baseia no
fundamento do direito que a sociedade possui a saber. Principio influenciado nos ideais liberais
de liberdade e igualdade na nogdo moderna. Valores importantes para a manutencdo da
seguranca dos agentes sociais em exprimir suas opinides sem lesar o outro. Entramos neste
momento em uma outra ponta da discussdo, que segue mais voltada para a equidade das
relacBes sociais, tendo o jornalismo como liga importante deste processo. Park (1966) também
nos ajuda nesta reflexdo. Ele aponta para uma consisténcia do tempo presente nos fundamentos
do jornalismo. O que reforca a consciéncia de estar no mundo e ser no mundo, uma perspectiva
social relacionada a forma como os jornalistas executam seu trabalho diario tendo como objeto
motivador o cotidiano e a liberdade de expressao. Sendo assim, o jornalismo contribui para que
0 homem entenda em qual cenario esta envolvido e a quais situacdes esta submetido no mundo
da vida.

O jornalismo em sua histéria social € configurado pelos ciclos vivenciados nas maltiplas
realidades e mudancas oriundas das diferentes crises nas mais distintas épocas da sociedade.
Nesta jornada, um dos aspectos importantes para nossa discussao é a construcdo do espacgo
publico em que se da a nocdo de servico publico do jornalismo como um mediador social. Em
diferentes periodos a nogéao de espaco publico ganha diversos contornos e sofre transformacées
de sentido absorvendo o existente em cada temporalidade. Foi pelo Jornalismo, surgido no
século XVII, que comecou a pratica de transformar simples relatos cotidianos e acontecimentos
em noticias diarias, contribuindo assim para a valorizagao do tempo presente. E, é por meio do
jornalismo que a sociedade sabe até hoje, recebe e compreende o que é novidade e relevante,
se informa sobre fatos comuns e obtém o apoio com a informacéo sobre servicos de utilidade
publica. E isto é feito diariamente, contribuindo para o pensamento de uma atividade fundada

no tempo presente. Abracamos as mudancas dentro do processo jornalistico, como ‘viradas' de
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tempo dentro do seu proprio desenvolvimento. A nocdo de atualidade como um todo, a
instantaneidade, a novidade e a periodicidade, juntos formam um modelo de concentracdo das
temporalidades que formatam o jornalismo em sua totalidade. Mais que simples nocdes
marcadoras de tempo dentro do fazer jornalistico, elas expressam também a formatacdo do
jornalismo ao decorrer das épocas. Em um periodo mais moderno, que € 0 que Vivemos
atualmente, a agilidade e a necessidade de noticiar com rapidez transforma o mundo do
jornalismo néo sé do ponto de vista da noticia, mas também do profissional. O modelo de
trabalho esta mais agucado ao digital e as formas de representacdo do jornalismo seguem um
ritmo veloz de atualizacdo e de acompanhamento da sociedade atual.

Otto Groth (2011) estabeleceu categorias cientificas para o jornalismo por meio de
quatro leis: 1) periodicidade, 2) universalidade, 3) atualidade e 4) publicidade. Todas estas,
ainda servem de parametro para o jornalismo atual. Na visdo do autor, para um objeto tdo
complexo como o jornalismo, sé é possivel analisa-lo através de partes. Pela parte se

compreende o todo e mais, é justamente por pequenas partes que o todo ganha sentido.

Ao investigar a esséncia do objeto da Ciéncia dos Jornais, n6s nos deparamos
primeiro com a periodicidade como caracteristica manifesta e, portanto,
imediatamente saliente e incondicionalmente evidente. Ao infiltrarmo-nos no
contetdo dos objetos, nds reconhecemos as caracteristicas da universalidade
e a nela contida atualidade, e por fim identificamos a qualidade da
publicidade, que nos da a direcdo, 0 objetivo da obra e com isso nos conduz
ao seu sentido (GROTH, 2011, p. 144).

Groth (2011) dedica quarenta paginas a discussdo da atualidade. De certo modo,
tratamos a sentenca da atualidade como sendo a parte que fala de tempo dentro do jornalismo,
ou pelo menos, € a mais reconhecida assim. O texto de Groth (2011) reforca que é na atualidade
gue esta a tarefa mais urgente e potente do jornalismo. E, isso raramente é negado tanto na
teoria quanto na préatica. A atualidade é uma caracteristica essencial e faz parte da natureza do
jornalismo e assim permanece até hoje. Dito isto, é na lei da atualidade que o jornal tem a

oportunidade de mediar, de ofertar o presente.

Atual é aquilo que cai no presente ou tem uma relacdo com o presente. A
atualidade recebe o seu momento subjetivo por assim dizer indiretamente, por
meio do presente, que € sempre um presente para 0 ser humano, pois so este
vive um ontem, um hoje e um amanha. (...) A novidade ndo se atenta para o
tempo, enquanto este é o essencial para a atualidade. (GROTH, 2011, p. 224)

O interesse social do jornalismo se da na concretude da atualidade, que muitas vezes

vem ancorada na novidade. “A consciéncia da atualidade ata-se a um estado objetivo de coisas,
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‘a proximidade do presente’”. (GROTH,2011, p. 231) Ora, novidade ndo ocupa um lugar na
temporalidade diferentemente da atualidade, sendo assim conveniente nos aproximarmos de
Bourdieu (1997), de Sodré (2012) e também de Schlesinger (1987) e (2016) que tratam a noticia
como um produto dotado de infinita perecibilidade. Para os autores, a noticia tem a obrigacéo
de ser renovada diariamente e caso ndo seja, perde seu vigor e consequentemente o interesse
publico. E por conta dessa caracteristica que a producéo jornalistica tém suas origens fincadas
no valor do mercado. Noticia nova ocupa lugar privilegiado no espaco jornalistico. E estratégia

de reconhecimento e ao mesmo tempo € a moeda do presente dentro da realidade.

A atualidade, enquanto renovacdo continuada, pereniza a ruptura com o
passado. Na prética jornalistica, o valor do novo fetichiza-se como novidade
em gradacgdes diferentes: maior potencial de atualidade do novo/novidade,
maior a possibilidade sua inscricdo como acontecimento pertinente ao nosso
espago-tempo cotidiano (SODRE, 2012, p. 61).

Franciscato (2005) é participante dessa visdo também. Por causa do tempo se
institucionalizar como um fator de identidade como o de tensdo. Ele diz que a noticia é
reconhecida dentro do seu tempo de existéncia e é estabelecida dentro desse limite. A
perecibilidade ndo se concentra apenas na conotacdo da noticia em si, mas em todo 0 processo
circular até a sua divulgacéo. O presente é afirmado e reafirmando s6 enquanto dura a existéncia

da noticia.

A temporalidade d& uma forma cultural ao principio jornalistico, a noticia,
tornando-a reconhecivel e estabelecendo os seus limites de sentido, atuacao e
existéncia social. A noticia tem um tempo efémero, seja em consequéncia da
velocidade do movimento do mundo que desatualiza o relato jornalistico, seja
pelos modos como a organizacdo jornalistica aplica a esta volatilidade
mecanismos para sua substituicdo regular ou sua permanéncia em
desdobramentos sucessivos. A noticia traz, normalmente de forma explicita,
marcas do presente que afirmam sua singularidade temporal, sua duracdo
breve na expressdo de um presente que se esvai (FRANCISCATO, 2005, p.
18).

O que queremos dizer com isso? Por ser perecivel, a noticia tem como grandeza a
possibilidade de representar o novo, em qualquer que seja sua instancia. A validagdo por meio
das técnicas jornalisticas é que precisa ser bem executada por parte dos profissionais,
escolhendo o melhor formato de apresentag&o para o publico. E preciso que a forca da novidade

esteja presente e que o conteudo se sobressaia mantendo uma atualidade ativa.
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A consciéncia desse fato impele os atores sociais do campo a buscarem
continuamente a novidade mais recente entre as diversas que surgem no
cotidiano, o que leva a um gradual esvaziamento de sentido da informagéo
jornalistica, pois o novo torna-se rapidamente velho e, logo esquecido
(MIRANDA, 2005, p. 126).

Para se ter dominio sobre o conteido noticioso é necessario compreender que os efeitos
do tempo e do espaco determinam seu significado, o que permite a pluralidade de formas de
enunciagdo, julgamentos diversos e consequéncias sobre a vida em sociedade. “Se 0 presente
absoluto do fato € impossivel, ndo importa, o discurso se organizara sobre o presente, esta vez
sim absoluto, da enunciacdo do fato: o presente do ato comunicativo mesmo”. (REQUENA,
1989, p.48)

Para Alsina (1989), a comunicabilidade do fato significa que os meios de comunicagdo
sdo os criadores dos acontecimentos jornalisticos. Ou seja, ao tornarem publico e acessivel o
conhecimento de algo, eles transformam em noticia o que era da ordem do acontecimento. Tais
acontecimentos jornalisticos afetam as pessoas de modos diversos, quanto mais afetadas elas
forem, maior adesdo ao contetido e consequentemente ao meio de comunicacdo. Permanecendo
na linha temporal dentro do contexto do acontecimento e sobretudo o jornalistico, ¢ justamente
a atualidade (contida no fato) que ¢ considerada o elemento basico para que um acontecimento
torne-se noticia, assim como sua relevancia para a sociedade.

O jornalismo ¢ um dos campos de conhecimento estabelecido, legitimado e
institucionalizado na e pela complexidade inerente a sociedade; a qual estd sempre em processo
de transformacdo natural do mundo fisico e dos homens diante dos contextos sociais, politicos,
econOmicos, culturais e psicoldgicos. Esse processo de mudanga continua e heterogénea da
sociedade reconfigura o campo jornalistico e suas praticas produtivas. E ¢ pelo fato de estar
envolto a esses movimentos dindmicos que o jornalismo também ajuda a construi-los. Francis-
cato (2005) diz que ¢ pertinente compreender todo o contexto dessas transformagdes para in-
vestigar o papel social da noticia.

Pensar o jornalismo e a contemporaneidade requer uma visao ampla dos inumeros
aspectos e relagdes presentes no mundo da vida. Voltamos a pensar a partir das partes, como
nos aconselha Groth (2011) na construcao do todo do processo jornalistico. Nos resguardamos
para isto, sob a optica de Morin (2005) que diz que a complexidade ¢ tear os fios dos diversos
conjuntos de complexidades existentes que formam partes de um todo e a0 mesmo tempo o
todo que estd nas partes. Dentro do contexto deste estudo, ndo pretendemos apresentar uma
discussdo totalizante ou conclusiva das questdes sobre jornalismo na contemporaneidade e, so-

bretudo das nuances relacionadas ao tempo do e no jornalismo, mas abrirmo-nos ao didlogo
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com o universo proposto pelas diferentes complexidades como as das incertezas, da desordem,
da complicacdo, dos problemas da organizacao, da ndo linearidade.

Propomos uma discussao relacionada as praticas do jornalismo, especificamente do
telejornalismo, que € o nosso objeto de estudo, e suas relagdes comunicacionais de produgao
simbdlica na sociedade contemporanea num espaco publico delineado pela colaboragdo dos
diferentes agentes sociais. Utilizamos agentes sociais nos referindo a todos os cidadaos e
cidadas, que integram os diversos ambitos constituintes do tecido da sociedade contemporanea.
Wilson Gomes (2009) nos lembra que a legitimacao social do jornalismo esta amparada no
ambito discursivo, na crenca de que ele ndo ¢ somente um provedor de informagdes para o
desenvolvimento da vida do cidaddo, mas o jornalismo sobretudo ¢ uma institui¢do que repre-
senta este cidadao e que defende, de tal forma, os interesses relacionados a vida publica.

Franciscato (2014), analisa a complexidade do jornalismo a partir das caracteristicas
decorridas nas formas socio-historicas de sua constituicdo. E, uma das caracteristicas apontadas
pelo autor estd “situada em contextos espaco-temporais concretos” e ¢ justamente por “estar
imerso em um contexto espacgo-temporal concreto” que “formatos jornalisticos sdo resultantes
de modelos historicos de desenvolvimento da cultura, da economia, da politica e da tecnologia”.
(FRANCISCATO, 2014, p. 89) E, ¢ neste contexto, sugerido por Franciscato (2014), que
seguimos nosso percurso tedrico. Ressaltamos as mudancas tecnoldgicas e também sociais e
simbolicas para demarcar a presenca da temporalidade na constru¢do do nosso objeto
jornalistico - o telejornal - seu processo de inser¢ao social, as transformacgdes ao longo do tempo
e sua ocupacdo simbolica ou ndo no espago fisico e imaginario dos cidadaos.

Outra visao de Franciscato (2014) que contribui com a formatacao do arcabougo tedrico
¢ quando ele afirma que o produto jornalistico ¢ plural e ndo uma sintese e que deve existir uma
compreensao sobre a rela¢do oscilante do trabalho individual/coletivo do profissional jornalista.
O individual ocorre no momento cravado pela subjetividade do profissional. O coletivo
acontece quando os diferentes perfis da equipe compartilham normas, valores e decisdes por
meio das hierarquias, fazendo uma alternancia que se dd ora pela concentragdo e ora pela
descentralizacdo nas decisdes. Isso afeta diretamente nos modos produtivos e nos valores
empregados ao produto e suas formas de producao.

Quando tratamos também sobre as rotinas de producao, destacamos o protagonismo do
jornalista a frente das questdes de formatagdo do jornalismo e de seus produtos, como o jornal
de TV. Porém, estes jornalistas estdo inseridos em modelos profissionais - normas e regras -
que modelam sua performance. Entramos na seara da profissdo. Soloski (2016) alerta para a

relagdo conflituosa dos jornalistas com as organizagoes.
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As organizagdes jornalisticas tem desenvolvido regras - politicas editoriais.
As organizagdes jornalisticas confiam na interagdo do profissionalismo e das
politicas editoriais para controlar o comportamento dos jornalistas. (...) Estas
organizacdes jornalisticas precisam desenvolver técnicas para controlar o
comportamento dos seus profissionais. (...) E, o método mais eficiente para
controlar o comportamento em organizacdes ndo burocraticas, como as
organizacdes jornalisticas, é através do profissionalismo. O profissionalismo
“faz uso da discri¢cdo previsivel”. Alivia as organizacdes burocraticas da
responsabilidade de imaginar os seus proprios mecanismos de controle nas
areas discricionarias de trabalho. [Grifo do autor] (SOLOSKI, 2016, p. 133-
135).

Esse profissionalismo descrito por Soloski (2016) apresenta-se como um aceno a
métodos mais rigorosos ¢ a presenga de dias mais extenuantes dentro da rotina da redacao
jornalistica. Explicando em miudos, dentro da redacdo os jornalistas além de serem submetidos
a um processo que ¢ guiado por valores e codigos da profissdo, sdo desafiados a trabalharem
com mais rigor dentro do tempo determinado para. Ao formatar o produto jornalistico, um
telejornal, por exemplo, os jornalistas precisam ser demasiadamente profissionais para dar
conta de todos os aspectos que envolvem sua funcdo: 1) avaliar corretamente o material
noticioso captado; 2) validar em um formato acessivel ao grande publico; 3) realizar as tarefas
incumbidas a ele da melhor forma possivel, ou seja, com organizagdo temporal, safando-se das
pressoes que aparecem a cada decisdo; 4) entregar um bom resultado.

Ainda dentro deste campo de discussdo, Soloski (2016) reforca que esta preocupagdo
com o termo do profissionalismo segue abordagens historico-socioldgicas. Uma mais voltada
para a tentativa de definicdo do que seria uma profissao e a outra centrada nas relagdes entre os
profissionais e as organizacdes comerciais burocraticas que os empregam. Porque isto também
¢ importante para esta pesquisa? Embora, o telejornalismo tenha macicamente a presenca de
valores norteadores e estruturas solidas para o seu desenvolvimento, ao estudarmos as rotinas
da redacdo, percebemos a importancia da presenca e atuagdo do "ser profissional" que ocupa o
espaco fisico e que se adequa as bases temporais impostas pela formatagdo do noticiario
televisivo.

Nossas indagagdes partem das seguintes questdes: Quem € este profissional por tras da
formatag¢do do jornalismo? Qual o perfil das pessoas que ocupam espagos nas redacdes do
telejornal? Qual a profundidade do ser jornalista frente as rotinas temporais calcificadas do
trabalho jornalistico? Como perceber sua importancia na concretude de um tempo presente
marcado pela atualidade da noticia e a urgéncia da manutencao desse presente? Esse debate
sobre o "ser profissional" seguird mais adiante, marcado por observagdes levantadas também

no diario de campo realizado para a concretude deste trabalho. A possibilidade de executar uma



62

pesquisa baseada na etnometodologia, nos permitiu a compreensdo da presenca do jornalista na
rotinizagdo e apreensdo da temporalidade. E fungio dele organizar as temporalidades e acessa-
las quando necessario.

Schlesinger (1987) e (2016), para nos funciona como o elo entre o nosso entendimento
de tempo e a apropriagdo nos estudos do telejornalismo e o desempenho dos jornalistas. O autor
contribui com a visdo do tempo e seus impactos dentro do modelo de producdo da noticia,
resvalando nos movimentos laborais do jornalismo. O trabalho do Schlesinger (2016) nos
instiga a mostrar como o tempo aparece soberano frente ao formato jornalistico e esta presente
em todos os momentos, desde o periodo de producdo até a execugdo final. Denominamos este
tempo como temporalidades. Assumimos que a presenga delas no telejornalismo é matriz
orientadora do modo de agir.

Sao as temporalidades que ordenam as situacdes, funcionam como valor noticia e até
como critério, determinando as decisdes da equipe, coordenada principalmente pelo que
denominamos de ‘tempo-relogio' (marcado pelo instrumento) que aponta para a pressiao
simbolica exercida pelo deadline. Esse marcador - deadline - deve ser executado dentro do que
Soloski (2016, p. 138) denomina de ‘profissionalismo jornalistico’, isto ¢, quando o
comportamento dos jornalistas € balizado por dois modos que sao relacionados: 1) estabelece
padrdes e normas de comportamentos; 2) determina o sistema de recompensa profissional.
Esses dois pontos sustentam as rotinas da redacdo e o modelo de atuacdo dos profissionais,
principalmente os de televisdo, que precisam cumprir o determinado pelos padrdes até a
vivéncia do deadline. E quando se concretiza o trabalho que o jornalista consegue perceber sua
importancia e suas habilidades. O deadline estimula o profissional a cumprir a rotina da redagao
dentro do tempo determinado para execucao da. Ou seja, o deadline ¢ a razao € o motivo de
compreensdo da temporalidade dentro do jornalismo, por parte dos profissionais e a entrega do

tempo presente, da atualidade representada para o publico.

3.2 0 QUE E A PRESENCA DO TEMPO NO TELEJORNALISMO

Orientados por Vizeu e Correia (2008), compreendemos que o telejornal representa um
lugar de referéncia para as pessoas muito semelhante ao da familia, dos amigos, da escola, da
religido e do consumo. Para os autores, marcagdes pontuais dentro do jornalismo orientam as
pessoas a como procederem em seu dia a dia e em momentos dificeis - como guerras ou crises
financeiras e politicas, por exemplo. O que ocorre é que as pessoas utilizam da informacao

fornecida pelos veiculos de comunicacao para subsidiar as tomadas de decisGes. Os autores
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defendem ainda que o telejornalismo também é um espaco onde se gera conhecimento e que
também influencia a sociedade nas tomadas de decisfes . N&o ha noticia sem conhecimento.
Os telejornais funcionariam como uma janela para a realidade (VIZEU E CORREIA, 2008).
As historias contadas no telejornal partem de um resumo de acontecimentos didrios que
representam um guia para o publico. Ao longo dele, encontramos desde noticias que sdo
retratadas em notas, reportagens, entradas ao vivo, entrevistas e uma série de formatos que usam
recursos audiovisuais. Esses formatos sdo escolhidos seguindo requisitos estéticos, além de
critérios que potencializam o fato para o telejornalismo.

Fishman (1990) alerta que o mundo é burocraticamente organizado pelos jornalistas. O
movimento desempenhado por estes profissionais dentro das rotinas da redacdo do telejornal
justifica a forma como o mundo se comporta e como ele é relatado para a audiéncia.
Fortalecendo a ideia de janela do mundo até para os mais desatentos. Recentemente durante a
crise sanitaria mundial provocada pela contaminacdo do coronavirus, a audiéncia dos
telejornais no Brasil superou todos os recordes desde o fortalecimento da internet. De acordo
com dados do Ibope!®, o nimero de televisores ligados aumentou por causa da concentraco
das pessoas em casa e devido aos alertas contra a expansao da doenca. Os dados da pesquisa
também mostraram que os telejornais tornaram-se durante o periodo de quarentena, imposto
pelas autoridades sanitéarias, campedes de audiéncia no quesito de informacdo, superando a
internet. Confirmando a televisao e sobretudo o telejornalismo, como lugares de referéncia para
a sociedade, trazendo orientacéo e, de certa forma, conforto para o publico (VIZEU, 2008).

De fato, o telejornalismo ocupa um espaco privilegiado na vida das pessoas. Serve de
norte para questdes do cotidiano e da sentido ao tempo vivido no dia a dia. Servindo-nos dessa
forca e presenca no ordenamento social, destacamos uma presenca de temporalidades no
orquestramento do telejornal. A formatacdo do mesmo segue um alinhamento de tempo que €
perceptivel desde o processo de construgdo noticiosa até as particularidades vividas pelos
profissionais - jornalistas - nos bastidores. S&o as rotinas da redacio que nos interessam. E o
comportamento dos jornalistas na execuc¢édo de suas fungdes didrias que respondem muitas das
nossas perguntas. N&o apontamos esses dois eixos de observagdo apenas por que estamos
comprometidos neste trabalho em abordar somente aspectos relacionados as rotinas

profissionais do jornalismo diério, mas, sim porque entendemos que 0s impactos trazidos pela

10 Reportagem da Folha de Sao Paulo: “ Audiéncia de telejornalismo explode durante crise do novo coronavirus -
Com grande niimero de fake news nas redes sociais, pessoas buscam informagéo qualificada no jornalismo profis-
sional”. Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/03/audiencia-de-telejornalismo-explode-
durante-crise-do-novo-coronavirus.shtml. Acesso em: 23 de marco de 2020.



64

temporalidade sdo mais perceptiveis no desenrolar das acfes jornalisticas desenvolvidas nos
corredores que contornam a cena do telejornalismo. A carga de atualidade e novidade contida
na noticia é importante, mas ndo € o unico aspecto de temporalidade que deve ser enxergado
dentro do processo de formatacdo do telejornalismo. Quando Medina (1982) diz que em
nenhuma profissédo, como no jornalismo, o dia a dia tem mais peso. “O ritmo de trabalho do
jornalista é regulado pelo prazo exiguo de 24 horas, com algumas varidveis para menos ou para
mais. A pressdo do tempo é constante”. A autora reforca como pensamos. Dialoga com as
questdes que estamos levantando e nos ajuda a avangar para uma discussdo sobre como o tempo
é trabalhado e entendido dentro do telejornalismo, do processo produtivo até a execucdo final.

Voltamos a discussdo do deadline. E sabido que este marcador da rotina na redacéo
modela as decisdes e movimenta o cenario noticioso. Vizeu (2006) denomina 0 momento como
‘linha da morte’ - sendo fiel & traducdo da palavra do inglés. E o toque do fechamento que dita
as regras e promove a adoc¢éo de certos comportamentos dos profissionais na conducéo da rotina
da redacgdo. Dentro dessa “ditadura do tempo”, Vizeu (2006) reflete:

Sob o controle do relégio e obcecados pelo novo, pelo imediatismo, pela
pressao da hora do “fechamento”, 0s jornalistas e as empresas jornalisticas
muitas vezes se esquecem de que 0 COMO € 0 porqué numa matéria sao
importantes para que o telespectador do outro lado da “telinha”, possa
compreender melhor o mundo que o cerca (VIZEU, 2006, p. 24).

E importante ser dito que a TV, através de suas rotinas, logicas e estratégias de producao
expressa as temporalidades que vivemos e como vivemos. Os procedimentos e comportamentos
dos jornalistas s6 auxiliam na compreensao e identificacdo desse tempo presente. Mas, como
se explica essa rotina? Qual é esse cenario (que serve de espaco fisico) ocupado por esses jor-
nalistas? Vizeu (2006, p. 59) nos faz refletir que “(...) N&o se pode pensar em identidade profis-
sional levando em conta apenas trajetorias e projetos conscientes e lineares. A vivéncia profis-
sional é uma fonte de convivéncia e contato com essa complexidade”. Acreditamos que, do
ponto de vista estrutural, se faz necessario um roteiro explicativo sobre as rotinas televisivas e
como elas se formam em volta do conceito de tempo. E tanto Vizeu (2006) quanto Sekeff

(2005) nos ajudam nisto.

O ritmo da redacéo de um telejornal € mais intenso. Acreditamos que uma das
explicagOes para isso € que o noticiério televisivo esta associado ao fato da
televisdo estar organizada e apresentada no tempo, enquanto a edi¢ao do jornal
estd apenas organizada no espacgo. Ou seja, o jornal pode apresentar um maior
namero de noticias que sdo oferecidas ao leitor como uma espécie de menu.
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(...) J& com o telejornal acontece o0 oposto: como é organizado no tempo, ndo
pode tdo facilmente apresentar as noticias a la carte. As informacdes sdo
selecionadas e organizadas de modo a serem vistas integralmente pelo
espectador, sem diminuir o tamanho ou interesse da audiéncia a medida que o
programa prossegue (VIZEU, 2006, p. 61).

Tempo e espaco permanecem como elementos basicos no processo produtivo
do telejornal. A mobilidade do tempo/espaco (producdo e produto), consid-
erada pega-chave, é validada pelas rotinas produtivas. Como decorréncia, as
suas marcas também podem ser de resisténcia ou conflito. Ficam registradas
pelo tempo nos espagos constituidos. Eis o telejornal (SEKEFF, 2005, p. 34).

Né&o é descabido comparar a rotina da redacdo de TV como algo mecanizado e indus-
trial. Por vezes, os profissionais ndo refletem sobre o modelo e nem o andamento das rotinas
da redacdo. Repetem sem refletir e adotam férmulas que asseguram que € a melhor forma de
preencher o tempo e assim transferir a sensacdo de atualidade e novidade para o publico.
Fontcuberta (2010, p. 09) diz que “as rotinas profissionais inerentes ao processo de producédo
da noticia s&o claras, relativamente mecanizadas, eventualmente repetidas sem reflexdo”. A
repeticdo também traz conforto. Esse processo dito mecanico, tende a promover uma rotina sem
erros, minimiza o ambiente estressante e alivia as emoc0Oes frente a linha da morte - deadline.
Diariamente boletins noticiosos e telejornais sdo confeccionadas em larga escala e em um ritmo
beirando o alucinante. Cada peca ¢ talhada para que se encaixe em seus devidos compartimentos
de tempo, pré-determinados pelo editor (que assume certa lideranca na organizagao jor-
nalistica). Os fatos devem ser trabalhados dentro do ciclo do dia, o que impde limites temporais
a organizacdo da redacdo, sobretudo, a natureza das noticias. (SCHLESINGER, 2016).

Para ilustrar essa rotina da redacdo, que em certos momentos apresenta-se como
extenuante, trazemos aqui um detalhamento realizado por Vizeu (2014), a partir das entrevistas
e observacgéo que fez no jornal RJTV1, da Rede Globo, como parte da pesquisa que resultou na
dissertacdo defendida pelo pesquisador, quando da conclusdo de seu mestrado, em 1997, na
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Diz Vizeu: “(...) quando o jornalista
tem de pensar no tipo de noticias que é importante, serve-se mais de sua opinido sobre as coisas
do que de dados especificos” (2014, p. 107). O pesquisador referiu-se, especificamente, aqui,
ao processo de edicédo do telejornal, ainda que entendamos ser essa uma reflex&o pertinente ao
processo de producdo noticiosa como um todo.

Sendo o processo de producdo da noticia estratificado nos diferentes momentos, que
envolvem a (1) escolha e discussdo da pauta, (2) a saida em campo, com a selecdo dos

entrevistados e imagens e ilustracbes que vdo compor a noticia, e, ainda, mais tarde, (3) o
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recorte das falas e informacdes desses entrevistados que entrardo na noticia (e os que ficardao de
fora, naturalmente) e, finalmente, (4), o tamanho do espaco e localizacdo que esse material
informativo vai se encaixar, dentro do veiculo de comunicacao (seja de qual suporte ele for),
podemos pensar que ali estd o conjunto de opinides e visdes sobre os fatos de um grupo de
pessoas — 0s jornalistas envolvidos nesse processo, desde o pauteiro, passando pelo reporter,
fotografo/cinegrafista, editor e editor-chefe. Todo esse processo tem que ser executado em um
curto espaco de tempo. A massa (noticia) para ser manobrada é muito extensa e volumosa, € 0
marcador de tempo acionado para manobrar essa massa € acelerado. O deadline pulsa. A tudo
ISSO Soma-se 0 pouco tempo do grupo para tomadas de decisdes acerca das coberturas noticiosas
(SOLOSKI, 2016).

Dentro da redacdo de um telejornal, as equipes de reportagem, orientadas pelos
produtores, geralmente preocupam-se em mapear 0s acontecimentos do dia e a partir de uma
triagem de edicdo decide-se como encaixar cada tema em um formato, todos sempre
preocupados com o cumprimento do deadline. O rel6gio exposto na redacdo funciona sempre
como um simbolo da necessidade de cumprir-se com o planejamento dentro do estimado pelo
editor-chefe, que sempre norteia os caminhos e é responsavel pelo fechamento do produto final.
Durante os preparativos e a exibicao do telejornal, 0 mundo estd em movimento, e sempre algo
relevante pode ocorrer. Acontecendo, o editor-chefe tem a missdo de noticiar o assunto e
escolher a forma que isso deve ser feito a ponto de deixar o fato mais interessante e
compreensivel para a audiéncia. Ligando os pontos com o que foi relatado por Vizeu (2014)
encontramos um conjunto de temporalidades que reunidas ddo o tom de como € a construcao
do telejornal. H& um somatério de tempos para que ao sinal do deadline tudo esteja pronto.

Seguimos investigando outros olhares que mapeiam a presenca do tempo no
telejornalismo. Além dos movimentos espago-temporais visiveis nas rotinas da redacao, a
compreensdo de como a temporalidade passeia também pelo suporte do telejornalismo - que €
a televisdo - € necessaria, ja& que demonstra como a forca do suporte molda o produto
jornalistico. A televisao, se distribui em fluxo, como descreve Williams (2016). Ou seja, a
organizacdo da programacao se estrutura em blocos de contetidos diversos que se apresentam
em sequéncia, numa sucessao continua. A adesdo a esse movimento exige, apenas, o ato de se

colocar em frente, em sintonia com os eventos apresentados na televisao.

A analise da distribuigdo de interesses, ou categorias, num programa, ainda
que importante, ¢ sempre abstrata e estatica. Em todos os sistemas de radiodi-
fusdo desenvolvidos, a organizacdo caracteristicas - €, portanto, a experiéncia
caracteristica - ¢ a de sequéncia ou fluxo. Esse fenémeno de um fluxo
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planejado talvez seja, entdo, a caracteristica que define a radiodifusdo simul-
taneamente como uma tecnologia e uma forma cultural (WILLIAMS, 2016,
p. 97).

Essa caracteristica da TV também molda os profissionais que nela atuam. Os re-
sponsaveis pelo telejornal buscam estratégias de manutengao da audiéncia criando elos entre os
blocos, para prender a atengdo dos telespectadores. A promessa ¢ de que o porvir ¢ mais ex-
citante, sensacional, importante ou necessario do que o que se passou até entdo. O movimento

tem a inten¢do de fixar o telespectador nas unidades de tempo que formam o fluxo.

Um programa de radiodifusdo, em radio ou televisdo, ¢ ainda, formalmente
uma série de unidades de tempo definido. O que € publicado como informagao
sobre os servigos de radiodifusdo ainda segue esse modelo: podemos olhar o
horario de um show, ou programa especifico; podemos ligar o aparelho para
aquela unidade; podemos selecionar e responder a ela individualmente (WIL-
LIAMS, 2016, p. 99).

O telespectador é conduzido pelo fluxo para ndo sair dele. Mesmo que o tempo da
programacdo ndo seja o presente imediato, estar no fluxo remete a estar conectado com o
presente e fazer parte dele. E uma temporalidade que faz parte do prop6sito da televisdo e do
seu modo de operacionalizacdo. Arlindo Machado (2001) defende uma diferenciacdo entre o
tempo vivido no espaco do telejornalismo como um todo, levando aspectos gerais do suporte
em consideracdo. O autor sustenta o que ele denomina da presenca de um tempo presente e um
tempo real. Para Machado (2001), o tempo real bem visualizado em obras cinematograficas,
diz respeito a coincidéncia entre o tempo vivido pelos personagens na narrativa e o vivido pelos
espectadores na sala de projecdo. Porém, na televisdo ao vivo, ndo € possivel qualquer
manipulacdo para que o tempo do material produzido coincida com o do fato. Esse tempo real

€ expresso apenas no relato televisual.

O material obtido estd sendo constantemente maculado por anotacdes
dispensaveis, como quando a camera espera a chegada de uma personalidade
no aeroporto e vagueia aleatoriamente pelos rostos da multiddo ou pelos
ambientes vizinhos apenas para preencher com imagem o tempo de espera
(MACHADO, 2001, p. 138).

Ja o tempo presente, ainda de acordo com Machado (2001, p. 138), é um procedimento
exclusivo da televisdo. “Enquanto a fotografia e o cinema realizam congelamentos,
petrificacdes de um tempo que, uma vez obtido, ja é passado, a televisao apresenta o tempo da

enunciagdo como um tempo presente ao espectador”. Em middos, o jornalista tem como
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referéncia a temporalidade do fato. O que ocorreu é narrado como presente e recria assim o
momento do “aqui e agora”, mas em outro espaco, realizando a temporalidade na consciéncia
do publico.

Retornando a logica analitica de Williams (2016), tanto no radio como na televisao,
ocorre primeiro um investimento macico na parte dos meios de distribuicdo e o conteudo entra
como forma de torna-la possivel e interessante. Ou seja, os meios de radiodifusao se configuram
inicialmente pela for¢a da transmissdo e da recepcao oferecida pelo sistema. O conteudo ¢
desenvolvido de maneira mais periférica e, s6 posteriormente, vai conquistar seu real valor e
relevante peso. “Portanto, ndo apenas o fornecimento de instalagdes de radiodifusdo precedeu
a demanda, mas os proprios meios de comunicagdo precederam seu conteudo” (WILLIAMS,
2016, p.37). Isso mostra como a natureza televisiva esta intimamente associada ao seu carater
coletivo de transmissao ampla e unificadora, a partir da vida privada dos seus telespectadores.

Sobre o carater da televisdo e de sua programagao, na qual estdo inseridos os telejornais,
Wolton (1996, p. 15) questiona e em seguida reflete que mesmo sendo um ato individual, do

campo do particular, ela atua no coletivo.

Qual ¢ o carater da televisdo? Reunir individuos e publicos que tudo tende a
separar e oferecer-lhes a possibilidade de participar individualmente de uma
atividade coletiva. E a alianga bem particular entre individuo e a comunidade
que faz dessa técnica uma atividade constitutiva da sociedade
contempordnea”. A reunido do coletivo/privado num “grande publico” da
televisdo se da organizada pela alimentacdo e estimulo do consumo de
contetidos ( WOLTON, 1996, p. 15).

Ainda dentro desta discussdo de sentido coletivo e privado, Wolton (1996) afirma que
a televisdo ocupa um espaco na vida do individuo que vai além da simbologia. A programacao
da TV estabelece um processo de conversacao. Ela nos oferta a narrativa que sera compartilhada
em outro momento, que ndo é o da apresentacao da noticia, recriando assim o tempo presente.
O Atual ultrapassa o intimo da nossa casa e aterrisa no coletivo. O “aqui e agora” €
reconfigurado em discussdes entre amigos, com familiares e hoje também aparece nas paginas

de abertura das redes sociais.

A questdo fundamental é: para que serve a televisdo a um individuo que ndo
é jamais passivo diante da imagem e que ndo retém sendo aquilo que quer
reter? Ela serve para se conversar. A televisdo é um formidavel instrumento
de comunicacdo entre os individuos. O mais importante ndo é o que se Vvé ,
mas o fato de se falar sobre isso. A televisdo é um objeto de conversagéo.
Falamos entre nos e depois fora de casa. Nisso € que ela é um lago social
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indispensavel numa sociedade onde os individuos ficam frequentemente
isolados e, as vezes, solitarios. (WOLTON, 1996, p. 16)

Essa conversagdo pode ser vista como uma forma de interacdo. E, essa interagao entre
o individuo e a TV evidencia um relacionamento particular, mediado pela cultura sob a égide
da tecnologia. Fechine (2004) tem uma ponderagdo interessante sobre a forma como nos rela-
cionamos com a programac¢ao da TV e como ela participa do nosso dia a dia, no particular,
sugerindo uma interacao até timida, mas no fundo se revela como atividade social que contém

bastante significado.

A programagdo da TV pauta nossas conversas € nossos momentos de lazer,
determina certas atividades domésticas e compromissos, rege nossos horarios
e embala inclusive nosso sono. Toda a producao da televisdo € concebida para
essa recepcao inserida na vida cotidiana, no ambiente familiar ¢ doméstico,
em torno dos quais pode vir a se desenrolar uma intensa atividade social por-
tadora de sentido por si s6 ou implicada diretamente nas interpretagdes defla-
gradas diante do que se v€. (FECHINE, 2004, p. 43)

Contudo, a repeti¢ao desse fendmeno em inimeras salas de estar, revelam um contorno
social que ¢ refletido por Franciscato (2014). As pessoas passaram a naturalizar o movimento
de assistir TV e de passear pelos canais numa espécie de conexdao com o modelo apresentado.
Os espagos entre o fluxo permite o livre controle da a¢do do telespectador. Machado (2001) ¢
defensor desta premissa. Para o autor, a recepg¢do da televisao ¢ cada vez mais fragmentada e
heterogénea por causa do efeito “zapping”. Com o controle remoto, tem-se a comodidade
permitida a audiéncia na busca e troca de canais televisivos por meio de uma comunicagdo sem
fio entre esse aparelho e o televisor. Ndo € preciso mais se deslocar até o aparelho de TV e
pressionar seus botdes manuais toda vez que se deseja mudar ou buscar outro conteudo, basta
usar o controle remoto. Ha4 um compressdo entre o espago e o tempo. O espago tanto de anun-
ciacdo do fato quanto o de realizacdo dele e o tempo de assistir ao fato reportado pelo telejornal
e o tempo de ocorréncia do fato. Todos estes se fundem e no momento do fluxo da TV, essas
marcacoes de tempo resumem-se em um tempo presente de exibicao do noticiario.

Para Lana (2007, p. 25), dentro da concepgao da televisdo ¢ importante refletir sobre o
aumento da liberdade dos telespectadores, que cada vez mais autdbnomos para realizar a troca
de canal, o controle remoto exacerbou a concepc¢ao do fluxo televisual enquanto troca entre
unidades de imagem e som; “ (...) nesse sentido, a televisdo, cada vez mais, procura reproduzir
o proprio movimento do “zapping” , por meio da troca de cadmeras, da curta duracao de planos,

da auséncia de siléncios ou de imagens vazias”.
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Ritmo acelerado e auséncia de siléncio ou de vazio na imagem sdo efeitos
complementares: a televisdo ndo pode arriscar-se, porque tanto o siléncio
quanto o branco (ou a permanéncia de uma mesma imagem) chocam-se contra
a cultura perceptiva que a televisdo implantou e que seu publico lhe devolve
multiplicada pelo zapping. (SARLO, 2000, p. 61).

Esse paréntese feito foi para frisar que o telejornalismo carrega em si marcas de
temporalidade herdadas do suporte. Mas, seguimos com Fechine (2008) que defende ndo mais
na esfera da televisdo, mas no espectro do telejornalismo a existéncia de outros dois tempos: o
real e o atual. Porém, eles somente tem atuacdo dentro da condicdo de transmissdo direta'! no
telejornalismo. No primeiro, ndo ha deslocamento de tempo. Esta relacionado a transmissdo do
acontecimento no exato momento em que ele ocorre. Ou seja, quando um reporter é acionado
em uma entrada "ao vivo" durante a apresentacdo do telejornal, para reportar uma entrevista
coletiva, a chegada de uma personalidade, o discurso de um chefe de Estado. J& o tempo atual
faz referéncia a situacdo que ja ocorreu, mas opta-se pelo "ao vivo” reportando 0s
acontecimentos no passado ou, fazendo previsdes de futuro. Como por exemplo, um acidente
automobilistico, a reunido entre membros de um governo, decisdes de votacdes politicas. Ora,
elas até poderiam ser visualizadas enquanto momento da apresentacdo do telejornal, mas
apresentam-se em toda a poténcia durante o processo de reportagem, e na concretude do
movimento “ao vivo”. Mota e Rublescki (2013) fazem uma ponderagéo quanto as apresentagdes
do telejornal ao vivo e da preferéncia de coberturas de reportagens ao vivo. “(...) observa-se
que a cobertura ao vivo do local do acontecimento serve como efeito de realidade para o
jornalismo”. (MOTA E RUBLESCKI, 2013, p. 05). As autoras ainda reforcam que utilizar o

“ao vivo” € também um passo de incerteza dentro das produgdes do telejornalismo.

Em situagBes normais de trabalho, a entrada ao vivo é “imprevisivel” apenas
no aspecto da sua realizagcdo no local. Por estar ao vivo, em tempo real, o
repOrter e a transmissdo estdo sujeitos a falhas de som, na locucdo do
jornalista, de algum veiculo ou alguém ndo previsto passar ao fundo; enfim,
algo ndo planejado pode ocorrer. (MOTA E RUBLESCKI, 2013, p. 05)

Finger e Scirea (2017, p. 143) trazem um olhar explicativo voltado sobre a presenca de
temporalidades no telejornalismo, alicercadas nos dois tipos de tempo - atual e real -

categorizados por Fechine (2008). “(...) Destinadores e destinatarios estdo inseridos em uma

11 Adotamos como definigdo, o que ¢ proposto por Cavenaghi e Emerim (2012) que tratam a ‘transmissao direta’
como sendo aquela em que a exibi¢do dos acontecimentos ¢ ao vivo, sem cortes, ou seja, simultaneamente a ocor-
réncia do fato.
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mesma temporalidade, que é tanto a do discurso (da TV) quanto do mundo (dos fatos). A partir
da continuidade temporal a transmisséo direta é capaz de instaurar um espago sem qualquer
correspondéncia no mundo natural”. A transmissdo direta, € um dos elementos mais
expressivos e caracteristicos do jornalismo de TV e possivelmente € um dos mais discutidos no

ambito académico, quando se leva em consideracdo a marca da experiéncia televisiva.

No caso dos telejornais, os efeitos de sentidos relacionados aos valores de
interesse publico e atualidade sdo potencializados pelas possibilidades de
transmissdo direta, que respondem em boa medida pela propria autenticacéo
dos relatos noticiosos. A veiculagdo em tempo presente, que caracterizou o
inicio da TV, foi a grande novidades introduzida pelo meio no universo das
experiéncias audiovisuais e, até hoje, mesmo com boa parte da programacao
sendo gravada previamente, ainda vigora como tema central de reflexdo sobre
o especifico televisivo. (GUTMANN, 2014, p. 72)

Destacar a forte presenca do "ao vivo" em telejornais é discussdo necessaria. Esse
modelo de anunciac¢do do fato ganha mais for¢a a cada dia. Porém, como nos lembra Finger e
Scirea (2017) o ao vivo ndo ¢ uma novidade no ambiente da televisdo. “(...) Foi ao vivo que a
televisdo nasceu na década de 1950 e foi também assim que desenvolveu todo o repertorio que
veio a torna-la a midia mais importante do pais”. (FINGER e SCIREA, 2017, p. 139). Esta
marcacdo de tempo tdo presente na televisdo ja passou por vérias fases até assumir o modelo
atual, mais voltado para a intensidade do momento e a recriacdo do “aqui e agora” trazendo o
vigor e a forca do instantaneo e da novidade. A grosso modo, 0 “ao vivo” servia para atualizar
o fato ou determinar as noticias ‘quentes’, agora ele € uma ferramenta de competitividade com
ainternet. E um recurso que serve para dar agilidade, instantaneidade e claro, imediatismo. 1sso
somado a credibilidade da emissora de TV é a combinacao perfeita para fisgar a audiéncia e se
apresentar como a chancela da veracidade da informacdo, espantando o fantasma das noticias

falsas que ronda a internet e as redes sociais.

Basta ligar a televisdo, sobretudo em canais dedicados exclusivamente ao jor-
nalismo na ocorréncia de eventos de grande importancia midiatica, para se
notar que transmissfes ao Vvivo estdo cada vez mais frequentes. Reporteres
transmitem diretamente das ruas protestos contra o0 aumento das passagens de
onibus, sessbes de votacdo no Congresso passam nos canais televisivos por
longas horas a fio, e ja ndo demora muito para as primeiras informacdes sobre
atentados e eventos de repercussdo mundial irem ao ar, logo acompanhadas
de imagens e &udios transmitidos por jornalistas experientes ou por
testemunhas que nunca antes haviam sido enquadradas na tela de uma tele-
visdo. (FINGER e SCIREA, 2017, p. 139)
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O “ao vivo” gera um outro sentimento, como afirma Franciscato (2003). O efeito gerado
¢ de aproximagdo, tanto do tempo de ocorréncia quanto do local dos fatos. O telespectador
apresenta um sensacao testemunhal. Ele além de apreender o relato noticioso, ele assume uma
postura de testemunha do fato narrado. Além disso, ocorre a sensagao de pertencimento. Ele -
o telespectador - pode ser consultado como relator da noticia, mesmo nado estando no local dos
fatos, mas pertence aquela narrativa - como espectador - e reprodutor de informagdes con-
fiaveis. Ele - o telespectador - relata a pessoas proximas a histéria que ouviu no telejornal e se
revela para a sociedade como sendo uma pessoa de credibilidade para passar adiante. A credi-
bilidade ndo estd no fato do individuo relatar para outros o que apreendeu no noticiario televi-
sivo, mas no discurso que ja foi chancelado pela TV, que traz no bojo sua credibilidade reconhe-
cida por todo o processo produtivo - de rigor ¢ método - na producdo jornalistica. “(...) A
aparéncia ¢ de que o jornalismo em tempo real coloca-nos em contato direto com o evento,
como se estivéssemos superando a mediagao do veiculo - € superar a mediagao seria uma forma
de afirmar um discurso com a pretensao de verdade, de eliminar a interpretacdo e a subjetivid-
ade”. (FRANCISCATO, 2003, p. 278)

Fazer telejornalismo € participar do imediatismo que os jornalistas buscam por meio da
transmissao do fato. Participar do presente €, de certa forma, ser portador dele e o telejornalismo
faz isso. Recriar 0 “aqui e agora” por meio das tratativas ao vivo € a ferramenta do telejornal-
ismo para deixar a factualidade viva do tempo presente na consciéncia dos espectadores. E,
vale ressaltar que isto sO é possivel, principalmente em grande escala como acontece hoje,
porque a tecnologia é avancada e cada vez mais funciona como um suporte viabilizador da
logistica do telejornalismo. E, dentro das rotinas de televisdo, Schlesinger (2016) pontua que
ha uma valorizacdo do imediatismo. O tipo mais puro desse imediatismo é 0 “ao vivo”. O autor
reforca que o imediatismo pode ser visto e entendido como a doenca e a0 mesmo tempo o

antidoto para a prevaléncia do tempo presente no telejornal.

O imediatismo age como uma medida para a deteriorabilidade. Quanto mais
imediatas mais “quentes” sdo as noticias. Sao “frias” e “velhas” quando ja ndo
podem ser utilizadas durante o dia noticioso em questdo. As coisas que acon-
tecem hoje, esta manh@, esta tarde, esta noite, agora, séo aquilo que o jornalista
da radiodifusdo querem conhecer. A “estoria” do dia anterior, para eles,
pertence ao caixote do lixo da histéria: o arquivo de noticias (SCHLE-
SINGER, 2016, p. 252).

Dentro do cumprimento do dia noticioso, sdo justamente as marcas temporais que nos

fazem perceber a forga de se prestigiar as temporalidades e de validar o discurso por meio do
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imediatismo, a exemplo das entradas do repérter "ao vivo” e também, no nosso ponto de vista,
nas noticias factuais - do dia. Adotamos nesta pesquisa 0 que Schlesinger (2016) denomina de
‘dia noticioso’- tido como o espaco de tempo preparatdrio do material jornalistico. Para o autor,
o foco esté na construcdo das temporalidades nas rotinas, na sobreposicao dos seus constrangi-
mentos, bem como, a organizacédo processual da redacdo. As rotinas da redacdo funcionam
como 0 espaco em que as temporalidades do telejornalismo operam. Mesmo que a noticia
apresente em si um componente temporal forte, a compreensdo de temporalidade dentro do
telejornalismo vai muito além de noticiar o fato. No desenrolar dos cddigos e das normas cum-
pridos pelos jornalistas é que as temporalidades se sobressaem e alcancam notoriedade e, por
conta disso que permeiam os discursos dos profissionais sobre a complexidade na execugdo do
fazer jornalistico na TV. Embora, estejamos indicando casos bem pontuais vibrantes na pratica
jornalistica, enxergamos que esses contornos expressam bem a finalidade deste trabalho: inter-
ligar o conceito e a prética dentro da redacdo de um telejornal.

Gutmann (2014, p. 65) nos auxilia a pensar sobre os valores jornalisticos em jogo na
construcdo do telejornal. Nos lembra que “(...) a construcdo da nocdo de tempo presente
relacionada a experiéncia da vida cotidiana inclui a experiéncia televisiva (...)” e que portanto
é isto que sustenta os sentidos do telejornalismo ser como é, dotado de referéncia temporal e

espacial, para quem o assiste e também para quem o faz.

O reconhecimento de atualidade pelo consumidor de noticias pressupde a
configuracdo de uma dimensdo espaco-temporal do presente através de uma
intima relag&o entre 0 aqui e agora da veiculacdo da noticia e 0 aqui e agora
da experiéncia do puablico. Tal articulagdo € responsavel pelos efeitos de
correspondéncia entre o tempo das a¢des do mundo, o tempo da construgédo
noticiosa e o tempo da producgéo de sentido de tais construgdes (GUTMANN,
2014, p. 66).

Todo este contexto que tragamos nos leva a defender que a presenca do tempo no telejor-
nalismo ndo se resume a um valor préprio da noticia, mesmo que ela seja carregada de atuali-
dade e de outras marcas que a fazem ser importante, como matéria-prima para o jornalismo de
TV, sobretudo. O dia noticioso defendido por Schlesinger (2016) é o espaco simbdlico para a
catalogacéo das historias mais importantes e que devem ser analisadas pela equipe de producao
jornalistica. Reconhecer a atualidade, o interesse publico, a novidade, o imediatismo como pon-
tos-chave vivenciados da pratica e acolhidos conceitualmente déo robustez para pensarmos para
além da noticia. O desenvolvimento das rotinas da redacdo aponta para ciclos de reproducao
noticiosos que precisam comecar e terminar no mesmo dia. O deadline é a principal marcagdo

de tempo para os profissionais. N&o é visualizado pelo puablico com toda a forca que representa
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dentro da rotina da redagdo, mas é apresentado a ele - o publico - quando o telejornal comeca e
termina. O telejornal, € uma méquina do tempo, que apresenta ao publico fatos que ja se suced-
eram, que ainda estdo por vir e que estdo ocorrendo (por causa da ferramenta do “ao vivo”).
Deixar esse processo claro e fluido é incumbéncia do jornalista - "ser profissional” - atuante na
linha de frente do telejornal. E este personagem que tem a funcéo de administrar o dia noticioso
valorizando a forca do imediatismo e da atualidade por formatos disponiveis e acessiveis ao
publico.

De todo modo, pontuamos algumas frentes que defendemos: 1) o tempo é um valor
dentro do telejornalismo; 2) ele assume a roupagem de eixo tematico e ndo pode ser reduzido a
uma simples indicacdo do que deve ou ndo deve ser noticia; 3) ele é estrutural - do ponto de
vista noticioso e organizativo - dentro da percepcdo das configuracfes de ordenamento dos
processos e do andamento pratico para cumprimento do deadline. E, para nds, ndo existe a
possibilidade de enquadrar as questdes de tempo dentro do telejornalismo em uma lista de
valores, que por sua vez integram os critérios de noticiabilidade. Ndo ha a possibilidade de
tornarmos estaticos algo tdo subjetivo. Visualizamos o tempo diluido em diversos valores mar-
cadamente noticiosos, e ainda constituinte de critérios que chegam a nortear o jornalista em
decisdes coletivas e individuais frente a produgéo e execugéo do telejornal.

Consideramos como contribuicéo a viséo de Leite e Vizeu (2018). Ambos sustentam
que dentro dos estudos mais recentes de telejornalismo, os critérios de noticiabilidade parecem
gue surgem ao acaso e, aparentam ndo ter nenhum vinculo com a estrutura a qual estéo relacio-
nados. E, é por causa disso que entendemos que, na verdade, esses critérios e valores devem
ser visualizados dentro de contextos estruturados socialmente, historicamente, culturalmente e
até economicamente. Portanto, trabalhar as temporalidades do telejornalismo a partir de uma
caminhada conceitual e préatica, alinhada com o desenrolar historico do suporte - televisdo - nos
ajuda a compreender como as rotinas da redacdo séo desenvolvidas, como atua o "ser profis-
sional™ jornalista e quais séo, de fato, as temporalidades imbricadas no processo produtivo do
telejornal. E preciso validar que entendemos como valores, o propdsito mais relacionado a
noticia. A for¢a do contetido. O tema - noticia que se sobrepde frente ao formato de exposicao.
Ja, os critérios aparecem na presenca do profissional. E preciso a agéo do jornalista para que os
critérios entrem em agao - os julgamentos baseados nos cddigos € a compreensao da rotina da
redacdo € que formatam os critérios, que podem ser moldados a medida que a noticia televisiva
ganhe forca e poder de convencimento e seducdo, para a conquista de uma audiéncia qualifi-

cada. (VIZEU, 2014).
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3.3 UMA PASSAGEM PELAS TECNOLOGIAS DO TELEJORNALISMO

Apesar de conhecermos o telejornalismo como ele ja € estabelecido, com seus codigos,
tecnologias e formatos proprios, ele nem sempre foi assim. Ao longo de décadas ele veio se
transformando. Isto ndo s conceitualmente, ja que ainda ¢ facil encontrar como defini¢ao que
o telejornalismo representa o espelho da realidade. Becker e Vlad (2009, p. 60) recuperam que
“a metafora do espelho ndao era um modelo preciso de como os noticiarios funcionam. Se as
noticias na televisdo fossem analogas a um mirro, as rotinas de sele¢ao e producao de noticias
nao teriam relevancia”. De todo modo, modelos de estudo que entendem o telejornalismo como
uma forma de compreensdo e conhecimento da realidade social vem ganhando espaco. O
jornalista aparece como figura responsavel por produzir e reproduzir o conhecimento gerado
pela informacao captada no dia a dia, e ndo apenas fazer a transmiss@o do fato friamente. Estes
movimentos do profissional jornalista sdo sempre orientados pela linguagem, com narrativas
organizadoras do discurso jornalistico (MOTA, 2007) e também pelos codigos, regras do campo
(VIZEU, 2003).

Esses codigos e linguagens adotados pelos jornalistas na formatacao diaria do telejornal
modificaram-se ao longo da expansdo da televisdo. Em alguns casos, sutilmente, em outros
mudangas profundas e de impacto para a sociedade. Em momento anterior, citamos a presenca
do ao vivo, que nasceu na década de 50, junto com o desenvolvimento da televisdo, mas além
dele, outros processos que representam a expansdo da tecnologia no ambiente do telejornalismo
sdo importantes e servem como marcadores de tempo para a evolugdo do telejornalismo e a
concretude do que conhecemos hoje, como um telejornalismo moderno e focado em aspectos
mais sociais e representativos, movimento inflamado pela imponéncia da internet, digitalizagao
dos meios e abrangéncia das redes sociais.

Alves (2019) recupera que igualmente como no radio, a televisdo surge da nogdo de
transmissao de eventos, palestras, debates e até aulas. No seu comego operacional, por ainda
apresentar limitagdes técnicas que impossibilitavam a gravag¢do e armazenagem do contetido,
os horarios nao eram todos preenchidos num periodo de 24 horas ininterruptas. A partir de uma
demanda das audiéncias por um servigo cada vez maior de imagens, estabelece-se a nocao de
programa, que passou a ser gravado e transmitido. Nessa nocdo esta impressa a ideia de
sequencialidade e continuidade oriunda da transmissdo ao vivo. Nao por menos, que Machado
(2001) enxerga na possibilidade da transmissao ao vivo uma das mais fortes marcas construidas
na experiéncia provada na televisdo. “A televisdo nasceu ao vivo, desenvolveu todo o seu

repertdrio basico de recursos expressivos num momento em que operava exclusivamente ao
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vivo, e esse continua sendo o seu trago distintivo mais importante dentro do universo do
audiovisual” (MACHADO, 2001, p. 125).

Em 1960, década seguinte a chegada da televisao e de seu nascimento e consolidagao
dentro do formato ao vivo, a televisdo comega a adotar um modelo em fluxo que seja mais
confortavel. O Videoteipe (VT) inicia seu momento de ouro. Finger e Scirea (2017, p. 139)

detalham o seguinte:

(...) As produgdes televisivas realizadas essencialmente em transmissao direta
deram lugar as gravagdes, determinando uma das primeiras guinadas na forma
de se pensar e também de se fazer o conteudo jornalistico na televisdo. Se a
possibilidade de armazenar as imagens e editd-las para uma exibicao posterior
permitiu a produ¢do de programas mais interessantes e com maior qualidade
técnica e estética, o frequente uso do VT, entretanto, tirou a transmissao ao
vivo da rotina telejornalistica por quase toda a sua trajetoria, desacostumando
as redagdes a operarem com a noticias no momento em que elas ocorrem
(FINGER E SCIREA, 2017, p. 139).

E vélido destacar, como diz Emerim e Cavenaghi (2012), que desde que a televisdo
surgiu e apoiados no uso do videoteipe, comecou a se sobressair a realizacdo de programas
distribuidos ao longo da programacdo das emissoras de TV. O que podemos citar como
programas? novelas, shows de auditorio, talkshows, filmes seriados e filmes de longa
metragem. E este termo ‘programas’? Como podemos definir? Consideramos como programa
o material produzido com a carga de acontecimento e isto realizado dentro de um planejamento.
Fechine (2004, p. 52-53) pondera que “ (...) em um contato do espectador com um fluxo
televisual cujo sentido depende, justamente, deste ser programado. Afinal, seja qual for a
emissora de televisdo, sua programagdo baseia-se, por defini¢do, numa sucessao continua de
arranjos sintagmaticos que se repetem em fun¢do dos horarios e dias da semana”. Ou seja, 0
gosto pela fruicdo independe de como o material se apresenta na TV, mas sim na familiaridade

que a recorréncia e situagdes programadas produzem.

A palavra inglesa programme tinha dois empregos bem distintos na Gra-
Bretanha: o primeiro, uma transmissdo global mais ou menos continua, que
viria a se chamar “canal” na época da televisdo, ou seja, programacao; o
segundo, os componentes individuais irradiados dentro da programacao
(BRIGGS E BURKE, 2006, p.226 - Grifo do autor).

Na televisao, sobretudo, mas também com o telejornalismo, foi possivel identificar a
presenca no cotidiano das pessoas. Mobilizando e enxertando contetido para o desenrolar do

dia a dia. “(...) Os bares, os supermercados, feiras, nas filas de dnibus, bancos ou médicos,
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entre outros espagos, comentam e prospectam sobre estes programas construindo dimensdes
muito préximas da realidade, ndo raras vezes, ultrapassando o espaco discursivo e fazendo parte
da vida das pessoas”. (EMERIM E CAVENAGHI, 2012, p. 02). Entdo, como definigdo
poderiamos nos apegar ao seguinte: programa deve ser visualizada como uma unidade
completa, planejada, de um acontecimento ou conteudo especifico dentro de um tempo e um
género especifico. Os programas se constituem como unidades sequenciadas e organizadas nas
temporalidades definidas dentro do fluxo televisivo transmitido gerando, assim, a ideia de
programacao.

O videoteipe, lancado oficialmente no mercado audiovisual em 1956 na Europa e nos
Estados Unidos e, no inicio dos anos 60 no Brasil, passou a possibilitar a gravagcdo de imagens
e som simultdnea armazenada numa fita magnética (EMERIM E CAVENAGHI, 2012). A
televisdo comegou entdo a usufruir de duas possibilidades de transmitir seu contetdo ao vivo
e/ou gravado. Fechine (2004) ainda nos ajuda a pensar um pouco essa transi¢ao entre gravado

€ a0 Vivo na programacao.

Independente [televisdo] de ser composta por programas gravados ou
ao vivo, sua organizagdo enquanto grade (como fluxo) se da no
momento mesmo em que, huma sucessao ininterrupta, tais segmentos
sdo levados ao ar em tempo real, ou seja, a programagdo vai se
fazendo na medida mesmo em que se exibe. A duracdo na qual se
atualiza um dia de programacédo da TV corresponde, assim, a mesma
duracéo do dia do espectador. E por isso que muito frequentemente,
0 ato de assistir a TV estd muito mais associado a determinados
momentos do seu dia (apés o trabalho, depois do jantar, no domingo
a tarde, no fim de noite, etc.) do que ao interesse por assistir a um
programa especifico (FECHINE, 2004, p. 53).

Fixando o olhar na parte de producdo e pds- producdo, o videoteipe trouxe a
possibilidade da edi¢do de material por meio de um planejamento e aprimoramento da estética,
do formato e da linguagem dos programas. Eles deixaram de ser produzidos apenas em estidio
e ganham um deslocamento espacial flexivel, mesmo que, no inicio, os equipamentos fossem

enormes, pesados € nem sempre facilmente portateis, como se tem agora. (ALVES, 2019).

O videoteipe provocaria pouco a pouco uma mudanga radical na forma de se
pensar, de se fazer e de levar novos contetidos ao publico. A ideia de que as
grandes produgdes poderiam ser gravadas previamente ndo mais sendo
veiculadas ao vivo apenas uma Unica vez, que poderiam ser veiculadas mais
de uma vez em locais diferentes, levadas de emissora em emissora pelo pais
inteiro, através de fitas portateis e transportaveis modificaria totalmente o
cenario da televisdo brasileira. A transformacdo afetaria a grade de
programacdo cotidiana, alteraria o perfil dos profissionais necessarios para



78

manter uma televisdo no ar, traria modificagdes profundas no cenario
comercial e na expectativa do publico telespectador (BERGESCH, 2010, p.
89).

Dentro da programacgdo televisiva, o telejornal sempre foi o espago reservado para as
noticias. E, com o uso do videoteipe ndo se pode omitir o quanto foi possivel realizar utilizando
o material noticioso gravado previamente. Além das equipes comegarem a ter mais dominio do
conteudo disponiveis, “ (...) o videoteipe permitiu a produgdo de programas de cunho
jornalistico mais interessantes e até diversificados, visto que a pratica da edi¢do ganhou status
e passou a organizar os materiais exibidos” (EMERIM E CAVENAGHI, 2012, p. 08). No
telejornalismo brasileiro, o videoteipe s6 passou a ser utilizado quando o equipamento ficou
mais leve, operacional e portatil, periodo datado na década de 70. “(...) propiciando a edi¢ao
de materiais e a participagdo dos repdrteres com mais presencga visual e argumentativa nas
reportagens. (...)” ( EMERIM, 2015, p. 215). O VT também proporcionou uma cobertura
jornalistica menos factual e com mais tempo para explorar o contetido. S6 que mesmo que o
videoteipe facilitasse no tocante aos materiais exibidos - as reportagens, entrevistas, debates -
o telejornal permanecia sendo apresentado ao vivo. A operagdo - ao vivo + gravagdes - trazia
fluidez ao contetdo exibido e proporcionava com mais folga e menos sufoco o processo de
producdo. O que se tornou bastante presente foi justamente “(...) uma defini¢cdo sobre o tempo
das noticias e o estabelecimento de uma estrutura fundante que se mantém até hoje de OFF +
PASSAGEM + SONORA”. (EMERIM, 2015, p. 215)

O fluxo continuo permanecia e o efeito provocado pouco se afastava de quando toda a
programacao da TV era ao vivo. A temporalidade sentida, independente de ter ou ndo o material
gravado, era sempre do “aqui e agora”, ja que o fato recebia um novo momento - passava a
existir enquanto noticia e a ser disseminado no horario do telejornal. O que representa um ponto
de virada na contextualizagdo da temporalidade no telejornalismo. Da natureza do ao vivo, a
tecnologia proporcionou a migragdo para um sistema gravado e que trazia mais seguranga aos
envolvidos na rotina de execucao do telejornal. O videoteipe representa uma compreensao de
tempo apreendido pelo jornalista e repassado para o publico no “agora" determinado pelo fluxo

sequenciado da programagao.

Em outra dire¢do, o excesso do uso dos produtos gravados acabou por
desatualizar, para os produtos gravados acabou por desatualizar, para os
profissionais, a pratica de produgdo ao vivo, principalmente, aquelas voltadas
a cobertura de noticias factuais ou que estivessem acontecido no momento da
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exibicdo do telejornal. Como também acabou por restringir o emprego das
transmissdes ao vivo aos eventos esportivos € a pequenas aparigoes de
repérteres atualizando ou noticiando resumidamente a posse de um politico, a
morte de alguma celebridade ou outro fato cuja produgdo dos programas nao
pudera recobrir com maior aprofundamento de imagens em reportagens ou
especiais. Quando a equipe recobria o fato, este era exibido em um nimero
maior de reportagens , mas na maioria, pré-gravadas e muito bem
produzidas/editadas (EMERIM E CAVENAGHI, 2012).

Agora, mesmo sendo uma tecnologia que ajudou no processo de produgdo jornalistica
televisiva, nem tudo saiu as mil maravilhas. Os varios pontos positivos geraram também
virgulas dentro do processo, que poderiam ser classificadas como problemas. Essa parte
negativa do uso do videoteipe atingiu o campo profissional. O controle que passou a ser
exercido durante o uso dos materiais gravados também limitou os profissionais. “ (...)
acomodou alguns profissionais do jornalismo de televisdo que passaram a gravar
antecipadamente todo o telejornal, priorizar o estudio e as reportagens previamente produzidas,
em detrimento daquelas feitas de forma mais improvisadas, em nome da qualidade de
programacado e de tratamento de imagens e som”. (EMERIM, 2015, p. 215). A autora ainda
reforca que o videoteipe tirou do telejornalismo a sua maior expressao, que era a narragdo dos
fatos ao vivo e em tempo real, manobrando assim uma temporalidade caracteristica do
telejornalismo - o tempo real - presente - o “aqui e agora”- transformando-os em novos
substratos por causa do congelamento do tempo em materiais informativos gravados.

Além do videoteipe, um outro conceito relacionado ao tempo dentro da logica da
televisdo € o intervalo. Seja durante um programa jornalistico ou qualquer outro que integre a
grade de programacao da TV, o intervalo representa a interrupgdo de entre um programa e outro.
“(...) A substituicdo de uma série de programas em sequéncia € com tempo delimitado por um
fluxo de uma série de unidades relacionadas de diversas maneiras, em que a marcagao do tempo,
ainda que real, ndo ¢ declarada, e em que a real organizagado interna ¢ diferente da organizagao
divulgada”. (WILLIAMS, 2016, p. 102) Na televisdo comercial isso ¢ desenvolvido pela
publicidade e na publica podem ser formados por “intervalos naturais” depois com os apoios
culturais, que ajudam na passagem de um programa a outro. “Nessas ‘interrupgdes’ residem, de
certo modo, as caracteristicas mais visiveis de um processo que, em determinados niveis,
passou a definir a experiéncia televisiva”. (WILLIAMS, 2016, p. 103)

Nela ha uma fragmentacao dentro da unidade do programa a partir dos intervalos breves
(comerciais ou ndo) e entres 0s programas um pouco mais longos, porém essas interrupgdes
ainda se dao por questdo de segundos ou minutos. O que procura ainda manter uma sequéncia

das unidades separadas numa nogao de conjunto do fluxo transmitido. Tem ainda, na nogao de
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fluxo intermitente, a ideia de reter as audiéncias pela diversidade de opgdes oferecidas,
buscando uma permanéncia e uma fidelizagdo dela. (ALVES, 2019)

A incorporagao do intervalo (break) nao se constitui apenas por motivos econdmicos de
sustentagdo do financiamento produtivo na televisao comercial, pois até mesmo as emissoras
publicas o utilizam em sua grade de programacao. Enxergamos o break como pequenas viradas
de temporalidade dentro da programacao, que auxiliam na manuten¢do de outros movimentos
televisivos. No caso do telejornalismo, os intervalos aparecem como fixagcdo dos pontos de
tensao. Servem mais para segurar a audiéncia, garantindo que o porvir ¢ tao interessante quanto
o que ja foi visto. S3o usados mais para criar expectativa, que trazer respiro para a audiéncia.

Machado (2001, p.87-88) defende que os intervalos sdo os pontos de “respiragdo”
necessarios para absorver a dispersdo, funcionando como ganchos de tensdo para a narrativa na
busca por despertar interesses e prender as diferentes audiéncias. Seccionando o relato no
momento preciso em que se forma uma tensdo e em que o espectador mais quer a continuagao
ou o desfecho, a programacao de televisao excita a imaginacao do publico. Assim, o corte € 0
suspense emocional abrem brechas para a participagdo do espectador, convidando-o a prever o
posterior desenvolvimento do entrecho (MACHADO, 2001, p.88).

Permanecendo com a visao de Machado (2001), ele analisa que ¢ a televisao que cria a
forma narrativa serializada que poderia vir de um certo 'fatiamento' da programacgdo para se
agilizar a producdo (que requer planejamento, inclusive de gestdo de tempo) e atender as
diferentes demandas dos diversos segmentos da audiéncia. Por isso, a narrativa estrutura a
mensagem em partes fragmentadas e hibridas. Segundo o autor, por muitas vezes a televisdo ¢
criticada por causa das suas ‘pausas’ no tempo do programa e a sua determinagao temporal fixa
para exibicdo dele, ou seja, sua grade de programagdo. Atualmente, o desejo da sociedade
contemporanea pelo consumo de um fluxo continuo e intermitente de contetido oferecido a
qualquer tempo e em qualquer lugar fortalece o modelo de video sob demanda. No
telejornalismo, Emerim (2015), aponta a transi¢gdo do modelo “ao vivo” para o gravado, com o
uso do videoteipe e depois com a consolidacdo de modelos de programagdao em fluxo e a
utiliza¢do dos breaks, como componentes que demarcam uma primeira fase do telejornalismo,
a segunda surgiria com a digitalizacdo dos meios, a chegada e o fortalecimento da internet e a
volta da valorizacdo da programagao “ao vivo”.

Porém, no percurso de evolugao da televisdo, e com esse modelo em fluxo, aparece o
servico de videos sob demanda, inicialmente, ofertado pela TV a cabo por assinatura, a partir
da oferta de algumas opg¢des de filmes que poderiam ser ‘locados’ a um custo adicional na

assinatura. Onservico foi estabelecido pela logica de gravacdo, armazenamento e
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disponibilidade do contetido a qualquer hora. Depois, com grades de programacao ¢ em alguns
casos com noticia 24 horas por dia. Obviamente, nos aparelhos nao ha a nog¢do de interrupgao
por intervalos e ¢ possivel o consumo ininterrupto, permitindo pausar, voltar e avangar. Pode-
se assim garantir uma sensa¢do maior de liberdade e controle sob o tempo de consumo do
conteudo. Essas opg¢des sdo oferecidas posteriormente pelo sistema de televisdo digital.
(ALVES, 2019)

Essa digitalizacao do modus operandi da televisao representa, segundo Emerim (2015),
uma fase da TV influenciada pela internet, principalmente no jornalismo, ampliando o tempo
da transmissao e gerando novos modos de percep¢ao da temporalidade social. A programagao

passava a ficar disponivel em outros horarios € em outros espagos, que nao o fluxo.

(...) A partir dos anos 90/2000, quando a World Wide Web (www), comega a
ser mais utilizada e, efetivamente, para atender ao jornalismo e as suas
atividades comerciais. A partir das mudancas de suporte, do analdgico para o
digital, a entrada da web nos modos de transmissdo, como ja se anunciou
anteriormente, enfatizando mais ainda a velocidade para as narrativas
jornalisticas, mas ndo numa corrida contra o tempo, pois agora se estd “ao
vivo e em tempo real quase que ininterruptamente (EMERIM, 2015, p. 216).

Mas, se prestarmos, aten¢do esta fase do telejornalismo comegou a ser escrita com
tecnologias que foram sendo agregadas ao longo do tempo. Cébrian Herreros (2004) afirma que
o satélite e o micro-ondas injetaram no jornalismo novas narrativas e modelos de produgao.
Para o autor, o satélite deu a oportunidade do telejornalismo mostrar contetidos especificos para
publicos distintos e localizados em espagos geograficos distantes. “(...) Porém, do ponto de
vista narrativo, o satélite ndo modificou a rotina de producgdo: entrevistas, reportagens e as
apresenta¢des mantiveram os mesmos padroes ja empregados.” (EMERIM, 2015, p. 216). Ja o
micro-ondas foi responsavel por integrar emissoras de televisdo em todo o pais e consolidou a
posicdo da televisdo como o principal veiculo de midia, principalmente no Brasil.
(TOURINHO, 2009)

No caso da tecnologia da televisdo digital, também permitia um sistema de video on
demand, que ¢ a parte basica da oferta e do funcionamento do sistema interativo. Essa promessa
contribuiu para uma reviravolta completa do velho paradigma da cultura de onda, proprio dos
modelos televisivos convencionais, constituindo-se segundo um modelo editorial puro, o dos
chamados video- servicos (BOLANO E BRITTOS, 2007, p.40). O processo de transi¢io do
sinal analdgico para o digital das emissoras ndo se d4 de maneira simples e nem rapida, pois
envolve uma inter-relacdo complexa de atores politicos, econdomicos e sociais. Um elemento

presente na parte do modelo produtivo e econdomico ¢ a questdo da multi programagdo, a
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televisdo digital poderia oferecer uma segmentacdo do canal em nichos com contetdos
especificos. A multi programagdo surgia com a promessa de se estabelecer pela capacidade
permitida pelo sinal digital, que otimizava o espago antes ocupado pelo sinal analogico.

Recuperamos Alves (2019) para ressaltar que outro aspecto caracteristico da
digitalizagdo ¢ a mobilidade e portabilidade que amplia os cenarios de acessos ao conteudo, ja
que ¢ possivel a transmissdo e recepcao do sinal digital televisivo a aparelhos moveis e
portateis, como as transmissoes televisivas para os receptores colocados nos 6nibus e metros,
num contexto mais coletivo, € o celular, que ¢ pessoal e individualizado. Porém, nao houve
muito sucesso dos celulares com transmissdo televisiva. Um dos motivos apontados foi a
entrada no mercado dos celulares inteligentes (smartphones). Eles retinem fun¢des de celular,
algumas opg¢des encontradas no computador, conectividade, geolocalizagdo e diversos
aplicativos. Poucos modelos apresentavam a opgdo de assistir televisdo. E mais facil para as
emissoras utilizar a internet, suas plataformas e aplicativos para escoar conteido no
atendimento aos anseios das diversas audiéncias e nos diferentes dispositivos (smartphones,
tablet, televisor e computador). Essas questdes nos levam a percep¢ao de que temporalidades
diversas passaram a ocupar a experiéncia televisiva. A multiplicagdo das telas proporcionou ao
telespectador montar sua propria grade de programacao e a assistir o conteudo, informativo ou
nao, na hora que quisesse, estabelecendo assim novos jeitos de compreensdao do ao vivo, da
noticia e do tempo presente.

Emerim (2015) diz que o ponto de virada da compreensao das temporalidades dentro do
telejornalismo ndo foi o videoteipe e muito menos a digitalizacdo das coisas, claro que ambas
as tecnologias ajudaram na concepg¢ao do que conhecemos por televisdo e telejornalismo hoje,
porém no modo narrativo noticioso, a transi¢ao para uma nova fase ocorre a partir da cobertura
jornalistica do ataque terrorista as torres gémeas, nos Estados Unidos. O episddio marcado pela
datagdo do ocorrido - 11 de setembro de 2001 - colocou a prova os profissionais do jornalismo
e exigiu um tipo de cobertura voltado completamente ao tempo real e a valorizagao do “aqui e
agora” na pratica. Finger e Scirea (2017, p. 140) diz o seguinte: “(...) quando profissionais da
televisdo foram surpreendidos pela grandeza e subitaneidade da noticia, [e] se mostraram
despreparados para lidar com o acontecimento no momento em que ele ocorria”. O acontecido
na cobertura das torres gémeas trouxe a tona a discussao de uma programagao televisiva mais
viva, mais real. O que ficou claro no episddio? Emerim e Cavenaghi (2012) conseguem

explicar.
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Durante a cobertura ao vivo do 11 de setembro, quando a midia se viu
surpreendida pelo fato, muito do despreparo em lidar com um acontecimento
em se fazendo, deve-se ao fato de que os reporteres e produtores nao tinham
acesso ao local nem as fontes para poder empreender uma apuragdo. Neste
evento, todos os profissionais de televisao foram al¢ados, assim como todos
da audiéncia, a meros espectadores, tanto os que estavam na cidade do evento
quanto os que transmitiam o evento das sedes das emissoras fora de Nova
lorque, mas com a obrigacao/dever de trazer alguma informacao, de tentar
dotar de sentido as imagens que pareciam cameras de vigilancia , mostrando
por horas, as mesmas imagens. De certa forma, esta espécie de despreparo dos
telejornalismo para este tipo de cobertura ao vivo pode ser compreendido,
também desde que as praticas do ao vivo deram lugar as de gravagdo prévia
de programas e produtos. A apura¢do no jornalismo televisivo sofreu uma
influéncia direta dos meios técnicos, facilitando em muito o acesso a fontes e
testemunhas dos fatos, o que também “acomodou” as equipes que diminuiram
suas produgdes externas e factuais (EMERIM E CAVENAGHI, 2012).

Esse episodio serviu de norte para o que passariamos a acompanhar na década seguinte.
Segundo Finger e Scirea (2017), logo depois da cobertura das torres gémeas, a técnica de
transmissdo direta e investidas no ao vivo podiam ser identificadas em maior frequéncia nos
programas televisivos tanto jornalisticos quanto de entretenimento. E, coincidentemente foi um
periodo de expansdo da tecnologia. Nesta época, nos depardvamos com o conceito de
convergéncia surgindo, contdvamos com uma internet cada vez mais avangada e a possibilidade
de contar com dispositivos moveis. Kolodzy (2006) e Souza (2011) visualizam o movimento
de convergéncia como uma unido de duas ou mais midias com todos os seus propdsitos,
linguagens, interfaces e particularidades. Seria, portanto, a reunido de tecnologias, narrativas e
modelos de negdcio. Na andlise de Barbosa (2009), dentro do processo de convergéncia, existe
ainda uma compreensao de ‘convergéncia jornalistica’ que pode ser vista como uma espécie
de ‘subconvergéncia’, ja que estd inserida na proposta maior de cultura digital indicada por
Jenkins (2009). De acordo com Raséra (2010) as primeiras reflexdes académicas tratando de
convergéncia apareceram no fim da década de 1970, quando autores, como Nicholas
Negroponte (1995), comegaram a usar conceituagdes em seus estudos. Para Salaverria (2008),
o fendmeno surgiu decorrente da nascente digitalizacdo e as consequéncias na difusdo e
combinag¢do de linguagens textuais e audiovisuais, o que ajudou no uso do termo para definir
um momento da comunicagdo que era revolucionada pelas varias experiéncias tecnicistas.

Silva (2008) alega que com o passar dos anos e a existéncia de técnicas mais avancadas
de comunicagdo, as tecnologias moveis e conexdes sem fio auxiliaram para uma produgao
jornalistica e televisiva mais voltada para o tempo real e incentivaram uma geragao de contetdo

em formato mais alinhado ao instantaneo. De toda forma, a relagdo do jornalismo e do
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telejornalismo com o conceito de mobilidade ndo ¢ novidade, na verdade, essa relacao foi

aprimorada.

(...) Esta relacdo entre jornalismo e mobilidade ndo se constituiu nos tempos
recentes. Entretanto, sua caracteristica mais consistente, desde o telégrafo sem
fio é, sem duvida, no momento atual com a reunido de um conjunto de
dispositivos moveis que formam uma estrutura realmente consideravel para o
relato de noticias a distancia de maneira instantanea. O celular, por exemplo,
¢ uma destas plataformas de produgdo devido aos seus avangos na
incorporagdo de multiplas fun¢des e melhoria na sua performance, o que inclui
as suas interfaces. Se o aparelho ja era utilizador no seu modo voz para a
comunicacdo entre reporteres-reporteres e reporteres-fontes, com o trafego de
dados para a circulagdo de qualquer outro formato digital em banda larga 3G
ou Wi-Fi amplia-se o uso desses recursos, As transformagdes ndo aparecem
apenas do ponto de vista técnico, mas essencialmente, na perspectiva de
praticas redefinidoras de modos de se comunicar e circular informagdo via
dispositivos moveis (SILVA, 2008, p. 02).

Mesmo a mobilidade ndo sendo um movimento novo, o processo foi ressignificado com
a propulsdo dos telefones celulares. O que podemos perceber nessa virada? O que antes estava
mais atrelado a um local fixo de produgao e exibi¢do, com o momento convergente de midias
alcancou-se a possibilidade de se transmitir informagao de qualquer lugar. Essa alteragdo de
compreensdo de espaco mexe-se também com a temporalidade. Ora, se a condi¢do técnica me
permite realizar uma transmissao de dudio e video no local do fato, porque deveriamos ignorar
a poténcia da transmissao em tempo real? Realizando uma transmissao do tempo presente,
trazendo mais valor ao conteudo proposto, isto do ponto de vista temporal. Potencializando
também a nog¢do de atualidade e gerando um ar de superioridade aos conceitos de novidade e

imediato.

Como a televisdo e seus modos de fazer estdo diretamente ligados a questio
dos avangos tecnoldgicos, a facilidade da transmissdo de dados a distancia
reativou o emprego de transmissdes ao vivo pela televisdo, porém, estas
vieram com algumas caracteristicas da producao, da edi¢cdo e do controle que
a midia tev€ precisa ter sobre seus produtos. Assim, para ser recoberto neste
tipo de narrativa, os fatos precisam ter uma grande repercussao. (...) Assim,
os telejornais passaram a empregar técnicas de transmissao direta para cobrir
eventos, contudo, exibindo um nimero significativo de reportagens pré-
gravadas e editadas que sdo exibidas ao longo da transmissdo (EMERIM E
CAVENAGHI, 2012).

Outra questdo importante, como bem nos lembra Alves (2019), ¢ a propria natureza da
internet que se configura como um novo ambiente de carater livre de regulacdo e exploracao

comercial (ndo precisa de concessdo para se fazer um streaming de video como no servigo
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broadcasting), as emissoras enxergam uma nova maneira ir atrds de sua audiéncia agora
deslocada no espaco digital da rede. Além de rentabilizar o contetdo produzido nas emissoras
no modelo broadcasting, elas comegam a se reconhecer por sua expertise conquistada ao longo
do percurso de avancar da tecnologia. O processo convergente, antes muito timido, passa a ser
consolidado e a ganhar um espago maior nas producdes televisivas. Pensar televisao teria que

ser de modo convergente. A experiéncia televisiva mudava mais uma vez.

Essas tecnologias, equipamentos e as linguagens criadas para serem circulares
tém como principal caracteristica propiciar a escolha e consumo
individualizados, em oposi¢do a0 consumo massivo. SA0 esses Processos
comunicativos que considero como constitutivos de uma cultura das midias.
Foram eles que nos arrancaram da inércia da recepgéo de mensagens impostas
de fora e nos treinaram para a busca da informacédo e do entretenimento que
desejamos encontrar. Por isso mesmo, foram esses meios e 0s processos de
recepcdo que eles engendram que prepararam a sensibilidade dos usuérios
para a chegada dos meios digitais cuja marca principal esta na busca dispersa,
alinear, fragmentada, mas certamente uma busca individualizada da
mensagem e da informacgdo (SANTAELLA 2003, p. 15).

Uma condicdo a ser ressaltada ¢ a que todo o aparato profissional tornou-se mais leve e
com portabilidade mais facilitada, isso também foi um efeito da tecnologia. Antes, mais
profissionais precisavam se envolver em uma cobertura ao vivo e os ruidos de comunicacao
tendiam a ser maiores também. Com a expansdo dos smartphones, das conexdes sem fio e de
ferramentas jornalisticas que funcionam on-line, foi possivel produzir material jornalistico de
uma forma mais simples e engajada. A transmissao poderia ocorrer de qualquer lugar que a
conexdo estava satisfatoria e o nimero de profissionais envolvidos foi diminuindo, ja que com
arelacdo criada entre as conexdes de internet sem fio e o celular contribuiam para a realizar um
servico de transmissdo jornalistica eficiente. Era possivel estar em qualquer lugar em que a
noticia estivesse e a transmissao poderia ocorrer, trazendo forca a ideia de tempo presente e
real.

Por isso, as logicas do processo produtivo passaram por transformagdes no
estabelecimento de novas relagdes profissionais. Segundo Santaella (2007), a expansdo do
digital permitiu mais uma compreensdo sobre temporalidade. A sensagdo de ubiquidade ocorre
quando € possivel experimentar estar em dois espacos a0 mesmo tempo e isso so foi possivel
por conta da explosdo das funcdes realizadas pelos telefones celulares e sua conexdo
ininterrupta. “(...) Foi capaz de inserir contextos remotos dentro de contextos presentes e
permitindo que os interlocutores entrassem em um estado de presenca ausente”.

(SANTAELLA, 2007, p. 236). As praticas profissionais passaram por uma profunda
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transformagao tecnoldgica, mas ndo sé isso apenas. Lemos (2004) destaca que as mudangas no
jornalismo sdo fruto de diferentes praticas comunicacionais que passaram a se tornar parte do
processo convergente natural do meio digital. Ainda que o ambiente digital seja propicio para
a reunido de materialidade da convergéncia, Jensen (2010) enxerga que as interacdes € as
praticas comunicativas sdo, de fato, as caracterizadoras dos intercAmbios comunicacionais,
excluindo a tecnologia como for¢a motriz do processo de convergéncia midiatica, ela seria vista
apenas como uma impulsionadora, causando impactos medianos e nao centrais.

Segundo Miller (2009, p. 22) “E bobagem pensar que a internet servira de oposi¢io a
televisdo”. Para o autor, a internet, estando cada vez mais presente nos lares, faz com que a
televisdo penetre de outra forma, caracterizando uma transformagdo da TV, em vez de sua
morte. J4 para Cannito (2010, p 16) “(...) O digital tornard a televisdo ainda mais televisdo”. O
autor vai de encontro aos mitos apocalipticos e defende uma reconfiguragdo da TV através de
uma causa mais interativa e convergente com a internet. Jensen (2010) lembra que os proprios
meios sdo capazes de reconfigurar as condigdes de comunicagdo, ou seja, que diferentes midias
suportam diferentes tipos de modificacao, e que tanto o modelo de comunicagdo sofre impacto
quanto o processo comunicacional e a esfera de producao de conteudos.

Com a base tecnologica ampliada, o processo produtivo do telejornalismo torna-se
inchado. Além da produgdo normal de reportagens e concentracdes de entradas ao vivo
(valorizando o sentido de ubiquidade), o profissional que ocupa um posto dentro da redag¢ao do
telejornal acaba por ter um tempo de producdo ainda mais apertado, em razio da proliferagao
de ferramentas tecnoldgicas. O profissional tem que que ter condigdes para apurar as
informacdes, consultar fontes, definir o que serd apresentado, redigir texto, orientar artes,
organizar as entradas ao vivo. O ritmo e a velocidade de producdo sdo levadas ao limite e os
profissionais acabam por entender que o seu tempo de producado de telejornal foi diminuido.

Atualmente, as redes de interacdo social como: Facebook, Whatsapp e Instagram
também ocupam uma parcela na consolidacao desse fenomeno das redagdes. Com uma visao
muito seca, eles sdo geradores de conteudo, espacos onde as pautas sdo discutidas e ainda
servem de recurso para agilizar producdo, encontrar imagens e divulgacdo rdpida de
informacdes. A interacdo entre TV e as Redes Sociais é cada vez maior ¢ muitas emissoras de
TV valorizam os canais para consolidar a relagdo com a audiéncia. Segundo Salaverria (2008)
novos espagos, métodos de trabalho e ferramentas serdo criados, de forma que os jornalistas
elaborem conteudos que se distribuam em multiplas plataformas, mediante a linguagem propria
de cadaum. O que € perceptivel ¢ uma nova experiéncia televisiva, sobretudo no telejornalismo.

E importante destacar que o publico quer participar do que ele consome independente do lugar
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onde esta consumindo determinado produto televisivo. Se ele tem a oportunidade de opinar,
seja pelas redes sociais ou por um canal direto com a emissora, porque nao fazé-lo e naquele
momento mesmo.

Toda essa digressdo de tecnologias no telejornalismo representa, segundo Tourinho
(2009), um conjunto de transformagdes que pode ser classificado como inovagdes. Para nos,
essas inovagdes, dentre as quais podemos citar: o videoteipe, o controle remoto, o sistema
micro-ondas e também a transmissdo via satélite, a televisdo em cores, a TV Digital e a
revalorizagao das transmissdes ao vivo sao pontos de virada na compreensao de temporalidades.
Ao longo do tempo, essas inovacdes foram transformando o modo de produgdo realizada na
redagdo do telejornal, incentivando o surgimento de novos atores e fontes de consulta. Tourinho
(2009) ainda reforca que além das transformagdes materiais, com o surgimento de tecnologias
que agregam modos de trabalho diferenciados, as mudangas de cunho social e visual, como o
fortalecimento dos telejornais em rede, linguagem padrdo nas emissoras e trocas de cenario
também devem ser considerados.

Mesmo com tantos exemplos passados, a chegada das novas tecnologias trouxe
impactos profundos na forma de se assistir TV, de experimentar do processo, reordenou a forma
da sua narrativa e agregou elementos importantes para a produ¢do de um telejornal atual, como
a interatividade e a mobilidade. “As novas tecnologias da informagado oferecem instantaneidade,
interatividade, abrangéncia e liberdade. Nao tém fronteiras e — mais importante que tudo isso —
mostram novidades todo o dia, se renovam permanentemente, trazem o conceito de inovacao
em seu DNA”. (TOURINHO 2009, p. 135) Esse processo inovador € que remete a novidade,
tem uma linhagem fundada na concepcdo de atualidade e valorizagdo do tempo presente,
narrativas que sugerem uma apropriagao do “aqui e agora” seja em qualquer midia ou formato
noticioso.

O telejornal com a forte presenca do digital e de seus atributos ainda estd em formagao.
De certo, ele ja deu grandes passos, como a apropriagao de paginas na internet para praticas
interativas. No Brasil, a maioria dos telejornais possui espagos na web, nas quais além do
telespectador ter acesso as edicdes que ja foram exibidas, ele pode interagir com os
apresentadores, enviando perguntas, videos ou s6 marcando presenca mesmo. Os telejornais ja
disponibilizam também espacos de contato via aplicativos instantaneos de mensagens e de
interacdo social. O que permite uma troca de informagdes entre todas as partes envolvidas no
processo de produgdo telejornalistico, valorizando uma compreensao de interatividade.

Nesta nova experiéncia televisiva - representada pelos telejornais -, o destaque € ser

transportado para ambientes digitais que abrem espaco para uma informacao democratizada e
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eleva o telespectador ao lugar central do processo, ja que a escolha do que quer e como quer
assistir ¢ dele, ndo sendo imposto nem as barreiras do tempo e nem do espago. As
temporalidades tornam-se aparente neste movimento. Tanto na transmissao de informacdes
quanto na produg¢ao do conteudo. Por exemplo, o telespectador pode enviar perguntas em tempo
real para uma entrevista, o apresentador pode mostrar como anda o transito das grandes cidades
por conta das cameras de monitoramento em tempo real. Todas as partes envolvidas recebem
informacdes via aplicativos de interagdo social. Este conjunto representa, como diz Tourinho
(2009), inovagdes tecnologicas que reconfiguraram o formato do telejornal e atribuem uma
compreensdo de temporalidade social diferenciada. Esta temporalidade funciona como
dispositivo, o qual aparenta ter um poder muito maior do que apenas figurar no tempo presente
a partir de aparatos tecnoldgicos. A temporalidade, gerada pela transformagdo da experiéncia
televisiva com a expansao do digital, tem um poder de acdo, de operacionalizar e acionar. Esta
temporalidade ¢ desenhada dentro das rotinas da redagdo, apreendida pelos profissionais
jornalistas - sentida por eles - e repassada para a audiéncia, a partir de um telejornalismo
acelerado, fundado no declaratério do ao vivo € com bases fincadas na atualidade, na
credibilidade e na legitimidade do jornalismo televisivo profissional. O avango da tecnologia,
a corrida dos processos digitais ndo determinam o fim da televisdo e muito menos do
telejornalismo como o conhecemos. Pelo contrario, favorecem o surgimento de um telejornal
mais voltado para assumir uma posi¢ao de controle diante de episddios inesperados, grandes
transmissoes ao vivo e servir de referéncia para o publico que o consome, mantendo a chancela

da atualidade e do profissionalismo frente as informacdes relatadas.
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4 AS TEMPORALIDADES NO TELEJORNALISMO

Nas paginas iniciais desta pesquisa dedicamos um espago para discutir sobre o que ¢ a
temporalidade. Conhecer o conceito ¢ importante como ponto de partida para a reflexdo sobre
sua presenca em contextos distintos. Nosso desafio € pensar as rotinas do processo produtivo
noticioso televisivo e a temporalidade. Sabemos que ha outros caminhos de compreensao, a
exemplo da Filosofia e da Historia, ambas com larga tradigdo de produ¢ao de conhecimento
nesta area do tempo, fruto do esforgo intelectual e também interdisciplinar. Para exemplificar,
dentro da Histdria, a temporalidade historica € a concepcao que os historiadores tem do tempo.
Este, apresenta variados significados em diferentes contextos, e ¢ entendido como o conjunto

de acontecimentos relacionados que influenciam o modo como os seres humanos se organizam.

Ninguém duvida de que haja uma ordem do tempo, mais precisamente, ordens
que variaram de acordo com os lugares e as épocas. Ordens tdo imperiosas,
em todo caso, que nos submetemos a elas sem nem mesmo perceber; sem
querer ou até ndo querendo, sem saber ou sabendo, tanto elas sdo naturais.
Ordens com as quais entramos em choque, caso nos esforcemos para
contradizé-las. As relagdes que uma sociedade estabelece com o tempo
parecem ser, de fato, pouco discutiveis ou quase nada negociaveis (HARTOG,
2015, p. 17).

Porém, a nossa abordagem integra uma visdo do tempo como experiéncia social.
Examinamos a maneira como a temporalidade incorpora o sistema de regras que define as
rotinas produtivas do jornalismo televisivo, sistematizando o mundo e produzindo o tipo de
sentido culturalmente e socialmente relacionado a informagdo de atualidade. E a presenca da
temporalidade imbricada nas rotinas da redacdo de um telejornal que nos chama a atengao.
Nosso questionamento parte de: Como acionar o conceito de temporalidade pode nos ajudar a
construir um caminho pratico de conhecimento da presenga e operacionalizagdo do tempo
dentro do telejornalismo? Nao estamos falando do telejornal em si, mas do processo empregado
para sua fabricagcdo. O proposito estd firmado dentro da cotidianidade da rotina, visando o
processo laboral desempenhado por profissionais que operam as temporalidades para
movimentar o telejornal e apresenta-lo ao publico.

Desenhamos duas frentes de trabalho: 1) o que ¢ a temporalidade nas rotinas de redagao
de um telejornal e 2) porque elas funcionam como dispositivos operacionalizando o processo €
estruturando decisdes, cddigos e municiando formas narrativas e até linguagens. Essa
perspectiva valoriza uma tentativa epistemologica, que observa os campos cientificos com toda

sua mobilidade e instabilidade, caracteristicas da ciéncia e da comunicagdo. Tal jogo necessita
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de uma diretriz a ser seguida, entdo, optamos por nos alinhar ao conceito inicial de
temporalidade: a coordenada de tempo dentro de uma acdo desempenhada. Neste caso de
pesquisa, a agao que se desenvolve € o ato de produzir o telejornal. Guiados pela materialidade
do tempo, a partir da compreensao da simbologia do “tempo-reldgio", os profissionais
jornalistas tem a preocupacao de formatar o telejornal como sendo um produto televisivo atual,
fincado nas bases do tempo real, construtor eficaz do tempo presente. Tétu (2000) sustenta que
a informag¢do produzida na midia poderia significar uma nova relacao da sociedade com o
tempo. E mais, o autor reforca que os acontecimentos sdo a matéria prima da agdo
desempenhada pelos meios de comunicacdo e seus atores. Sendo assim, teriamos dentro dos
sistemas de midia uma apologia do tempo presente, o que produz para o publico uma
equivaléncia a compreensao da atualidade.

De certo, que a temporalidade s6 pode existir em um espaco. O espaco fisico aqui
discutido ¢ a redagdo do telejornal. Assim ensaiamos uma equacdo para deixar mais claro e
objetivar a questdo. Nosso pensamento parte da ideia de que o tempo somado a agdo executada

gera temporalidades que agem dentro de um espago fisico ou simbdlico.

TEMPO + ACAO = TEMPORALIDADE
ESPACO

Para que a temporalidade seja visualizada no espago da redagdo e assim seja refletida e
reordenada, ela ¢ acionada por meio de dispositivos, que marcam o tempo e o validam para
estruturar a atividade. Marialva Barbosa (2004, p.63) lembra que a temporalidade faz referéncia
a “forma como se inscrevem as atividades na dura¢do”. Esta forma, diz respeito a “apropriacao
temporal presente no imaginario humano”. Tomadas as temporalidades sob esta logica dupla
de definicdo e orientagdo, ocupando as dimensdes conceituais e de operacionalizagdo,
pensamos em detalhar as rotinas da redagdo do telejornal e explicar como os dispositivos de
temporalidade operam. Tratar de pontos especificos do telejornalismo aparece na tentativa de
indicar a preseng¢a da temporalidade na formatacdo editorial do noticiario. Sob uma perspectiva
ensaista e até reflexiva, valorizamos a descricdo do modelo do telejornalismo tradicional no
Brasil, ressaltando o movimento que existe por detras da apresentacao noticiosa.

A logica do telejornalismo segue a mesma do jornalismo: informar. Sua matéria-prima
¢ a noticia. Franciscato (2005, p. 175) diz que a temporalidade no jornalismo ¢ apresentada a
partir das noticias. O autor afirma que elas ndo estdo “primariamente relacionadas nem com o
passado, nem com o futuro, mas apenas no presente, que ¢ o seu tempo de existéncia”. O autor

tem como referéncia os textos de Park (1966), que trata sobre o que seria o tempo presente.
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Sobre o assunto, ele também diz: “(...) Podemos interpretar que o presente ¢ o tempo da agao,
ndo s6 a acdo embutida no acontecimento noticiado, mas da acdo que possa ser gerada a partir
do relato jornalistico”. (FRANCISCATO, 2005, p. 175). Para que cheguemos a esta fase de
publicacdo, o material noticioso precisar se otimizado, para ganhar o alto relevo de interesse
publico e de atualidade, ele precisa ser trabalhado dentro de valores e critérios, que o enquadra
em formatos de apreciagcdo publica. Quem estd a frente desse processo modelador sdo os
profissionais jornalistas, que atuam sob uma forte perspectiva de corresponder ao tempo real e
assim atender ao impacto das transformacdes sociais, politicas e econdmicas e realimentar o
ciclo temporal. (FRANCISCATO, 2005). Esta posto que as noticias, vistas como substancias a
serem modeladas pelos profissionais jornalistas, possuem alto valor discursivo e que precisam

ser trabalhadas como diz Duarte (2006, p. 03).

(...) As noticias enquanto produtos discursivos sdo submetidas a aplicagdo um
conjunto de regras de produ¢@o que inicia pela insercdo de um acontecimento
na pauta, isto €, pela selegdo de uma informagdo como noticiavel. Para que
um acontecimento seja algado ao status de noticiavel, dizem os manuais, ele
deve responder a certos requisitos, concernentes a novidade, com vistas a criar
efeitos de surpresa, de choque; a atualidade, pois as noticias lutam contra o
tempo; a credibilidade, na tentativa de produzirem efeitos de verdade,
confiabilidade. Ao articularem detalhes, estabelecerem relagoes logicas entre
causas e consequéncias, as noticias constroem um todo consistente,
conferindo sentidos aos acontecimentos, dotando-os de uma organizacdo
estruturada e racional (DUARTE, 2006, p. 03).

Por tras desta identificacdo do valor noticioso € em quais critérios as noticias ja
selecionadas se enquadram, temos o conjunto das rotinas desempenhadas pela redacao.
Shoemaker e Reese (1996, p. 105) definiram as rotinas de noticias como “aquelas praticas e
formas padronizadas, rotineiras e repetidas que os trabalhadores da midia usam para realizar
seus trabalhos”. Os autores ainda afirmam que essas rotinas, na verdade, sdo criadas em resposta
aos recursos limitados da organizagdo da noticia e sdo ditadas por tecnologia, prazos, espacos
e normas. A temporalidade aparece como eixo dessa organizagdo. Renault e Cataldo (2015)
falam do espago em que os jornalistas trabalham e da pressdo que recebem para corresponder a

nogao de tempo real, visivel na contemporaneidade.

A percepcao de que a relagdo do jornalismo com a temporalidade ¢ um dos
eixos estruturantes dessa pratica social permeia as reflexdes sobre as marcas
da aceleracdo produtiva midia contemporanea. A nogao de “tempo real”, que
se generalizou de forma imprecisa e comporta definigdes destoantes, esta
inserida no ambiente comunicacional em que as informagdes se sucedem de
forma fragmentada e efémera. Na busca do espago que lhes garanta a producao
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de sentidos que caracteriza o percurso historico da profissao, os jornalistas sdo
instados a redefinir papéis e valores culturais, em meio a um processo de
mudangas estruturais da midia (RENAULT E CATALDO, 2015, p. 18).

Numa abordagem seca, a estrutura de formatacao do telejornal segue fases de produgao
em que a temporalidade ¢ aparente. Nao existe uma temporalidade Unica e ela também nao
funciona de forma particular. Ela age sobre tudo e sobre todos. Tomamos como exemplo um
telejornal que ¢ diariamente exibido na hora do almoco, ou seja, por volta de meio dia. Para que
o noticiario seja exibido para o publico impreterivelmente ao meio dia, ele precisa ser formatado
bem mais cedo, por volta das oito horas da manha. Entdo, os profissionais tem determinado
por parte da empresa de comunicacdo um hordrio especifico para a chegada no espaco da
redagdo. O profissional que ¢ o capitdo da rotina de produgdo do telejornal € o jornalista que
ocupa a fung¢do de editor-chefe. Este personagem ao chegar na redacao recebe atualizacdo dos
assuntos que ja estdo disponiveis para serem trabalhados e depois participa de uma reunido
entre todos os integrantes do telejornal para encontrar os temas que deverdao ser manuseados ao
longo da manha. Nada pode ser demorado. Todos os assuntos devem conter uma carga de
atualidade para que gere o interesse. Depois de decidido o que e como serdo trabalhados os
temas, os profissionais seguem para seus postos. Com o auxilio da tecnologia, conseguem mais
facilmente se comunicar, visualizam reportagens ja editadas e acionam colegas que ndo estao
presentes no espacgo da redagdo. A checagem do relogio acontece com muita frequéncia. Perto
da hora do deadline os profissionais ficam mais acelerados. O foco € na finalizagao da atividade
que tomou toda a manha. Telejornal em exibi¢do e a atencdo ¢ voltada para revisar possiveis
erros e ao fim discuti-los em uma nova reunido, desta vez de avaliacdo e planejamento para o
dia seguinte.

Esta breve descricao poderia ser aplicada a qualquer telejornal, com poucas mudangas,
levando em consideragao aspectos culturais. Cada uma das fases relatadas superficialmente tem
uma temporalidade especifica. Existe a coordenada de tempo que rege cada uma dessas agdes.
O reldgio € o mecanismo que orienta quando € necessario passar para cada nova fase, o deadline
¢ o ponto de chegada e o de partida. O cumprimento do deadline € o que valida a presenca da
temporalidade. Mas, para que ele aconteca de forma satisfatoria cada uma das fases anteriores
tem que ser cumprida com sua temporalidade caracteristica. Sdo dispositivos que como num
game acionam uma nova fase a ser iniciada. Todas essas fases em conjunto formatam o
telejornal e o validam para ser transmitido ao publico, renovando diariamente o sentido de
atualidade e reforcando o valor do tempo presente. Os dispositivos de temporalidade servem de

orientacdo e espacializacdo. Dentro das rotinas da redacdo, os profissionais precisam desses
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dispositivos para se manterem em alerta e assim cumprir o objetivo: alcangar o deadline, com
informacdes atualizadas, gerando interesse publico e reforgando a nogdo de

contemporaneidade.

4.1 ATEMPORALIDADE QUE FUNCIONA COMO DISPOSITIVO

O que ¢ um dispositivo? Quando discutimos o termo dentro do campo da comunicagao
somos levados a assimilar o conceito ao da tecnologia, no qual todo e qualquer aparato
tecnologico aciona algo fisico ou simbdlico. No campo das ciéncias sociais, o dispositivo tem
o poder da a¢dao embutido em sua formatacgdo. Ele aparece, entre outras fungdes, com o objetivo
de operacionalizar um conjunto de praticas. O contraste entre os varios significados de

dispositivo € algo que Ferreira (2006) discute.

No uso académico do termo dispositivo no campo da comunicacdo, 0
dominante é a assimilacdo do conceito ao de tecnologia, sendo essa, no
maximo, elevada a uma ordem de complexidade (articulagdes entre varias).
Esse uso contrasta com o lugar epistemoldgico que o conceito tem na teoria
social critica (Foucault, Deleuze, Guattari, entre outros). Essa concepgao
convive com outras em que o dispositivo é pensado de forma unidimensional:
os dispositivos circunscritos a perspectiva socio-antropolégica, o inconsciente
como dispositivo, por exemplo, ou a perspectiva semio-lingiistica. Essas trés
dimens@es — a socioantropoldgica, a tecnotecnoldgica e a semiolinguistica —
aparecem, portanto, “coladas” ao operador semantico dispositivos conforme
as propensdes tedricas e epistemolégicas dos autores que dele fazem uso
(FERREIRA, 2006, p. 137-138).

A nogao de dispositivo aqui trabalhada segue na esteira de alguns autores (FOUCAULT,
2009, AGAMBEN, 2005 e 2009; FERREIRA, 2006; TAVARES, 2017), e menos que referir-se
a uma concepg¢do tecnoldgica e material, traz a ideia de ordenar, de substanciar elementos
capazes de gerenciar um conjunto de técnicas e praticas. Agamben (2005, p. 09) admite que a
palavra ‘dispositivo’, que da titulo a varios trabalhos desenvolvidos pelo autor, ¢ “um termo
técnico decisivo na estratégia do pensamento de Foucault”. E, refor¢a que sua principal fonte
de indagacdo e formagdo conceitual de dispositivo ¢ abrigada na obra foucaultiana. Foucault
(1977) trouxe a definicdo do que seria dispositivo em uma entrevista datada de 1977.

Recuperamos os seguintes trechos:

A. Grosrichard: Sans doute. (...) Tu parles, toi, d’un «dispositif de sexualité».
Quel est pour toi le sens et la fonction méthodologique de ce terme :
«dispositify ?
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M. Foucault: Ce que j'essaie de repérer sous ce nom, c'est, premi¢rement, un
ensemble résolument hétérogeéne, comportant des discours, des institutions,
des aménagements architecturaux, des décisions réglementaires, des lois, des
mesures administratives, des ¢énoncés scientifiques, des propositions
philosophiques, morales, philanthropiques, bref : du dit, aussi bien que du
non-dit, voila les éléments du dispositif. Le dispositif [ui-méme, c'est le réseau
qu'on peut établir entre ces éléments.

Deuxiémement, ce que je voudrais repérer dans le dispositif, c'est justement
la nature du lien qui peut exister entre ces €¢léments hétérogénes. Ainsi, tel
discours peut apparaitre tantét comme programme d'une institution, tantot au
contraire comme un élément qui permet de justifier et de masquer une pratique
qui, elle, reste muette, ou fonctionner comme réinterprétation seconde de cette
pratique, lui donner accés a un champ nouveau de rationalité. Bref, entre ces
¢léments, discursifs ou non, il y a comme un jeu, des changements de position,
des modifications de fonctions, qui peuvent, eux aussi, étre tres différents.

Troisiémement, par dispositif, j'entends une sorte - disons - de formation, qui,
a un moment historique donné, a eu pour fonction majeure de répondre a une
urgence. Le dispositif a donc une fonction stratégique dominante
(FOUCAULT, 1977)'2%,

O que ¢ possivel compreender a partir desta fala? 1) o dispositivo se caracteriza por ser
heterogéneo. Ele compreende uma espécie de rede de multiplos elementos; 2) Ele ocupa uma
posigdo estratégica e até se posiciona em jogos de poder; 3) O dispositivo acampa o mundo das
generalidades. Por ser caracterizar como rede, ele inclui elementos cientificos ou ndo e permite
a sociedade distingui-los e discuti-los. A trajetoria do termo em Foucault (2009) ndo ¢ aleatdria,

ela parte de Hegel. E, esta atrelada ao uso semantico de positividade, neste caso, com o termo

12 «A  Grosrichard: (...) Qual é para vocé o significado e a fungdo metodolégica deste termo: "dispositivo"?

Sr. Foucault: O que estou tentando identificar sob esse nome ¢, primeiro, um todo resolutamente heterogéneo,
composto por discursos, instituigdes, arranjos arquitetonicos, decisdes regulatdrias, leis, medidas administrativas,
declaragdes proposigdes cientificas, filosoficas, morais, filantropicas, enfim: o que é dito e o que ndo ¢ dito, esses
s30 os elementos do dispositivo. O proprio dispositivo € a rede que pode ser estabelecida entre esses elementos.

Segundo, o que eu gostaria de identificar no dispositivo € precisamente a natureza da ligagdo que pode existir entre
esses elementos heterogéneos. Assim, esse discurso pode, as vezes, aparecer como um programa de uma
institui¢@o, outras, ao contrario, como um elemento que permite justificar e mascarar uma pratica que, por sua vez,
permanece silenciosa ou pode funcionar como uma segunda reinterpretagdo dessa pratica, dando-lhe acesso a um
novo campo de racionalidade. Em resumo, entre esses elementos, discursivos ou ndo, ha como um jogo, mudangas
de posi¢do, modificagdes de fungdes, que também podem ser muito diferentes.

Em terceiro lugar, por dispositivo, quero dizer um tipo - digamos - de treinamento que, em um dado momento
historico, tinha a principal fun¢do de responder a uma emergéncia. O sistema, portanto, tem uma fungao estratégica
dominante ”. (Tradugdo Livre )

13 A edigdo brasileira dos cinco volumes da colegdo Ditos e Escritos, organizada por Manoel de Barros da Mota
[Rio de Janeiro: Forense Universitaria] suprimiu esta entrevista de Michel Foucault. Na edi¢do francesa o texto
aparece sob o titulo “Le jeu de Michel Foucault”. A entrevista foi concedida a D. Colas, A. Grosrichard, G. Le
Gaufey, J. Livi, G. Miller, J. Miller, J.-A. Miller, C, Millot, G. Wajeman. Foi publicada pela primeira vez pela
Ornicar?, Bulletin Périodique du champ freudien, numero 10, més de julho de 1977, paginas de 62-93. A entrevista
estd disponivel no seguinte endereco: http://1libertaire.free.fr/MFoucault] 58.html. Acesso em: 20 de abril de 2020.
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em francés positivité. Agamben (2005) propde uma compreensdo deste percurso da obra
foucaultiana, ja que esse esforgo tedrico ndo foi elaborado em plenitude pelo filosofo francés.
A reflexdo de Agamben (2005) compreende que positividade ¢ um dos conceitos-chave do
pensamento hegeliano e recria a genealogia do termo, interligando a religido e a natureza,
gerando uma espécie de discussdo dialética entre liberdade e coer¢do e entre razdo e historia.
Na tradi¢do hegeliana, hd uma divisdo entre a religido natural e a religido positiva, universos
distintos e apreendidos da mesma forma que a divisdo classica entre o direito natural, que
caracteriza-se pela ordem do divino, aquilo que ndo muda e o direito positivo, que € justamente
a ordem na qual se estabelecem-se as crengas, os ritos, as normas. Em Hegel, portanto, ¢
possivel perceber que o termo positivité esta naturalmente atrelado aos codigos, aos

abalizadores, as leis, as institucionalizacoes.

Se “positividade” é o nome que, segundo Hyppolite, o jovem Hegel da ao
elemento histérico, com toda sua carga de regras, ritos e instituicdes impostas
aos individuos por um poder externo, mas que se torna, por assim dizer,
interiorizada nos sistemas das crengas ¢ dos sentimentos, entdo Foucault,
tomando emprestado este termo (que se tornard mais tarde “dispositivo”) toma
posicao em relagdo a um problema decisivo, que € também o seu problema
mais proprio: a relacdo entre os individuos como seres viventes e o elemento
historico, entendendo com este termo o conjunto das instituicdes, dos
processos de subjetivacdo e das regras em que se concretizam as relagdes de
poder. O objetivo ultimo de Foucault ndo é, porém, como em Hegel, aquele
de reconciliar os dois elementos. E nem mesmo o de enfatizar o conflito entre
eles. Trata-se para ele antes de investigar os modos concretos em que as
positividades (ou os dispositivos) atuam nas relagdes, nos mecanismos € nos
“jogos de poder” (AGAMBEN, 2005, p. 11).

Essa seria a parte basilar da constru¢do do pensamento de Agamben (2005). O autor
refor¢a que, por ser um termo técnico essencial do pensamento de Foucault, ¢ importante
entender que ndo se trata de um termo particular, “que se refira somente a esta ou aquela
tecnologia do poder. E um termo geral”. (AGAMBEN, 2005, p. 11). Assinalamos que estes
dispositivos, dentro da compreensao de Foucault (1977) recebe uma explicagao de rede, na qual
se estabelece diversos componentes. Esses dispositivos agregam os sujeitos e reunem elementos
e mais que conflito e reconciliagdo, o que ele nos oferece ¢ uma tessitura para compreensao dos

modos e das relacdes estabelecidas.

Deste modo, para Foucault, o dispositivo refere-se a0 modo como variados
elementos se vinculam e se relacionam para atingir determinado fim, produzir
algo que dé conta de um problema, de um anseio ou surpresa. Porém, uma vez
estabelecido, o dispositivo ndo é estatico, duro, mas dindmico porque engloba
dois processos: a sobre determinacao funcional e o preenchimento estratégico.



96

O primeiro processo trata da forma como os efeitos produzidos por um
dispositivo sdo rearticulados ao conjunto, provocando uma mudanga interna,
um reajustamento na forma pela qual os elementos se vinculam. Ja o segundo
processo, preenchimento estratégico, implica na recaptura daquilo que é
colocado em suspenso na batalha agdnica entre dominacdo e 0s movimentos
de resisténcia (SILVA, 2014, p. 146).

Assim como Agamben (2005), Gilles Deleuze (1990) também se debruca ao
entendimento do termo dispositivo trabalhado em Foucault. Ele enfatiza que o termo deve ser
reconhecido como linhas de forca ou como ele mesmo denomina “linhas de luz”, que seguem
direcionamentos diferentes e demonstram aparente desequilibrio, mesmo se aproximando e se
afastando continuamente. O mais interessante no que diz Deleuze (1990) ¢ que de algum modo
estamos todos ligados a dispositivos de ordens diversas. E, seguindo essa logica antagonica,
estamos sempre em continua aproximacgao e afastamento. Agamben (2005) e Deleuze (1990)
aproximam-se conceitualmente, ndo s6 porque partem da obra foucaultiana, mas porque
enxergam o dispositivo como sendo algo que traz impulsdo, gera acdo, abraca elementos
infindos e ndo ¢, de forma alguma, estatico. O ponto mais alto do entendimento dos autores ¢ a
real comprovagao da heterogeneidade do dispositivo e a perfeita visualizacdo da fungdo de rede,
mas nao uma rede que retne e anula seus elementos, mas uma rede que permite que seus
componentes apresentem contornos varidveis e gerem tanto tensdo como distensdo. Ambos
oferecem diagnoésticos originais sobre o que de fato seria o dispositivo e como ele funciona e

se relaciona e esta relacionado na sociedade.

A filosofia de Foucault muitas vezes se apresenta como uma analise de “dis-
positivos” concretos. Mas o que é um dispositivo? Em primeiro lugar, é uma
espécie de novelo ou meada, um conjunto multi linear. E composto por linhas
de natureza diferente e essas linhas do dispositivo ndo abarcam nem delimitam
sistemas homogéneos por sua propria conta (0 objeto, o sujeito, a linguagem),
mas seguem direcdes diferentes, formam processos sempre em desequilibrio,
e essas linhas tanto se aproximam como se afastam uma das outras. Cada esta
quebrada e submetida a variacBes de direcdo (bifurcada, enforquilhada),
submetida a derivacOes. Os objetos visiveis, as enunciagdes formulaveis, as
forcas em exercicio, 0s sujeitos numa determinada posi¢do, sdo como que
vetores ou tensores. Dessa maneira, as trés grandes instancias que Foucault
distingue sucessivamente (Saber, Poder e Subjetividade) ndo possuem, de
modo definitivo, contornos definitivos; sdo antes cadeias de variaveis
relacionadas entre si (DELEUZE, 1990, p. 155).

O dispositivo, na visao do autor, funciona como uma forga motriz e estd sempre disposto
a receber cargas de atualizacdo. Ele existe em continua renovagdo. Deleuze (1990) destaca as

dimensdes formadoras de um dispositivo, indicando os componentes do conceito: 1)
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visibilidade; 2) enunciagdo; 3) subjetivagdo e 4) poder. O que esses componentes representam?
eles delimitam quatro campos: o de fazer ver; o de fazer falar; o de movimento e um campo de
forga. Os campos indicam a multiplicidade tanto dos dispositivos quanto dos sujeitos que se
cruzam de forma heterogénea. Deleuze (1990) na sua percepgdo sobre a obra foucaultiana
encontra desequilibrios e até se afasta de uma crenga de sociedade de controle, em que os jogos
de poder sdo mais aparentes. O autor acredita em uma posi¢ao de didlogo entre a filosofia, a
arte, as subjetivacdes e 0s processos sociotécnicos € tem uma visao contrastante com o modelo
de uma sociedade contemporanea, baseada em situagdes que valorizam os avangos tecnologicos
e cientificos. Deleuze (1990) assegura que a novidade é construida com partes do que vamos
encontrando pelo caminho e ndo algo abrupto, que chega e transforma. A atualidade seria um

percurso da historia: o que somos hoje e como nos relacionamos pelo caminho.

Pertencemos a dispositivos e neles agimos. A novidade de um dispositivo em
relacdo aos que o precedem chamamos actualidade do dispositivo. O novo é
o actual. O actual ndo € o que somos, mas aquilo em que nos vamos tornando,
aquilo que somos em devir, quer dizer, o Outro, 0 nosso devir-outro. E
necessario distinguir, em todo o dispositivo, 0 que somos ( 0 que ndo seremos
mais), e aquilo que somos em devir: a parte da histéria e a parte do actual. A
historia é o arquivo, é o desenho do que somos e deixamos de ser, enquanto o
actual é o esbogo daquilo em que vamos nos tornando. Sendo que a historia e
0 arquivo sdo o que nos separa ainda de nds prdprios, e o actual é esse Outro
com o qual coincidimos desde ja. Chegou-se a pensar que o que Foucault fazia
era, por oposicdo aos antigos dispositivos de soberania, estabelecer o quadro
da sociedade moderna com dispositivos disciplinares. Mas ndo é nada disso:
as disciplinas descritas por Foucault sdo a historia daquilo que vamos
deixando pouco a pouco de ser; e a nossa actualidade desenha-se em controlo
de aberto e continuo, muito diferentes das recentes disciplinas fechadas
(DELEUZE, 1990, p. 160-161).

Deleuze (1990) trabalha a favor de uma concepcao enraizada do “devir”, entendida
como uma lei geral que dissolve, cria e transforma a realidade, a partir de uma renovagao
embutida na nocao de dispositivo. Além de Deleuze (1990), outros olhares dentro das ciéncias
sociais € humanas e da comunicagdo nos ddo um panorama sobre a compreensao do conceito
de dispositivo. Dentro do contexto da comunicagdo ¢ possivel ver vertentes ligadas desde ao
cinema, televisdo, jornal impresso e também andlise da imagem. Por exemplo, para Aumont
(1993, p. 135), um dos representantes do campo da anélise da imagem, os dispositivos aparecem
como estratégias de relagdes de forcas que condicionam o saber e sdo também condicionadas

por ele: sdo, afinal, mecanismos de gestdo e producao de sentidos, de saberes e subjetividade.
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As determinacdes fisiologicas e psicoldgicas, da relagcdo do espectador com a
imagem ndo bastam para descrever completamente essa relagdo. Alias, esta se
da em um conjunto de determinagdes que englobam e influenciam qualquer
relacdo individual com as imagens. Entre essas determinacdes sociais figuram
em"especial os meios e técnicas de producdo das imagens, seu modo de
circulacdo e eventualmente de reproducdo, os lugares onde elas estdo
acessiveis e os suportes que servem para difundi-las. E o conjunto desses
dados, materiais e organizacionais, que chamamos de dispositivo (AUMONT,
1993, p. 135).

Para Aumont (1993), o dispositivo €, na verdade, uma matriz orientadora dos modos de
interpretacdo e producdo de sentido. Ele ocupa um posicao privilegiada, inclusive, com uma
postura de articulacdo e mediagdo entre os sujeitos e os seres viventes, organizando os vinculos
sociais. Outro autor com pensamento semelhante ¢ Mouillaud (1997), por mais que ambos
trabalhem com objetos distintos, j4 que Mouillaud (1997) é um expoente do estudo do
dispositivo no jornal impresso, ele também entende o dispositivo como uma matriz de
orientacdo. Para Mouillaud (1997), o dispositivo impde constrangimentos em termos de
praticas do fazer jornalistico que implicam diretamente nas estratégias adotadas pelo
enunciador para informar e se relacionar com seu leitor. O jornal carrega em si, portanto,
maneiras proprias de operar a constru¢ao de sentido. Neste caso, o jornal impresso como um
todo € o dispositivo e ndo parte dele. Nao ha a identificagdo de uma rede, mas sim de um
complexo orientador que abriga varios sujeitos e seres viventes, no bojo disso tudo ha os
vinculos sociais.

Na escola brasileira, muitos autores sio guiados por este caminho. E o caso de Bruck
(2012, p. 41-42), que afirma que os dispositivos tém sido trabalhados de forma recorrente na
perspectiva de “(...) dinamicas matrizes que orientam e co-determinam os vinculos que os
receptores estabelecem em processos amplos e difusos de oferta discursiva”. O autor ainda
complementa que estes dispositivos constituem-se como “(...) estruturas, agenciamentos e
pontos de vinculagao em que ha um modo proprio de significar: as discursividades”. Seria assim
um jogo permanente de disputa de validagdo em que todos os personagens tendem a se
movimentar e alteram o processo em que estdo inseridos, a partir do discurso, do forte poder da
linguagem.

Ja Ferreira (2007a) defende que o conceito de dispositivo dentro do campo da
comunicacao estd atrelado a nogao de processualidade. Por se colocar em um lugar genérico, ¢
interessante que o conceito de dispositivo seja apresentado a partir da andlise de outras
experiéncias sociais, ja que o conceito ¢ intimo da educag¢do, da sociologia, da tecnologia. Este

movimento indica que dispositivo dentro da comunicagdo deve ser interpretado para que seja
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possivel aplica-lo enquanto ferramenta de analise e provocacdo. O autor reforca que tal
compreensdo inicia-se pela nomenclatura. Dispositivo receberia a adi¢do de comunicacional ou
em certos casos poderiam ser denominados de dispositivos midiaticos, observando
corretamente sua especificidade e funcionamento. Tendo em vista que, o dispositivo midiatico
funcionaria como um modelo de agenciamento daquilo que se pode ver e dizer, do
antropologico, das técnicas e das tecnologias. (FERREIRA, 2007a).

Neste sentido, o dispositivo mididtico ¢ entendido por conter multiplas articulacdes
geradas a partir de uma triade atuante: social - tecnologia e linguagem. Essas dimensdes
aparecem no trabalho de Peraya (1999), e ¢ adotada e seguida por Klein (2007). Frisamos que
também aparece na obra de Levy (2009), ja que o autor ¢ um dos que abraca o conceito de
tecnologia como modeladora de uma sociedade, com uma cultura integrada a tecnologia e ao
digital, uma cibercultura. Bruck (2012) recupera que tanto Peraya (1999) quanto Klein (2007)
atuam com uma perspectiva proxima a de Rodrigues (1994), “ (...) que salienta o dispositivo
como um conjunto de regras “de gestdo” das interagdes (tomadas de palavra, réplicas, uso de
mecanismos de repeti¢do, correcdo etc.). Para Rodrigues, o conceito de dispositivo deve
associar a linguagem e a sociedade em que esta se insere”. (BRUCK, 2012, p. 03)

De todo modo, quando relacionamos essa conceituacao tecnoldgica e que também
abarca a linguagem, dentro da comunicagdo ¢ até comum encontrarmos a nomenclatura de
dispositivo midiatico. Como defini¢do poderiamos assegura-lo centralizado nas trocas entre a
sociedade, os aspectos técnicos-tecnoldgicos e a linguagem envolvida no processo. Essas
esferas operam simultaneamente, ndo ¢ preciso terminar uma para que outra entre em agao. “
(...) Por isso, o dispositivo midiatico ndo € um sistema, mas conjunto de sistemas em
co-operacdes, muitas das quais deslizantes entre si, na medida em que nem sempre ocorrem
acoplamentos mas sim justaposicdes agdes”. (FERREIRA, 2007b, p. 08)

E visivel que ha sim uma farta literatura sobre o conceito de dispositivo, em frentes
diversas, inclusive com oferta de analises relacionadas a operacdes tecnoldgicas, linguisticas e
discursivas e sécio-antropologicas. Segundo Ferreira (2007b, p. 09) “ (...) estas abordagens
concentram-se nos sistemas em jogo nos dispositivos, e, por isso mesmo, consideramos que
ndo sdo andlises dos dispositivos. Analisar o dispositivo requer um esfor¢o especifico: colocar

as relagdes e intersecgdes entre varias operacdes (e, portanto, co-operagdes)” .

As perspectivas unidirecionais acentuam como esses processos sociais
ou processos de comunicagdo sdo regulados a partir dos dispositivos,
ou, inversamente, de como, em ultima instancia, os dispositivos sdo
envolvidos, concernidos, apropriados, etc. conforme os processos sociais
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e de comunicagdo. Essas duas perspectivas unidirecionais enfrentam-se,
permanentemente, nos embates epistemologicos, teodricos e metodologicos no
campo académico da comunicagdo. Para além de uma antinomia
desenhada  por  unidirecionalidades @ de  condicionamentos e
concernimentos, sugerimos explorar as perspectivas interacionistas, que,
em relagdo com a perspectiva epistemoldgica e analitica sistémica,
permite recuperar, nas andlises das inter-relagdes dos dispositivos com
os processos de comunicacdo e sociais. (...) As analises que remetem as
relacdes e interseccdes € que propiciam a inteligibilidade do lugar do
dispositivo na midiatizagdo da sociedade. Inversamente, portanto,
permitem compreender o dispositivo em termos amplos — o universo social -
, onde as materialidades especificas estdo em permanente reconstrugao.
(FERREIRA, 2007a, p. 08 - 09)

Jairo Ferreira (2007b) é sensivel no cruzamento dessas trés instancias: sociedade -
tecnologia - linguagem. Na viséo dele, todas operam sobre todas. A partir do momento que cada
uma delas se configura como sistema, elas exacerbam suas operagdes, suas linguagens, sua
presenca socio-material. Entdo, o dispositivo midiatico operaria como perspectiva de um con-
junto em que nao ha sobreposicdo, gerando uma relacdo multilinear. Este trecho de Ferreira
(2007b) nos coloca em uma posicao de enfrentamento. O que, de fato, concebemos como dis-
positivo? Seria pertinente utilizarmos o pensamento conceitual de dispositivo midiatico? ou
deveriamos adotar a ideia do dispositivo como uma matriz orientadora das a¢des e sujeitos?
Entendemos as diversas escolas que discutem o sentido de dispositivo e concordamos com a
interseccdo de elementos que véao desde o social até a presenca fisica e simbolica da tecnologia,
como modeladora de atividades e sujeitos. Compreendemos também a necessidade de, en-
guanto se trabalha com suportes de midia, ndo seria responsavel visualizar apenas uma dessas
instancias: so a social ou a tecnoldgica, ou seja, com uma visdo unidimensional. Porém, enxer-
gamos o dispositivo como defende Agamben (2005), como sendo tudo aquilo (linguagem, con-
ceitos, ideias, discursos, instituices pablicas, privadas, lugares, objetos, etc.) que de alguma
forma oriente, determine, controle e assegure praticas, comportamentos, opinides e discursos
dos homens, ou seja, tudo aquilo que capture o desejo, a atencdo e a sujei¢do dos homens.
(GRANDO, 2012, p. 01)

Agamben (2005) nos traz algo valioso para o entendimento do que concebemos como
dispositivo e que se encaixa bem ao que compreendemos por temporalidade. Mesmo sendo
concreto, ambos passeiam bem pelo universo das subjetividades. Conseguem orientar e asse-
gurar praticas em situagGes particulares. Vejamos o destrinchar do caminho percorrido por
Agamben (2005). Além de se ancorar no pensamento foucaultiano, o autor se envolve com o

termo grego oikonomia, que significa a administracdo do oikos - da casa. O termo bastante
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comum dentro da historia da igreja, é presente em escritos da teologia da economia e mais tem
a ver com gestdo, com administragdo e coordenacao dentro de um ambiente, guiando uma certa
atividade. E, porque ele é importante? € a partir de um entendimento centrado no divino que 0s
padres argumentavam a geréncia de Deus sobre o mundo e tudo aquilo que Ele criou. N&o
podendo ser Unico para gerir, determinou a Cristo o governo da histéria dos homens. Deus era
unico enguanto soberania do ser e substancia divina, mas enquanto sua administracdo, ele era
triplice, dividindo com Cristo e o Espirito Santo outras acGes que seriam desempenhadas em

sua soberania divina absoluta.

(...) Trata-se, como diz Aristételes, ndo de um paradigma epistémico, mas de
uma praxis, de uma atividade pratica que deve de quando em quando fazer
frente a um problema e a uma situagdo particular. Por que os padres sentiram
a necessidade de introduzir este termo na teologia? Como se chegou a falar de
uma economia divina? Tratava-se, com precisdo de um problema extrema-
mente delicado e vital, talvez se me permitem o jogo de palavras, da questdo
crucial da histéria da teologia crista: a Trindade. Quando, no decorrer do se-
gundo século, se comegou a discutir sobre uma Trindade de figuras divinas, o
Pai, o Filho e o Espirito, houve como era de se esperar, no interior da igreja
uma fortissima resisténcia por parte dos seus mentores que pensavam com
temor que, deste modo, se arriscava a reintroduzir o politeismo e o paganismo
fé cristd. (AGAMBEN, 2005, p. 12)

A reflexdo sobre a oikonomia transitava dentro da teologia cristd e tinha importancia
para a funcdo que desempenhava, que era mostrar porque existia dentro de um divino soberano
mais dois outros, que ocupavam papéis diferentes dentro das atividades celestiais. Pois bem, ao
ser transportado para os escritos latinos o termo transformou-se em dispositio, de onde deriva
o0 termo dispositivo, tal qual como conhecemos. Essa genealogia do termo em Agamben (2005)
nos instiga, mais do que contextualizar a que tipo de dispositivo estariamos empenhados a en-
tender, e sim pela concep¢do mais crua, subjetiva e controladora assemelhando-se ao nosso
entendimento de temporalidade, no qual habita uma subjetividade no entendimento, mas que é
determinador de acdes e trejeitos desenvolvidos pelos sujeitos em um determinado ambiente. E
a coordenada de tempo dentro da acdo, ndo podemos sentir, mas sabemos o quanto esta coor-
denada é importante para equalizar as atividades. Esse dispositivo, que nos apegamos, € geren-
ciador, mas ndo totalizante, orienta mas ndo € fundante. Se conecta com seres e sujeitos e di-

aloga com eles. E um administrador.

(...) Os “dispositivos”, dos quais fala Foucault, estdo de algum modo conecta-
dos com esta heranca teol6gica, podem ser de algum modo reconduzidos a
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fratura que divide e, a0 mesmo tempo, articula em Deus ser e praxis, a na-
tureza ou a esséncia e 0 modo em que ele administra e governa o mundo das
criaturas (AGAMBEN, 2005, p. 12).

O proposito disso tudo é nos indicar que a partir da juncdo do sentido da oikonomia,
advindo da teologia cristd e o sentido de dispositivo ja trilhado e pensado na obra foucaultiana,
dé origem a um conceito remodelado de dispositivo, porém referencial. Essas duas premissas
em conformidade ddo vida a um “(...) conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de institui-
cdes cujo objetivo é de administrar, governar, controlar e orientar, em um sentido em que se
supde util, os comportamentos, 0s gestos e 0s pensamentos dos homens”. (AGAMBEN, 2005,
p. 12) Esses elementos epistemoldgicos nos ddo contexto para o desenvolvimento de um
modelo metodolégico e foi assim que Agamben (2005) também agiu. A certa altura de sua
pesquisa transgride a obra foucaultiana e comeca a trilhar seu proprio pensamento do conceito
de dispositivo, situando-os em novo contexto e com uma leitura que cumpre o iniciado por
Foucault, mas que segue uma trilha encorpada por suas préprias observagdes. Em linhas brutas,
pontuando o dito por Agamben (2005), o dispositivo interpretado por ele é:

(...) Qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, ori-
entar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as con-
dutas, as opinifes e os discursos dos seres viventes. Ndo somente, portanto, as
prisdes, os manicbmios, o panoptico, as escolas, as confissdes, as fabricas, as
disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexdo com o poder é em certo
sentido evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura, a filosofia, a
agricultura, o cigarro, a navegacdo, os computadores, os telefones celulares e
- porgue ndo - a linguagem mesma, que € talvez o mais antigo dos dispositivos,
em que ha milhares e milhares de anos um primata - provavelmente sem dar-
se conta das consequéncias que se seguiriam - teve a inconsciéncia de se
deixar capturar (AGAMBEN, 2005, p. 13).

O autor passou a dividir o mundo em duas grandes categorias: a dos seres viventes e a
dos dispositivos. Desta relagdo simbiotica, ocorre um processo de subjetivacao, onde o dispos-
itivo atua com toda sua poténcia, e surge assim uma terceira categoria, que nao chega a entrar
em pé de igualdade com as outras duas, mas também ndo é auxiliar, que € a dos sujeitos. “(...)
Chamo sujeito o que resulta da relagéo e, por assim dizer, do corpo-a-corpo entre 0s viventes e
0s dispositivos”. (AGAMBEN, 2005, p. 13) Esses dispositivos inflamam o homem e o fazem
sentir-se mais sujeito e parte integrante de uma comunidade. “(...) Na raiz de todo dispositivo
esta deste modo, um desejo demasiadamente humano de felicidade, e a captura e a subjetivacéo
deste desejo, numa esfera separada, constituem a poténcia especifica do dispositivo”. (AGAM-

BEN, 2009, p. 44). E importante frisar que, quando o autor diz “desejo de felicidade”, ele ndo
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se refere apenas a questdes de plano pessoal, mas sim ao proposito do dispositivo, que é trazer
uma espécie de sentimento de pertencimento. “ (...) S&o os dispositivos que oferecem meios
através dos quais cada homem se sente sujeito integrante de uma comunidade, e é o sentimento
de pertenca gque garante alguma ordem e manutencao dos modos de producéo e funcionamento
da sociedade”. (GRANDO, 2012, p. 01).

Pois bem, a partir de todo este desenrolar do que entendemos por dispositivo seguimos
daqui alinhando o conceito ao de temporalidade. Em nosso entendimento, as marcas de tempo
- ou a propria nocdo de temporalidade - podem sim ser compreendidas como dispositivos, de
acordo com o que nos oferece Agamben (2009). O tempo com sua capacidade de orientar e
assegurar praticas estabelece uma rede de movimentacdo, onde os sujeitos modificam e séo
modificados pelos seres e pelos dispositivos, numa troca heterogénea. Esses elementos en-
caixam-se uns nos outros criando nés que servem de orientacdo e saber. Denominamos estes
dispositivos como ‘dispositivos de temporalidade’.

Onde queremos chegar? os dispositivos de temporalidade no meio jornalistico televisivo
trazem sentimento de pertenca aos sujeitos que fazem parte da rotina da redacdo. Eles também
tem a capacidade de coordenar e orientar as acfes dos jornalistas, assegurando as praticas
diarias e decisdes tomadas durante o desenvolvimento do telejornal. Os dispositivos de tem-
poralidade integram um rede de acéo, que em conjunto com outros elementos: 0s sujeitos e 0S
seres direcionam a rotina da redacdo de qualquer telejornal, tal qual como conhecemos. Por
exemplo, os profissionais precisam se reunir todos os dias em um determinado horario para
decidir o que sera feito ao longo da jornada, essa obrigacdo diaria de planejamento é entendida
por n6s como um dispositivo de temporalidade relacionada a preparacao ou adequacdo do modo
de trabalho que seré desenvolvido para enfrentar o dia. Como simbologia de tempo, existe um
horario que é marcado no reldgio para que essa preparacdo aconteca, mas independente do
tempo-reldgio, essa atividade tem que ocorrer obrigatoriamente para situar a atividade. A
relagdo com o tempo, neste caso € subjetiva. Os jornalistas entendem que precisam deste tempo
para controlar a situacdo que esta por vir e acionam os dispositivos para isto, comportamentos,
modelos de trabalho pautados na repeti¢do, discursos de ordem e aplicagcdo de normas. A agédo
é coordenada pela temporalidade e a matriz orientadora sdo os dispositivos. Estes dispositivos
de temporalidade quando acionados causam consequéncias e constituem novos instantes que
culminardo em um periodo de atencdo total por parte de todos os envolvidos na formatacdo do

telejornal.
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Portanto, os dispositivos de temporalidade podem ser explicados e caracterizados como
microestruturas que visam através de uma série de préticas e discursos, de saberes e de exer-
cicios, a criacdo de modelos livres e orientados que assumem a sua identidade enquanto sujeitos
de uma acdo, gerando sentimento de pertenca e assegurando o sentido da atividade executada.
A novidade opera na subjetividade, e a cada novo dia produz novos significados para os sujeitos
como consequéncia mais ou menos imprevista, transformando o sujeito a partir da acdo.
Chamamos de micro por que esta claro que neste caso € a parte que coordena o todo, a situacéo
macro. As decisdes e acdes entram em um grau de imprevisibilidade e os dispositivos de tem-
poralidade situam o sujeito para sua proxima cartada. A depender do fato ou do ocorrido, as
decisbes sdo tomadas com base no tempo-reldgio, acionando sentimentos de inseguranca, cer-
teza ou ansiedade nos sujeitos, obrigando-os a passarem por fases de negacdo, entrega, euforia
e assim criando um novo sujeito que deve atuar de modo distinto frente a cada problema que
surgir. Este movimento é subjetivo, mas é real, é de fato, heterogéneo, e integra uma rede com
outros elementos (substancias) que dao sentido as rotinas da redagdo do telejornal. Os disposi-
tivos de temporalidade operam em fases e devem sim receber cargas de forca ao longo do pro-
cesso produtivo, quanto mais proximo do deadline ou da concretizacdo do telejornal mais fortes
e aparentes eles ficam.

Quanto mais os dispositivos de temporalidade se difundem, mais disseminam o seu
poder em cada &mbito do processo produtivo televisivo. Eles estdo presentes em varios pedacos
da rotina da redacao e sdo disparados por ela. Porém, eles atingem um alto grau de intensidade
na jornada do editor, que acaba ligando duas pontas: o comeco do processo, com a divisdo das

tarefas e a concretude do deadline.

4.2 DISPOSITIVOS DE TEMPORALIDADES PRESENTES NAS ROTINAS DA
REDACAO

A rotina de uma redagdo ndo ¢ simples, assim como qualquer processo produtivo €
expressa em fases e com a presenga de varios atores humanos e ndo-humanos. Complexa,
poderia ser explicada como um conjunto coerente, cujos componentes funcionam entre si em
numerosas relacdes de interdependéncia. Dentro desta rotina destacamos o papel da figura do
jornalista que ocupa a funcao do editor-chefe. Ele € o sujeito que recebe a interferéncia direta
dos dispositivos de temporalidade. Consegue articula-los e a partir de suas acdes e relagdes com

outros sujeitos integrantes do espaco social da redacdo, gera uma rede heterogénea que
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culminara com a efetividade do telejornal. Visualizamos assim, claramente, os dispositivos de
temporalidade e suas atuacdes, a partir do trabalho desenvolvido pelo jornalista editor-chefe.

Entendemos que o tempo na redacdo ¢ dividido como geralmente ¢ em qualquer
instancia profissional: antes - durante e depois do ato que deve ser executado. A cotidianidade
indica a necessidade de repeticdo. Esses atos dao seguranca aos sujeitos. Repetir a agdo com
minimas mudancas didrias ao chegar no espaco social da redagdo gera, por exemplo, um
controle maior da acdo em seu desenrolar e esse desembaraco bem aproveitado da lugar a um
encerramento da atividade mais tranquilamente. Essa sucessdao de acontecimentos internos na
rotina da redagdo ¢ coordenada por dispositivos de temporalidade que asseguram as praticas
profissionais e que sedimentam a atividade do jornalista de televisdo. A saber que, entendemos
os dispositivos de temporalidade como aquilo que tem a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides, as
decisdes e os discursos dos sujeitos. A perceber também, que a temporalidade é a coordenada
de tempo presente na agdo. Esses dispositivos de temporalidade acontecem dentro de um espago
social especifico e com um tempo determinado para a agao ser desenvolvida e assim passar para
a proxima atividade.

Na rotina da redagdo, tal qual conhecemos, identificamos cinco dispositivos de
temporalidade que nomeamos da seguinte forma: 1) Preparacao/Adequacao; 2) Atencao total;
3) Checagem Geral; 4) Tensdes e Orquestramento e¢ 5) Planejamento do amanha. Estes
dispositivos de temporalidade sdo sugestivos de uma consciéncia das atividades a partir da
simbologia do tempo-reldgio, mas nao s6. Conseguimos estratificar, a partir do desenrolar das
rotinas da redacdo, como cada um desses surge e vai embora, dando lugar a um novo dispositivo
de temporalidade que guiara a atividade dali em diante. A¢des, discursos, decisdes, opinioes,
além dos seres (substancias) - tecnologia - foram levados em consideragao para descrever como
se desenvolve o dispositivo de orientagdo e que assegura o processo laboral desempenhado pelo
"ser profissional" - o sujeito - jornalista de televisao.

Demos prioridade a uma descrigdo autoral. A parte exemplificada com os momentos
captados no diario de campo, feito no exercicio etnometodoldgico, aparecerdo mais adiante
quando destrincharemos estes dispositivos nas rotinas de duas redacdes observadas - RBS TV
e TV Globo Nordeste - com o perfil dos dois editores-chefe - sujeitos absolutos - na condugao

dos dispositivos de temporalidade.
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4.2.1 Dispositivo de temporalidade relacionado a preparagdo ou adequacao

Este dispositivo de temporalidade esta atrelado aos momentos iniciais de preparacao do
telejornal. Ele representa um periodo de adequagdo dos sujeitos, mais especificamente do
editor-chefe, que precisa ter no¢ao do cenario no qual ele vai atuar e quais materiais ele tera em
maos para desempenhar integralmente sua funcao. Quando se trata de questdes relacionadas ao
tempo, compreendemos que a temporalidade vivida na redacao do telejornal impde ao editor-
chefe que ele faca concessdes, por isso ¢ importante ter resguardado o momento de
planejamento.

Este movimento de preparacao comeca timidamente ainda no dia anterior - com uma
reunido de avaliagdo do telejornal passado - nada muito profundo, apenas uma passagem por
possiveis temas que podem ser abordados no novo dia, demonstrando um processo de repetigao.
Este momento ndo € s6 calmaria, exige reflexdo dos sujeitos (editores) envolvidos, necessita de
orientacdo espago-temporal para o despacho das equipes de reportagem e compreensdo da
audiéncia para a montagem do espelho do telejornal, com a defini¢do de tema por tema que sera
trabalhado. Como simbologia do tempo-relogio, o horario expresso no equipamento se da por
volta das 8h - 9h da manha e mesmo que seja um momento que exija doacdo ¢ um momento
sem ruidos. Barulhos quase néo sdo ouvidos. E aqui, durante o desenrolar deste dispositivo de
temporalidade que acontecem as primeiras tomadas de decisdes: dos formatos e dos modelos
de noticia que serdo utilizados durante o telejornal, a distribui¢do das entradas ao vivo e ainda
como se dara a presenca de outras pragas afiliadas a emissora.

Schlesinger (2016, p. 252) relata momento semelhante na redacido da BBC e
compreende que esse tipo de acdo € apenas o primeiro de muitos deadlines que acontecerdo
durante o dia noticioso. Pois, desde a chegada na redagdo até o fim da jornada de trabalho, os
jornalistas passardo por muitas fases e boletins diversos que serdo colocados no ar. Sendo
assim, ¢ indispensavel o momento de planejar. Saber o que realmente se enquadra dentro dos

valores-noticia e o que deve ganhar lugar cativo na transmissao da vez.

[O dia noticioso comega] (...) com uma reunido do pessoal superior por volta
das 9:30 da manha. Nesta reunido as “perspectivas de noticias” (as estorias
mais verossimeis do dia) sdo analisadas. E a primeira fase da selegdo. A
seguinte surge quando o newsroom editor redige um running order
(alinhamento) para o boletim seguinte: este faz uma nova selegao de “estorias”
com fortes probabilidades de serem transmitidas. Ele incorpora preferéncias
baseadas nos “valores-noticia” da equipe de producdo. A continua revisdo
desta lista tem lugar praticamente até a hora da transmissdao (SCHLESINGER,
2016, p. 252 - 253) [ Grifo nosso].
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Essas reunides de preparacdo do telejornal expdem visualmente as rotinas da redacao,
com todo o aparato de producao: jornalistas produtores das reportagens, apuradores de noticia,
e tecnologia: softwares de edig¢do, espacos online para revisao de material, captar conteudo dos
telespectadores enviados via aplicativos de interagdo social, a exemplo do Whatsapp e
Facebook. Este também ¢ um momento de muito questionamento entre a equipe de jornalistas,
que configuram os sujeitos da redagdo. E na pessoa do editor-chefe em que se esta centralizado
as discussoes acerca do telejornal, ¢ ele quem delega as atribui¢cdes de toda a equipe de
jornalistas, faz a montagem do espelho do noticidrio, distribui tarefas para a equipe técnica. A
tensdo entre todos os envolvidos ndo chega a ser aparente, ¢ mais um momento de duvida para
os préoximos momentos do dia. A repeti¢do esta expressa nos movimentos e na condugdo. E
preciso que se tenha um roteiro para ser desenrolado durante a fabricagdo do telejornal. E
justamente o momento em que o editor monta a sua retaguarda, o que traz seguranga para o
cumprimento do deadline. Além de tranquilidade, gerada pela repeticao dos atos preparatérios,
o telejornal tem que ser atrativo e executavel do ponto de vista jornalistico e técnico.

Para referendar o dispositivo de temporalidade relacionado a preparagdo, ¢ possivel
enxergar momentos de descontracdo que sao caracterizados por pequenas pausas para o café e
muitas conversas paralelas sobre assuntos diversos e do plano pessoal. Essas circunstancias
ditam o ritmo do comeco da manha. Entre as 9 horas e 10 horas da manha j4 € possivel perceber
muitas auséncias na redacdo, cada sujeito ocupa seu posto de trabalho, se ocupa de suas fungdes
jé determinadas pela figura do editor-chefe. No geral, ¢ um momento mais relaxado - editores
nas ilhas de edi¢do* - pausas para um lanche - organizacdo das atividades que ainda serdo
executadas ao longo da manha. Os dispositivos de temporalidade podem ser expressos dentro
de uma rede heterogénea e cada um aparece como "ondas" ou marcas de tempo na rotina da
redagdo do telejornal. Com tracos subjetivos, dado que o dispositivo de temporalidade ¢ dotado
de subjetividade em sua formatagdo, poderiamos classificar o dispositivo relacionado a
preparagao por: calma, atencao, planejamento, discussao sobre o tamanho do telejornal (fade),
encaminhamento de pautas e formatos noticioso, passagem pelo espelho do noticidrio,
primeiras orientagdes sobre o tempo de preenchimento e fabrica¢do do telejornal. A sensagdo ¢

que o noticiario ainda estd muito distante e falta muito tempo para a chegada do deadline.

14 \Ihas sdo pequenas salas que ficam préximas a redacdo onde se encontra o conjunto de equipamentos de video
e com tecnologia suficiente para gravar, reproduzir uma reportagem. (VIZEU, 2003, p.105)
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4.2.2 Dispositivo de temporalidade relacionada a atengao total

Visualizado no relégio, este dispositivo de temporalidade relacionado a atencao total
surge por volta das 10 horas da manha. Este ¢ um momento de virada de temperatura na rotina
da redagdo. Encontramo-nos no ‘durante a producdo’ do noticidrio. Geralmente, o ponto deste
dispositivo de temporalidade ¢ a 1 hora e 15 minutos ou até 2 horas do comecgo do telejornal.
Como observagao de subjetividade relacionado ao comportamento do sujeito - o jornalista - ¢
possivel notar uma certa irritagdo na personalidade do editor-chefe com pequenas situacdes que
comegam a dar errado e que fogem ao seu controle e destoam da preparacgao feita no momento
anterior. Ha uma elevagao no tom das vozes e a redagao antes sem ruido passa a ficar barulhenta.
Em alguns casos, ¢ possivel perceber até uma certa tensdo nos sujeitos, pois ¢ durante o
acionamento deste dispositivo de temporalidade que se desenrola a organizagdo e preparo da
escalada, as agdes se desenvolvem a partir do catalogo dos assuntos que os profissionais
acreditam conter mais for¢a para apresentar bem o telejornal para a audiéncia. Esses momentos
estdo repletos de tensdo pela aproximacao do deadline, do cumprimento da tarefa - o telejornal.

Todos os sujeitos envolvidos ficam focados em sua atividades, conferem paginas de
texto, acertam as entradas ao vivo, avaliam o processo de tecnologia (transmissao de dados,
ajuste de imagens, corre¢do de legendas, auxilio para as entradas ao vivo utilizando a internet,
por meio da conexdo sem fio), revisam matérias, afinam o tempo de producdo, orientam
chamadas dos apresentadores e a escalada comega a tomar forma. E um misto de prazer e
agonia. A informagao ¢ algo perecivel e mutével, portanto ¢ importante manter-se em posi¢ao
de alerta, mas mesmo em aten¢do constante, as relagdes permitem momentos de alegria e
descontragdo. E necessario um apoio coletivo no enfrentamento da rotina, os sujeitos unem-se
para modelar as decisdes que serdo tomadas mais a frente, em situacdes limite. No modo
discursivo, a partir da interpretacao da linguagem, os sujeitos expressam essa tensao por: “Serd
que vai dar tempo do reporter chegar ao local do ao vivo?” ; “Esta matéria ja esta pronta?”,
“Temos tempo para buscar outra fonte?” “Checamos com o poder publico?”, sdo frases que
representam conferéncia, este ¢ o momento das apuracdes, de verificar o andamento das
atribuicdes dos sujeitos da redacdo. A verbalizagdo desse processo demonstra que as
preocupacdes com o tempo sdo reais. Ele ndo pode ser tido como uma “coisa”, assim como

afirma Elias (1998).

O emprego de uma forma verbal ajuda a nos desvencilharmos dessa iluséo e
mostra que a determinag@o do tempo, ou a sincronizagdo, representa uma
atividade humana a servigo de objetivos precisos. Nao existe nela uma simples
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relacdo, mas uma operacao de estabelecimento de relagdes. (...) Relacionar
diferentes processos sob a forma do “tempo” implica, pois, a ligacdo de pelo
menos trés conjuntos continuos: os sujeitos humanos, autores do
estabelecimento da relacdo, e dois (ou mais) processos, dentre os quais um,
para determinado grupo, desempenha o papel de conjunto padrao e quadro de
referéncia (ELIAS, 1998, p. 40).

A agonia vai ficando intensa dando linha para o proximo dispositivo de temporalidade
relacionado a checagem geral e cada vez mais perto do deadline. Todos se comunicam em ritmo
mais frenético e com o um tom de voz alterado: chefia de produ¢do alvorocada, editor-chefe
compenetrado adiantando e revisando as paginas que norteardo o telejornal. E, de fato, o
periodo do dia que demonstra a necessidade uma atengio total. Animos mais agitados e
combinagdes de operacdo com a técnica movimentam o inicio da reta final da preparagdo do
telejornal. A personalidade dos jornalistas fica mais aparente com a aproximacgao do telejornal.
E nitido que os editores-chefe assumem operagdes de risco logo na abertura e elas precisam se
concretizar no momento de aproximacao. Para que o sujeito principal - o editor-chefe- perceba
que esta no controle da acdo, ele alerta todos os envolvidos diretamente em cada uma das
operagdes auxiliares. Ele € o que une a rede heterogénea na operacdo. Vizeu (2003) nos alerta
que com a chegada do fim da manha € normal a redacao ficar mais movimentada, pois o material
produzido pelas equipes externas comeg¢a a tomar forma. O telejornal passa de “em

planejamento” para *“ em concretizagdo”.

No final da manh3, a redacdo fica mais movimentada. Comecam a chegar as
matérias do dia da rua e os editores tém que ir dando conta do trabalho, o
mais rapido possivel, para que o material dos reporteres seja editado a tempo
de entrar no jornal. A medida que vai se aproximando a hora de entrar no ar o
jornal esta tensdo aumenta e os editores s6 voltam ficar tranquilos ao fim do
jornal (VIZEU, 2003, p. 97).

A redagdo oscila entre calma e agonia, essa rotina repete-se diariamente e pode ser
sentida em qualquer redacdo, seja com mais atores ou ndo. O que se entende ¢ que a redacdo
neste momento ¢ uma representacdo de como os sujeitos se percebem como integrantes
indispensaveis na composi¢do da rotina da redacdo. A posicdo de alerta ¢ uma forma de
comunicagdo entre os integrantes da rede e significa: minimizacao de riscos e gestdo de tempo.
Esse segundo dispositivo de temporalidade relacionado a atengdo total pode ser definida por:
periodo de tensdo, ajustes nos formatos que ainda estdo sendo feitos, atencdo total na
coordenagdo das atividades desempenhadas por outros profissionais - sujeitos -, decisdes ainda

sdo tomadas em comum acordo, com mais jornalistas envolvidos na operagdo, redagdo mais
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barulhenta. Quanto ao modo subjetivo: sensacdo de nervosismo e alerta. O deadline se

aproxima. Situacgdo se aproxima do limite.
4.2.3 Dispositivo de temporalidade relacionada a checagem geral

Este dispositivo de temporalidade esta relacionado com a conferéncia da atividade. Ele
se inicia em um periodo de extrema tensao, a contar pelo relégio o dispositivo vai ganhando
forma cerca de 30 minutos ou até menos, 20 minutos antes do inicio do telejornal. E um mo-
mento comum nas redacdes. A tensdo esta concentrada na finalizacao do espelho do telejornal.
Este marcador funciona como um deadline interno dos sujeitos. Eles acionam um modo de
controle. Durante o desenrolar deste periodo sdo tomadas as decisfes de Ultima hora e comegam
a se preparar para conduzirem o telejornal de outro espaco - o switcher. O editor-chefe entra
em um novo misto de agonia, euforia e também prazer. Na parte de linguagem, o discurso é
sempre de que o dia estd muito dificil, complicado e nervoso. Agamben (2005, p. 14) nos assi-
nala que o manuseio dos dispositivos ndo é algo basico, é bastante complexo. Esse confronto
libera sua forca para que ele seja usado de forma eficaz. “ (...) A estratégia que devemos adotar
N0 NOSSO Corpo-a-corpo com os dispositivos ndo pode ser simples, ja que se trata de nada menos
que liberar o que foi capturado e separado pelos dispositivos para restitui-lo a um possivel uso
comum’.

Ao se direcionar para o switcher, no relégio seria por volta das 11 horas e 40 minutos
da manha, o editor-chefe muda, corrige e reescreve as paginas norteadoras do telejornal. O
noticiario mesmo todo escrito e presente em aplicativos ou aparatos tecnolégicos sem fio, a
exemplo de tablets, smartphones, ainda ha a presenca de métodos analdgicos como a impressao
de todas as paginas do telejornal. O que significa uma repeticdo de atos que dao seguranca.
Mesmo com tanta cautela, como o processo final de producdo depende da tecnologia, é certo
que os problemas técnicos aparecam. O jornalista que ocupa a fungdo de editor-chefe controla
tudo de perto, inclusive a escalada, em constante contato direto com 0s integrantes da equipe
técnica. Este sujeito assume um posicionamento muito importante na redacdo. Ele tem o poder

de controlar toda a situagéo, caso o caos se instale nos momentos seguintes da rotina.

Qualquer alteracao no espelho é feita pelo editor-chefe. Nao se trata s6 de uma
questdo hierarquica, mas de organizacdo, ja que se todos pudessem interferir
no telejornal, o caos estaria institucionalizado. Essa forma de organizar o
telejornal ja estd introjetada nos demais editores (VIZEU, 2003, p. 102).
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O telejornal precisa sair como planejado. Durante a demarcacdo deste dispositivo de
temporalidade relacionado a checagem geral, o desenrolar do processo produtivo é caracter-
izado por: cada sujeito ocupa seu espaco fisico e sua posicdo simbolica para desenvolver sua
funcdo adequadamente. Eles ndo se comunicam muito, ndo existe um didlogo intenso entre 0s
sujeitos. Estamos ha pouco mais de 15 minutos do telejornal. Os sujeitos responsaveis pelas
operacOes técnicas também apresentam agitacao, € necessario que eles estejam alinhados com
a equipe do jornalismo, hd uma conferéncia frenética das paginas de orientacdo do telejornal: é
checado ‘deixas’ de reportagens, trocas de apresentacéo, interacdo com os telespectadores. De
modo subjetivo encontramos neste dispositivo de temporalidade: aflicdo, correcdo, apreensao.
O deadline ja é uma realidade e os profissionais precisam enfrenta-lo, venha ele com problemas
ou ndo. As decisdes sdo consolidadas em poucos minutos e segundos. O tom de voz aqui é outro
- ndo ha mais barulho - calma e tranquilidade sdo essenciais na conducdo da operacao técnica
e no tecer do deadline. Os erros seriam julgados como consequéncia de uma comunicagao tu-

multuada, em que os ruidos s6 atrapalham.

4.2.4 Dispositivo de temporalidade relacionada a tensdes e orquestramento

A0s poucos as operagdes técnicas vao dando certo e 0s sentimentos outrora relacionados
a preocupacdo e ansiedade vao dando lugar ao contentamento. Ruellan (2017, p. 18) nos lembra
gue o jornalismo, mesmo com todas as suas fissuras, apresenta-se como uma profissdo de
paixdo. E, isto toma conta do individuo quando estd no pleno exercicio de sua funcdo. No
telejornalismo, esse processo final de colocar o noticiério no ar, gera um sentimento de gozo.
“(...) E possivel encontrar satisfagdes pessoais intensas, tdo fortes que, em alguns casos, elas
chegam a provocar uma dependéncia que revela um vicio, como se fosse uma droga”.

Estamos na passagem do dispositivo de checagem geral para o de tensdes e orques-
tramento. Neste ponto, o editor-chefe ja estd ha algum tempo em outro espaco - o switcher .
Totalmente adaptado ao novo espago, a figura do profissional age como lider. Toma decisfes
individualmente e a tensdo de preparacéo é revestida por uma tensao relacionada a exibigdo. As
operacdes tecnicas e a tecnologia em si tém que ser eficientes. O processo produtivo depende
agora ndo somente dos sujeitos, € imprescindivel que os recursos tecnolédgicos, os aparatos rel-
acionados a internet e as conexdes sem fio funcionem em sua plenitude.

No desenrolar deste dispositivo de temporalidade, o editor-chefe é um revisor voraz.
Ele abre e fecha todas as paginas de orientacao do telejornal, avalia o tempo que tem disponivel

ou o que precisa diminuir para alcancar o fade do telejornal, é papel dele também orientar a
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equipe técnica. De fato, assume a posi¢cdo de um maestro e a musica toca conforme suas orien-
tacGes. Neste periodo € possivel acontecer duas circunstancias distintas: 1) Caso as situaces
fujam do controle do sujeito editor-chefe, ele precisa tomar a frente do problema e tomar
decisbes rapidamente, colocando em confronto o que se passa e todo o arsenal de regras e nor-
mas tipicas do telejornalismo. Ele também precisa acalmar toda a equipe técnica; e 2) Caso
tudo ocorra como planejado, o editor -chefe assume uma postura de contentamento e tranqui-
lidade. O discurso neste dispositivo de temporalidade também € importante. Ndo é incomum
surgirem frases como: “Tudo sob controle”; “Calma, pessoal, tudo esta dando certo”;
“Ateng¢do” e “Parabéns, tudo saiu como planejado”. A comunicagdo por meio da oralidade sé
expressa 0 quanto a pressdo foi vencida ou ndo. A repeticdo de didlogos, assim, representa
também que a acdo de cumprir o telejornal esta no fim. O deadline, correndo tudo bem ou néo,

foi de fato vencido.

4.2.5 Dispositivo de temporalidade relacionado ao Planejamento do amanha

Com o deadline vencido, o dispositivo de temporalidade que entra em cena é o relacio-
nado ao planejamento do dia seguinte. O amanha ja é discutido obrigatoriamente no hoje, como
em circular, este dispositivo € o pontapé do primeiro dispositivo de temporalidade que apon-
tamos: o de preparacdo. O planejamento € iniciado com uma avaliacdo do que se passou e por

isso, a necessidade de uma roteiro, mesmo que seja minimo para o dia seguinte.

Ap0s o fim do noticiario televisivo, os editores juntamente com o editor-chefe,
produtores e chefia de reportagem relinem-se para uma rapida avaliacdo do
jornal do dia e ja ddo inicio aos preparativos para o telejornal do outro dia.
Terminam as atividades do dia. A sensacdo é de dever cumprido (VIZEU,
2003, p. 97).

E um dispositivo de temporalidade com uma carga alta de subjetividade. Ele surge assim
gue a Ultima noticia esta no ar, ja bem préximo do encerramento. Os aparatos técnicos nao sao
tdo mais importantes neste momento, o diadlogo € o recurso mais utilizado entre 0s sujeitos. A
tensdo ja esta amena e ha um clima de harmonia, que se estabelece independente de tudo ter
corrido normalmente ou ndo. Julgamos que este dispositivo de temporalidade relacionado ao
planejamento do amanhd é confuso por natureza, 0s sentimentos se sobressaem por causa dele
- se algo saiu errado é transmitido pela linguagem neste momento- se tudo saiu como planejado,

euforia e satisfacdo fazem parte das discussdes. Porém, este dispositivo de temporalidade em si
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traz muito menos impacto do que todo o processo anterior. Ele é a completude da rotina. Tudo
comeca e se acaba nele.

Apdbs o deadline é necessario que ocorra um processo de avaliacdo. Este momento,
como afirmado antes, é circular e contém em seu interior criticas e sugestées. Definimos este
dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanha por: vivéncia e estrangu-
lamento do tempo, orientagdo para o dia seguinte, de forma repetitiva e circular, comunicagéo
efusiva e clara, reunido de avaliagdo, com a presenca de um clima descontraido, avaliacdo dos
pontos positivos e negativos e também a conhecida discussdo das pautas para 0s proximos
telejornais. Atentamos para o termo “circular’. E circular porque o amanha ja é definido no dia
anterior, para que ocorra a minimizacao de riscos. Antecipar os temas, prever o dia seguinte
alarga o tempo de producdo e demonstra organizacdo da rotina da redacéo, para que a mesma
ndo entre em colapso sem necessidade, por mais que seus sujeitos compreendam que estdo por
um fio a qualquer momento.

Sem seguir estes cinco dispositivos de temporalidade que descrevemos o telejornal ndo
funciona em sua plenitude. Sem ter um modelo de gestdo de tempo, o telejornal ndo tem impacto
e nem hé o estabelecimento de uma rotina. O que vale frisar ¢ que sem essa rotina e esse climax
de colocar o telejornal em exibi¢do para o publico, o "ser profissional" ndo se sente jornalista.
Os discursos de tensdo servem para valorizar a intensidade da profissdo. Por mais que eles
queiram um dia tranquilo, com a no¢do de dilatacio do "tempo-relogio”, eles sentem-se
realizados com a sensacdo de que estdo fazendo algo em tempo limite e com um grande risco.

Como avaliagdo do valor destes dispositivos, observamos que: o dia em uma redagao de
TV oscila entre tensdo e calmaria. E fato que a produgio do telejornal conta com muitas maos,
porém ¢ necessario uma lideranca na coordenacao de todos os atores e esta ¢ feita pela figura
do jornalista que ocupa a fung¢ao de editor-chefe. Além da apreensdo no momento de concretude
do deadline, a tensdo e o climax ocorrem também em outro ponto, no fechamento do espelho,
ainda no espago da redacdo, na parte de finalizacdo e ajustes, na qual se sobressai o sujeito, o
"ser profissional" que deve tomar a frente da coordenacdo dos momentos finais e ser
responsavel pelas decisdes de tltima hora. Tudo isto se desenvolve no espago da redagdo,
ambiente complexo, recheado de normas e particularidades. Assim como Agamben (2005, p.
13) nos diz: “(...) Um mesmo individuo, uma mesma substancia, pode ser o lugar dos multiplos
processos de subjetivacao”. Vale lembrar que, essa extenuante rotina da redagao também reflete
na figura do jornalista, € 0 que movimenta este cendrio ¢ a compreensao do tempo vivido e em

como os dispositivos sdo acionados durante o decorrer desta marcagdo de tempo.
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5 JORNALISTAS, PRATICAS PROFISSIONAIS E TEMPORALIDADES

Os dispositivos de temporalidade nao estao isolados dentro do processo. Eles agem em
conjunto com os seres (substancias) e também com os sujeitos (AGAMBEN, 2009). Entender
sua formatagdo, no entanto, passa por compreender esta relagdo entre todos os envolvidos e a
saber qual o papel de cada um na rede heterogénea, da qual ¢ formada a rotina da redacao de
um telejornal.

A principal relacdo estabelecida ¢ entre os dispositivos de temporalidade e os sujeitos
atuantes no processo produtivo do noticiario. Sao eles que estao na linha de frente de preparagao
do noticidrio e sdo responsaveis por dar vazao as temporalidades que chegam como ondas e
asseguram as praticas e nog¢des profissionais. Tomamos como os sujeitos desta rede, os
jornalistas, mais especificamente aquele que ocupa a funcdo de editor-chefe. Nessa descrigdo
da rede de elementos que em conjunto formam o dispositivo de temporalidade, também
contamos com o espaco social onde os sujeitos atuam e os seres estdo distribuidos, que ¢ a
redacgdo. E neste ambiente que as relagdes se estabelecem, montando assim a complexa rede de
elementos heterogéneos.

O espago da redagdo ¢ fisico, porém ele também atua no simbdlico. Estar dentro da
rotina da redag@o ndo se estabelece apenas por estar presente no ambiente. Atuar nele também
de longe, um processo que ¢ facilitado pelo uso das tecnologias sociais, com a negociagdo e
andamento das normas e codigos das profissdo ¢ uma forma simbolica de ocupagdo. Deuze e
Witschge (2015, p. 03), diz que “(...) as redacdes sao parte de instituigdes que devem ser vistas
como sistemas abertos de atividades interdependentes através das quais inconstantes coalizdes
de participantes estdo interligadas”. O que os autores expdem ¢ que a redagdo ndo ¢ um
ambiente simples de entendimento. Como as relagdes se cruzam e as atividades sdo
interdependentes, ha diversas conexdes ou aliancas que também sdo importantes para o
entendimento do todo. Compreender, nem que seja minimamente a rotina da redagdo nos auxilia
também na leitura do papel do "ser profissional": como ele age? como se movimenta? e como
capta os dispositivos de temporalidade? A apreensdo de todos estes elementos sdo essenciais no
auxilio dos jornalistas na constru¢do do telejornal e na organizagao da rotina.

Deuze e Witschge (2015, p. 10) defendem um estadgio mais avangado na compreensao
das rotinas da redacdo. Para os autores, ¢ fundamental que a partir da redacdo, possamos
enxergar o que o jornalismo contemporaneo é. Este movimento de observacao vem a servir de
base para integrar estudos de cunho profissional € os de avangos e retrocessos no jornalismo

realizado na atualidade. E, a partir deste cenario, de entendimento do espago da redacao a partir
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de suas rotinas, que desenvolvemos a discussdo em cima de dois conceitos muito caros para a
ciéncia social de Pierre Bourdieu (2011) e (2009): o habitus e o campo. O primeiro visto como
o elemento subjetivo da pratica e o segundo sendo caracterizado como a rede objetiva das
relagdes, que pode ser encontrada em qualquer espacgo social ou dentro de um contexto mais
particular. O campo estrutura o habitus. E uma relagdo de condicionamento, mas também de
conhecimento e constru¢cdo. Ambos ndo podem ser considerados em separado. Sao constituidos
mutuamente, sdo, de fato, insepardveis. Juntos produzem uma relagdo de cumplicidade
ontologica.

Entendemos as rotinas da redagdo como um espaco onde as “relagdes entre” sdo difusas
e complexas. E, também ¢ o ambiente onde as praticas sdo condicionadas pelas expectativas
dos resultados de um dado curso de acdo. Os dispositivos de temporalidade, por exemplo,
disseminam-se na a¢do desempenhada pelos sujeitos. Sao orientadores e fazem parte da pratica
cotidiana jornalistica televisiva. Os dispositivos de temporalidade asseguram as decisoes,
opinides e discussoes dos jornalistas, que se relacionam entre varios elementos dentro da rede,

que objetiva todo o trabalho a ser desenvolvido.

5.1 TEMPORALIDADES: AS ROTINAS DA REDACAO

O espaco onde os sujeitos atuam ¢ a redagdo. Para Deuze e Witschge (2015, p. 10) a
redacio deve ser vista como estruturas organizacionais. E neste espaco em que sdo
sedimentados as rotinas. A redacdo e as rotinas sdao inerentes ao jornalismo. Nao ha como
desassociar das praticas profissionais e da cultura ocupacional que permeia qualquer ambiente
de producdo jornalistica, seja ele de televisao ou ndo. Dentro do jornalismo, a existéncia do
espaco da redacdo representa a garantia de um local para desenvolvimento do trabalho, e, dd ao
mesmo tempo ao jornalista a seguranga de se estar empregado e assim ocupar o papel de um

"ser profissional".

Aredagdo foi a forma dominante de emprego e de organizagdo do trabalho em
jornalismo (particularmente durante o século XX), cujo arranjo servia para
estabilizar a indistria e andava de mios dadas com a formagdo de praticas
consensuais nos estudos e educagdo em jornalismo. A redac¢do se tornou o
local para ser um jornalista, para ser reconhecido como tal, e os estudiosos
tém validado esse processo, defendendo abordagens etnograficas
exclusivamente dedicadas as redagdes (DEUZE E WITSCHGE, 2015, p. 08).

Um fator digno de realce ¢ que as redagdes tradicionais devem ser sempre consideradas

a partir de seus codigos e formatos, mas nao podem ser julgadas como estaticas e imutaveis. O
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campo do trabalho jornalistico estd em constante mudanga e os modelos tradicionais receberam
arranjos especificos que impactaram no formato tradicional da redacdo e, em algumas
situagoes, frisamos que ela até desloca-se para os espagos digitais, como € o caso dos aplicativos
de interacdo social, acionados pelos sujeitos profissionais € que proporcionam uma presenga na
redagdo ininterrupta. E neste ambiente, de redagdes em constante transformagio, que ha uma
necessidade de compreensdo do que ¢ o espaco da redagdo e como os sujeitos atuam nela, com
a vivéncia de um tempo mais agitado e veloz, que condiz com a atualidade. A redagdo pulsa
ainda hoje, dentro dos estudos do jornalismo. E um local central dentro da fragmentagio que
permeia a execugao da atividade jornalistica, com varios sujeitos e atores que formam uma rede,
onde todos atuam unidos para a criacdo e a manutencao do exercicio profissional do jornalismo.
“(...) Mover-se além da redagdo ¢ dificil porque isso nos empurra contra as fundag¢des do
arranha-céu que os estudos de jornalismo e da profissdo de jornalista construiram em termos de
sua auto-percep¢ao dominante”. Nao ha como fugir dessa estrutura organizacional que implica
diretamente no modelo noticioso que ¢ seguido pela empresa de comunicagdo e pelos
profissionais.

Dentro do telejornalismo, a redagdo ¢ um ambiente ainda mais complexo. Com uma
necessidade de divisao de tarefas que aflora com mais intensidade a medida que se aproxima
do deadline, o ambiente da redagdo televisiva torna-se um local tenso, com a propulsdo de
muitos sentimentos subjetivos vividos pelos sujeitos e refletidos em suas a¢des. E a presenca
da temporalidade que dita o ritmo vivido pelos jornalistas e ¢ com uma compreensao de tempo
acelerado que os profissionais moldam sua rotina cotidiana, preparando com maximo de rigor
todas as tarefas que devem ser cumpridas durante o dia noticioso. Como orientacdo dos
movimentos realizados na redacao, seguimos o dia noticioso dos jornalistas de TV a partir do
exposto por Vizeu (2003), quando o autor aponta trés fases distintas que guiam a rotina de uma
redacdo do telejornal. Elas sdo integradas e interconectadas e demonstram o processo de
formacdo das rotinas, deixando-as aparentes e compreensiveis. Vizeu (2003, p. 97) destaca
que em completude, a rotina da redagcdo pode ser expressa em trés momentos que absorvem

uma partida e uma chegada, todas envoltas no climax que ronda o cumprimento do deadline:

1) a chegada da redagdo, momento inicial de se inteirar de como o
jornal comeca a se organizar;

2) meio da manhd, quando os editores de texto ja estdo editando
algumas matérias ou esperando para editar as que estdo na rua;

3) o fechamento, ja no final da manha, quando se aproxima a hora do
jornal entrar no ar e a correria ¢ geral na redagao (VIZEU, 2003, p.
97).
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A interseccdo destas fases contribui para a compreensdo do funcionamento total da
redagdo. Cada uma delas abriga os variados dispositivos de temporalidade. Como dividimos
em cinco dispositivos, enxergamos a presenca deles nesse cruzamento com a visao de Vizeu
(2003). Eles estao distribuidos ao longo da chegada - meio da manha e fechamento. “(...)
Procuramos agrupar os procedimentos cotidianos nas trés fases indicadas. Acreditamos que isso
facilita a compreensdo das rotinas de trabalho, dando uma ideia de conjunto das atividades”.
(VIZEU, 2003, p. 98). Observamos que logo no primeiro, ¢ onde aparece o dispositivo de
temporalidade relacionado a preparagao, no qual ocorre as reunides de planejamento do comeco
da manha, a organizacdo das tarefas, bem como o caminho a ser trilhado durante todo o dia. E
os demais dispositivos de temporalidade se distribuem entre o meio da manha e o fechamento.
Essa tentativa de compreensao dos dispositivos de temporalidade, na verdade, demonstra um
avanco no entendimento do posicionamento do tempo na redacdo do telejornal, que parte da
visdo ja implementada por Vizeu (2003). E a partir desse controle de divisdo temporal, que
desenvolvemos o que configura o sentimento de tempo vivido dentro da redagdo pelos sujeitos
- 0s jornalistas.

Este movimento de desenvolvimento das temporalidades na rotina da redagdo nao ¢
desprovido de agitacdo e nem ¢ objetivo. Nao poderia ser enquadrado como normas fixas e
codigos a serem seguidos a risca. Ele ¢ intenso. E inconstante. Segundo Drew (2009), em cada
dia util, o jornalista toma inumeras decisdes subjetivas e decide todas as historias que serdo
abordadas e como serdo tratadas, este processo mental é potente e envolve seguir regras e
procedimentos inerentes a rotina jornalistica, mas também necessita de certo jogo de cintura
em momentos criticos € dominio total da noticia e do processo produtivo. Na visualizagao do
seguimento desta rotina da redagdo do telejornal, a figura do editor-chefe ¢ a que fica
empenhada em fazer as atividades andarem no tempo determinado para. Ele ¢ o sujeito
facilitador das temporalidades e quem segue a risca os dispositivos que acionam e asseguram
as tarefas a serem realizadas.

A rotiniza¢do do trabalho facilita o método de agdo dos jornalistas. Traz agilidade e
cumprimento das temporalidades, mesmo que na lida do dia a dia, os profissionais nao
percebam isso. Pois, acostumados a realizarem as tarefas sob a batuta do tempo, os jornalistas
apenas cumprem suas obrigacdes, assertivos a executarem o deadline imposto. As rotinas,
entdo, dao conta de um conjunto de habitos que sdo adotados visando uma finalidade. Sekeff
(2005) nos lembra que rotina tem a ver com repeti¢do. Os procedimentos se repetem no

cotidiano da redag¢do, de olho na produgdo inteiri¢a do telejornal.
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As rotinas carregam consigo a nogao de seguranca e regularidade sobre os
fazeres laborais. Urge repetir as mesmas agdes para assegurar que as agoes
dos jornalistas estejam corretas para o fim - produzir os telejornais - , sem
perder de vista que o telejornal, mesmo estruturado num padrao definido
previamente, ndo ¢, nunca, o mesmo. Cada produto contém marcas essenciais
de sua produg¢do, mas atinge resultados imprevisiveis em virtude do processo
produtivo do dia (SEKEFF, 2005, p. 64).

As rotinas da redacdo aparecem como modelo instrumental para a valorizagdo e
validacao dos protocolos jornalisticos. Convengdes que sao estabelecidas no espago da redagao
e que dao seguranca ao processo produtivo noticioso e ainda geram a identificagdo entre os
integrantes do ambiente da redacdo- os sujeitos - os jornalistas. Dentro desses protocolos, o
tempo e os prazos surgidos a partir dele exercem uma forte influéncia. Tuchman (1973)
argumenta que os profissionais reunem as noticias em procedimentos rotineiros, a fim de
minimizar os problemas e dar cabo de situagdes que gerem conflito e tensdo extrema. “(...) 7o
cope with this problem, they try to control the flow of work and the amount of work to be done”.
(TUCHMAN, 1973, p. 110)*°.

Entender este movimento de apreensdo da rotina na redagdo ¢ importante. As rotinas
ndo sdo meramente um conjunto de regras que existem aleatoriamente, elas facilitam o trabalho
jornalistico, e, devem ser compreendidas como modelos formais para se atuar no espaco da
redacdo. Estes procedimentos sdo dotados de poténcia e ganham novo significado a medida que
o jornalismo e o telejornalismo evoluem. Como exemplo, tomamos a expansdo dos conteudos
digitais que invadiram as redacdes das emissoras de TV, foi imprescindivel que as rotinas
passassem por adequacdo e os profissionais se adaptassem a processos de decisdo que
envolviam ainda mais rapidez e dispositivos que ajudassem na dilatacdo do tempo. Tuchman
(1973) nos lembra que os jornalistas estdo cientes que na rotina dentro do ambiente da redacao,
eles estdo fadados a lidarem com eventos inesperados e em seus julgamentos precisam
processar e até explicar as decisdes tomadas para e a partir destes eventos. Os julgamentos sobre
a noticia em si, passam também pela forma como o jornalista se comporta frente a rotina. “(...)
O que os jornalistas fazem tende a ser visto como algo compartilhado por meio dos consensos
profissionais. No mundo do trabalho, esses consensos tomam forma através das rotinas”.
(DEUZE e WI TSCHGE, 2015, p. 05)

Estar na redagdo e se colocar a disposi¢do de enfrentar as rotinas gera consequéncias,

muitas vezes subjetivas, mas na maioria das vezes reverbera no sucesso ou ndo do cumprimento

15 “para lidar com esses problemas, eles tentam controlar o fluxo de trabalho e a quantidade de trabalho a ser
feito”. ( Tradugao livre)
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do deadline. Os jornalistas devem estar sempre preparados para o algo mais. Mesmo com a
consciéncia que eles devam seguir os cddigos deontoldgicos da profissdo, o evento inesperado

consegue perturbar a organizacao planejada para o dia noticioso.

That workers impose routines upon their work poses a problem concerning
nonspecialized unexpected events: how can an organization routinize the pro-
cessing of unexpected events? Specifically, how do newsmen routinise the
handling of a variety of unexpected events in order to process and to presente
accounts and explanations of them? For, without some routine method of cop-
ing with unexpected events, news organisations, as rational enterprises,
would flounder and fail ( TUCHMAN, 1973, p. 111)%.

Esses comportamentos dos jornalistas ajudam no processo de fabricagdo da noticia. E,
justamente em momentos inesperados que decisdes criativas remodelam o jornalismo
tradicional e inovam na transmissdo noticiosa. Nao ¢ somente pela tecnologia que o
telejornalismo ¢ modificado. Muitas vezes, a rotina exige que o jornalista se coloque em uma
posi¢do de sustentar o relato noticioso da forma que escolheu, pois a audiéncia nao questiona
se o jornalista tinha bastante tempo para cumprir a transmissdo de informagdes da forma
tradicional todos os dias. Em eventos inesperados e com a prevaléncia de rapidas tomadas de
decisdo, o jornalista cria as noticias a partir dos modelos de entendimento que langou mao. O
objetivo do cumprimento do deadline também passa pelo preenchimento do tempo do telejornal
com informagdes que devem e merecem ser transmitidas ao publico. E por conta disso, que
entendemos que por mais que as rotinas nos levem a explica-las como sendo regras arraigadas
e tradicionais do fazer jornalistico, elas representam também processos abertos, que mudam a

depender das situacdes vivenciadas.

A midia segue rotinas que sdo o resultado de regras organizacionais ¢
profissionais. O uso da palavra “ regras” € significativo, pois indica algo que
ndo ¢ variavel. Para Bennett, essas regras explicam a consisténcia do conteudo
das noticias ao longo do tempo ¢ das circunstancias ( BECKER ¢ VLAD,
2009, p. 63).

Segundo Pereira Junior (2009, p. 83) todo o processo rotineiro do telejornalismo
perpassa pela decisao dos sujeitos profissionais do que vai ou nao ser transformado em noticia.

Tudo comega nesta seleg¢do e as rotinas se desenvolvem a partir dela. O processo de selegdo e

16 «O fato de os trabalhadores imporem rotinas ao seu trabalho coloca um problema em relagio a eventos
inesperados ndo especializados: como uma organizagdo pode rotinizar o processamento de eventos inesperados?
Especificamente, como os jornalistas rotineiramente lidam com uma variedade de eventos inesperados para
processar e apresentar descri¢des e explicagdes sobre eles? Para, sem algum método rotineiro de lidar com eventos
inesperados, as organizagdes de noticias, como empresas racionais, fracassariam e falhariam”. (Tradugao livre)
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producdo ¢ a base do telejornalismo, visando, obviamente o preenchimento do noticiario para
o cumprimento do deadline. A partir desta defini¢do, o trabalho na redacao ¢ influenciado por
trés niveis, ou por trés fatores: 1) o jornalista - o carater da pessoa e suas emogoes subjetivas;
2) o da organizagao - a rotina produtiva dentro das empresas jornalisticas € 3) o da comunidade
profissional - os valores e mitologias que sustentam a categoria, independente da organizacao
em que se trabalha e de se estar dentro ou fora de uma determinada empresa. Esses trés niveis
exalam a cultura profissional embutida no processo de fabricagdo do telejornal. As rotinas
produtivas e as praticas profissionais permitem uma visualizacdo do movimento do fazer
telejornalismo, mas também condicionam o processo. E importante tentar enxergar por detrés
da cortina.

As rotinas orientam o profissional para que desenvolvam suas atividades com bastante
rigor, mas também ndo dio espago para o inesperado. Os eventos de ultima hora fazem parte
da cultura profissional e os sujeitos precisam aprender a lidar com eles, quando assim for
preciso. E possivel que se lance mio de codigos e normas que limitam o telejornalismo, a
exemplo dos valores noticia e dos critérios de noticiabilidade, mas um fator essencial a ser
considerado ¢ a presenga da temporalidade - a coordenada de tempo dentro da agdo. Esta ¢
subjetiva e aparece em contextos distintos, geralmente seguida por questionamentos mentais, a
exemplo de: quanto tempo se tem até o deadline? quanto tempo levara para a melhor formatagao
do material? quanto tempo se tem para encaixar o material no espelho do telejornal ja
planejado? As temporalidades surgem durante a execugdo da rotina e o profissional tem que
estar preparado para agir de forma subjetiva, mas também com os pés fincados na objetividade
da pratica.

Segundo Deuze (2005, p. 448) os estudiosos, que se enquadram no perfil de feministas
da midia, argumentam que a subjetividade ndo contradiz a objetividade, pois ambos os valores
podem ser considerados como elementos constitutivos de uma identidade profissional de
jornalistas. E, o autor ainda ressalta que o abraco, a rejeicdo e a reavaliagdo critica da
objetividade ajudam a manté-la viva como pedra angular ideologica do jornalismo. A
objetividade implica em ser imparcial, e, isto ¢ também uma busca constante dos jornalistas.
Mas isso, ndo quer dizer que ndo exista espago para movimentos que exigem subjetividade por
parte dos jornalistas. Até porque, a subjetividade ¢ fonte de competéncia do ser humano, o que
lhe confere uma natureza imprecisa e presente em qualquer que seja a fun¢ao que desempenhe.
Incorporar os momentos de crise na rotina da redagdo cria um clima de tensao constante e atribui

valor as praticas profissionais. O jornalista passa a sentir um éxtase diario, por entender que seu



121

papel ¢ muito maior que apenas cumprir a exibicdo do telejornal. Mas, atuard como juiz, no
julgamento seletivo noticioso e tera total responsabilidade sobre o deadline.

O’Neill e Harcup (2009) refletem sobre o trabalho de Wolfgang Donsbach, que, segundo
eles, compreender a psicologia das decisdes de noticias por jornalistas ¢ essencial para entender
a selecdo do contetido noticioso e, além disso todo o processo que envolve as decisdes
profissionais - as rotinas. Julgamentos avaliativos, como novos valores por definicdo, nao
possuem critérios objetivos - eles sdo baseados em julgamentos de valor que nao podem ser
verificados nem falsificados. Esta construcao de rede noticiosa tem robustez quando consegue
englobar os fatos que sdo passiveis de registro e consegue delimitar o que, de fato, faz parte da
zona de alcance de cobertura, seja do ponto de vista de espacializagdo/ territorialidade seja
organizacional, com a capacidade de estabelecer profissionais que consigam dar conta da
atividade. Essa construc¢do ¢ ciclica. Recomeca do zero todos os dias. Mal a edi¢do do telejornal
do dia tenha sido finalizada, a edicdo seguinte ja estd em franca produg¢do. Trincheira imposta
pelas regras da atualidade e, que assegura o habito de consumo do telejornal, segurando-se no
sentido de urgéncia.

Essa rotina da redag@o fundada no tempo € congénita. O desafio nos tempos atuais esta
em manter a qualidade da informacdo. Com a digitalizagdo das midias e insercao de aparatos
tecnologicos dentro da rotina da redacao, atuando como meios facilitadores para obtengao da
noticia, essa urgéncia em dar conta da atividade jornalistica apresenta-se estendida, o que da a
sensacdo de dilatacdo temporal e é engrossada pela utilizacdo de recursos tecnologicos que

auxiliam na lida com as temporalidades impostas na rotina da redagao.

A necessidade de lutar contra o reloégio levou historicamente as empresas
jornalisticas a consolidar formas de controle sobre a imprevisibilidade dos
acontecimentos, numa tentativa de fixar aquilo que estd em movimento
continuo. Essa exigéncia se concretiza numa série de procedimentos editoriais
usados para planejar o que fazer quando os fatos ocorrem, e, também, para
evitar os lapsos temporais, os eventos fora de hora, que ndo se concentram no
horario habitual de trabalho ou ndo estdo ao alcance imediato da organizagdo
jornalistica (PEREIRA JUNIOR, 2009, p. 86-87).

Intuitivamente, e carregando uma carga operacional, os jornalistas se preparam para
isso. Contra a vilania das temporalidades, eles tentam impor certo planejamento. Acreditam
que, arquitetar como o trabalho serd desenvolvido diminuird a possibilidade de serem pegos de
surpresa. Entendem que uma cobertura noticiosa minimamente planejada, com agdes
premeditadas e organizadas em sequéncia, contribuirdo nas tomadas de decisdes futuras e

diminuirdo reagdes imprevistas. A agonia surgida com os lapsos temporais, deixa o jornalista
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em desvantagem. Ele, como sujeito da operagdo telejornalistica, entende que ndo consegue
atender nas tomadas de decisdo urgentes todos os pontos essenciais ao cargo que ele ocupa, que
poderiam ser expressos por: as normas da profissdo, os valores da noticia, os critérios de
noticiabilidade, a afinacdo técnica e ainda estar alinhado com os preceitos da empresa de
comunicagdo. Seria preciso levar todos estes pontos em consideragao, causando afli¢ao inerente
a funcdo de jornalista responsavel pelo telejornal. O que se sobressai, neste caso, ¢ o "ser
profissional". E ele quem tem que pesar os codigos deontologicos da profissdo, os
constrangimentos da organizacdo e a valorizacao noticiosa. Isso gera um campo de forgas
atuante, ndo somente em modo subjetivo, mas de forma pratica, onde a temporalidade é o motor
gerador. E a partir dela que se exige que o profissional tenha dominio da decisdo que tomaré. E
ela que determina que devera ter uma decisao por causa daquele evento ou daquela situagdo a
ser resolvida.

Onde queremos chegar? as rotinas da redagdo existem ndo somente para modular o
jornalista e impor-lhe condig¢des praticas para a melhor vivéncia do dia noticioso. As rotinas da
redagdo, verdadeiramente funcionam como turbinas, que validam o trabalho jornalistico e dao
folego para a profissdo. Renovam diariamente o sentimento de atuar como um "ser
profissional". Recheadas de subjetividades, ancoram-se nos codigos do jornalismo para manter
aparente tranquilidade, porém, sdo insurgentes de perturbacao e dividem-se em momentos de
alta tensdo e calma parcial ofertadas pelo planejamento. A rotina da redacao pode ser expressa
em ondas de prazer e agonia. Ao fim do dia, os jornalistas sentem-se exaustos e em

depoimentos®’ afirmam até gostar da vivéncia do processo.

Retomando os desafios do deadline, os jornalistas se aventuram, diariamente,
as tensoes impregnadas a sua vida profissional. Acomodam-se & “camisa de
for¢a” imposta pela labuta cotidiana. E, paradoxalmente, é assim que se se
identificam no ambiente da redacdo. Quando tudo esta calmo, parece que ha
algo de errado e perigoso no ar (SEKEFF, 2005, p. 62) [Grifo do autor].

Por apenas parecer igual todos os dias, mas ndo €, a rotina vivida dentro da redag¢do do
telejornal tem o prazo perecivel de 24h. Mesmo que para o dia seguinte haja o planejamento
realizado no dia anterior, ele esgota-se no cumprimento do deadline e a cada novo dia, eventos
inesperados podem surgir, o que forcard o jornalista a tomar decisdes centradas no tempo e

ancoradas nos codigos ja internalizados e presentes mentalmente. A rotina da redacao funciona

17 Na sessio seguinte serdo expostos alguns depoimentos realizados para esta pesquisa.
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como uma rede guiada pela temporalidade, em que todos os integrantes estdo conectados e

produzem sua forca de atuagdo.

Os jornalistas tém uma interpretacdo cultural especifica do verdadeiro
significado do seu trabalho, na base do qual estdo excitagdo e o perigo que
advém do fato de se depararem com apertados deadlines. Tornar-se um
controlador, transcendendo por isso o carater caprichoso, sacrificador da
noticia, € o que faz o trabalho noticioso tao excitante (SCHLESINGER, 2016,
p. 262).

Nesta passagem esta posto que o espago em que a cultura profissional se desenvolve ¢é
a redacdo. Esta espacializacdo precisa de uma ordem - rotina - que dé garantias para amenizar
as agonias surgidas pelas voluntariedade da noticia. E necessario um plano de trabalho, e o
tempo induz a preméncia do planejamento. “(...) Respeitar os prazos preestabelecidos de
processo e produto atua como estimulo a organizacao das atividades”. (SEKEFF, 2005, p. 63)

A temporalidade ¢ descontinuada. Ela ndo ¢ linear. Ha, inclusive, uma dualidade de
compreensdo: no sentindo mais coletivo e também em uma instancia particular de cada sujeito
ativo no processo da rotina da redag¢do. O coletivo apresenta-se no sentido de construgdo de
equipe. Todos precisam vencer a pressao do tempo e por conta disso adotam costumes e
convengdes reconhecidos pela categoria de jornalistas. H4 uma necessidade de socializagdo da
atividade e as rotinas da reda¢do e seus desdobramentos permitem repartir os valores entre os
sujeitos - os jornalistas. “(...) O senso comunitario gera mecanismo de partilha de problemas,
também, de solu¢des para determinadas coberturas jornalisticas”. (SEKEFF, 2005, p. 66). E, ¢
individual, pois os jornalistas se impdoem a uma condi¢gdo mental também bastante veloz.
Acordos ageis e seguros dao vazdo aos processos surgidos sob o comando do deadline. Os
julgamentos do jornalista emergem como recurso consensual instaurado na rotina da redacao.
Todos sabem que em algum momento, a decisdo no sentido mais particular existird. Faz parte.
A esséncia do profissional valida a rotina, a partir dos valores e critérios da noticia.

E sabido que o telejornalismo ¢ entendido como uma prética social. Schlesinger (2016)
afirma que os jornalistas exibem duas atitudes nas suas vidas profissionais: sentem que tém o
dominio e o controle sobre suas atividades e em contraste vivem um caminho mais fatalista de
tempo, em que o sentimento presente € de compulséo e obrigacao. “A razao para isto reside nos
peculiares  constrangimentos situacionais colocados pela producdo jornalistica”.
(SCHLESINGER, 2016, p. 261). Este sentimento surge de uma relagdo causal entre as
condicGes de mercado, dentro do qual a noticia € produzida, o proprio sistema de producdo, 0s

conceitos de tempo conscientes dos sujeitos e 0 produto. Essa nocdo de causalidade nao é
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percebida pelos envolvidos na construcao do telejornal, mas proporciona toda a forga da rotina
da redaco. E dentro desse contexto de aparentemente desordenamento em que reside o vigor
do planejamento. As rotinas induzem o planejamento das atividades dentro do espaco da
redacdo. “ (...) O plano de acédo dos jornalistas se sustenta na obediéncia as rotinas e aos rituais
produtivos. Tudo é pensando de acordo com 0s mecanismos preexistentes para a realizacdo dos
fazeres telejornalisticos. A organizagdo do grupo se d& a partir de habitos assimilados”.
(SEKEFF, 2005, p. 67)

As rotinas da redacdo estabelecem marcas que passeiam entre a objetividade e a
subjetividade. A comunicagéo entre os sujeitos da redac@o no decorrer do processo produtivo e
a significagédo do telejornal contribuem para manter a importancia de se conhecer e estudar as
rotinas. A redacdo apresenta-se como espaco colaborativo e de socializacdo, que produz
conflitos internos e externos, e, que age na conservacao de habitos que sdo assimilados por um
grupo social. Protocolos de acdo, sentimentos de temporalidades distintos, validagoes
noticiosas pressionadas pela urgéncia do tempo, figuram como circunstancias que exaurem 0s
sujeitos fisicamente, mas que sdo potentes enquanto chaves que acionam o modelo de vivéncia
do telejornalismo.

As rotinas sdo, contudo, fundamentais a interacdo e sobrevivéncia dos jornalistas na
redacgéo. E, apontamos isto, enxergando a divisao de atividades e os caminhos percorridos para
a producdo do telejornal. S&o estas trocas comunicativas e relacionais que séo essenciais na
construcdo do processo produtivo televisivo. E importante perceber a posicao de cada sujeito e
dispositivo dentro desta rede heterogénea, exprimindo preferéncias sistematicas e definindo o

lugar ocupado por cada um no campo de atuacdo, bem como suas estratégias de representacao.

5.2 O HABITUS E O CAMPO NAS ROTINAS DA REDACAO

A forma como se desenvolve o ambiente jornalistico esta diretamente relacionada a
ocorréncia de habitos assimilados e o progresso de uma acdo espontinea de todos os sujeitos
expostos ao campo jornalistico televisivo. Comprimidos pelas exigéncias dos prazos de
producao, o espago da redacdo se organiza da melhor forma para conseguir dar conta dos
protocolos e, assim reduzir o esforco e toda a carga emocional que vem com ele. Esses
procedimentos adotados pelos sujeitos acabam por se naturalizar na rotina da redacao
jornalistica televisiva e sdo repetidos em larga escala pelos profissionais. Fizemos uma conexao

a este respeito com Bourdieu (2009) e (2011), que concebeu dois conceitos que podem ser
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empregados a atividade jornalistica e nos levam ao entendimento da necessidade de repeticao
da ag¢des na concretizagdo da rotina da redacgdo: habitus e campo.

A logica bourdieusiana muito nos interessa, pois ela traz referencialidade a “oposicao”
entre o subjetivismo e o objetivismo. Dualidade danosa e determinante. Bourdieu (2009)
entende essa divisdo como “modos de conhecimento” e, defende que além de entender o
antagonismo ¢ necessario preservar a contribuicdo de cada um, a fim de trilhar um caminho
epistemologico que auxilie na compreensao do mundo a partir de uma perspectiva social. O
questionamento de Bourdieu (2011) surge das regras sociais, que determinam como oS
individuos se comportam ou como agem em situagdes que também exijam escolhas e tomadas
de decisdo, vistos como tragos de liberdade pessoal. Essas regras sociais pareciam ser dotadas
de tamanha rigidez e muitas vezes ndo conseguiam ser aplicadas em sua totalidade. A liberdade
do individuo também ndo era suficiente para conter julgamentos que domassem as
consequéncias e repercussoes surgidas. O autor entende entdo que essas regras deveriam ser
ajustaveis. A ideia de flexibilidade ndo ditava um caminho exato a ser seguido pelos individuos
- como as regras sociais assinalavam - mas sim os individuos deveriam tragar uma estratégia.
As questdes de cada um deveriam ser analisadas por uma série de indicadores pessoais e de

contextos e ndo somente sob a severidade das regras sociais.

Em outras palavras, apesar de os individuos ndo serem livres para agir
simplesmente de acordo com a sua vontade e consciéncia pessoais, a nogdo de
regras implicava um respeito explicito e uma aplicacdo consciente que
raramente se realizava na pratica. Pelo contrario, a a¢do individual emergia de
um célculo inconsciente de lucro - ainda que simbolico (pelo menos de
primeira instancia) - ¢ de um posicionamento estratégico num espago social
para maximizar as posses individuais em relagdo sua disponibilidade
(GRENFELL, 2018, p. 69).

Bourdieu (2011) desenvolveu sua teoria pratica utilizando uma abordagem teodrica para
explicar a atividade da pratica pessoal estratégica e que recebia os contornos das regras sociais,
sendo constituida individualmente e que gerava orientacdes comuns. E essa teoria pratica que
tenta explicar a cumplicidade ontologica entre a objetividade e as estruturas internalizadas por
cada individuo ao longo de sua existéncia e convivéncia entre outros seres sociais, com suas
regras e protocolos. Ele tentava estabelecer uma conexao de um individuo com o mundo
material e o social. “(...) Tudo estd nessa conexdo: aqui estdo as estruturas do sentido,
sentimento e pensamento primario - as ligagdes intencionais que sdo estabelecidas entre os seres
humanos e os fenomenos, tanto materiais quanto ideacionais, com os quais eles entrem em

contato”. (GRENFELL, 2018, p. 69)
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As bases construidas em Bourdieu (2011) objetivas e subjetivas sdo ilustradas de forma
relacional. A dualidade entre ambas e ainda questdes relacionadas a teoria e a pratica nos ajuda
a pensar a aplicabilidade pratica no telejornalismo, voltados especificamente para as rotinas da
redacdo. Para tanto, entendemos que conceitos-chave de Bourdieu (2011) sao de todo valor para
a construgdo deste entendimento do mundo pratico do telejornalismo e a relacdo consensual
entre os sujeitos e as regras existentes e norteadoras do campo jornalistico televisivo. E
importante destacar que os conceitos s6 sdo validos se aplicados ndo somente ao que ¢
pesquisado, mas em todo o enredo em volta, inclusive a do proprio pesquisador.

E por conta desta trajetoria de pensamento, construida até aqui, que entendemos que
dentro das ferramentas de pensar bourdieusiana, o habitus ¢ o campo podem nos ajudar a
entender a teia de relagdes da qual ¢ formada a rotina da redacao televisiva. Além de, nos
permitir visualizar como a temporalidade participa dessa rede. Afirmamos que ela, como
dispositivo, dispara momentos decisivos vividos pelos sujeitos. Estes sujeitos, que além de
estarem condicionados as regras, por atuarem em um espago social, delineado por relagdes
objetivas, precisam pesar orientagdes pautadas na objetividade da técnica jornalistica e na
subjetividade que esta presente em suas percepgoes, escolhas e agdes.

A comegar pelo habitus. Tido como um conceito engenhoso e central na sociologia de
Pierre Bourdieu (1997) e (2011). Ele - o habitus - garante a coeréncia entre a sua concepcao da
sociedade e a do agente social individual. Fornece uma espécie de mediagdo entre as instancias
individuais e coletivas. Wacquant (2017, p. 213) refor¢a que a nogdo de habitus tem sua raiz
no ponto de vista aristotélico de hexis, “(...) elaborada na sua doutrina sobre a virtude,
significando um estado adquirido e firmemente estabelecido do cardter moral que orienta os
nossos sentimentos e desejos numa situagao e, como tal, a nossa conduta”. O proprio Bourdieu

(2011) explica o caminho por ele percorrido de entendimento e aplicabilidade do habitus.

O habitus, como indica a palavra, € um conhecimento adquirido e também um
haver, um capital (de um sujeito transcendental na tradi¢do idealista) o
habitus, indica a disposi¢do incorporada, quase postural -, mas sim o de um
agente em acg¢do. (...) Ndo ha duvida de que as primeiras aplicagdes por mim
feitas da nogao de Aabitus comportavam pouco mais ou menos tudo isso, mas
apenas em estado implicito: eram, com efeito, o produto ndo de um calculo
teorico semelhante ao que acabo de fazer mediante uma balizagem sistematica
do espago tedrico mas sim uma estratégia pratica do habitus cientifico, espécie
de sentido do jogo que nao tem necessidade de raciocinar para se orientar se
situar de maneira racional num espaco (BOURDIEU, 2011, p. 62).

Enxergamos o habitus como uma ponte. Uma no¢ao mediadora, que une o senso comum

do individuo e a sociedade. Essa intermedia¢do ocorre quando ha uma tentativa de captar o
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modo como a sociedade se encontra depositada nas pessoas sob formas duraveis - disposi¢oes
- ¢ também aptiddes treinadas e propensdes estruturadas para pensar, sentir e agir. Estes selos
guiam as pessoas em respostas, constrangimentos, decisdes e solicitacdes do meio social da
qual fazem parte. (WACQUANT, 2017). Segundo Marcondes Filho (2009, p. 217) o habitus
pode ser entendido como um sistema de classificagdo do mundo social, que possibilita praticas
e percepgoes, interiorizado segundo a trajetéria singular do individuo. O sujeito atua em um
determinado espago social e traga estratégias para agir dentro deste campo de agdo. Esses
protocolos sdao adotados repetidamente e na maioria das vezes essa atitude rotineira ndo ganha

uma reflexdo aprofundada dos seus porqués.

E assim um sistema aberto, o conjunto das disposi¢des e percepgdes que
introjetamos durante nossa vida, que derivam da nossa posicdo de classe,
género, familia, do confronto com outros individuos e institui¢des etc. Essas
disposigdes e percepcdes constituem um arcabouco que nos posiciona
socialmente, engendra disposi¢des especificas para ver o mundo ¢ atuar nele.
E para ajustar nossas disposi¢des as possibilidades de acdo, a nossas posicdes
dentro de um campo social, aos capitais que temos para atuar nesse campo e
para uma atuagdo rotineira e nao reflexiva que contempla estratégias que
usamos sem percebé-las enquanto tal. Essa nogdo, se por um lado, ndo faz
sumir o sujeito dentro da estrutura social, por outro, relembra a cada momento
que a estrutura social esta inscrita nesse sujeito - em seu modo de pensamento,
em suas percepcdes e gostos, em suas escolhas e agdes, em seus interesses €
desinteresses (MARCONDES FILHO, 2009, p. 217).

O habitus funcionaria entdo como uma matriz de percepcdes, apreciagdes e agoes,
facilitando o cumprimento de atividades, devido a presenca e internalizacdo de esquemas -
estratégias - adquiridos pela repeticao da pratica. O habitus tem uma tendéncia a valorizar
praticas ja moldadas pelas estruturas sociais que as geraram. As experiéncias fluem e por conta
disso vao recebendo um filtro do que deu certo e o que pode ser reparado. Substratos de
esquemas implantados para o desenvolvimento da agdo. Esses arranjos sao sempre acessados
no tempo de ocorréncia do ato, ou seja, eles determinam a iniciativa de lidar com a pratica em
um presente imediato, em uma temporalidade do aqui e agora. A autonomia conseguida pelo
individuo ¢ captada em acdes passadas, com a significacdo do que passou e das experiéncias
relevantes durante o desencadear rotineiro da atividade. Isso funciona como capital acumulado
e o individuo acessa essa esséncia sempre no presente. O habitus figura na base, assegurando
uma permanéncia mudanca nas percep¢des e decisdes do individuo.

S6 que o habitus ndo pode ser entendido como um mecanismo autossuficiente para ser
o gerador da acao desempenhada pelo individuo. Ele ¢ uma mola que necessita ser acionada

por um “gatilho” externo. Portanto, ndo pode ser considerado isoladamente dos mundos sociais
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particulares, ou como Bourdieu (2011) defende, nio pode ser compreendido além do campo. E
no interior deste, que o habitus evolui. Por isso que Bourdieu (2009) designava os dois
conceitos como base de um confronto dialético, um postura de investigagdo, onde seria possivel
sinalizar um caminho para encontrar categorias implicitas dentro de uma determinado espaco
social. O autor deixa claro que ndo somos automatos pré-programados que agem livremente de
acordo com nossa formacao individual. Em vez disso, ele sugere que as praticas sdo resultado

de uma dupla relacao, que chega até ser inconsciente.

(...) E preciso inscrever na teoria o principio real das estratégias, ou seja, 0
senso pratico, ou se preferirmos, o que os esportistas chamam de “sentido de
jogo”, como dominio pratico da logica ou da necessidade imanente de um
jogo, que se adquire pela experiéncia de jogo e que funciona aquém da
consciéncia e do discurso (a semelhanga, por exemplo, das técnicas corporais).
Nogdes como a de habitus (ou sistema de disposi¢des), de senso pratico, de
estratégia, estdo ligadas ao esforgo para sair do objetivismo estruturalista sem
cair no subjetivismo (BOURDIEU, 2004, p. 79).

Seria entdo, o habitus um pilar para as andlises do campo social. Bourdieu (2009) nos
encoraja a pensar o habitus como “relagdes entre”, estimulando o didlogo entre as instancias e
o individuo. E, mais que isso, possibilitando um terreno para pensar além da teoria e/ou além
da préatica. A investigag@o e o posicionamento do pesquisador sdo essenciais para o desenrolar
dos enigmas que rodeiam o habitus. Este conceito deve ser visto como orientador da construg¢ao
dos objetos de estudo, deve nos oferecer modos de pensar, principalmente em questdes
relacionais. “(...) Portanto, sua contribuicao principal € moldar o nosso habitus, engendrar um
olhar sociologico ao ajudar a transformar nossas formas de enxergar o mundo social”.
(MATON, 2018, p. 74) [Grifo do autor]

E valido lembrar que o habitus foi tragado a partir de uma observagdo mais voltada ao
experiencial que ao socioldgico. Sendo assim, ele deve ser aplicado levando em consideragao
contextos experienciais. Bourdieu (2004) em uma intencdo de reconciliagdo sugere que a
pergunta do investigador deva ser voltada a entender como o social externo e o eu interno
ajudam a moldar um ao outro. Numa troca experiencial de atos passados com situagdes do
presente imediato, municiando decisdes e pressuposigdes. A experiéncia tem uma caracteristica
propria de ruptura. Romper crengas para abrir-se a0 novo, ao universo do particular misturado
com o social. J& as praticas sociais caracterizam-se sociologicamente por regularidades. “(...)
Posso dizer que toda a minha reflexao partiu dai: como as condutas podem ser regradas sem ser

produto da obediéncia a regras?”. (BOURDIEU, 2004, p.83)
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Formalmente Bourdieu (2004) define o habitus como uma pertenca de atores, sejam
eles individuos, instituigdes ou grupos sociais. Essa propriedade € constituida de uma estrutura
que ¢ estruturante e estruturada. Nao devendo entdo, colocar os problemas em termos de
espontaneidade e coagao, liberdade e necessidade, individuo e social. E, sim, observar as trocas
entre. Como participar de um jogo. Sabendo os seus limites, mas tragando estratégias para se

estar nele.

(...)E “estruturada” pelo nosso passado e circunstancias atuais, como a criagio
na familia e as experiéncias educacionais. E “estruturante” no sentido de que
nosso habitus ajuda a moldar nossas praticas atuais e futuras. E uma
“estrutura” por ser ordenada sistematicamente, e ndo aleatoria ou sem nenhum
padrao (MATON, 2018, p. 75).

Assim precisamos internalizar o conceito de habitus para entender qual o nosso papel a
ser desenvolvido e o desenvolvido no mundo social. Pois, nossas praticas nada mais sao que o
resultado entre nossas inclinagdes € a posi¢ao no campo, observando também o nosso estado
atual do jogo no espago social. Entdo, as praticas sao resultados das relagdes entre o habitus e

as circunstancias a que fomos expostos.

O habitus como sentido do jogo ¢ jogo social incorporado, transformado em
natureza. Nada ¢ simultaneamente mais livre e mais coagido do que a a¢do do
bom jogador. Ele fica naturalmente no lugar em que a bola vai cair, como se
a bola o comandasse, mas, desse modo, ele comanda a bola. O habitus como
social inscrito no corpo, no individuo biolégico, permite produzir a infinidade
de atos de jogo que estdo inscritos no jogo em estado de possibilidades e de
exigéncias objetivas; as coagdes ¢ as exigéncias do jogo, ainda que ndo
estejam reunidas num codigo de regras, impdem-se aqueles e somente aqueles
que, por terem o sentido do jogo, isto é, o senso da necessidade imanente do
jogo, estdo preparados para percebé-las e realiza-las (BOURDIEU, 2004, p.
82).

Este jogo social ¢ jogado com regras. Portanto, ele ¢ um lugar de regularidades. Quanto
a légica dessa relacdo, poderiamos classificar que os espagos sociais que ocupamos Sao
necessariamente estruturados e € a relacdo entre conjuntos de principios organizadores que
geram as praticas. O habitus ¢ um principio ativo e continuo. Ele engloba os nossos modos de
agir, pensar, ser e sentir. Ele apreende como nos carregamos nossa historia pessoal e como a
trazemos a tona nas circunstancias atuais e, € a partir dai que moldamos nossas escolhas de agir
de certo modo e ndo de outros. Estariamos completamente envolvidos no jogo, fazendo historia,
mas ndo a criamos completamente. Outros componentes sdo essenciais para o desenvolvimento

dela.
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Em qualquer momento, estamos diante de varias bifurcagdes possiveis nesse
caminho, ou de escolhas de agdes e crengas. Esse conjunto de escolhas
depende de nosso contexto atual (a posi¢do que ocupamos num campo social
particular), mas, ao mesmo tempo, as escolhas que so visiveis para nos ¢ as
que ndo enxergamos sao o resultado de nossa jornada do passado, pois nossas
experiéncias ajudaram a moldar nossa visdo. Desse modo, quais delas
escolhemos para nés depende do conjunto de opgdes disponiveis nesse
momento (gragas ao nosso contexto atual), o conjunto dessas opgoes que sdo
visiveis para nds como viaveis, ¢ nossas disposi¢des ou tendéncias para
escolher algumas opgdes e ndo outras (o habitus). Por sua vez, nossas escolhas
moldardo nossas possibilidades futuras, pois qualquer escolha envolve
descartar certas alternativas e nos coloca num caminho particular que moldara
ainda mais nossa compreensdo de nés mesmos e do mundo (MATON, 2018,
p. 77-78).

O que nos leva a uma compreensdo de que o habitus ndo ¢ nem fixo e nem ¢ fluxo
constante. Nossas disposigoes evoluem, sdo duraveis e podem ser ultrapassadas, mas ndo sao
permanentes. Neste caso, para que possamos enxergar o sabitus como conceito dentro do objeto
que estamos dispostos a analisar, € preciso compreender as praticas, o proprio habitus, com a
presenca e movimentagdo dos sujeitos e também os campos que estdo em aperfeicoamento e
dentro dos quais os individuos - sujeitos - estdo situados. Estes campos, em um movimento
circular servem de espaco para o desenvolvimento da pratica. “(...) o habitus € o elo ndo apenas
entre o passado, o presente e o futuro, mas também entre o social e o individual, o objetivo e o
subjetivo, a estrutura e a acao”. (MATON, 2018, p. 78)

O habitus visto por Bourdieu (2004) como um mediador, faz uma ligacdo entre a
regularidade e a experiéncia da agdo. E um conceito encorajador para o pesquisador pensar de
modo relacional, nada sugestivo do que ¢ “o certo” e o “errado’; “isto” ou “aquilo” e sim as
“relagdes entre” ou “o que um lado tem a oferecer” e “o outro também”. Por conter uma
versatilidade atraente, apresenta-se como uma nogao de dificil defini¢do. E consideravel que o
pesquisador analise a fundo as praticas, de modo a revelar os efeitos e as estruturas do habitus
dos sujeitos dentro do espago pesquisado, para entender quais crencas que ele gera e como os
sujeitos a repetem. Por isso, € importante ter o cuidado de ndo reduzir o conceito apenas como
uma sombra dentro da pesquisa. O ponto de vista relacional ndo pode ser deixado para tras, em
favorecimento de uma abordagem dicotomica. E, mais que isso, o habitus nao pode ser
sinonimo de liberdade pessoal, voltado para os sentimentos do sujeito. O que mantém a
estrutura relacional do habitus integra é sua dependéncia crucial do conceito de campo. E dessa
relacdo que sdo geradas as praticas e as dindmicas. Sozinho o habitus representa uma

conceituagdo teodrica a partir de compreensdes empiricas.
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Campo. Outro conceito-chave da obra bourdieusiana. O campo assim como o habitus
tem sua esséncia nas relagdes. E esse vigor relacional que entrega a chave para a compreensao
da pratica. O campo ajuda a moldar o habitus. Ambos estdo em evolugdo. Sdo continuos,
dinamicos. De todo modo, eles ndo se encaixam perfeitamente como pecas coesas de um
quebra-cabeca. Cada um tem uma logica interna e uma histéria. O que isso permite? Que a
relacdo entre a estrutura do campo e os habitus dos sujeitos tenham graus de encaixe e
desencaixe, se cruzem e se soltem. Como as relagdes funcionam dentro de uma rede de
elementos importantes, com encontros ¢ desencontros. “(...) As praticas numa dada situagao
sdo condicionadas pelas expectativas dos resultados de um dado curso de agdo, o que, por sua
vez, gragas ao habitus se baseia na experiéncia de resultados passados”. (MATON, 2018, p. 85)

E possivel que existam situagdes nas quais o campo muda mais rapidamente do que o
habitus dos seus sujeitos. E, isso ndo anula os esforgos de compreensdo do fendmeno social. E
compreensivel que dentro das interagdes entre as pessoas e o evento social ndo seja suficiente
olhar apenas para o que ¢ dito ou para o que ¢ repetido. Se faz mais que necessario examinar o

espaco social onde tudo acontece: as interagdes, negociagdes € o espetaculo que se desenvolve.

Um campo é um espago social estruturado, um campo de forgas — ha
dominantes e dominados, ha relagbes constantes, permanentes, de
desigualdade, que se exercem no interior desse espaco — que é também um
campo de lutas para transformar ou conservar esse campo de forgas. Cada um,
no interior desse universo, empenha em sua concorréncia com 0s outros a
forca (relativa) que detém e que define sua posicdo no campo e, em
consequéncia, suas estratégias (BOURDIEU, 1997, p. 57).

Bourdieu (2004) chama de campo o “espaco social” e essa defini¢do é importante para
operacionalizacdo da pesquisa. Dentro da obra bourdieusiana, o conceito de campo viria
assumir aspectos cada vez mais significativos. Ele desenvolveu investigacdes relacionadas a
educacdo, cultura, televisdo, literatura, entre outros. Na explicacdo do conceito de campo,
Bourdieu (2004) o associa ao campo de futebol ou até a campos de forgas, para tornar mais

claro a visualizagao e o entendimento.

Bourdieu realmente discutiu a vida social como um jogo. (...) Assim como
um campo de futebol, o campo social nédo esta sozinho. Bourdieu desenvolveu
anog¢do de campo social como uma parte de um meio de investigar a atividade
humana. Isso quer dizer que, sozinha, a ideia de campo social ndo tem poder
explicativo suficiente. Em vez de se atolar em debates a esmo sobre a primazia
ou das estruturas sociais ou da ac¢do humana, Bourdieu defendeu uma
metodologia que juntaria um trio interdependente e construido em conjunto -
campo, capital e habitus - sem nenhum deles ser primario, dominante, nem
causal. Cada um deles era integral para a compreensdao do mundo social e 0s
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trés estavam amarrados num né gordio que poderia ser compreendido apenas
através de desconstrugdes caso a caso (THOMSON, 2018, p. 97 - 98).

O campo ¢ uma ferramenta epistemologica e metodologica, e, que funciona muito bem
junto ao habitus e ao capital para uma compreensao sensivel a histéria e a particular vida social.
Nao chega a ser a premissa de uma grande teoria, mas ¢ um apetrecho, um instrumento que
serve para traduzir problemas praticos em operagdes empiricas concretas. Para tanto, ele se
utiliza de mecanismos e capitais: simbolicos, econdmicos, culturais e sociais. A cumplicidade
entre o habitus e o campo gera diversos nos, nunca ¢ completa e sempre produz uma tensao

entre os individuos e o ambiente social, o espago - ou 0 n6 - no qual eles se encontram.

O conceito de campo social ¢ chave dentro desta perspectiva e tem como
objetivo unir arcabougos tedricos a pesquisa empirica, ja que permite uma
nova forma de pensar a construgdo do objeto cientifico. O campo social é um
arcabouco teodrico capaz de orientar uma pratica de pesquisa, uma construcao
tedrica que municia o pesquisador para explicar as relacdes estabelecidas
dentro de um espago social (MARCONDES FILHO, 2009. p. 63).

Na caminhada de construgdo teérica ¢ importante denotar quem sao os agentes e por
quais direitos lutam, para saber se ha legitimidade na discussdao. Um campo ¢ autdnomo quando
existe a presenca de sujeitos - agentes - que defendem regras que ja foram estabelecidas
internamente e sdo percebidas como naturais e inerentes ao espago, isto em oposi¢cdo aos
argumentos do mundo exterior. Especificando o nosso campo de pesquisa, esse caminho
explicativo e relacional nos da folego para aplica-lo as rotinas da redacao televisiva. Utilizando
o conceito de campo para compreender as relacdes estabelecidas, quem sdo os sujeitos e quais
habitus operam no espago € modelam o formato de trabalho. A saber que campo e habitus
constituem ferramentas para esta pesquisa, servem de orientagcdes metodoldgicas e ndo sdo a
centralidade desta obra. O que buscamos ¢ entender como os jornalistas - sujeitos - da rotina da
redagdo operam frente aos dispositivos de temporalidade impostos na manutenc¢ao dos codigos
jornalisticos, das regras e dos constrangimentos profissionais naturais do mundo do jornalismo,

dos jornalistas e do telejornalismo.

Bourdieu trata repetidamente dessas questdes de como e porque as pessoas
pensam e agem como fazem, e como essas agdes e crengas t€ém impactos sobre
a reproducdo e a mudanga social. A nogdo de graus daquilo de encaixe ou
confronto habitus/campo € crucial ndo apenas para os processos delineados
anteriormente, mas também para como esses processos sao normalmente
tornados invisiveis para atores envolvidos (MATON, 2018, p. 86).
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Nos centramos na televisdao e no telejornalismo. Para Bourdieu (1997), o campo
jornalistico também submete a outros campos. E, é por conta disto que para o autor a televisdo
pode ser considerado como um subcampo do campo jornalistico. E nesta no¢do que estdo
implicadas muitas dimensdes que participam do jogo midiatico. A televisdo ndo pode, de forma
alguma, ser explicada por uma doutrina simplista, como sendo determinada pelo fator
econdémico apenas. S&0 muitas outras dimensdes em jogo e que devem ser consideradas. A

comecar pela prépria nogdo de campo jornalistico.

Para ir além de um descrigdo, por minuciosa que seja, do que se passa em um
estidio de televisdo e tentar apreender os mecanismos explicativos das
praticas dos jornalistas, é preciso fazer intervir uma nogao, um pouco técnica,
mas que sou obrigado a invocar: a no¢do de campo jornalistico. O mundo do
jornalismo é um microcosmo que tem leis proprias e que é definido por sua
posicdo no mundo global e pelas atracdes e repulses que sofre da parte dos
outros microcosmos (BOURDIEU, 1997, p. 55).

Bourdieu (1997) tratava sobre a televisao francesa, que ocupava uma posi¢do ndo muito
privilegiada. Dependia do campo politico e do proprio campo jornalistico, figurado na persona
dos jornalistas. As preocupacdes do autor, em relacdo a televisdo, vdo no sentido de
compreendé-la na sua relagdo com os discursos sociais e a implicancia disso em outros campos.
Passou a apontar algumas questdes consideraveis, tais como, a importancia da televisdo, que
ndo pode ser deixada de lado por quem luta em nossa sociedade. “(...) “Os que ainda acreditam
que basta se manifestar sem se ocupar da televisao correm o risco de errar o tiro: € preciso cada
vez mais produzir manifestacdes para a televisdo, isto €, manifestagdes que sejam de natureza
a interessar as pessoas de televisdo” (BOURDIEU, 1997, p. 30).

De todo modo, é valido compartilhar que mesmo figurando como importante a
compreensdo do campo jornalistico e da televisdo, essa conjuntura ndo € percebida nem pelos
jornalistas e nem pelos telespectadores, apenas sdo sentidos seus efeitos a partir do material
produzido. Lahire (2017, p.65) nos lembra que mesmo em luta uns com os outros, “(...) todos
0s agentes de um campo tém, contudo, interesse em que 0 campo exista”. Mantendo assim uma

cumplicidade para além dos limites que os opdem.

A cada campo corresponde um habitus (sistema de disposi¢fes incorporadas)
préprio do campo ( habitus filolégico, habitus juridico, habitus futebolistico,
etc.). Apenas 0s que tiverem incorporado o habitus proprio do campo estdo
em condi¢des de disputar 0 jogo e de acreditar na importancia dele. Todo
campo possui uma autonomia relativa: as lutas que se desenrolam em seu
interior tém uma légica prdépria, mesmo que o resultado das lutas (econémicas,
sociais, politicas, etc.) externas ao campo pese fortemente no desfecho das
relacdes de forgas internas (LAHIRE, 2017, p. 65).
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Seguindo esta logica, de ndo o que faz sujeito, mas quem faz o sujeito. Nomeamos
nosso campo telejornalistico, levando em considera¢do os movimentos dos sujeitos dentro da
rotina da redagdo de TV. O campo produz o valor na singularidade do espaco e no exercicio da
fungdo de jornalista de televisdao. Todos os objetos de conhecimento, neste caso, partem de uma
construcao de entendimento. Eles ndo sdo dados. Eles estdo dispostos e devemos a partir deles
tracar o conhecimento do campo - do espaco social - em que as acgdes repetidas ou ndo se
desenrolam.

Segundo Barros Filhos e Sa Martino (2003), a estrutura e as regras existentes no campo
jornalistico servem como um mecanismo de preservagdo da imagem do jornalismo em si e de
como a profissdo se apresenta. O que ndo ¢ traduzido em palavras, mas existe dentro do espago
social da redacdo ¢ um certo reconhecimento da condi¢do humana do jornalista, que é amparada
pela recomendacao do uso de técnicas especificas e inerentes ao campo jornalistico, bem como
o televisivo. Essas regras funcionam como salvaguarda do jornalista, tentando demonstrar certa
isencdo no desempenho da fungdo. Julgamentos subjetivos, orientagdes pessoais ndo aparecem
com grande peso, mesmo que no dia a dia, os profissionais lancem mao deste tipo de

entendimento para utilizar na liberdade de escolha do material jornalistico.

O habitus do jornalista é reconhecido como instidncia de ruptura entre os
sentimentos do ser humano e sua atribuicao do papel de comunicador. Assim
sendo, a evidente precariedade emocional de um cidaddo em face de
acontecimentos chocantes ou extraordinarios ¢ limitada pelas estruturas de
conhecimento e a¢do incorporadas na atividade jornalistica (BARROS FILHO
e S&a MARTINO, 2003, p. 117).

Essa forma de compreensdo desenvolve elementos sutis de observagdo. Vejamos. Os
profissionais sdo os sujeitos - agentes - que estdo inseridos em um campo - espago social - e
desenvolvem de forma roteirizada habitus - praticas - que auxiliam e ja estdo incorporadas nos
codigos deontoldgicos da profissao. Ha varios capitais em jogo: o simbdlico, poder, cultural.
Mas ¢ no espago da redacdo, por meio do desenvolvimento de suas rotinas que encontramos
riqueza epistemologica e metodoldgica diante do papel das temporalidades. A figura do
jornalista capitaneando esse processo também ¢ de grande relevancia. E justamente ele quem
organiza o espago social e tece as rotinas, com habitus incorporados, que metodicamente ja

foram assimilados internamente.

As condigdes sociais de produgdo jornalistica obedecem a essas premissas. A
rotina de confecc¢ao da noticia, entendida como um conjunto de procedimentos
e agoOes, empreendidos por agentes profissionais pertencentes a um campo
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com regras especificas de funcionamento e observadas como mensagens por
esses mesmos agentes, ¢ importante fator da socializacdo propriamente
jornalistica. Por isso, essa rotina tende a conservar-se, isto €, a se reproduzir
e, portante, a se repetir. A rigor, os procedimentos e as agdes jornalisticas
socializam porque se repetem e se repetem porque socializam. Por isso a
relativa estabilidade de posigdes no espago de producao da noticia se converte
numa estabilidade igualmente relativa, de praticas proprias a esse espago
(BARROS FILHO E SA MARTINO, 2003, p. 132).

Como se compreende essas praticas para além das nogdes de habitus e campo? E
necessario além de identificar o espaco social, entender como ele se forma, saber quem o forma.
O campo e o habitus, de fato, formam o sujeito e tem relevancia no modelo que ¢ desempenhado
por ele na fungdo do jornalista. Mas, quem ¢ este sujeito? Como ele age? Quais sdo seus pontos
motivadores e o que ele segue? Classificado como o "ser profissional" das rotinas da redacao,

muito do que ¢ vivido dentro do campo ¢ desenvolvido por este sujeito jornalista.

A televis@o, como subcampo - ndo exclusivamente como técnica ou meio de
comunicacdo - no campo jornalistico, tem sido determinante a produgdo de
efeitos no seu interior e sobre todos os demais campos. (...) Os agentes que
ocupam posi¢des no campo jornalistico podem ser veiculos de comunicacio
ou jornalistas profissionais individualmente (MIRANDA, 2005, p. 111).

Os codigos, as orientagdes, o disparo dos dispositivos tem que passar por este agente
presente nas rotinas da redagdo, que patina de acordo com o que ja foi naturalizado dentro da
funcdo. O jornalista € o "ser profissional”, € o sujeito, o agente, o individuo que une as duas
pontas: a unidade da subjetividade e a posigdo da pratica. Os jornalistas, podem ser
considerados como geradores de comportamento e absorvem modos de vivéncia j4 instaurados,
além de se adaptarem ao campo, compreendendo a forca e a necessidade de movimentagao

regularizada no espago social.

5.3 QUEM E O JORNALISTA? O “SER PROFISSIONAL" DA REDACAO

Personagem central na concretude das rotinas da redacéo do telejornal, o jornalista € o
sujeito da acéo e € pelo desempenho de sua funcdo que conseguimos captar a urgéncia do tempo
e o disparo dos dispositivos de temporalidade. E também pela execugdo do trabalho na
cotidianidade que conseguimos perceber o habitus que habita nas repeticbes da pratica,
fundamentando decisdes, orientando o modelo a ser sequido no campo - o espaco social da
redacdo do telejornal. Vale destacar que esta pesquisa ndo é voltada para responder questdes

relacionadas a identidade profissional, mas, tocamos no tema, principalmente pelo conteudo de
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andlise produzido. As temporalidades ndo sdo perceptiveis sem acdes desencadeadas pelos
sujeitos, ditadas pelo toque da urgéncia e o apoio do tempo presente. E o sujeito, a figura que
manuseia os dispositivos, que se firma na relacdo do habitus e esta presente no campo. Ele é

moldado pelo campo e também o molda.

Na ldgica especifica de um campo orientado para a produgdo desse bem
altamente perecivel que s&o as noticias, a concorréncia pela clientela tende a
tomar a forma de uma concorréncia pela prioridade, quer dizer, pelas noticias
mais novas. (...) Com efeito, a concorréncia pela prioridade favorece os
jornalistas dotados de disposi¢des a urgéncia, isto é, os dispostos a praticarem
o jornalismo de modo que este esteja colocado sob o signo da velocidade e da
renovagdo permanente muito vulneravel as pressdes discursivas do campo do
poder. O préprio valor da atualidade da informagdo e a temporalidade da
pratica - como, por exemplo, o de ter que realizar o fechamento do jornal, em
tal hora, todos os dias - reforcam essas disposi¢des, favorecendo a chamada
amnésia estrutural, efeito negativo da exaltacdo da novidade, em que o
interesse dos profissionais so se volta as atualidades, ao novo, que se opde ao
ultrapassado (MIRANDA, 2005, p. 127).

Ja que o campo molda este sujeito, que recebe uma pressao do meio externo com a
velocidade da informacdo e a necessidade da atuacéo urgente, como poderiamos definir o "'ser
profissional™ que atua nas rotinas da redacdo de TV? Qual o seu perfil e como se comporta?
Para isto, decidimos trilhar um breve caminho explicativo sobre a profissionalizacdo da funcéo
de jornalista e também buscamos classificar o sujeito jornalista profissional que atua nas rotinas
das redacdes dos telejornais.

Ruellan (2006), em seu texto denominado de ‘Corte e Costura do Jornalismo’, afirma
gue mesmo que o jornalismo se apresente como homogéneo, ele ndo é. Apresenta frouxiddo em
varios aspectos, que devem ser assinalados e observados ndo s6 enquanto jornalismo, mas como
os jornalistas se comportam frente a isto. Os profissionais ndo atuam de uma Gnica maneira, a
multiplicacdo dos espacos de trabalho jornalisticos contribuem para abordagem mais gerais dos
assuntos, gerando fendmenos dentro do contexto da identidade profissional e reforcando uma

busca incessante pela novidade e pelo presente imediato.

O jornalismo, de fato, nunca teve a homogeneidade que os profissionais —
preocupados em proteger sua identidade — freqiientemente Ihe atribuem.
Como em todas as profissdes, o jornalismo constitui um amalgama frouxo de
segmentos que perseguem objetivos diferentes, de maneiras diferentes e se
afirmam de forma mais ou menos fragil sob uma denominagdo comum, em
um periodo especifico da historia. (...) A diversidade do meio jornalistico é
ainda creditada ao grande aumento de produtos editoriais e dos assuntos em



137

pauta, fendmenos que vém equilibrar a abordagem “generalista” que funda-
mentou amplamente a identidade profissional da categoria desde a industrial-
izacdo da midia, ha cento e cinglienta anos (RUELLAN, 20086, p. 32).

E perceptivel que além de se caracterizar por ser uma funcdo que esta a servico da
populacdo, o jornalismo gira em torno de muitos outros temas, como: politica, ética,
objetividade e também profissionalismo. Por estar inserido em um ritmo alucinante, com uma
carga de estresse elevada, todas as situagdes envolvendo o jornalismo acaba gerando debates
acalorados sobre o que de fato € o mundo dos jornalistas e como 0s proprios se percebem no
ambiente das rotinas da redacdo. Em outro texto de sua autoria, Ruellan (2017), tece uma
investigacdo sobre o que é um "ser profissional™ e como percebé-lo. Este profissional, a qual
Ruellan (2017) se refere é sim o jornalista e este sujeito esta inserido em uma ordem subjetivada
ou transformada pelos outros individuos ou por grupos de individuos. Por isso é importante se
observar o jornalismo como uma construcdo infinda, analisar os processos e 0s conflitos
gerados dentro do campo e seus sub campos, de modo a compreender a ordem simbolica

existente dentro dos espagos sociais.

No inicio dos meus trabalhos de pesquisa, gragas a minha propria experiéncia
- pois eu tinha sido jornalista - eu, pressentia que essa atividade estava em
constante construcdo e evolugdo, atravessada por mdaltiplos conflitos que
deram origem a interesses contraditdrios, tanto no plano coletivo como
individual. Percebi que eu mesmo participava dessas transformacdes e desses
conflitos, pois tinha ambicbes, e minha acdo pessoal se relacionava a
evolugdes mais amplas. Por isso, cheguei a conclusdo de que, se quisesse
compreender o "ser profissional" jornalista, se pretendia analisar a identidade
no jornalismo, era necessario assumir uma sociologia integracionista, que
estivesse atenta a profundidade  histérica na compreensdo da
contemporaneidade. Era preciso encontrar as estruturas dominantes e 0s
conflitos resultantes delas, e a0 mesmo tempo, adotar uma postura
compreensiva em relacdo aos individuos para entender como se agia no e pelo
social (RUELLAN, 2017, p. 08).

Na l6gica do autor, o jornalismo deve ser visto como um espaco de trabalho. Este campo
social bem como seus campos subsequentes estabelecem relagdes profissionais para os sujeitos
que os ocupam. Tendo como exemplo o cenario francés, ele cita que a partir de 1935 uma lei
determinava o titulo de jornalista a todos aqueles que eram o0s “profissionais”, 0S que
trabalhavam parcialmente ou totalmente com o jornalismo e que eram remunerados por um
veiculo de midia. Esse movimento simbolicamente deu origem a algumas frentes defendidas
pelos jornalistas: 1) a categoria reivindicava que também poderia utilizar uma identidade mais

ampla, utilizando um estilo profissional emprestado das praticas literarias e a criatividade para
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trabalhar com imagens fixas e animadas; 2) os jornalistas passaram a requerer uma certa
autoridade politica e passaram a se colocar como especialistas capazes de analisar a sociedade
na qual eles estdo inseridos. Ruellan (1993) se prende a essa pluralidade ocupada pelos
jornalistas no conceito de flou identitaire, que esta relacionado a uma imprecisdo do jornalismo
como campo de atuacdo dos sujeitos profissionais. O reconhecimento do jornalismo como
profissional exige um entendimento de qual é o métier realizado pelo sujeito jornalista. Sua
atuacdo no dia a dia e a importancia da execucdo da sua funcao para a sociedade, e mais que
isso, como ele se percebe neste meio profissional e como utiliza as ferramentas para enquadrar

o trabalho jornalistico dentro de regras internalizadas.

Busquei, nesse caso, destacar que a imprecisdo do jornalismo € constitutiva e
construtiva. Constitutiva, pois o jornalismo é herdeiro de culturas diversas; e
construtiva, pois permite que o jornalismo utilize meios de produgdo
diversificados. Assim, ele se estabelece em um territrio mais amplo do que é
mencionado pela definicdo legal do “jornalista profissional”. E claro, 0
jornalismo se define ao estabelecer sua competéncia com base em uma
dimensdo especifica: a atualidade, a rapidez da informacdo. Mas essa
especificidade é relativa: no passado, mas sobretudo nos dias de hoje, as
ferramentas tém permitido que outras formas de discurso se expressem sobre
o tempo imediato (RUELLAN, 2017, p. 11-12).

E por esse caminho que se entende que a profissionalizacio favorece uma identidade de
classe. Uma compreenséo do coletivo. A “profissdo de jornalista” acaba por adotar uma viséo
funcionalista, que da conta do surgimento do préprio jornalismo e suporta os interesses que 0
mantém vivo e em evidéncia. Seus cddigos deontoldgicos, suas praticas de orientacdo e
dispositivos que racionalizam os processos atribuem forca a profisséo e a enquadra em um lugar
no mundo da interpretagdo social. Os profissionais enxergam-se como tradutores da realidade
social e pesam bastante sua importancia para a necessidade informativa do publico e se colocam
sempre como sujeitos da acdo de informar. Para isso, também sustentam relacionamentos com
as fontes mantendo estreitas relagdes de poder e os dois pés fincados sempre no tempo presente,
distanciando-se assim da narrativa historica e mantendo uma legibilidade a partir do tempo. Na
visdo americana do processo de profissionalizacdo do jornalismo, a compreensédo é de que 0
jornalista € um cumpridor de func¢Bes que também desenvolve caracteristicas ligadas ao papel
politico. (AGNEZ, 2014)

Nas primeiras décadas do século XX, as pesquisas americanas que mais se
destacaram seguiram a influéncia do paradigma funcionalista, de bases posi-
tivistas, dominante na época em diversas areas do conhecimento. Sob esse
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prisma, a nogdo é do jornalista enquanto cumpridor de uma “fungéo profis-
sional”, que é a de selecionar os acontecimentos que se tornardo noticias. Ja a
perspectiva critica enfatiza o papel politico dos meios de comunicacéo e, deste
modo, eles ndo s6 transmitem informagdes como também atuam como agentes
politicos. Partindo disso, o jornalista assume essa funcdo, comprometido com
a realidade social, a fim de perceber as injungbes sociais (AGNEZ, 2014, p.
50).

Soloski (2016) diz que todo profissionalismo estd ancorado em normas de conduta e néo
é diferente com os jornalistas. Em processo de recrutamento, 0s novos jornalistas ndo precisam
chegar as organizacdes de midia e passarem por demorados programas de aprendizado, pois ja
€ um consenso da &area que os novos profissionais chegam com certa aprendizagem e
conhecimento basico sobre o processo de producao noticioso, bem como suas rotinas e normas
de avaliacdo. Porém, é prudente se adaptar ao modelo de convivéncia e orientacdo ja
estabelecido pelos profissionais mais velhos e experientes. Essa corrente gera a necessidade de
partilha entre os envolvidos na acdo jornalistica, pois 0 comportamento dos que ja ocupam a
posicdo de profissionais do jornalismo esta enraizado. J& concretizam um habitus para lidar
com as questdes internas das organizacoes.

Essas normas da profissdo enquadram um modelo de profissionalizacdo do jornalismo,
gue por sua vez guia 0 comportamento de todos 0s sujeitos - seres profissionais. N&do é errado
afirmar que cada redacdo possui sua rotina especifica, mesmo que todas repitam modos de
operacionalizacdo bastante semelhantes. Mas, os horérios de organizagdo, métodos de
orientacdo, constrangimentos profissionais e valores-noticia sdo adaptados ao formato das
organizacbes de midia. Portanto, os novos profissionais mesmo que tenham o entendimento
tedrico de como devem proceder em seus postos de trabalho, devem internalizar as “relagdes
entre” ofertadas pelo habitus. Precisam ser guiados por praticas que norteiam 0 processo
particular da redacédo - o espaco social - no qual ele esta inserido. Precisam, no entanto, adquirir
um habitus frente a profissionalizacdo que ocupam. Para Sodré (2012), a cultura profissional
compreende o conjunto de regras, habitos e convencdes que sao compartilhados entre os profis-
sionais e estruturam o campo. E, é esta cultura profissional que se reflete e se confirma na
pratica, quando saberes, tipificagdes e critérios de noticiabilidade funcionam como processos
de padronizacdo, essenciais a organizacao do trabalho do jornalista. (AGNEZ, 2014, p. 52)

Além de moldar o comportamento, Soloski (2016) ressalta que esse profissionalismo
jornalistico tambeém estabelece um sistema de recompensa para 0s sujeitos. Eles estdo sempre
presos a ideia de sucesso profissional e além do modo de trabalho, eles se preocupam com uma

certa escalada na carreira, onde depositam o objetivo de crescer profissionalmente e obter



140

melhorias salariais e de reconhecimento. Para isso, é necessario antes de tudo se fazer
importante. Ocupar a fungdo com maestria, por isso tanto o medo de errar ou ndo ser suficiente
para preencher aquela vaga como jornalista. Em nossas entrevistas de campo*® encontramos
relatos neste sentido, em que os profissionais desabafavam que sabiam que poderiam errar, mas
ndo se sentiam confortaveis caso o erro acontecesse. Um dos entrevistados revelou que estava
na funcdo ha poucos meses e ainda ndo tinha seguranga em fazer atividades de risco sem
consultar os superiores, a fim de orientacdo e validacao de suas decisdes. O mesmo criou um
modelo de trabalho interno em que pesava suas decisdes em conjunto com as normas da

profissdo, uma forma de estar amparado caso algo fugisse do seu controle.

A pressuposicao é a de que os profissionais olham para a profisséo e ndo para
a organizacdo no que diz respeito as recompensas. Por outras palavras, 0s
ideais da profissdo, e ndo os objetivos da organizacdo, serdo mais uma
preocupacdo para os profissionais. (...) A escada profissional fornece aos
profissionais “melhorias no salario e no status sem assumir deveres
administrativos. Em vez de maior autoridade, eles sdo recompensados com
uma maior liberdade no desempenho das suas especialidades (SOLOSKI,
2016, p. 142).

Passamos para um olhar mais voltado ao antropolégico. Travancas (2011) na Ultima
década, analisou a constituicdo da identidade social dos jornalistas no Brasil. A autora realizou
um estudo etnografico, acompanhando as rotinas profissionais de trés reporteres — um de
televisdo, um de radio e outro de jornal -, e realizou entrevistas com grupos de duas geracdes
de profissionais, os quais classificou de: “eternos jornalistas” e “jovens jornalistas”. Na
conclusdo, percebeu que a profissdo exerce um papel central nas trajetorias de vida dos
jornalistas, delimitando uma identidade particular para esses individuos. Segundo ela, existiria
uma relacdo especifica entre a vida pessoal e a profissdo, que impede, muitas vezes, que outras
atividades tenham maior dimensdo em suas vidas. Em alguns casos essa relacdo é definida,
segundo a autora, como “paixao pelo trabalho”, 0 que gera tensdo, inclusive, entre outros papéis
sociais, a exemplo das relagdes familiares (FONSECA E KUHN, 2009). Neste caso, 0s
jornalistas ocupam-se mais dos seus papéis na coletividade do que no seu periodo particular,
quando néo estdo sob a rigidez das temporalidades e a pressdo da apuracdo em tempo real. Os
jornalistas sentem-se jornalistas ininterruptamente e ndo conseguem delimitar onde séo seres

profissionais e onde encontram-se no espaco subjetivo particular.

18 Material coletado em pesquisa de campo realizada em emissoras regionais: RBS E TV GLOBO Nordeste. Serdo
expostas na sessdo seguinte.
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A profissdo é um elemento fundamental na vida de meus informantes. Ela tem
grande importadncia e espaco em suas trajetorias. Ainda que alguns
demonstrem decepcao ou pensem em trocar de profissdo, a maioria acredita
ter um vinculo afetivo com o trabalho e acha dificil sair dele (TRAVANCAS,
2011, p. 116).

O vinculo com o trabalho ultrapassa questdes profissionais e passa a ocupar um pedaco
cada vez maior da vida dos jornalistas. O que gera uma sensacdo de estar o tempo todo no
desempenhar do oficio. A potencializacdo deste fendmeno passou a ocorrer com a digitalizacao
dos meios. A justificativa vem nos discursos, os jornalistas exaltam a profissdo como
fundamental, seja para seus pares, interlocutores seja para a sociedade em geral. A noticia ndo
pode parar, 0s acontecimentos ndo podem deixar de ser atualizados, a profissao precisa dar
conta do tempo real.

Com a chegada das novas tecnologias, a partir da década de oitenta, compu-
tadores e internet revolucionaram o mundo do trabalho. Esse quadro de mu-
dancas que até entdo caminhava lentamente passou a mudar radicalmente,
mexendo ndo sé na rotina, como no modo de producéo e no discurso do pro-
prio jornalista. Mudaram também as relagcGes do publico receptor com o0s
meios de informagdo. Um primeiro olhar sobre as pesquisas ja existentes na
area de comunicacgdo no Brasil nos faz ver que a maioria delas esté voltada
para as mudancas tecnoldgicas da chamada sociedade informacional e sua in-
fluéncia no publico receptor. Para o jornalista, porém, a mudanca esta além
daquela da maquina de escrever para o computador. O que temos observado é
gue tais mudancas aconteceram nos meios de producdo, nas funcdes e no local
de trabalho desse profissional. A sua relacdo com o espaco e com o tempo
também mudou: ele esta trabalhando mais, em lugares inusitados e para pes-
soas que jamais imaginou (LIMA, 2009, p. 01 -02).

Essa visdo dos jornalistas de ser essencial para o publico tem a ver com o que Pereira
(2005) discute. Para o autor, este profissional tem uma imagem perante o publico que se
legitima pelo ‘poder dizer’ e pelo ‘falar a verdade’. O jornalista ocupa uma funcéo social. Uma
espécie de fiscal do poder publico, um guardido do bem comum. Isso ja é o suficiente para
nutrir um sentimento de referencialidade e de essencialidade. O entendimento & que €

necessario sua atuacdo como jornalista para que todos saibam o que é importante saber.

(...) A figura do jornalista sempre causou certo fascinio na sociedade. Seja no
cinema, na literatura ou mesmo nos quadrinhos, a figura do repdrter-herdi
contribui para a construcdo do imaginario da profissdo. Um imaginario que,
na maioria das vezes, ignora a complexidade do processo de producdo de
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noticias, visto como um trabalho individual e personalizado do jornalista
(PEREIRA, 2005%).

Essa imagem do profissional presente a qualquer hora e tempo entra em conflito com
outra perspectiva, a de ser um profissional que esta empenhado na funcdo de observar e ser
imparcial diante dos fatos. Atrelado a imagem de que é apenas um mediador e ndo protagonista
da noticia. Ainda segundo Pereira (2005), por ser uma profissao que detém algumas semelhan-
cas com a politica, a literatura, as ciéncias sociais e histdria, a figura do jornalista transita entre
a intelectualidade e a técnica, aproximando o sujeito jornalista das profissdes liberais. Agnez
(2014) acentua essa comparagédo, quando cita que em alguns momentos houve a tentativa de se
definir o jornalista como um profissional liberal, detentor de um conhecimento e uma com-
peténcia técnica e que poderia exercé-los livremente no ambito social. A autora se apoia na
visdo de Mathien (1995) e também na de Fidalgo (2005)%, quando ambos defendem que essa
imagem de profissional liberal era a forma possivel de transferir respeitabilidade e reconheci-
mento a funcédo de jornalista profissional (AGNEZ, 2014).

O modelo do profissional liberal era o Unico que poderia conferir ao oficio
jornalistico uma respeitabilidade, uma legitimidade e um reconhecimento so-
cial que cada vez mais pareciam imprescindiveis para a adequada valorizagdo
de uma atividade tida por essencial ao funcionamento dindmico de uma socie-
dade livre e participada pelo maior nimero possivel de cidaddos (FIDALGO,
2005, p. 9).

Apesar desta jornada de entendimento de profissionalizacdo do jornalismo, ele néo se
desenvolveu neste formato das profissdes liberais tradicionais, a exemplo da medicina, do
direito, da engenharia. O jornalismo tornou-se, na verdade, uma “profissdo dependente” das
organizacBGes comerciais e até certo modo refém de estruturas burocraticas e capitalistas. A
trajetdria do jornalista, contudo, é voltada para firmar-se como um sujeito assalariado e que se
submete a politicas editoriais e as l6gicas do mercado para garantir sua empregabilidade. E no
imaginario de sua figura, que existe a defesa de papéis relacionados a observador neutro e rep-
resentante social do publico, ja que a realidade da profisséo Ihes impde vivéncias muito duras

ndo s6 quanto a rotina mas também aos constrangimentos das organiza¢des de midia em que

19 Extraido do  texto: A  elite  dos  jornalistas  brasileiros.  Disponivel  em:

http://www.observatoriodaimprensa.com.br/diretorio-academico/a-elite-dos-jornalistas-brasileiros/. Acesso em:
15 de junho de 2020.

20 N0 & aqui nosso propdsito problematizar o conceito de profissionalismo. Entretanto, Joaquim Fidalgo (2008),
ao tratar do processo de profissionalizacdo do jornalismo, discute e conceitua o termo, trazendo a tona diferentes
modos de interpretacdo ao longo do tempo, mas cujos elementos nucleares sdo, dentre outros, a posse exclusiva
de uma area de conhecimento, autonomia na tomada de decisGes e discricionariedade nas préaticas de trabalho.
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trabalham e a remuneragdo que em muitos casos ndo consegue ser atraente como a de profis-
sionais liberais. (AGNEZ, 2014) O ser jornalista vive assim um conflito com o peso da funcao
e a forma que é tratado pelas organizaces comerciais midiaticas. Eles - os jornalistas, por um
lado séo tidos como essenciais e séo respeitados pelo publico, justamente pelo papel que des-
empenham, pelas ligagdes com centros de poder e pelo perfil técnico onde est4 acentuado a
objetividade e a ética. Por outro lado, eles sentem-se desvalorizados pela baixa remuneracgéo e
as largas escalas de trabalho exigidas pelas organizaces (AGNEZ, 2014).

Roseli Figaro (2014) diz que o jornalismo esta sendo desafiado pelo aprofundamento
das contradi¢Bes entre os valores de uso e os valores de troca da mercadoria noticia. Nesse
cenario, as rotinas produtivas sao ditadas pelo estrangulamento do tempo e pela precariedade
dos vinculos empregaticios. O que acaba se constatando que ao se interceptar jornalistas em
comeco de carreira ha uma idealizacdo do exercicio da profissao, sem considerar as relacdes
que sdo estabelecidas e nem a veeméncia das rotinas da redagdo executadas diariamente. Os
novos profissionais que chegam na redacdo sentem-se atraidos pelo climax gerado pela
producdo noticiosa. Porém, com o passar do tempo, apreendem certo mal estar por se sentirem
cansados na funcao e por tentarem sempre completar a renda, ja que as baixas remuneracées

sd0 comuns.

(...) A depender das relac@es de trabalho, esse elo dourado com o jornalismo
idealizado vai se desfazendo. VVao aparecendo os dilemas do cotidiano, criados
pela situacdo precaria de emprego e salério, por ritmo acelerado de trabalho
sem as condigdes necessarias para desenvolvé-lo, além das frustracdes desen-
cadeadas pelos embates das relacdes de poder nas empresas e/ou clientes aos
quais prestam servicos (FIGARO, 2014, p. 30-31).

Mangini (2014) recupera uma fala de Figaro (2014) dada durante uma entrevista a
Agéncia FAPESP, também em 2014, em que a autora ressalta que nos novos espagos em que 0
jornalista trabalha e desenvolve seu oficio, todo o processo de tecnologias da comunicagdo
favoreceu por um lado, mas trouxe problemas, como a pouca capacidade para reflexdo. Além
de todas as questdes causadas pela transfiguracdo do jornalismo profissional, uma busca con-

stante de relatar o tempo presente custou no processo de producdo e pesquisa.

O tempo e o espago, comprimidos pelas possibilidades das tecnologias de
comunicacao e de informacéo, foram assimilados nos processos de producao
de modo a reduzir o tempo para a reflexdo, a apuracédo e a pesquisa no trabalho
jornalistico. O espaco de trabalho encolheu e ao mesmo tempo diversificou-
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se, transformando as grandes redaces em células de producdo que podem ser
instaladas em qualquer lugar com internet e computador (MANGINI, 20142%).

O mundo do profissional jornalista oscila entre isolado e agitado. Erik Neveu (2006)
discorre sobre a fragilidade da profisséo e alerta para uma névoa que ha em seu entorno. Alves
(2019, p. 49) recupera esse pensamento e nos leva também a reflexdo. A autora relembra que
Neveu (2006) considera que a funcdo de jornalista possui fragilidades, justamente por conter
ambiguidades no tocante ao uso do termo “profissionaliza¢ao”. A partir dele ndo é possivel
perceber clareza na formacdo da identidade profissional do jornalista. Ha lacunas. De todo
modo, os critérios éticos e a cultura compartilhada do papel do jornalista, de acordo com o
autor, ja se funda por uma parte dos membros. “(...) Muitos jornalistas vivem seu trabalho
como uma missao de servico a populacédo, a quem eles levam informac6es Gteis. Ser jornalista
é ser ‘mediador’ que deixa visivel a vida social, o papel de ‘pedagogo’ e até de ‘organizador’,
ou seja, aquela figura que pde clareza nos caos dos acontecimentos” (NEVEU, 2006, p.37). Ele
mostra também que a identidade profissional é compartilhada com a nocéo de contrapoder, isto
quer dizer que o profissional € um agente ativo na democracia, participa dela e, chega até ser
uma persona essencial para a formatacdo da mesma. O profissional jornalista é identificado
como uma peca desse sistema. Alves (2019) também nos ajuda a construir esse pensamento
sobre a a identidade do jornalista, apoiados em Fidalgo (2006), é possivel fazer uma anéalise
pertinente dessas questdes complexas da classe e de sua atividade profissional ao afirmar o

seguinte:

Que os jornalistas, com todas estas particularidades e ressalvas, fizeram este
caminho da profissionalizaco, é evidente. Que alcancaram um estatuto muito
préprio, ndo se duvida. Que sdo olhados, reconhecidos e tratados como
“profissionais”, parece claro. Que agem, eles proprios, com um assumido
poder em termos colectivos, também parece dessas suas ‘conquistas’ ou até
sobre a legitimidade de todas elas, do mesmo modo que continua a néo ser
facil definir, desenhar, caracterizar consensualmente uma identidade
profissional dos jornalistas ou explicar as recorrentes ambiguidades no
processo (...) da sua construcéo e afirmacao (FIDALGO, 2006, p.65).

Ainda com a sugestdo de Alves (2019), e utilizando como referéncia Fidalgo (2006, p.
66), encontramos 0 embasamento da reflexdo do autor, ja considerando o caminho ainda
inacabado da questdo identitaria, que possui imprecisdes recorrentes. Aspecto que ndo € visto

como negativo. Fidalgo (2006) estd amparado pelo pensamento de Ruellan (1993), pois para o

2L Extraido do texto: As mudancas no jornalismo e no perfil do jornalista. Disponivel em:
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/interesse-
publico/_ed780_as_mudancas_no_jornalismo_e_no_perfil_do_jornalista/. Acesso em 10 de junho de 2020.
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autor francés a nocédo de profissionalismo assumiu no jornalismo dois projetos: 1) discurso de
legitimac&o e 2) realizacdo de préaticas concretas. “(...) Discours et pratiques sont les deux faces
d’une méme identité professionnelle, ils s’alimentent ['un [’autre : les discours modélent les
pratiques, et celles-ci inclinent les représentations ”?> . (RUELLAN, 1993, p. 98). N&o por
acaso, que Ruellan (1993) defende que o jornalismo deve ser compreendido e estudado como
um sistema, um conjunto, uma rede heterogénea que abarca conhecimento, prética, técnicas,
percepcoes, relacdes entre, produtos da historia. Todo esse sistema cristaliza a experiéncia e
auxilia o desenvolvimento da pratica. Orientando o profissional jornalista e dando sentido a sua
funcdo. Ruellan (1993), reitera que a construcdo da identidade profissional do jornalista passa
por processos. Vejamos as etapas: 1) a construcao histdrica de grupo; 2) as interacGes entre a
equipe, com o ambiente externo, com as variaveis que percorrem o caminho do profissional-
ismo; 3) a tentativa de construcdo e defesa de fronteiras, ainda que moéveis ou imprecisas; e 4)
0s processos de socializagdo, com instancias discursivas e de regulacdo. Esse entendimento é
colaborado com o que diz Agnez (2014) em suas reflexdes sobre a construgéo da identidade

profissional do jornalista.

A profissdo jornalistica passa por processos continuos de conquista e
adaptacéo de territorio, partilhado pelos pares e mediado com os demais atores
sociais, que sofre interferéncias externas permanentes, como a adogéo de no-
vas técnicas e tecnologias, questes econdmicas (modelos de negdcio) e soci-
oculturais contemporaneas (novos modos de consumo da informagéo, por ex-
emplo). Assim, as convengdes e principios de legitimagdo que cercam a
profissdo jornalistica ndo sdo imutaveis, mas fazem parte de um corpo bem
mais seleto de mudancas consideradas estruturais (AGNEZ, 2014, p. 67).

Contudo, poderiamos enquadrar o jornalista como sendo o sujeito de uma profissdo dita
moderna e que detém certa fascinacdo da sociedade, que o admira por diversos motivos, entre
eles por ter relagOes estreitas com o poder e ser apresentado como uma voz em defesa do bem
comum (AGNEZ, 2014). O jornalista € um "ser profissional” construido a partir da nocéo de
coletividade e partilha. Le Cam (2006) afirma que os jornalistas unidos no espaco social da
redacdo devem ser denominados como um grupo, que se apoia na forma identitaria para existir
e ser reconhecido como “profissionais”. Segundo Agnez (2014, p. 67) o ambiente onde os jor-
nalistas desenvolvem seu trabalho € essencial para a preservacdo e firmamento de sua iden-
tidade. (...) E portanto, no local de trabalho que a identidade do jornalista ¢ constituida, pois

este processo estd relacionado a cultura da empresa, as praticas (rotinas e processos de

22 Discursos e praticas sdo as duas faces de uma mesma identidade profissional, elas se alimentam mutuamente:
os discursos modelam as préticas, e estas influenciam as representacfes” (RUELLAN, 1993, p. 98). Traducdo livre
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producdo), as relacdes entre todos os empregados e os demais atores que interagem para o
desenvolvimento do préprio trabalho”. Agnez (2014, p. 67) ainda refor¢a que “(...) estes profis-
sionais dividem uma mesma denominacdo, etiquetas, normas, valores, direitos e deveres,
praticas e ainda compartilham de discursos que os guiam e participam da constru¢cdo de uma
identidade comum”. (AGNEZ, 2014, p. 67)

Deuze (2005) nos alerta que, apesar de sinais de mudanga no perfil de identidade dos
jornalistas, a profissao apresenta-se bastante estavel no que diz respeito a pratica social e a
compreensao da profissao jornalista. Isto esta relacionado as ideologias fundadoras e que legit-
imam a atividade. Para o autor, cinco elementos desta ideologia referendam o processo de
profissionalizacdo do jornalismo e que se apresentam recorrentes no tempo € no espago: 1) o
entendimento do jornalismo como um servigo que atende o publico; 2) as coordenadas de ob-
jetividade e imparcialidade; 3) a autonomia jornalistica durante o desenvolvimento do trabalho;
4) os sentidos de atualidade e imediatismo e 5) as questdes éticas que validam a profissao.
Todos esses pontos sdo perenes no debate da profissdo e de uma forma ou de outra aparecem
nas discussdes a cerca do jornalismo e da formacao do sujeito jornalista profissional.

Vale salientar que o jornalista ¢ um "ser profissional" independente do veiculo em que
trabalhe. Seja na redagdao do telejornal ou do jornal impresso, ele desempenha sua fungao
baseada nas normas da profissao e no entendimento dos valores que os guiam, além do habitus
internalizado pelos integrantes mais velhos e que sdo passados adiante para as novas geragdes.
O jornalista ¢ um profissional polivalente e sua identificagdo oscila entre a compreensdo das
rotinas da redagdo, o processo produtivo noticioso, as relagdes de trabalho e as novas e velhas
fungdes do perfil tradicional do jornalista da redacdo. Dentro da rotina do telejornal, enxer-
gamos um grupo de sujeitos que representa os profissionais da area, com seus anseios e eti-
quetas bem delineados. Compartilham de um forte sentido de busca pela atualidade e precisam
exercer a partilha dos seus codigos durante o desenvolvimento da fun¢do. Possuem uma iden-
tidade profissional demasiadamente guiada pela técnica e pelo deadline, além de agirem como
jornalistas quase que de forma ininterrupta, ultrapassando o senso coletivo e entrando no mundo
particular. Por conta disto, os jornalistas da redacdo de TV conseguem manter uma relagao
estreita com as temporalidades e precisam acionar dispositivos que os ajudem a conduzir o
tempo de producao, seja instalados no ambiente fisico da redacao seja no virtual, com o auxilio
das tecnologias modveis e de interagdo social. Este grupo possui o sentido de tempo presente
agucado, pois estdo a todo momento em busca de furos de reportagem e de noticias exclusivas
que possam gerar impacto para o telejornal. Eles sdo conduzidos por processos extenuantes por

conta da necessidade de manuten¢do da atualidade e da informacdao em tempo real, em que
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muitas vezes ndo ¢ possivel realizar reflexdes profundas sobre cada tema abordado durante o
dia noticioso.

Essa rotina da redagdao em detalhes, com o acionamento dos dispositivos de temporali-
dades acompanharemos na se¢do seguinte, com a exposicao dos relatos obtidos no diario de
campo em duas redacdes de emissoras regionais brasileiras, as quais serviram de corpus para a
pesquisa. Como ressaltado, o "ser profissional" - o jornalista - ¢ quem ocupa o posto de sujeito
da acdo e ¢ a pessoa que manuseia os dispositivos de temporalidade. Com a substancialidade
ofertada pelos recursos metodoldgicos, encontramos também relacdes de partilha entre todos
o0s atores presentes no espaco social da redagdo, além da percep¢do de um habitus incorporado
e o sentimento de pertenga em um campo -, do qual emergem todos os valores, regras e normas
de conduta que regem a rotina do jornalista profissional de TV. Eles - os jornalistas - sentem-
se profissionais porque dentre outros motivos, lidam com questdes relacionadas a emprega-
bilidade, ao charme da fun¢do que habita no imaginario do publico e a necessidade/sentimento
de ser o mediador de informagdes atualizadas para a condugdo da sociedade. Sentem-se medi-
adores entre varios campos de poder e fortalecem-se do entendimento da objetividade, da ética
e da destreza da pratica para sedimentar sua presenga como "ser profissional" e impulsionar a

func¢do de jornalista, bem como contribuir para a compreensao da identidade deste grupo.
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6 UM OLHAR SOBRE OS TELEJORNAIS DARBS TV E TV GLOBO NORDESTE

A discussdo a respeito das formas de expressao das temporalidades no telejornalismo
ganha corpo a medida que as rotinas da redagdo sdo articuladas pela linguagem televisiva,
valores jornalisticos e formatagcdo do ser jornalista, como sua personalidade e capacidade de
orientagdo a partir das regras e constrangimentos que fazem parte do ambiente jornalistico.
Tudo isto enquadrado em dispositivos que orientam, captam, modelam, sugerem e asseguram
as condutas, os discursos e também as opinides de um grupo social determinado. E importante
lembrar que esses dispositivos ndo se esgotam ao fim do telejornal, eles transbordam a rotina
da redagdo servindo como ferramentas norteadoras e de operacionalizagdo da atividade
jornalistica. Ora, se os dispositivos servem de bussola, eles estdo presentes em qualquer que
seja a redacdo seja ela televisiva ou ndo. Porém, em nossa pesquisa langamos um olhar mais
aprofundado as questoes de temporalidade nos telejornais. Destacamos os dispositivos que sao
disparados durante a coordenagdo do tempo. Identificamos os sujeitos, os habitus partilhados
pelos envolvidos na agdo de gerenciar o telejornal e ainda compreendemos um pouco do campo
onde todo esse processo de temporalidades acontece - a redagdo. Levantamos esse detalhamento
em duas redagdes de telejornais distintos, situados em regides diferentes do pais e com
particularidades relacionadas a cultura. Ambas sdo guiadas por dispositivos comuns de
temporalidade e que aparecem e agem em momentos diferentes ou ndo. Assemelham-se
bastante quanto ao sentido de orientacao e de assegurar os gestos e decisdes dos sujeitos a frente
do processo.

A escolha da RBS TV e da Globo Nordeste como objetos desta pesquisa deve-se a trés
motivos: 1) a experiéncia profissional; 2) a possibilidade de estudar e poder contribuir com a
reflexdo da atividade jornalistica; 3) a importancia que o regional assume no mundo onde a
tendéncia € a globalizacao. Nos dois casos que nos serviram de objeto de pesquisa, encontramos
telejornais extremamente voltados para o regionalismo, alinhados com questdes nacionais e
usando tecnologias de ponta para dar viabilidade ao noticiario. Esse cenario de valorizagdo da
regionalidade traz de volta particularidades ligadas a questdes de cultura e de bens simbdlicos.
Vizeu (2003, p. 90) pondera que os telejornais, tanto locais como nacionais, sdo a principal
fonte de informagao sobre o mundo que nos cerca. “(...) Nota-se um ressurgimento de novas
identidades regionais e locais baseadas numa revalorizacdo do direito as raizes. Esse
movimento assenta-se sempre na ideia de territorio, seja ele imaginario ou simbdlico, real ou

hiper-real”.
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Este entendimento foi valioso para a construgdo do perfil de cada 'emissora objeto’ - ja
que as temporalidades surgem de conceituagdes voltadas para a expansdo do social e a
compreensdo do espaco em que se vive, além de ditar o ritmo de vida de cada cidadao. A
temporalidade pode e deve ser vista como algo que ¢ construido sécio-culturalmente e sua
formatagao também depende de como os agentes sociais a enxergam. Seguimos este caminho
nesta pesquisa. Levamos em consideragdo ndo s6 a coordenada do tempo, mas como os
personagens envolvidos na agdo de conduzir o telejornal percebem a presenga destas
temporalidades e lidam com elas, se de forma racional ou subjetiva, se lhe negam a existéncia,
se constroem o discurso em cima desta justificativa. E possivel que a primeira vista o objeto
parega fincado na ordem da subjetividade, mas defendemos que o disparo dos dispositivos de
temporalidade ¢ perceptivel na condugdo da pratica, assegurando atitudes e decisdes. Criando
um habitus que auxilia o trabalho rotineiro na reda¢do do telejornal.

Nos dois exemplos pesquisados, destacamos alguns prismas que estdo relacionadas a
regido de localizacdo das 'emissoras-objeto’. A exemplo da RBS TV, localizada em Porto
Alegre, capital do Rio Grande do Sul (RS). Ndo era incomum encontrar reportagens mais longas
com a justificativa dos jornalistas de que as pessoas daquela regido preferiam desta forma. Em
defesa, alegavam que o Jornal do Almogo®® era reconhecido como um telejornal que é
tradicionalmente do almogo porque seus telespectadores fi€is permanecem com o hébito de
voltar para casa para realizar a refei¢do. Ja na Globo Nordeste, o NE I° edi¢do®* é um telejornal
que as pessoas assistem em transito, ou seja, no restaurante, no trabalho e como justificativa,
os jornalistas afirmam que o telejornal ¢ moldado para que o publico queira se sentir parte do
noticidrio mesmo ndo estando em casa. Por isso, incentivam o envio de imagens ou relatos
relacionados a problemas da cidade, ou entdo, utilizam o telejornal como fonte oficial de
servigo, despertando o interesse do publico para acompanhar o transito, buracos e transtornos
urbanos, para saber do funcionamento dos transportes publicos, da previsao do tempo e entre
outros temas. Todos estes exemplos indicam a forca dos telejornais regionais, mesmo em
regides tao distintas culturalmente, ja que a primeira pesquisa se deu no Sul do pais e a segunda
no Nordeste.

Somado a este contexto esta o de mais de 10 anos de atividade jornalistica desenvolvida
na redacdo de telejornais. Este processo de construgao profissional garante um conhecimento e

uma intimidade com o objeto de estudo que pesquisadores, sem esta familiaridade,

23 Decidimos usar a grafia em italico como forma de destacar o telejornal pesquisado.
24 Decidimos usar a grafia em italico como forma de destacar o telejornal pesquisado.
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encontrariam maiores dificuldades nas investigagdes, sobretudo a de perceber a importancia e
o posicionamento do tempo e de suas temporalidades na condugdo das rotinas da redagdo. O
telejornalismo vive constantes transformacdes, o que torna cada vez mais relevante pensar as
rotinas € os processos de trabalho e, consequentemente, torna mais importante essa linha de
investigacdo. As perspectivas pessoais sdo uma forma de pensar e repensar o telejornalismo
como um conjunto de pessoas comprometidas com as praticas ¢ premissas da profissdo. Em
todos estes anos de exercicio profissional, perceber o discurso legitimado de consumacao de
tempo e de intensa correria para aprontamento de um produto noticioso como o telejornal
emergiu um sentimento de procura e descoberta. O que € esse tempo que rege as rotinas da
redagdo? Porque ele sempre ¢ apontando como o vilao do processo de desenvolvimento do dia
noticioso? Como podemos percebé-lo?. Essas questdes nortearam a pesquisa desde o comego
e se seguiu nesta etapa final de entrevistas e de concretude da metodologia aplicada. E
importante destacar que estudar o telejornal também nos auxilia na constru¢ao de uma reflexao
critica sobre a profissdo. Realizar esse movimento s6 € possivel no ambiente academia, a partir
do rigor cientifico contribui para sairmos do senso comum e deixamos de visualizar o
jornalismo apenas como um conjunto de técnicas.

Ora, os mais incautos podem afirmar que discutir sobre temporalidades ¢ algo para além
do jornalismo e que ndo nos cabe refletir sobre sua importancia a partir de rotinas de redagao,
tdo ja esmiucadas em diferentes pesquisas ao redor do mundo. Mas, ndo cansamos de defender
nosso ponto de vista, ja que € notéria sua presenca no desenrolar da atividade do jornalista,
principalmente os que atuam em televisdo. Para nds, os dispositivos de temporalidade
desencadeiam agdes executadas pelos sujeitos profissionais, e estes dispositivos sao capazes de
controlar, orientar e assegurar gestos, condutas, opinides e discursos. As temporalidades quando
acionadas tem o poder de modelar o cendrio da redacdo e capturar as rotinas para algo além de
repeticdes e compreensdes vas. E importante ndo ignorar que os ‘sujeitos-jornalistas' ndo
utilizam o dispositivo de modo justo, mas fazem uso a partir da fluidez da técnica aplicada as
praticas diarias e das subjetivagdes surgidas em momentos de decisdes apertadas pela presenca
do deadline. Além de utilizarem, até que inconscientemente, o habitus incorporado ao cendrio
da redagdo, que por sua vez indica o caminho a seguir e consequentemente revela as relagdes
entre todos os ocupantes do campo telejornalistico - o espaco social da reda¢ao. Segundo nosso
entendimento, o campo cristaliza-se como sendo o ambiente de atuagdo e de manifestacao da

identidade profissional de um grupo heterogéneo de jornalistas.
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Nos descobrimos, na investigacdo, que a consciéncia aguda da passagem do
tempo invade os proprios detalhes do trabalho do jornalista de radiodifusao.
A linguagem do jornalista fornece distin¢cdes conceituais relativamente ao
tempo, o que mostra a importancia da dimensdo temporal do seu trabalho.
Além disso, certos conceitos, nomeadamente a “cadéncia”, a “sequencia”, a
“duragdo”, sdo utilizados no enquadramento da noticia enquanto forma
cultural. Finalmente, o ensaio defende que para os jornalistas o dominio da
pressdo temporal é um meio de manifestar o seu profissionalismo
(SCHLESINGER, 2016, p. 247).

Muitas vezes, nas reflexdes da rotina do trabalho do jornalista de televisao, acabamos
reduzindo as agdes desempenhadas no cotidiano a interpretagdo do senso comum. S6 que
guiados fortemente pela observagdo das rotinas da redagdo, enxergamos a necessidade de
aplicar a cientificidade no processo produtivo noticioso televisivo. Infligimos um esforg¢o
intelectual que apresenta riscos, como neste caso, em que nos propusemos a elaborar uma
descri¢do densa de dispositivos de temporalidade, com a defini¢do dos seus sujeitos, técnicas,
processos determinados e que revelam um pouco mais do campo jornalistico e sobretudo do
telejornalistico. Para isto, escolhemos como método a etnometodologia, mas ndo descartamos
alguns recursos caros a etnografia. Usamos também as técnicas confluentes destas
metodologias, o auxilio da entrevista em profundidade semiestruturada e o olhar apurado da
observagao participante. Nos concentramos em um estudo de caso, com dois telejornais de duas
emissoras regionais: A RBS TV, situada no Rio Grande do Sul (RS) e a TV Globo Nordeste,
em Pernambuco (PE). O resultado do material obtido foi catalogado no diario de campo e sera

exposto em detalhes nos topicos seguintes.

6.1 CAMINHANDO: A ETNOGRAFIA E AETNOMETODOLOGIA

Certas ideias surgem com um espantoso impeto de solucionar problemas intelectuais e
por isso sao aplicadas na esperanga de trazer luz a pontos obscuros de um determinado campo
cientifico. Geertz (1989, p. 15) defende que ao se fazer ciéncia, € preciso compreender
primeiramente o que ela é, para assim seguir com as argumentacgdes € chaves de descoberta a
partir do que os praticantes da ciéncia fazem. “ (...) Se vocé quer compreender o que é a ciéncia,
vocé deve olhar, em primeiro lugar, ndo para as suas teorias ou as suas descobertas. (...) Vocé
deve ver 0 que os praticantes da ciéncia fazem”. Devemos ser espectadores. Observar.

E assim que devemos proceder com o tempo. Uma coordenada misteriosa que
combinada com o espago exige um esfor¢o analitico e de observagdo para identifica-la no
exercicio da atividade pratica cotidiana. E preciso um olhar atento para visualizar sua poténcia

e imposicdes, que a primeira vista parecem naturais, algo corriqueiro, mas ao desvelar
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encontramos a robustez da sua presenca e a concretizacdo de seu curso em cima dos atos dos
sujeitos. Esta coordenada também afaga a instancia da subjetividade e, chega muitas vezes a
ser mais visivel na vida particular do individuo que na conducao da suas agdes profissionais.
Nao poderiamos trabalhar nesta pesquisa apenas com o subjetivo. Nao negamos que dentro
deste tema ele existe, esta presente mas nao € suficiente para dar conta de explicar as rotinas da
redagdo de um telejornal, que sdo conduzidas por nogdes de objetividade, ética e também
temporalidade, manuseadas pelos jornalistas e cristalizadas no habitus ¢ na formatagdo do
campo, dando vigor a manuten¢do de classe, fortalecendo a identidade profissional de um
grupo. Diante disto, quais recursos metodoldgicos usar para trilhar este caminho? Decidimos
seguir com a etnometodologia como método principal de pesquisa, usando as técnicas da
entrevista em profundidade semiestruturada e da observagao participante, recursos que também
fazem parte do universo da etnografia. Além disso, entendemos que estamos diante de um
estudo de “casos” - tendo os dois telejornais exibidos no horario vespertino de duas emissoras
regionais (RBS TV e Globo Nordeste) como objetos de andlise.

Muito se questiona sobre a diferenca existente entre etnografia e a etnometodologia. A
etnografia, segundo Geertz (1989, p. 17), ¢ um método capaz de apreender relagdes e ¢ por
meio de uma organizacao logica de observagao que se € capaz de estratificar estruturas que sao

significantes para estabelecer interpretacdes sobre o material que se pesquisa.

(...) Etnografia: uma hierarquia estratificada de estruturas significantes em
termos das quais os tiques nervosos, as piscadelas, as falsas piscadelas, as
imitagdes, os ensaios das imitagdes sdo produzidos, percebidos e
interpretados, e sem as quais eles de fato ndo existiriam (GEERTZ, 1989, p.
17).

(...) Praticar a etnografia é estabelecer relacGes, selecionar informantes, tran-
screver textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diario, e as-
sim por diante. Mas ndo sdo essas coisas, as técnicas e 0s processos determi-
nados, que definem o empreendimento. O que o define é o tipo de esforco
intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma “descrigdo densa”
(GEERTZ, 1989, p. 15).

Geertz (1989) defende o uso da etnografia como tentativa de realizar uma descricéo
densa. O pesquisador, que assume o papel de etndgrafo, enfrenta uma série de estruturas
sobrepostas dentro do objeto, o que lhe obriga a desamarra-las para que seja possivel o
entendimento. H& uma “(...) multiplicidade de estruturas conceituais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sdo simultaneamente estranhas, irregulares e

inexplicitas, e que ele tem que, de alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar.
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(Geertz, 1989, p. 20). Para o autor, fazer o procedimento etnografico tem a mesma exigéncia
de se propor a ler um livro, o que estaria mais relacionado ao sentido de “construir uma leitura
de”. Um procedimento focado na observacdo, na descri¢do dos personagens e na compreensao
do todo, a partir dos detalhes captados pelo etnégrafo. La Pastina (2014, p. 131) ao comentar
o trabalho de Nigel Barley, frisa o seguinte sobre a etnografia: “(...) todo o tempo em que vocé
faz etnografia, em que est& no campo, 1% do que coleta s&o informacBes sobre 0 que vocé estd
interessado, e que vao realmente ser Uteis para sua analise; 99% sdo contexto, que ajuda a
entender esse 1%"”.

Ja a etnometodologia, configura-se como uma corrente fundada dentro da sociologia
americana, do final dos anos 60. Os estudos de Garfinkel (2018) foram os anunciantes desta
linha metodoldgica. Sua inten¢do era analisar as atividades cotidianas como método dos
membros para dar visibilidade as suas agdes, mostra-las como racionais e reportaveis para os
propositos praticos. Alain Coulon (1995, p. 52) define a etnometodologia como o estudo do
conjunto de modos de agir, procedimentos, atividades e saberes que se constituem nos grupos,
dando-lhes reconhecimento e distingdo, possibilitando compreensdao, comunicacdo € a
constru¢ao de um mundo social por parte dos membros. Seriam alcangados por essa via, o que
o0 autor nomeia de etnométodos. Pereira e Mesquista (2012), destacam que como toda corrente
tedrica, € preciso constituir conceitos-chave para que o conjunto de ideias que se defende seja
palatavel. Estes conceitos, segundo nos traz Coulon (1995) ndo sao novos, sdo empréstimos de
outras ciéncias, a exemplo da linguistica, fenomenologia, entre outros. Sendo assim se forma
um carretel de conceitos que se completam e solidarizam uns com os outros. Separamos cinco,
que consideramos os mais importantes e fundamentais para uma boa compreensdo da
etnometodologia e nos ajudam a visualizar a como aplicar o método. Pereira e Mesquita (2012,

p. 53) identificam facilmente um a um. Segue conceituacao:

1)Pratica/realizagdo - Considera que a realidade social é construida na
pratica do dia a dia pelos atores sociais em interacao;

2) Indicialidade - Pressupde que a vida social se constitui atraves da
linguagem ordinéria (da vida cotidiana).;

3)Reflexividade - Designa as praticas que a0 mesmo tempo descrevem e
constituem a realidade social;

4) Accountability - Assinala a propriedade de relatabilidade ou descricéo, que
permite aos atores sociais comunicarem e tornarem as atividades praticas
racionais compartilhaveis;

5) Nocéo de membro - Para a etnometodologia, membro ndo é apenas um
ente que pertence a um determinado grupo, mas, ao contrario, é um ente que
compartilha a construcéo social daquele determinado grupo, dominando sua
linguagem natural. Em outros termos, € membro o individuo que domina a
linguagem comum do grupo, que interage com 0s outros membros,
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administrando, com propriedade essa linguagem (PEREIRA E MESQUITA,
2012, p. 53) [Grifo nosso].

Ainda segundo Pereira e Mesquita (2012), a etnometodologia aparece como uma
herdeira da fenomenologia social de Schiitz e do interacionismo simbdlico, por conta disso ha
a existéncia de chaves de pesquisa que derivam dessas duas correntes. Sua principal
caracteristica seria compreender as construgdes praticas do proprio individuo. E justamente isto
gque 0s conceitos nos evidenciam, uma composicdo de um cenario cientifico a partir da
consciéncia e interacdo cotidiana, do que 0s sujeitos desenvolvem em seus contextos

particulares e como lidam com estes processos em grupo.

O fato social deixa de ser objeto estavel para ser produto da atividade continua
dos homens, que passam a ser encarados como atores. (...) Privilegiando as
abordagens micro sociais dos fendmenos, a analise qualitativa do social e
dando maior énfase a compreensao do que a explicacdo, a etnometodologia
vai se interessar pelas pessoas em sua interacdo cotidiana e as atividades que
elas desenvolvem em seus contextos imediatos (PEREIRA E MESQUITA,
2012, p. 46-47).

E na etnometodologia que ouvimos as vozes também surgidas do senso comum.
Marques (2004) entende a etnometodologia como uma forma de conhecimento do senso
comum, a qual leva em consideragdo um modo de ver o mundo, onde todas as coisas e situagdes
tem sua relevancia e o seu significado. Este senso comum, nos remete a Berger e Luckman
(1999, p. 40) “(...) conhecimento que eu partilho com os outros nas rotinas normais, evidentes
da vida cotidiana”. E, é justamente neste contexto de vida cotidiana e de partilha de como o

mundo se apresenta para os individuos que reside a ethometodologia.

A etnometodologia é a pesquisa empirica dos métodos que os individuos
utilizam para dar sentido e a0 mesmo tempo realizar as suas a¢0es de todos 0s
dias: comunicar-se, tomar decisfes, raciocinar. Para os etnometoddlogos, a
etnometodologia sera, portanto, o estudo dessas atividades cotidianas, quer
sejam triviais ou eruditas (COULON, 1995, p. 30).

Mas, para que este tipo de caminho metodologico seja aplicavel e tenha sua
cientificidade reconhecida, para ndo ser configurado como uma mera descricdo do senso
comum, a etnometodologia precisa ser afirmada e reafirmada pelo pesquisador. Ele é quem
deve se dispor a tragar uma investigacdo baseada na ciéncia. Para que isso seja alcancado, 0

pesquisador deve “(...) ir a campo observar 0s atores em situacdo, e, s assim sera possivel
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analisar as indicialidades proprias de suas interagdes” (PEREIRA E MESQUITA, 2012, p. 50).
Foi 0 que fizemos. A nossa abordagem metodoldgica empregada é de cunho qualitativo,
possuindo como recurso principal a entrevista em profundidade do tipo semiestruturada
(DUARTE, 2005). Nos propomos a ir a campo e realizamos seis entrevistas em profundidade
e semiestruturadas®, estabelecemos um periodo de observagdo em que se sucedeu durante trés
dias Gteis acompanhando a rotina em cada emissora®®, para que fosse possivel captar repeticoes
da pratica e a identificacdo dos membros de um grupo que modelam o dia noticioso e
manuseiam os dispositivos de temporalidade. O nosso campo de pesquisa esta situado na area
do jornalismo. O telejornalismo € o nosso terreno para observagao.

Vizeu (2007) nomeia esse processo de observacao do jornalismo como uma forma de se
utilizar a etnografia no jornalismo. Ele detém uma visdo provisoria do que seria o
'etnojornalismo'. Esta pratica valoriza principalmente a subjetividade dos resultados, sobretudo
a visdo do pesquisador em relagdo a determinada rotina produtiva, tendo como resultado uma
observagdo consistente sobre as praticas sociais do jornalismo que resultam em produgdes
culturais. Este tipo de metodologia busca principalmente entender como, nas praticas diarias,
os profissionais contribuem para a constru¢do da realidade social. Mas, como j& descrito e
trabalhado até aqui, o jornalismo ndo ¢ homogéneo. Nunca foi. Deuze e Witschge (2016)
defendem que é preciso compreender e validar a vastiddo da pesquisa em jornalismo, tanto no
que se refere a necessidade de se basear em variados pontos de vista, quanto na diversidade de
perspectivas tedricas e metodoldgicas. Dessa forma, considera-se o jornalismo como um objeto
de estudo em movimento. “Precisamos perguntar o que esta se tornando o jornalismo, em vez
de se perguntar o que é o jornalismo” (DEUZE E WITSCHGE, 2016, p.18).

A complexidade do objeto de estudo especifico desta pesquisa, os dispositivos de tem-
poralidades que se manifestam nas rotinas da redacdo de TV, se revela a medida que € preciso
ir além das entrevistas com os editores-chefe dos telejornais, os editores auxiliares e ainda o0s
chefes de producao/redacdo. E preciso se colocar no papel de observador analitico, partindo do
principio que estes sujeitos sdo todos jornalistas e de um modo ou de outro atuam com a devida
importancia dentro do espaco social da redagdo. Interagem e também moldam todo o processo.
A medida em que estamos infiltrados na rotina da redacéo, observando e acompanhando os
movimentos nela feitos e repetidos, complementamos o percurso metodologico, gerando um

relatorio baseado em evidéncias e de cunho qualitativo e validado pelo decurso analitico. Ou

%0 gue gerou um material em audio (gravado) de 2 horas.

26 Em ambas as emissoras houve a tentativa de acampar mais dias de observacdo, o que foi negado pelas chefias
das emissoras utilizadas para compor o corpus da pesquisa, tanto RBS TV quanto TV Globo Nordeste.
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seja, 0 trajeto metodoldgico de um objeto de estudo em movimento e heterogéneo é igualmente
mutével e adaptavel a realidade que se vé ao longo do caminho. N&o seria possivel analisar algo
tdo ancorado em subjetividade sem a percepcdo analitica da observacéo e a captacédo dos relatos
dos sujeitos, revelando as repeti¢des da pratica e a cristalizacdo de um habitus frente aos mo-
vimentos desempenhados nas rotinas da redagéo do telejornal.

Portanto, a realizagdo desta pesquisa de campo conta com total apoio dos instrumentos
etnometodoldgicos e etnograficos. O intuito foi buscar, dentre outras coisas, informacdes sobre
as rotinas e praticas de trabalho, com as pessoas que pdem em pratica 0s conceitos produtivos
(WOLF,1994). Como todas as entrevistas foram realizadas dentro do espaco social da redacéo,
em “horario” de trabalho, foi possivel também fazer uma técnica cara a etnografia: uma espécie
de observacao do personagem. Identificar as “piscadelas”, tdo defendidas por Geertz (1989) na
conducéo do trabalho etnografico. O comportamento humano deve ser visto como uma acao
simbdlica. “(...) E as descri¢cdes devem ser encaradas em termos das interpretacGes as quais
pessoas de uma denominacdo particular submetem sua experiéncia”. (GEERTZ, 1989, p. 25)

Além disso, este caminho misto entre etnografia e etnometodologia nos permitiu
acompanhar um pouco da rotina dos profissionais em seu ambiente de trabalho e compreender
0 que se prende ao senso comum e 0 que aparece como técnica incorporada e validada cientifi-
camente. Seguindo Casetti e Chio (1999), que entendem que é necessario o analista observar a
realidade diretamente ao vivo, para ndo correr o risco de ter dados contaminados por mediagoes,
viabilizamos uma permanéncia possivel nas duas redacdes para ver, em detalhes, como os jor-
nalistas tém se utilizado dos dispositivos de temporalidade para organizar a rotina de producéo
e fabricagéo do telejornal. Assim, escolhnemos a observacao participante, que nos possibilitou
reunir e obter sistematicamente os dados e as informac6es sobre as rotinas da redacdo. “Os
dados sdo recolhidos pelo investigador presente no ambiente que € o objeto de estudo, quer pela
observacdo sistematica de tudo o que ai acontece, quer através de conversas, mais ou menos
informais e ocasionais, ou verdadeiras entrevistas com pessoas que pdem em pratica 0s proces-
sos produtivos” (WOLF, 1994, p.167). Dessa forma, o trabalho de campo transita por uma linha
ténue entre a etnografia, que busca compreender a identidade de um grupo (nesse caso o dos
jornalistas profissionais) sob a perspectiva interna das rotinas da redagdo que conduzem o
telejornal e sdo moldadas pela temporalidade da acdo desempenhada. E, a etnometodologia,
que esta preocupada com as praticas, com a forma como 0s membros do grupo criam 0 mundo
social no qual est&o inseridos, a partir da relagdo que estabelecem com o habitus, o campo e o
manuseio e aplicabilidades dos dispositivos de temporalidade. (EDGAR E SEDGWICK, 2003).
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6.1.1 Mapeando as redagdes

Visualizado em etapas, 0 nosso trabalho pode ser detalhado da seguinte forma:
mapeamos duas emissoras regionais distintas, nossa preocupacéo foi para que estivessem lo-
calizadas em estados diferentes culturalmente e simbolicamente. N&o por acaso, fomos acolhi-
dos por uma emissora situada no sul do pais e outra mais préxima da instituicdo onde a pesquisa
foi desenvolvida, na regido Nordeste. Elegemos emissoras que captassem um modo de trabalho

alinhado a telejornais nacionais e que apresentassem bons indices de audiéncia.
No caso do Rio Grande do Sul, a RBS TV?2® garante uma posicao privilegiada quando

0 assunto é a preferéncia do pablico e isto é confirmado durante a observacdo de campo. Os
discursos dos jornalistas, a amostragem da oscilacdo da audiéncia por meio de ferramentas
tecnoldgicas de medigdo em tempo real, e o posicionamento publicitario da emissora justifi-
cariam a postura adotada pela RBS TV no modelo de lidar com o publico. De todo modo, o
relatério Midia Dados 2019?°, anuério confeccionado pelo Grupo de Midia de S&o Paulo, aponta
que em Porto Alegre, capital galucha e sede principal da RBS TV, dentro do universo de
1.535.400 domicilios com TV, cerca de 50% destes, algo em torno de 767.700 estao sintoniza-
dos na programacdo da TV aberta no horéario do almogo, o que compreende a faixa de tempo
que parte das 11h30 da manha as 13 horas.

No Nordeste, a TV Globo Nordeste ndo é uma afiliada, € uma emissora propria da Rede
Globo, o que a faz ser bastante requisitada para reportar a posi¢do da regido Nordeste para o
resto do pais, funcionando como uma “voz" da Globo para 0s estados nordestinos. Através do
discurso e postura dos jornalistas é possivel perceber um alinhamento do modelo de trabalho
ao nacional, mesmo sendo uma emissora entrincheirada em um estado nordestino, tem a missao
de representar os valores e as condutas assumidas em modelos de telejornais nacionais.

Os indices de audiéncia® também s&o significativos, mas em alguns momentos concorre

diretamente com a alta expressao dos telejornais policiais. Segundo o Midia Dados 2019, na

27 Informagéo retirada do texto "AUDIENCIA COMPROVA CONEXAO DO PUBLICO GAUCHO COM A
RBS TV”. Disponivel em: http://www.gruporbs.com.br/noticias/2018/02/06/audiencia-comprova-conexao-do-pu-
blico-gaucho-com-a-rbs-tv/. Acesso em 15 de junho de 2020.

28 «pAudiéncia comprova conexdo do publico gaicho com a RBS TV. Disponivel em:
https://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/audiencia-comprova-conexao-do-publico-gaucho-com-a-rbs-
tv.ghtml. Acesso em 15 de junho de 2020.

29 Anuério disponivel no  seguinte  enderego  eletrbnico:  http://159.89.80.182/midia-dados-
sp/public/Midia%20Dad0s%202019.pdf. Acesso em 15 de junho de 2012.

30 Informac&o retirada do texto - PE: "Por Dentro com Cardinot" conquista a lideranga e bate a Globo no Ibope.
Disponivel em:  https://natelinha.uol.com.br/televisao/2019/07/27/pe-por-dentro-com-cardinot-conquista-a-
lideranca-e-bate-a-globo-no-ibope-131688.php. Acesso em: 15 de junho de 2020.
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regido do Recife dos 1.273.670 domicilios com TV, pouco mais de 40% estéo ligados na pro-
gramacdo da TV aberta no horario vespertino, englobando o nosso periodo temporal de
pesquisa, nomeado por n6s como “horario do almogo”.

No caso das duas emissoras fazerem parte da cobertura da Rede Globo de Televiséo,
justificamos da seguinte forma. Escolhemos emissoras ligadas a Globo, porque ela atinge em
nameros absolutos 5477 municipios do pais, 0 que d& uma cobertura de 98,33% do territorio
nacional. No caso de atingir domicilios com TV, o niumero que procede é 68.544.116, algo em
torno de 97,25% de cobertura. Embora seja ligeiramente menor que a cobertura da Rede TV,
que tem em nimero absolutos um alcance de 5.560 municipios e atinja 99,82 % do territdrio, a
Globo tem uma lideranga no quesito pesquisa de audiéncia. Sua programacao aparece sempre
a frente das demais em todos os seguimentos, no caso do embate direto com a Rede TV, a Globo
tem uma preferéncia do publico de aproximadamente 27 vezes mais. Na questdo de quantidade
de emissoras comerciais, a Globo tem 122 emissoras geradoras e retransmissoras. As demais
ndo chegam nem perto desta quantidade com emissoras geradoras, mas muitas ultrapassam em
retransmissoras, a exemplo da TV Cultura, Rede TV e TV Gazeta de Sdo Paulo, que contam
com 626, 155 e 183 retransmissoras respectivamente. Estes nimeros também fazem parte do
anuario produzido pelo Grupo Midia de S&o Paulo em 2019% e servem para nortear o inves-
timento em publicidade e apontar novos caminhos para a comunicagdo e as organizacdes de
midia do pais.

Esta configuracdo (as caracteristicas da RBS TV e da Globo Nordeste) até facilita a
visualizacdo da escolha das nossas ‘emissoras-objeto’. Na primeira, uma posi¢do mais con-
fortavel relacionada a audiéncia a faz manter uma postura centrada nos gostos do publico e a
segunda demonstra um perfil mais atencioso e descobridor, no tocante a estabilizar os indices
de audiéncia numa concorréncia direta com telejornais tematicos de violéncia. Diante destas
informacdes, elegemos os telejornais exibidos no horario do ‘almogo’, ou seja, comegando no
periodo entre as 11 horas da manhd e o meio dia. Estes telejornais foram escolhidos também
pensando na temporalidade e no sentido do tempo presente. Este tipo de noticiario tem sua
fabricacdo e conducdo em um espaco de tempo bastante apertado. Por mais que ele comece a
ser produzido e discutido no dia anterior, ele ganha corpo e forma ao longo da manhé e tem a
obrigacdo de ser exibido na faixa de tempo que delimita o fim da manh& para o comeco do

periodo da tarde. Ao pé da letra, ele comeca a ser preparado oficialmente por volta das sete ou

31 Este relatorio esta disponivel na integra no enderego: http://159.89.80.182/midia-dados-

sp/public/Midia%20Dados%202019.pdf. Acesso em 15 de junho de 2020. Dados sobre TV aberta no Brasil da
pagina 140 a 161.
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oito horas da manha e obrigatoriamente é exibido entre 11h30 e meio dia. Os dispositivos de
temporalidade sdo disparados logo no desenrolar do dia e movimentam toda a manhd, com o
intuito de garantir o cumprimento do deadline. E possivel perceber uma preocupacio bastante
intensa com o tempo que se tem para o preparo do telejornal, afirmando por gestos, discursos e
trejeitos o quanto é apertada a linha temporal de producéo. Seguimos entdo com a pesquisa nos
dois telejornais do horério do almoco: Jornal do Almogo, da RBS TV e 0 NE 1, da TV Globo
Nordeste.

Apbs a definicdo do objeto de pesquisa analisamos a adequacdo metodoldgica e sua
aplicabilidade frente a demanda da nossa pesquisa para a obtencdo dos resultados esperados.
Buscamos perceber nas variagdes, critérios e perspectivas de cada método e qual deles melhor
nos ajudaria a validar os resultados. Também conscientes das particularidades presentes no cor-
pus e possiveis dificuldades a serem encontradas ao longo da abordagem de campo. Desde o
comego, nos propusemos a desenvolver uma observagdo direta participante de trés dias nas
redacdes das emissoras escolhidas e depois realizariamos as entrevistas em profundidade sem-
iestruturadas aos perfis profissionais, que dentro da nosso aporte teérico foram enquadrados
como sujeitos da redacdo e agentes da acdo de lidar com os dispositivos de temporalidade, séo
eles: o editor-chefe do telejornal, o editor auxiliar, o chefe de redacéo ou producéo (a depender
da configuracdo do organograma da redacdo pesquisada). A nossa abordagem metodoldgica é
de cunho qualitativo, possuindo como recurso principal a entrevista em profundidade do tipo
semiestruturada (DUARTE, 2005). Ela foi aplicada na andlise das ideias e comportamentos
desenvolvidos pelos sujeitos - jornalistas profissionais - frente ao processo produtivo do telejor-
nal, mais especificamente na conducéo das rotinas da redacdo. A abordagem qualitativa € muito
utilizada nas pesquisas etnograficas aplicadas ao estudo dos meios de comunicacdo (GARCIA
E FARINA, 2009).

A entrevista em profundidade ndo permite testar hipéteses, dar tratamento es-
tatistico as informacGes, definir a amplitude ou quantidade de um fenémeno.
[...] Por isso, a nocdo de hipétese, tipica da pesquisa experimental e tradi-
cional, tende a ser substituida pelo uso de pressupostos, um conjunto de con-
jecturas antecipadas que orienta o trabalho de campo. [...] Por meio da entre-
vista em profundidade, é possivel, por exemplo, entender como produtos de
comunicacao estao sendo percebidos por funcionarios, explicar a producéo da
noticia em um veiculo de comunicacéo, identificar motivagdes para uso de
determinado servico [...]. Permitiria saber os motivos pelos quais determina-
das fontes jornalisticas sdo mais (ou menos) utilizadas, como sdo acessadas,
dificuldades, problemas, vantagens, desvantagens. Saber como e por que as
coisas acontecem &, muitas vezes, mais Util do que obter precisdo sobre o que
estd acontecendo (DUARTE, 2005, p.63-64) [Grifo do autor].
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Ao todo foram realizadas seis entrevistas, o0 que gerou um material sonoro com duragéo
de duas horas, que foi transcrito e confrontado com o diario de campo, como sugere Lago
(2007), com anotac0es e interpretacdes realizadas durante a aplicabilidade da observacao par-
ticipante.

Por calcar-se na observagdo, o método etnografico da especial atencdo a uti-
lizacdo do chamado “diario de campo”, onde serdo anotadas todas as im-
pressdes do pesquisador sobre o cotidiano dos pesquisados. Independente do
suporte (um caderno, folhas, computador, gravadores), essas anotagdes sdo
fundamentais para 0 momento final da producdo da etnografia, quando o
pesquisador devera organizar os dados de forma a produzir sua "descricao
densa” da cultura estudada (LAGO, 2007, p. 52).

S6 que nem so de observagéo vive-se o campo. E importante também praticar o ato de
“ouvir”, que € alcancado com grande éxito nas entrevistas. As entrevistas semiestruturadas
foram realizadas contando inicialmente como um roteiro com questdes guia que tem a funcéo
de orientar o pesquisador durante a realizacdo do trabalho de campo. O objetivo era ouvir e
compreender as percep¢Oes daqueles profissionais sobre as rotinas da redacao, os constrangi-
mentos organizacionais que resvalavam na percepcdo e adequagdo de uma temporalidade, ética,
e como compartilhavam a nogdo de tempo na divisdo natural de vida pessoal e profissional.
Num esforco analitico de perceber como os sujeitos profissionais se comportavam frente a coor-
denada do tempo, como agiam ou como se organizavam para vencé-lo diariamente sob a
pressdo do deadline. Este movimento se caracteriza como um um aspecto importante da
etnografia. “Ele [0 entrevistador-pesquisador] ndo esta em busca de uma resposta verdadeira,
objetiva” (TRAVANCAS, 2006, p. 103). Porém, tem a fungdo de “interpretar 0 que esta sendo
dito, observado e sentido” (TRAVANCAS, 2006, p. 104). Além disso, por ser qualitativo, 0
método de pesquisa permitiu uma proximidade com os entrevistados, que muito contribuiu nas
etapas de interpretacdo, analise e comparacgéo.

O numero de entrevistados foi estabelecido em seis. Nao seria possivel ouvir todos 0s
personagens da cadeia produtiva do telejornal, delimitamos assim trés jornalistas que estavam
diretamente ligados ao manuseio dos dispositivos de temporalidade e que incidia sobre eles a
pressdo do tempo de uma forma mais pontual e robusta. Sendo assim, 0s nossos interlocutores
sdo: o editor-chefe, o editor auxiliar e o chefe de producéo. Entrevistamos trés representantes
de cada emissora, totalizando seis interlocutores que representavam bem o recorte da pesquisa
empirica. “ (...) O numero de informantes que serdo ouvidos dependera da pesquisa realizada,

do objeto em questéo, enfim, do feeling do pesquisador. O importante € ter claro que “ouvir”
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faz parte do trajeto, uma escuta especifica que deve ser a mais aberta possivel” (LAGO, 2007,
p. 52). Desta forma, editores-chefe dos telejornais e auxiliares e chefias de producéo, todos
tinham em sua conta além de ocupar cargos de chefia direta ou intermediaria ao mesmo tempo
sdo coordenados por uma instancia jornalistica superior, representavam o perfil do sujeito da
rotina da redacdo. Eles formavam os jornalistas, os seres profissionais identificados como pu-
blico-alvo da nossa pesquisa.

O questionario guia para as entrevistas com os profissionais foi pensado de modo a
verificar as hipoteses desta pesquisa (QUIVY E CAMPENHOUDT, 1992). Foram elaborados
conjuntos de perguntas com diferentes abordagens, a exemplo de: 1) A rotina em relacdo ao
telejornal; quais os habitos? quais recursos técnicos utiliza? e quais técnicas sente que domina?
2) Como o profissional poderia descrever o seu perfil na redacdo? 3) Qual a contribuicdo da
tecnologia no desenvolvimento das rotinas da redacdo, a partir da perspectiva do profissional?
4) Quais séo os horarios de maior tensdo e os pontos de éxtase na fabricacdo do telejornal? 5)
Que modelo de gestdo de tempo o jornalista desenvolve profissionalmente e como faz a sepa-
racdo do plano pessoal?. Nestes cinco pontos buscamos incluir o ambiente de trabalho, a
lideranca e a presenca no processo de producdo noticiosa, as temporalidades e as percepcdes
sobre ela dos envolvidos, a tecnologia e a profissionaliza¢do do jornalismo. A partir desse ro-
teiro, varias questdes emergiram das conversas e a entrevista tornou-se um momento particular
entre a pesquisadora e os interlocutores. Em alguns casos, o éxtase do telejornal ainda tomava
conta e em duas situac@es, os entrevistados trataram o0 momento como um certo “desabafo”,
revelando o peso gque sentiam com a fungdo e culpavam essa nocdo de tempo urgente. Para
tornar claro o modelo das entrevistas e o desenrolar do novelo durante a exposigéo dos resulta-

dos, decidimos nomear cada um dos entrevistados com a seguinte configurag&o:

1. Editor 1: os ocupantes da funcéo de editor-chefe;
2. Editor 2: os ocupantes da funcao de editor assistente;
3. Chefe de Producéo: para os ocupantes da funcéo de chefe de producgéo/redagéo

Este modelo sera seguido na analise dos dois telejornais. Assim, resguardamos o direito
a fala dos interlocutores, visto por ndés como contribuicdo cientifica para o campo do telejor-
nalismo. Baseados nos aspectos das entrevistas juntamente com o processo de observacao e
interpretacdo do desenrolar da rotina, com a identificacdo das verdadeiras “piscadelas”, além
de manter um olhar analitico foi possivel identificar ondas de tempo que aparecem e arrastam

os profissionais e moldam o momento até a proxima onda. Entendemos esse processo como o
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disparo de dispositivos de temporalidade, sendo possivel identificar, com o auxilio do tempo
relégio e do desembarace da rotina, os periodos de chegada e partida de um novo dispositivo.
Foram assim nomeados cinco, que foram brevemente explicitados em sessdo anterior e que
nesta fase seguinte serdo identificados na rotina propria de cada telejornal das ‘emissoras-ob-

jeto’. Sao eles:

1) Dispositivo de temporalidade relacionado a preparacio ou adequagiao
2) Dispositivo de temporalidade relacionado a atencio total

3) Dispositivo de temporalidade relacionado a checagem geral

4) Dispositivo de temporalidade relacionado a tensoes e orquestramento

5) Dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanha

A parte alguns detalhes, nos permitimos o exercicio da interpretagio a partir de uma
densa descricao dos movimentos realizados pelos sujeitos jornalistas no exercicio de sua fung¢ao
no ambiente das rotinas da redacdo. Foi possivel perceber a ingeréncia das temporalidades e
suas pontuagoes, além de ser possivel a percep¢ao do acionamento dos dispositivos e a tentativa
de controle do tempo por parte dos interlocutores desta pesquisa. Nao por acaso, que Geertz
(1989, p. 28) diz que “(...) Uma boa interpretagdo de qualquer coisa - um poema, uma pessoa,
uma estoria, um ritual, uma institui¢do, uma sociedade - leva-nos ao cerne do que nos propomos
a interpretar”. Nas sessOes seguintes expusemos os dispositivos de temporalidade um a um
dentro das rotinas de cada redacao de telejornal analisada (Jornal do Almogo e NE1), com isso
destacamos os elementos que nos ajudaram a delinear cada dispositivo e pronunciamos a
atuacdo da temporalidade no dia a dia de um telejornal da hora do almogo. Buscamos mostrar
também como os sujeitos reparam a si mesmos a frente deste procedimento de fabricagdo do
noticidrio € como nds os enxergamos. Mesclaremos os depoimentos colhidos, por meio das
entrevistas, com as observagdes registradas no diario de campo, bem como realizamos o

confronto do relatorio analitico com o percurso tedrico que tragamos até aqui.
6.2 O JORNAL DO ALMOCO E SEUS DISPOSITIVOS DE TEMPORALIDADE

O primeiro telejornal analisado ¢ o Jornal do Almocgo, da RBS TV, emissora afiliada da

Rede Globo de Televisdo, no Rio Grande do Sul. A RBS TV existe ha 57 anos®?® e, durante

3 Informac0es disponiveis em: https://www.gruporbs.com.br/atuacao/rbstv/. Acesso em 18 de junho de 2020.

33 Dados sobre a histéria da RBS TV, Disponivel em: https://acontecendoaqui.com.br/comunicacao/rbs-tv-
completa-55-anos-e-comemora-melhor-audiencia-dos-ultimos-cinco-anos. Acesso em 18 de junho de 2020.
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esse tempo passou por um processo de expansdo, atualmente compdem a rede 12 emissoras
espalhadas pelo estado do Rio Grande do Sul: Porto Alegre, Bagé, Caxias do Sul, Cruz Alta,
Erechim, Passo Fundo, Pelotas, Rio Grande, Santa Cruz do Sul, Santa Maria, Santa Rosa e
Uruguaiana. “(...) Mauricio Sirotsky Sobrinho assumia a Radio Gatcha, comegando com ela a
construir um dos maiores grupos de comunicagdo do sul do Brasil”. (SCHIRMER, 2002, p. 07)

Na longa trajetoria da RBS TV estd o Jornal do Almoco, que ja estd no ar ha 48 anos,
desde 1972. De acordo com a pagina institucional da emissora, “(...) 0 Jornal do Almoco segue
ocupando lugar de destaque na rotina do publico do Rio Grande do Sul. No ano de 2018, cerca
de 625 mil telespectadores da Grande Porto Alegre assistiram diariamente ao telejornal, mar-
cado pela descontragio e pelo jeito informal de transmitir as informagdes”.3*

Realizamos a pesquisa de campo na redacéo do Jornal do Almoco entre os dias 23 e 25
de julho de 2019, quando fomos autorizados pela chefia da emissora a acompanhar todo o pro-
cedimento rotineiro de fabricacéo do telejornal, estando junto dos editores e observando o tra-
balho como espectador, além de permissdo para a realizacdo das entrevistas com 0S Nn0ssos
interlocutores. Em conversa prévia com o editor 1, ficou acordado que o horério de chegada na
redacdo do Jornal do Almoco seria as 8 horas da manhd, para que fosse possivel presenciar o
planejamento inicial do telejornal, bem como as divisGes de tarefas. No primeiro dia, foram
realizados os tramites de entrada na emissora e houve uma apresentacdo de toda a parte fisica
do local. A redacdo do Jornal do Almoco esta situada na sede da RBS TV, no bairro de Santa
Tereza, em Porto Alegre. Ambiente onde também ficam os demais telejornais da emissora.
Cada telejornal tem seu espaco determinado e sua equipe. As equipes responsaveis pelos trés
noticiarios (Bom Dia Rio Grande, Jornal do Almoco e RBS Noticias) ocupam o mesmo espago
fisico, s6 que em horérios e turnos diferentes.

A emissora é toda informatizada e o local de trabalho ocupado pelos jornalistas é bas-
tante espacoso e organizado, com muitas ilhas de edicdo, estidios, espagos para arte e 0s am-
bientes reservados para o Globo Esporte local. Na redagdo tem dois televisores grandes ligados
na TV Globo e quatro pequenos que transmitem a programacéo de emissoras concorrentes. E
presente também um monitor que mostra a audiéncia em tempo real. Todos podem verificar 0s
indices de audiéncia minuto a minuto. Com tecnologias de ponta e um grande nimero de fun-

cionarios (produtores, repérteres, editores, editores de imagem e entre outros), cada integrante

3 Disponivel em: https://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/audiencia-comprova-conexao-do-publico-

gaucho-com-a-rbs-tv.ghtml. Acesso em: 18 de junho de 2020



https://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/audiencia-comprova-conexao-do-publico-gaucho-com-a-rbs-tv.ghtml
https://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/audiencia-comprova-conexao-do-publico-gaucho-com-a-rbs-tv.ghtml
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tem uma funcdo bem delimitada e assume o seu posto de trabalho com os recursos fornecidos

pela emissora.

Figura 1- Redacdo da RBS TV

Fonte: Registro feito pela autora

O clima na chegada foi bastante agradavel, todos receptivos. Solicitaram-nos que
fizéssemos uma apresentacdo da pesquisa assim que chegamos e fomos apresentados. Como
justificativa, gostariam de compreender a atuagdo dos académicos de jornalismo. Um ponto a
ser destacado é que ja avisados previamente que seriam entrevistados, os jornalistas demonstra-
vam certa angustia para este momento. Perguntavam como tudo iria acontecer e se deveriam se
preparar. Aparentavam uma certa ansiedade pela obrigacéo. Segundo Vizeu (2003), esta reacao
se deve possivelmente por medo de constrangimento por parte da empresa diante da opinido
emitida e a preocupacdo de falar conceitos errados para o pesquisador. Uma espécie de medo
do julgamento.

Passadas as obrigagdes iniciais, foi possivel conhecer a equipe responsavel pelo Jornal
do Almoco, que é constituida da seguinte forma: um editor-chefe, um editor executivo, quatro
editores auxiliares, um apresentador, trés produtores, 2 apuradores, um estagiario de producéo,
um chefe de produgéo/reportagem, cinco repdrteres, um editor/apresentador para a previsdo do

tempo. Uma equipe consideravel em termos de ndmeros. E determinante frisar a importancia
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que a previsdo do tempo tem para a regido sul e de como esse integrante da equipe é demandado.
A previsdo do tempo ocupa boa parte do Jornal do Almoco e requer um tratamento atento por
parte de todos, ja que, de acordo com o aferidor de audiéncia, € um dos pontos altos do telejor-
nal.

O tempo de producdo do Jornal do Almogo, em média, é de 1 hora e 05 minutos
cronometrados, geralmente o noticiario é dividido em quatro blocos, que sdo separados por
espacos comerciais (0s breaks). A escalada (abertura) na maioria das vezes é realizada ao vivo
e traz as principais manchetes do Estado. As emissoras do interior tem a possibilidade de
fazerem blocos locais também e € a operacdo técnica quem faz a divisdo e em outros momentos
mais adiante elas se reintegram a rede. O JA® vai ao ar todos os dias as 11h45.

Lancamos um olhar sobre as atividades e procedimentos diarios dos editores, tentamos
naturalizar o processo, aparentar costume, para que os interlocutores ficassem a vontade. De
fato, a presenca de uma pessoa de fora no ambiente da redagéo inibe 0s personagens e por vezes,
eles agem de forma diferente. Algo semelhante a uma encenacdo. Por isso, a preocupagdo em
romper a barreira de um dia para o exercicio da observagdo. Logo no primeiro dia de pesquisa,
dia 23 de julho, todos que estavam fora do ambiente ao retornar ficavam intrigados sobre quem
era esta figura desconhecida. Numa dessas ocasides, fomos questionados se seriamos um novo
contratado para a equipe e qual funcdo ocuparia. Tratamos de esclarecer o mal entendido e
seguimos com as observagdes. Nos dias subsequentes ja havia mais naturalidade e os person-
agens estavam mais orientados sobre qual o papel do pesquisador, brincavam entre si, falavam
sem receio de vida pessoal e em muitas vezes pediam a nossa opinido. Sendo assim, tratamos
de ndo mudar o foco e ndo sermos levados pelo ambiente descontraido que se formou. Tragcamos
um esqueleto prévio do que estdvamos a observar: horarios (tanto de chegada, como de inicio
de cada fase do telejornal, finalizacdo e saida), movimentacéo dos jornalistas na redacao, trocas
discursivas entre eles, trejeitos, tom de voz, uso de recursos tecnoldgicos, métodos de trabalho,
repeticdes de modelos de trabalho, configuracdo da redacéo, relacfes entre os jornalistas e a
chefia, as dificuldades que enfrentavam no desenrolar e no fechamento do telejornal.

Cabe aqui registrar que o retorno a esta redagéo causou emogéo no papel de pesquisador.
Sentimos saudades do trabalho coletivo e extasiante da redacgdo de telejornal. Em alguns mo-
mentos até nos imaginamos naquela posicdo dos editores, quais decisdes tomariamos e como

agiriamos diante dos fatos que chegavam a todo instante na redacdo. Este momento proporcio-

% Sigla utilizada para se referir ao Jornal do Almogo.
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nou uma atencao maior ao trabalho de observacdo. Sucedeu como uma mudanga de perfil: pas-
samos de personagem para pesquisador. Utilizdvamos a ciéncia para descrever a rotina da

redacdo e compreender um pouco mais do campo.

6.2.1 Jornal do almoco hora a hora

A rotina da redacao comeca cedo. Por volta das 7 horas e 45 minutos da manha todos
os editores responsaveis pela condu¢do do Jornal do Almogo j& se encontram na redacdo. O
editor 1 chega mais cedo. Por volta das 7 horas da manha. Ele ¢ o lider. O condutor do processo
e apresenta-se assim. Aos poucos ele se inteira do que esta disponivel para ser utilizado durante
a edi¢do do dia do JA. Esta informacao ¢ repassada pelo chefe de produgdo. Além das re-
portagens que foram realizadas pelas equipes da madrugada, de coberturas especiais, tem as
que ja estio retornando do Bom Dia Rio Grande, hé ainda uma programagao prévia que a equipe
do Jornal do Almocgo discutiu no dia anterior. Entdo, ao comegar o dia ja existem muitas ativid-
ades a serem feitas e discutidas internamente. A ilha ocupada pelos editores esta localizada bem
no centro do espago da redacdo. Todos ficam juntos, o que facilita a comunicagdo com repor-

teres e produtores, chefia e todos os outros ocupantes do espaco.
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Fiaura 2 - Redacdo da RBS TV

Fonte: Registro feito pela autora

Essas trocas entre os integrantes da equipe funcionam como linha mestre. S3o as
decisdes tomadas aqui que delineardo o espelho e dardo seguranca para os momentos seguintes.
Esse procedimento ¢ realizado igualmente todos os dias. Nao ha varia¢des. Esta incorporado na
rotina dos sujeitos- jornalistas do JA. E uma prética que gera seguranga ¢ a repeti¢io dela a faz
ter clareza e certeza que o dia foi bem planejado desde o momento de chegada a emissora.

Gerando um sentimento de “boa gestdo do tempo”.

“Eu chego na TV sempre as 7 horas da manhd. Mas o meu trabalho comeca
entre 7h e 7h15 da manha. Porém, esse horario é ficticio. O meu trabalho das
7 horas da manhd, na verdade, comecou no dia anterior, obviamente. Entéo é
uma coisa meio circular mesmo. Porque eu deixo antes de ir embora pra casa
algumas ideias meio que alinhavadas ou na minha cabeca ou no préprio
espelho, que é o que a gente faz aqui na reunido, de colocar o material que a
gente discutiu que vai ter, as matérias, as coisas que ficaram de outras, as
gavetas, enfim. A gente ja deixa um espelho pré-pronto ali. Eu chego pela
manhd, as 7 horas, eu converso com o chefe de produgéo e com todo o pessoal
da producéo, pra saber se a nossa previsdo permanece igual ou o que mudou
na nossa previsdo. E claro que eu chego também com algumas ideias através
do que eu vi no “Bom Dia Rio Grande” ou 0 que eu ouvi na Radio Gaucha e
eu venho com umas ideias também. A gente conversa, o que tem que derrubar,
0 que que tem que manter, o que é noticia naquele dia e como é que nds vamos
cobrir essa noticia. E um papo que eu e a produgio temos ali porque eu chego
mais cedo que o resto da equipe. As 7 e meia eu tenho uma reunido rapida
com as pragas do interior. NOs temos 11 pragas ai que oferecem ou nao, enfim
que tém a possibilidade de ofertar material pra a gente colocar no ar. Juntando
todas essas informagdes que eu peguei com a producdo e que eu peguei com
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o interior, eu finalizo o espelho, que eu acho é a parte mais importante, é a
parte que tem atualmente me tomado mais tempo, porque é a parte que vai
realmente dar o formato do programa gue noés acreditamos gque seja a mais
agradavel, mais pertinente pra aquele dia” (Entrevista com o editor 1 - Dia 24
de julho de 2019)%,

Na perspectiva do chefe de producéo, ser a retaguarda é encarada como uma funcao.
Esta figura atua como um ponto de equilibrio entre o setor da edi¢do e o que esta sendo con-
duzido na reportagem e os caminhos da producdo. O planejamento passa por este sujeito e essa

sensacdo de seguranca deve ser um atributo.

“As vezes tu pensa, sera que eu ndo me planejei o suficiente para aquilo, né?
Mas ai veio uma coisa, ta tudo organizada e ai vem um acontecimento e ele te
desorganiza tudo e tu pensa reorganizar tudo pra ter a tempo do jornal para
Ver 0 que que tu vai conseguir oferecer pra o editor-chefe, pra ndo perder nada,
ja pensando no préximo jornal, o que que tu vai ter aquilo ali. Entdo tem que
otimizar também, na verdade, isso porque, por exemplo, assim, eu chego as 4
e quinze da manha, eu t6 aqui. Ai organizo a equipe da madrugada, eu t&6 com
a equipe da madrugada, que ja circulou, ja viu todos os acontecimentos mais
graves e tenho tudo a mao”. (Entrevista com o chefe de producéo - Dia 24 de
julho de 2019).

Logo no primeiro dia percebemos que ndo tinha um reldgio na redagdo. Apenas os pes-
soais e os que ficam automaticos no computador. Questionamos isto de pronto para o editor 2,
que nos respondeu que nao sabia porque ndo tinha um reldgio coletivo na redacao e que nao
sentia falta, mas que existia sim uma contagem de tempo.

“Geralmente esse acompanhamento de tempo ¢ feito pela coordenagio de programacgao
(o master) e eles disponibilizam nos monitores a partir das 11 horas da manha, uma espécie de
contagem regressiva” (Entrevista com o editor 2- Dia 24 de julho de 2019).

Como pesquisadores de temporalidades, decidimos fazer por conta propria marcagdes
no reldgio para demarcar exatamente quando cada “onda” de tempo surgia e em que momento
os dispositivos eram acionados. Schlesinger (1987, p. 84) diz que essa dependéncia de mar-
cacoes de tempo ¢ de facil compreensao e fixagdo por pessoas que compdem sociedades cujas
atividades sdo reguladas pelo ponteiro do relogio.

Por volta das 8 horas e 30 minutos da manha inicia-se uma pequena reunido entre todos
os editores. O editor 1 coordena esse processo de largada e orientagcdo. Todos os outros editores:

executivos e auxiliares permanecem em seus postos, de frente para o computador e escutam

atentos o que o editor 1 fala. Percebemos que estamos em um momento preparatorio. Até entao

% preservamos o estilo de fala dos interlocutores, inclusive para mostrar as caracteristicas culturais de expressao.
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sO muita conversa, nada pratico sendo feito nas ilhas de edicdo ou no software que auxilia na
fabricacdo do telejornal (Inews).

Estamos no inicio da manha e todos ainda estao sendo situados de como esta a cidade e
o Estado, verificando o que ja foi exibido no Bom Dia Rio Grande, colhendo informagdes com
as equipes de externa que ja estdo em campo, entre outras atividades de orientacdo. Estdvamos
em uma terga-feira, a equipe parecia ainda a engrenar como um comego de semana. Uma pre-
ocupagao intensa com a previsdo do tempo tomava grande parte das discussdes. Havia a possi-
bilidade de dias chuvosos ao longo da semana. Esse poderia ser um bom tema a ser explorado.

O dispositivo de temporalidade relacionado a preparac¢ao ou adequacio ¢ acionado
tao logo todos os integrantes da equipe cheguem ao espago da redagdo. No caso do editor 1, a
preparagdo do telejornal comeca bem antes da do resto da equipe. Frisamos que na entrevista
realizada com ele, ha um momento em que revela que a previsdo de alguns temas comeca a ser
trabalhada antes “em sua cabega” e depois, estes temas, serdo discutidos entre todos da equipe.
Hé uma cobranga pessoal. Uma responsabilidade internalizada pelo sujeito. Ha4 um entendi-
mento que a func¢ao de coordenar o processo deve partir dele. Este dispositivo de temporalidade
relacionado a preparacdo representa um periodo de adequacdo dos sujeitos, mais especifica-
mente do editor-chefe, que precisa ter nogdo do cendrio no qual ele vai atuar e quais materiais
ele terda em maos para desempenhar integralmente sua fungdo. Por isso ¢ importante ter res-
guardado o momento de planejamento.

Por volta das 8 horas e 40 minutos da manha, estamos no auge do acionamento deste
dispositivo. Durante a reunido dos editores, visivelmente ha a necessidade de todos os repre-
sentantes da fun¢do estarem a postos. Os demais personagens da redagdo (reporteres, produ-
tores, pauteiros) aparentam ser complementares, mesmo que no desenrolar da fabricacdo do
telejornal ndo funcione assim, mas nas discussoes do comec¢o da manha aparentavam. Pouco se
vé, por exemplo, a presenga dos editores de imagem no ambiente da redagdo. O contato ¢ todo
feito online. O editor 1 ndo demonstra agonia, mas uma certa ansiedade pois depende dele a
autorizagdo para a largada. Nesta reunido discute-se como o jornal serd aberto, o que terdo de
entradas ao vivo, como sera o encerramento. Ndo € necessario ter a certeza absoluta da con-
dugdo, mas para partir para o preparo ¢ importante ter um norte. A responsabilidade entdo ¢ dele
- editor 1 para demandar o que todos deverdo fazer e como ele entende que serd o melhor
caminho. Neste primeiro momento ndo hd muito o uso de tecnologias, apenas o acesso ao sofi-
ware de uso do editores e também um acesso digital as ilhas de edi¢do. Esse procedimento
auxilia a saber quais sdo os materiais editados, o que precisa ajustar ou que ainda vai chegar.

Ha também uma grande discussdo sobre as entradas ao vivo: temas, entrevistados, locais. Essa
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preocupacao com os links faz parte da rotina e este tipo de tratativa ¢ uma constante no Jornal
do Almogo.

“Nao ha regra para todo dia ter ao vivo, mas todo dia tem!. O nosso publico gosta de
informagdes em tempo real” (Entrevista com o editor 1 - 24 de julho de 2019).

A reunido de planejamento do espelho termina por volta das 9 horas da manha. Estamos
por volta das 2h45 minutos para o inicio do jornal. Todos ja foram orientados para o que devem
fazer e como executar dentro deste tempo as tarefas que lhes cabe. E neste horario (durante o
primeiro dia de pesquisa de campo) que o editor 1 nos indaga sobre o trabalho que estamos
desenvolvendo, sugere que nos conhecamos melhor. E nos pede para fazer algumas perguntas
preliminares, para que ele entenda a nossa pesquisa e com isso “quebrar o gelo”, deixando-nos
mais a vontade para a condugdo da pesquisa. Percebemos que apos a concentragdo da largada
do comeg¢o da manha, depois da definigao prévia do dia, ha um certo relaxamento momentaneo,
tanto que o editor 1 reserva um tempo para lanchar, para conversas amenas e ¢ ai que ele nos
aborda para uma conversa informal. Aceitamos. O semblante do editor 1 era relaxado. Durante
uma conversa de cerca de 15 minutos, ele ndo foi consultado, ndo foi interrompido, nao
apressou-se em ir embora realizar as tarefas e nem consultou ninguém da sua equipe sobre o
desenrolar das edi¢des. Notamos também que depois da breve conversa, ele se ausentou por
cerca de uma hora para tratar de assuntos burocraticos junto a chefia da redacao. Esse momento
de auséncia ja tinha sido avisado previamente e neste lapso de tempo, o editor executivo tomaria
a frente do telejornal. Seria consultado pelos demais integrantes da equipe, se existisse a neces-
sidade.

Durante a conversa informal com o editor 1, ele nos revela a relagdo com o publico do
JA. E, relata que recentemente a emissora tinha realizado uma pesquisa de audiéncia, na qual
conseguiram captar o que o telespectador estava interessado em assistir no Jornal do Almocgo.
Esse direcionamento, segundo ele, foi importante para conseguir realizar um programa que fa-

lasse diretamente ao publico. Gerando uma certa fidelizagao.

“(...) Montamos o espelho de acordo com os gostos ¢ preferéncias do publico
desta faixa de horario do telejornal. Nunca deixamos de ser lider de audiéncia.
Notamos uma mudanga com o aumento do fade, ja que o JA passou a entrar
mais cedo e cotidianamente ha a tradi¢ao do gaticho almogar em casa e tem
esse periodo de deslocamento. Acompanhamos também a audiéncia do Jornal
do Almogo em tempo real. Essa pratica é nova, veio depois da pesquisa. O JA
¢ um telejornal consolidado entre os gatichos, entre a familia gaticha” (Entre-
vista com o editor 1 - dia 22 de julho de 2019).
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Vizeu (2015) nomeia de “audiéncia presumida” essa tendéncia dos profissionais de con-
struirem antecipadamente o perfil de seu publico. Entre a pesquisa empirica de Vizeu e os dias
de hoje, hd um intervalo de duas décadas — espaco de tempo suficiente para possiveis mudancas
nas rotinas de trabalho dentro das redacdes, como esta relacionada a forma como os jornalistas
conhecem seu publico e como eles trabalham nesse direcionamento.

Em determinado ponto da conversa, verificamos a hora e perguntamos se o editor 1
sentia certa tranquilidade por conta da confianca na tecnologia para agilizar a produgdo do
telejornal. Esta pergunta foi realizada por causa do estranhamento de faltar tdo pouco tempo
para o comeco do noticiario e o espelho ndo estava completo. Continha apenas as tarefas defini-
das, mas sem resultados concretos. Neste momento, o pesquisador colocou-se no lugar dos in-
terlocutores, como forma de entender o que lhes dava tanta calma para a fabricacdo de um
telejornal que tinha um tempo de preparo tdo apertado. Como resposta, obtivemos a acdo do
planejamento. Acionar este dispositivo interno e externamente lhes dava a seguranga para o que

deveria fazer e como deveria fazer. Planejar era essencial.

“Nao posso dizer que o ambiente da redagao ¢ tranquilo no aspecto temporal,
mas atualmente com as tecnologias, eu tenho um tempo relativamente con-
fortavel. Me organizo sempre com o pré-espelho no dia anterior. Enquanto
estou me arrumando para vir para a emissora, ja estou vendo o Bom Dia Rio
Grande e no caminho escuto a Radio Guaiba. Ao chegar na redacao troco fig-
urinhas com meus colegas da producdo e eu confio inteiramente no trabalho
deles. Isso me da substincia para o dia. Monto o espelho com tranquilidade.
Nao ha agonia e nem afobamento. O tempo impde ao editor que ele faga al-
gumas concessoes. O JA conseguiu se adaptar ao digital. Tudo isso que
vivemos hoje, inclusive com um jornal tdo grande e dinamico seria im-
pensavel em outros tempos. A tecnologia nos favorece nessa questdo de
tempo, ndo consigo mais imaginar fazer esse telejornal sem ela” (Entrevista
com o editor 1 - Dia 22 debulho de 2019).

Em contrapartida, a situagdao nao ¢ vista com muita tranquilidade pelo editor 2. Como
a posi¢ao dele ¢ de executar a parte bruta da fabricacdo do telejornal, ndo sobra muito tempo
para conversas amenas ou auséncias da redacao. O editor 2 sente uma certa agonia com o passar
das horas e avexa-se a trabalhar a todo instante. A pressdo interna ¢ de que nao pode cometer
erros que possam inviabilizar a edicdo do JA do dia. Esse momento poés-reunido de
planejamento ndo ¢ visto como calmaria. A todo tempo reforca a presenca do deadline e a in-

constancia que ¢ o ambiente da redag¢do de um telejornal.

“Entdo, tem dias e dias, né? Cada editor é responsavel por um VT e fica de-
pendendo de ajustar isso: o repdrter, a marcacao, se é cedo, se o reporter é da
equipe do “Bom Dia” da manhd, entendeu? Porque as vezes eles tém que fazer
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intervalo, entdo as vezes atrasa um pouco 0 processo. Eu chego de manha aqui
por volta das 7h e meia. Se eu ja tenho alguma coisa, algum VT que eu ja td
tocando do dia anterior, ali, algum texto que eu ja passei do interior, eu ja
encaminho, eu j& limpo o VT pra sempre agilizar esse processo. Quando o VT
é pro dia, a gente tem um deadline curto, né? Agora o jornal ainda entrando
15 pro meio-dia, né? Normalmente os VTs as vezes ficam mais espelhados
pro final, mas nem sempre isso acontece. Entéo a gente tem que se organizar
com o repdrter. O que que facilita? Quando tem o LiveU*, o repdrter gera o
material pra c4, a gente ouve a decupagdo na hora, eles mandam o texto e tu
ja vai passando pro editor de imagens. As vezes o reporter chega aqui na
redacdo, dai também ou a gente monta projeto do VT ou se ainda tem tempo
da pra decupar, porque dai tu consegue ouvir melhor, depois consegue
escolher os melhores trechos das sonoras. Entdo a gente tem que ta sempre de
olho. Por exemplo, hoje eu té com dois repérteres, um do interior e um daqui.
Entdo eu td tentando agilizar porque provavelmente esses VTs, eles vao
chegar meio que juntos, ali perto do horario do meio-dia. E o VT que vem do
interior, o repdrter, ainda, eu tenho que passar o0 texto, mandar pra ele, ele
edita |4, ele manda pelo FTP, dai ele tem que subir do FTP dele pra o da TV
aqui em Porto Alegre. Da TV eu tenho que baixar pra poder limpar com o
reporter. 1sso demanda um certo tempo, assim, as vezes fica bem apertado.
Normalmente, sempre da& ou quando ndo da a gente tenta uma outra solucao,
faz um off vivo pra ndo perder o assunto, ndo perder a noticia do dia. Com o
repérter daqui, a gente também fica nesse contato. Eles mandam, a gente usa
bastante 0 WhatsApp porque manda o texto por ali e ai a gente se fala. Eles
geram o material e ai a gente vai nesse processo trocando ideia. E que depende
as vezes do numero de retrancas que tu tem do jornal. As vezes a manha é
super corrida, eu chego aqui 7 e meia, eu s6 vou parar ali depois que 0s meus
VTs estdo online. As vezes tu pode fazer as coisas com mais calma. As vezes
tu meio que faz o que da porque a noticia tem que entrar e a gente tem um
fade de uma hora e pouco pra preencher também, entdo tem sempre que
pensar, né?” (Entrevista realizada com editor 2 - 24 de julho de 2019).

Neste relato, conseguimos perceber que hd uma divisao clara de papéis. Quem esta na
ponta do processo, age como um gestor. E o caso do editor 1. Ele dita as regras, orienta o
trabalho e segue como um supervisor das praticas até o momento oportuno. Ja o editor 2
aparece como um operario. Ele vive o sentimento de “linha da morte” em diversos instantes.
Ele teme que o processo nao seja completo por causa da forma como desempenha sua fungao.
Fica o tempo todo ligado. Mesmo que haja o planejamento geral, ele precisa planejar-se
internamente garantindo a tranquilidade pessoal.

Esta claro que o movimento de preparacdo ¢ o que fornece calma em alguns momentos
do dia para os sujeitos-jornalistas. Outra coisa que visualizamos ¢ que este dispositivo chega a
ser acionado timidamente no dia anterior. Philip Schlesinger (2016) sinaliza que a corrida contra
0 deadline ndo esta restrita ao ciclo do dia noticioso. Ela comeca bem antes, ¢ a fase do

planejamento torna essa organizagao evidente.

37 Tecnologia que facilita o envio de materiais da equipe de reportagem para a redago.
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Grande parte da cobertura € planejada antes do dia em que os acontecimentos
cobertos tém lugar. Um tal planejamento identifica os ‘“acontecimentos
futuros” numa tentativa de fazer as reportagens mais maledveis no dia em
questdo. Os materiais noticiosos, as imagens, as palavras, os sons, todos
precisam ser rapidamente reunidos e editados durante as varias fases de
producdo do dia mais maleaveis. O planejamento assegura que adequado
material noticioso estara disponivel no momento dos deadlines
(SCHLESINGER, 2016, p. 253).

Porém, ¢ bom frisar que esta fase de planejamento estd mais atrelada a momentos de
reflexdo. Necessita de orientagdo espago-temporal para o despacho das equipes de reportagem
e compreensdo da audiéncia para a montagem do espelho do telejornal, com a defini¢ao de tema
por tema que sera trabalhado. Portanto, mesmo comegando no dia anterior seu disparo efetivo
¢ no dia a dia. O pré-espelho € um apontamento do caminho. Nao ¢ definitivo. E, assim como
relatado por Vizeu (2003, p. 101) em sua pesquisa de campo, este pré-espelho ¢é acessivel a

todos da redacdo. Continua assim.

O pré-espelho pode ser acessado por qualquer pessoa do telejornalismo. E
claro que interessa, principalmente, aqueles que tém participagdo direta no
noticiario televisivo, que dessa forma podem se informar do seu andamento
ou entdo de que procedimentos devem adotar (VIZEU, 2003, p. 101).

O acionamento eficaz do dispositivo comega por volta das 8 horas da manha e segue até
as 9h - 9h45, isto na descricdo do “tempo-reldgio”. Por ser mais reflexivo e organizativo, a
redagdo segue sem barulhos. Durante o desenrolar deste dispositivo de temporalidade ¢ que
surgem as primeiras tomadas de decisdes, seja do editor 1 ou dos demais: sdo decididos os
formatos da noticia que serdo utilizados durante o telejornal, a distribui¢do das entradas ao vivo
e ainda como se dard a presencga de outras pragas ligadas a emissora.

Essas reunides de preparagdo do telejornal expdem as rotinas da redagdo, com
todo o conjunto de instrumentos de producao, seja ele técnico ou fisico. O que queremos dizer
¢ que neste momento visualizamos, seguindo a percepcao de Agamben (2009), os sujeitos, os
seres e os dispositivos que facilitam a pratica: jornalistas produtores das reportagens,
apuradores de noticia, e ainda os recursos ofertados pela tecnologia: softwares de edigdo,
espagos online para revisao de material e também edicdo de imagens, geragdo de material
captado pelos reporteres cinematograficos em externa, recolhimento e tratamento do contetudo
de telespectadores enviados via aplicativos de interagdo social, a exemplo do Whatsapp e

Facebook. A teia heterogénea de elementos estd montada.
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Este também ¢ um momento de muito questionamento entre a equipe de jornalistas. Ao
retornar para o ambiente da redacdo, apds uma hora de auséncia, o editor 1 ¢ demandado com
muitas duvidas dos demais editores. Ao fim desta fase ja notamos uma certa tensao chegando.
Ainda ndo ¢ aparente, mas esta tensao comec¢a a dar lugar para um novo dispositivo de
temporalidade. A sensacdo de angustia ¢ mais um momento de duvida para os proximos
momentos do dia. O roteiro estd sendo desenrolado, mas ndo garante a calma por toda a manha.
O planejamento vai dando lugar ao que fazer caso algo saia do controle. O dispositivo de
planejamento vai mostrando a necessidade de montar uma retaguarda.

A repeticdo dos atos preparatorios referenda este dispositivo de temporalidade
relacionado a preparagdo. O campo - a redacao - indica quem sao os sujeitos que terdo condigdes
de disputar fortemente o jogo. Lahire (2017, p. 65) a partir da l6gica de Bourdieu (2009) reflete
que: “(...) Esse espaco ¢ um espaco de lutas, uma arena onde estd em jogo uma concorréncia
ou uma competicdo entre os agentes que ocupam as diversas posigoes. O objetivo das lutas
reside na apropriagdo de capital especifico do campo”. Ou seja, estar bem posicionado no
campo, garante aos jornalistas um certo reconhecimento no cumprimento de suas fungdes. Esta
legitimagdo ¢ importante para validar a profissdo e trazer sensagdo de prazer tanto
individualmente quanto coletivamente.

Neste intervalo de tempo ha a chegada dos sujeitos, adequagdo ao ambiente e ao material
disponivel, momentos de descontragdao e conversas paralelas. Também foi possivel perceber
durante este dispositivo, muitas auséncias na redagdo, cada sujeito ocupa seu posto de trabalho,
se ocupa de suas fungdes ja determinadas pela figura do editor 1. A sensagdo ¢ que o noticidrio
ainda estd muito distante e falta muito tempo para a chegada do deadline. Aos poucos esse
sentimento vai sendo transformado e € possivel verificar isto naturalmente. O pouco barulho
vai dando lugar a pequenas correrias. A segunda onda estd chegando, um novo dispositivo
comecga a ser disparado.

Chegamos as dez horas da manha. Entramos em uma onda mais barulhenta. Estamos ha
uma hora e 45 minutos para o inicio do Jornal do Almogo. Este ¢ um momento de virada de
temperatura na rotina da redag@o. Observamos que estamos num momento de produ¢do plena
do noticiario. Foi acionado o dispositivo de temporalidade relacionado a atencao total. Os
editores encontram-se concentrados e sentem-se impelidos a focar na evolugao do JA. O editor
1 repassa com todos os outros editores o andamento do espelho ja planejado. Os integrantes da
producdo ja estdo mais euforicos e ddo conta de tudo o que estdo fazendo para os editores.
Como observagdo de subjetividade relacionado ao comportamento do sujeito, ¢ possivel notar

uma certa irritagdo na personalidade do editor 1 com pequenas situagdes que comegam a dar
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errado e que fogem ao seu controle e destoam da preparagdo feita no dispositivo anterior. Ha
uma elevacdo no tom das vozes. Ja existe um clima de tensdo. Os demais editores usam o
WhatsApp intensamente para verificar como os reporteres estdo com as pautas externas € que
ainda entrardo no telejornal. Com o recurso de tecnologia, ¢ neste hordrio que os demais
editores, inclusive o editor 2, avaliam as imagens chegadas por outros canais: cameras de
circuito de seguranga, videos enviados por telespectadores. Essa tecnologia ¢ vista como
essencial. Nao contar com ela ja passa a ser impensavel pelos nossos interlocutores. Ela facilita

0 processo ¢ traz a certeza que o deadline sera cumprido de um jeito ou de outro.

“Os problemas de tempo que a RBSTV tinha aqui na redag&o, a tecnologia,
na minha opinido, solucionou. Talvez ela tenha criado outros, porque sabe
como a gente é, a gente pega um software novo e em dois minutos que a gente
t4 usando, a gente ja ta reclamando dele, né? E do ser humano. Mas, assim, eu
trabalho ha 20 anos na empresa. A percepgao que eu tenho é que a solucéo de
problemas de edi¢do em relagdo a tempo, da matéria entrar no ar, de como ela
vai entrar no ar, pra mim, isso ta solucionado. Porque o material chega 11h,
11 e pouco, entra ao meio-dia no ar. Ele entra, imediatamente ele é ingestado
num sistema que é totalmente conectado e que eu posso ver e decupar as
imagens da minha mesa e que eu posso selecionar enquanto o editor de
imagem ja esta separando as imagens, enquanto o reporter ta fazendo o texto,
o repdrter ja veio da rua com o texto. E muito rapido e &gil a gente transformar
0 que é uma matéria, e falando tanto de matérias mais rotineiras mas as vezes
até de matérias mais trabalhadas. E muito mais rapido. Entdo, assim, eu néo
tenho mais medo, a tecnologia tirou 0 medo do editor de subir com o programa
ndo 100% pronto, tu entendeu?” (Entrevista com o editor 1 - 24 de julho de
2019).

Ainda na faixa de tempo entre 10h e 10h30, o ambiente fica bem movimentado. Editores
de imagem passam a frequentar o espago da redagdo, produtores se movimentam por todos os
lados da redagdo. E durante esta faixa de tempo que a escalada (abertura) do telejornal comeca
a ser preparada. H4 a movimentacdo para garantir que tudo o que estd sendo chamado pelo
apresentador realmente estara na casa até o cumprimento do deadline. A atengdo ¢ total. Como
pesquisadores, olhamos ao redor e encontramos as seguintes agdes: conferéncia de paginas de
texto, acertos das entradas ao vivo, avaliagdao do processo de tecnologia (transmissao de dados,
ajuste de imagens, correcdo de legendas, auxilio para as entradas ao vivo utilizando a internet,
por meio da conexdo sem fio), revisdo de matérias, afinacdao o tempo de produgdo, orientagao
para as chamadas dos apresentadores e a escalada comega a tomar forma. Subjetivamente o
cenario € representado por um misto de prazer e agonia. Todos entraram em uma posicao de
alerta. As relagdes entre eles ddo lugar as relagdes mediadas por tecnologia. E necessario um
apoio coletivo no enfrentamento da rotina, os sujeitos unem-se para modelar as decisdes que

serdo tomadas mais a frente, em situagdes limite. Esse processo da linha para a percep¢ao do
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habitus. H4 uma presenca forte do coletivo, mas cada sujeito também desenvolve esquemas

proprios de adaptacdo ao momento.

O habitus fornece, ao mesmo tempo, um principio de sociagdo e de
individuacdo: Sociag¢do porque as nossas categorias de juizo e de acdo, vindas
da sociedade, sdo partilhadas por todos aqueles que foram submetidos a
condi¢des e condicionamentos sociais similares. (...). Individuagdo porque
cada pessoa, ao ter uma trajetéria e uma localizagdo unicas no mundo,
internaliza uma combinag¢ao incomparavel de esquemas (WACQUANT, 2017,
p- 215) [ Grifo do autor].

Quanto as expressoes desta tensdo no discurso, a partir da interpretacdo da linguagem,
0s sujeitos expressam essa tensdo por: “Serd que vai dar tempo do reporter chegar ao local do
ao vivo?” ; “Esta matéria ja estd pronta?”; “Temos tempo para buscar outra fonte?”
“Checamos com o poder publico?”, sdo frases que representam conferéncia, este ¢ 0 momento
das apuracdes, de verificar o andamento das atribui¢des dos sujeitos da redacdo. O chefe de
producio serve de esteio e é o responsavel por atualizar as checagens ¢ o andamento do
material. Como os animos ja estio exaltados, ha sempre a adogdo de um tom de voz mais forte:
“Calma, pessoal! Vai dar certo! O material estd chegando”. Nao € o suficiente para tranquilizar
a todos os editores. Mas o papel do chefe de producio ¢ cumprido. O editor 2 avanca com a
preparagdo das paginas. Adianta as estruturas, revisa o que ja estd feito, vai preparando o
cenario para atuacao firme do editor 1 logo mais.

A agonia vai ficando intensa dando linha para o préoximo dispositivo de temporalidade
relacionado a checagem geral e cada vez mais perto do deadline. Todos se comunicam em ritmo
mais frenético e com o um tom de voz alterado. Neste interim, € possivel avaliar questdes
relacionadas a personalidade dos jornalistas. Quem ¢ mais controlador permite-se um estouro
da tensdo. Revisa paginas a todo instante, um clima de agonia o domina. Quem ¢ mais tranquilo,
certifica-se de que tudo estd funcionando e a tecnologia ndo o decepcionard. Dadas questdes
sobre como cada individuo sente o tempo, segundo Elias (1998), tem a ver com o conceito de
“auto-regulacdo”, quando dentro da estrutura social cada individuo se percebe de uma forma

diferente uns dos outros.

(...) A auto-regulagdo “temporal” com que deparamos em quase todas as
sociedades avancadas ndo ¢ um dado biologico, ligado a natureza humana,
nem tampouco um dado metafisico, ligado a algum priori imaginario, porém
um dado social, um aspecto da evolugdo social da estrutura de personalidade,
que, como tal, torna-se parte integrante da individualidade de cada um
(ELIAS, 1998, p. 119) [Grifo do Autor].
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E perceptivel que nesta fase, o editor 1 tem a consciéncia que estd assumindo operagdes
de risco. Este dispositivo de atencdo total proporciona uma avaliagdo interna do editor 1. Ele
percebe e sente-se no controle da agdo, ele alerta todos os envolvidos diretamente em cada uma

das operacodes auxiliares. Ele € o que une todas as pontas da redacdo. Um mediador. Um gestor.

“Assim, € um aprendizado diario, em primeiro lugar, né? Porque vocé quer ao
mesmo tempo ser parte da equipe e a0 mesmo tempo vocé sabe que vocé ndo
é parte da equipe, vocé é parte da equipe, mas vocé é outra coisa também.
Porque as pessoas precisam da tua orientacdo, exigem a tua orientacdo e
dependem dela pra que a linguagem que a RBSTV quer passar naquele
programa permanega, tu entendeu? Entdo é uma série de perguntas: “a gente
pode mostrar essa imagem?”, “a gente pode dar o nome de tal pessoa?”, desde
essas coisas mais simples até qual é o viés, qual é o macete que nés vamos
colocar pra contar essa histéria de mais um feminicidio ou de mais um caso
de violéncia, como é que a gente vai contar essa historia para as pessoas que
nos assistem. Entdo eu me sinto nessa dualidade em que eu quero estar e estou
sempre proximo da minha equipe, até porgue eu venho, eu era editor, depois
editor executivo, e agora que eu sou editor-chefe da mesma ninhada que os
editores que estdo ai. Entéo, assim, tipo, ha essa ligacdo ai. A minha maior
preocupacdo € ndo transparecer alguma coisa negativa, 0 que, N0 meu caso, as
vezes é bastante dificil que eu sou uma pessoa que fala as coisas, eu falo
demais, desculpe, mas eu falo demais. Entéo as vezes sai as coisas que talvez
eles ndo deveriam saber, talvez ndo motive” (Entrevista com o editor 1 - Dia
24 de julho de 2019).

A redagdo oscila entre calma e agonia, essa rotina repete-se diariamente e pode ser
sentida em qualquer redacdo, seja com mais atores ou ndo. O que se entende € que a redacao
neste momento ¢ uma representagdo de como os sujeitos se percebem como integrantes
indispensaveis na composicdo da rotina da redacdo. A posicdo de alerta ¢ uma forma de
comunicagdo ¢ relacionamento entre os integrantes da rede, e, esse movimento pode ser
traduzido por: minimizacao de riscos e gestdo de tempo.

Esse segundo dispositivo de temporalidade relacionado a atencao total pode ser
definido por: periodo de tensdo, ajustes nos formatos que ainda estao sendo feitos, aten¢do total
na coordenacdo das atividades desempenhadas por outros profissionais, decisdes ainda sdo
tomadas em comum acordo, com mais jornalistas envolvidos na operacdo, redagdo mais

barulhenta.

A tarefa do editor-chefe ¢ ir administrando os problemas, o que ele vai fazer
negociando algumas questdes, como o andamento de matérias com a
reportagem, o tempo do jornal com a técnica - se ele entender que o jornal ndo
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vai cobrir todo o tempo que lhe cabe na programacao, ele deve alertar a
coordenagdo técnica para que ela comece a se preparar (VIZEU, 2003, p. 105).

Neste momento, como pesquisadores, ficamos um pouco apreensivos € com um certo
receio de estar atrapalhando. O clima no ambiente ¢ de nervosismo e alerta, e tomamos cuidado
para ndo interromper e nem incomodar nossos interlocutores. Apenas observamos e seguimos
com os registros no didrio de campo. A linha da morte esta proxima e os jornalistas precisam
se preparar para o embate. Os animos se alteram ainda mais, a segunda onda de tempo esta
chegando ao fim, cedera espago para o proximo dispositivo.

Ponteiros do relogio marcam 11h e 10 minutos. Se a redagdo estava agitada antes, ela
comegca agora a entrar em ebuli¢do. Exatamente neste momento que comega uma corrida contra
o tempo. Uma checagem intensa das paginas abertas no software de fabricagdo do telejornal,
da situagdo dos reporteres nos locais combinados para a entrada ao vivo. Chegou a hora da
conferéncia. E preciso estar ciente de todo o processo. O editor 1 toma a frente deste
procedimento. Estamos no dispositivo de temporalidade relacionado a checagem geral.
Nosso terceiro dispositivo chega depois de outros dois bem intensos e relativamente longos.
Por sua vez, este dispositivo ¢ breve. Ele ndo demora muito na redacao. Nao existe muito tempo
para o seu desdobramento. Estamos ha cerca de 35 minutos do inicio do telejornal e essa onda
de tempo ¢ bastante comum nas redacdes. Ele faz parte do habitus internalizados pelos
jornalistas. Uma forma de certificar que todo o processo estd caminhando dentro do planejado.
O editor 1 ¢ o editor 2 estdo completamente absortos em finalizar o espelho, bem como os
demais editores da equipe. Mesmo quando os nossos interlocutores afirmam que conseguem
obter certa tranquilidade com o auxilio da tecnologia, eles precisam de um marcador interno
para que tenham tempo habil de acionar os recursos tecnoldgicos quando for preciso. Ndo ¢
correto subestimar o processo. Vale destacar que em determinado momento durante o
desenrolar deste dispositivo, ja no segundo dia de observacao, tentamos esclarecer uma duvida
com o editor 2 e ele ndo respondeu. Acreditamos que ele ndo ouviu a pergunta de tao nervoso
e agoniado que estava com a passagem desta faixa de tempo pela redagao.

Ao longo deste dia, em especifico, o editor 2 repetia que estava com poucas atribuicdes,
mas ao se aproximar do deadline ele entrou em uma condicao de sobrecarga fisica e emocional.
Nao ¢ facil lidar com a pressdao. O nosso interlocutor passou a ignorar todos a sua volta e com
olhar fixo para o monitor do computador, abria e fechava as péaginas para checar se faltava
alguma informacgao: créditos, orientacdes, contagem de tempo e entre outras coisas. Sentimos

que esse procedimento € importante para reestabelecer a calma interna.
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Durante o desenrolar deste periodo sdo tomadas as decisdes de ultima hora e o editor 1
comeca a se preparar para se deslocar para outro espago - o switcher. Os sentimentos s&o
misturados agora: agonia, euforia e também prazer. Nas trocas entre eles, ha sempre o discurso
de que o dia esta muito dificil, complicado e nervoso. Antes de se dirigir para o switcher, o
editor 1 muda, corrige e reescreve as paginas referentes as matérias que formam o Jornal do
Almocgo. O noticiario mesmo estando todo escrito e presente em aplicativos ou aparatos
tecnologicos sem fio, a exemplo de tablets, smartphones, ainda ha a presenca de métodos
analogicos como a impressao de todas as paginas do telejornal. O que significa uma repeticédo
de atos que ddo seguranca. Mesmo com tanta cautela, como o processo final de producao
depende da tecnologia, é certo que os problemas técnicos aparecam e por isso € preciso se
precaver. O editor 1 controla tudo de perto, inclusive a escalada, em constante contato direto
com os integrantes da equipe técnica. Quando questionados sobre seus perfis diante desse
processo de condugdo da redacdo, o editor 2 disse que se via como um controlador, ja o editor

1 se apresenta como conciliador.

“Sou mais controlador. Eu tenho controle porque com o tempo a gente
normalmente tem ja um deadline na cabega, tu tem como fazer isso. E pra
evitar os atropelos porque eu ja passei situacdes do VT entrar em segundos
ali, minutos antes de ir pro ar, ficar online. Entdo eu me vejo um pouco
controlador porque eu fico no pé do reporter. Entdo a gente também tem 1a o
deadline aqui [na cabeca], tu entra no primeiro bloco, tu tem meio, mais ou
menos, que te organizar. Claro que nem sempre eles conseguem cumprir, dai
depois a gente tem que dar uma corrida na edicdo e a gente tem editores de
imagem super bons, sabe? Entdo tem que ter agilidade. N&o é um trabalho que
tu possa aqui ficar pensando. Quando os VTs ndo sdo pro dia, sim, tu pode
pensar em edi¢gdes mais legais, pensar em recursos. Mas pro factual, a gente,
sim, tem que apurar as informagdes, elas tém que entrar corretas no ar,
entendeu? As vezes tem coisas que tu deixa pra atualizar na cabeca se sdo
informacdes que tu vé que podem mudar ao longo da manha pra tu poder pelo
menos adiantar a edicdo do VT do material que tem. As vezes vem muita coisa
do “Bom Dia”, a gente também j& avalia e vai trocando com o reporter pra ver
0 que que pode aproveitar, 0 que que da pra evoluir dali. Mas eu fico sempre
de olho no tempo” (Entrevista com o editor 2 - Dia 24 de julho de 2019).

“Eu sou conciliador e motivador, no sentido, assim. Eu quero que as pessoas
saiam de casa, as pessoas acordam mega cedo, o trabalho ndo é bonitinho, tem
dias que é muito dificil. A gente lida com frustracdo diariamente, do erro de
portugués, do erro da informagdo, da cobranga, do “por que vocés deram
iSS0?”, “por que que vocés deram isso assim?”, que € natural do nosso
negécio. Entdo, assim, trabalhar em televisdo € lidar com frustracfes diarias.
E com alegrias diérias. Entdo eu tento fazer o possivel pra que as pessoas
percebam que elas trabalham no melhor programa de televisao do Rio Grande
do Sul, na melhor emissora de televisdo do Rio Grande do Sul, com os
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profissionais mais qualificados do Rio Grande do Sul. E eles ndo trabalham
com os profissionais mais qualificados do Rio Grande do Sul, eles séo parte
da equipe que é a mais qualificada do Rio Grande do Sul. Entdo eu tento fazer
com que eles percebam isso e a amizade que se forma a partir disso. Eu ndo
sou uma pessoa facil, qualquer pessoa vai te dizer isso. Eu ndo sou. Eu brigo,
eu sou uma pessoa muito emocional, enfim, eu brigo bastante com as pessoas.
Mas ao mesmo tempo eu acho que a gente conseguiu, com a ajuda de todos e
com o0 meu jeitinho, construir esse programa” (Entrevista com o editor 1 - Dia
24 de julho de 2019).

A certeza dos sujeitos da redacéo é que o Jornal do Almoco precisa sair como planejado.
Cada personagem ocupa seu espaco fisico e sua posi¢cdo simbolica para desenvolver sua funcéo
adequadamente. E notavel que eles ndo se comunicam muito, ndo existe um dialogo intenso
entre os editores. Estdo muito concentrados. Como se esse momento fosse o definidor de tudo
que esta por vir e errar nessa fase poderia potencializar os problemas. Ja estamos ha pouco mais
de 15 minutos do telejornal. Os sujeitos responsaveis pelas operacdes técnicas também apresen-
tam agitacdo, € necessario que eles estejam alinhados com a equipe do jornalismo. O diretor de
TV jaentra em contato com o editor 1 e com o apresentador do telejornal e o apresentador da
previsdo do tempo. Estes, precisam definir estratégias, organizarem a escalada e afinar o que
for preciso para 0 JA que entra no ar em poucos instantes.

Durante todo o desenrolar deste dispositivo ha uma fixacéo por conferir as paginas ja
escritas do telejornal. O ritmo de checagem é até frenético. Tudo € revisado: ‘deixas’ de re-
portagens, trocas de apresentacdo, interacdo com os telespectadores. Esse modelo de conducgéo
traz aflicdo e apreensdo. O deadline chegou. Ele é uma realidade e os profissionais precisam
enfrenté-lo, venha ele com problemas ou ndo. As decisfes sdo consolidadas em poucos minutos
e segundos. O tom de voz aqui é outro. Nao pode existir gritaria e nem afobamento. Dominio
préprio é essencial na conducdo da operacdo técnica. Os erros seriam julgados como conse-
guéncia de uma comunicacao tumultuada, em que os ruidos so atrapalham. E, ninguém quer
isso. Este dispositivo da lugar sutilmente ao proximo. O editor 1 assumira o controle de um
novo local. L& ele passara a funcdo de maestro.

Cinco minutos para o Jornal do Almogo comegar e o editor 1 transfere-se para o outro
ambiente que ndo ¢ a redacdo. Na RBS TV, a ida para o switcher € por algumas escadas e o
editor 1 tem acesso ao local por uma porta auxiliar. No primeiro dia ele nos conduz. Ja nos dias
seguintes, ele acredita que ja sabemos o caminho e s6 nos avisa para subir e encontra-lo 14. Ao
chegar no novo ambiente, temos um espago muito bem equipado com varios monitores, tudo

informatizado e digitalizado. Além de todos os integrantes da equipe técnica j& a postos: editor
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de TV, gerador de caracteres, supervisor de dudio e outros, ainda tem reservado duas salas mais

afastadas em que ficam os editores auxiliares para conducdo das entradas ao vivo.

Figura 3 - Switcher da RBS TV

Fonte: Registro feito pela autora.

Geralmente ha um revezamento entre os editores da equipe. Logo no primeiro dia, quem
assume uma das cadeiras de orienta¢do dos vivos € o editor 2. Ele nos explica sua presenga.
Diz que seriam muitas atribui¢des para o editor 1 conduzir durante o JA, entdo ficou acordado
entre a equipe que para facilitar os tramites com os reporteres durante os inimeros /inks do JA,
que outros editores conduzissem essa orientacdo, que geralmente ¢: de quanto tempo falta para
entrar, qual a paginagdo, cobrar a presenga do entrevistado, afinar o tempo e etc. Assuntos téc-
nicos e jornalisticos. O editor 1 ndo cobra diretamente do reporter e sim de quem estd orien-

tando o reporter. A sensacdo ¢ de bom gerenciamento do tempo e da equipe.

As instrugdes dos editores aos sub-editores e reporteres colocam uma estrutura
temporal ao jornalista. Cada contribui¢do individual para um boletim surge da
experiéncia de trabalhar de acordo com um constrangimento temporal, pois o
jornalista sabe que sua “pega” € apenas uma parte de um time-slot, € ndo pode
ter nem uma duragdo exagerada nem uma duragdo reduzida, pois poria em
risco o equilibrio global do boletim. Na pratica, nem todas as “estdrias” ficam
estaticamente com a sua duragdo inicial (SCHLESINGER, 2016, p. 255).
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Jé& instalado no switcher, percebemos a chegada de uma nova onda de tempo. Foi acio-
nado o dispositivo de temporalidade relacionado a tensoes e orquestramento. A0S poucos
todo 0 processo se encaixa e as operacdes técnicas vao dando certo e 0s sentimentos outrora
relacionados a preocupacéo e ansiedade védo dando lugar ao prazer e contentamento. O editor
1 permanece revisando o espelho do telejornal e somado a isso ele combina detalhes com o
apresentador e repassa tudo para a equipe do estidio e a da técnica que esta ao lado dele. Com
a repeticdo da pratica, ha um internalizacdo do habitus, os integrantes da técnica ja agem com
muita seguranca. Tem nos movimentos a certeza do que deve ser feito e a conducéo técnica do
jornal aparenta ser s6 mais uma. Para Bourdieu (2009), este habitus deve ser definido da se-

guinte maneira.

Os condicionamentos associados a uma classe particular de condi¢des de ex-
isténcia produzem habitus, sistemas de disposicao duradouros e transponiveis,
estruturas estruturadas dispostas a funcionar como estruturas estruturantes,
isto &, como principios geradores e organizadores de praticas e representagdes
gue podem ser objetivamente adaptadas ao seu objetivo sem supor visada con-
sciente de fins e o controle expresso das operacBes necessarias para atingi-los,
objetivamente “reguladas" e “ regulares” , sem ser em nada o produto da
obediéncia a regras e sendo tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser 0
produto da a¢do organizadora de um maestro (BOURDIEU, 2009, p. 87).

O movimento ndo é s6 mecanico, mas aos olhos dos observadores parece ser bastante
facil para aqueles que fazem essa conducao todos os dias. Os integrantes do switcher e os jor-
nalistas tentam deixar o ambiente descontraido, para aliviar a tensdo. Apesar de ninguém falar
nada sobre esse momento em particular, ha uma preocupagdo com os rumos do JA. Por de-
mandar muito trato com as producdes ao vivo, ndo ha como corrigir um eventual erro. E preciso
ter dominio das operacdes técnicas e do discurso telejornalistico caso algo fuja do controle. Em
conversa particular com o editor 1, ele relembrou que na semana anterior a nossa pesquisa, 0

tablet usado pelo apresentador na conducdo do JA caiu no ch&o e quebrou no meio do telejornal.

“Foi inevitavel. Viramos piada nas redes sociais e a gente teve que lidar bem
com isso. Eu sempre digo, muitas vezes o erro aproxima. Aproxima o JA do
nosso publico. Mas, existem erros e erros, né? Minha preocupacao é com erros
de informagao” (Entrevista com o editor 1 - Dia 24 de julho de 2019).

O editor 1 demonstra muita familiaridade com o espaco do switcher. Ele aparenta estar

aliviado por ter chegado nesta fase do dia. Adaptado ao novo espaco, a figura do profissional
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age como maestro, guia tudo e todos pelo JA, que vale salientar foi inicialmente elaborado no
intimo dos seus pensamentos e tomou forma pelas maos de toda a equipe.

11h e 45 minutos, Jornal do Almoco esta no ar. Siléncio e atencdo para a entrada da
escalada ao vivo. Quando € preciso interagir entre eles, o tom de voz sempre é elegante, cordial
e tranquilo. Os blocos do telejornal sdo grandes, com muitas entradas ao vivo, reportagens lon-
gas e interacdo com o apresentador. Este por sua vez, segue a risca tudo o que foi previamente
combinado com o editor 1. O modelo de trabalho do editor 1 é centralizado em administrar
situacOes de risco, afinar o tempo com o controle de programacédo e o JA vai saindo como
planejado.

A figura do editor 1 chama bastante aten¢do na passagem deste dispositivo de temporal-
idade. Ele toma decisdes individualmente e a tensdo de preparacdo € revestida por uma tensédo
relacionada a exibicdo. Ele assume um jeito mais espalhafatoso. Nao consegue ficar sentado,
se movimenta bastante, dando vazédo a sua euforia. Fala sozinho o tempo todo, reclama dos
entrevistados, pede para os editores que acompanham o vivo orientarem perguntas ao reporter,
da conta do fade, conversa com a coordenac¢do de programacado, combina com o diretor de TV
enguadramentos diferenciados, aumenta o tempo das entradas ao vivo, conversa com 0 apresen-
tador todo o tempo. Somado a isso, ainda confere a audiéncia em tempo real (em um monitor
instalado bem a sua frente) e segue satisfeito. Em nenhum dos trés dias de observacdo o JA
perdeu na audiéncia para um telejornal concorrente. No rosto e nos trejeitos do editor 1 ha um
semblante de deleite, de contentamento. Em ocasido posterior, questionamos se esta fase do
telejornal representava algo para ele. Como resposta ele nos confessa que este é o0 seu momento

preferido do dia.

“Quando o programa vai ao ar?. Quer dizer, € a parte que eu mais gosto de
fazer, mas é a parte mais tensa do programa, ndo é nem minha, entendeu? E
mais com relacdo a equipe técnica. Qualquer decisdo equivocada, e elas
acontecem todos os dias, causa um problema claro na apresentacdo do pro-
grama. E um VT que ndo vai entrar, ¢ uma imagem que vai entrar no lugar
errado, é o apresentador que vai ficar sem saber o que dizer naquele momento.
Entdo, assim, sim, evidentemente, la em cima no switcher, é a parte em que
eu me comporto...Mas é uma parte que eu sou muito suscetivel a comporta-
mento ruim. Porque somos todos perfeccionistas, né? Entdo se acontece
alguma coisa errada, as vezes eu me comporto com um pouco mais de revolta
do que eu deveria ter” (Entrevista com o editor 1 -Dia 24 de julho de 2019).

Nesta fase, 0 processo produtivo depende agora no somente dos sujeitos jornalistas. E

imprescindivel que os recursos tecnol6gicos, 0s aparatos relacionados a internet e as conexdes
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sem fio funcionem em sua plenitude. Nos trés dias acompanhando o JA, no segundo dia houve
bastante tens&o por causa das chuvas que foram o assunto do dia. A cobertura demandava muita
estrutura técnica e no estidio uma afinacdo entre os apresentadores tanto o do JA quanto do
apresentador da previsdo do tempo. Tudo saiu como planejado e com direito a muitas entrevis-

tas e entradas ao vivo.

Figura 4 - Switcher da RBS TV em perspectiva

Fonte: Registro feito pela autora.

O editor 1 € um coordenador de todas as opera¢6es de risco. Sua personalidade é forte
e sua presenca é animada. Nao a toa, a musica toca conforme suas orientacdes. Neste periodo é
possivel acontecer duas circunstancias distintas: 1) Caso as situa¢@es fujam do controle do ed-
itor 1, ele precisa tomar a frente do problema e tomar decisfes rapidamente, colocando em
confronto o que se passa e todo o arsenal de regras, valores, normas e etiquetas do telejornal-
ISmo, repensar suas bases e 0 que deseja a chefia e realizar um novo arranjo do JA em poucos
minutos. Ele também precisa acalmar toda a equipe técnica, para que eles sigam o seu comando;
e 2) Caso tudo ocorra como planejado, o editor 1 assume uma postura de contentamento e
tranquilidade. O discurso motivacional neste dispositivo de temporalidade também é im-
portante destacar. Bloco a bloco, tanto o editor 1 quanto a equipe técnica repetem: “Tudo sob
controle”; “Calma, pessoal, tudo esta dando certo”; “Atencdo” e “Parabéns, tudo saiu como
planejado”. A comunicagdo por meio da oralidade s6 expressa 0 quanto a pressdo esta termi-

nando por hoje. Ao fim, com erros e acertos, a certeza que o deadline, foi, de fato, vencido.
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Mesmo com os créditos do telejornal subindo na tela, o dispositivo de temporalidade néo ter-
mina junto com o jornal. Depois da tenséo e da orquestra que é para colocar o JA no ar ainda
surge outro momento que as vezes pode ser de alivio ou pode trazer algum desassossego. A
reunido de avaliacdo dispara um novo dispositivo - o de preparacdo para o dia seguinte.
Respiro de alivio. Ao fim do telejornal, o relégio marca 12h50. O JA terminou e mais
um deadline foi cumprido. Entra em cena o dispositivo de temporalidade relacionado ao
planejamento do amanhda. O dia seguinte tem um papel importante e por isso € discutido
obrigatoriamente no hoje. Como em um processo circular este dispositivo é o pontapé do
primeiro dispositivo de temporalidade que apontamos: o de preparacdo/adequacdo. O
planejamento é iniciado com uma avaliacdo do que se passou na edi¢do do dia do Jornal do
Almoco e por isso, a necessidade de uma roteiro, mesmo que seja minimo para o dia seguinte,
na busca de minimizar ainda mais os erros. O editor 1 reafirma como é percurso da noticia e

porque esse processo circular é importante para a equipe.

“No dia a dia, 0 trato com a noticia vai variar. Se existe uma noticia que t&
mais pegando naquele dia, a deciséo € dbvia, a gente vai abrir com isso, vai
colocar no programa. Agora se a noticia ndo é a coisa que ta mais pegando
naquele dia, porque ela ndo tem acho que algum charme, alguma penetracéo
maior, alguma atragdo maior para o publico, é uma noticia mais comum,
porque tem dias que sdo assim, talvez eu opte por alguma outra coisa. E um
programa que se permite abrir com musica, € um programa que se permite
abrir com servigo, que se permite abrir com tempo, com noticia, € um
programa que te permite variacdes para surpreender as pessoas que estdo nos
assistindo, e é isso que a gente tem buscado. A formatacéo do espelho tem me
levado mais tempo. E ela fica pronta entre 8 e meia, 9 horas, que é o tempo
gue a gente vai ter pra efetivamente fazer o programa. Feito o programa, que
tu acompanhou, enfim, cada editor vai fazer alguma coisa. Eu geralmente fico
ali fechando, vendo o que tem de noticia, né? O programa vai pro ar, né? A
gente coloca o programa no ar. Geralmente ndo tem muito problema em
relacdo a isso. Uma nota pessoal, que eu nao canso de repetir, colocar o Jornal
do Almogo no ar € a coisa que eu mais gosto de fazer, é estar 14 em cima
colocando o programa. E depois que nés colocamos o programa, nds viemos
para essa reunido que avalia um pouco, mas principalmente projeta o dia
seguinte. E dai o ciclo, ele fecha. Eu entendo que pra que o programa saia
todos os dias, temos que cumprir essas etapas. Comega no dia anterior e volta
pro dia seguinte, que ¢ o dia anterior do novo ciclo e assim sucessivamente. E
sem fim o processo. E circular” (Entrevista com o editor 1 - Dia 24 de julho
de 2019).

Este dispositivo de temporalidade possui uma carga alta de subjetividade. Notamos que
ele surge assim que a ultima noticia esta no ar, ja bem préximo do encerramento. Por ter um
perfil mais espalhafatoso, mais histérico (como ele mesmo se define), o editor 1 anota e co-

munica a todos o que vai levar para a reunido de avaliacdo. Frases como “Vamos rever isso
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hein, gente”’; “Nao gostei da conducgdo do reporter neste vivo. Vou falar com ele na reunido”,
sdo ditas normalmente ainda no ambiente do switcher. E, 0s outros presentes no espaco também
contribuem: “Na reunido de hoje poderiamos discutir um jeito de afinar mais essa escalada”,
“Vamos rever esse estilo de chamada?”

A reunido de avaliacdo é realizada com todos da equipe: apresentadores, repdrteres,
produtores, editores e se a equipe técnica quiser, tambem participa. Ela acontece em um outro
ambiente dentro da redacdo. Uma sala de reunides oficial. No local, um computador com acesso
ao Inews, onde o editor 1 conduz a conversa entre 0s participantes e ja vai abrindo as retrancas
para o dia seguinte. Os aparatos técnicos ndo sdo tdo mais importantes neste momento, o dialogo
€ 0 recurso mais utilizado entre os sujeitos. A tensao ja esta amena e ha um clima de harmonia,
que se estabelece independente de tudo ter corrido normalmente ou ndo. Julgamos que este
dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanha é confuso por natureza,
0s sentimentos se sobressaem por causa dele - se algo saiu errado € transmitido pela linguagem
neste momento- se tudo saiu como planejado, euforia e satisfacdo fazem parte das discussoes.
Percebemos que ele funciona como um procedimento de minimizacdo dos riscos. Antecipa 0s
temas que podem ser trabalhados e uma reorganizacdo do Jornal do Almoco, a partir de
avaliacdo de pontos fortes e fracos do dia. Porém, este dispositivo de temporalidade em si traz
muito menos impacto do que todo o processo anterior. Ele é a completude da rotina. Tudo
comeca e se acaba nele.

Este momento, como afirmado antes, € circular e contém em seu interior criticas e sug-
estdes. Definimos este dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanha
pela clareza de orientacdo para o dia seguinte, de forma repetitiva e circular. Planejar o dia
seguinte alarga o tempo de producdo e demonstra organizacao da rotina da redacao, para que a

mesma nao entre em colapso sem necessidade.

6.2.2 Editor 1 do jornal do almoco: "gestor” das temporalidades

A figura do editor 1 do Jornal do Almocgo nos inquietou durante a pesquisa de campo.
Tanto que decidimos langar um breve olhar sobre o seu perfil*®®. Vamos situar um pouco sobre
quem ¢ este personagem e como ele se estabelece como o "ser profissional" da redacdo. Para

comegar, ele €, de fato, o sujeito que lidera todos os outros, inclusive os demais interlocutores

38 Repetimos 0 mesmo modo de analise com o editor 1 do NE 1
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da pesquisa. Em uma observagio fria, ele domina a redagio. Joga em todas as linhas. E um
eximio entendedor do jogo do telejornalismo.

Orienta o processo da rotina da redacdo e guia os outros jornalistas que convivem no
espacgo social. Age com bastante experiéncia na condugdo do telejornal. Em entrevista, nos
contou que ja estd na RBS TV ha 20 anos, o que lhe confere conhecimento suficiente para agir
como um gestor. Esta persona esta ligada a um cargo gerencial. Por mais que atue na lida
cotidiana com o telejornalismo, ele assume um codigo postural mais burocratico, tendo que
administrar uma equipe relativamente grande, alinhavando o que pensa a chefia, o que ¢
relevante dos valores do telejornalismo e mantendo a postura de um coordenador da acao
pratica do Jornal do Almogo. Ruellan (2017, p. 16) em sua discussdo sobre o "ser profissional"
ressalta que “(...) ao observar e analisar as determinagdes sociais, ¢ necessario sobretudo tentar
compreender como os individuos submetidos a essa ordem se servem dela e se libertam dela”.
Trabalhamos no sentido de tragar os dispositivos de temporalidade, mas tratar sobre o
dispositivo nos ajuda a pontuar suas falhas, fissuras e personagens que o transformam e lhes
confere a poténcia que esta abrigada em sua subjetividade.

Como a rotina da redacdo ¢ condensada em ondas ou marcas temporais, hd uma
subjetividade por traz disso. Um misto de sentimentos de prazer, agonia, euforia, tranquilidade,
inquietacdo, preocupagdo e contentamento. E essas emog¢des sdo personificadas no editor 1.
Todos estes altos e baixos sdo proporcionados pela influéncia da pressdo do tempo e mais que
1sso, sdo contraidos pela certeza da informacdo como algo perecivel e vigorosa. O editor 1
mantém-se, na maioria das vezes, em posi¢do de alerta para decidir o jogo tdo logo for
convocado. Ele precisa do apoio coletivo no enfrentamento da rotina, mas ndo descarta a
individualidade da sua fun¢do. Quando precisa se ausentar do ambiente da redacao, os demais
editores ndo atuam sem o seu consentimento. Seguem o que lhes foi pedido. A coordenagdo
plena do telejornal ¢ assumida naturalmente por ele e todos os demais seguem a reboque. Os
dispositivos de temporalidade quando disparados sao sentidos por todos, mas ¢ o editor 1 que
precisa manusea-los com cautela. E necessario uma compreensio dos codigos deontoldgicos

da profissdo para dar ordem ao discurso e também a pratica.

“A parte de conducdo do JA que particularmente me deixa mais tenso é:
quando eu td montando o jornal pela manha, mais cedo. E a parte que mais
me preocupa, ali pela manhd, porque realmente...é uma largada e é uma série
de decisdes que eu estou tomando. Quer dizer, ndo tem mais ninguém na
empresa tomando elas e eu estou tomando essas decisdes. E, claro, é pra isso
que eu ganho, inclusive. E tenso no sentido de que, sera que eu estou fazendo
as escolhas certas, né? E todos os dias tu vai repetir essa mesma pergunta pra
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ti mesmo. Seré que eu td fazendo essas escolhas certas? E € importante que tu
te pergunte isso porque é o que vai garantir que a maioria delas, pelo menos,
seja certa. Significa que tu te importa com as escolhas que tu ta fazendo” (En-
trevista com o editor 1 - Dia 24 de julho de 2019).

O editor 1 diariamente lanca as provocagdes dos formatos da noticia para os integrantes
da equipe do Jornal do Almogo, é um revisor voraz (revisa paginas e todo o material preparado
para o JA), coordena o tempo, inclusive o dos demais editores e se ocupa de relembrar em
varios periodos da rotina os temas que estdo sendo trabalhados para aquele dia e qual ¢ a
modelagem do programa que deve ser seguida. Tem a consciéncia da linha editorial e do que
pode servir como um constrangimento profissional. Como fung¢ao assumida por este perfil de

sujeito -jornalista, o editor 1 apresenta-se da seguinte forma:

« Jornalista profissional experiente
+ Gestor
+ Ocupante de uma posi¢do de lideranca e de ligagdo com os cargos gerenciais da

emissora

Quando perguntado sobre como se comporta quando nao esta trabalhando, o editor 1
confessa que ¢ dificil se desligar, mas que hoje, os anos de experiéncia lhe deram um pouco
mais de calma para lidar com as questdes da rotina da redagdo. O depoimento nos remete ao
que Travancas (2011) aponta sobre a dificuldade dos jornalistas de separar o perfil profissional
do plano pessoal. O processo € uma construcao e € necessario uma compreensao do papel e
funcdo desempenhados dentro do contexto das rotinas da redagcdo e da relacdo com a

organizagdo empresarial de midia.

“Isso € uma construcdo. Eu trabalho nesta funcdo como editor 1 do Jornal do
Almogo ha um ano e meio. Eu fago dois anos em abril de 2020, entdo &, t4,
um pouco menos de um ano e meio. Entdo é super recente pra mim, t4?
Quando eu peguei essa funcéo, eu realmente era 24 horas essa questdo de
edicdo. Eu acho que era 24 horas por varios motivos. Porque € um pepino
bastante grande, é um programa bastante grande, é um programa muito
importante para as pessoas que 0 assistem e pra empresa que o produz. Entdo,
é claro que eu ndo ia deixar, eu tinha que aprender para poder relaxar. Antes
de tu poder desconstruir a tua rotina e desconstruir algo que tu t& fazendo,
como um jornal, tu tem que saber muito desse jornal e dessa rotina, sendo tu
ndo desconstroi, sendo tu continua pisando em ovos ali e faz muito bem em
fazé-lo. Porque depois que se estourar um pepino € a tua carreira e o teu
comprometimento com a empresa e com o jornal que tdo em jogo. E ninguém
quer isso, né? Entdo, assim, eu chegava, eu revia, eu via. E tem aquele
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maravilhamento também de ta comeg¢ando uma fungdo nova, um desafio novo
e gue tu ndo quer largar isso porque também te da prazer. Mas ao longo desse
periodo eu percebi que, sim, o desligamento é necessario. Faz parte da tua
estratégia de trabalho. Sem esse desligamento, e as vezes € um desligamento
total, varia de dia a dia. Se eu tenho uma jornada que foi particularmente
pesada, ou por alguma relacdo de trabalho ou por algum factual, eu tendo a
chegar em casa e desligar completamente. Eu ndo quero mais saber, porque
eu quero dormir, eu quero descansar, eu quero pensar em outras coisas. Porque
sendo realmente € um problema, eu ndo vou resolver o problema e eu vou
continuar com a angustia e eu vou produzir um novo programa no dia
seguinte. Mas num dia mais normal de trabalho, eu ndo tenho mais uma coisa
determinada. Eu chego em casa, eu cuido das minhas coisas, eu cuido da
minha vida. De repente no final da tarde, eu vou abrir meu e-mail, eu vou ver
0 que esta acontecendo. Eu fico com meu Whatsapp aberto o tempo todo,
entdo eu continuo de alguma maneira trabalhando com a producdo e com 0s
outros editores em relacdo ao JA, mas é muito mais leve” (Entrevista com o
editor 1 - Dia 24 de julho de 2019).

Em um determinado momento da entrevista, fizemos um elogio por sua atuacido na
condugdo do telejornal. Ele relata sua caminhada como ocupante desta fungdo. Trata com
moderagdo a ideia de que ¢ um gestor que precisa motivar sua equipe. Como ¢ sua
responsabilidade o trato com os demais integrantes do JA, o editor 1 ¢ cauteloso na condu¢ao
desta fase. Ela ¢ tdo importante quanto as outras que foram disparadas pelos dispositivos de
tempo. Tem a ver com as relagdes entre os sujeitos e isso desembarca no trabalho final realizado.
Preservar a clareza da comunicacdo entre os integrantes do grupo faz parte do métier
jornalistico e contribui para a constru¢do de um ambiente com rotinas saudaveis. Nem sempre

¢ assim, mas ¢ preciso consciéncia dos envolvidos para a tentativa.

“Quando eu td 14 em cima colocando o jornal no ar é dificil eu acompanhar.
Primeiro porque eu fago muita coisa durante a entrada do JA. Mas também
porque naquele espaco tu ta pensando em como deve executar, tu ta olhando
com outro olho, ndo s6 o de jornalista profissional que coloca mecanicamente
um telejornal no ar. Entendeu? As vezes eu sinto falta de olhar também, de
parar pra ver o conteudo. Porque as vezes eu chego e assisto ao programa
novamente em casa, que € justamente pra me dar esse olhar. Pra que eu
possa...ter uma certa reflexdo. Revejo coisas que eu achava que tinham ficado
super ruins, mas depois de assistir novamente eu acabo tendo um outro olhar
sobre elas. Até antigamente eu dava retornos muito imediatos pros editores e
reporteres. Eu prefiro agora assistir em casa pra poder dar o retorno porque a
impressdo muda completamente. Entdo € bom ouvir esse tipo de retorno
porque nos da uma alegria, porque é pra isso que a gente trabalha” (Entrevista
com o editor 1 - Dia 24 de julho de 2019).

Desvelar brevemente a persona do jornalista profissional que esta a frente das rotinas

da redagdo nos dad subsidios para entendimento deste modelo adotado para andlise, a de



190

compreensdo dos dispositivos. Colocamos em confronto a personalidade do editor 1 com a
rotina na qual ele estava inserido. Os elementos que estdo sobrepostos nesta rede heterogénea
dao ordem ao espago social, dao significado. S6 assim, & perceptivel a presenca de uma

temporalidade que tudo rege e enquadra.

Na verdade, o dispositivo ¢ a possibilidade de colocar em relacdo discursos
heterogéneos que ao final, criam uma ordem social. As ferramentas, os
espacos, as tecnologias falam, mas também falam os atores implicados nesse
processo, as midias, as leis, as institui¢cdes de controle, as regras das empresas,
os pesquisadores que estudam os jornalistas; tudo, colocado em rede, termina
por desenhar uma ordem do discurso que determina a estrutura social
(RUELLAN, 2017, p. 17) [Grifo do autor].

A rigor, a deontologia da profissdo apresenta-se como um quadro normativo em que se
deve permitir que cada sujeito possa associar opinides pessoais as questdes sobre 0 processo
pratico. E importante que cada jornalista que assume esse posto de profissional agregue aos
codigos suas impressdes pessoais, com solucdes, observacdes e modos de operacionalizagao,
pois diante de situagdes, mesmo que idénticas, de modo algum o jornalista profissional agira

da mesma forma, pois o contexto, a percep¢ao e 0s constrangimentos nunca serao iguais.

6.3 O NE 1 E SEUS DISPOSITIVOS DE TEMPORALIDADE

O segundo telejornal pesquisado foi o NE 1 da TV Globo Nordeste, emissora situada
em Recife, capital de Pernambuco. A Globo Nordeste foi fundada em 1972 pelo empresario
Roberto Marinho. A época, a emissora foi criada com o intuito de aumentar a cobertura da
Globo nesta regido, que s6 contava com emissoras afiliadas. Hoje, 48 anos depois, possui
modelo de trabalho completamente digitalizado e atende o estado de Pernambuco, além de ser
um polo que reproduz os valores e a missdo da Rede Globo.

Realizamos a pesquisa de campo na redacdo do NE 1 entre os dias 15 e 17 de outubro
de 2019. Dois meses ¢ meio depois da observagao realizada no Jornal do Almogo, no sul do
pais. O NE 1 j& se chamou NETV 1° edigdo e também NE 1° edi¢do. Hoje ¢ conhecido por ser
NE 1. Passou por reformulacdes em seu pacote grafico e modelo de apresentacdo. Em 2018, a
emissora também mudou de local, esta situada agora no bairro de Santo Amaro, no centro do
Recife. Assim como na experiéncia anterior, também fomos bem recebidos e tivemos como
autorizacao apenas trés dias para a pesquisa. Foi acordado com a chefia da emissora que os
pesquisadores deveriam chegar por volta das 8 horas da manha. Como combinado, assim foi

feito.
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Logo no primeiro dia, como sabiamos da necessidade de identificacdo e autorizacdo
oficial para a entrada, chegamos uma hora antes, por volta das 7 horas da manha. Foi necessario
um pouco de paciéncia para a realizagao dos tramites. Algo que demorou em torno de uma hora
e meia. Fomos recebidos por um dos produtores do NE 1, que ficou encarregado de apresentar
a estrutura da emissora e também a da redagdo. Passado o momento inicial da burocracia de
acesso, fomos posicionados na redacdo, ao lado do editor 1. Como o espago fisico ¢ muito
grande, ndo seria prudente sermos alocados em um lugar mais afastado. Uma cadeira foi
posicionada na mesma mesa do editor 1 ¢ ocupamos este espaco pelos proximos trés dias.

Diferente da emissora anterior, nenhum personagem da redagao se interessou pela nossa
presenga. Parecia que todos ja tinham sido avisados previamente. Nao houve questionamentos
e muito menos confusdes. Ao que percebemos, eles ndo agiram de modo diferente do habitual,
seguiram com suas obrigacdes como se ignorassem a presenca de um pesquisador. De fato,
muitas questdes podem ser levantadas com este episodio. Uma delas é que a visita de
pesquisadores na Globo Nordeste ¢ tida como comum, por ter uma influéncia muito grande na
regido e ser um brago da Rede Globo, a emissora ¢ alvo de muitos trabalhos cientificos de
variadas areas do saber. Acreditamos que este tenha sido o motivo principal. Costume com as
praticas de pesquisa.

Como demoramos um pouco para a entrada, no primeiro dia chegamos com a reunido
de planejamento ja em vias de terminar. O editor 1 negociava com outros editores sobre como
imaginava o espelho do jornal. Apos essa afinag@o entre a equipe, ele nos pede para explicar a
pesquisa. Fizemos uma breve apresentacdo e na interlocu¢do ele nos confessa que ¢ bastante
ligado a gestdo de tempo do telejornal. Um tema que o preocupa e o faz criar parametros
internos de organizagdo. Para exemplificar rapidamente sua percepcao e modelo de trabalho, o
editor 1 explica a montagem do espelho do dia e fala dos formatos escolhidos. Percebemos que
a prioridade ¢ das tratativas ao vivo. O NE 1 possui trés pontos de /ink e que sdo espalhados
entre os blocos, tratando de varios temas distintos.

A equipe do NE 1 nio é tdo grande quanto a do Jornal do Almogo. E constituida da
seguinte forma: Um editor-chefe, um chefe de reportagem, um apresentador, trés editores
assistentes, trés editores de imagem, dois produtores e cinco reporteres contando com alguns
que fazem também o Bom Dia PE. O telejornal vai ao ar ao meio dia e o tempo de producao ¢
57 minutos liquidos. De acordo com a paginacao do dia do editor 1 ¢ que sera possivel ver se
serdo trés ou quatro blocos. Em uma conversa informal com o editor 1 ele nos confidencia que

assumiu o NE 1 no més de agosto, entdo so estaria nesta fun¢ao ha dois meses e ainda segue se
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acostumando com o formato e o modelo. Por isso, dispensa tanto valor as rotinas da redagao,
uma forma de minimizar os erros € amenizar a inseguranca.

Na se¢ao seguinte vamos expor hora a hora o disparo dos dispositivos de temporalidade
na redagdo do NE 1, diferentemente de como fizemos no Jornal do Almogo, vamos indicando
quando eles ja estdo em cena e como os personagens lidam com eles. Como se trata de uma
outra redacdo, de um telejornal distinto e com interlocutores diferentes € preciso fazer esse
processo de interpretagdo, mesmo que os dispositivos se apresentem no mesmo periodo do
tempo-relogio. A percepgao € os constrangimentos nao sao os mesmos, bem como o modo de

atuagdo dos sujeitos.

6.3.1 NE 1 hora a hora

A reunido de largada realizada pelo editor 1 comeca por volta das 8 horas da manha.
As 7h30 todos os editores e produtores do telejornal ja se encontram na casa. A reunido de
planejamento acontece entre a equipe de jornalistas, e funciona basicamente como uma expli-
cacdo de como o espelho do telejornal esta sendo arquitetado. Cada um da uma sugestao de
temas e de como estd a cidade no dia. Geralmente, o editor 1 pede bons temas para serem
tratados ao vivo. O dispositivo relacionado ao planejamento e adequacao ja foi acionado.
Em secdo anterior, relatamos que o editor 1 ndo ocupava esta funcdo ha muito tempo, entdo
essa situacdo lhe inflige uma certa agonia, por isso este interlocutor chega bem mais cedo a
redacao que todos os outros personagens do telejornal. Seu horério de chegada oficial seria as
7 horas da manha. Mas, ele prefere chegar antes desse horario, por volta das seis horas da
manhd, ja para acompanhar o Bom Dia PE e ter uma percep¢do do que é noticia na manha e o

que pode ser interessante para 0 NE 1.

“Entdo, eu chego antes das 7h. Tem dias que um pouco antes, tem dias que
bem antes. E ai eu tenho o primeiro contato com quem tiver na chefia de
reportagem. Que é pra saber o que t4 sendo feito até pro “Bom Dia” pra ver
se tem alguma coisa que possa interessar pro “NE1”. E também pra ver se o
que a gente estava prevendo no dia anterior se mantém, o que é que vai ser
“volta”, o que que a gente so vai usar no outro dia ou... e também pra ver se
aconteceu algum factual pra gente ir ajustando. Entdo esse primeiro contato
eu tenho com a chefia de reportagem, quem tiver. Ai nesse momento eu ja té
meio que abrindo o espelho, a capa de pauta, pra ter uma nogdo do que ta
acontecendo. Ai quando é as 7 e meia da manha, sempre tento ser pontual, é
quando a gente tem a reunido que a gente junta a chefe de redacdo, quem ta
na chefia de reportagem, chefe de reportagem, quem ta com a pauta do dia, o
pessoal da rede e os editores e produtores do “NE1”. E a gente vai passar um
pente fino no que vai ser feito. E quando também eu dou a orientacdo pro
editor do material que ele vai ter. Eu ja sei mais ou menos, eu ndo coloquei no
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espelho, mas eu j& sei mais ou menos quem vai pegar cada material e ai eu
vou explicando. <O, esse dai vai ser uma camera aberta, esse dai pode ser um
VT e tal, esse dai eu acho que a gente tem que pegar e falar de tal coisa”
(Entrevista com o editor 1 - Dia 17 de outubro de 2019).

“Essa reunido, eu sinto que ela d4 um norte ndo s6 pra mim, mas pra todos.
Ela nos diz na prética o que a gente precisa fazer no dia. Ou entdo, o que cada
um vai fazer na ilha de edigdo. Isso é importante demais. Ter sentido na minha
atividade pratica” (Entrevista com o editor 1 - Dia 17 de outubro de 2019).

E visivel que o editor 1 é preocupado com o tempo. Ele fica muito angustiado com a
possibilidade de ndo aproveitar os espacos que ele tem. Como por exemplo, se ele pode chegar
um pouco mais cedo a emissora para comegar a pensar o jornal antes, ndo ha porque ndo fazé-
lo. Ele sente que precisa de margens de seguranga. A sensagdo de estar se planejando bem e
ocupando os espacos de tempo é que dao a firmeza para os instantes que estdo por vir.

(...) E mais profissional estar no controle da acdo do que ser vitimado pela
cadéncia que, por vezes, tem que ser levada a cabo. Mas o fato de se sentirem
vitimas, por estranho que pareca, € bem recebido, porque considera-se que
isso é algo que os verdadeiros jornalistas devem experimentar: é 0 que a
noticia faz sentir (SCHLESINGER, 2016, p. 262).

Assim como no Jornal do Almoco, essa reunido de planejamento gera certeza do que
deve ser feito nas fases seguintes e ajuda o editor 1 a ter uma dimensao do que tera pela frente.
Em outra conversa com nosso segundo interlocutor, o editor 2, ele também afirma que gostaria
de chegar mais cedo a redacdo. Mesmo que sua funcéo ndo seja a da ponta, decisiva, mas diz
gue gostaria, pois como este personagem é responsavel pela parte bruta da edicéo, sente que ao

chegar mais cedo poderia ter um planejamento interno mais confortavel.

“ Sabe 0 que eu mudaria na minha rotina? Talvez se eu chegasse 6 horas,
digamos, eu conseguisse acompanhar o “Bom Dia” pra poder olhar pro “NE1”
com mais calma.Tem dias que eu ndo sinto muita falta, s6 de vez em quando.
Sabe, assim, tipo “ai, seria legal se eu tivesse chegado de 6 e meia para poder
deixar isso pronto mais cedo, por exemplo” ( Entrevista com o editor 2 - 17
de outubro de 2019).

Na montagem do espelho também h& uma preocupacdo com o publico. No NE 1 a situ-
ac&o ndo é tdo confortavel quanto a do Jornal do Almogo. E preciso jogo de cintura para con-
seguir manter o telejornal atrativo. Como ha um instabilidade na percepcéo da audiéncia, 1a o

editor 1 acompanha os indices também em tempo real, s6 que ndo por um monitor no qual
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todos os integrantes da redacdo tem acesso. Essa conferéncia é feita via um programa de com-
putador instalado no terminal do editor 1. No quesito tecnologia, é perceptivel que as mudancas
nas rotinas ocorreram em todas as emissoras, como na RBS. Ha, de fato, uma solucéo do que

antes poderia ser levantado como problema para o melhor andamento das rotinas da redacéo.

“Acompanho 0s indices de audiéncia VT a VT e isso também toma um pouco
do meu tempo e da minha atengdo. Se h& queda de audiéncia em algum as-
sunto, eu reduzo o tempo de abordagem e por outro lado, se ha ganho e recep-
tividade eu aumento o tempo que reservei para o assunto. E uma guerra infin-
ita. Por isso que as entradas ao vivo me ddo mais agilidade para tratar dessa
questao” (Entrevista com o editor 1 - 17 de outubro de 2019).

Ainda de acordo com o editor 1, o publico do telejornal ¢ formado por idosos e por
pessoas que estdo em casa durante a faixa de horario e alguns temas sao pensados para alcangar
essa idade indicativa. Na regido Nordeste ha uma presenca de telejornais policiais e ha forca
nesse tipo de jornalismo mais relacionado ao sensacionalismo, por isso a dificuldade de
telejornais tradicionais manterem uma audiéncia mais ativa e presente. Quando questionamos
sobre a presenca de factuais no espelho do telejornal, o editor 1 nos confessa que por causa dos
jornais policiais nao tem como fugir, o primeiro bloco do NE 1 ¢ sempre mais voltado ao factual
e ¢ reservado assim porque € necessario que o jornal tenha vigor para brigar com os
concorrentes. Porém, como decisdo editorial, preferem realizar o que chamam de “VT
desconstruido”, quando ddo prioridade a vivos e nota-coberta com imagens para ilustrar e
sonoras soltas. Esse tipo de prerrogativa, segundo nosso interlocutor, ¢ uma forma de garantir
o material, manter-se presente na disputa por audiéncia, mas utilizando um estilo mais elegante.
Esse tipo de decisdo estd entranhado nas praticas editoriais da emissora e os editores ja estao
habituados a essa situacao .

Como o NE 1 entra no ar ao meio dia, o planejamento segue sereno até oito e meia, nove
horas da manha. O clima ¢ de total tranquilidade e harmonia. O editor 1 ¢ um gestor e o

organizador do telejornal.

“Depois dessa reunido, ¢ quando eu vou me concentrar no espelho. E ai eu
COmMego a pensar 0 que que eu poderia abrir, qual o assunto que eu vou abrir.
E isso me demanda algum tempo. Porque, pra mim, ndo é so distribuir os
assuntos. Eu imagino o que que é mais interessante, 0 que que uma coisa casa
com a outra e tal. Entdo é um quebra-cabeca que eu vou montando e pra isso
eu preciso de um tempo, de concentracdo nisso que eu t6 fazendo. Também
acontece de eu t6 montando o espelho e eu ter que ligar pro reporter também
pra dar uma orientacdo. O que é que td na minha cabeca? O que que eu tb
pensando pra aquilo ali?” (Entrevista realizado com o editor 1 - Dia 17 de
outubro de 2019).
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Os demais editores, inclusive o editor 2, seguem com o trabalho nas ilhas de edi¢ao,
enquanto que o editor 1 ndo se ausenta da redagdo nem por um segundo. Mexe a todo instante
no computador, ele nos revela que sente-se confortavel assim, gerenciando o espelho, fazendo
as cabecas das reportagens, verificando deixas e ajustando entradas ao vivo e demais recursos.
Utiliza-se da tecnologia para buscar imagens para ilustrar notas cobertas, revisa VTs
diretamente de seu computador e organiza-se juntamente com o apresentador para deixar a

escalada logo cedo pronta. Segundo ele, ¢ uma atividade que lhe deixa seguro.

“Eu possuo uma rotina de tempo. Tenho tudo cronometrado na minha cabega,
sei exatamente quando devo virar a chave para me dedicar a outra atividade
referente ao telejornal. Por exemplo, eu sei que € cedo, mas eu gosto, me sinto
seguro, quando comego a fazer a escalada as 10h30 da manha” (Entrevista
com o editor 1 - 17 de outubro de 2019).

A redagdo da Globo Nordeste ¢ muito extensa. Os telejornais tem seus espagos
reservados e diversos gabinetes para trabalho. Porém, ndo tem muitos televisores espalhados.
Apenas trés. Um que fica ligado o tempo todo na Globo, um com varias telas menores divididas

e um com informagdes dos telejornais (hora que comega, tempo de fade e quantos blocos terd).

Figura 5 — Redagéo da Globo Nordeste

Fonte: Registro feito pela autora.
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Quando estamos mais proximos do inicio do telejornal, entra na tela uma contagem
regressiva em vermelho, mostrando que o deadline estd logo ali. O que agita bastante os
personagens.

Assim como no Jornal do Almogo, ndo ha um relogio fisico na redagdo. E, os nossos
interlocutores ndo se incomodam com isso. Acreditam que a contagem regressiva ¢ suficiente
para dar “pilha” ao processo de conducdo das temporalidades. Neste primeiro momento de
planejamento a redacdo estd muito silenciosa. De todo modo, por conta da sua extensao,
dificilmente ela fica barulhenta. Em momentos subsequentes percebemos um transito maior de
pessoas e uma agitagdo mais localizada nos personagens que entrariam em ac¢ao no NE 1.

Por volta das 10 horas da manha chega o coordenador de programagdo e de tempo do
telejornal. Ele afina o fade e a programag¢do na mesa que fica em frente ao do editor 1. Eles
discutem a afinacdo do NE 1 o tempo todo. Esse recurso ¢ utilizado por conta da grande
quantidade de links, meio que € necessario ter uma seguranga para nem estourar o jornal nem
deixar de dar a informagao correta e completamente. O planejamento ja saiu de cena. Mesmo
sem muito burburinho na redagdo, a hora impde a chegada de uma nova fase: a de atengao total.

10h35 da manha. Estamos ha 1 hora e 25 minutos do comego do telejornal. O editor 1
1€ as cabecas que ja redigiu em voz alta e vai finalizando as paginas. Para sentir-se mais seguro
quanto ao andamento dos temas que serdo trabalhados, o editor 1 mantém a comunicagdo
constante com um dos produtores (que estd responsavel pelo andamento das entradas ao vivo)
e também ja se antecipa com possiveis assuntos para o dia seguinte e para o resto da semana.

Neste horario € possivel perceber também uma certa tensdo dos editores em relagdo a
chefia. O chefe de reportagem, de redagao e o diretor de jornalismo ja se encontram na redagao.
Mesmo sem muito barulho, percebemos que este momento ¢ caracterizado por cobrangas -
internas e externas - os sujeitos da redacdo comegam a se preocupar para que o planejado logo
cedo da manha se concretize. E voltam-se para a atencdo total das suas atividades. Antes, o
monitor que mostrava apenas as informagdes do telejornal muda para a contagem regressiva. E
hora de concentracdo. O dispositivo de temporalidade relacionado a atencio total alcancou
seu auge.

Nesse processo de atencao ao espelho, O editor 1 se queixa da quantidade da equipe.
Diz que gostaria ter mais reporteres disponiveis para aumentar ainda mais a quantidade de
entradas ao vivo. E, considera que mais que uma escolha editorial este tipo de formato ¢

proporcionado pelo avanco da tecnologia.
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“E muito essencial. Como é que a gente fazia antes? Né? Porque o WhatsApp
¢ a carta na manga, assim, que a gente tem. Muita informacdo que a gente
recebe, a gente fica sabendo primeiro porque chegou pelo WhatsApp. E as
vezes a gente nao precisa mandar uma equipe no local porque as imagens que
chegam do WhatsApp, elas ja sdo suficientes pra a gente dar aquela
informacao. Entdo isso faz a gente ter mais assuntos pra explorar no jornal. E
¢ também por meio do WhatsApp que a comunidade tem um canal muito forte
de comunicag@o com a gente. Porque eles sugerem o tempo inteiro. A gente
nao consegue dar conta de tanta sugestdo que chega. E se a gente ndo tivesse
o WhatsApp, ia ser as pessoas ligando pra dar as informagodes, mas a gente
ndo ia ver. Eles ja mandam o video, entdo a gente ja tem nogdo do que ta
acontecendo na comunidade pra poder atender. Entdo os assuntos factuais e
assuntos de comunidade, ¢ essencial o WhatsApp. E, assim, o processo pra
exibir o jornal, na hora da exibi¢do, é tudo mais rapido por causa da
tecnologia. Porque eu posso, do meu computador, revisar alguma coisa que ta
sendo feita na ilha. Eu ndo preciso pegar um disco, uma fita, pra assistir. Eu
ja vejo do computador aquilo ali. Entdo eu ndo preciso me levantar pra ir pra
um outro local, ¢ também perderia tempo com isso. Tudo é mais pratico. Eu
consigo pegar algum material que entrou num jornal, mas que eu ndo preciso
ir pra ilha de novo pra ser exibido esse material. Eu posso pegar de um jornal
e conseguir mandar pro mesmo jornal. E fora que o que que a gente ganhou
muito com a tecnologia? Que € vocé estar em varios lugares e com varios
assuntos a0 mesmo tempo. Porque a gente antes tinha o qué? Um ponto de
Unidade Moével de Jornalismo (UMJ). Entdo o “NE1”, se eu ndo me engano,
eram duas UMIJs, duas pra cada ponto. Entdo dois pontos fixos. Hoje ndo. A
gente consegue fazer um reporter, trés cenarios diferentes. Ou ele pode se
deslocar. Ele pode ta no mesmo bairro, comecar o jornal num lugar e ir pra
outro, outro ponto. Que seja perto porque a gente tem o fator transito, mas so
consegue isso por conta da tecnologia” (Entrevista com o editor 1 - Dia 17 de
outubro de 2019).

Como a Globo Nordeste ndo ¢ uma emissora afiliada e sim uma extensdao da Rede Globo
na regiao, um dos reporteres também faz entradas e/ou reportagens para os telejornais nacionais.
Nesta faixa de tempo, ele entra em contato com o editor 1 para avisar de sua situacdo, o que
gera tensao e reorganizacao do espelho. Esse procedimento ¢ liderado pelo editor 1, pois como
nao se ausenta da redacao, ele € sempre o ponto de apoio e consulta para os outros integrantes
da equipe, desde produtores até os reporteres e o pessoal da equipe técnica.

Em determinado momento, dentro deste dispositivo de temporalidade de atengdo total,
o editor 2 chega a mesa do editor 1 bastante preocupado em relagcdo a um VT que estava sendo
trabalhado na ilha de edicao e pede para que o editor 1 também verifique o problema. Da sua
mesa mesmo, o editor 1 coloca o fone de ouvido e entra no servidor da ilha de edigao (Losys
Web) e acessa todas as reportagens que estdo sendo finalizadas e revisa e resolve o problema.
A tecnologia foi imprescindivel para a correcdo e assim diminuiu o tempo dispensado para

resolver problemas quanto a questdes técnicas. “Qualquer alteragdo, eu ja ligo para a ilha de
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edigdo e pego para mudar ou ajeitar. E a tecnologia que ajuda bastante a economizar tempo e
facilita minha atividade” (Entrevista com o editor 1 - 16 de outubro de 2019).

Este dispositivo de temporalidade relacionado a atencio total ndo se apresenta tdao
forte quanto na outra emissora, devido ao tamanho do espaco do ambiente do NE 1. Porém,
destacamos, por meio do exercicio de observagdo, as seguintes acdes: todos os integrantes da
equipe concentrados em suas func¢des, conferem o tempo por meio do monitor de contagem
regressiva, organizam laudas, produg¢do orienta as entradas ao vivo e marcam com
entrevistados. A redagao pode ser descrita como um grande galpao, em que editores ficam de
um lado, integrantes da equipe do esporte local ficam de outro, apuracdo e produgdo em outra
parte e também os reporteres.

Olhamos no relogio e ja sdo 11h20 e o clima na redacdo comega a ficar diferente. O
local onde os editores estdo instalados comega a receber muitas visitas da equipe técnica e dos
produtores que estdo responsaveis pelas entradas ao vivo. O novo dispositivo de temporalidade
comegca a chegar.

Quando o ponteiro do relogio marca 11 horas e 30 minutos da manha, o monitor da
contagem regressiva muda de cor, passa a ficar com os nimeros em vermelho. Estamos no
dispositivo de temporalidade relacionado a checagem geral. E preciso verificar tudo que
esta feito até ali para dar inicio ao telejornal logo mais. Este dispositivo € breve e deixa o editor
1 ainda mais ansioso, porém seu perfil ndo € espalhafatoso. Como ele ndo se ausentou da
redacao durante toda a manha, ele intensifica a cobranga interna e externa em relagao aos vivos.
Precisa que tudo esteja correto e confirmado para seguir com seu espelho. Que entre as dez

horas da manha para as onze horas passou do status de “em construgao” para “definitivo”.

(...) A cadéncia de trabalho torna-se frenética, absorvente. Os reporteres
podem ter de abandonar uma tarefa de repente - para fazer a reportagem de
um assalto a um banco, um acidente aéreo, entrevistar alguém. Os editores
tém de tomar decisdes rapidas. “Tudo acontece” num episdédio de fogo
concentrado. As expressdes sdo curtas, por vezes rudes; os movimentos
rapidos; a atmosfera tensa; o nivel de som vai aumentando (SCHLESINGER,
2016, p. 261-262).

Como ja esta na redacdo, desde as dez horas da manha, o chefe de produc¢do mostra-se
bem presente neste momento de checagem geral. Na entrevista, ele revela que gosta de estar
proximo dos editores porque sente a aproximagao do deadline e essa pressao o faz querer saber

como estd o andamento do processo. Adota um perfil de conferéncia.
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“Fico de olho nas reportagens que estdo voltando da rua. Porque essa hora de
11h ou 11h e pouquinho é a hora que tdo voltando, as matérias tdo voltando,
vai dar tempo de editar?, o repdrter se atrasou?, 0 motogueiro furou o pneu? e
isso j& aconteceu, por isso que eu fico de olho. Ou entdo, o vivo chegou I4?,
0 equipamento ndo pegou?. Entdo fica mais perto do jornal e os problemas
aparecem e eu quero resolver. Acho que quanto mais perto do jornal, mais a
pressdo aumenta. Pra todo mundo, né? Todos eles, os editores, entdo...!?
Quanto mais perto, a gente sente essa pressdo” (Entrevista com o chefe de
producdo - Dia 17 de outubro).

O editor 1 também atua nessa checagem da atividade de todos, inclusive a do
apresentador. Quer saber da gravac¢do das chamadas, afinam juntos a escalada. E cobra a parte
técnica que ela seja toda ilustrada ou com a participagdo ao vivo ou gravada dos repérteres da
rua. Em certo momento, ele abre e fecha todas as paginas e confere que o jornal estd pronto a
ir ao ar. Respira fundo e avisa aos demais editores e a produgao que vai se ausentar dez minutos
para fumar um cigarro. Algo como um ritual de passagem. Nos dias que realizamos a
observagao, esse ato foi repetido ¢ demarca o fim da producdao do NE 1 na redago para seguir
para o switcher. Questionamos informalmente, se neste momento ele se sentia mais confortavel
porque o jornal ja estava todo escrito e faltava apenas ir ao ar. Como resposta, ele nos diz que
até aquele momento de conferéncia e gestao das equipes era considera o de maior tensdo. E que
ir para a exibicao do programa era quase feito no piloto automatico. Era uma marcagao de
tempo interna, para o editor 1, o deadline ja foi vencido, mesmo que o jornal ainda ndo tivesse

sido exibido.

“O momento de maior tensdo para mim do Jornal € o antes do jornal entrar no
ar. Toda essa caminhada até o meio dia. E a preparagdo. E essa necessidade de
gerenciar tudo e todos. Eu que tenho a responsabilidade de administrar esse
tempo. Tenho que delegar fungdes, resolver problemas, conferir as
informagdes. Ter certeza do que eu planejei. A equipe me ajuda a executar.
Mas a responsabilidade ¢ minha. Porque quando o jornal t4 no ar, a gente ja
segue meio que no piloto automatico ¢ tem que manter a calma e seguir
orientando a equipe técnica. E mais simples” (Entrevista com o editor 1 - Dia
17 de outubro de 2019).

Depois de fazer seu ritual pessoal, o editor 1 avisa a todos que esta se deslocando para
o switcher. O local também ¢ extra redacdo e para o acesso ¢ preciso sair do ambiente onde
estdo todos e se concentrar na parte técnica. Observamos o reldgio e geralmente essa ida do
editor 1 para o novo espago se da por volta das 11h40 da manha ou 11h45. O novo dispositivo
de temporalidade entra em cena particularmente cedo na redagdo do NE 1. Acreditamos que se

deve ao fato do editor 1 se planejar muito bem com a gestdo do tempo, inferindo ainda uma
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inseguranga causada por estar tdo pouco tempo no cargo. Com a presenca do editor 1 no
switcher ja passamos para mais uma marca de temporalidade - a de tensdes e orquestramento.
No relogio sao 11h45. A equipe técnica do switcher ainda nao esta completa. Mas, o
editor 1 ja assume seu posto. Um computador no centro das operagdes técnicas. A sala nao ¢
grande, mas bem aparelhada e toda digital. Ocupam o local: um coordenador de tempo, o editor
1, diretor de TV, operador de caracteres, operador de teleprompter, técnico para resolver
problemas relacionados ao sinal do ao vivo, uma operador que capta imagens do ao vivo para
servir para cobrir matérias para os outros telejornais. O operador de dudio fica em uma saleta
isolada e o editor 2 segue em outra saleta isolada para coordenar os repdrteres no ao vivo,

semelhante a RBS TV.

Figura 6 - Switcher da Globo Nordeste

Fonte: Reaistro feito nela autora.

Quando questionado sobre o seu perfil neste momento do telejornal, o editor 2 diz que
j& foi mais controlador e agora sente-se mais tranquilo, acredita que ja ganhou experiéncia

necessaria para a fungao.

“Eu acho que eu ja fui mais desesperado, tipo, muito mesmo, quando eu
trabalhava no horario do “Bom Dia”. Entdo era muito, muito corrido, ndo dava
tempo de respirar. Quando vinha respirar era oito da manha. Mas hoje no
“NEL1” eu consigo, talvez pela experiéncia mesmo, me fez ter uma gestdo de
controle de entender “olha, isso aqui d4, isso ndo dé, isso aqui vai assim, isso
aqui ndo vai...”. Ento, tipo, sonora. Se vocé tiver no limite de entregar o VT,
vocé ndo vai escutar duas vezes. Entdo eu olho pro relégio, eu tenho 10
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minutos para entregar essa matéria, vamos 4, é esse ponto, vamos. Pode até
ter uma sonora mais na frente que seja muito melhor, mas a gente tem o
deadline entdo vai ter que cumprir o deadline. Entdo acho que hoje sou uma
pessoa tranquila e controladora” (Entrevista do editor 2 - Dia 17 de outubro
de 2019).

Quando todos estao presentes no switcher, entendemos que ja estamos plenamente no
acionamento do dispositivo de temporalidade relacionado a tensdes e orquestramento. O

editor 1 ndo aparenta agonia. Ele se prepara para este momento e¢ age com destreza.

“Eu fago tudo cedo no espelho. Resolvo a escalada e s6 pego pra o editor que
td com o material separar a imagem. Pra também néo atrapalhar o trabalho
deles. Ai pronto. Ai quando termina essa parte é a hora que eu também vou
dar outro pente fino, vou olhar o espelho, ver se a paginagéo, ela t& adequada,
se uma coisa ta linkando com a outra, que eu gosto muito de uma coisa seguir
com a outra. E ai € 11h40, essa € a hora que eu estabeleco pra ir pro jornal.
Ai eu vou pro switcher pra acompanhar a chamada que o apresentador faz ao
vivo. E também os assuntos que ele grava pro dia seguinte, que eu ja tenho
passado com ele 0s assuntos que a gente pode chamar pro dia seguinte. E ai é
a hora que depois vai comecar o jornal” (Entrevista com o editor 1 - Dia 17
de outubro de 2019).

O editor 1 entra em um novo processo de personalidade. Aparenta serenidade e calma.
Nao estd mais agitado e ansioso como aparentava estar na redagdo. Ele utiliza um headphone
com microfone para a comunicagdo com o apresentador e reporteres, caso seja necessario. No
primeiro dia de observacdo, uma mudanga de planos para o editor 1 ha poucos minutos do
jornal entrar no ar, o repérter do vivo de abertura ainda ndo estava pronto e os planos forma
mudados. O diretor de TV aparentava nervosismo ¢ o editor 1 o alerta. “Calma! entraremos
com as informagoes em estudio com o apresentador e as imagens servindo de ilustracdo”. Ele
logo nos diz: “Decisoes de ultima hora sempre acontecem, mas ndo vejo como nada grave.
Tenho o jornal na cabega e consigo contornar as situagoes com calma. O planejamento me
proporciona isso”.

Meio dia e o jornal entra no ar. O perfil do editor 1 ¢ de total tranquilidade. Fala suave
e pausado, se comunica muito bem com todos. No swifcher ndo tem papel, o jornal ndo ¢
acompanhado por materiais impressos, tudo ¢ digitalizado e a conferéncia é sempre por tablets
e computadores. O editor 1 ndo aparenta nenhuma inconstancia, organiza a orquestra e
acompanha o espelho tema a tema. Elogia a todos e garante que o jornal esta se saindo muito

bem. No primeiro e terceiro dia, o diretor de TV estava mais tenso. Revelou que o NE 1 estava

agoniado naquela semana.
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As entradas ao vivo seguem como planejado e o aparente desconforto do inicio ja ndo
incomoda mais. O deadline esta sendo vencido. Um ponto interessante a destacar, ¢ que o perfil
de revisor do editor 1 continua no switcher. Ele ndo ¢ um espectador, ¢ na verdade, um revisor
atento. Minuto a minuto verifica a audiéncia, aumenta e diminui as participagdes ao vivo € se
afina com o coordenador de tempo do telejornal, que esta posicionado ao seu lado. O editor 1
tem um caderninho e anota quando a reportagem ou o ao vivo teve uma boa aceitacao do publico
ou quando ndo. Essa informagdo ¢ levada para a reunido de avaliacdo depois do telejornal.
Como estratégia, o NE 1 tem uma presenca da comunidade muito forte no telejornal. Todo o
material relacionado a esta tematica tem prioridade na paginagdo e ¢ bem observado quando
vai ao ar.

Durante este dispositivo de temporalidade, o editor 1 abre e fecha as paginas escritas
no espelho do telejornal varias vezes e escreve o encerramento, puxando algo do desenrolar do
NE 1 para fazer uma ponte com o publico. Tudo isso € feito sem nenhum foco de stress, a tensao
aparenta estar relacionada aos momentos que antecedem o deadline. Até aqui, durante os trés
dias de observacao, uma condugdo equilibrada, inclusive quando as coisas ndo saem como
planejado. Essa marca de tempo nos d4 também pistas sobre o habitus das rotinas da redacao.
Por mais que os sujeitos entendam que o deadline ¢ um problema a ser resolvido, a partilha dos
codigos, os modos pessoais de acdo e as relagdes entre ajudam na compreensao da funcao e na

forma como se deve agir neste jogo.

“Internamente, a hora que pra mim, que me da um pouco de angustia, é quando
eu vou pra escalada. Porque é quando eu tenho nogdo do que t& editado ou ndo
esta. Internamente, € um momento ali que é o tudo ou nada, assim. Entdo
quinze para as 11h ou 11 horas da manhd, que eu ainda td na escada, entdo é
gue eu sei. “Eita, esse material, o editor t& conseguindo organizar?. Sera que
vai dar tempo mesmo de ser editado? Porque... serd que eu vou conseguir
pedir imagem?”. Muitas vezes eu ndao pe¢o imagem. Por qué? Porque eu sei
que vai atrapalhar a edi¢do. Entendeu? Entao aquele momento é que eu preciso
também de muita concentragdo. Entdo, assim, se um produtor chegar e pedir
uma ajuda, se alguém chegar e pedir uma ajuda, eles ja comecaram a perceber
que aquele momento eu t6 fechando a escalada. Porque é o que abre 0 nosso
jornal. Aquele momento eu acho que... € quando eu comego a ver o que eu
tenho na médo e o que eu nao tenho. Colocar o jornal no ar é a concretizagdo
disso tudo. Esse processo hdo me deixa nervoso ” (Entrevista realizado com o
editor 1- Dia 17 de outubro de 2019).
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Figura 7 - Switcher da Globo Nordeste

Fonte: Registro feito pela autora.

Barros Filho e S& Martino (2003), ao discorrerem sobre o habitus profissional dentro
do campo jornalistico, defendem que o ritmo alucinado dos jornalistas no espago da redacéao
contribuem para uma definicéo de repertdrio, favorecendo a reproducéo de atos de apoio, que

nem sempre é percebida.

Num oficio em que a luta contra o tempo € regra de sobrevivéncia, qualquer
principio de economia da acdo, isto é, de tempo de execucéo, € bem-vindo. A
periodicidade, definidora do fazer jornalistico, possibilita, favorece e até exige
antecipacdes que possam se objetivar numa reducdo consciente de nexos cau-
sais e numa definicdo de estratégias com fins deliberados (BARROS FILHO
E SA MARTINO, 2003, p. 111).

Perto de uma hora da tarde o NE 1 termina. Ha um semblante de contentamento no olhar
de todos os envolvidos. Ao fim ha uma comunicacdo afinada, agradecem e se despedem. No
terceiro dia de observacéo, a conducdo do jornal do switcher teve varias mudancas ja que um
assunto factual palpitava, mas mesmo assim tudo saiu sob controle e o deadline foi vencido.
Perguntamos ao editor 1 na saida do ambiente, se o jornal tinha sido tranquilo. Ele diz que néo,
mas é uma caracteristica sua ndo se desesperar. Pois tem a certeza que de um jeito ou de outro

o NE 1 vai ao ar e vai cumprir seu papel, o que talvez possa acontecer s@o ajustes de rota. Ja
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entramos em um novo dispositivo, o de planejamento para o dia seguinte, que também se con-
cretiza na reunido apos o telejornal.

Entre uma da tarde e uma e quinze comeca a reunido de avaliacéo do telejornal. Estamos
no dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanhd. Na verdade, esta
reunido acontece em duas etapas. A primeira é com chefia, diretor de jornalismo e os editores
dos trés telejornais da casa. A ideia é avaliar o dia, mostrar como estdo os indices de audiéncia
e fazer um planejamento para programas especiais e para assuntos da semana. Essa reunido ha
uma sobriedade maior, pois esta relacionada também a dar satisfacOes a chefia da emissora.

A segunda etapa da reunido € entre a equipe do NE 1. O editor 1 é quem conduz. Do
mesmo jeito que acontece na RBS TV, também acontece na Globo Nordeste, hd um
planejamento do dia seguinte, com aberturas de retrancas no espelho e ha discussdes sobre a
conducéo do telejornal do dia. O movimento € circular e também esta relacionado ao primeiro
dispositivo de tempo, o de planejamento. Geralmente, o clima nestas reunides € cordial. Muita
descontragdo e leveza. O alivio pelo deadline ter passado é evidente. A pressdo agora € pelo
amanhd, onde toda a rotina recomeca. Em conversa com o chefe de producdo, ele confessa
gue ndo consegue se desligar dos jornais e nem da rotina da redacdo. Sente-se jornalista 24

horas e deixa essa pressédo viva o tempo todo, como uma cobranca interna.

“E porque o jornalista, na verdade, ele é jornalista 24 horas. Entendeu? Ele
ndo tem essa de divisdo de vida pessoal e profissional, ele ndo pode se de-
sligar... eutd aqui, mas se eu sair, for pra casa e ver um acidente, eu ndo posso
simplesmente passar por ele e ir pra casa. Eu tenho que ligar pra redagéo e se
puder parar para apurar, eu paro. Ou t6 em casa e preciso resolver alguma
coisa, eu resolvo. Eu ndo sou s6 jornalista quando estou aqui. Eu acho que pro
jornalista, e eu, especificamente, como ocupo um cargo de chefia e eu té no
comando dessas equipes todas que estdo na rua, entdo eu preciso estar sempre
em alerta. As vezes a noite, a producio da noite precisa me ligar e eu atendo.
As vezes, hoje mesmo, 5 e meia da manhd, precisaram falar comigo e eu
atendi. Entdo eu t6 24 horas, full time, meu telefone ligado o tempo todo. Aqui
ou fora daqui. E isso se repete no final de semana e no feriado” (Entrevista do
chefe de producdo - Dia 17 de outubro de 2019).

Estar presente gera uma confianga e um controle maior para os sujeitos. Identificamos
nesta fala e também quando o editor 1 nos revelou que chega bem mais cedo que seu horario
oficial para ter dominio total da situacdo. O campo nos reserva muitas particularidades e ocupar
postos de lideranga e chefia nos obriga a estabelecer modos de sobrevivéncia na fun¢do. O
dispositivo de temporalidade relacionado ao planejamento do amanha transborda, ele ¢

continuo e segue durante toda a extensao da vida do sujeito mesmo apo6s o deadline.
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Como conclusdo desta parte de analise das rotinas hora a hora, percebemos que sem
seguir estes cinco dispositivos de temporalidade que descrevemos ao longo do
acompanhamento das duas redagdes: Jornal do Almogo e NE 1, os telejornais ndo funcionam
em sua plenitude. Sem ter um modelo de gestdo de tempo, os telejornais ndo tem impacto e
nem ha o estabelecimento de uma rotina. Essa pressdo rotineira sentida em varias partes do dia,
permite que o jornalista reafirme seu papel como "ser profissional" e participante de um grupo
profissional heterogéneo. A identidade profissional ¢ confirmada no dia a dia e na conducao de
temas diversos que, na opinido dos sujeitos, orientam o publico e contribuem para o campo
social. O alto valor dado a atualidade e ao tempo presente confere uma necessidade do jornalista
de estabelecer seu trabalho no mundo a sua volta. Em sua personalidade esta impregnada a

posicao de alerta e a nogdao de mediador entre as informagoes e a sociedade.

6.3.2 Editor 1 do NE 1: "profissional” das temporalidades

O editor 1 do NE 1, da Globo Nordeste, apresenta-se como uma figura completamente
diferente da primeira analisada. Seu perfil ¢ voltado para um modelo de jornalista profissional
que ndo coleciona tantos anos de experiéncia. Sua caminhada ainda esta no comeco. Em alguns
momentos demonstra inseguranga, em outros ja consegue estabelecer um perfil mais
concentrado e calmo. Nos dois perfis analisados, ambos gerenciam o tempo ao seu modo.
Ambos possuem perdas e ganhos e representam a heterogeneidade do campo do jornalismo e
da personificacao do "ser profissional".

O editor 1, neste caso, nao apresenta um perfil de lideranca da equipe. Ele sente-se parte
da equipe e ndo um gestor de todos. Nao tem muita ligagdo com a parte burocratica e nao se
sente ocupando um cargo de chefia, por mais que saiba que estd e que precisa de um
posicionamento maior neste sentido. Ele ndo consegue se ausentar do espago da redagdo, como
forma de dizer, implicitamente, que nao pode perder o controle do que considera sua atividade
de maior peso: preparar o jornal antes dele ir ao ar. Tem no ato do planejamento seu equilibrio

e sua obsessdo ¢ o preparo da escalada.

“Aquele monitor que controla o tempo ndo me afeta. Porque eu ja sei ali o que
eu tenho que fazer. Pode acabar o mundo, e na hora que eu determinei inter-
namente é aquela hora que eu j& vou pra escalada. Aquele momento € o
momento que eu tenho que olhar o espelho e revisar. Entdo tudo pra mim é
cronometrado. O monitor sé confirma que eu estou certo” (Entrevista com o
editor 1 - Dia 17 de outubro de 2019).
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O editor 1 tem muita preocupacao com o horario de chegada na redagdo. Ele estabeleceu
um deadline interno quanto a isso. Por mais que ndo seja obrigado, ele sente-se impelido a
fazer, para sentir que as coisas dardo certo ao longo do dia. Ele alarga sua rotina, como forma
de lhe dar seguranca. Por ndo ser tdo experiente, acredita que utilizar melhor os espacos de
tempo vao dar consisténcia na rotina da redacdo. Elias (1998, p. 41) relata sobre uma pergunta
interna que os homens teimam em fazer para confirmar a necessidade de marcar o seu proprio

tempo, determinando modelos proprios para agir temporalmente diante de suas atividades.

“Quando iremos fazé-lo?” Esta é a pergunta fundamental em resposta a qual
os homens se lancam na aventura de marcar o tempo. O ponto de partida, ou
seja, aquilo que procuramos determinar, identifica-se primeiramente com as
atividades do proprio sujeito, as quais, nos estagios primitivos, sao, antes de
mais nada, coletivas. E verdade que, sob certo ponto de vista, os homens
comecam a determinar suas atividades, numa perspectiva temporal, antes
mesmo de se confrontarem com problemas formulados em perguntas
explicitas e articuladas a respeito do “quando”. Nesses estagios, o tempo ¢
passivamente determinado. Sua determinag¢do mal chega a ser experimentada
e refletida (ELIAS, 1998, p. 41-42).

Ele - o editor 1 - entende que precisa saber o que se passa ao seu redor, isso o ajudara
a tomar decisdes quando necessario e pesar com os valores e critérios estabelecidos pela
emissora o melhor para o telejornal, a ponto dele ser identificado como um telejornal nacional,

mesmo sendo produzido na regido Nordeste, afastado dos grandes centros.

“Para mim, o tempo de producdo do telejornal é até confortavel. Eu penso
assim, se eu chegar antes, as vezes eu quero chegar antes porque eu penso que
o0 dia vai ser...cansativo. Eu penso que vai ter muita coisa. Entdo eu chego
antes por uma questdo minha. Mas, ja percebi e ja coloquei na minha rotina,
se eu seguir essa questdo dos horarios que eu pré-estabeleci na minha mente
pra cada coisa, eu consigo administrar bem o que ta acontecendo, sabe? Eu
consigo fazer. Eu consigo dar conta e ndo preciso me desesperar” (Entrevista
com o editor 1 - Dia 17 de outubro de 2019).

Nao estar trabalhando em uma emissora afiliada e sim em um brago da organizacgao
principal pede um entendimento maior sobre suas funcdes e relagdes entre a chefia e os outros
integrantes da equipe. De todo modo, o editor 1 tem consciéncia da linha editorial do jornal,
tem discernimento de suas limitagdes e por isso gosta tanto de gerenciar seu proprio tempo.
Criou limites particulares e os cumpre, independente do que esteja acontecendo a sua volta. E
certo que ele ainda estd aprendendo a delegar fungdes, mas consegue seguir no controle das
operagdes dentro do campo. Como fungdo assumida por este perfil de sujeito -jornalista, o

editor 1 do NE 1 apresenta-se da seguinte forma:
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« Jornalista profissional em crescimento;
+ Administrador do seu tempo de trabalho;
+ Nao ¢ muito afeito aos cargos gerenciais. Sente-se parte da equipe e ndo o lider dos

demais editores.

Quando perguntado sobre como enxergava essa presenca da temporalidade nas rotinas
da redacdo, ele diz que tem um certo receio de ndo saber administra-lo bem e por isso se
preocupa tanto com planejamento. Porém, ndo se vé como um controlador e acredita que
delegar fungdes faz parte. Fala que acredita que o espaco para que os demais da equipe de
editores expressem suas opinides seja nas duas oportunidades de reunido, tanto a de
planejamento quando a de avaliagdo. Depois disso, ele precisa ter um certo controle e
compreensdo do que esta fazendo para o telejornal do dia, entdo, ndo ¢ muito de transformar o

jornal de ltima hora, s6 por questdes técnicas.

“O tempo eu acho que é crucial, essencial, é desafiador também. Do mesmo
modo que ele lhe ajuda, ele pode lhe quebrar completamente. Porque
independente de mim, de qualquer outra pessoa, se 0 material ta pronto, tem
um horério exato pro jornal ir ao ar. Entdo o tempo ali, ele é cruel. Ele tem
aquele horario pra ir no ar e pronto. A gente tem que se adaptar ao tempo e
ndo o tempo a gente. Porque ele ja ta estabelecido ali. Entdo ele comeca na
rotina, tento domina-lo, estabeleco metas, parametros para vencé-lo, tento
enxergar como um companheiro, mas, a0 mesmo tempo ele vai me
massacrando, ele vai me massacrando” .( Entrevista com o editor 1 - Dia 17
de outubro de 2019)

Certamente, esse peso sentido pelo editor 1 também é percebido pelos demais inte-
grantes da equipe, j& que todos estavam na fungdo h& pouco tempo, como relatado anterior-
mente. Este processo de entendimento da sua posicdo e de como se sente em relacdo as tem-
poralidades é um ponto urgente para a pesquisa cientifica, justamente por entendermos que
pode contribuir para uma melhor a formatacdo da identidade profissional de jornalistas na
redacéo de TV.

Destacamos dois perfis diferenciados, com suas particularidades e percepgdes em
relacdo as temporalidades. Ambos seguem os codigos da profissao, as etiquetas, os valores, as
normas. Ambos compartilham de um habitus entranhado na rotina da sua redagdo. Maton
(2018, p. 75) nos relembra que esse habitus surge a partir de modelos experienciais dos sujeitos.

“(...)No contexto da experiéncia, n0s muitas vezes sentimos que somos agentes livres, mas
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baseamos as decisGes cotidianas em pressuposi¢des sobre o carater, comportamento e atitudes
previsiveis de outras pessoas”.

Ambos tem um entendimento do espaco social e do quanto séo representativos enquanto
jornalistas e mediadores entre a informacéo e a sociedade. Ambos sdo participantes de campos
de poder. Ocupar a funcédo de editor 1, independente da redacéo, traz uma condi¢do de popu-
laridade e pressdo para o sujeito-jornalista. E imprescindivel certo costume com o ambiente e
com todos 0s processos a sua volta, alem de uma familiaridade com o que € o tempo presente

e por qual motivo ele ¢ tdo valorizado na sociedade atual.
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7 CONCLUSAO

Aqui seguiremos dois caminhos: o primeiro passa em revista tudo que discutimos ao
longo do trabalho, na forma de sintese e conclusdo; no segundo momento, sinalizamos com
algumas possibilidades que derivam do nosso estudo. Finalizamos o processo da andlise e
damos seguimento a um modelo de trabalho focado em pensar no futuro. Com sugestoes de
caminhos que podem ser abordados a partir daqui, do que descobrimos com os 'dispositivos de
temporalidade’'.

Com base em todo este percurso descrito, com as entrevistas e ainda a tradu¢ao do diario
de campo, ambos construidos durante o periodo da pesquisa nas duas emissoras regionais, en-
tendemos ser pertinente fazer algumas observagdes. As rotinas da redagdo contribuem para um
telejornalismo vigoroso, que valoriza o tempo presente em seu formato e nas tratativas cotidi-
anas. E possivel visualizar também uma cooperagio para a defini¢do de quem é o jornalista
profissional de TV e como se da sua rotina didria, com todas as pressdes internas e externas que
esta exposto, moldando assim a consciéncia de identidade do grupo do qual ele faz parte.

A temporalidade é um critério que esta estabelecido nas praticas jornalisticas de uma
redacdo, mas ndo ha uma reflexdo sobre isso. Os jornalistas - sujeitos - desempenham suas
atividades guiados por um tempo, que eles ndo fazem a minima ideia porque seguem ou como
se organizam a partir dele. Nunca pensaram sobre. Apenas entendem que € preciso cumprir o
deadline. E este o Ginico tempo que conseguem enxergar, porque representa a conclusio de um
dia de trabalho. Ledo engano! Ao fim do deadline, o trabalho continua com planejamentos in-
terminaveis e assim sobra pouco tempo para a vida no particular.

Os perfis dos editores dos telejornais analisados, nos ajudaram a compreender como a
temporalidade ¢ impressa no sujeito. A preocupagdo deles € sempre vencer o deadline, em ter-
minar logo a atividade para cumprirem a hora do fechamento. Em geral, foi possivel perceber
que os editores se adaptam as politicas editoriais e as rotinas da redacao. Utilizam da objetivid-
ade na lida diaria e reconhecem a importancia do planejamento para evitar ruidos de comuni-
cacdo ou erros que desdgliem em uma reprovagdo da chefia da emissora. Breed (2016) fala do
conformismo dos jornalistas com a politica editorial da empresa de comunicagdo, causados
pelos sentimentos de obrigacdo e de estima para com os superiores, além do prazer proporcio-
nado pela atividade jornalistica.

Tanto nas entrevistas quanto delineando os perfis, foi possivel enxergar que dentro da
rotina da redacdo, o editor-chefe age e se vé como o lider da equipe. Controla tudo e todos e

tem a funcao de coordenar a rotina da redagao, de acordo com o que ele entende por composi¢ao
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temporal. Lembrando que, mesmo que haja semelhanca entre os perfis, cada jornalista deixa
sua impressao pessoal, agregando suas opinides, solu¢des, modos de operacionalizar € mesmo
que situagdes idénticas acontecam, cada um age de um modo diferente, principalmente quando
se esta debaixo da pressdo do tempo. E fungdo deste editor controlar e distribuir as agdes dentro
de uma temporalidade mais coletiva e parte dele também a obrigacdo de se concentrar nos mo-
mentos de decisdo, em que tera que pesar os valores, as normas € o que foi introjetado nele
como habitus. Por isso, que muitas vezes a redagdo torna-se um caos perto do fechamento, pois
ha a necessidade de uma presenca muito forte do editor para dar ordem ao espago. A reflexdo
ndo aparece. O imediatismo toma conta.

Sempre pressionados pelo fantasma do tempo na televisdo, os profissionais ja comegam
logo cedo a preocupar-se com a "linha da morte" e por isso tracam esquemas para lidar com o
que do ponto de vista deles ¢ um problema circular. Assim, o planejamento ¢ a melhor arma
contra as dificuldades que venham a surgir durante o dia. Entdo, enquanto sujeitos do processo
e representantes dos interesses da empresa de comunicagao, os jornalistas sdo obrigados a elab-
orar estratégias para deixar o trabalho desenvolvido na rotina da redacdo o mais agil possivel.

Que implica¢des emergem desse comportamento? Acreditamos que o processo criativo
da noticia comeca a ser afetado por causa de uma automatizagdo do trabalho nas rotinas da
redacdo. Os profissionais nao refletem sobre o trabalho feito, o que gera um “efeito colateral”:
a perda do senso criativo do jornalista, que adere somente as estratégias internas, como marca-
dor de segurancga, para ndo passar por apuros no cumprimento do deadline.

Obcecados pelo reldgio, os jornalistas preparam roteiros que os ajudam a diminuir a
pressao pela hora do fechamento. E tudo acontece como deve acontecer. Schudson (1986)
enfatiza que na corrida pela noticia, o vencedor ¢ determinado pelo reldgio. Aquele que age
com mais cautela, que tem sempre o “plano B” em mente ou aquele que consegue articular bem
sua equipe, para que os outros integrantes e a propria tecnologia trabalhe a seu favor.

Nossa tarefa no decorrer desta tese foi dar materialidade a uma coordenada subjetiva
que aparece em instantes distintos dentro do telejornalismo. Frisamos apenas uma parte, a ponta
final da fabricacdo de um telejornal. Indicamos como a final, porque antes dela muitos outros
processos acontecem e que dependem dos valores e codigos da profissdo, como o levantamento
da informacao e a selecdo da noticia, englobando a produgao bruta. De acordo com nossa per-
spectiva, para dar materialidade as temporalidades, apontamos os 'dispositivos de temporali-
dade’, e como recurso de construgdo do conceito recorremos ao compasso do relogio e a forma
como 0s sujeitos se movimentavam dentro do cendrio da redacao. Como lidavam com cada fase

que chegava. As marcas temporais e sequenciais, que Elias (1998) defende que as pessoas se
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utilizam para protocolar suas atividades, dando rumo ao compasso da vida. Neste caso es-
pecifico, o dispositivo no qual nos referimos pouco tem a ver com tecnologia em si, mas a como
um conjunto de agdes coordenadas e planejadas visando um determinado fim. O dispositivo de
temporalidade surge para dar ordem ao caos da reda¢ao em todo o tempo que precede o dead-
line. O dispositivo de temporalidade assegura as decisdes dos editores, modela o formato do
telejornal, da folego ao jornalismo empenhado no tempo presente e no pulsar do imediatismo.
Estes dispositivos sdo expressos pelas agoes dos jornalistas. E sdo acionados por seus gestos,
condutas, valores associados, habitus, compreensao de ser um profissional, constrangimentos
relacionados a func¢do, modelo de trabalho das organizagdes de midia e também a interlocucao
com seus pares. O dispositivo de temporalidade capta o momento e se desenvolve a partir dele,
como uma marca de referéncia, que da sequencia a todo o trabalho que deve ser desenvolvido
daquele ponto em diante.

A importancia que o editor-chefe assume nesse processo € imensa. A figura deste profis-
sional que estd associada a necessidade de objetividade para representar a noticia televisiva.
Depende dele a forma como a representacdo do mundo seré levado a sociedade, com o rigor
exigido e pautado na ética e no dever da informagao. Philip Schlesinger (2016) nos lembra que
os jornalistas fazem varias distingdes conceituais em relacdo ao tempo no desenvolvimento do
trabalho. Eles entendem que sdo parte de um dimensao cultural da profissdo mais elaborada e
por essa razao se colocam sempre como vitimas desse tempo e por isso tentam controla-lo com
a aplicagdo de esquemas que tentam moldar o que eles entendem ser uma forma segura para
passar pelas rotinas da redag@o. Porém, ndo se sentiriam jornalistas profissionais caso o caos na
redacdo ndo fosse didrio. Isso da-lhes prazer e este prazer gera um circulo vicioso, em que
muitas vezes, os constrangimentos da profissdo estdo aquém do que lhes causa mais €xtase.
Essa sensa¢do de incerteza didria ao chegar no ambiente da redacdo ¢ retratado sempre com
repulsa. Nos relatos catalogados do nosso didrio de campo, alguns interlocutores disseram que
“gostariam que o dia fosse mais calmo” ou que “tudo saisse como planejado do dia anterior”.
Mas, quando questionados sobre situagdes dificeis por quais ja passaram, revelam com imenso
contentamento as historias em que tiveram que modificar todo o telejornal com o deadline
sendo cumprido ou quando precisaram tomar decisdes em questdes de segundos para seguir
com a ordem do telejornal. Estar a beira de nervos nao ¢ de todo ruim para o profissional, que
esta refém do modelo do jornalismo centrado no imediatismo e no tempo presente.

Gostariamos de pontuar algumas questdes que vislumbramos desde a costura desta tese:
1) O tema ndo se esgota com esta pesquisa. As temporalidades no telejornalismo representam

um conjunto de ligacdes causais: condi¢des de mercado, o sistema de producao de noticias, os
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conceitos de tempo entre os jornalistas € o proprio produto (a noticia); esse modelo de com-
preensdo afasta o jornalismo da historia, deixando-o mais fundado numa atualidade enraizada
no presente; 2) Os entendimentos tedricos que foram trilhados, como: a temporalidade é uma
construcdo social e cultural, porém também é relacional sdo importantes; 3) Tratar sobre a tem-
poralidade no telejornalismo, que serve de lugar de referéncia para a sociedade, auxilia a com-
preender os modos de vivéncia na contemporaneidade, inclusive no que diz respeito a praxis e
a padronizacdo temporal da atividade laboral do jornalismo.

Identificada a materialidade do tempo dentro das rotinas da redacao do telejornal, o que
é possivel elaborar a partir dessas compreensdes? E apenas tendo superado esse entendimento,
que podemos avancar para aguas mais profundas. Quais sejam: as temporalidades servem de
engrenagem para o desenvolvimento de uma compreensao mais rebuscada da identidade profis-
sional dos jornalistas de TV. Acreditamos que é plausivel aprofundar e elaborar 0 “como" dessa
questdo. Em determinado momento, nos inquietamos com uma das respostas de nossos inter-
locutores, na qual dizia que ndo conseguia se desassociar do papel de jornalista de TV, pois nao
poderia relaxar e muito menos se desligar dos aparelhos de tecnologia que favorecem o contato
instantaneo com a redac¢ao, para ndo perder o foco nas decisdes e no planejamento para a equipe.

Ora, ser jornalista o tempo todo estd implicito no sentido de ser. Nao se € jornalista
apenas quando se esta no exercicio da profissao. Mas, o que € problematico € a tensdo excedente
do ambiente de trabalho transbordar o ser individual. Ser jornalista mas com o tempo determi-
nado para a execucdo da funcdo. As atividades liberais j& lidam melhor com essa questdo, o
jornalismo ainda caminha, por uma série de fatores ligados a profissionalizagdo, a exemplo dos
baixos salarios da categoria, as demissdes em massa das redagdes e as péssimas condi¢oes de
trabalho.

E notavel que o mundo do trabalho exige a presenca de muitas facetas do profissional.
O que desperta o medo deste sujeito em ndo se encaixar no mercado, anulando, muitas vezes
seu plano pessoal em fun¢ao de uma vivéncia do trabalho 24 horas por dia. Essa atuagdo passa
a ser mecanica. Sua identidade profissional fica abalada. No caso do jornalista, ele ndo pode se
esconder por trds de uma rotina burocratica, pois seu oficio pede criatividade e compreensao de
contextos. Estar atento ao trabalho, ndo pode tomar toda sua rotina e prejudicar a forma como
ele se enxerga como um “ser profissional”, causando desmotivagdo e desgosto. Ao mesmo
tempo, os profissionais que ocupam a fun¢ao de editor-chefe, devem buscar o algo mais em seu
métier. Por causa da evolugdo do mundo corporativo, eles comecam a visualizar uma fun¢ao
mais ligada a gestdo de pessoas que realmente um jornalista profissional cumpridor de tarefas.

Gerenciar a equipe, o tempo, as tecnologias e as redagdes, exige deste profissional um algo a
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mais para desempenhar seu cargo jornalistico. E, esta € uma mudanga de impacto, principal-
mente no modo como os profissionais ocupantes deste cargo nas emissoras de comunicagao
devem passar a se perceber.

Esse processo ndo deve ser incorporado apenas no ambiente da rotina da redagdo, mas
ele deve ser ensinado nas escolas de jornalismo. Essa “profissionalizacdo" deve ser entendida
jé& desde a sala de aula. Visualizamos que estes dispositivos de temporalidade que identificamos
ao longo desta tese, podem e devem ser estudados no ambiente académico de formagao. Ao
acompanhar as rotinas da redagdo, percebemos que os novos jornalistas passam a incorporar o
habito dos profissionais mais velhos e experientes, protocolando um esquema de atuagdo enra-
izado e com pouca liberdade para criatividade e experimentagdes de novos formatos. Se, por
acaso, temos desde a formag¢ao a no¢do do tempo como modelador, passamos a agir com um
senso ligado ao planejamento, a criatividade e ndo somente com o instinto de adequagao a situ-
acao que fomos submetidos.

Além disso, observamos que compreender os dispositivos de temporalidade favorece o
entendimento da rotina como jornalista. Quando o profissional reflete sobre o desenrolar do seu
dia trabalho, ¢ possivel desenvolver processos mais criativos, assumir a tecnologia como ferra-
menta na producao dos telejornais, assim como buscar modelos e formas de trabalhar a mod-
elagem da entrega da noticia para as audiéncias.

Ainda sobre a relagdo dos jornalistas de TV com os telespectadores, ¢ necessario perce-
ber de que forma a agao irrefletida dos profissionais pode influenciar na qualidade do produto-
noticia e, consequentemente, na assimilagdo e nos usos que as audiéncias fazem do conteudo
noticioso. A mecanizagdo, provocada muitas vezes pelo excesso no controle dos riscos, ou pelo
medo estabelecido na relagdo com as chefias, pode implicar em perdas para o material jor-
nalistico.

Por fim, entendemos também que mesmo tido como o balizador de todas as a¢des dentro
do universo do telejornal, as temporalidades além de exercerem uma pressao coletiva dentro da
rotina jornalistica televisiva fazem com que personagens atuantes no desenvolvimento do
processo também recebam pressdes individuais, gerando novos efeitos dentro do contexto
noticioso.

Todas essas questdes levantadas devem ser permitidas e valorizadas para a discusséo
dos estudos de jornalismo, que antes de tudo deve ser uma area em que informar possa trazer
conhecimento e novas formas de experimentar o mundo e a comunidade em que vivemos. Que

este trabalho abra novas discussdes sobre o tempo dentro da area do jornalismo. De modo
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algum, quest@es relacionadas a temporalidade estdo superadas, mas aparecem mais fortes do

que nunca, interpelando-nos para investiga-las em novos contextos.



215

REFERENCIAS

ADGHIRNI, Zélia Leal. O jornalista: Do mito ao mercado. Floriandpolis: Insular, 2017.
AGAMBEN, Giorgio. O que € o contemporaneo e outros ensaios. Chapecd, SC: Argos, 20009.
AGAMBEN, Giorgio. O que é um dispositivo. In: AGAMBEN, Giorgio. O que é o contem-
poraneo e outros ensaios. Chapecd, SC: Argos, versdo de setembro de 2005. Conferéncia
realizada em Santa Catarina. Traducdo Nilcéia Valdati.

AGNEZ, Luciane Fassarela. Identidade profissional no jornalismo brasileiro. Tese apresen-
tada na Faculdade de Comunicacdo da Universidade de Brasilia, 2014. Disponivel em:
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/17031/1/2014 L ucianeFassarellaAgnez.pdf.
Acesso em 04 de junho de 2020.

AGOSTINHO, Santo. Confissdes - Livro XI. Petropolis: Vozes, edicao atualizada em 2005.
ALSINA, M. R. La construccion de la noticia. Barcelona: Paidos, 1989.

ALVES, Kellyane Carvalho. Audiéncias Ativas no Brasil: telejornalismo e colaboragédo. Tese
apresentada na Universidade Federal de Pernambuco, 2019. Disponivel em: https://reposito-
rio.ufpe.br/handle/123456789/33108. Acesso em 07 de abril de 2020.

ANTUNES, Elton. Temporalidade e producdo do acontecimento jornalistico. In: Em
questdo. Porto Alegre, vol. 13, n. 1, jan-jun, 2007.

AUMONT, Jacques. A imagem. Sdo Paulo: Papirus, 1993.

BARBOSA, Marialva. Histéria Cultural da Imprensa: Brasil: 1900-2000. Rio de Janeiro:
Mauad X, 2007.

BARBOSA, Marialva. Jornalismo no Brasil: dois séculos de historia. In: SOUSA, Jorge Pedro
(Org.). Jornalismo: historia, teoria e metodologia. Perspectivas luso-brasileiras. Porto:
Edigdes Universidade Fernando Pessoa, 2008. p. 129-154.

BARBOSA, Marialva. Publico: uma no¢do como processo histdrico. In: Ciberlegenda, n. 4,
2001. Disponivel em: http://www.uff.br/mestcii/marial4.htm . Acesso em 04 de abril de 2018.

BARBOSA, Marialva. Televisdo, narrativa e restos do passado. In: Revista da Associacao
Nacional dos Programas de Pds-Graduacdo em Comunicagdo — e-Compos. 2007.

BARBOSA, Marialva. Tempo, tempo historico e tempo midiatico: interrelagdes. In: Comuni-
cacdo, midias e temporalidades. MUSSE, Christina Ferraz; VARGAS, Herom; NICOLAU,
Marcos (Orgs.). Savador, EDUFBA, 2017.

BARBOSA, Suzana. Convergéncia Jornalistica em curso: as iniciativas para a integracdo de
redacGes no Brasil. In: RODRIGUES, C. Jornalismo ON-LINE: modos de fazer. Rio de
Janeiro: Ed. PUC-Rio: Editora Sulina, 2009.


http://www.uff.br/mestcii/marial4.htm

216

BARROS FILHO, Clévis de. MARTINO, Luis S&. O habitus na comunica¢do. S&o Paulo:
Paulus, 2003.

BARROS, José D’ Assuncdo. A Historiografia e os conceitos relacionados ao tempo. In:
Revista Online Dimens@es. Volume 32, paginas 244-266, Ano de publicagdo - 2014. Disponivel
em: http://www.periodicos.ufes.br/dimensoes/article/view/8336/5914. Acesso em: 6 de janeiro
de 2018.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

BECKER, Beatriz. Televiséao e Telejornalismo: Transi¢des. Sdo Paulo: Estagédo das Letras e
Cores, 2016.

BECKER, Lee B; VLAD, Tudor. News Organizations and Routines. In: The Handbook of
Journalism Studies. WAHL-JORGENSEN, Karin; HANITZSCH, Thomas. (Orgs.). New
York: Routledge, 2009.

BERGER, Peter. LUCKMANN, Thomas. A construcéo social da realidade: tratado de soci-
ologia do conhecimento. 172 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1999.

BERGER, Peter. LUCKMANN, Thomas. Modernidade, Pluralismo e Crise de Sentido. Pe-
tropolis: Editora Vozes, 2004

BERGESCH, Walmor. Os televisionarios. Porto Alegre: Ardotempo, 2010.
BERGSON, Henri. Matéria e Memoria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

BERGSON, Henri. Durée et Simultanéité: A propos de la théorie d’Einstein. Edition numé-
rique: Pierre Hidalgo. La Gaya Scienza, décembre, 2011.

BOLANO, C. R. S.; BRITTOS, V. C. A televisdo brasileira na era digital: excluséo, esfera
publica e movimentos estruturantes. Sdo Paulo: Paulus, 2007.

BONNEWITZ, Patrice. Primeiras licdes sobre a sociologia de Pierre Bordieu. Petropolis,
RJ: Vozes, 2003.

BOURDIEU, Pierre. Sobre a televisdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.
BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004.

BOURDIEU, Pierre. O senso pratico. Petrdpolis, RJ: Vozes, 2009.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. 152 ed. Rio de Janeiro: Betrand Brasil, 2011.
BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

BRASIL, Antonio Claudio. Telejornalismo imaginario — memdrias, estudos e reflexdes sobre
o0 papel da imagem nos noticiarios de TV. Florianépolis: Insular, 2012.



217

BREED, Warren. Controle social na redagdo: uma andlise funcional. In: TRAQUINA, Nelson
(Org.). Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. Florianopolis: Insular, 2016.

BRIGGS, A.; BURKE, P. Uma Historia Social da Midia: De Gutenberg a Internet. Tradugéo
Maria Carmelita Padua Dias; revisdo técnica Paulo Vaz. 2.ed. rev. e ampliada. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006.

BRUCK, Mozahir Saloméo. Palavra: dispositivo. In: Dispositiva. vol. 1, n. 1, mai-out, 2012.

BURKE, Peter. A Revolucdo Francesa da Historiografia: A Escola dos Annales (1929-
1989). Editora UNESP, Séo Paulo, 1991.

CANAVILHAS, J. O novo ecossistema mediatico. In: BOCC, 2012, p.1-10. Disponivel em:
http://www.bocc.ubi.pt/pag/canavilhas-joao-0-novo-ecossistema-mediatico.pdf . Acesso em 10
de outubro 2019.

CANNITO, Newton Guimarées. A Televisdo na era digital: interatividade, convergéncia e
novos modelos de negdcio. Sdo Paulo: Summus, 2010.

CASETTI, F.; CHIO, F. Andlisis de la television: instrumentos, métodos y préacticas de inves-
tigacion. Barcelona: Paidos, 1999.

CASTELLS, Manuel. A sociedade em Rede. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.

CASTELLS, Manuel. A Galéaxia da Internet: Reflexdes sobre a Internet, os negdcios e a so-
ciedade. Trad. Maria Luiza X. de A. Borges; rev. Paulo Vaz. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2003.

CASTELLS, Manuel. O poder da comunicacéo. Trad. Vera Lucia Mello Joscelyne, rev. Isa
Machado de Oliveira Fraga. 1. ed. S&o Paulo/Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015.

CEBRIAN HERREROS, M. La informacion en television: obsesion mercantil y politica. Ed-
itorial Gedisa: Barcelona, 2004.

CERQUEIRA, Ligia Lana Campos de. Telejornalismo dramaético e vida cotidiana - Estudo
de caso do programa Brasil Urgente. Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/bit-
stream/1843/FAFI-7TJQ2R/1/dissertacao.pdf. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas -
UFMG, 2007. Dissertacdo. Acesso em 10 de abril de 2020.

COMTE-SPONVILLE, Andre. O ser-tempo. 2 edi¢do. Editora Martins Fontes, 2006.

CORNU, D. Jornalismo e verdade: para uma ética da informacéao. Tradugdo Armando Pereira
da Silva. Lisboa: Instituto Piaget, 1994.

CORREIA, J. C. A teoria da comunicacao de Alfred Schutz. Lisboa: Livros Horizonte, 2005,
p. 122-154

COULON, Alain. Etnometodologia. Tradugdo de Ephraim Ferreira Alves. Petropolis: Vozes,
1995.


http://www.bocc.ubi.pt/pag/canavilhas-joao-o-novo-ecossistema-mediatico.pdf

218

COULON, Alain. Etnometodologia e educacdo. Tradugdo de Guilherme Jodo de Freitas
Teixeira. Petropolis: Vozes, 1995b.

DAHLGREN, Peter. Introduction. In: DAHLGREN, Peter. SPARKS, Colin. Communication
and Citizenship: journalism and the public sphere. London: Routledge, 1991.

DEBORD, G. A sociedade do espetaculo: comentarios sobre a sociedade do espetéculo.
Traducdo de Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

DELEUZE, Gilles. ¢(Que és un dispositivo? In: Michel Foucault, filosofo. Barcelona: Gedisa,
1990, pp. 155-161. Tradugdo de Wanderson Flor do Nascimento.

DESLANDES, Suely Ferreira. O projeto de pesquisa como exercicio cientifico e artesanato
intelectual. In: DESLANDES, Suely Ferreira; GOMES, Romeu; MINAYO, Maria Cecilia de
Souza (org). Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. Petrépolis: Vozes, 2013. p. 31-60.

DEUZE, M.; WITSCHGE, T. O Que o Jornalismo estd se Tornando. Traducdo. Rafael.
Grohmann. In: Paragrafo, v.4, n.2, p. 7-21, 2016. Disponivel em: http://revistaseletronicas.fi-
amfaam.br/index.php/recicofi/article/view/478/445 . Acesso em 10 de dezembro de 2019.

DEUZE, M.; WITSCHGE, T. Além do jornalismo. In: Leituras do Jornalismo, ano 2, v. 2, n.
4, jul-dez, 2015.

DEUZE, Mark. What is journalism? Professional identity and ideology of journalists reconsid-
ered. Journalism, v. 6 (4), pp. 442-464, 2005.

DOSSE, Francois. A histéria em migalhas: dos Annales a Nova Historia. Sdo Paulo: Ensaio,
1994,

DREW, Dan G. Roles and decision making of three television beat reporters. In: Journal of
Broadcasting. 16: 2, 165-173, 2009.

DUARTE, Elizabeth Bastos. Televisao: Ensaios metodoldgicos. Porto Alegre: Sulina, 2004.
DUARTE, Elizabeth Bastos. Dos telejornais: entre temporalidades e tons. In: Anais do XV
Encontro da Associacdo Nacional dos Programas de Pés-Graduagdo em Comunicacao, Bauru,
SP, 2006.

DUARTE, Jorge. Entrevista em profundidade. In: DUARTE, J.; BARROS, A. (Orgs.). Méto-
dos e técnicas de pesquisa em comunicacgao. Sao Paulo: Atlas, 2005, p. 62-83.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

EDGAR, Andrew; SEDGWICK, Peter. Teoria cultural de A a Z: conceitos-chave para en-
tender o mundo contemporaneo. Sdo Paulo: Contexto, 2003.

ELIAS, Norbert. Sobre o tempo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.


http://revistaseletronicas.fiamfaam.br/index.php/recicofi/article/view/478/445
http://revistaseletronicas.fiamfaam.br/index.php/recicofi/article/view/478/445

219

EMERIM, C.; FINGER, C.; CAVENAGHI, B. Metodologias de Pesquisa em Telejornalismo.
In: Sessdes do Imaginario, v. 22, n. 37, 2017, p. 02-09. Disponivel em: http://revistaseletroni-
cas.pucrs.br/ojs/index.php/famecos/article/view/28073 . Acesso em: 20 Abril de 2020.

EMERIN, Carlida. Telejornal, tecnologia e narrativa no Brasil para os proximos 65 anos. In:
Telejornal e praca publica: 65 anos de telejornalismo. VIZEU, Alfredo. MELLO, Edna. POR-
CELLO, Flavio. COUTINHO, lluska. (Orgs.). Florianopolis: Insular, 2015.

EMERIN, Cérlida. BRASIL, Antbnio. Coberturas em Telejornalismo. In: ANAIS do XXXIV
Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo (INTER-
COM). Recife, 2011.

EMERIN, Cérlida. CAVENAGHI, Beatriz. Cobertura ao vivo em telejornalismo: propostas
conceituais. In: Anais do 10° Encontro Nacional de Pesquisadores em Jornalismo. Curitiba-PR,
2012. Disponivel em: http://soac.bce.unb.br/index.php/ENPJor/XENPJOR/paper/view-
File/1699/296. Acesso em 18 de julho de 2018.

FARRE, Marcela. El noticiero como mundo posible: estrategias ficciones en la informacion
audiovisual. Buenos Aires: La Crujia, 2004.

FEBVRE, Lucien. O problema da incredulidade no século XVI: a religido de Rabelais. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2009.

FECHINE, Yvana. Géneros televisuais: a dinamica dos formatos. In: Revista Symposium —
Ciéncias, Humanidades e Letras. Ano 5, N. 1, janeiro-junho 2001.

FEBVRE, Lucien. Programacdo direta da TV: sentido do habito. In: Significacdo — Revista
Brasileira de Semidtica. Sdo Paulo. Numero 22. Novembro de 2004.

FEBVRE, Lucien. Televisao e presenca - uma abordagem semidética da transmissao direta. S&o
Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2008.

FEBVRE, Lucien. A nova retorica dos telejornais: uma discussdo sobre o éthos dos apresen-
tadores. Trabalho apresentado ao GT Estudos de Jornalismo do XVII Encontro da Compds. Sdo
Paulo, 2008.

FEBVRE, Lucien. Procedimentos e configuracdes espaco-temporais no telejornal. In: A socie-
dade do telejornalismo. VIZEU, Alfredo et al (Orgs.). Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

FEBVRE, Lucien. Elogio a programacao: repensando a televisao que nao desapareceu. In: O
fim da televisdo. CARLON, Mario. FECHINE, Yvana. (Orgs.). Rio de Janeiro: Confraria do
Vento, 2014.

FERREIRA, Jairo. Uma abordagem triadica dos dispositivos midiaticos. Libero (FACAS-
PER), v. 1, p. 1-15, 2006.

FERREIRA, Jairo. Midiatizac&o: dispositivos, processos sociais e de comunicacdo. E-Compos,
v. 10, 11, 2007a


http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/famecos/article/view/28073
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/famecos/article/view/28073

220

FERREIRA, Jairo. Cenarios, teorias e epistemologias da comunicagdo. Rio de Janeiro, E-
papers, 2007b.

FIDALGO, Joaquim. Jornalistas na busca inacabada de identidade. Texto apresentado na
sessdo tematica de Jornalismo no 4° Congresso Nacional da Sopcom (Associagdo Portuguesa
de Ciéncias da Comunicacao), realizado na Universidade de Aveiro em 20-21 de Outubro de
2005. Disponivel em: http://docplayer.com.br/76407892-Jornalistas-na-busca-inacabada-de-
identidade.html. Acesso em 20 de abril de 2020.

FIDALGO, Joaquim. O lugar da ética e da auto-regulacdo na identidade profissional dos
jornalistas. 667 f. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicagéo)-Instituto de Ciéncias So-
ciais Universidade do Minho, Braga, 2006. Disponivel em: https://repositorium.sdum.umi-
nho.pt/bitstream/1822/6011/3/JFIDALGO_2006_Tese Doutora mento.pdf . Acesso em 21 de
abril de 2020.

FIDALGO, Joaquim. O jornalista em construcéo. Porto: Porto Editora, 2008.

FIGARO, Roseli. Comunicacéo e Trabalho: estudo de recepcdo: 0 mundo do trabalho como
mediacgédo da comunicacdo. S&o Paulo: Anita Garibaldi, 2001.

FIGARO, Roseli. Consideragdes sobre os resultados da pesquisa de recepcao: a construgéo dos
sentidos do trabalho pelos receptores dos meios de comunicacdo. Revista Latinoamericana
de Ciencias de la Comunicacion. Afo Il, n.2 enero/junio, 2005. p.138-148. ISSN 1807-3026

FIGARO, Roseli. Atividade de comunicagao e trabalho. Fapesp/ECA-USP, 2007.

FIGARO, Roseli. Relacdes de comunicacdo no mundo do trabalho. S&o Paulo: Annablume,
2008.

FIGARO, Roseli. Perfis e discursos de jornalistas no mundo do trabalho. In: FIGARO, Roseli
(Org.). As mudancas do mundo do trabalho do jornalista. Sdo Paulo: Salta, 2013. p. 7-143.

FIGARO, Roseli. Jornalismos e trabalho de jornalistas: desafios para as novas geraces no
século XXI. In: Paragrafo. Artigo recebido em 10 de agosto de 2014 e aprovado em 15 de
setembro de 2014. Disponivel em: http://wwwa3.eca.usp.br/sites/default/files/form/bibli-
oteca/acervo/producao-academica/002672767.pdf. Acesso em 10 de junho de 2020.

FILHO, Ciro Marcondes (Org.). Dicionario da Comunicagéo. 2 Edig&o, revista e ampliada.
Sdo Paulo: Paulus, 2009.

FILHO, José Ernane Carneiro Carvalho. O Tempo em Bachelard: Uma ruptura com o con-
tinuismo Bergsoniano. In: Revista Ideacéo, n. 25 (2), p. 57 -70, janeiro a junho de 2012. Dis-
ponivel em: https:/filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/11/carvalho-o-tempo-em-
bachelard-uma-ruptura-com-o-continuc3adsmo-bergsoniano.pdf. Acesso em: 01 de setembro
de 2018.

FINGER, Cristiane; SCIREA, Bruna. Noticia em tempo real: As implicacdes da instantanei-
dade na credibilidade do telejornalismo. In: Comunicacdo, midias e temporalidades.
MUSSE, Christina Ferraz; VARGAS, Herom; NICOLAU, Marcos (Orgs.). Savador,
EDUFBA, 2017.


http://docplayer.com.br/76407892-Jornalistas-na-busca-inacabada-de-identidade.html
http://docplayer.com.br/76407892-Jornalistas-na-busca-inacabada-de-identidade.html
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002672767.pdf
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002672767.pdf
https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/11/carvalho-o-tempo-em-bachelard-uma-ruptura-com-o-continuc3adsmo-bergsoniano.pdf
https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/11/carvalho-o-tempo-em-bachelard-uma-ruptura-com-o-continuc3adsmo-bergsoniano.pdf

221

FISHMAN, Mark. Manufacturing the news. Second paperback print. Austin: University of
Texas press, 1990.

FONTCUBERTA, Mar de. A noticia: Pistas para compreender o mundo. 3% ed. Alfragide: Casa
das Letras, 2010.

FONSECA, Virginia Pradelina da Silveira; KUHN, Wesley Lopes. Jornalistas Contemporaneo:
apontamentos para discutir a identidade profissional. In: Intexto. UFRGS - Porto Alegre, 20009,
vol. 02, n. 21, p. 57-69.

FOUCAULT, Michael. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009.
FRANCISCATO, Carlos Eduardo. Atualidade no jornalismo. In: Anais da Compds, 2000.

Disponivel em: http://www.compos.org.br/data/biblioteca_1425.pdf. Acessado em: 10 de
dezembro de 2018.

FRANCISCATO, Carlos Eduardo. A atualidade no jornalismo: bases para sua delimitacéo
tedrica. Tese (doutorado) — Faculdade de Comunicacdo, Universidade Federal da Bahia.
Salvador, 2003. Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/6056/1/Carlos-
Eduardo-Franciscato.pdf./ Acesso em 10 de dezembro de 2018.

FRANCISCATO, Carlos Eduardo. A fabricacéo do presente: Como o jornalismo reformulou
a experiéncia do tempo nas sociedades ocidentais. Editora UFS: Fundacdo Oviédo Teixeira,
2005.

FRANCISCATO, Carlos Eduardo. A Temporalidade Multipla no Webjornalismo. In: Anais
do IX Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicacdo. Intercom - XXXII Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, Curitiba, 2009.

FRANCISCATO, Carlos Eduardo. Limites tedricos e metodologicos nos estudos sobre a no-
ticiabilidade. In: G. Silva, M. P. Silva & M. L. Fernandes. (Org.) Critérios de noticiabilidade:
problemas conceituais e aplicacdes. Floriandpolis: Insular, 2014, p. 85-113

GALTUNG, J.; RUGE, M. H. A estrutura do noticiario estrangeiro. In: TRAQUINA, N. (Org.).
Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. Floriandpolis: Insular, 2016.

GARCIA, X. L. FARINA, X. P. (Coord.). Convergencia digital: reconfiguracion de los me-
dios de comunicacion en Espafia. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Com-
postela, 2009.

GARFINKEL, Harold. Estudos de etnometodologia. Petropolis: Vozes, 2018.
GASKELL, George. Entrevistas individuais e grupais. In: GASKELL, George; BAUER, Mar-
tin W. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: Um manual pratico. Petropolis: Vozes,

2002.

GEERTZ, Clifford. Uma Descri¢do Densa: Por uma Teoria Interpretativa da Cultura. In:
A Interpretacdo das Culturas. XXXX: Editora Santuario, 1989.


http://www.compos.org.br/data/biblioteca_1425.pdf
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/6056/1/Carlos-Eduardo-Franciscato.pdf
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/6056/1/Carlos-Eduardo-Franciscato.pdf

222

GELL, Alfred. A antropologia do tempo - construgdes culturais de mapas e imagens tem-
porais. Petropolis: Vozes, 2014.

GIDDENS, Anthony. Modernidad e identidad del yo: El yo y la sociedade en la época con-
temporanea. Traducdo José Luis Gil Aristu. Barcelona: Ediciones Penisula. 1997.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Editora da Universidade Estadual
Paulista, 1991.

GOMES, Wilson. Jornalismo, fatos e interesses: ensaios de teoria do jornalismo. Florianop-
olis: Insular, 2009.

GOMIS, L. Teoria del periodismo: como se forma el presente. México: Paidos, 1991.

GONGCALVES, Mércio Souza. Notas para uma articulagdo entre Comunicacgdo e Tempo.
Revista Radio- Leituras, Mariana - MG, v.06, n01, pp. 201-215, jan./jun. 2015

GRANDO, Carolina Pompeo. Os dispositivos que constituem o dispositivo.(2012). Dis-
ponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/diretorio-academico/ed711-os-dis-
positivos-que-constituem-o-dispositivo. Acesso dia: 11 de novembro de 2019.

GRENFELL, Michael. Teoria do campo para além da subjetividade e da objetividade. In:
GRENFELL, Michael. Pierre Bordieu: conceitos fundamentais. Petrépolis, RJ: Vozes, 2018.

GROTH, Otto. O poder cultural desconhecido: fundamento das ciéncia dos jornais. Petrépo-
lis: Vozes, 2011.

GURVITCH, G. The spectrum of social time. Dordrecht, 1964.

GUTMANN, Juliana Freire. Formas do telejornal: linguagem televisiva, jornalismo e me-
diacdes culturais. Salvador (BA): EDUFBA, 2014.

HABERMAS, Jurgen. Mudanca estrutural da esfera publica: investigacfes quanto a uma
categoria da sociedade burguesa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Tradugdo Lais Teles Benoir. Sdo Paulo: Cen-
tauro, 2004.

HARTOG, Francois. Regimes de Historicidade - Presentismo e Experiéncias do Tempo. 1.
ed; 2 reimpressdo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

HARVEY, David. Condicdo P6s-Moderna - Uma pesquisa sobre as origens da mudanca cul-
tura. So Paulo: EdigOes Loyola, 2008.

HEIDEGGER, Martim. O conceito de tempo. Séo Paulo: Fim de século, 2003.
HEIDEGGER, Martim. Ser e tempo. Petrdpolis: Vozes, 2015.

HUSSERL, E. Lecons pour une phénoménologie de la conscience intime du temps . Trad.
Henri Dussort. Paris, Presses Universitaires de France, 1964.


http://www.observatoriodaimprensa.com.br/diretorio-academico/ed711-os-dispositivos-que-constituem-o-dispositivo
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/diretorio-academico/ed711-os-dispositivos-que-constituem-o-dispositivo

223

IANNI, Octavio. A sociologia e 0 mundo moderno. 1.ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Bra-
sileira, 2011.

JENKINS, Henry. Cultura da Convergéncia. S&o Paulo: 2° edi¢do. Aleph, 20009.

JENSEN, Klaus Bruhn. Media Convergence: the three degrees of network, massa and in-
terpesonal communication. Routledge. New York, 2010.

JOST, Francois. Novos comportamentos para antigas midias ou antigos comportamentos para
novas midias?. In: Revista Matrizes — Ano 04 — n° 02 janeiro/junho de 2011. Séo Paulo.

JOST, Francois. Que signifie parler de réalité pour la télévision?. In: Télévision, numéro 1,
2010.

KEHL, M. R. O tempo e o cdo. Sdo Paulo: Boitempo, p. 109 - 135, 2009.

KLEIN, Otavio José. A génese do conceito de dispositivo e sua utilizacdo nos estudos midiati-
cos. In: Estudos em Comunicagéo, n.1, 215-231, 2007

KOLODZY, Janet. Convergence Journalism. Writing and reporting across the news media.
Lanham, Maryland, USA: Rowman & Littlefield Publishing Group Inc., 2006.

LA PASTINA, Antonio C. Etnografia como uma abordagem para investigar as praticas de mi-
dia — de Macambira ao Texas. In: Matrizes. V. 8, n. 1. Janeiro/junho, 2014.

LAGO, Claudia. Antropologia e jornalismo: uma questdo de método. In: LAGO, Claudia.
BENETTI, Marcia. Metodologia de pesquisa em jornalismo. Petrépolis, RJ: Vozes, 2007.

LAGO, Claudia. BENETTI, Mércia. Metodologia de pesquisa em jornalismo. Petropolis, RJ:
Vozes, 2007.

LAHIRE, Bernard. Campo. In: CATANI, Afranio Mendes. et al (Orgs). Vocabulario Bordieu.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

LE CAM, Florence. L’identité du groupe des journalistes du Québec au défi d’Internet.
[Tese de doutorado]. Université Laval / Québec, Universite de Rennes 1/ France, julho 2006.

LEMOS, André. Cibercultura e Mobilidade. In: LEAO, Lcia (org). Derivas. Cartografias do
Ciberespaco. Sdo Paulo: Anna Blume, 2004.

LEVY, Pierre. Cibercultura. (Trad. Carlos Irineu da Costa). Sdo Paulo: Editora 34, 2009.
MACHADO, Arlindo. A televiséo levada a sério. 22 ed. S&o Paulo: Editora Senac, 2001.
MACHADO, Jorge. Reflexdes sobre o Tempo Social. In: Revista Tematica Kairos Geronto-
logia, 15(6), “Vulnerabilidade/Envelhecimento e Velhice: Aspectos Biopsicossociais”, pp. 11-

22. Online ISSN 2176-901X. Print ISSN 1516-2567. S&o Paulo (SP), Brasil:
FACHS/NEPE/PEPGG/PUC-SP: Dezembro de 2012.



224

MANN, Thomas. A montanha mégica. Porto Alegre: Editora Dom Quixote, 1982.

MARCONDES FILHO, Ciro. (Org.) Dicionario da comunicacdo. 22 ed. Sdo Paulo: Paulus,
2009.

MARQUES, Francisca Ester Sa. Interpretacéo de produtos culturais: contributos de uma
abordagem etnometodoldgica aos estudos da comunicagdo. Ano 2004. Disponivel em:
http://ubista.ubi.pt/~comum/marques-ester-abordagem-etnometodo.html. Acesso em 10 de
junho 2020.

MARX, Karl. O Capital. Serra: Editora Formar. S/D

MATHIEN, Michel; RIEFFEL, Rémy.(dir.). L'identité professionnelle des journalistes.
In: Communication. Information Médias Théories, volume 17 n°2, (1995).. pp. 299-304

MATHIEN, Michel. Le journalisme de communication : critique d'un paradigme spéculatif
de la représentation du journalisme professionnel. Quaderni, n® 45. Figures du journalisme:
critique d'un imaginaire professionnel. Automne 2001, pp. 105-135.

MATON, Karl. Habitus. In: GRENFELL, Michael. Pierre Bordieu: conceitos fundamentais.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2018.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagdo como extensfes do homem. Sao Paulo:
Cultrix, 2005.

MEAD, George Hebert. La filosofia del presente. Madrid: Centro de Investigaciones Socio-
I6gicas: Boletin Oficial del Estado, 2008.

MEDINA, Cremilda. Profissdo jornalista: responsabilidade social. Rio de Janeiro: Forense-
universitaria, 1982.

MEDITSCH, Eduardo. O conhecimento do jornalismo. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 1992.

MERLEAU-PONTY, M. As nogdes de espaco e de tempo. In: MERLEAU-PONTY, M. A
natureza. 2 edi¢do. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

MESQUITA, Giovana Borges. Intervenho, logo existo: a audiéncia potente e as novas relacdes
no jornalismo. 2014, 196. Tese (Doutorado em Comunicacao)-Centro de Artes e Comunicacao,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2014. Disponivel em: https://reposito-
rio.ufpe.br/handle/123456789/13152. Acesso em 28 de junho de 2017.

MILLER, Toby. A televisdo acabou a televisao virou coisa do passado, a televisao ja era. In:
FREIRE FILHO, Jodo (org). A TV em transi¢do: tendéncias de programacdo no Brasil e no
mundo. Porto Alegre: Sulina-Globo Universidade, 2009.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. DESLANDES, Suely Ferreira. GOMES, Romeu. Pesquisa
Social: teoria, método e criatividade. Petropolis, RJ: Editora VVozes, 2016.

MIRANDA, Luciano. Pierre Bordieu e 0 campo da comunicagdo: por uma teoria da comuni-
cacdo praxioldgica. Porto Alegre: Edipucrs, 2005.


http://ubista.ubi.pt/~comum/marques-ester-abordagem-etnometodo.html
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/13152
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/13152

225

MOORE, Wilbert. The Temporal Structure of Organizations. In: Sociological Theory, Values,
and Sociocultural Change: Essays in Honor of Pitirim A. Sorokin. New York: Free Press,
1963.

MORA, José Ferrater. Dicionario de Filosofia. Nueva Edicion Revisada, Actualizada y Au-
mentada. Editora Ariel: Barcelona, 1994.

MORETZSOHN, Sylvia. Jornalismo em “tempo real”: o fetiche da velocidade. Rio de
Janeiro: Revan, 2012.

MORIN, Edgard. Ciéncia com consciéncia. Traducdo Maria D. Alexandre e Maria Alice Sam-
paio Doria. 8. ed. rev. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

MOTA, Juliana; RUBLESCKI, Anelise. Cobertura ao Vivo em Televisdo: o Improviso e 0
Testemunho em situacGes de tragédia. In: Anais do V Sipecom - Seminario Internacional de
Pesquisa em Comunicagéo, 2013.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise pragmatica da narrativa jornalistica. In: LAGO, Claudia.
BENETTI, Marcia. Metodologia de pesquisa em jornalismo. Petropolis, RJ: Vozes, 2007.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise critica da narrativa. Brasilia: Editora Universidade de Bra-
silia, 2013.

MOUILLAUD, M. A critica do acontecimento ou o fato em questdo. In: MOUILLAUD, Mau-
rice & PORTO, Sérgio Dayrell (org.). O jornal da forma ao sentido. Brasilia: Paralelo 15,
1997.

MOURA, C.AR. Critica da razédo na fenomenologia. Sdo Paulo: Edusp. 1989.

NEGROPONTE, Nicholas. A vida digital. Traducdo: Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

NEVEU, Erik. Sociologia do jornalismo. S&o Paulo: Loyola, 2006.

NONATO, Claudia. O perfil diferenciado dos jornalistas associados ao sindicato de S&o Paulo.
In: FIGARO, Roseli (Org.). As mudancas do mundo do trabalho do jornalista. S&o Paulo:
Salta, 2013. p. 144-203.

NORA, Pierre. La vuelta del acontecimiento. In: Hacer la Historia. GOFF, Jacques Le;
NORA, Pierre. Barcelona, 1978.

LIMA, Claudia do Carmo Nonato.O Jornalista em Pauta: mudanc¢as no mundo do trabalho,
no processo de producdo e no discurso. In: Anais do Intercom 2009. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2009/resumos/R4-1120-1.pdf. Acesso em 10 de
junho de 2020.

O’NEILL, Deirdre. HARCUP, Tony. News Values and Selectivity. In: KARIN-JORGENSEN,
Karin. HANITZSCH, Thomas. The handbook of Journalism Studies. News York and Lon-
don: Routledge, 2009.



226

OLIVEIRA, Elane Gomes da Silva. O tempo que delimita o formato - A cobertura da greve
dos caminhoneiros pelo Jornal Hoje. In: Anais do 16° Encontro Nacional da Associagéo Bra-
sileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor), Sdo Paulo, 2018.

OLIVEIRA, Elane Gomes da Silva. Quanto tempo tenho? Aplicacdes da dialética na com-
preenséo do tempo no telejornalismo. In: Anais do 41° Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéo — Intercom, Joinville, 2018.

OLIVEIRA, Elane Gomes da Silva. VIZEU, Alfredo. Temporalidades coletivas e individuais
no Telejornalismo. In: Estudos, contemporéneos em telejornalismo - Narrativas de jornalismo
para telas. EMERIM, Carlida. FINGER, Cristiane. COUTINHO, lluska (Orgs.). Florianépolis:
Insular, 2018.

PARK, Robert. A noticia como forma de conhecimento: um capitulo da sociologia do conheci-
mento. In: STEINBERG, C. (org.). Meios de comunicacdo de massa. Sdo Paulo: Cultrix,
1966.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982

PERAYA, Daniel. Médiation et médiatisation: le campus virtuel. In: Le Dispositif - Entre us-
age et concept. Hermes 25: Cognition, Communication, Politique. Paris: CNRS Editions, 1999.
pp. 153-167.

PEREIRA JUNIOR, Luiz Costa. Guia para edicdo jornalistica. 22 ed. Petropolis, RJ: Vozes,
20009.

PEREIRA, Wellington; MESQUITA, Tarcineide. A contribuicdo da etnometodologia para
analise do colunismo social. In: Revista Famecos, Porto Alegre, v.19, n. 1, p. 46-64,
janeiro/abril 2012

POMIAN. Krzysztof. L’ordre du temps. Paris: Gallimard, 1984.

QUIVY, Raymond; CAMPENHOUDT, Lucvan. Manual de investigagdo em Ciéncias So-
ciais. Lisboa: Gradiva, 1992.

RASERA, Marcella. Convergéncia Jornalistica: uma proposta de defini¢io do termo. In: XI
Congresso de Ciéncias da Comunicacgdo na Regido Sul — Novo Hamburgo — RS, 17 a 19 de
maio de 2010.

RENAULT, Davi. CATALDO, Elizabeth. Mdltiplas temporalidades nas plataformas em tempo
real. In: Estudos em Jornalismo e Midia. vol. 12, vol. 1, jan-jun, 2015.

REQUENA. J. L. El espectaculo informativo. Madrid : Akal, 1989.

RIBEIRO, Ana Paula Goulart; LEAL, Bruno Souza; GOMES, Itania. A historicidade dos pro-
€essos comunicacionais - elementos para uma abordagem. In: Comunicacdo, midias e tem-
poralidades. MUSSE, Christina Ferraz; VARGAS, Herom; NICOLAU, Marcos (Orgs.). Sava-
dor, EDUFBA, 2017.



227

RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo Ill. Campinas: Papirus Editora, 1997.

RODRIGUES, Adriano Duarte. O dispositivo da enunciagdo. In: Comunicacéo e cultura: A
experiéncia cultural na era da informacéo. Lisboa, Presenca, 1994

RODRIGUES, Adriano Duarte. O discurso mediatico. Lisboa, 1996, mimeo.

ROSSET], Regina. Supressdo do tempo na sociedade midiatizada. In: Comunicacéo, midias e
temporalidades. MUSSE, Christina Ferraz. VARGAS, Herom. NICOLAU, Marcos (Orgs.).
Salvador: Edufba, 2017.

RUELLAN, Denis. Le professionnalisme du flou. Identité et savoir-faire des journalistes fran-
cais. Grenoble : Press Universitaires de Grenoble, 1993.

RUELLAN, Denis. Um ser profissional ou como percebé-lo. In: Brazilian Journalism Re-
search. VVolume 3, numero 1, 2017.

RUELLAN, Denis. Corte e costura do jornalismo. In: Libero, n.18, 2006, p. 31-40. Dis-
ponivel em:  https://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/.../Corte-e-costura-do-jornal-
ismo.pdf . Acesso em 10 de janeiro de 2020.

SALAVERRIA, J. Hacia donde se dirige la convergéncia de médios? Artigo disponivel na
Revista Mediaccion. Doc, 2004. Disponivel em  HTTP:// www.al-
mendron.com/cuaderno/cariosgmedoc-0411-01.pdf. Acesso em 20 de fevereiro de 2018.

SALAVERRIA, J.; NEGREDO, S. Periodismo integrado: convergéncia de médios y reorgan-
izacion de redacciones. Barcelona: Editorial Sol90 Media, 2008.

SANTAELLA, Lucia. Comunicacéo e Pesquisa. Editora Hacker. Sdo Paulo, 2001.

SANTAELLA, Lucia. Cultura e artes do p6s-humano: da cultura das midias a cibercultura.
Séo Paulo: Paulus, 2003.

SANTAELLA, Lucia. Games e Comunidades Virtuais. Disponivel em: http://www.canalcon-
temporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/0034.html. Acesso em 20 de fevereiro de 2018.

SANTAELLA, Lucia. Linguagens Liquidas na era da mobilidade. Sdo Paulo: Paullus, 2007.
SANTOS, José Manuel Santos. O tempo dos media e a generalizacdo do estético. Artigo
disponivel em: www.bocc.ubi.pt/pag/santos-jose-manuel-tempo-media-generalizacao-estet-

ico.pdf. Acesso em: 8 de junho de 2017.

SARLO, Beatriz. Cenas da vida p6s-moderna: Intelectuais, arte e video cultura na Argentina.
Traducdo Sérgio Alcides. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.

SCHIRMER, Lauro. RBS: Da voz do poste a multimidia. Porto Alegre: L&PM, 2002.
SCHLESINGER, Philip. Putting ‘reality' together. London e New York: Mathuen,1987.

SCHLESINGER, Philip. Os jornalistas e a sua maquina do tempo. In: TRAQUINA, Nelson
(Org.). Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. Florianopolis: Insular, 2016.


https://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/.../Corte-e-costura-do-jornalismo.pdf
https://casperlibero.edu.br/wp-content/uploads/.../Corte-e-costura-do-jornalismo.pdf
http://www.almendron.com/cuaderno/cariosqmedoc-0411-01.pdf
http://www.almendron.com/cuaderno/cariosqmedoc-0411-01.pdf

228

SHOEMAKER, M.; REESE, S. Mediating the message. White Plains, NY: Longman, 1996.

SCHUTZ, A. El problema de la realidad social. 2. ed. reimp. Trad.: Néstor Miguez. Buenos
Aires: Amorrortu, 2003.

SEIBT, Cesar Luiz. Temporalidade e Propriedade em Ser e Tempo de Heidegger. Revista
Filos, Aurora, Curitiba, volume 22, n. 30, p. 247-266, jan/jun de 2010. Disponivel em:
https://periodicos.pucpr.br/index.php/aurora/article/view/2254/2170. Acesso em: 10 de Janeiro
de 2019.

SEKEFF, Cristiane. Telejornal: do processo ao produto. Teresina: Faculdade Santo Agostinho,
2005.

SEVERINO, Antbdnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. 23. ed. rev. e atual. S&o
Paulo: Cortez, 2007.

SILVA, Elane Gomes. Novos rumos para o telejornalismo: a abordagem da noticia na se-
gunda tela do Jornal da Cultura. (Dissertacdo de Mestrado). Disponivel em: https://reposito-
rio.ufpb.br/jspui/handle/tede/7894, 2014.

SILVA, Fernando Firmino da. Jornalismo live streaming: tempo real, mobilidade e espaco
urbano. In: Encontro Nacional de Pesquisadores em Jornalismo.V1 edigdo. 2008. Disponivel
em: https://docplayer.com.br/672532-Jornalismo-live-streaming-tempo-real-mobilidade-e-es-
paco-urbano.html. Acesso em: 12 de abril de 2020.

SILVA, Fernando Firmino da. Repdrteres em campo com tecnologias méveis conectadas. In:
BARBOSA, Suzana; MIELNICZUK Luciana (Org). Jornalismo e Tecnologias Mdveis. Co-
villh&@: UBI — Labcom, 2013.

SILVA, Gislene. Para pensar critérios de noticiabilidade. In: SILVA, Gislene; SILVA, Marcos
Paulo da; FERNANDES, Mario Luiz (Org.). Critérios de noticiabilidade: problemas con-
ceituais e aplicacdes. Florianopolis: Insular, 2014. p. 51-69.

SILVA, Priscila da. Dispositivo: Um conceito, uma estratégia. Profanaces (ISSN — 2358-
6125) Ano 1, n. 2, p. 144-158, jul./dez. 2014.

SILVERSTONE, R. Television y vida cotidiana. Buenos Aires : Amorortu, 1996.
SILVERSTONE, R. Por que estudar a midia? Sdo Paulo: Loyola, 2002.

SODRE, Muniz. A narracédo do fato — Notas para uma teoria do acontecimento. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2012.

SOLOSKI, J. O jornalismo e o profissionalismo: alguns constrangimentos no trabalho jor-
nalistico. In: TRAQUINA, Nelson. (Org.). Jornalismo: Questdes, teorias e “estorias”. Floria-
nopolis: Insular, 2016.

SOUZA, Ricardo Luiz de. Os sentidos do tempo - 0 tempo histérico, filoséfico, cotidiano. Séo
Paulo: Ideias & Letras, 2016.


https://docplayer.com.br/672532-Jornalismo-live-streaming-tempo-real-mobilidade-e-espaco-urbano.html
https://docplayer.com.br/672532-Jornalismo-live-streaming-tempo-real-mobilidade-e-espaco-urbano.html

229

SOUZA, M, D. Jornalismo e Cultura da Convergéncia: a narrativa transmidia na cobertura
do Cablegate nos sites El Pais e Guardian. Dissertacdo de mestrado defendida no PPGCOM da
UFSM, Santa Maria, RS, 2011

SCHUDSON, Michael. When? Deadlines, datelines and history. In: MANOFF, Robert Karl,
SCHUDSON, Michael. Reading the news. New York: Phanteon Books, 1986.

TAVARES, Frederico de Mello Branddo. A temporalidade como conceito e dispositivo: De-
limitando um campo de estudos para a comunicagéo. In: Comunicagéo e Territorialidades -
Poder e Cultura, Redes e Midias. ZANETTI, Daniela; REIS, Ruth (Orgs.)- Dados
Eletronicos. 1. ed. - Vitéria: EDUFES, 2017.

TETU, Jean-Francois. La temporalité des récits d’information. In: VITALLIS, et al. (Orgs.).
Medias temporalités, et démocratie. Rennes: Apogée, 2000.

THOMSON, Patricia. Campo. In: GRENFELL, Michael. Pierre Bordieu: conceitos fundamen-
tais. Petrépolis, RJ: Vozes, 2018.

THOMPSON, John B. A Midia e a modernidade: Uma teoria social da midia. Petrépolis/RJ:
Vozes, 1998

TOURINHO, Carlos. Inovacgdo no telejornalismo: O que vocé vai ver a seguir. Vitoria: Es-
paco Livros, 20009.

TRAQUINA, Nelson. Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. Floriandpolis: Insular, 2016.
TRAVANCAS, Isabel. O mundo dos jornalistas. 4. ed. rev. Sdo Paulo: Summus, 2011.

TRAVANCAS, Isabel. Fazendo etnografia no mundo da comunicacao. In: DUARTE, Jorge;
BARROS, Antonio (Org.). Métodos e técnicas de pesquisa em comunicacgdo. Sdo Paulo: At-
las, 2006. p. 98-109.

TUCHMAN, Gaye. Making News by Doing Work: Routinizing the Unexpected. The Ameri-
can Journal of Sociology, Vol. 79, No. 1. The University of Chicago, jul. 1973, pp. 110-131.
Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/2776714?read-
now=1&seq=1#page_scan_tab_contents. Acesso em 20 de abril de 2020.

TUCHMAN, Gaye. La produccion de la noticia. Estudio sobre la construccion social de la
realidad. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S. A., 1983.

TUCHMAN, Gaye. A objetividade como ritual estratégico: uma analise das no¢des de ob-
jetividade dos jornalistas. In: TRAQUINA, Nelson (Org.). Jornalismo: questes, teorias e “es-
torias”. Florianopolis: Insular, 2016. p. 111-131.

VIZEU, Alfredo. Decidindo o que € noticia: Os bastidores do telejornalismo. 32. ed. Porto
Alegre: Edipucrs, 2003.

VIZEU, Alfredo. Decidindo o que €é noticia: Os bastidores do telejornalismo. 52 ed. Porto
Alegre: Edipucrs, 2014.



230

VIZEU, Alfredo Eurico Pereira Junior. O lado oculto do telejornalismo. Florianépolis: Cal-
andra, 2005.

VIZEU, Alfredo. O newsmaking e o trabalho de campo. In: LAGO, Claudia; BENETTI, Mar-
cia. Metodologia de pesquisa em jornalismo. 1la edicdo. Editora Vozes. Petrépolis — RJ, 2007.

VIZEU, Alfredo. Telejornalismo: o conhecimento do cotidiano. In: Estudos em Jornalismo e
Midia. Vol. 111. n° 2, set. 2002. Disponivel em: http//http://www.revistas.univerciencia.org/in-
dex.php/estudos/article/viewFile/5912/5383. Acesso em: 02 de dezembro de 2019.

VIZEU, Alfredo; CORREIA, Jodo Carlos. A construcéo do real no telejornalismo: do lugar
de seguranca ao lugar de referéncia. Publicado em Novembro de 2006. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/265907692. Acesso em 26 de junho de 2018.

VIZEU, A.; CORREIA, J. C. A construcédo do real no telejornalismo: do lugar de seguranca ao
lugar de referéncia. In: VIZEU, A. (Org.). A sociedade do telejornal. Petropolis: Vozes, 2008.

VIZEU, Alfredo. A audiéncia presumida no jornalismo: o lado oculto do telejornalismo. Flo-
riandpolis: Insular, 2015.

VIZEU, Alfredo. A sociedade do telejornalismo. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

VIZEU, Alfredo. Telejornalismo: das rotinas produtivas a audiéncia presumida. In: VIZEU,
Alfredo Eurico. MOTA, Célia Ladeira. PORCELLO, Flavio A. C. (Orgs.) Telejornalismo: a
nova praca publica. Florianépolis: Insular, 2006.

VIZEU, Alfredo. LEITE, Flora. Decidindo o que é noticia: 20 anos depois. In: Revista Obser-
vatdrio. Palmas, vol. 4, n. 4, jul-set, 2018.

VOIGT, André Fabiano. Gaston Bachelard e Michel Foucault: a linguagem, o tempo e o
espaco. In: Revista de Histdria e Estudos Culturais. Vol. 8. Ano VIII n.° 2, 2011.

WACQUANT, Loic. Habitus. In: CATANI, Afranio Mendes. et al (Orgs). Vocabulario Bor-
dieu. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

WHITROW, J. G. O tempo na Historia: concepg¢des de tempo da pré-historia aos nossos dias.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1993.

WILLIAMS, Raymond. Televiséo: tecnologia e forma cultural. Belo Horizonte: S&o Paulo:
Boitempo; Belo Horizonte: PUCMinas, 2016.

WOLF, Mauro. Teorias da comunicagéo. Lisboa: Presenca, 1994.

WOLTON, Dominique. Elogio do grande publico. Sdo Paulo: Atica, 1996.



	7e78c70088f0b75cb42c507851e6eef431945affa4a721f2f96a2a83dc79c48e.pdf
	152 - Elane Gomes da Silva Oliveira (Tese - Comunicação).docx
	7e78c70088f0b75cb42c507851e6eef431945affa4a721f2f96a2a83dc79c48e.pdf

