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Volver

Le explico a Horacio: — Hoy he recibido la invitacion para el acto de Manuel
que se hizo el lunes.Horacio comenta: — Lindo tema para un cuento fantastico.
No me dice como, queda a mi cargo. Decido volver al lunes, pero el acto se
ha suspendido. Tengo que volver al jueves, el dia que hablé con Horacio. Pero
al regresar ya no es jueves, sino viernes. Entretanto el jueves ha ocurrido
que... Reflexiono que de otra manera ya me ocurrié. Yo tenia que buscar,
hacia atras, a una mujer. Y ella tenia que buscarme a mi. Retrocedimos, pero
cada uno por su propia inspiracion y sin ponernos de acuerdo previamente.
Nunca coincidimos en nuestros retrocesos e intentando dar con el dia exacto
para los dos, malgastamos la vida. Cada vez llegdbamos mas atras en el
calendario. Deduzco que, de una y otra experiencia, podria sacar una
conclusion, aunque evidentemente amarga: No se puede volver a lo que se
quiso. (BENEDETTO, 1983)



RESUMO

O tultimo vice-reinado da América Latina, finais do século XVIII, ¢ alvo da mirada do
argentino Antonio Di Benedetto em Zama (2011 [1956]). Um rebuligo reconstruido sob as luzes
do parddico monstruoso caracteriza a trama na qual o narrador-protagonista navega por entre-
lugares ao expor o erotismo contextual fragmentado e em ruinas. Nessa perspectiva, a presente
investigacao propoe reflexdes sobre o protagonista que se exalta como “el bravio”, o doutor
Dom Diego de Zama, para conduzir a discussdo sobre a sua identidade fragmentada, construida
por meio da comunidade imaginada sob o estilo neobarroco. Através da narrativa de Di
Benedetto notamos as provocag¢des de um assessor letrado condicionado ao poder colonial,
envolvido em uma jornada complexa entre relacdes colonizador-colonizado, a qual gira em
torno de diversas cosmogonias, e situada no espacgo fronteirico hoje conhecido como Brasil,
Argentina, Uruguai, Paraguai e Bolivia. “El asqueroso mirén”, o Diego de Zama, nesse
contexto, revela nuances do seu cotidiano enigmatico através da erotizagdo de situagdes e
pensamentos sobre seu percurso nesse mundo em ruinas camufladas por narrativas
romantizadas. Um letrado de olhos agug¢ados compartilha seus conhecimentos a favor de
colonizadores, que negam a concretizacdo dos desejos do protagonista ao longo de suas
vivéncias e nos convoca a pensar os paradigmas que a realidade sociocultural e histdrica impoe
por meio do poder econdmico e midiatico até os dias de hoje. Nesse sentido, para compor as
discussdes, Doris Sommer (2004) sera visitada sob a perspectiva das narrativas de ficgdes
fundacionais da América Latina. Benedict Anderson (1989) sera relevante para o escopo que
refletird a comunidade imaginada desmascarada pelo protagonista. Calabrese (2012) e Severo
Sarduy (2011) serdo imprescindiveis para a discussdo estilistica da narrativa, na qual situa o
neobarroco latino-americano. Silviano Santiago (2000) e Homi Bhabha (2003) formarao parte
da discussao do entre-lugar do anti-heroi fragmentado. Finalmente, por meio desse estudo,
rastreamos possibilidades de pensar narrativas ambientadas entre fins de colonia e inicio dos
movimentos de independéncia dos paises da América Latina, através de imaginarios que
reelaboram e descortinam o mundo nao explorado pelas fic¢des fundacionais incorporados a

estética neobarroca.

Palavras-chave: Zama; América Latina; Anti-fic¢do; Identidade; Neobarroco.



RESUMEN

El ultimo Virreinato de América Latina, de finales del siglo XVIII, es el foco del
argentino Antonio Di Benedetto en Zama [1956]. Un desorden reconstruido bajo las luces de la
monstruosa parodia, caracteriza la trama que el narrador-protagonista navega entre lugares
exponiendo un erotismo contextual fragmentado y arruinado. En esta perspectiva, la presente
investigacion propone reflexiones sobre el protagonista que se destaca como: "el bravio", el
doctor Dom Diego de Zama, para conducir la discusion sobre su identidad fragmentada,
construida a través de la comunidad imaginada bajo el estilo neobarroco. A través de la narrativa
del Mendocino, notamos las provocaciones de un asesor letrado condicionado por el poder
colonial,envuelto en una compleja trayectoria entre relaciones colonizador-colonizado, lo cual
gira en torno a diversas cosmogonias, situadas en el espacio fronterizo conocido hoy como
Brasil, Argentina, Uruguay, Paraguay y Bolivia.“El asqueroso mir6n”, Diego de Zama, en este
contexto, desvela matices de su enigmatico cotidiano a través de la erotizacion de situaciones
y pensamientos sobre su trayectoria en este mundo en ruinas camuflado por narrativas
romantizadas. Un erudito conocedor comparte su saber en favor de los colonizadores, que lo
niega sus idealizaciones a lo largo de sus vivencias nos llama a pensar en los paradigmas que
la realidad sociocultural e historica impulsa a través del poder econdmico y mediatico hasta
nuestros dias. En este sentido, para componer las discusiones se visitara a Doris Sommer (2004)
desde la perspectiva de las narrativas de ficciones fundacionales en América Latina. Benedict
Anderson (1989) sera relevante para el alcance que reflejard la comunidad imaginada
desenmascarada por el protagonista. Calabrese (2012) y Severo Sarduy (2011) seran
fundamentales para la discusion estilistica de la narrativa que sitia el neobarroco
latinoamericano. Silviano Santiago (2000) y Homi Bhabha (2003) seran parte de la discusion
sobre el fragmentado entrelugar del antihéroe. Finalmente, a través de este estudio rastreamos
posibilidades de pensar las narrativas ambientadas entre finales de la colonia y el inicio de los
movimientos independentistas de los paises de América Latina,a través de un imaginario
reelaborado que quita el velo del mundo no explorado por las ficciones fundacionales

incorporado a la estética neobarroca.

Palabras clave: Zama; Latinoamérica; Anti-ficcion; Identidad; Neobarroco.
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1 INTRODUCAO

Quem cresce ouvindo narrativas percebe o valor e o abismo que proporcionam a jornada
engenhosa da vida. Existem enredos complexos que permanecem em um contexto sem
holofotes, porém, repletos de capital cultural simbolico que perpassa as experiéncias humanas
ao longo do tempo, esse que jamais volta. Ainda que as peripécias estimuladas e propagadas
retomem, o tempo € outro, bem como as condicdes.

Pensar a arte da literatura através de narrativas configura um exercicio também a
consciéncia do mundo que a vida exige a cada passo. Nesse sentido, crescer em um espago €
ouvir narrativas excéntricas no eixo familiar reverbera uma vivéncia complexa. Dar mais um
passo a sistematica educacao e ter contato com narrativas romantizadas do mundo, estabelece
o contato com a esperanga do final sempre feliz e redentor.

As experiéncias leitoras colaboram para a construgao do sujeito ativo, ao ponto de inflama-
lo a conquistar o erotismo esplendor do “felizes para sempre”. Dom Quixote ndo foi o Uinico a
fazer da sua vida as aventuras das paginas de seus livros, também nao foi o Uinico a descortinar
as mazelas de sua existéncia em sociedade. Nesse sentido, as narrativas reverberam questoes
capazes de conduzir um povo que espera as regras do jogo serem ditadas ou sacodem o ser
criador presente em cada leitor através da formacao da identidade.

Nessa perspectiva, o argumento desta pesquisa esta ligado a estudos vinculados ao projeto
“Textos Fundadores na génese das identidades em América Latina”. E, diante do
aprofundamento das questdes e necessidades de discussdes, originou o grupo de estudos
“Textos Fundadores das Nagdes latino-americanas na Segunda Modernidade”, pela
Universidade Federal de Pernambuco, instituicdo na qual o estudo desta dissertacao pdde ser
realizado por meio da linha de pesquisa “Literatura e Estudos Culturais/P6s-Coloniais” do
Programa de Pds-Graduagao.

Dentro desse contexto investigativo, serd problematizada a narrativa Zama [1956] de
Antonio Di Benedetto, escritor e critico de cinema latino-americano. Nesse sentido, a obra que
sera analisada sob o viés de uma narrativa de fic¢do de anti-fundagao da América Latina, tendo
em vista suas peculiaridades ao expor o antagdnico e enérgico doutor dom! Diego de Zama,
protagonista da trama, em seus desconfortos sob um espaco de transi¢do entre o ultimo vice-

reino da América Latina e as “independéncias”.

! Este substantivo indicativo de nobreza, todavia, dentro da narrativa de Zama aparece como ironia, assim como
em Dom Quixote [1605] e Dom Casmurro [1900], porém, em Zama [1956] esta inserido com “d” minusculo, o
que implicara uma discussdo especifica, dessa decadéncia do protagonista, no capitulo de analise.
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Antes de partirmos para as discussdes referentes as questdes que percebemos na
trajetoria de Diego de Zama, como um protagonista de uma fic¢ao de anti-fundagao, partiremos
das reflexdes de Doris Sommer (2004) relacionadas a narrativas de ficcdes fundacionais.
Segundo as analises de Sommer, as fic¢cdes fundacionais apresentam um projeto estético comum
na constru¢do de seu imaginario. Assim, algumas caracteristicas estruturais comuns dos enredos
dessas ficgdes fundacionais envolvem: percursos transgressores e homogéneos relacionados a
conflitos, linearidade de acontecimentos, como também a construcao de um ideal padrdao ao
contexto sociocultural das tramas diante do cenario da fundag@o dos paises da América Latina
em seus processos de independéncias.

Em contrapartida, Di Benedetto refere-se aos tempos finais do tltimo vice-reinado da
América Latina e inicios das independéncias em Zama, porém, elabora uma narrativa que
explora o ndo dito no imaginario das narrativas de ficgdes fundacionais. Diante da
complexidade, esta investigacao esta relacionada a ideia de narrativa de fic¢ao de anti-fundacao.
Ao reconstruir o tempo e espaco na trama, através de Diego de Zama, Di Benedetto expde
dimensdes complexas de um contexto que apresenta o cadtico mundo o qual vive o protagonista
perante o declinio das mascaras sociais da €poca, assim explora a atmosfera de incertezas e
vazios, condigdes que se opdem ao projeto linear e redentor das narrativas de ficgdes
fundacionais.

O livro Zama teve sua primeira publicagdo na Argentina em 1956. Ao que consta, seu
autor, durante sua elaboragdo, ocupava o cargo de jornalista no periddico Los Andes, quando
pede licenca de 20 dias e se confina em um quarto na cidade de Cérdoba, na Argentina, onde
escreve o livro, com o acréscimo de 10 dias, o finaliza. O autor elabora Zama como uma obra
que transcende a consciéncia da época posta em énfase no enredo das novelas de ficcao
fundacionais. Desse modo, revela ao leitor um novo horizonte sobre a América Latina, em fins
de coldnia espanhola, que os romances historicos ndo alcangaram, como encontramos nas
analises de Sommer (2004) sobre as narrativas de fic¢des fundacionais da América Latina,
anteriormente, a publicagdo de Zama (1956). Assim, ele também provoca reflexdes sobre a
nossa atualidade na América Latina, uma vez que os tragos do passado colonial sdo fantasmas
que o continente carrega por séculos em sua memoria.

Sobre Zama, bem como sobre outras obras de Di Benedetto no ambito académico
brasileiro, h4 um horizonte de poucos trabalhos publicados. O primeiro ¢ uma dissertagdo
exposta em 2015 que levou Zama como problematica para a critica literaria, por Mauro Enrico
Caponi (2015). Em “A fragmentacao da identidade em Zama: uma leitura genealdgica”, o autor

explana o cenario sociocultural de etnias apresentadas na constru¢do da narrativa, as quais
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contextualizam a multiplicidade de formas de ser, agir e pensar dentro de um imaginario que
tenciona os reflexos da narrativa oficial, ao ampliar o olhar sob perceptivas. Essas analises
formam parte dos caminhos tedricos de fortuna critica para esta investigagdo como
possibilidades que indicam a constru¢do do projeto estético da narrativa de ficcdo de anti-
fundagdo latino-americana.

Por outro lado, no cenario argentino, ha uma tradi¢do na critica do autor desde seu
primeiro livro publicado. Alguns dos criticos apresentam um percurso de extensao dessa critica,
ao ampliar suas publica¢des para outros paises. Recentemente, Rafael Arce, pesquisador na
Argentina da Universidade do Litoral, publicou o livro La visitacion: Ensayo sobre la narrativa
de Antonio Di Benedetto, em um evento remoto, devido as condi¢des pandémicas. No livro,
Arce reflete sobre a narrativa de Di Benedetto e destaca temadticas como: o imaginario, os
animais, o espectro, o grotesco, o sagrado e a intimidade. Essas reflexdes acentuam demandas
que envolvem projetos estéticos de Di Benedetto através da elaboragdo de suas narrativas, as
quais atravessam as fronteiras da Argentina para o mundo, traduzidas para o inglés e para o
portugués, e também pelo emblematico trabalho de Lucrecia Martel no filme langado em 2017.

Juan José Saer, através de suas criticas, contribuiu para a expansao da recepcao das obras
de Antonio Di Benedetto, e reflete sobre a novela historica a qual ndo encaixa Zama como trama
caracteristica, porém, aponta questdes histdricas dentro do contexto da fic¢do. O critico destaca
a escrita de Di Benedetto como autor que constroi através de uma habilidade técnica um estilo
proprio. Ao percorrermos o cendrio critico de Zama ndo encontramos investigagdes que
evidenciam a leitura da obra sobre a problematica da narrativa de ficcdo de anti-fundagdo,
tampouco sob o viés do entre-lugar do protagonista. Nesse caso, a abordagem focada ao doutor
dom Diego de Zama se ancora no horizonte critico existente e amplia as discussoes ao pensar
tematicas que também contribuem para o enriquecimento da fortuna critica.

Se pensarmos a construcao da obra como um todo, estaremos diante de uma conjuntura
que envolve um ser social, situado em tempo e espaco historicos, que escreve desde o seu lugar.
Ao vislumbrarmos algumas questdes sobre a vida do autor, localizamos nuances de uma
trajetoria dindmica. Pois, Di Benedetto, nascido em 1922, natural de Mendoza, interior da
Argentina, porém viveu entre sua cidade natal e a capital do pais, e assim estabeleceu seu
processo de vida intelectual e profissional. A sua composicdo familiar ¢ oriunda de
trabalhadores rurais envoltos a contextos distintos, sendo sua mae a brasileira Sara Fisigaro e
seu pai o italiano José Di Benedetto, porém, ambos filhos de pais italianos que moravam em
pequenas aldeias da montanha, que decidem viver na América, territorio em que seus pais

entrelagam seus percursos.
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E através dessa constitui¢do familiar que nasce o autor, por muito tempo silenciado,
Antonio Di Benedetto, o qual elabora Zama (1956) com seus fluxos de consciéncia de quem
ora estranha, ora naturaliza e no fundo nao vé saidas, mas espera, durante o tltimo vice-reinado
da América Latina. Esta espera alcanca o contexto fora das linhas tragadas no texto, pois o
processo de edi¢do do livro, por um tempo, foi pausado. Apesar das for¢as que o tentavam
silenciar, atreladas ao contexto de ditadura argentina, o romance foi considerado uma obra-
prima na carreira do escritor, que desde sua adolescéncia publicou contos, os quais formam
parte de uma coletanea premiada, o livro Mundo animal (1953).

Ao longo de sua vida, apresentou publicagdes, como seis romances, dentre eles, E/
Silenciero (1964) e Los Suicidas (1969), também atrelados ao reconhecimento do autor como
um dos principais escritores do século XX. Além de seus romances, também publicou contos,
sendo alguns deles Declinacion y angel (1958) e El caririo de los tontos (1961), este tltimo
composto pelos contos Caballo en el salitral, El puma blanco e o conto que d4 nome ao volume.
Two stories (1965), Absurdos (1978), dentre outros, que apresentam uma reflexdo existencial
sobre 0 mundo dentro do percurso 6tico de Antonio Di Benedetto, que demonstra uma
imensidao de sentidos e contextos.

Antonio Di Benedetto, em entrevista ao jornalista Joaquin Soler, em 4 Fondo (TVE,
1978), na Espanha, ap6s sua libertagdo da prisdo durante a ditadura da Argentina (1976-1983),
fala sobre sua vida e obra, uma matéria mantida em segredo e s6 revelada muito tempo depois.
Nao sdo divulgados motivos do sigilo, tampouco a causa de sua prisdo por um ano e longas
torturas, durante a ditadura de Jorge Videla na Argentina, época na qual chefiava o jornal La
Prensa, no qual consta uma entrevista com o escritor dois anos antes do seu falecimento por
morte cerebral em 1986. Porém, percebe-se, durante as pesquisas, que Antonio Di Benedetto
foi um jornalista comprometido com seu papel, um homem honesto e estimado de fala coerente
em seu meio.

Na entrevista de Joaquin Soler, podemos perceber informagdes de suas veias artisticas
que entrelacam questdes familiares, sendo sua mae uma inspiragdo potencial em contagdo de
histérias do cenario considerado picaro e sofrido de sua familia, através de técnicas narrativas
orais. Di Benedetto expde que tentou contar historias na forma escrita, porém, nao logrou o
mesmo resultado. Por outro lado, reflete sobre as contribui¢des de seu pai, um homem que
cultivava a escrita e possuia muitos dos seus escritos em casa e outros publicados. O autor
revela que Victor Hugo era um escritor que circulava por um vasto publico no tempo de seu
pai, porém os escritos do seu pai apresentavam caracteristicas que o diferenciava do autor

francés, como o fato de trazer elementos do fantastico maravilhoso.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1965
https://pt.wikipedia.org/wiki/1978
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Dentro da conjuntura da América Latina, a vida de Antonio Di Benedetto exprime um
percurso tao conturbado quanto pode ser sentido nas leituras de seus textos, pois atravessa o
alicerce comum de uma leitura da historia ndo romantizada e atemporal. Di Benedetto
demonstra sensibilidade ao olhar o mundo e apresenta sua filosofia sobre a desordem
organizada da sociedade, os enganos e processos contraditorios da relagdo com o ser humano e
a manipulacdo pelos lagos do poder. O autor teve como principais influéncias, dentre suas
leituras, os escritores Camus, Sartre, Dostoievski, Katka, Beckett, os argentinos precursores da
literatura fantastica da América Latina Borges, Bioy Casares e Silvina Ocampo, além de Juan
Rulfo e o brasileiro Guimaraes Rosa.

Durante a entrevista a Joaquin Soler, ha tentativas de Soler e Di Benedetto de buscarem
conceituar sua escrita, como um misto de drama e riso, como se houvesse um “controle da
alegria” em uma tentativa de humor. Essas questdes estao permeadas na vida do autor, pois ele
atribui sua vivéncia no mundo a uma cadeia de infortinios e acredita que essa ¢ uma condi¢ao

humana. Em uma entrevista, o autor de Zama comenta:

Muchos apelan a las referencias de los signos del zodiaco. Yo las paso
por alto, porque cuento con una predestinacion especial, la fecha de mi
nacimiento, excluyendo los otros signos y esa nominacion religiosa que
corresponde al dia de los muertos. Me ha acompafiado ese signo, con
una fidelidad absoluta de modo que me crea profundas dudas a menudo
sobre mi existencia (DI BENEDETTO, 1978).

Antonio Di Benedetto percebe, em sua jornada, que vive a vida dos seus pais, avos como
dos demais antepassados, tendo como sua data de nascimento a lembranga de que comegou a
viver a partir do dia dos mortos, € por isso segue a reflexdo de sua existéncia de olhos atentos.
Por esse angulo, a escolha de Zama (1956), novela de Antonio Di Benedetto, nesta pesquisa,
foi movida pela constancia de profundas inquieta¢cdes durante todo o percurso de leitura, as
quais nos convidam a pensar a existéncia por meio da estética da arte no romance e nas questdes
cotidianas da vida.

Por outro lado, este estudo almeja uma reflexao relevante para pensar a condigdo do ser
latino-americano, uma vez que, desde sua colonizagdo, as vozes que informam de modo
uniforme, até os dias atuais, detém a midia tradicional e massiva. Pensar o protagonista, o
enérgico doutor Dom Diego de Zama, ¢ também vislumbrar, nesta dissertacao, um tempo fora
do lugar. Assim como para Antonio Di Benedetto era urgente escrever Zama, para a América
Latina ¢ de valiosa necessidade contribuir com as discussdes sobre as questdes que fundaram o

pensamento latino-americano.
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E simbolico pensar a construgdo de sujeitos leitores que elaboram suas identidades
socioculturais através das diversas oOticas que elaboram a visao de mundo, a partir de estéticas
grotescas, conflituosas, romantizadas, harmonicas, dentre outras possibilidades complexas de
leitura da vida. Nesse sentido, ¢ significativo ressaltar a construcao da identidade de sujeitos
que constroem suas vidas como leitores através de imagindrios construidos por padrdes que
fogem as perspectivas plurais do modo de pensar, fazer e ser na sociedade.

Dentro desse ambiente semelhante, nasci latino-americana, e percorri do interior de
Pernambuco a capital do estado, como mais um caminho que possibilitou a construc¢do da vida
académica, profissional e aprofundamento de minha vida como leitora. Vida essa, envolvida
por processos subjetivos oriundos e como Dom Quixote de La Mancha, transcende-se a pratica
leitora para a experiéncia de vida diante de escolhas frutos da vivéncia literaria ¢ demais
relagdes em experiéncias da jornada.

Nao ¢ meta deste trabalho considerar a arte como produto hierarquico, porém, compor
um acervo de discussdes que visam entender a problematica da identidade da América Latina
na formagdo de seu imaginario a partir dos textos de ficcdo de anti-fundacao. Essas narrativas
que, de certa forma, sdo incorporadas, sem problematiza¢des, mas transportadas para a vivéncia
empirica de todo um continente imaginado por um “deus absoluto”. Um ser onirico e sonhador
de realidades que dita quem devemos ser, ao invés de quem queremos ser € como fazer e pensar
a vida.

Nessa perspectiva, perguntas como “de onde viemos? Onde estamos? Para onde
vamos?” poderdo conduzir a vida de um leitor questionador e incansavel. Diante dessas
questdes, a escolha por pensar Dom Diego de Zama e suas engenhosidades conflituosas
contribui para expandir a visdo da arte como elaboragdo cadtica de incertezas para além do
conforto das duvidosas certezas sugeridas por outras intervengdes, por outro lado, também
importantes para sobreviver neste mundo como forma de equilibrio do belo questionavel.

Por essa tessitura, Lucrecia Martel contribui com a adaptacdo da narrativa em filme. Em
mar¢o de 2017, a cineasta argentina de carreira conceituada pela classe de criticos de cinema,
diretora dos filmes La mujer sin cabeza (2008), La nifia santa (2004), La cienega (2001), Rey
muerto (1995), Besos rojos (1991), Piso 24 (1989) e El 56 (1988), roteiriza uma adaptacao de
Zama para as telas dos cinemas da Argentina que segue para o mundo. Durante suas viagens de
langamento do filme Zama, a cineasta participa de debates sobre sua escolha pela novela do
argentino e revela suas impressoes sobre a leitura.

Lucrecia Martel enfatiza questdes que a guiaram para a escolha da novela, bem como

sua adaptacdo lancada em 2017. Para tanto, alguns fatores foram importantes, conforme explana
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na entrevista para Sonia Garcia Lopez, professora do Departamento de Periodismo e
Comunica¢ao Audiovisual da Universidade Carlos III de Madrid (2018): a problematica
presente na obra “do olhar para fora e ndo para si”’, pelo protagonista; a loucura por “ser
alguém”, o que ocasiona na novela os problemas de identidade de Diego de Zama, e também a
fantasia das vidas paralelas.

Além do processo de escolha e sensagdes que a obra causa, a cineasta argentina, em uma
entrevista para A/ filo, revista digital da Faculdade de Filosofia € Humanidades, UNC (2018),
revela sobre sua trajetoria para o alcance financeiro crucial para a produgdo do filme. E
relevante evidenciar a sua fala sobre um determinado patrocinio estrangeiro, motivado pelo
prestigio dos trabalhos de Lucrecia Martel, que a provocou com a condi¢do de realizar o
trabalho em inglés. Lucrecia Martel explica que, se tivesse aceitado, o filme estaria pronto dois
anos antes. Por outro lado, ao ndo aceitar a proposta, ela pontua sobre o fato de escolher um
novo idioma para esse trabalho, pois a relacdo que ela tem com o filme e com o livro seria
diferente. De fato, houve uma fuga da propaganda e manipulagdo de poderosos do ramo
cinematografico.

Em contrapartida, ao pesquisar sobre a recep¢ao do filme logo apos o seu lancamento
em formato de trailer pelo YouTube, percebemos comentarios de internautas que afirmam nao
ter compreendido o filme, por causa de suas lacunas estruturais como fator principal da falta de
compreensdo. Por outro lado, outros espectadores reconhecem certa genialidade durante
entrevistas com a cineasta argentina. De fato, a leitura da obra em ambas as versdes parece um
desafio, pois o sujeito que ndo detém conhecimento sobre os estudos culturais e pds-coloniais
da América Latina podera ter lacunas de interpretagdo amplamente incontestaveis.

Nessa perspectiva, para compor a rede de discussdo, uma pesquisa bibliografica
conduzira o primeiro capitulo. Assim, situamos Zama em tempo € espago, bem como a
constatacdo do seu estado da arte, revelador de um contexto maior que expde trabalhos
proporcionados pelo olhar problematizado sobre a obra. Essa construcdo sera relevante para
concentrar a problemdtica do entre-lugar da identidade latino-americana e de aspectos
relevantes a literatura deste, € sobre esse continente.

Zama possibilita horizontes para diversas discussdes pelo mundo além da Argentina,
sua origem. A discussdo do entre-lugar serd apoiada sob o viés de Silviano Santiago (2000),
como condutor base para pensar a problematica provocada no primeiro capitulo. Uma vez
configurada uma larga discussdo sobre os problemas de identidade do protagonista, observamos

também, como questao de contextualizagdo, tempo, espaco e cendrio de estudos sobre Zama.
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Em um segundo capitulo, a discussdo sobre a estética do neobarroco aparecerd como
uma visao estética do texto, mas também do contexto que o protagonista desenha diante de seu
percurso truncado, pois sem saida naquele espaco conflituoso e hibrido. Entdo, de modo
aprofundado, uma vez que tal discussdo sera expandida ao longo de todo o texto, Severo Sarduy
(2011) e Ommar Calabrese (2012) fardo parte como teéricos fundamentais a discussdo do
barroco e neobarroco. Especificamente, buscamos observar questdes caracteristicas que
envolvem a parodia, a distopia, o irdnico, o duplo, o erotismo para percebermos os efeitos que
tais caracteristicas conduzem a imagem de Dom Diego de Zama e seu olhar ao espaco colonial
em crise.

Por fim, para uma terceira etapa, o foco voltado ao protagonista e narrador de Zama ¢
desenvolvido a partir das discussdes do erotismo barroco em Sarduy (2011), permeado também
as discussoes do entre-lugar em Santiago (2000), oriundos da posi¢ao do narrador mediante as
situacdes que vivencia e ao mesmo tempo reflete ao narrar em fluxos de consciéncia que sdo
desenvolvidos nas paginas da trama.

Esta analise serd pensada através de investigagdes bibliograficas para pensar o processo
do contexto econdmico, sociocultural e historico do ser latino-americano, sob o ponto de vista
da arte como uma provocag¢ao sem limites na qual se sugere uma gama infinita de possibilidades
na visao de si, do outro e do mundo. Antonio Di Benedetto parece nos dizer muito, através de
estratégias refinadas que passeiam por diversos caminhos e ndo postulam um lugar fixo em
taxonomias literarias, porém, comanda nossa visao de modo hipnotico para a tensdo que ha
entre subalternizados da América Latina sob o poder do teatro de marionetes conduzidas por
maos imperiais que ndo apresentam a face desde as grandes navegagdes.

Em suma, de alguma forma pensar Zama ¢ refletir sobre o nosso percurso de vida sendo
latino-americanos, pois todo esse bloco humano esta entrelacado pelas semelhangas pautadas
no contexto de exploragdo e espera. Antonio Di Benedetto em sua dedicatodria refere-se “A las
victimas de la espera” e provoca a tensdo na constru¢cdo de Zama quando constrdi um
personagem condicionado e fragmentado dentro de uma atmosfera caotica. Esta dissertagao
propde seguir, com inquietacdes para a constru¢do do pensar-fazer o ambiente latino-
americano, através do conhecimento de olhares sobre seu percurso econdmico, historico e

sociocultural.
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2 PALIMPSESTOS: ZAMA DE ANTONIO DI BENEDETTO (1956)

2.1 Cronotopo: A fic¢do de anti-fundacao latino-americana em Zama

Em 1956, o escritor Antonio Di Benedetto publica Zama, uma narrativa elaborada
durante o século XX, tempo estabelecido como ponto de partida para a viagem aos fins do
século XVIII e quase inicio do século XIX da América Latina. Os aspectos do tempo e espaco
narrados sdo influenciados pelos processos que envolvem os fins do ultimo vice-reino da
América Latina e o inicio das “independéncias” do conjunto de paises do continente, através de
processos semelhantes em suas dinamicas historicas e socioculturais.

Essa atmosfera repleta de mascaras elaboradas por jogos de poder da elite colonial
entrelaga o protagonista letrado: “Era de abundante elogio de mi persona y titulos, hablaba de
talento y muy finamente planteaba mis pretensiones” (DI BENEDETTO, 2009 [1956], p. 148).
Com pretensdes anuladas ao longo da narrativa, Diego de Zama segue uma trajetoria
problematica exposta através de suas andlises situacionais condicionadas a dinamica colonial.
Colonizador e colonizado aparecem em suas complexidades que perpassam o tempo na historia
da humanidade.

O tempo estabelece um cenario de discussdo relevante no enredo de Zama, uma vez que
os fatos narrados por dom Diego de Zama apresentam uma dindmica que movimenta tempos
diferentes com alcances que delimitam o momento historico, econdomico e sociocultural da
trama, através de indicios de uma pesquisa historica do autor. Nessa perspectiva, Juan José Saer
(2014), um dos principais criticos de Di Benedetto, reflete sobre Zama e ndo caracteriza como
uma novela historica, consequentemente, pelas tensdes de perspectivas postas em evidéncia
durante o desenvolvimento da narrativa. Os movimentos do tempo em Zama configuram um

exercicio de alcances e amplitudes que reflete Gérard Genett:

Uma anacronia, pode ir no passado, como no futuro, mais ou menos longe do
momento <<presente>>, isto €, do momento da historia em que a narrativa se
interrompeu para lhe dar lugar: chamaremos alcance da anacronia a essa
distancia temporal. Pode igualmente recobrir uma duragao de historia mais ou
menos longa: ¢ aquilo a que chamaremos a sua amplitude. (GENETTE, 1995,
p. 46)

O enérgico dom Diego de Zama convida o leitor ao embarque em viagens ao passado e

futuro, como sugestdes para entender o0 momento em perspectivas que proliferam simbdlicas
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interpretacdes: “El gobernador solicitd mi presencia en su despacho. Estaba sorriente, afable,
rezumando filantropia. Me mostr6 el pedido al rey, escrito en pergamino y ya con su firma y
sello” (DI BENEDETTO, 2009 [1956], p. 148). Narrado em tom ir6nico, Diego de Zama
explora as mascaras da elite colonial. Desse modo, estamos diante de momentos reveladores de
nuances da estética neobarroca atrelados a contextos eroticos, nos quais Diego de Zama expoe
contrastes ironicos explorados com riqueza de detalhes contextuais, como tratamos nos
capitulos seguintes, que permeiam as questdoes do século XVIII e inicio do século XIX da
atmosfera de Zama (2009 [1956]). Nesse contexto, hé indicios de que esses processos de fins
de colonia e inicio de “independéncias” latino-americanas corroboram uma circularidade de
questdes da historia da humanidade que configuram um cenario problematico, em todos os
tempos, segundo o processo histdrico, sociocultural, politico e econdmico.

Inicialmente, ao pensarmos o titulo da obra “Zama”, também a escolha do nome do
protagonista, enfatizado, reverbera indicios que transcendem o tempo e o espaco da América
Latina. Nesse sentido, configura uma possibilidade de leitura que perpassa o contexto da
histéria da Segunda Guerra Punica, travada na cidade de Zama, na Antiguidade, entre as duas
poténcias maritimas Roma e Cartago (cidade nomeada pelos fenicios). Uma guerra decisiva
para a historia Ocidental, duas poténcias em busca do poder sob os povos € economias. Anibal,
o lider emblematico de Cartago, percorre um caminho intrigante entre taticas de batalhas e
lideranca ao atravessar o espaco geografico conflituoso em busca da derrota de Roma, tendo
seu objetivo frustrado pela sua decisdo de espera, irremediavel, pelo momento certo, o que
estabelece, fatalmente, a derrota de Cartago pelos romanos. Sobre as Guerras Punicas, Senna

Garraffoni (2006) reflete:

Por que invadir a peninsula? Essa questio é muito discutida entre os
historiadores modernos, pois o proprio Anibal desistiu de invadir Roma em
216 a.C. quando teve sua maior oportunidade. A hipotese mais generalizada é
que Anibal ndo tinha inteng@o de ocupar Roma, mas de mostrar sua debilidade
¢ a possibilidade de ser derrotada. Goldsworthy afirma que Anibal teria
atacado a Italia para ganhar a guerra, ou seja, sua ideia era de comegar a obter
pequenas vitorias fazendo com que os aliados dos romanos comegassem a
vacilar e passassem a apoia-lo em sua empreitada. Ele argumenta ainda que
tal ideia ndo era de todo nova e que muitas estratégias de guerras na
Antiguidade seguiam tal principio, mas o inusitado foi Anibal ter forcado a
guerra invadindo Saguntum. (GARRAFFONI, 2006, p. 65)

E relevante pensar a questao da batalha de Zama, hoje conhecida como Tunisia, que
parece ecoar no romance através do seu enredo e protagonista. Nessa perspectiva, essa chave

de leitura configura revelagdes sobre sociedades que lideram a busca pelo poder sob outros
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povos, para a garantia de privilégios proprios, através de guerras simbolicas, asseguradas,
também, pela propagacao de narrativas ficcionais na constru¢do da identidade. A partir desse
viés, comenta Eloina Prati (2010), no livro organizado por Euridice Figueiredo, Conceitos de

literatura e cultura:

A literatura colonial abrange um espectro amplo e heterogéneo de textos,
focalizando as percep¢des e as experi€ncias coloniais, escrita por
metropolitanos, crioulos, indigenas, durante o periodo colonial. Essa literatura
inclui tanto textos escritos na Europa como no Império, com mengdes diretas
ou indiretas as coldnias, incluindo diarios de viagens, relatos de aventureiros,
de missdes catequizadoras, bem como romances que consideram o
imperialismo uma parte natural da ordem mundial. (SANTOS, 2010, p. 342)

Ao apreciarmos os comentarios de Santos (2010), percebemos indicios do olhar que
estabiliza o sentido da vida, pelo viés dessas narrativas, que articulam conexdes com um mundo
fechado, estabelecido sob as regras elaboradas por um grupo. Tendo em vista essas questoes
que caracterizam as lutas pelo poder, para o presente processo de investigacdo, ¢ importante
ressaltar que o imaginario do século XX apresenta uma quebra da perspectiva cldssica das artes.
E ¢ durante a segunda metade do século XX que o mendocino, Di Benedetto, publica Zama
(1956), obra por meio da qual exploraremos as nuances que dilaceram um mundo regrado e o
expdem em degeneracao.

O século XX configura um momento critico na histéria da humanidade. E nessa
atmosfera que o movimento do Modernismo se constitui. E ancorado nessa degeneragio do
pensamento humano, influenciado por guerras e ditaduras, que Di Benedetto esta condicionado
e em tensdo, uma vez que o escritor nasceu em 1922 e faleceu em 1986. E importante ressaltar
que o autor precedeu o boom da literatura latino-americana, no entanto, curiosamente, seu nome
ndo consta na lista de autores que compdem esse fenomeno editorial, que contrasta realidades
através de narrativas.

O argentino estd ambientado em um tempo no qual a arte cldssica comeca a ser
questionada na América Latina, € o mundo ¢ reconfigurado como um espago de incertezas e
instabilidades. Nesse sentido, durante o século XX surgem, também, areas do conhecimento
pensadas nesse espaco de profundas mudangas, como a psicologia de Freud, a sociologia, a
antropologia, a filosofia analitica, a linguistica estrutural, a fenomenologia e o existencialismo,
as quais estdo presentes na estética das obras do autor argentino, com suas reflexdes sobre a

existéncia nesse mundo de conflitos inacabaveis. Contudo, ha a necessidade de dar significado
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através da linguagem a questdes inconscientes do olhar, do ser e do fazer o mundo dentro da
visdo de um narrador situado no contexto.

No comeco do século XIX, quer dizer, na emergéncia da Revolugao Industrial, havia
uma reconfiguracao no mapa econdomico e politico no Ocidente, inclusive no interior das antigas
colonias do periodo mercantil. Com o liberalismo econdmico do capitalismo industrial, o pacto
colonial, que obrigava as relagdes assimétricas entre metropole e colonia, acaba por entrar em
profunda e irremediavel crise. A Independéncia das possessdes ibéricas na América Latina ¢
uma expressao desse processo. Nesse contexto, a ficcdo fundacional representava, no plano
estético, a ideologia nacional emergente.

Para Sommer (2004), a constru¢do de narrativas que elaboram padrdoes de vida
idealizados nessa busca pela identidade nacional recebe o conceito de ficgdes fundacionais. A
tedrica, em seu livro Ficciones Fundacionales, apresenta diversas analises de obras da literatura
em que a linearidade e o processo de romantizacdo do mundo aparecem evidenciados durante
a construcdo da identidade de paises da América. Na América Ibérica, o Romantismo
transformou-se em uma expressao estética do nacionalismo dos Estados-Nagdo que surgiam
com a derrocada do Império. No Brasil, Iracema ¢ um grande exemplo de romance fundacional,
inclusive citado por Sommer (2004). Na América de expressao hispanica, destaca-se a obra
fundadora do romance argentino, Facundo: civilizacion y barbarie, de Domingo Sarmento.

Inevitavelmente, o ato de explanar o panorama narrativo de fins do século XIX e século
XX configura parte de uma revisitacdo necessaria para alcangarmos a visao da narrativa de Di
Benedetto. Passa pela distdncia que separa as ficgdes fundacionais, das fic¢des anti-
fundacionais, ou seja, da emergéncia dos Estado-Nagdo latino-mericanos, que cultivavam a
estética romantica e a literatura moderna que critica os arroubos idealistas do século XIX.
Estamos diante de um contexto sociocultural no qual o narrador apresenta caracteristicas que o
ligam a discussdes do meio mididtico que consolida os escritos do século XX e finais do século
anterior. Ao pensar os narradores do tempo supracitado recorremos a Alicia Poderti em Historia

Socio Cultural de la Literatura el Noroeste Argentino: Colonia-Siglo XX (2020):

Las técnicas de los narradores libertarios de Argentina contribuyeron a un
recorte literario de nicleos tematicos. Los referentes del folletin de contenido
militante y la razén de ser del movimiento anarquista eran la ciudad, el
suburbio, el conventillo, la inmigracion, la fabrica, la miseria obrera, la
situacion de la mujer, los abusos de los poderosos, la infancia abandonada, los
desencuentros familiares producidos por los cambios sociales. (PODERTI,
2020, p. 85)
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Segundo Poderti (2020), esses narradores apresentam objetivos que denunciam as
mazelas socioculturais e impulsionam tentativas de mudangas de postura através de atos que
designam uma tensdo contra injusticas. S3o narrativas, construidas em formato de folhetins,
inspiradas nas repressoes articuladas pelo poder privilegiado, diante de um século conturbado
pela formagao de identidades em busca de ideias libertarias.

Nesse ambiente do século XX, nasce o enredo narrado por dom Diego de Zama que
apresenta, através de seus fluxos de consciéncia, uma trama em que, emblematicamente, se
levantam possibilidades para pensar a identidade latino-americana em suas dindmicas de
identificacdo e ndo-pertencimentos em suas continuidades fraturas. Com efeito, o continente
apresenta percurso historico e sociocultural que cria uma similitude entre suas varias realidades
regionais, no entanto, essas homogeneizacdes aparecem paralelamente as expressdes da
realidade de cada espaco simbolico formado pelo Estado-Nagdo que surge no territorio antes
organizado pelo poder homogeneizante das metropoles. Em suma, essa dinamica se transforma
numa dialética necessaria para entender a realidade cultural e politica do continente.

Um dos campos dessa dialética aparece no periodismo no continente. Apos o longo
amordacamento do periodo colonial, onde a impressao era vetada. O periodismo aparece como
um suporte privilegiado para a difusdo do imagindrio nacional romantico. Essa realidade
comum aos recém Estados-Nacdo do continente apresentava fortemente a relacdo entre o
universal das ideias libertarias ou conservadoras no campo do debate politico e o particular de
cada realidade nacional apresentada no jornal. Nao € por acaso que a personagem de Zama,

ficcdo anti-fundacional, ¢ a figura de um jornalista do século XIX.

Es posible que nada haya precipitado, esta busca en mayor medida, ni la haya
hecho mas fructifera, que el capitalismo impreso, el que permitid que un
numero rapidamente creciente de personas pensaran acerca de si mismos, y se
relacionaran con otros, en formas profundamente nuevas. (ANDERSON,
1989, p. 62-63)

As ficgdes de fundacdo da América Latina conduziram, por suas narrativas, um papel
estratégico nas mudangas do imaginario sociocultural. Assim reverberou o horizonte para além
das fronteiras espaciais onde tais novelas estavam ancoradas. Por outro lado, inconscientemente
ou conscientemente, Zama (1956) nasce pelas maos do primeiro jornalista perseguido, na
historia da Argentina, pela ditadura de Jorge Videla, que, ao estabelecer sua tirania através do
discurso “contra a corrup¢do”, tenta silenciar o escritor, assim como Di Benedetto silencia,
metaforicamente, a dom Diego de Zama no desfecho de sua histéria. No romance, as

personagens que representam os marginais da sociedade platense, como indigenas, pretas e
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orientais aparecem silenciados no interior da narrativa, enquanto periféricos e vitimas de
violéncias.

O jornalista disponibiliza um panorama narrativo, em Zama (1956), que insinua novas
formas de visualizar o fim do periodo colonial na América Latina, ao expor em sua obra
considerada obra-prima latino-americana, sob o viés de fluxos de consciéncia de um sujeito
constrangido e vencido pela realidade social. A decep¢do de sua mao, ao fim da narrativa, ¢
uma imagem profunda da sua passividade e fracasso.

Revela, assim, as fronteiras de um mundo, que ndo sdo fixas em seu aspecto
sociocultural, bem como as espaciais, uma vez que se trata de uma narrativa que estd
contextualizada entre os paises do ultimo vice-reinado da América Latina. Nesse sentido, Sonia
Torres, no texto Chicanos: a geografia perdida, trata de questdes que podemos ligar a nossa
discussdo. A teorica, no fragmento exposto abaixo, se refere a uma discussdo que expoe a

fronteira do tempo:

Ele contrasta a imagem modernista do museu, com seus objetos ordenados por
categorias, épocas, culturas, com a imagem pos-moderna do garage sale, em
que os objetos sdo expostos lado a lado, convivendo de maneira
desierarquizada — desconstruindo, dessa forma, qualquer nogdo de
“comunidade fechada”. Para Rosaldo, no mundo contemporaneo as
“fronteiras abertas” sdo cada vez mais evidentes, e as “culturas nativas” ndo
habitam um mundo separado. (TORRES, 2001, p. 31)

A autora expde em sua discussdo a ideia de fronteiras abertas entre as cosmogonias € 0
tempo. E, nesse sentido, Di Benedetto apresenta em seu enredo a convivéncia de diversas
cosmovisdes, ao atravessar o século XX para o contexto de fins do século XVIII. Ao
sobrevoarmos as tensdes do século XX, percebemos condi¢des oriundas dos espectros das
questdes trazidas pelo P6s-Guerra que obras como Zama representa. Diante dos acontecimentos
condicionados por extremos contrastes entre o continente europeu e o latino-americano, Eric
Hobsbawm (1995) publica o livro Era dos Extremos: O breve século XX (1914-1991), que
reflete o contexto da América Latina e da Europa nos diversos temas conflituosos dessa

atualidade que perpassa a expressao artistica do tempo e do espaco:

A Paris dos surrealistas ¢ também um pequeno “universo” [...] No maior, o
cosmo, as coisas nao parecem diferentes. Também ali ha encruzilhadas onde
sinais espectrais lampejam no transito, e inconcebiveis analogias e ligacdes
entre fatos sdo a ordem do dia. E a regido da qual se comunica a lirica poesia
do surrealismo. (HOBSBAWM, 1995, p. 778)
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Identificamos, nesse viés, que o século XX, conhecido pelo contexto das guerras de
trincheiras, desencadeou profundas tensdes no panorama da histéria da humanidade, uma vez
submersa pelas tensdes de poderes. Eis o cerne da questdo latente ao imaginario: as tensdes
factuais. Nesse contexto, o boom da literatura latino-americana eleva o discurso contra as
narrativas que romantizam o periodo colonial, refazendo as narrativas idealistas da formacao
social do continente.

Os paises da América Latina nascem permeados de narrativas de ficgdo fundadoras,
frutos de desejos relacionados a vida em sociedade, que se distanciaram dos problemas
socioculturais, politicos e econdmicos causados pelas fissuras e contrastes da sociedade
colonial. Desse modo, constituiam narrativas livres de criticas, provocacdes aos fatos
problematicos, porém, com o intuito da reden¢do. As narrativas contavam historias das nagoes
latino-americanas através de matizes norteadoras de vivéncias homogéneas e eroticas, ao elevar
condi¢des atreladas a propaganda hegemonica da condi¢do humana ideal. A pulsdo do amor em
Iracema estaria ligada a essa unido redentora entre colonizado e colonizador, cuja sintese seria

o nascimento de Moacir. Sobre isso Doris Sommer (2004) expde:

Al suponer una cierta posibilidad de traducir deseos romanticos a
republicanos, los escritores y los lectores del canon de novelas nacionales en
América Latina han estado suponiendo de hecho una relacion alegodrica entre
narrativas personales y politicas. Esta es la relacion que mi lectura tiene el
propodsito de subrayar. Alegoria es un término discutible, pero inevitable
cuando se quiere describir como un discurso representa constantemente al otro
e invita a una doble lectura de los hechos narrativos. De modo que si voy y
vengo de las intrigas romanticas a la consideracion de los designios politicos
es porque, en aquel tiempo, todos hacian lo mismo. (SOMMER, 2004, p. 58-
59)

Amparado por uma narrativa que romantiza a vida, ao por em evidéncia maneiras,
padrdes de relacionamento entre as pessoas € posi¢des na sociedade, Sommer (2004) expoe as
condicdes a qual a novela de ficcdo de fundagdo da América Latina desenha. J& um romance
que ironiza e critica as idealizagdes romanticas, como Zama, escrito um século depois, mostra
um o horizonte no qual o plano de fundo do processo historico do protagonista ¢ marcado pelas
contradi¢Oes da realidade colonial.

Ao vislumbrarmos as primeiras narrativas escritas sobre a América Latina, percebemos
que surgem através, inicialmente, da visdo do colonizador em busca de riquezas para o
fortalecimento da coroa. A partir desse contexto, a narrativa escrita dos primeiros habitantes da
América Latina ¢ estabelecida sob esse olhar. Ao que consta, de acordo com Anderson em

Comunidades imaginadas (1989), os olhares que explanaram a constituicdo dos povos no
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contexto das “independéncias”, sob o viés das narrativas, estabeleceram forte ligacdo com a

midia:

Podra entenderse mejor la importancia de esta transformacion, para el
surgimiento de la comunidad imaginada de la nacién si consideramos la
estructura basica de dos formas de la imaginacion que florecieron en el siglo
XVIII: la novela y el peridédico. Estas formas proveyeron los medios técnicos
necesarios para la “representacion” de la clase de comunidad imaginada que
es la nacion. (ANDERSON, 1989, p. 46-47)

O argumento do fragmento ambienta a relagdo do periddico com a novela que articula
de modo insinuador o flerte com a constru¢do do futuro ideal, proveniente da estética das
ficcdes fundacionais. Assim a constru¢dao dos anseios nacionais € veiculada através do suporte
do jornal, com auséncia de problematizagdo contra a massifica¢do, ao elevar o poder de
alienacao.

E nesse contexto da ambientagio da obra no declinio do pacto colonial que encontramos
a identidade latino-americana, permeada de narrativas, nas quais o protagonismo de parte

significativa de sua populagdo ¢ silenciado, ainda em processo de replicacdo das ideias

imperialistas, como indica Edward W. Said:

Nenhum americano ficou imune a essa estrutura de sentimentos, €, no entanto
raramente se reflete na adverténcia implicita contida nas descrigoes
conradianas de Holroyd e Gould, visto que a retorica do poder gera com muita
facilidade, quando exercida num cendrio imperial, uma ilusdo de
benevoléncia. Todavia, ¢ uma retorica cuja caracteristica mais danosa consiste
em ter sido usada antes, ndo apenas antigamente (pela Espanha e por
Portugal), mas, com uma frequéncia ensurdecedoramente repetitiva no
periodo moderno, por ingleses, franceses, belgas, japoneses, russos e, agora,
americanos. (SAID, 1995, p. 4)

Essa atmosfera em que se desenvolvem os moldes de uma arte burguesa que se decanta
desde o centro do capitalismo industrial até suas periferias recém arrancadas do centro
gravitacional metropolitano para o um liberalismo econdmico ainda capaz de transpor as ideias
e formas estéticas da Europa para o continente latino-americano. No romance ambientado na
década de 1790, as ideias iluministas europeias, encarnada na figura do jornalista esclarecido,
entram em contradi¢do com a realidade do continente latino-americano.

Quando traz a baila a dramaticidade das contradi¢cdes que informam as personagens e

seu contexto, Zama, enquanto uma ficcao anti-fundacional, oferece uma critica ao regime de
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expressdao imperialista que dava sustentacdo aos moldes europeus de representagdo latino-
americana presente nos romances fundacionais do século XIX.

Com efeito, essa crise na forma de expressao das ficgdes nacionais aparece no século
XX onde tanto o modernismo quanto o debate da civilizagdo européia em sua “era das
catastrofes” (1914-1945, como assinala Hobsbawm) apresentam outras veredas a producao de
uma literatura do Pos-Guerra, sendas que ndo mais toleravam as idealizacdes romanticas do
século anterior, onde se multiplicou o romance fundacional.

Também conhecida pela era das incertezas, reflexdes existenciais do momento. Século
o qual foi inventado o avido seus primeiros dez anos, foi ambientado no século XX, momento
no qual abrange a modernidade, conhecido também como A era dos extremos, como intitula
Eric Hobsbawm (1995) em seu livro que reflete o contexto do século supracitado. Nesse espago-

tempo Sommer observa:

Cuando la Europa Occidental y, para entonces principalmente los Estados
Unidos, estuvieron otra vez listos para inmiscuirse en los asuntos internos de
América Latina, y para impulsar la produccion y exportacion de bienes, el
optimismo populista se desvanecio y la logica lineal del desarrollo econdémico
se alter6 para ir a dar al callejon sin salida del subdesarrollo permanente.
Mientras tanto, las historias patridticas se marchitaban en los circulos viciosos
que Carlos Fuentes considerd6 como rasgos tipicos de las nuevas novelas.
(SOMMER, 2004, p.18).

Nesse ambiente pos-Segunda Guerra, Antonio Di Benedetto constréi Zama. E curioso
pensar o compromisso do autor com sua época na eclaboragdo de sua escrita, ao expor
perspectivas conflituosas do mundo naquele tempo e espago que contradizem a narrativa oficial
€, a0 mesmo tempo, perpassam a época retratada e levantam questdes cada vez mais atuais no
espago latino-americano.

Para além de Di Benedetto em Zama, nesse momento, percebemos também, dentro
desse emaranhado de processos, narrativas com perspectivas ampliadas da realidade, como
Grande Sertdo Veredas no Brasil, de Guimardes Rosa publicadas no mesmo ano. As obras
supracitadas elencam os conflitos com o olhar critico a realidades permeadas pela condig¢ao do
homem em seu percurso errante que contradizem a historia oficial. Enquanto Zama expoe
vazios e mazelas que assolam a América Latina, as veredas da existéncia do homem sdo
expressas naquele sertdo ampliado de Rosa. Nesse sentido, ambos escritores sdo tomados por
vislumbres que cintilam um estilo incerto de visdo de mundo sob as transformagdes,

continuidades e descontinuidades do contexto em crise. Sobre essa visao, Hobsbawm aponta:
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Trés coisas se podem observar sobre essa revolucdo na era dos cataclismos: a
vanguarda se tornou, por assim dizer, parte da cultura estabelecida; foi pelo
menos em parte absorvida pela vida cotidiana; e — talvez acima de tudo —
tomou-se dramaticamente politizada, talvez mais que as grandes artes e
qualquer periodo desde a Era das Revolugdes. E, no entanto, jamais devemos
esquecer que, durante todo esse periodo, continuou isolada dos gostos e
preocupacdes das massas do proprio publico ocidental, embora agora o
invadisse mais do que esse publico em geral admitia. A ndo ser por uma
minoria um tanto maior que, antes de 1914, ndo era do que a maioria das
pessoas real e conscientemente gostavam. (HOBSBAWM, 1995, p. 181)

Nao intencionamos fixar a narrativa de Di Benedetto como vanguarda, porém, de fato,
ha inquietudes que podem ser lidas na exposicao das realidades do texto. Em contraposi¢do a
estrutura e ao estilo das narrativas do periodo fundacional da América Latina, as quais Doris
Sommer (2004) conceitua como programa partidario, o jornalista transgride, ao construir uma
historia que ndo apenas contraria a historia “oficial”, como também sugere uma tensdo entre
mundos imaginados e possiveis, realidades em fronteiras abertas. Enquanto Doris Sommer
(2004) indica a intencao de um programa partidario, Benedict Anderson (1993) expoe reflexdes

sobre comunidades imaginadas:

Podemos resumir las conclusiones que pueden sacarse de los argumentos
expuestos hasta ahora diciendo que la convergencia del capitalismo y la
tecnologia impresa en la fatal diversidad del lenguaje humano hizo posible
una nueva forma de comunidad imaginada que en su morfologia basica
preparo el escenario para la nacion moderna. (ANDERSON, 1998, p. 75).

Diante das inUimeras narrativas semelhantes sobre o contexto latino-americano,
propaga-se e forma-se uma consciéncia comum, que reverberou na literatura um objeto de
propaganda do desejo e um preenchimento de vazios através das ficcdes fundacionais da
América Latina. Essa questao configura um processo de limites do olhar ao mundo.

Ao vislumbrarmos o horizonte de desconstru¢do dos tempos que iniciaram as
“independéncias™ dos paises da América Latina, estamos diante de uma constru¢ao de ficcdo
anti-fundacional. Como podemos observar, enquanto o conservadorismo politico de José¢ de
Alencar, do II Império, defensor da escravatura, cria uma imagem idealizada da formagao deste
“pais mental”, ao ndo levar em consideracdo os choques e as relagcdes assimétricas no bojo da
colonizacdo do Brasil, demonstra esta busca por uma constru¢do de uma comunidade imaginada
que oculta a realidade escravocrata, a destruicao da cultura indigena pré-colombiana ou o papel

subalterno da mulher. Em Zama, lido como um romance anti-fundador, a construcao dessa
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comunidade imaginada ndo se faz através de nenhum idealismo, ao contrario, deixa patente as
fraturas que compdem o simulacro de uma comunidade imaginada.

Entendido como uma espécie de narrativa oficial na sustentacdo de um Estado-Nacao,
o romance fundacional roméantico parte de uma perspectiva univoca da formacao de uma nagao.
No entanto, outras formas estéticas buscaram entender o seu objeto de expressao dentro de uma
perspectiva multipla. Observe-se a obra barroca da obra-prima Las Meninas, de Diego
Velazquez (1656), um dos principais artistas do Século de Ouro da Espanha, pois a obra permite
ser lida por diferentes perspectivas ao construir enigmas que possibilitam tensdes de incertezas
na atmosfera da obra, representadas pelo lugar das figuras retratadas. Desse modo, também,
configura os cendrios de Zama, com estrutura semelhante em seus desdobramentos diversos,

em formato literario mediado pela observacdo do protagonista ao seu mundo em crise.

Figura 1 - Las meninas, obra de Diego Velazquez (1956), artista do Século de Ouro Espanhol

As meninas ¢ uma pintura em que pode ser lida, através de diversas perspectivas, a
sociedade da época, por meio de seu estilo entre luzes e sombras e movimentos provocantes.
Nesse sentido, enquanto a obra de Velazquez (1956) ¢ esclarecida por uma chave de leitura do
ponto de vista barroco, Zama parece sugerir o estilo neobarroco na América Latina. Esta questao

sera alvo de um capitulo, durante o desdobramento deste trabalho, através da estética
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neobarroca de Omar Calabrese (2012) e Severo Sarduy (2011), além disso, dialogando de forma

relevante com Serge Gruzinski (2013):

Muy pronto, la imagen constituy6 un instrumento de referencia, y luego de
aculturacion y de dominio, cuando la Iglesia resolvid cristianizar a los indios
desde la Florida hasta la Tierra del Fuego. La colonizacion europea apres6 al
continente en una trampa de imagenes que no dejo de ampliarse, desplegarse
y modificarse al ritmo de los estilos, de las politicas, de las reacciones y
oposiciones encontradas (GRUZINSKI, 2013, p. 12-13).

A trama enigmatica de Zama, que configura o cenario da América Latina, ¢ escrita no
século XX, mas mergulha no contexto de fins do século XVIII, em uma viagem que evidencia
a transcendéncia da dindmica em sociedade, que se assemelha a toda historia do ser humano
perante os jogos do poder privilegiado como movimento de repeti¢do em ritmo. O cubano

Severo Sarduy (2011) aborda o neobarroco por meio dessa reflexao:

En el erotismo la artificialidad, lo cultural, se manifiesta en el juego con el
objeto perdido, juego cuya finalidad estd en si mismo y cuyo propdsito no es
la conduccion de un mensaje -el de los elementos reproductores en este caso-
sino su desperdicio en funcion del placer (SARDUY, 2011, p.32).

O erotismo como aspecto neobarroco evidente em Zama estd ligado a elaboracido que
atravessa os fluxos de consciéncia que envolve a trajetéria do narrador-protagonista. Essa
mirada erotizada permeia o amor truncado por Luciana, o fracasso ao nao alcangar o melhor
posto de trabalho na coldnia, e a jornada errante condicionada de Diego de Zama nas ruinas do
seu espago-tempo. A construgdo melancdlica e irdnica do personagem, com exagerados fluxos
de consciéncia, ¢ conduzida por longos paragrafos, os quais explicam a visdo do doutor dom
Diego de Zama. Flutuamos sob o erotismo em Zama, do inicio ao fim da narrativa, desde sua
trajetdria ao pensar o seu passado “enérgico” e por outro lado seus maiores desejos futuros,
ainda nao realizados, mas que, no presente, durante seus pensamentos, indicam a semelhanca
com um passado duvidoso. Assim, cada vez mais atual, a histdria exterioriza, através do dilema
vivido por seu protagonista Diego de Zama, a morte em vida de um homem assujeitado na sua
condi¢do de alienado e colonizado, atrelada a um mundo de fantasias nutridas pelo poder da
maquinaria ideologica colonial.

Assim como Antonio Di Benedetto pensa o contexto colonial através de uma narrativa
psicologica em Zama, por outro lado, Joseph Conrad em 1902 publica uma perspectiva da
colonizacdo de territorios africanos na narrativa Heart of Darkness. O elo que parece unir essas

tramas ¢ a exploragdo de uma realidade que denuncia, porém, através da explanagdo da tensao
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ocasionada pelo encontro violento entre as culturas, uma vez que ha um impedimento do

percurso das culturas manipuladas por ideias imperialistas:

Lo tnico que la redime es la idea. Una idea que la respalda: no un pretexto
sentimental sino una idea; y una creencia generosa en esa idea, algo que se
puede enarbolar, ante lo que uno puede postrarse y ofrecerse en sacrificio. ..
(CONRAD, 1902)

Dentro desse contexto, a América Latina ¢ um horizonte cultural hibrido exposto por
suas diversas culturas na fronteira da interculturalidade, as quais disputam e dividem o mesmo
espaco da herancga colonial. Na tensao desde as “independéncias”, pressupostas e tendenciosas,
para a construgdo do projeto capitalista, o territdrio latino-americano tem seu nucleo
desvinculado do espaco para ser comandado a partir de sua dependéncia atrelada ao continente
Europeu e a seguir ao continente norte-americano.

Nesse espaco, onde culturas diferentes sobrevivem ao rebulico colonial, tornam-se
latentes as questdes de Néstor Garcia Canclini (1997), que reflete sobre a cultura hibrida
caracterizando, no processo, o encontro entre a cultura culta e a cultura popular. Para o autor,
atualmente, essa cultura hibrida ¢ oriunda de um processo de globalizacdo que teve inicio desde
a colonizagdo. Pensar Zama como um personagem hibrido ¢ reconhecer seus conflitos mentais
em relacdo a suas posturas em determinadas situagdes, ja que ora se sente parte de um contexto
de poder, ora esta fora dele conscientemente, de fato.

O complexo percurso de Antonio Di Benedetto e de sua vida entre o interior da
Argentina e sua capital indica que o autor viveu entre-lugares, além dos paises com os quais
interagiu com seu trabalho. A novela Zama (1956) ¢ ambientada entre limites de paises hoje
conhecidos como Argentina, Paraguai, Uruguai, Brasil e Bolivia. Por outro lado, a falta de uma
defini¢do Unica ndo finalizou na atmosfera do lugar, mas também na perspectiva cosmogonica,
pois nesse espago a literatura exibe uma multiplicidade de etnias que se cruzam em um contexto
de injusticas semelhantes sob a ordem da coroa espanhola. Trata-se de um espago em que
diferentes etnias estdo sobrevivendo a um tempo de transi¢dao entre os séculos XVIII e XIX,
com turbulentas ondas de lutas pelas “independéncias” dos paises da América Latina.

Revisitar o século XIX em Zama parece, por outro lado, um convite a pensar o contexto
histérico e atual da América Latina e suas crises geopoliticas, historicas, socioculturais,
econdmicas, institucionais, educacionais, psicoldgicas e midiaticas. Tendo em vista que, através
de simulacros que a arte revela e, ao mesmo tempo, propde, ¢ tentador pensar o passado, olhar

o presente e imaginar um futuro através dos mistérios e das adversidades que a novela apresenta
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na estética da exibi¢do de diferentes perspectivas sob a visdo de seu narrador protagonista, anti-
herdi titere do poder colonial. Por isso, ¢ emblematico pensar a obra atrelada a atmosfera da
América Latina e aos seus desdobramentos de continuidades e descontinuidades que
acontecem, circularmente, desde sua colonizacao, ou até mesmo anteriormente a ela.

Ao atrelarmos a questdo da literatura, vislumbramos as reflexdes de Ana Pizarro no livro
Hacia una historia de la literatura latinoamericana, especificamente, o capitulo intitulado
“Literatura e historia en America Latina”, no qual percebemos argumentos interessantes para
pensar o contexto da literatura nesse contexto, uma vez que a autora vislumbra: “El examen de
la realidad latinoamericana muestra en efecto, desde el periodo de la colonia, una
desarticulacion fundamental de lo sociopolitico, lo cultural y lo econdémico en todo el
continente” (PIZARRO, 1987, p. 155). Através do pensamento de Pizarro (1987) consideramos
revelador refletir sobre a constru¢do da identidade latino-americana através dos textos
fundadores. Sob um espaco de fronteiras ideoldgicas, o ser latino-americano divaga. Pelas
referéncias de sua historia articuladas sob escritas que envolvem realidades conflituosas e
formagao de um desejo comum manipulado, este construido e articulado pela propaganda do

poder, percebemos, assim, indicios dessa flutuacao que reverbera a identidade latino-americana.

2.2 Zama (2003[1956]): Um cenario critico

O conhecimento disponivel atrelado as reflexdes sobre Zama apresenta notorias
nuances. Nesse sentido, ¢ imprescindivel pensar como essa obra foi lida em suas chaves de
leitura ao longo das pesquisas realizadas e publicadas através do tempo e dos diversos espagos
de fomento cientifico. Diante do cendrio, partimos do pressuposto de que todo conhecimento ¢
fruto de diversas reflexdes, as quais ndo se anulam entre si, porém, fornecem capital cultural
sine qua non ao desenvolvimento da ciéncia em qualquer espago e tempo da historia da
humanidade, por meio dos indicios que permitem novas trajetdrias, olhares e discussoes.

Evidentemente, pensar a narrativa Zama, de Di Benedetto caracteriza um exercicio
importante para a literatura argentina e latino-americana, pois percebemos questdes complexas
que permeiam a discussdo da formagao da identidade do continente como uma das suas chaves
de leitura, através de um estilo que permite a Di Benedetto ser considerado um importante
provocador, ao tencionar as problematicas do contexto do tltimo vice-reino da América Latina
e suas respectivas mazelas. Desse modo, ultrapassa o tempo e a localizacao do espaco, ao expor

peripécias e imagens comuns aos paises latino-americanos.
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O desenvolvimento do presente estado da arte foi pensado e dividido em etapas que
consistem no mapeamento dos trabalhos publicados no Brasil e na Argentina, tendo em vista a
ideia de perceber como a obra vem sendo pensada nesses paises vizinhos. Além disso, ¢
interessante saber sobre as producdes relacionadas a Zama no pais que acolhera esta pesquisa,
para possiveis didlogos entre pesquisadores e ciéncia. Do mesmo modo, ¢ importante pensar os
repositdrios de trabalhos publicados pelas universidades da Argentina, uma vez que se trata de
um escritor do interior desse pais, um mendocino.

Além do mapeamento nos repositdrios institucionais das universidades brasileiras e
argentinas, a investigacdo na plataforma do Google Académico foi necessaria para se ter uma
ampliacdo a um nivel além desses paises supracitados. Assim, o cenario da pesquisa sobre Zama
anuncia uma gama provedora de um capital simbdlico importante para o seguimento da
pesquisa, a qual trara questdes correspondentes que nos permitem alcangar um recorte que
expande a discussao sobre a trama.

Nessa perspectiva, ao buscarmos por trabalhos de teses e dissertagdes sobre obras de Di
Benedetto na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) e no Catalogo de
Teses e Dissertagdes (CAPES), constatamos apenas a dissertagdo de Mauro Caponi (2015),
intitulada 4 Fragmentag¢do da Identidade em Zama: Uma Leitura Genealdgica. De fato, o
cenario brasileiro, quanto a critica sobre esse romance, bem como a outras obras de Antonio Di
Benedetto, apresenta escassez ao considerar o horizonte de trabalhos da po6s-graduagdo no
Brasil.

Constatamos, no cendrio brasileiro, Caponi como primeiro pesquisador a defender uma
dissertacdo, publicada em 2015, sobre Zama. O estudioso divide a discussdo em dois pontos
complexos: inicialmente, trata a histéria como uma desconstrucdo da narrativa historica e,
guiado pelas discussdes iniciais, aborda a identidade fragmentada do protagonista. Porém, ao
longo de seu texto, percebemos que seu trabalho traga uma discussao historico-genealogica do
livro, a qual, além de pensar o espaco, também busca informagdes sobre as comunidades
indigenas que vao sendo citadas no decorrer da narrativa.

Hé4 um vasto horizonte sociocultural pré-existente aos colonos europeus naquele
territorio que hoje ¢ conhecido como o Paraguai. Caponi (2015) expde caracteristicas das
diversas cosmogonias presentes naquele espaco geografico plural de culturas, narrado sob a
oOtica de desconstru¢do do romance histdrico, porém, ao mesmo tempo repleto de referéncias
contextuais que envolvem a formacdo do Paraguai. A pesquisa de Caponi (2015), em sua

conclusdo, afirma que Zama ¢ um romance capaz de chamar atengao para seus diversos temas,
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pois se trata de um texto complexo cujas voltas em sua leitura apresentam cada vez mais

questdes que geram curiosidades elementares para as pesquisas. Caponi indica:

Desta forma, o romance Zama vai funcionar como um dispositivo para a
reflex@o sobre a historia-genealdgica, pois suas linhas apontam para um olhar
historico que leva em consideragdo o esquecido, o escondido, o falseado, o
contraditério e o renegado. (CAPONI, 2015, p. 23)

Nesse sentido, o autor norteia a discussdo para tentar alcangar questdes que nao sao
vistas nas narrativas oficiais, as quais sobressaem na trama de Zama, que estd ambientada em
um espaco de convivéncias entre inimeras etnias indigenas que pensam e fazem o mundo a
partir de cosmogonias especificas através de um convivio mutuo.

Enquanto Caponi (2015), no Brasil, desenvolve a primeira pesquisa sobre Zama no
cenario nacional, por outro lado, no banco de dados que configura o Google Académico
notamos um cendrio diferenciado sobre Zama desde os primeiros trabalhos publicados a nivel
internacional, o qual vai além de Brasil e Argentina. Ao investigarmos sobre Zama, através do
filtro “Di Benedetto + Zama” nessa plataforma, notamos uma gama de trabalhos publicados
que partem de diversos pontos de vistas, porém, uma critica comum entre eles versa sobre a
complexidade que Di Benedetto expde no contexto colonial diante de um protagonista distinto
envolto em um estilo excéntrico. Optamos pelo filtro supracitado sem o “Antonio” do nome do
autor, ao percebermos que na Italia seria um nome comum.

No banco de dados do Google Académico foram rastreados 169 trabalhos, dentre os
quais artigos, livros e textos que mencionam Zama para discutir a literatura argentina. Para
possibilitar a visao desse cenario, o grafico da Figura 2 orienta as problematizagdes ao pensar
a producdo sobre Zama pelo mapeamento organizado nessa plataforma. No gréfico,
constatamos os indices através do tempo agrupado a cada cinco anos desde o lancamento de
Zama até 2019. Por meio da imagem, observamos desde o primeiro momento a trama
supracitada de Di Benedetto e sua fomentacao através da critica. Contudo, dentro desse acervo
de critica, arquitetado em grafico, consta desde citagdes em textos a critica especifica sobre
Zama, bem como alguns trabalhos sobre a adaptagdo cinematografica de Lucrecia Martel.
Acreditamos que essa apreciagdo configura uma importancia em nivel de construcao, recep¢ao
da obra e sua divulgagao.

Durante a organizacao dos dados, notamos nuances dessa recepcao da obra, as quais,
inicialmente, agrupamos em trés grupos de discussdes. No primeiro grupo, percebemos uma

visdo sobre a narrativa Argentina através da escrita de Antonio Di Benedetto. Em seguida, a
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discussdo esta voltada para a problematica da narrativa de fic¢@o historica da América Latina e
seus aspectos estruturais no texto, porém, ao mesmo tempo, comega a pensar a producao de
Lucrecia Martel, para em seguida compor uma discussao sobre questdes de identidade voltadas
ao protagonista enigmatico, Diego de Zama.

O grafico na sequéncia, orientado pela investigacdo através da plataforma do Google
Académico, nos apresenta dados pertinentes para pensar de modo quantitativo, inicialmente,
vislumbrados no contexto internacional, a respeito das pesquisas académicas. Nesse Vviés,
percebemos uma crescente linha de discussdo desde nosso primeiro filtro assegurado nos
primeiros cinco anos apos a publicacdo de Zama. Ha, também, uma queda apds o ano de 2010,

visivelmente percebida na plataforma supracitada como mostra o grafico:

Grafico 1 - Produgdo académica sobre Zama, de Di Benedetto, na plataforma do Google
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Ao observarmos a imagem, notamos as nuances sobre as publica¢des que envolvem
Zama sob tematica oficial, ou mencionam suas complexidades perante o cendrio da literatura
na América Latina, especificamente, a tradigio literaria da Argentina. E importante ressaltar o
salto que o grafico apresenta no ano de 2010, quando a narrativa completa seus 54 anos de
publicagdo.

Dentro do acervo da critica sobre Antonio Di Benedetto, encontramos o argentino Juan
José Saer como um dos principais criticos das narrativas do escritor. Autor de El entenado

(1983), Saer apresenta um percurso narrativo complexo no tocante a fic¢do de Di Benedetto.
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Diante do universo considerdvel da critica a Zama, Saer abre um caminho potencial de
visibilidade de expansdo da discussao sobre a obra, dada a sua relevancia como critico. Para

Saer (2011, p.8),

Los que hacen derivar la novela de la épica, con buenas razones historicas
probablemente, deberian darse por vencidos: en esta trilogia poco comun, las
chafalonias melodramaéticas y morales de la épica ya no tienen cabida. Los
personajes de Di Benedetto se debaten, apaga-damente podria decirse,
clavados a su imposibilidad de vivir, como un insecto todavia vivo en una
lamina de naturalista, por la punta hiriente de alguna obsesion, la esperanza
irrazonable, el suicidio, los ruidos «que alteran el ser».

A impossibilidade captada na narrativa de Di Benedetto se estende ao longo de suas
tramas, que totalizam um conjunto que Saer (2011) conceitua como “trilogia da espera”,
composta por Zama, El silenciero ¢ Los suicidas. O ensaista argentino apresenta em suas
analises dessas narrativas as possibilidades levantadas pelas tramas em narrar um tempo e
espaco através de perspectivas que expdoem um mundo de incertezas amparadas a estruturas
narrativas de estilo proprio de Di Benedetto.

E através do livro El concepto de ficcion que Saer (2014) elabora uma de suas discussdes

sobre literatura e fic¢do na qual Zama aparece como narrativa exposta:

Zama es superior a la mayor parte de las novelas que se han escrito en lengua
espafiola en los ultimos treinta afios, pero ninguna buena novela
latinoamericana es superior a Zama. Se ha pretendido, a veces, que Zama es
una novela histdrica. En realidad, lejos de ser semejante cosa, Zama es, por el
contrario, la refutacion deliberada de ese género. (SAER, 2014, p. 44)

Considerada narrativa que estreou silenciosa desde o interior da Argentina, Zama
contrapde-se aquelas tramas que foram apoiadas pelos holofotes das grandes metropoles e das
midias massivas. Nesse caso, Zama nao atravessa o caminho naturalizado disposto as obras
disseminadas pela midia global, mas percorre o sentido inverso. Através do olhar de Saer
(2014), percebemos criticas na estrutura tematica e na forma relacionadas ao lugar de relevancia

dessa inovagao de Di Benedetto.

Desde luego que no se trata de una imitacion pedestre a la manera de nuestros
neoclésicos, sino de un sabio procedimiento alusivo y secundario incorporado
a la entonacion general de la lengua personal de Di Benedetto. Toda narracion
transcurre en el presente, aunque habla, a su modo, del pasado. (SAER, 2014,
p. 45-46)
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Linguagem e tempos narrativos estdo em um dos prismas que Saer analisa para alcangar
a discussao da ficcdo, sendo a ficgdo considerada pelo autor uma gama de perspectivas que
evidenciam fatos através de varios pontos de vistas, os quais tentam entender uma realidade
dinamicamente (SAER, 2014, p. 11). Nessa perspectiva Zama alcanca um lugar de destaque:
“Entre los autores de ficcion de este idioma y de este siglo, Di Benedetto es uno de los pocos
que tiene un estilo propio, y que ha inventado cada uno de los elementos estructurantes de su
narrativa” (SAER, 2014, p. 52).

Por outro lado, o argentino Julio Premat apresenta algumas discussdes sobre a narrativa
de Di Benedetto, dentre as quais ¢ interessante destacar um artigo intitulado La topografia del
pasado. Imaginario y ficcion historica en Zama de Antonio Di Benedetto. O texto destaca a
desenvoltura da criagdo de Zama, que enlaca estratégias narrativas potenciais relacionadas ao

tempo e ao espago:

La segunda novela del mendocino Antonio Di Benedetto, Zama (1956), es una
obra precursora de esta tendencia en el marco argentino, por la espectacular
ocupacion del espacio narrativo que el imaginario lleva a cabo, por el
abandono de toda pretension de verosimilitud, por la explicita dimension de
otredad lingiiistica y espacial que acrecienta el distanciamiento temporal, y
por la utilizacion de lo histérico como instrumento para esbozar un mito
personal de escritura. (PREMAT, 1997, p. 285)

Reconhecida por Premat como um marco argentino, Zama ocupa um lugar de destaque,
por silenciosamente concretizar o tempo e o espago através do relato individual, que perpassa
o coletivo em diversas perspectivas. Ao acompanharmos o olhar fragmentado do protagonista,
através da topografia do passado realizada por Premat (1997), inevitavelmente, percebemos as
contradi¢des elaboradas por Di Benedetto, ao passear por tempos e espagos guiados por um
protagonista que idealiza imagindrios colonialistas. Porém, o percurso pratico tragado no texto
expoe caminhos que sugerem um retorno as origens. Pelas matas, nos encontros com as diversas
etnias, as vozes, os olhares sobre um mundo incomum a perspectiva colonizadora, Premat expoe
a consciéncia ampliada do passado reconstruido pelo mendocino.

Notamos, durante o processo de leitura dos textos que pensam Zama, que ha pontos em
comum entre essas criticas, destacando-se as conexoes entre a narrativa nao-histérica, mas que
se utiliza de espagos, fatos e tempos de modo diverso, bem como a mirada sobre cosmogonias
exploradas na trama; além disso, um olhar emblematico sob as nuances da narrativa de dom

Diego de Zama sobre seu tempo e espaco, deliberando a discussdo sobre as caracteristicas
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fantasticas da narrativa, a qual ¢ parte da constru¢do do pensamento do critico literario Rafael
Arce (2016).

Professor e pesquisador argentino, Rafael Arce (2016) desenvolve trabalhos que
discutem a narrativa de Di Benedetto, dentre os quais podemos citar “El ejercicio de la espera:
para una lectura de lo grotesco en <<Zama>> de Antonio Di Benedetto”. Fazem parte de suas
publicagdes leituras emblematicas sobre a obra: “En cambio, en las novelas de Di Benedetto,
la derrota del protagonista es un naufragio de la conciencia misma, una inconsistencia y una
imposibilidad del pensamiento” (ARCE, 2016, p. 3). Duas caracteristicas das narrativas do
autor argentino, o fracasso e a espera, rondam de modo truncado a constru¢do do protagonista
e suas idealizagdes perante as condi¢des socioculturais, economicas e historicas que permeiam
o enredo.

O panorama da trama sinaliza caracteristicas do grotesco, segundo reflete Arce (2016),
através das tensdes do percurso existencialista construido na narrativa e personificado no
narrador-protagonista. Para tanto, o texto recorre a estratégias formais relacionadas a disposi¢ao

das frases na narrativa:

En la 0ltima, la parataxis se transforma en la yuxtaposicion de oraciones
sintdcticamente limpidas que evitan, en la medida de lo posible, los
conectores. El proceso se acentia porque los parrafos cada vez se adelgazan
mas, hasta constituir dos o tres oraciones, y a menudo una sola. (ARCE, 2016,

p-9)

De fato, a construcao da narrativa, pelos fluxos de consciéncia de Diego de Zama,
percorre grandes extensdes de paragrafos, como se narrasse questdes evidenciadas em cada
olhar. Lentamente, descobrimos a profundidade de tais vislumbres, ao obedecermos a cadéncia
de cada frase simples, separadas por pontos em largos paragrafos, o que acentua as diversas
maneiras de se ler a obra, bem como de perceber os multiplos contextos sugeridos ao leitor.

Recentemente, foi publicado o livro La visitacion: Ensayo sobre la narrativa de Antonio
Di Benedetto (2020), com apresentacdo de Premat, um dos criticos que pensa Zama através de
uma perspectiva que direciona uma rota incomum, comparada a outras narrativas e incorpora a
busca por outros horizontes. Com isso, percebemos a fuga do padrao na jornada do protagonista,
percebido pelo critico, como também os cenarios que sdo expostos. Nesse livro, Arce (2020)
retoma pesquisas que vao para além do cenario de Zama, explorando a narrativa do autor, que,
segundo sua percepg¢do, expde o invisivel de um momento, que cada vez mais se torna visivel

ao longo da historia.
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Ao adentrarmos as discussdes que focam em Zama, sobretudo as de Arce (2020),
localizamos uma relagdo estreita entre Dom Quixote de La Mancha e essa obra. Esse
estreitamento permite-nos refletir os jogos de poder que ambas as narrativas sao capazes de
transmitir ao leitor ativo. Enquanto em Quixote constatamos uma reproduc¢ao cotidiana de suas
leituras, em Zama o padrao colonial ¢ idealizado e frustrado, porém, sem grandes feitos, como
encontramos nas aventuras errantes de Quixote. Zama e Quixote, apesar de nao compartilhar
0S mesmos espago e tempo, apresentam indicios do imaginario colonizado através de narrativas

que se chocam através das contradigdes do cotidiano. Segundo Arce,

Zama se podria leer como un Quijote latinoamericano en primera persona. Asi
como el ironista suspira por lo ideal constatando la indeseable realidad, el
humorista insiste con la idealidad mas alla de toda realidad: es la idea fija del
que se obstina ciegamente a pesar de que las apariencias lo desmientan y este
“ciegamente” anuncia un mas aca de la lucidez tanto realista como filosofica,
racional. (ARCE, 2020, p. 82)

A realidade fixa e obstinada de ambos os protagonistas constroi as tramas em nuances
paradoxais e configura um trajeto emblematico o encontro de entre-narrativas situadas em
tempo e espaco diferentes. Isso indicia aspectos que entrelagam e perpassam a historia da
humanidade, quando imaginamos o pathos como fator universal que constr6i o ser humano.
Nessa perspectiva, ao focarmos o eixo da discussdo a Diego de Zama, a vitima da espera
exercendo papel de protagonista, de acordo com Arce (2020), apresenta semelhangas com

outras narrativas de Di Benedetto:

La espera es lo mismo que el ruido en El silenciero o la muerte en Los suicidas:
la experiencia de que el intento de apartamiento no hace mas que empeorar
las cosas. Como el que cae en arenas movedizas: si se mueve, se hunde mas.
Zama, cada vez, quiere sustraerse a la espera o, por lo menos, distraerse.
(ARCE, 2020, p. 69-70)

A espera caracteriza um ndo-movimento que distingue Zama do Quixote, porém, que
perpassa a narrativa de Di Benedetto, segundo o critico argentino. A espera, desse modo,
permanece como algo inquietante que se repete ao longo das tramas e que permite ser
relacionada ao longo da histéria da humanidade, em que o sujeito da historia incorpora uma
passividade diante de momentos de decisdes emblematicas para o coletivo.

Dentre os diversos trabalhos encontrados, a maior parte reflete sobre a narrativa de Zama
a partir desse viés especifico e tendo grande importancia para a constru¢ao desta dissertacao,

sobretudo destes quatro criticos: Caponi, Saer, Premat e Arce. Outras realidades de leituras
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sobre a narrativa de Di Benedetto exploram Zama pensando-a a partir da alienagdo do

personagem perante seu imaginario sobre a América Latina. Desde 1968, Dellepiane expde:

Pero Zama es también un desarraigado, que quiere macharse, que vive en
medio de un continente invisible, de un “paraiso desolado” que sélo existe en
sus necesidades, temores y deseos y que somete contra su voluntad. Es a esa
alienacion entre el hombre y su América a lo que apunta Di Benedetto. Y para
ello ha reconstruido el pasado, para buscar en ¢l ser verdadero del hombre
americano. (DELLEPIANE, 1968, p. 1968)

Um homem sob efeitos de relagdes entre contextos complexos e diferentes reflete sobre
a vida, sobre seus desejos e problemas ao viver entre passado e futuro, na continua fuga do
presente conflituoso e incerto: Dellepiane (1968) considera Zama uma novela historica, ao
contrario do que percebemos, pois, segundo Saer (2014, p.45), “Hay, por el contrario, y en el
sentido noble del término, sentido que se opone al de burla o pastiche o imitacion, mas
lucidamente, parodia.” Em meio a critica, ha pesquisas que tentam pensar taxionomias literarias
nas quais Zama nao se limita de modo fixo a nenhuma condig@o, como percebe Alejandro Del

Veccino (2008):

Ajena al encadenamiento creativo de la época, Zama como objeto de
indagacion, discernir sus estrategias mas significativas implica, ante todo,
establecer diferentes lineas de lectura que, lejos abarcarla, circundan una
textura heterogénea, compuesta de materiales discursivos diversos e
imbricados. (VECCINO, 2008, p. 1)

Sem encaixe fixo, porém, inegavelmente atrelada a enlaces comuns a taxionomias
literarias, Zama navega por entre o tempo, o espago e as leituras possiveis e se liberta de rotulos,
como também percebemos através das consideragdes de Caponi (2015), ao lancar uma
provocagdo sobre as possibilidades de encaixes e desencaixes em relagdo as taxionomias
literarias. Dentro dessas possibilidades, encontramos as fugas também do protagonista, como
reflete Daniel Adridn Israel (1995), em Zama: Trayectoria de una huida. O texto pensa a fuga
do personagem entrelagada ao conflito humano e, por outro lado, a fuga para o norte, onde abre
espacos para outros olhares do tempo e do espaco, em complexas dinamicas com o social e a
natureza:

A fuga ¢ um tema que acende discussdes durante toda narrativa. No texto Afuga,

Edgardo Dieleke e Alvaro Fernandez Bravo apontam:
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El mir6én crea mundo, un mundo que sin su pensamiento, no podria existir.
Pero ademas, ese mundo alternativo, antes invisible o poco referido en la
historia colonial, rompe con las miradas antropomorfas y las nociones de
espacio y escala tradicionales, a partir de una puesta en escena extrafiada, con
cuerpos agachados, recostados, en posiciones incomodas y vistos por nifios
arrodillados y animales. (DIELEKE; BRAVO, 2018, p.7)

O que existe ¢ a possibilidade do que ¢ imposto. Apesar das contradigdes dos fluxos de
consciéncia, externalizados na trama, o impulso da realidade colonial decadente supera as
indagacdes e as desconfiancas do personagem. Desse modo, a critica da fuga reverbera o
incomodo do ser sob o padrdo colonial ordenado. Di Benedetto, ao tencionar esses mundos
paralelos em forma de conflito existencial, expande questdes que perpassam tempo e espago da
narrativa.

Ao pensarmos sobre Representaciones de lo americano em Zama de Antonio Di
Benedetto, de Ivan Henrique Serra, sobrevoamos o campo do imaginario, no qual o doutor dom

Diego de Zama incorpora valores e pretensdes do colonizador:

Zama conjuga ambos, por un lado, construye una vision de America y sus
habitantes originarios estructurada en funcién de una mirada europea.
America pensada como una tierra infantil y sin historia. (SERRA, 2012, p.
144)

Paralelamente as visdes e a praxis do mundo privilegiado, Zama, através de sua
consciéncia questionadora, ndo estd de todo modo entregue a visao colonizadora. Serra (2012,
p. 152) afirma a posi¢do complexa do protagonista ao ndo reconhecer na integra nenhuma das
cosmogonias existentes. Em detrimento dessas ideias, Sofia Criah (2015), em seu artigo “El
hombre americano en Zama de Antonio Di Benedetto: Una lectura desde la filosofia de Arturo
Roig”, pensa sobre a construcdo da narrativa a qual se utiliza de estratégias amparadas em
historia e teorias que sugerem a leitura desse americano complexo. Nesse sentido, a autora

comenta:

La oposicion entre lo que Roig llama el modelo y el antimodelo, la
“Civilizacion”, el “Continente del Espiritu” o la “Europa esencial” frente a la
“barbarie” americana, s6lo agudiza el sentimiento de expatriacion en aquel
que se identifica con este sistema. De alli que Zama se sienta, verdaderamente,
un exilado del mundo. (CRIAH, 2015, p.42)

Um homem desconectado com a rigidez do mundo colonial, assim como a obra de Di
Benedetto: Zama ¢ visto por Criah como um ser em tensdo perante realidades conflituosas. Ao

vincularmos as questdes tratadas por Criah, podemos relacionar ao texto de Jorge Bracamonte
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(2015), Experimentacion, novela historica y territorios en Zama, De milagros y de melancolias
v Rio de las congojas, no qual o critico relaciona Zama a duas novelas que apresentam
caracteristicas semelhantes em sua estrutura: De milagros y melancolias (1968), de Manuel
Mujica Lainez, e Rio de las congojas (1981), de Libertad Demitrépulos. O estudo busca
comparar o estilo aberto que esta presente na constru¢do das narrativas, bem como a hibridez
de géneros, e constata uma tradicdo paradoxal que elabora uma narrativa histérica inovadora
que reinventa o passado sem renunciar a ele.

Julio Schvartzman (2009), em Volverse mono. La lenga de Antonio Di Benedetto,
explora a trama sob o olhar da arte e da ciéncia experimentalmente percebidas na elaboragao
da obra, que inicia com a metafora do macaco morto no rio, e finaliza incompleta com o
observador amputado as margens do mesmo rio. Aliado a reflexdes sobre o trajeto do enredo,

Schvartzman pensa a constru¢ao dos argumentos:

Di Benedetto se tomaba muy en serio el trabajo de investigar el
funcionamiento del mundo del que habia que ocuparse. Los saberes eruditos
que suponen sus textos son muchos y diversos. Ahora bien: solo no
constituyen una anulacion inerte de informacion documental previa a la
escritura, sino que, al posibilitar la emergencia de un universo ficcional,
resultan procesados y transformados en su propia consistencia noticiosa.
(SCHVARTZMAN, 2009, p. 188)

O projeto estético de Zama ¢é problematizado por Schvartzman, o qual tensiona a fic¢ao
através dos vestigios historicos realizados sob perspectivas dentro do texto. Estas sdo expostas
através do olhar do protagonista, ao narrar contextos socioculturais diversos e complexos que
interagem dentro das ruinas do sistema colonial. Di Benedetto, por meio dessa visao ampliada,
agrega ao imaginario colonial feridas que pouco foram expostas pelas novelas historicas
convencionais.

Christian Claesson pensa Zama a partir das problematicas existenciais proliferadas no
percurso do relato de dom Diego de Zama, referido como aquele que chegou tarde a Historia.
Para Claesson, Di Benedetto ¢ o escritor que tenta buscar a consciéncia do ser americano,
através de seus estudos referenciados na narrativa. Desse modo, percebemos o manuseio de

questodes contextuais ligadas a estranheza de culturas diferentes, um choque cultural:

El descubrimiento y la colonizacion, segun se extrae de los textos espafioles
de la época y como se vera aqui, puede definirse como un choque entre
“cultura” y “naturaleza”; un choque que tuvo como consecuencia la
desestabilizacion del territorio fisico, espiritual y mental del continente.
(CLAESSON, 2009, p. 1)
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Um homem desestabilizado orienta a visao da decadéncia do sistema e da sociedade
coloniais: Diego de Zama, como o pensa Claesson (2009), transcende a natureza dinamica do
contexto em crise, indo do fisico ao subjetivo, entre ser, tempo, espago, ao expor as condigdes
da multiplicidade contextual anulada por narrativas oficiais de novelas historicas amparadas em
visdes unilaterais daquele mundo. Por esse dngulo, Gonzalo Basualdo (2006; 2007) expde

criticas a Zama, ao tornar ampla a discussdo sobre fronteiras:

Zama niega la posibilidad de configurar una region: niega un lugar porque
todo esta en perpetuo movimiento, el lugar mismo, la region misma lo esta; su
frontera es, como dice casi final de su peripecia, un objeto movil.
(BASUALDO, 2006; 2007, p. 129)

Constatamos que a complexidade que existe na reflexdo sobre fronteiras ¢ evidenciada
nos trajetos memorialisticos do protagonista. Desse modo, Zama, assim como percebemos em
outras formas de arte, mostra um contexto em que muitas leituras sdo possiveis, pois as
perspectivas de fronteiras sdo exploradas ao visualizarmos diversas etnias convivendo em um
espaco fronteiri¢go também fisico. Basualdo (2006/2007) evidencia a tomada de consciéncia do
autor, o qual, através de seu olhar e escrita, movimenta provocagdes sobre o estilo na literatura
argentina, atrelada a impossibilidade, como mirada excéntrica, pois consegue perceber as
prisdes decorrentes das mazelas coloniais e expor em sua trama.

La paradoja de lo inventado. La imposibilidad del juelgo en el limite en Zama de
Antonio di Benedetto (2010), de Fernando Llambias, discorda da ideia de que Zama seja a
vitima da espera. Llambias (2010) acredita que Diego de Zama estd em um lugar de
protagonismo de sua historia, a qual narra e em diversos momentos recorda. Para defender essa
ideia, o autor permite a leitura de que Zama ¢ o autor de sua historia, como podemos notar
através de seu perfil letrado focado em sua autobiografia. Para o autor, ndo ha uma fidelidade
entre discurso da espera e desenvolvimento do protagonista, uma vez que o personagem orienta

a visdo sob o cenario embasado pelo Estado e por culturas que interagem. Llambias comenta:

Como primer punto hemos visto el modo en que se apropia de las voces de los
demas personajes a través de la predominancia del estado del discurso
traspuesto y del punto de focalizacion desde el cual se ve lo que se dice; de la
misma manera, hemos afirmado que a la hora de reproducir sus propios
parlamentos utiliza el discurso inmediato, es decir, aquel que posee la menor
distancia mimética respecto de las palabras pronunciadas y presenta la
reproduccion de la voz sin mediatizaciéon del verbo introductorio.
(LLAMBIAS, 2010, p. 81)
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Esta perspectiva configura uma ampliagao de horizonte, em uma narrativa que nasce da
urgéncia do dizer, frente a contestacao de proliferagdes contextuais incomodas ao observador,
que reflete e informa. De fato, ¢ caracteristico e amplo o poder que a narrativa estabelece ao
percurso leitor. Vitima da espera que protagoniza seu destino, dom Diego de Zama realiza
complexas ideias sobre o seu corpo, que transita nesse mundo envolvido no caos colonial. De
outro ponto de vista, Gustavo Lespada (2009), em Diario de un condenado: Para una
caracterizacion del personaje en Zama de Antonio Di Benedetto, aponta a dimensdo tragica da

obra:

Diego de Zama encarna el absurdo, sentimiento que deriva de la confrontacién
entre la demanda humana de claridad y el silencio irrazonable del mundo, pero
en tanto que para Camus esta contradiccion del hombre puede ser superada
por medio de la rebeldia y la pasion, la tragedia de este personaje reside en
una especie de abulia, de abandono existencial que lo convierte en el
espectador impasible de su propia ruina, su espera termina pareciéndose mas
a un suicidio diferido en el tiempo que a la entereza con que Sisifo enfrenta a
su destino. (LESPADA, 2009, p. 164)

Ao contrario do que dom Diego de Zama descreve sobre si, através do discurso em
terceira pessoa, como o her6i sem medidas, a propria trajetdria da narrativa através da evolucao
da decadéncia do protagonista descarta qualquer espectro heroico para o personagem. Nessa
perspectiva, Lespada (2009) expde em sua critica a narrativa do condenado através de
referéncias épicas. O critico percebe que ha uma tentativa de legitimagdo do heroico na
formacao do protagonista, porém, frustrada. Ao longo da narrativa, registramos o fracasso e a
composi¢ao do anti-heroico dessa marionete colonial.

Vislumbramos um arcabougo critico inquieto que, ao longo do tempo, retoma Zama
vinculado a uma curiosidade simbolica que perpassa toda a narrativa excéntrica de Antonio Di
Benedetto. A tentativa de encaixar tal obra em uma taxonomia literaria fixa consiste em uma
complexidade enriquecedora ao estilo do argentino e as possibilidades experimentais de seus
pensamentos e escrita. Condenado, vitima da espera, protagonista, espectro da identidade
latino-americana, dom Diego de Zama ¢ sujeito, porém, também ndo ¢ sujeito de sua historia.
Diego de Zama estd em um entre-lugar. Habita todos os lugares e ndo se fixa em nenhum deles,
¢ um caminhante que, por outro lado, ndo cria seu caminho. Estd construido como um
protagonista titere, servidor que localiza e observa as cordas que o prendem a um sistema

colonial decadente, para ele, sem saidas frente a cadeia de manipulagoes.
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Em sintese, assim como o movimento do macaco morto, levado pela correnteza em vai
e vem, Diego de Zama interage através do movimento das vozes que o silenciam e fortalece a
complexidade de sua existéncia em um nao-lugar da praxis. A trama abre espago para se refletir
as configuracdes da novela histérica, uma vez que esvazia a capacidade de unilateralidade de
imagindrios e expde a multiplicidade que uma realidade apresenta ao constatar intimeras
culturas que sobrevivem em fronteiras e interagem entre si. O trajeto da fortuna critica de Zama
ao longo do tempo permite-nos seguir a pesquisa no campo simbolico em que identidades sao
construidas a partir de narrativas fundadoras. Di Benedetto transita por caminhos amplos a
partir de fatores historicos e percursos de um narrador participante sobrevivente de um entre-

lugar da identidade latino-americana e de sua literatura.

2.3 O Habitante do Entre-lugar: O assessor letrado do ultimo Vice-reinado da América

Latina

Nem o tempo segura de modo fixo o tempo da trama em Zama (1956). Assim, a
configuracdo do entre-lugar perpassa Zama no tempo e no espago e personifica a discussio
através de dom Diego de Zama, que consta ambientado entre fronteiras, o nao-lugar, ou a
dindmica da ndo-fixa¢do espaco-tempo. Assim como, ironicamente, o contexto da propria obra,
como piada silenciosa desde sua publicagdo, retorna e volta ao deleite e ao debate pelo mundo,
sobretudo através da adaptagdo ao cinema, pela argentina Lucrecia Martel (2017).

Constatamos as diversas possibilidades de abordagens do romance de Antonio Di
Benedetto (1956), pelo viés de seu protagonista fragmentado. Entre essas questdes, esta
tensionada a relevancia da problematica do entre-lugar, que condiciona tal literatura a uma
engenhosidade livre de encaixes fixos também em taxonomias literarias, mas esbanja
circularidades, n6s e labirintos neobarrocos. Estamos, entdo, diante da problematica da
identidade latino-americana, que perpassa o protagonista pela condi¢do de sua produgao escrita.

A sutileza entre ironia e drama que versa a estética na novela Zama, de Antonio Di
Benedetto, acontece desde sua configuragdo completa, como uma novela que carrega
caracteristicas diversas, ao transitar entre os géneros e os movimentos estudados pelo campo
dos estudos literarios. Nao obstante essa expressdo, o autor argentino, ao atuar entre drama e
riso alcanga um lugar de evolugdo na sua escrita filoséfica, através do processo de
desmascaramento de certas falsidades de uma sociedade ambientada no século XVIII, porém,

que viaja para muito além dos séculos até chegar aos dias atuais.
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Notamos que, através do narrador-personagem-protagonista, o autor argentino caminha
entre as cosmogonias apresentadas em sua trama. Por esse trajeto, o protagonista Diego de
Zama constréi um discurso € uma narrativa que contradizem, deixam lacunas e transformam a
duvida da narrativa na davida do leitor. Assim, o personagem adentra em um universo paralelo
das questdes atemporais, além do tema da espera, pois, a cada idealizacdo que o anti-herdi
protagonista expoe, lacunas sdo configuradas automaticamente.

As lacunas também correspondem ao pensamento de Diego de Zama, uma vez que
questiona o passado e o futuro e, consequentemente, torna o presente momento de fuga de si, e
assim transita nos entre-lugares no mundo colonial. A respeito ao entre-lugar, Homi K. Bhabha

reflete sobre essa cultura parcial:

Esta cultura <<en parte>>, esta cultura parcial, es el tejido contaminado pero
conectivo entre culturas: a la vez impossibilidad de la inclusividad de la
cultura y limite entre ellas. Se trata de algo asi como el <<entre-medio>>
[<<list>>] como <<limite>> o frontera>>. Una vez hecho esto, introducimos
en las polarizaciones de liberales y liberacionistas la idea de que la traduccion
de culturas, ya sea asimiladora o agonistica, es un acto complejo que genera
afectos e identificaciones fronterizos, <<tipos singulares de simpatia y choque
entre culturas>>. (BHABHA, 1998, p.96)

Antonio Di Benedetto configura uma vida através da sua novela, considerada obra-
prima. Sob o viés do assessor letrado da coroa do ultimo vice-reinado da América Latina,
percebemos o transito do protagonista em espagos fisicos e culturais que entrelagam a estética
da ficcao. Diego de Zama revela a existéncia de povos indigenas, negros, europeus, americanos
e orientais no contexto étnico da obra. Nesse contexto, o anti-hero6i protagonista caminha entre
os planos socioculturais € econdomicos que envolvem a atmosfera da narrativa.

A problematica da identidade ¢ uma questdo recorrente nas discussdes dos estudos
culturais da literatura. Quando a énfase dessa discussdo recai no contexto latino-americano, a
complexidade da discussdo abrange um cendrio caodtico em relagdo a identidade, pois, para
discutir essa questdo, se torna impossivel ndo mencionar o processo de coloniza¢do dos povos
da América Latina, para se obter uma visao ampla do processo.

Como se caracteriza a identidade do homem latino-americano? Para tentar responder a
questdo, primeiramente, ¢ relevante olhar a construg¢do sociocultural e histérica do espago em
que tal figura se constitui. Ao vislumbrarmos o passado, a histéria delineia um processo cultural
descontinuo através do periodo colonial, no qual se d4 o encontro de diferentes percepgdes de
ser e fazer o mundo, que, por sua vez, envolve uma parcela privilegiada que investe na

padronizagdo da vida, com a criagdo de hierarquias através do poder (QUIJANO, 2005).
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De acordo com o contexto colonial, esse homem nasce rodeado de identidades que sdo
rotuladas, de modo fixo, por um padrao dominante e, a0 mesmo tempo, vé-se desconectado de
suas origens. Para Stuart Hall, “¢ preciso pensa-lo em sua nova posi¢ao — deslocada ou
descentrada — no interior do paradigma” (HALL, 2000, p. 105). Perceber o processo da
colonizacdo ¢ importante para entendermos a problematica que envolve as descontinuidades
culturais.

Os contatos entre as culturas indigenas e afros com a imposi¢ao e hierarquizacao
organizada pela cultura eurocéntrica foi determinante para a constru¢do de um homem local
repleto de problemas de identidade. A cultura eurocéntrica logo impde uma concepgao apoiada
em projetos globais. Dentro desse processo, um poder hegemodnico condiciona as relagdes
sociais € com a natureza, tornando-as uma constru¢ao padronizada (MIGNOLO, 2003).

Pensar a partir do contexto colonial ¢ tentar entender o vazio presente e que condiciona
0 homem a ndo se limitar a uma determinada identidade, pois esta continuamente se deslocando
de acordo com suas necessidades. Uma vez que esse ser ndo se encaixa em identidades, a partir
de uma logica critica, nasce um sujeito conflituoso. Este estd envolvido em um pensamento
liminar que transcende o lugar imposto e naturalizado pela hegemonia dominante. Para

Mignolo:

Em ultima andlise, o pensamento liminar situa-se na intersecao das historias
locais encenando projetos globais e as historias locais que com eles lidam. E
por isso que o pensamento liminar s6 pode constituir-se em uma perspectiva
subalterna, ja que a encenagdo de projetos globais é impulsionada pelo desejo
de homogeneidade e pela necessidade implicita de hegemonia (MIGNOLO,
2003, p. 418).

Este pensamento trata-se de uma forma critica de portar-se no mundo, pois ha uma
mudanca de perspectiva em diferentes situagdes cotidianas. Quem ¢ esse homem? Sobre esse
caso, Santiago (2000) discute a problematica do sujeito que ocupa o entre-lugar. A essa
discussao logo podemos relacionar a complexidade desse nao pertencimento a uma identidade
fixa. H4 um jogo entre esses lugares, pois o sujeito nao se afirma em uma identidade fixa, nem

aqui, nem la: ele esta no vazio. Segundo Santiago:

Entre o sacrificio ¢ 0 jogo, entre a prisao ¢ a transgressdo, entre a submissao
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a
expressdo — ali, nesse lugar de clandestinidade, ali se realiza o ritual
antropofago da literatura latino-americana. (SILVIANO, 2000, p. 26)
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A questdo da identidade sob o viés do entre-lugar foge a condi¢des exatas de pensar o
homem na sociedade com conceitos e caracteristicas acabadas como um modelo. O cendrio da
América Latina transforma-se em local de continuidades e descontinuidades em um movimento
constante e critico. Entdo, a identidade ¢ ligada a um vazio, pois Zama transita no entre-lugar
da identidade, uma vez que tem consciéncia que nao ¢ europeu e vive na América Latina entre
varias etnias.

Ao passo que, como apresenta Santiago (2000, p. 14), “A América transforma-se em
copia simulacro que se quer mais e mais semelhante ao original, mas em sua origem, ¢ apagada
completamente pelos conquistadores”. Logo, o homem do entre-lugar ndo consome o modelo
imposto pelos conquistadores de modo totalmente gratuito. O sujeito que se insere no entre-
lugar se reconfigura conforme suas necessidades contextuais e sua origem sao apagadas, porém,
ndo ha encaixe de identidade.

O conceito do entre-lugar, tratado por Homi Bhabha (1998), é interessante para
problematizar as condi¢des de identidades subjugadas a condigdes finitamente definidas. O
entre-lugar foge exatamente de conceitos padrdes de identidade e estd apoiado a consciéncia de
um nao pertencimento a culturas reconhecidamente fechadas em si.

Nesse sentido, ha uma espécie de continua contradi¢dao e desconexao, pois esse sujeito
estd em meio a culturas distintas e ndo se sente parte completamente delas, apenas seguindo
suas regras. Nao se trata de um sujeito acabado, porém, dotado de consciéncia critica sobre si e
0 espago que o rodeia, esta sempre envolvido em conflitos que o fazem repensar suas acdes em
troca do seu proprio bem. De fato, o doutor dom Diego de Zama, assessor letrado do poder
colonial, exerce a funcdo que contradiz o arquétipo literdrio do her6i protagonista, pois
configura as contrariedades que sdo percebidas nas novelas que propdem a narrativa de anti-
funda¢ao da América Latina.

Segundo Homi Bhabha, a questao do entre-lugar ¢ algo revelador, pois pode configurar
uma ndo identidade que foge as regras fixas e transcende a outras formas de agir e pensar o
mundo: “Esses ‘entre-lugares’ fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacao — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e postos
inovadores de colaboragdo e contestagdao, no ato de definir a propria ideia de identidade”
(BHABHA, 1998, p. 20). Nesse caso, Di Benedetto inscreve seu protagonista em uma posicao
de prisdo em meio ao caos de possibilidades, porém, tendo como no labirintico o contexto sem
saidas do programatico mundo colonial. Diego de Zama, nesse meio, v€ as contradi¢cdes daquela
sociedade, porém, considera seu condicionamento, sem lugar, na busca do seu encaixe entre os

privilegiados.
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Sobre a “contestagdo inovadora”, citada por Bhabha (1998), podemos atrelar ao
pensamento de fronteira do homem latino-americano, em sua introducao do livro O local da
cultura, que abrange a questdo dessa identidade descontinua, que prefere o movimento de
transitar, ndo ousa se definir, serve a sua propria necessidade de sobrevivéncia, seguindo uma
performance dindmica e descontinua. Desse modo, ¢ na fronteira das identidades, das classes
sociais, da literatura, do tempo e do espaco que o mendocino elabora Zama, sua obra-prima da
literatura latino-americana, ao tensionar as narrativas oficiais e explorar a pluralidade de um
contexto, através de um narrador que atravessa as vozes contextuais do momento desenhado
pela trama.

Essa descontinuidade acontece em um contexto onde existe uma reflexdo sobre o
mundo, que foge a logica pré-estabelecida por um poder que se impde como modo de olhar a
vida e construi-la. A performance e o pensamento do homem latino-americano podem ser vistos
a partir desse entre-lugar, que esta entrelacado ao pensamento liminar. Sobre este, Walter D.

Mignolo aponta:

A gnose liminar ajudard a imaginar um mundo sem fronteiras rigidas (de
nagdes ou civilizagdes) ou um mundo no qual as civilizagdes terdo sua unidade
e pureza; esse conhecimento, em ultima analise, ndo comegou com 0s gregos,
mas simplesmente com a vida. (MIGNOLO, 2003, p. 418)

O pensamento conflituoso sobre o mundo (des)configurado e condicionado ao processo
de colonizagdo abre espaco para uma vida que vive entre fronteiras de ideias e a todo o momento
caminha na escolha entre maneiras de fazer-se, segundo a melhor op¢ao que o contexto exija.
A ideia do pensamento liminar abre caminhos para imaginar outras formas de transgredir essas
situacdes que aprisionam o imagindrio do homem segundo padrdes impostos, uma vez que
perceba caminhos plurais ao invés de apenas um caminho padrio possivel ou identidades fixas
fechadas em si.

A novela de Antonio Di Benedetto pode nos apresentar de maneira estratégica essa
posi¢do do pensamento na fronteira das culturas, através de um personagem que dinamicamente
visita esses lugares de acordo com sua necessidade. O personagem nio consegue chegar a ideias
que o libertem da situacdo, porque se sente aprisionado e sem perspectivas de outras realidades,
mas se organiza e reorganiza para tentar sobreviver as adversidades através do seu habitat, o
entre-lugar.

Nao parece infeliz dizer que Zama se trata de uma marionete do poder colonial, um

corpo que ¢ articulado conforme os padrdes da sociedade e sobrevive passeando entre os lados
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que necessite. Porém, ao mesmo tempo, percebe essa articulagdo e imposicao de poder em sua
vida e na vida dos demais personagens: o que o diferencia dos demais ¢ o fator de sua percepgao
dentro dessa estrutura colonialista. Nessa perspectiva, a narrativa inicia ao expor Zama,
metaforicamente, no ato de observar uma cena no rio a sua frente, local onde esperam
correspondéncias de Buenos Aires. Ele reflete sobre sua vida ao notar um macaco morto nas
aguas inquietas desse rio, logo, o relaciona ao seu lugar nesse espaco. Essa visdo pode ser ligada
a questdo do entre-lugar, uma posicao descontinua, segundo Santiago (2000), vista através da

seguinte metafora na narrativa:

Con su pequeiia ola y sus remolinos sin salida, iba y venia, con precision, un
mono muerto, todavia completo y no descompuesto. El agua, ante el bosque,
fue siempre una invitacion al viaje, que €l no hizo hasta no ser mono, sino
cadaver de mono. El agua queria llevarselo y lo llevaba, pero se le enred6 entre
los palos del muelle decrépito y ahi estaba €I, por irse y no, y ahi estabamos.
Ahi estdbamos, por imos y no (DI BENEDETTO, 2009, p. 9).

O rio, as ondas e seus redemoinhos com um macaco sem vida representam a posi¢ao do
protagonista, na qual este se reconhece, relacionando a cena a sua vida. Este homem, que
sobrevive segundo suas condi¢des descortinadas na trama, ndo alcanga suas idealiza¢des. Zama,
como um empregado do poder colonial, sobrevive através de estratégias para lidar com as
armadilhas da vida e suas necessidades, pois sabe que ndo ¢ parte da camada miseravel,
tampouco ¢ da camada privilegiada. Ocupa varias posi¢des para tentar se manter vivo. Em
seguida, o personagem continua o devaneio através de outra metdfora que também esta

entrelacada a questdao do seu entre-lugar:

Dijo que hay un pez, en ese mismo rio, que las aguas no quieren y él, el pez,
debe pasar la vida, toda la vida, como el mono, en vaivén dentro de ellas; aun
de un modo mas penoso, porque esta vivo y tiene que luchar constantemente
con el flujo liquido que quiere arrorjarlo a tierra (DI BENEDETTO, 2009, p.
10).

Nesse fragmento, Zama pensa sobre um peixe vivo que luta para continuar a
sobrevivéncia no seu habitat. Ao entrelagarmos a ideia de o peixe ser uma metafora simbodlica
do homem que atua como sujeito critico dentro de seu contexto, estamos diante de um

personagem que esta atrelado a ideia do pensamento liminar, segundo as discussoes de Mignolo

(2003).
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Esse homem luta para sobreviver em um contexto cadtico, assim como o peixe luta para
nao ser jogado as margens do rio: Zama luta para nao perder a sua vida e assim ocupa uma
posi¢ao de entre-lugar naquele espaco comandado pelo poder colonial. Nesse contexto, ha um
mundo onde ¢ possivel a tentativa de continuar sobrevivendo sem pertencer a um lado
especifico e padronizado, um mundo em que ¢ possivel a dindmica de ir e vir para continuar o
percurso da vida diante das adversidades.

O protagonista reconhece sua performance dentro desse mundo, onde suas chances e
sua vida mudam de acordo com o contexto em que esta inserido. Nesse aspecto, a obra apresenta
o seguinte trecho: “Zama corregidor desconocia con presuncion al Zama asesor letrado,
mientras éste se esforzaba por mostrar, mas que un parentesco, cierta absoluta identidad que
lucia” (DI BENEDETTO, 2009, p. 20).

Zama, nesse sentido, mostra sua postura dinamica ao incorporar uma familiaridade
forcada na posicdo que ocupa de assessor letrado do poder colonial. Assim se reconhece,
automaticamente, localizado em um lugar deslocado e ilegitimo. Vemos este sentido através da
palavra “esforgava”: esta colocacao denuncia a postura de nao pertencimento.

E relevante mencionar que Zama se sente totalmente condicionado a este lugar, ndo ha
uma ideia de transgressdo para que consiga se libertar dessas situagdes, as quais exigem dele
posturas distintas. Nesse sentido, o protagonista pensa: “Zama asesor debia reconocerse un
Zama condicionado y sin oportunidades” (DI BENEDETTO, 2009, p.20). Ndo existe saida,
segundo Zama: ele ndo tem oportunidades para tal conquista. Seu imaginario estd situado em
um poder que modela a sua visao sobre o mundo e impde hierarquias que se tornam padroes de
reconhecimento de todo um contexto cultural, como trata Anibal Quijano (2005), tendo em vista
a colonizagao ¢ seus resultados.

De certo, a tematica do entre-lugar da literatura permeia Zama em sua estrutura e estilo.
A proliferacdo de identidades, espagos, temas e a elaboracao textual exploram de modo multiplo
o contexto pré-independéncia dos paises da América Latina. Ao direcionar o leitor a um mundo
de tensdes, Di Benedetto amplia a visdo de mundo através da decadéncia de um nao-sujeito
dentro de um espago em ruinas programadas, para constituir o espaco latino-americano perante
o desenvolvimento de um pensamento dependente da consciéncia colonizadora, criadora e
determinante.

As problemadticas que conduzem a percepgdo e performance de Diego de Zama nesse
contexto de cosmogonias entre fronteiras sdo determinantes para o processo que desenha o
estilo literario do autor e da trama. Nesse sentido, segue Zama como uma narrativa plural, um

texto que segue a regra de ndo seguir regras fixas, ao buscar unir diversas possibilidades de
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taxonomias literarias de modo e em desconstrucdo tensionada, como a decadéncia que vive o
protagonista e a América Latina até os dias atuais, na busca por horizontes que tencionam a
memoria da narrativa historica privilegiada midiaticamente.

A discussao sobre a familiaridade narrativa em distintas categorias abre caminhos para
se pensar a construgdo da literatura neobarroca latino-americana. Pois o neobarroco, sendo o
estilo que articula o vazio, o caos, bem como as contradigdes advindas de contextos de crise da
humanidade reverberada através da arte, configura uma possibilidade de explicagao e analise
de uma obra plural, por meio de uma critica que perpassa o tempo € o espago. Em suma, o entre-
lugar de Diego de Zama configura uma questdo enigmatica para a discussdo de Zama, ao

percebermos problematicas que perpassam o tempo dentro do espaco da América Latina.
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3 A ESTETICA NEOBARROCA E A CONSTRUCAO DO ANTI-HEROI
FRAGMENTADO

O desequilibrio na estética neobarroca revela ao mundo um horizonte de possibilidades
de leituras da arte, bem como as emog¢des romanticas idealizadas por dom Diego de Zama a
Luciana, a quem idealiza enamorado projecdes que ndo se realizam: “Percibi sin tardanza que
toda esa intimidad que habia puesto en mis manos si mudaria luego en recelo y rechazo” (DI
BENEDETTO, 1956, p. 121). Estamos diante de um personagem experiente na oscilagdo das
emocoes de suas turbuléncias contextuais. Esse argumento foge a regra de homogeneizacao
imposta, midiaticamente, por uma minoria que sempre cultivou o poder sob maior parte da
populacdo, bem como sobre a natureza. Por esse angulo, arriscamos pensar a literatura como
mais uma forma de arte, capaz de reverberar um vislumbre de modos de ser, agir e pensar em
sociedades plurais, sendo o seu criador um ser sociocultural situado em tempo e espaco
econdmica, sociocultural e politicamente marcados.

Nesse sentido, a investigagao sobre a cultura do barroco, como analisa Antonio Maravall
(1975), vislumbrada a partir de uma perspectiva historica, configura um cenario relevante para
perceber a construcdo e dindmica do protagonista e narrador Diego de Zama da narrativa de Di
Benedetto (2009[1956]). Maravall (1975) estabelece um rumo de discussdes que contemplam
0 cendrio europeu para conduzir a temdtica do barroco em primeiro plano em seu texto “La
Cultura del Barroco: Analisis de una estructura historica”, com efeito, este trata um viés do
barroco em seus primoérdios. Nesse texto, importa-nos, em um primeiro momento, a ideia do
barroco como arte intricada em um espacgo sociocultural complexo e dindmico, a qual o tedrico

expoe:

No se puede abstraer el Barroco como un periodo del arte, ni siquiera de la
historia de las ideas. Afecta y pertenece al &mbito total de la historia social, y
todo estudio de la materia, aunque se especifique muy legitimamente en los
limites de uno u otro sector, ha de desenvolverse proyectdndose en toda la
esfera de la cultura. Asi pues, decir Barroco artistico quiere decir cultura
barroca contemplada en un sistema desde el punto de vista del arte.
(MARAVALL, 1975, p. 48)

Hé4 uma projecao artistica e filosofica que se prolifera dentro de um contexto
sociocultural e histérico no barroco que ao longo do tempo também encontramos no
neobarroco. Porém, ¢ importante ressaltar fatores determinantes, como a dindmica do poder

econdmico e politico para essa manifestacdo extrair a visdo conflituosa e imaginaria dessa arte,
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inicialmente considerada menor, grotesca e expressdo de mau gosto perante o mundo. Diante
disso, ¢ importante ressaltar que nao consta, na trajetéria desta pesquisa, a intengao de propor
a visdo da arte, como um texto que expoe realidades dogmaticas, porém, pensar a ideia da
literatura mais como artificio da arte capaz de sugerir realidades contestaveis e multiplas. Assim
como a arte, o mundo pode ser visto como um panorama complexo que foge ao delirio de quem
tenta universalizar realidades e trajetorias de vidas, bem como padrdes que tecem
comportamentos de protagonistas, como inferimos no desenvolvimento do dom Diego de
Zama: “Detras, de mis manos, ineptas. Para las gentes, tan derrotado, repugnante y ruin Vicufia
Porto, el bandido, como Zama, su encubridor.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 248) Estamos
diante de um protagonista complexo que nos permite ampliar a visdo através de seus fluxos de
consciéncia ao seguirem um imagindrio colonizado.

E nessa logica, composta em atmosferas de incertezas, que Antonio Di Benedetto
manifesta, em Zama (2009 [1956]), uma desarrumacao-arrumada, simbolicamente, da vivéncia
de um assessor letrado no ultimo vice-reino da América Latina, o doutor dom Diego de Zama.
O personagem, através de fluxos de consciéncia, revela seu horizonte sob aquele espago e tempo
o qual reflete a atmosfera da decadéncia do seu tempo. O anti-herdi, pois configura um
personagem protagonista com caracteristicas que destoam das imagens dos protagonistas
convencionais das ficgdes fundacionais, Diego de Zama ¢ um senhor de idade avancada que
sonha ser liberado e levado a Argentina, ou elevado a um cargo melhor em Assung¢do, assume

as caracteristicas do barroco americano, como pensa Lezama Lima (2013):

Nuestra presentacion del barroco americano estara destinada a precisar:
primero, hay una tension en el barroco; segundo, un plutonismo, fuego
originario que rompe los fragmentos y los unifica; tercero, no es un estilo
degenerescente, sino plenario, que en Espafia y en la América espafola
representa adquisiciones de lenguaje, tal vez tnicas en el mundo, muebles para
la vivienda, formas de vida y de curiosidad, misticismo que se cifie a nuevos
modulos para la plegaria, maneras del saboreo y del tratamiento de los
manjares, que exhalan un vivir completo, refinado y misterioso, teocratico y
ensimismado, errante en la forma y arraigadisimo en sus esencias. (LIMA,
2013, p. 215)

Degenerado, assim como seu contexto sociocultural, o doutor dom Diego de Zama
desenha o espago entre paises latino-americanos. A literatura sob o estilo neobarroco da
América Latina, ao contrario do contexto anti-classicismo e contrarreforma na Europa, se revela
através das tensdes colonizadoras, nitidamente, encontradas em Zama. E através da apreciacao
filosofica do narrador que a trama expde o horizonte submetido aos mistérios daquele ndo-lugar

onde sobrevivem assujeitados, sem direitos garantidos por um poder explorador e em crise:
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“Era de Ventura Prieto y rezaba: ‘Me avengo a partir porque no poseo suficiente indignacion’
(DI BENEDETTO, 2009 [1956], p. 86). Assim, um bilhete de Ventura Prieto expoe seu olhar
de desgosto sobre o cenario vivido. Zama pensa: “A mi no me faltaba, tenia de sobra
indignacion por este confinamiento que sufria, sin ventajas ni escapatoria y mascarado de brillo
por la jerarquia de mis funciones” (DI BENEDETTO, 2009 [1956], p. 87). Essas nuances
narrativas apresentadas pelo doutor dom Diego de Zama revelam indicios que reverberam as
categorias da estética barroca, porém, percebemos como outro momento da estética, pois
estamos diante de um contexto de coloniza¢do da América Latina. No protagonista vemos as
dualidades desse mundo em que vive em conflitos interiores por farsas exteriores de um mundo
colonizado.

Ao pensarmos a tensdo existente nos contrastes narrativos expostos nos fragmentos de
Zama, mencionados no paragrafo anterior, constatamos o barroco, discutido por Lezama Lima,
que ambienta questdes do cendrio europeu e contrasta aspectos vinculados ao barroco

americano. O autor menciona diferencgas:

De las modalidades que pudiéramos sefialar en un barroco europeo,
acumulacion sin tension y asimetria sin plutonismo, derivadas de una manera
de acercarse al barroco sin olvidar el gético y de aquella definicion tajante de
Worringer: el barroco es un gotico degenerado. (IMA, 2013, p. 214-215)

A instabilidade oriunda de tensdes econdmicas, politicas e socioculturais transcendem
um sujeito e perpassa a seu modo de compreender, agir e pensar seu espaco e tempo elevando
a degeneracao cadtica da precisao do momento em que vive. Nesse sentido, o barroco europeu
intricado, inicialmente, ao fator religioso evidencia o gotico, ao contrastar sua degeneragdo. Ao
pensarmos esse estilo na literatura, percebemos que nao se desprende do ser cultural criador, o
homem em crise provocada a partir de descontinuidades orquestradas por um projeto global e
homogéneo, imposto a condi¢des locais diversas.

Se relacionarmos as ideias de Lezama Lima (2013) sobre o barroco em seus
desdobramentos, notamos que, por outro lado, o neobarroco da América Latina esté atrelado a
um contexto que se prolifera no texto e indicia a filosofia do ser em um espaco sociocultural
complexo, que ascende através do conflito das imagens impostas pela colonizagdo com o apoio
da Igreja Catolica dentro de um espaco cosmogonico diverso. A religido, nesse sentido,
apresenta um horizonte problematico desde a Europa até a América Latina na construgdo do

imagindrio sociocultural e filos6fico. Sob Esse Viés, Lezama Lima comenta:
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Si por alguien, cuya tesis ha tenido los favores de la buenaventura, se ha
considerado el barroco un arte de contrarreforma, como no ver en el centro de
esas compafiias que parten en romana defensa a los Ejercicios, con su
confianza en la voluntad, para mantener la performance tensa en la
adquisicion de las vias de purificacion. “Usamos de los actos del
entendimiento, se nos dice en los Ejercicios, discurriendo, y de los de la
voluntad, afectando.” Hay ahi como una confianza quiza, en que forma, por el
amor de lo visible, ;pues en qué forma la voluntad iba a actuar sino sobre la
visibilidad? (LIMA, 2013, p. 225)

De fato, hd questdes atreladas ao papel da Igreja na fundagdo imaginaria dos povos
latino-americanos, j& que, apoiada ao poder econdmico e politico, difundiu seus valores por
meio de uma arte altamente persuasiva e performatica. Com isso, ao contemplar o percurso de
discussdes sobre o estilo neobarroco, abarcamos indicios que nao se distanciam das relagdes de
poder entre Igreja e Estado, assim como o contexto barroco. Por seu lado, a esperanca do
protagonista ¢ marcada por uma religido fervorosa ao longo de sua historia: “De igual forma
que en la ocasion anterior, me permitié comenzar la mafiana con sosiego y esperanzas.” (DI
BENEDETTO, 2009 [1956], p. 71)

Ao envolvermos reflexdes que retomam o passado, especificamente, ao ambiente
barroco e neobarroco para compreender questdes que perpassam tempo e espago da narrativa,
notamos tensoes. Esse exercicio de olhar para tras conduz a uma dindmica necessaria para
entendermos o presente e suas problematicas e, consequentemente, amplia uma visao
construtiva para formar planejamentos de futuro. Nesse sentido, reverbera em agdes
conscientemente para tratar tensdes construidas em toda trajetdria da humanidade.

Os retornos de problemas que perpassam o tempo em sociedade através de novas facetas
na histéria propdem-nos renovagdes de olhares e posturas sob os dilemas do poder envolvido
pelo Estado e pela religido. Tal dominio dessas institui¢des, estendidas as massas com o apoio
do controle midiatico, constrdi a complexidade excéntrica que a filosofia barroca e neobarroca
apreende na literatura. Nesse sentido, a consciéncia de uma época determinada e situada em
tempo/espaco compromete a praxis e reverbera também na expressao artistica. A partir dessa

reflexdo, Antonio Maravall considera:

La mente barroca conoce formas irracionales y exaltadas de creencias
religiosas, politicas, fisicas incluso, y la cultura barroca, en cierta medida, se
desenvuelve para apoyar estos sentimientos. Directamente nada tiene que ver
esto con el misticismo espafiol; ni por espaiiol, porque es fenomeno amplio y
fuertemente dado en todas las partes, ni por misticismo, cuyo fondo creencial
estd impregnado de esta corriente de racionalizacion que sustenta la
escolastica. (MARAVALL, 1975, p. 44-45)
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Entender o espirito barroco e neobarroco como uma questio alusiva ao pathos de um
corpo perante o rebulico de sua época corresponde a um caminho de indicios importantes para
a analise do contexto através da estrutura que marca as pistas do estilo. Esse argumento ¢ o
horizonte para o olhar através da ampla perspectiva que a literatura revela. Por esse angulo,
notamos o percurso ambientado em condi¢des temporais, espaciais e socioculturais do espirito
de um povo.

Ao voltarmos nosso olhar a conjuntura latino-americana colonial, notamos dentro desse
percurso as relagdes coloniais que vao além da questdo de poder. Nesse meio ha relagdes
transculturais, pois se trata de um meio que advém de circunstancias cosmogonicas diversas,
atreladas a hierarquias de poder. Captar o carater transcultural configura conditio sine qua non,
pois, ao vislumbrarmos um mundo povoado por diferentes modos de fazer, ser e pensar a vida,
notamos a complexidade vinculada as relagdes entre as etnias e suas filosofias imaginarias. A
partir desse cenario, o estilo perpassa a esséncia da atmosfera e transcende através da obra,

como expde o ensaista Affonso Avila:

A esséncia barroquizante desses “quadros dindmicos”, nao residiria tdo-so, a
nosso ver, numa tentativa formal de estilo de arte ou estilo de vida, porém,
mais do que isso, numa questdo de mentalidade e propensdo filoso6fica bem
propria do barroco, qual seja a tentativa de materializagdo simbdlica do
instante fugidio, de metaforizagdo espacial de um corte na fugacidade do
tempo, enfim, da busca de apreender-se concretamente, para a alma e os
sentidos, o espetaculo em movimento da vida, o “espetaculo que passa” de
Heinrich Wolflin. (AVILA, 1993, p. 238-239)

A tentativa de apreensdo contextual conturbada revigora a filosofia ao se concretizar no
texto como tentativa de projecdo do desalinho da vida. Isso esta ao alcance de Zama, ao dispor
janelas que asseguram a consciéncia clandestina do seu anti-her6i. Nesse quadro, nao-linear,
Diego de Zama se expde ciente naquele ambiente enigmatico e complexo. Desse modo, joga o
jogo da sobrevivéncia perante poderes desconhecidos em origem, porém, expressamente
condicionador da vida naquele ndo-lugar heterogéneo, o que levanta a curiosidade e estranheza
entre seus modi operandi. Do ponto de vista de Affonso Avila, existe uma questio bipolar nessa

expressao:

Dai a bipolaridade entre o perene e o efémero, entre vida eterna e vida terrena,
que paradoxa, em movimentado contraste, as referéncias alegoricas de fundo
mitologico, pagdo, histérico ou religioso que compdem a cenarizagdo
dinamica das grandes procissdes e celebragcdes publicas da idade barroca.
(AVILA, 1993, p. 239)
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Sob o ponto de vista de um paradigma da bipolaridade, a expressdo neobarroca condensa
o0 jogo de sentidos os quais ampliam o dominio contextual. Assim, colabora com a construgao
do olhar complexo e associado a apreensao do momento indizivel em apenas um caminho
retilineo de pensar e moldar o texto. Eleva o entre-lugar das tensdes mundanas de conexdes e
desconexdes entre realidades e imaginarios implantados por objetivos de privilegiados colonos
sob poderes imperialistas.

Nesse espago, o jogo das imagens contrastantes lancadas sob a inflamagao do pathos, o
horror, 0 medo e a esperanga representa um recurso importante para a tentativa de dominagao
das humanidades, pois os sentimentos sdo pontos de alcance emblematicos para o jogo das
sensagdes na recepcao da estética barroca e neobarroca. Sob esse teor, Serge Gruzinski explora
horizontes sobre a guerra dessas imagens, o que, ao se considerar o contexto colonial da
América Latina, alcan¢a indicios dessa construcdo do Ocidente através dos contrastes de

imagens sob a logica dos sentimentos colonizados por um padrao homogéneo:

Muy pronto, la imagen constituy6 un instrumento de referencia, y luego de
aculturacion y de dominio, cuando la Iglesia resolvio cristianizar a los indios
desde la Florida hasta la Tierra del Fuego. La colonizacion europea apreso al
continente en una trampa de imagenes que no dejo de ampliarse, desplegarse
y modificarse al ritmo de los estilos, de las politicas, de las reacciones y
oposiciones encontradas. (GRUZINSKI, 2013, p. 12-13)

A construgdo de imagens estabelecidas por dom Diego de Zama, funcionario letrado da
coroa, estd em continua tensdo. A imagem do protagonista estd elaborada a luz de seus encantos
sobre sua personalidade do passado versus as sombras de um presente em constante
degeneracao. Diego de Zama pensa seu contexto sob uma visao espetaculosa, porém, constata
um teatro de mascaras sem sentido, como percebemos em seus fluxos de consciéncia ao pensar
suas condi¢des de sobrevivente servigal da coroa: “Yo estaba disconforme con mi
comportamiento, aunque achacaba mis desordenes a potencias interiores irreductibles y a un
juego de factores externos inescrutables, invisiblemente montados para provocar mi
pertubacién” (DI BENEDETTO, 2009, p. 87). Nessa perspectiva complexa, nasce o
protagonista, que passeia entre os habitats coloniais do vice-reinado Rio de la Plata na América
Latina, atribulado como um servidor do estado de crise da coroa espanhola.

O personagem Zama destaca, por meio de mondlogo mental, sua vida em perspectiva
de variagdes no tempo e lugar, pois rememora suas vivéncias em outro pais com sua esposa e,
ao mesmo tempo, viaja ao futuro ao idealizar um trabalho com posi¢do superior, que nunca

alcancard, segundo a finalizag¢@o da narrativa. Assim, contesta seu passado e o atrela ao presente
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incerto. Zama projeta seus ideais, mas ndo apresenta postura de ir em busca de alcanca-los,
segue na espera de que um dia algo acontega através de alguém que consiga realizar seus anseios
sobre sua perspectiva de futuro e, dessa forma, segue como uma identidade manipulavel. Sobre
identidades, nesse contexto, hd uma tentativa de organizar e ajustar uma sociedade que consiste
em seres advindos de diferentes perspectivas de mundo, sobre as quais Antonio Maravall

destaca, refletindo sobre o estilo barroco:

De tal manera, aparecen en gran proporcion nexos sociales que no son
interindividuales, que no son entre conocidos. Y es manifiesto que esto altera
los modos de comportamiento: una masa de gentes que se saben desconocidas
unas para otras se conduce de manera muy diferente a un grupo de individuos
que saben pueden ser facilmente identificados. Pues bien, socialmente esto es
ya una sociedad masiva y en su seno se produce esa despersonalizacion que
convierte al hombre en una unidad de mano de obra, dentro de un sistema
andénimo y mecanico de produccion. (MARAVALL, 1975, p. 51)

De certo, ha uma originalidade durante a construcao desse estilo particular que nasce da
apreensao de uma realidade conflituosa. Como aponta Maravall (1975), ha um contexto coletivo
no qual transita uma confusdo de seres que desconhecem suas semelhancas particulares e se
dispersam, como fonte de mao de obra para uma producido massiva dentro da qual ascende a
desigualdade e assola a perpetuacdo de poderes que tentam dominar os instintos da massa
popular. Por outro lado, percebemos a presenca de agdes que se mostram esgotadas das
manipulagdes e exploracdes na dindmica dominadora. A arte neobarroca na América Latina
configura esse espaco de transcendéncia expressiva através de espiritos que deliram sob o

rebuligo cadtico. A vista disso, Omar Calabrese expde:

En conclusién, la turbulencia y la irregularidad gobiernan la produccion de
objetos de funcidn estética practicamente en todos los niveles de sofisticacion
cultural, desde las practicas de los “media” hasta aquellas mas rarefactas de
las galerias de arte o de las salas de conciertos. (CALABRESE, 2012)

Submerso em um espaco e tempo que nao cessa em sua dinamica complexa, orientada
por subjetividades transtornadas por padrdes socioculturais, o mundo neobarroco manifesta a
poténcia de seu percurso através da consciéncia que tenta captar a alma do momento observado
em perspectivas circulares que transcendem a historia da humanidade. Essa continua
transcendéncia abre espago para pensarmos contextos literarios os quais se apoiam em tematicas

universais que perpassam culturas, sociedades, tempo e espaco na narrativa, pois ha uma
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constante que compde sentimentos e questdes comuns a povos diversos e tempos como medo,
solidao, felicidade, na relacdo do pensamento do sujeito e de sua época.

Nessas circunstancias € nesses exercicios que configuram atitudes que apreendem o
contexto em que se vive ou sobrevive, o neobarroco constitui sua forma como uma organizagao-
desorganizada de expressio. E sob uma pretensa artificialidade que o mundo é reconstruido e
revelado pela arte. Através da literatura, como expressao do ser no mundo, percebemos o
potencial que o estilo neobarroco desperta entre as paginas de escrita errantes que navegam sob
as condi¢des tragicas do ser sociocultural e politico no mundo manipulével.

Severo Sarduy (2011) reflete sobre a proliferacdo e as énfases no estilo que, ao ligarmos
ao contexto literario de Zama, percebemos a sua capacidade inesgotavel de fornecer caminhos
para pensar a critica literaria de tal obra-prima. Em um texto composto por 256 paginas, o autor
levanta perspectivas complexas e distintas entre si de modo erdtico e exagerado em sua
articulag@o, que caminha na dire¢do do monstruoso na constru¢do do pensamento do narrador-
protagonista a e em seu desfecho fisico amputado por Vircuiia Porto.

Desse modo, estamos diante de um protagonista alinhado a uma anomalia ao
considerarmos o arquétipo de protagonista das novelas de ficcdo de fundagao da América
Latina. O recorte do er6tico, nesse sentido, escancara perspectivas do mundo distopico sob a
presenca e viés de um anti-herdi de identidade fragmentada, que ndo se reconhece como encaixe

efetivo e fixo nas cosmogonias existentes no enredo. Sobre o erotismo, Severo Sarduy comenta:

En el erotismo la artificialidad, lo cultural, se manifiesta en el juego con el
objeto perdido, juego cuya finalidad esta en si mismo y cuyo proposito no es
la conduccion de un mensaje — el de los elementos reproductores en este caso
— sino su desperdicio en funcion del placer (SARDUY, 2011, p. 32)

Desde a linguagem, na construgdo de sentidos do texto em Zama, convém a discussao
sobre a proliferacao de palavras do espanhol antigo. Apesar de o processo de escrita da obra ser
datado do século XX, o autor agrega a sua elaboragdo um esquema narrativo pautado no século
XVIII que beira inicios do século XIX da América Latina, expondo nuances do tempo através
de palavras arcaicas do idioma latino. A tentativa de exagero, que se quer desperdicio, alarga a
capacidade expressiva em poténcia maxima do contexto neobarroco na literatura.

Nao basta elucidar o contexto colonial em perspectivas que entram em colapso em
contrapartida as novelas que romantizam linearmente o cendrio colonial. Em Zama, ha o
trabalho através das palavras, dos jogos de sentido, do exagero nas janelas que se abrem e nao

sdo explicadas nos longos pardgrafos de tentativa do dizer. Essa técnica eleva as lacunas do
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texto e o vazio revelado através do horizonte de dom Diego de Zama e seus refratarios fluxos
de consciéncia sobre sua vida dentro do horizonte colonial e sob o teatro do colonizador-
colonizado latino-americano, que perpassa o tempo.

No entanto, configura um cenario pertinente o vislumbre de questdes relacionadas as
caracteristicas parddicas desse contexto paradoxal quanto a apreensdo do momento no texto.
Faz-se um convite ao leitor de repensar pontos de vistas que sdo insinuados na elaboragdo da
visdo do narrador e de seu ponto de vista fragmentado e deturpado quanto ao que pode ser
provado no texto por meio dos fatos que atestam sua consciéncia da clandestinidade

questionadora e irdnica.

3.1  Consciéncia Clandestina em Zama (2009 [1956]): A proliferacdo parodica

O universo desbravado sob o horizonte de Diego de Zama convida o leitor a uma viagem
existencial em sua recepg¢do e, a0 mesmo tempo, contorna ecos paradoxais de sociedades
construidas através do vazio do ser e da tentativa de seu preenchimento: “Si me lo anticipaba,
sin consultar mi no descartable ingenio, descobria ser ducha en tales tramoyas.” (DI
BENEDETTO, 2009 [1956], p. 71) Nesse caso, ao pensarmos o doutor dom Diego de Zama,
sob uma perspectiva parddica, ¢ relevante a comunicagcdo com a trajetéria manipulada do
cavaleiro Dom Quixote de la Mancha, em sua aventura errante e satirica das novelas de
cavalaria, enquanto Zama proporciona a visao de uma marionete do poder colonial.

Sendo assim, existem elos entre a narrativa de Don Quijote de La Mancha e os
romances de cavalarias, assim como ha ecos contrastivos entre Zama ¢ as novelas de fundagao
da América latina, que propiciam leituras complexas ao compararmos a trajetoria dos
protagonistas. Pois, ao evidenciarmos ambos protagonistas dos romances, notamos que Zama
apresenta uma consciéncia factual que falta a Quixote, porém, Quixote possui a praxis que em
Zama ¢ subordinada ao poder colonial.

De acordo com Sommer (2004, p. 24), “En las fisuras epistemoldgicas que la historia
deja expuestas, los narradores podian proyectar un futuro ideal”. Com esse horizonte, as novelas
de fic¢do fundacionais eram desenvolvidas para preencher o vazio decorrente da violéncia
epistemologica provocada pela colonizagdo dos povos da América Latina. Por outro lado, em
Zama, como também em Don Quijote, damos conta de todo esse vazio de modo escancarado.
Enquanto Quixote busca transformar seu mundo ao tentar construir conforme o contexto das
narrativas em que era viciado, quando se vé fracassado, e entre outras leituras, podemos

apreender que hd uma sociedade de vazios projetados contrastados através da ironia entre o
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ideal e o “real”. Em Zama, ha apenas a idealizagdo projetada, em que Zama deseja, porém, nao
sai no mundo errante tentando organizar o que anseia alcangar, pois se vé€ condicionado as
complexidades de seu contexto.

Enquanto Zama permite constituir uma relagdo que nega, provoca e satiriza a sociedade
privilegiada e a constru¢do das novelas de ficgdo fundacionais, Dom Quixote transmite uma

relacdo critica e parddica dos romances de cavalaria, conforme comenta Georg Lukécs:

O romance de cavalaria sucumbiu ao destino de toda épica que quis manter e
perpetuar uma forma puramente a partir do formal, depois de as condigoes
transcendentais de sua existéncia ja estarem condenadas pela dialética
histdrico-filosofica; ele perdeu suas raizes na existéncia transcendental, e as
formas, que nada mais tinham de imanente, tiveram de estiolar, tornar-se
abstratas, uma vez que sua forga, destinada a criagdo de objetos, teve de
chocar-se com a propria falta de objeto; em lugar de uma grande épica, surgiu
uma literatura de entretenimento. (LUKACS, 2003, p. 103)

Como indica Lukécs (2003), a existéncia dos romances de cavalaria, como uma
literatura de entretenimento, pode ser atrelada a uma sociedade que busca se livrar de vazios
construidos culturalmente por questdes politicas, religiosas ou socioecondmicas, caso em que
pode ser lido o cavaleiro andante Dom Quixote de La Mancha, como também “o enérgico
doutor dom Diego de Zama”, ambos na tentativa de construir seus destinos: Quixote, ao sair
pelo mundo, e, distintamente, Zama, em suas idealizagdes e espera condicionadas a sociedade
colonial da América Latina, como ironicamente, Antonio Di Benedetto escreve em sua
dedicatoria: “Alas victimas de la espera”. Di Benedetto capta um espirito de sua época e elabora
sua narrativa em perspectivas. E o neobarroco consiste nesse espirito estético sobre o qual

reflete Severo Sarduy:

El Neobarroco, por lo tanto, es el modo que Sarduy encuentra de vivir una
época. En este sentido, la gestacion del Neobarroco se produce en un contexto
(entre los afios '60 y los afos 70) que funciona como auténtico momento de
peligro, en el que América Latina ocupa un lugar relevante y que hace de la
Revolucion cubana el eje en torno al cual giran muchos de los debates
politicos y culturales. (SARDUY, 2011, p. 40)

A espera que ndo percebemos nas atitudes do idoso Dom Quixote de La Mancha vem a
tona nas agdes de um dom Diego de Zama, que vive através do €xtase de seu discurso, das suas
idealizag¢des do amor do passado, do desejo por Luciana, da ansia pelo cargo mais conceituado

da empresa colonial. Todas essas esperas que nao sao alcancadas e que, por isso, sdo postas a
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prova ao final da narrativa como um reinicio simbdlico e complexo, pois, a partir desse ponto
final, amplia-se o vazio receptivo pelo leitor desavisado sobre um protagonista que fantasia um
amor platonico, que o protagonista discorre em muitas paginas sobre cada movimento de
Luciana e suas percepgoes, os quais sdo desejos ndo realizados, e assim perpassa a categoria do
erotismo neobarroco: “Esto no cesaba y para mi la sensacion de contacto se extendia por todo
el cuerpo como si no tuviésemos ropas. (DI BENEDETTO, 1956, p. 69)

Envolvido nessa perspectiva de planos opostos em tensao constante no texto, a precisao
factual escapa ao alcance pontual ao ampliar o desdobramento do enredo. Nasce uma trama
paradoxal em que as visdes detém a abundancia do estilo neobarroco. Em Zama, o assessor
letrado da coroa espanhola ressoa o colapso colonial através do seu perfil de ndo-sujeito titere
da empresa desconhecida, porém, venerada a qualquer custo, como a busca de jogar o jogo da
sobrevivéncia naquele espago de rebuligo entre povos desconhecidos em seus loci existenciais.

Assim como a superabundancia de janelas que Antonio Di Benedetto constroi através
da mirada de Diego de Zama, a estrutura do texto incorpora seu exercicio nas nuances de
sentido-texto. Ha uma extensao horizontal entre o dito e o realizado, através das possibilidades
de leituras descortinadas no mundo do antagonista letrado do ultimo vice-reinado da América

Latina. O estilo exprime, para Severo Sarduy,

El barroco, superabundancia, cornucopia rebosante, proliferaciéon de toda
funcionalidad y derroche —de alli la resistencia moral que ha suscitado en
ciertas culturas de la economia y la mesura, como la francesa irrision de toda
funcionalidad, de toda sobriedad, es también la solucidén a esa saturacion
verbal, al trop plein de la palabra, a la abundancia de lo nombrante con
relacion a lo nombrado, a lo enumerable, al desbordamiento de las palabras
sobre las cosas. (SARDUY, 2011, p. 21)

Paralelamente a estrutura, estdo intrinsecos ao contexto sociocultural seus jogos de
sentido. Tal questdo, por outro lado, transcorre além do olhar sob a parddia e vai além pela
critica do deboche relacionado ao exagero, pois, como considera Linda Hutcheon (1989, p. 24):
“A ‘transcontextualizacdo’ irdnica € o que distingue a parodia do pastiche ou da imita¢do”. A
teorica amplia a discussdo sobre a parddia e a eleva a nuances que ndo refletem um
condicionamento ao burlesco e propde outro viés, ao relacionar o fator admiragao relacionado

a estruturas e estilos de narrativas, e desse modo expoe:

De acordo com os seus ensinamentos, a parodia pode, obviamente, ser toda
uma série de coisas. Pode ser uma critica séria, ndo necessariamente ao texto
parodiado; pode ser uma alegre e genial zombaria de formas codificaveis. O
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seu ambito intencional vai da admiragdo respeitosa ao ridiculo mordaz.
(HUTCHEON, 1989, p.28)

Nesse sentido, a parddia configura um universo de discussdo que, historicamente,
apresenta um processo avangado e requintado no percurso de reflexdes. Isso posto, notamos em
Zama a tentativa de exploracdo da imagem apreendida pelo letrado em seu contexto errante
através de suas idealizacdes frustradas, uma curva arquetipica do personagem truncado que
estabelece relagdes predicais além da pretensdo irdnica, como configurada na tensdo
exploradora e, ao mesmo tempo, desmascarada da sociedade de um vazio institucionalizado.

Atrelado as questdes de recepgdo, Linda Hutcheon aborda as possibilidades existentes
entre as exigéncias da interpretagdo, que envolve o mundo adequado ao capital cultural do leitor
frente ao acesso a leitura dos mundos que se cruzam. Trata-se do acesso a uma bagagem de
reflexao, no desdobramento enigmatico da leitura da narrativa, que utiliza o recurso da parodia

em seu desencadeamento de questdes perante sua tematica. A autora afirma:

A parodia é igualmente um género sofisticado nas exigéncias que faz aos seus
praticantes e intérpretes. O codificador e, depois, o descodificador, t€ém de
efetuar uma sobreposicao estrutural de textos que incorpore o antigo no novo.
A parddia é uma sintese bitextual (GOLOPENTIA-ERETESCU, 1969, p.
171), ao contrario de formas mais monotextuais, como o pastiche, que
acentuam a semelhancga e ndo a diferenga. Em certo sentido, pode dizer-se que
a parddia se assemelha & metafora. Ambas exigem que o descodificador
construa um segundo sentido através de interferéncias acerca de afirmacdes
superficiais e complemente o primeiro plano com o conhecimento e
reconhecimento de um contexto em fundo. (HUTCHEON, 1989, p. 50)

A metafora da sociedade colonial ¢ codificada em Zama, e esse argumento configura
um vislumbre relevante sobre o quadro contextual apresentado na narrativa. Isso porque a vida
¢ desvelada com uma amplitude incerta e problematica, ao invés de partir da romantizacdo
dominadora atrelada as sequéncias de desfechos realizadores. No processo de desenvolvimento
do contexto de Diego de Zama, existe uma busca por tratar de questdes superficiais com elevada
evidéncia, que revela possibilidades de leituras que estdo além do dito em primeiro plano: “Sé
que me lo agradecid, desde a dentro, sin permitirse harcelo transcender.” (DI BENEDETTO,
1956, p. 156) Zama ¢ a figura que fantasia suas idealizagdes através do outro. Essa evidéncia
do superficial do protagonista configura um cendrio complexo ao leitor desavisado, pois ¢ capaz
de aprofundar as lacunas que a narrativa apresenta naturalmente, j4 que se trata de uma
exposicdo superficial, porém, capaz de atingir um estado de problematizagdo existencialista

profundo que perpassa o tempo do texto.
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Nesse sentido, ao pensar a trajetéria de Diego de Zama, em sua desventura, durante o
ultimo capitulo do livro, vislumbramos o encontro do protagonista com o bandido Vicuiia
Puerto como uma quebra inusitada da perspectiva langada ao leitor. Nessa situagdo, Diego de
Zama cresce no discurso do falar bem de si, com exageros, porém, revela outra face, uma
imagem em degeneracdo pautada no seu fracasso da esperanga através da conversa sobre os
cocos: “Pero hice por ellos lo que nadie quiso hacer por mi: decir, a sus esperanzas, no.” (DI
BENEDETTO, 1956, p. 258)

Como apreciar tal desenvoltura em que o bandido citado, desde o inicio da trama, esta
pleno, no meio do bando que o caca sob as ordens do poder colonial pelas matas mais densas
do lugar? O que pode revelar tal condi¢do, quando voltamos ao Zama “enérgico” e admirado
por todos, quando o préprio Zama estd em condi¢do subordinada a um lider escolhido pela
coroa? Nesse contexto, o0 dom Diego de Zama descobre a figura escondida no meio do bando,
ndo por mérito seu, mas pela propria apresentagdo de Vicufia Porto.

Ao considerarmos tal diferenga, no processo de constru¢do do complexo protagonista,
vinculamos sua existéncia a repetidas tensdes de surpresas no paradigma de seu percurso na
trama. A quebra de expectativa ¢ atribuida ao protagonismo que se revela nulo em acgdes
présperas, como podemos perceber no arquétipo do protagonista dos romances de fundacao da
América Latina. Essa diferenca, que quebra a expectativa e langa o texto como horizonte de

janelas, ¢ comentada por Linda Hutcheon:

Por esta definigdo, a parddia €, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui
diferenca (DELEUZE, 1968); ¢ imitacdo com distancia critica, cuja ironia
pode beneficiar e prejudicar a0 mesmo tempo. Versdes irOnicas de
“transcontextualiza¢do” e inversdo sao os seus principais operadores formais,
e o ambito de ethos pragmatico vai do ridiculo desdenhoso & homenagem
reverencial. (HUTCHEON, 1989, p. 54)

Do desdém a reveréncia, entre o tragico e a piada, Antonio Di Benedetto caminha na
literatura latino-americana através de Zama e explora o ambito horizontal e plural de imagens
e releituras ficcionais do tempo em crise. Desse modo, ao mesmo tempo, atrai a percepcao de
uma crise que até a publicac¢do de seu texto ndo cessou, pois envolve complexidades atemporais.

O jogo de sobreposicao de contextos € construido através dos fluxos de consciéncia de
Zama ao se revelar naquele espago como um importante funcionario letrado da coroa, porém,
ao mesmo tempo em que desenha, indiretamente, sua inércia naquele espago, sem funcao fixa,

como uma marionete do poder colonial. Comprovamos tal argumento ao vislumbrarmos os
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questionamentos mentais do assessor letrado, confuso com sua consciéncia e sua pratica durante
os servicos ditados por seus superiores.

Toda a situagao narrada por Zama esta posta sob o pano de fundo de uma organizagao
falida da coroa espanhola naquele tempo e espago. Essa questdo pode ser inferida, inicialmente,
ao explanarmos a organizagao capitular em uma visao do todo, pois a obra divide seus capitulos
nos anos 1790 (primeiro capitulo), 1794 (segundo capitulo) e 1799 (terceiro capitulo). Desse
modo, localizamos a época em que o enredo esta ambientado. Atrelada a discussao sobre os

contextos sobrepostos, Linda Hutcheon aborda:

Dentro de um quadro de referéncia pragmatico, contudo, podemos comecar
por considerar o facto de a pratica envolver mais que a simples comparacdo
textual; todo o contexto enunciativo se encontra envolvido na produgdo e
recepgdo do tipo de parddia que utiliza a ironia como meio principal de
acentuacgdo, e até de estabelecimento, do contraste parddico. Isto ndo quer
dizer, contudo, que nos possamos dar ao luxo de ignorar esses elementos
formais nas nossas defini¢des. Tanto a ironia como a parddia operam a dois
niveis — um primeiro, superficial ou primeiro plano; e um secundario,
implicito ou de fundo. Mas este ultimo, em ambos os casos, deriva o seu
sentido do contexto no qual se encontra. O sentido final da ironia ou da parddia
reside no reconhecimento da sobreposicdo desses niveis. (HUTCHEON,
1989, p. 51)

O limiar entre as discussdes apontadas por Hutcheon, nos fragmentos expostos,
estabelece o poder em amplitude interessante para que se possam inferir certas complexidades
que envolvem a narrativa parddica. Essa problemadtica expde o leitor como um coautor em suas
descobertas das nuances atreladas ao texto-contexto do enredo. A questao que envolve o pano
de fundo no contexto historico em Zama configura uma transi¢ao capaz de levar o leitor atento
a ampliar sua visdo relacionada aos problemas entre aquele tempo, porém, também alcanca o
teor do seu presente, uma vez que esse momento expande a consciéncia por meio da recepgao
do texto.

Di Benedetto (2009[1956]) data os acontecimentos, porém, durante o percurso da
leitura de Zama, notamos o fracasso direcionado dessa tentativa de alcancar uma linearidade na
historia. Porém, o argentino acentua a fragmentacdo da sua narrativa por meio da constru¢ao
do seu protagonista-narrador, também fragmentado. Eis o jogo ousado da trama e seu alcance
truncado pelos vazios tematicos, constituidos do inicio ao fim do enredo. Ambos elevam, de
modo estruturado, uma circularidade que expde problemas socioculturais por meio de
insinuagdes recorrentes da elaboragdo artistica de uma reconstru¢do do universo temporal

contextualizado.
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A reelaboracdo do passado colonial em Zama apresenta, a partir da estética neobarroca,
a arte como expansao de perspectivas. Sobre esse ponto de vista, Omar Calabrese argumenta a
respeito da tensdo em que o historiador pode desestabilizar as condi¢des contextuais expondo

elementos complexos com vistas a alcancar um olhar ampliado sobre 0 momento:

El trabajo del historiador puede igualmente ser entendido como estabilizacion,
tanto a nivel de forma como de contenidos porque trata de establecer que ha
pertenecido verdaderamente a aquel pueblo. El trabajo de un artista sobre la
arquitectura etrusca es, al contrario, una desestabilizacion formal, porque
reelabora y hace ambiguo un elemento de estilo, asi como toma de otro artista
de la idea etrusca sobre la muerte, puede ser desestabilizadora a nivel de
contenido. (CALABRESE, 2012, p. 195)

De acordo com Omar Calabrese, essa ambiguidade, que podemos perceber no texto
parodico, representa a desestabilizacao formal através da elaboragao do autor. Nesse sentido,
percebemos que ndo hd uma necessidade obrigatoria na constru¢ao de um sentido tnico e linear
nessa estética. Notamos que hd uma precisdo exposta por meio de técnicas estilisticas para a
construcao de vazios oriundos de uma mensagem plural relacionada ao contexto explorado pelo
autor da narrativa.

Dentro do universo de questdes do neobarroco existe um panorama tematico que
percorre o diametro de um emaranhado narrativo que alcanga fragmentos de possibilidades de
leitura, que permite desconstruir imaginarios de narrativas que contribuem com uma visdo
homogénea de fatos, como configura o cenério estético de fic¢des fundacionais da América
Latina. Ao considerarmos Zama, percebemos que essa constru¢do enigmatica ¢ percorrida
através da exploragdo posta sob o ponto de vista do protagonista, naquele contexto decadente
que contraria as versdes universalizadas de pensar os tempos finais do ultimo vice-reinado da
América Latina e inicio dos processos de “independéncias” das nagdes da latina-americana.
Porém, distante de ser atrelada a configuragdes em nivel de citagdo, a parddia, segundo Linda

Hutcheon exige:

Ao contrario da imitacdo, da citagdo ou até da alusdo, a parddia exige essa
distancia ironica e critica. E verdade que, se o descodificador ndo reparar ou
nao conseguir identificar uma alusdo ou cita¢do intencionais, limitar-se-4 a
naturaliza-la, adaptando-a ao contexto da obra no seu todo. Na forma mais
alargada da parddia que temos vindo a considerar, esta naturalizagdo
eliminaria uma parte significativa tanto da forma, como do conteudo do texto.
A identidade estrutural do texto como parddia depende, portanto, da
coincidéncia, ao nivel da estratégia, da descodificacdo (reconhecimento e
interpretacdo) e da codificagdo. (HUTCHEON, 1989, p. 50-51)
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O leitor atento constrdi o quebra-cabega que a parddia sugere através de seus ecos, €
assim configura o encontro com a circularidade presente na construgao do texto, e também na
histéria de lutas pelo poder existente na historia da humanidade. Nessa concepg¢do, ao
enfatizarmos o episddio em que Diego de Zama esta situado em um ché na casa do seu superior
dom Godofredo, percebemos o impacto de seu fluxo de consciéncia a evidenciar situagdes que
lhe causam conflitos. Nesse contexto, Di Benedetto contrasta planos distintos na construgao
daquelas méascaras da sociedade colonial através do olhar do assessor letrado.

Pelo olhar contextual distopico, o dom Diego de Zama levanta pressagios por meios de
seus fluxos de consciéncia. Revela, assim, a constru¢do da propaganda que constréi o desejo
através do momento socializado pelo cha da tarde, onde aparece uma elevagdo da bebida “muito
inglesa”, percebida pela visdo de Zama daquela sociedade privilegiada e do que esta por tras de
suas mascaras. Tal situacdo sinaliza um ponto relevante ao refletirmos sobre a distopia que,

segundo Ommar Calabrese, expde:

Los modernos son mas bien los que hacen del pasado una distopia, es decir,
un uso temerario, improbable, dedicado a la anunciacion de la historia, antes
que a su revalorizacion. Son los que pervierten los vectores conectivos de la
historia, eliminan los indicadores temporales de las conjunciones (causa-
efecto, re-construccion, nostalgia). Se dedican al m&s moderno de los intentos:
la conexion improbable, sintaxis metahistorica, eliminando el valor de la
cronologia en favor de la unidad de las partes del saber. (CALABRESE, 2012,
p. 196)

A distopia se apresenta em Zama através do seu percurso em degeneragao no percurso
da narrativa, como também por meio do recurso do fluxo de consciéncia do narrador-
protagonista, que expde sua visdo sobre o que percebe naquele contexto que estranha, mas que
continua a seguir como possibilidade de sobrevivéncia. Nesse caso, estamos diante de uma
problematica que expde lacunas ao enfrentar realidades coexistentes indiciadas pelo olhar do
protagonista da trama. Desse modo, ha uma elaboracdo do anti-heroi frente ao contraste que

apresenta Calabrese:

Esta el desnudo heroico-energético, en las otras variantes del atleta y del
guerrero. Esté el desnudo patético, con la languidez y el abandono. Finalmente
estd el desnudo estatico, con la trascendencia de la pasion. (CALABRESE,
2012, p. 200)

A postura do texto, que revela pluralidades de pontos de vistas, alcanca a dinamica

atemporal. Nesse sentido, temos na figura de Zama o abandono do arquétipo do heréi enérgico,
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ao alcangar o desnudo estatico e patético. Assim, somos lancados a perspectivas que nos levam
a caminhos de labirintos de incertezas e nos damos conta de que assim também ocorre a vida,
fora das linhas do texto ficcional. Lentamente, através da descricdo detalhada em longos
paragrafos que estdo dispostos como a lente de uma camera, que mostra e esconde o que ¢
necessario, Di Benedetto espalha a arte do estilo e filosofia neobarroca latino-americana.
Através das abas de sentidos e contextos, Zama se revela atemporal, assim como o
neobarroco e suas nuances de crises. Para pensar esse efeito atemporal, caracteristico da
narrativa neobarroca, Omar Calabrese expde o “aqui” que estd em eterno movimento e retorno

das perspectivas, sugeridas ao leitor atento ao seu contexto, ao pensar:

Los objetos neobarrocos o releidos por una poética neobarroca asumen el
caracter de “estar siempre aqui”. Donde el “aqui” incluye indistintamente toda
la historia y consiste en una actualidad como concomitancia de todos los
tiempos e incluso como coexistencia de lo posible con lo efectivo.
(CALABRESE, 2012, p. 196)

Todo presente parece conflituoso e a tentativa de registro dessa referéncia desalinhada
configura a excentricidade neobarroca. Na contramao dessa perspectiva distorcida, ou dessa
ampliacdo de perspectiva, ha tentativas de reelaboracdo da memoria lirica de um dado momento
da historia através de aspectos lineares, como amores alcangados, projetos concluidos em
harmonia, uma expectativa leitora alcangada.

Esse romantizado exercicio conduz a busca pela redencdo e pelo final utépico, como
percebemos na analise de Doris Sommer (2004) sobre as fic¢des de fundagdo da América
Latina, através de tentativas de alinhamento a uma filosofia homogénea: “Como consecuencia,
las historias latinoamericanas del periodo de construccion nacional tienden a ser mas
proyectivas que retrospectivas, mas eroticas que fieles a los eventos” (SOMMER, 2004, p.
44).Tendo em vista essa direcao analitica, ao vislumbrarmos as peripécias de Diego de Zama,
constatamos seu direcionamento contrario as caracteristicas pautadas por Sommer (2004).
Zama, exageradamente, projeta e enaltece seu passado e apresenta seu presente e incerto e
futuro fracassado ao encerrar sua narracdo amputado e vitima da espera, do mesmo modo que

inicia a trama. Sobre essas nuances, Calabrese reflete:

A las formas estables, ordenadas, regulares, simétricas se van sustituyendo
formas inestables, desordenadas, irregulares, asimétricas. Todo eso sucede
porque el sistema de valores vigentes es investido por fendmenos de
fluctuacion que lo desestabilizan. Sin embargo, no hay que creer que la
inestabilidad es la unica caracteristica del universo cultural contemporaneo.
Al contrario, aun en la fase de lejania del equilibrio que favorece los procesos
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antes sefialados, desde el punto de vista de la cantidad, la mayor parte de
nuestro universo cultural estd mas bien constituida por subsistemas muy
tradicionales, muy ordenados. (CALABRESE, 2012, p. 197)

No fragmento, percebemos argumentos que retomam uma discussao sobre a relagdo com
o universo cultural e tais medidas estéticas, pois sdo questdes espelhadas, uma vez que o escritor
se encontra submerso em um tempo e espago sociocultural, econdmico e politico. Os
espelhamentos entre o projeto escrito e seus sentidos, bem como o contexto de organizagao
espacial politico e sociocultural empreendem fatores que, em nivel de explicagdo, podemos
encontrar em Zama, uma vez que dirigimos a investigagdo ao contexto vivido pelo latino-
americano Antonio Di Benedetto.

Distante das técnicas que alcangam o alivio e a proje¢ao da vida no futuro prospero, em
Zama hé a repeti¢dao do fracasso e, com isso, a valorizacdo do futuro roubado pela espera na
cena que finaliza a obra. Porém, por outro lado, Calabrese argumenta sobre essa questdo

estrutural e morfoldgica interna:

Permanece idéntica solo la morfologia interna y la estructura de los juicios de
valor ordenada por coherencia de los términos de categoria positivos y
negativos. Lo que es conforme al ideal fisico llega a ser, necesariamente
también, bueno, euférico y bello; lo que es deforme llega a ser, por fuerza
también, malo, disforico y feo. (CALABRESE, 2012, p. 198)

De fato, ao penetrarmos o horizonte exposto em Zama, constataremos tais elementos
caracteristicos da narrativa em contrastes através da visdo do Diego de Zama, ao afirmar sua
preferéncia por mulheres brancas e europeias para se relacionar sexualmente, rebaixando
mulheres negras a ele sugeridas em um contexto sociocultural de opressdo e objetificagdo
sexual no qual Zama nao alcanga seus desejos. Essa situacao acentua categorias do belo e do
feio a partir do olhar colonizado ao enxergar as distintas caracteristicas das mulheres do enredo,
como forma de equilibrio do belo homogéneo. Essa homogeneizacdo da escolha do belo

configura parte da discussdo atrelada ao sistema colonial, a qual Calabrese comenta:

La respuesta es una sola: aquella misma lejana del equilibrio del sistema
social, si por una parte favorece la aparicion de cuerpos irregulares,
precisamente por esto, provoca, por otra parte, también paralelos deseos de
estabilidad. No porque la estabilidad deba ser “mejor” que la inestabilidad
(esto lo determina a posteriori el sistema de las categorias de valor) sino
porque es extremamente mas econémica. (CALABRESE, 2012, p. 200)
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Guerreiro estatico, Diego de Zama, que se enaltece como o enérgico, porém, sem provas,
eleva a sua poténcia na construcao da narrativa por ser o Unico narrador e por habitar o espaco
exibido. A tentativa de estabelecer uma ordem imutavel ¢ fracassada ao revelar a propria
tentativa de comprovar dominio da situagdo, que em si denuncia a inconstancia da dinamica
dos fins de colodnia latino-americana.

A estabilidade na constru¢do de uma narrativa configura uma economia da crise, através
de projecdes idealizadas que, a partir dessa explanacao, abre espacos para uma recepgao leitora
apaixonada pelo preenchimento do mesmo vazio. Entre o desnudo patético e o desnudo estatico,
encontramos o “enérgico dom Diego de Zama” das causas contestaveis, € por si monstruosas,
uma vez que apresenta a degeneracdo do ideal.

Pensar o contexto ideal e, por outro lado, olhar a degenera¢do deste, leva-nos a
questionar a dificuldade de aceitacao do vazio construido pelo sistema colonial. Nesse caso, ao
imaginarmos as narrativas de ficcdo de fundacdo da América Latina, ¢ relevante pensar a

questdo que Sommer (2004) aborda:

La dificultad con el término alegoria es que el ir y venir no es aqui
simplemente una cuestion de idas y vueltas entre los mismos dos puntos o
lineas, sino que el vaivén es mas parecido a un tejido en el que el hilo de la
historia se dobla al dar con un material ficticio y después retoma el proceso de
hilvanar hechos reales. (SOMMER, 2004, p. 59)

Ao considerarmos o argumento de Sommer (2004) e o relacionarmos as caracteristicas
do neobarroco, € possivel associa-lo imediatamente ao romance de Antonio Di Benedetto. Pois,
de inicio, o leitor é posto frente a metafora que revela o vai e vem onde se pensa a trajetoria do
anti-her6i naquele contexto. Essa questdo estd presente como metdfora dentro do aspecto
parodico da narrativa, a qual mostra perspectivas do momento.

Olhar Diego de Zama como alegoria da América Latina, discussdo que fara parte do
capitulo que segue, sera uma oportunidade de perceber nuances dessa movimentagdo do ser
latino-americano perante as utopias impostas pelo padrdo sistema-mundo-colonial, que
transcende o tempo narrado até os dias atuais, corroborado pela crise de identidade do ser latino-
americano diante do seu processo sociocultural e historico.

Nesse sentido, ver a tematica da funda¢do da América Latinaatravés da perspectiva
ampliada em Zama (2009[1956]), a partir do conceito de ficgdo de anti-fundagao, ¢ interessante
para problematizar questdes sobre o ser latino-americano que vive submerso em um contexto
cosmogonico diverso, porém, com espectros homogéneos de pensar a vida. Ou seria o

contrario? De fato, nesta atmosfera criada por Di Benedetto, sob o viés do enérgico doutor dom
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Diego de Zama, o ser da anti-fundagdo configura o ndo-sujeito complexo que habita o entre-
lugar. Seria esse o espectro da identidade latino-americana?

De pronto, reverbera emblematica reflexdo sobre esse nao sujeito, habitante do ndo-
lugar, que ¢ subordinado a oficios ndo compreendidos, mas inquestionaveis. Parece atrair-nos
a um simulacro revelador de uma realidade comum a toda América Latina, como o lugar da
espera como uma presenga que delira truncada no tempo e no espaco. Para tal trajeto, as
presencas das imagens elevam o padrao norteador de mundo, através do coro orquestrado pela

sinfonia colonial, assim como pensa Gruzinski:

Muy pronto, la imagen constituyd un instrumento de referencia, y luego de
aculturacion y de dominio, cuando la Iglesia resolvid cristianizar a los indios
desde la Florida hasta la Tierra del Fuego. La colonizacion europea apreso al
continente en una trampa de imagenes que no dejo de ampliarse, desplegarse
y modificarse al ritmo de los estilos, de las politicas, de las reacciones y
oposiciones encontradas. (GRUZINSKI, 2013, p. 12-13)

Para entendermos as relagdes desse espaco, € interessante olhar o ambiente sincrético
que condiciona todo o movimento de assimilagdo e incorporacao da cultura local, para o projeto
global. Isso sem, por outro lado, ignorar o fato de que nas duas culturas obtiveram-se trocas
simbolicas por meio das relagdes coloniais, uma vez que houve incorporagdes por ambas as
partes de tragos culturais. Assim, compreendemos que os espectros das imagens em tensao na
construcdo do contexto ocidental partem das guerras de imagens propagadas aos povos através
da colonizagdo dos saberes, das vivéncias e das filosofias. Ao pensar esse dominio sobre o

outro, Calabrese expde:

Son desafios llevados a dos campos especulares que constituyen la experiencia
humana: el dominio de lo “objetivo” (es decir, el mundo fuera de nosotros) y
el de lo “subjetivo” (es decir, nuestro espirito). En fin, desafios llevados a la
regularidad de la naturaleza y a aquella otra regularidad que se adecua a ella,
la inteligencia humana. (CALABRESE, 2012, p. 107)

O dominio sobre o outro ultrapassa a questdo fisica do fazer e atravessa o pensar. A
colonizagdo dos corpos e espiritos foi instaurada de modo que ambas as partes (colonizador e
colonizado) autoidentifiquem seus devidos papéis marcados, criador e criatura laboral, para a
construcao do projeto global de unir heterogeneidades para a constru¢do da cosmogonia Unica
de viver em sociedade. Assim as construcoes das nagdes latino-americanas buscaram seus ideais
majoritarios e totalizadores. Sob o viés romantizado, patriarcal, heterossexual, linear e redentor,

as consciéncias leitoras viajam através das novelas fundacionais da América Latina.
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De outro ponto de vista, dos romances de anti-fundacdo, ao causarem estranhamento ou
angustia no percurso de leitura dos receptores dinamicos, estabelecem um carater conflituoso.
O leitor que aguarda posigdes e enredos satisfatorios, ao entrar em contato com as lacunas,
como reverbera na narrativa através do fluxo de consciéncia em Zama, quebra a expectativa e
se v€ perante o caos existencial do protagonista. Ao extrair ao leitor o contexto, acarreta o
estranhamento e o questionamento da vida moldada por padrdes burocraticos incoerentes com
a realidade da préxis e com os anseios sociais para a vida em sociedade.

Paralelamente, as questdes padronizadas impostas pelo sistema colonial estdo dispostas
através dos enredos das ficcdes de fundagdo, como também estdo projetadas sob formas de
tensdo em Zama. Estas carregam as divagacdes de um personagem que segue o curso ideologico
colonial, porém, ao mesmo tempo, percebe as encruzilhadas dessas trajetorias imaginarias.
Nessa percepgao, estdo as demandas coesas com a subjetividade do ser, os estranhamentos e
descontinuidades. Diego de Zama, entdo, se v€ em degeneragdo, por nogdo de culpa ao pensar
ou agir em determinados momentos na trama.

A tensao da culpa sob os atos no enredo, pela perspectiva do fluxo de consciéncia de
Zama, leva-nos a problematizar a questdo que Calabrese considera como o monstruoso, na

estética neobarroca da arte latino-americana:

De aqui el enigma del monstruo, pero también su excedencia espiritual .Este
ultimo caracter hace del monstruo un ser no sélo anormal, sino generalmente
negativo. Un ser para el cual el juicio de exceso fisico o morfologico se
transforma en juicio de exceso de valores espirituales. (CALABRESE, 2012,
p. 107)

Zama configura o monstruoso através de sua composi¢ao fragmentada e perturbada. Ao
vislumbrarmos Zama em conflito quando, sem consentimento, espia mulheres tomando banho
no riacho e, logo em seguida, esbofeteia uma mulher que lhe alcanga ao perceber sua presenca
ndo bem-vinda naquele espago, estamos diante de um homem que vai na contramao do her6i
pré-estabelecido pelas narrativas de ficcdo fundacional latino-americana. Zama ¢ a figura que
age de modo conturbado ao percebermos sua percepcao de dignidade no mundo, por isso,
também foge a estética tradicional das ficgdes fundacionais da América Latina ao ndo mostrar
importancias com moralidades que costumam aparecer nas jornadas romantizadas de
personagens das novelas de ficgdo fundacional.

Ao fim de Zama, ele esta fisicamente mutilado, como uma extensao de sua mutilacao
emocional. Como pensar essa condicdo? De certo, o argumento do monstruoso ¢ capaz de

acompanhar essa condicdo, pois, ao constatarmos herdis de narrativas de ficgdo fundacional,
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percebemos o ideal do padrao fisico e do belo, dos quais Zama se distancia. Porém, dentro desse
perfil monstruoso, contra o ideal padronizador, hda mutagdes dessas deformidades, segundo

explana Calabrese:

Si volvemos a monstruos, veremos que, segun la homologacion “mas
ordenada”, se tratara de seres deformes en principio y, por tanto, malos, feos,
disforicos. Sin embargo, pueden darse mutaciones de homologacion: alguien
puede empezar a decir que el monstruo es perfectamente conforme y, por
tanto, también bello, pero también disforico y, por tanto, también bello,
sustancialmente malo. (CALABRESE, 2012, p. 108-109)

A monstruosidade também pode se revelar bela, apesar de, inicialmente, possuir
caracteristicas consideradas de mau gosto ou feias e mas. Ao entrelagarmos tal discussao a dom
Diego de Zama, daremos conta da construcdo desse teor de monstruosidade em sua nao sintonia
com a construcao do seu pensar-agir. Em termos de muta¢do do personagem, podemos vé-lo a

partir de trés momentos:

° Em um momento inicial, Zama estd em transi¢ao entre o ético permitido
por sua religiosidade e a sua desconstrucao;

° Em um segundo momento, Zama esta entregue a maldade sem piedade,
ao desejar que um doente agonize até o fim de sua vida;

. Em um terceiro momento, Zama esta amputado, em uma espera que nao

finda em sua angustia delirante.

Nessa concepgdo, Diego de Zama apresenta a consciéncia que estd permeada por
dogmas religiosos e €ticos, quando percebe que bateu em uma mulher e reflete sobre si. Porém,
esse parece o inicio de sua degeneracdo como ser humano, pois sua compaixao no percorrer da
narrativa € aos poucos anulada e, desse modo, ndo ¢ capaz de sentir a dor do doente que esta

aguardando consulta a beira da morte.

3.2 O monstruoso

Considerar a reflexdo de que o narrador-protagonista de Zama (2009 [1956]) apresenta
nuances monstruosas ¢ parte de um processo perceptivo. Pois, € através de sua desenvoltura, ao
narrar seu contexto e agir de modo diferente dos herois dos romances de ficcao de fundagao da

América Latina, que nasce o anti-her6i decadente. De fato, os protagonistas analisados sob a
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Otica de Sommer (2004) apresentam trajetdrias psicolégicas e praticas distintas das
performances de dom Diego de Zama, naquele tempo e espago conturbados de finais de colonia.

Ao levar em consideragdo essas praticas performaticas na sociedade, Calabrese indica:

Las sociedades muy normalizadas establecen usualmente unas
homologaciones entre las diversas categorias de valor. Tomemos por ejemplo,
cuatro categorias: ética, estética, morfologica y timica. Las primeras dos son
categorias apreciativas en el sentido de que contienen un juicio que implica la
alabanza y la reprobacion. Las dos segundas son categorias constativas, en el
sentido de que existen, sobre todo en periodos de mayor “orden”,
homologaciones rigidas entre los términos positivos y entre los términos
negativos de las cuatro categorias. (CALABRESE, 2012, p. 108)

Nesse sentido, o monstruoso em dom Diego de Zama apresenta uma dinamicidade
emblematica, pois ndo se encaixa em formas fixas de pensar o monstro em questdo. O que
percebemos reverbera a condicdo de sua sobrevivéncia naquele contexto acima de tudo e de
todos, em prol de idealizag¢des frustradas, como pode ser percebido ao final da trama inacabada,
sob o ponto de vista da romantizacao das novelas lineares, que apresentam finais redentores e
harmonicos.

A adaptacdo em momentos diversos ¢ uma caracteristica do protagonista. Zama nao
escolhe um lugar fixo de estar e agir. O personagem em sua funcdo de assessor letrado da coroa
movimenta-se como um colonizador. Subordinado a um poder superior, Diego de Zama
também sofre as consequéncias de ndo ser herdeiro direto da coroa ou parte da sociedade de
privilégios natos. Porém, no lugar de subordinagdo, apresenta preconceitos contra os seus
semelhantes, como as mulheres pretas. Nesse sentido, Calabrese comenta sobre os novos

monstros:

Los nuevos monstruos, lejos de adaptarse a cualquier homologacion de las
categorias de valor, las suspenden, las anulan, las neutralizan. Se presentan
también como formas que no se bloquean en ningun punto exacto del
esquema, no se estabilizan. Por tanto, son formas que no tienen propiamente
una forma, sino que estan, mas bien, en busca de ella. (CALABRESE, 2012,
p- 109)

O fragmento posto amplia a visdo do monstruoso ao vislumbrarmos a literatura, e se
aplica ao analisarmos as condutas de Zama em diferentes perspectivas do seu olhar e do seu
fazer no contexto exposto. A partir dessa questdo, ¢ interessante pensar dom Diego de Zama
sob o viés da inesgotavel instabilidade e incerteza de seu percurso, pois, ao passo que o leitor

busca viradas naquela performance enredada pelo protagonista, ele alarga o horizonte da duvida



75

e do monstruoso que também ¢é chave para refletir o contexto da América Latina, através de
seus mitos em distintas regides, porém, que perpassam todo o continente, a exemplo de E/

Imbunche dos Chilenos.

Segundo Ariel Dorfman, existe no campo chileno uma velha historia sobre o
que acontece quando uma crianga ¢ raptada pelas bruxas. A fim de quebrar a
vontade da crianca, as bruxas quebram seus 0ssos e costuram as partes do
corpo de maneira anormal. A cabega ¢ virada para tras, de tal modo, que a
crianca tem de andar a ré. As orelhas, os olhos e a boca sido costurados. Essa
criatura recebe o nome de Imbunche, ¢ Dorfman sente que a junta militar sob
Pinochet fez e continua a fazer tudo o que esta em seu poder para transformar
cada chileno e o proprio Chile em um Imbunche. Escrevendo em 1985, ele
insiste que, ainda que seus ossos na verdade ndo tenham sido quebrados ou
suas bocas costuradas, os chilenos sdo de certo modo semelhantes a
Imbunches. Estdo isolados um do outro, seus meios de comunicagdo foram
suprimidos, suas conexdes cortadas, seus sentidos bloqueados pelo medo.
(TAUSSIG, 1993, p. 26)

Trata-se de uma alegoria que permite pensar a historia dos chilenos através do percurso
histérico que envolve a ditadura de Pinochet. Além de toda problematizagdo que cabe a critica
sobre as bruxas, através dos estudos da critica feminista da literatura, a complexidade que
envolve a relagdo politica do espago dominado pelo medo e bloqueio dos sentidos configura
um fator relevante para pensar essa identidade latino-americana que se pauta na espera e na

vivéncia do medo pelo monstruoso que a habita, como comenta Taussig (1993):

O espago da morte € importante na criacdo do significado e da consciéncia,
sobretudo em sociedades onde a tortura ¢ endémica e onde a cultura do terror
floresce. Podemos pensar no espago da morte como uma soleira que permite
a iluminacdo, bem como a extingdo. De vez em quando, uma pessoa a
ultrapassa e volta até nos para dar seu depoimento, conforme fez Timerman,
que se tomou vitima da for¢a militar que ele inicialmente apoiava e entdo
criticou através de seu jornal La Opinion, lutando com as palavras, em meio e
contra o siléncio instituido pelos arbitros do discurso, que impuseram uma
nova realidade nas celas onde torturador e torturado se reuniram. E, ao voltar
de 1a, escreveu: “Nos, vitimas e vitimizadores, somos parte da mesma
humanidade, colegas no mesmo empenho em provar a existéncia de
ideologias, sentimentos, feitos heroicos, religides, obsessdes. E o resto da
humanidade, a grande maioria, no que esté ela engajada?”. (TAUSSIG, 1993,
p-26)

Quando a cultura do terror estd presente no imaginario de um povo, as vozes que
deveriam ecoar para tentar sobressair das adversidades sdao consumidas pelo pathos. Essa
questdo transpassa o modus operandi dos povos relacionados ao fato, pois, envoltos nesses

problemas, estdo diante de caminhos que configuram saidas ou que os levam a sucumbir. A
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relagdo representativa com a leitura contextual dos chilenos através do mito abre espaco para
problematizar a desenvoltura dos chilenos perante a vivéncia atrelada a ditadura. Nesse sentido,
ao pensarmos Diego de Zama, percebemos o nao-sujeito que conhece seu contexto e espago,
porém, esta preso em paradigmas construidos pelo poder colonial.

A nog¢do que podemos esbocar de Diego de Zama atrelado ao mito do Imbunche abre
caminhos para pensar a identidade latino-americana que se constrdi através de tramas desde sua
colonizagdo, como podemos perceber através da distopia que conduz a narrativa de Zama
durante os fluxos de consciéncia do protagonista. Seria um Imbunche desde os tempos de fins

de colonia que perpassa a historia da humanidade?

Figura 2 - El Imbunche — Ancud, ilha de Chiloe, Chile

A

A desfiguragdo programatica vislumbrada na figura do mito do Imbunche atravessa as
tematicas da historia da humanidade, uma vez que a narrativa compde cenarios em que
proliferam questdes de imposicdes ideoldgicas sob povos que se permitem tentar dominar a
natureza e as comunidades que a compdem. Desse modo, desde as paginas iniciais, ha a
possibilidade de que um leitor desavisado ou habituado a narrativas de teor linear encontre a
frustracdo a cada pagina truncada na elaboracdo do passado erotico a partir da visdo de Zama.
Observamos entdo, um fendmeno em que seguimos esta pesquisa na direcao dessa identidade
em conflito que, desde a colonizacdo, transcende o tempo e o espago da América Latina. Com
isso, € construtivo questionar: seria dom Diego de Zama uma alegoria neobarroca latino-

americana?
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4 A ALEGORIA DA DERROTA

4.1 Dom Diego de Zama “El doctor, el juez, el corregidor, el bravio”

“—En el viaje le he dicho quién era el doctor don Diego de Zama” (DI BENEDETTO, 1956,
p. 19). Protagonista da narrativa, Diego de Zama, apresentado como sujeito dotado de grandes
feitos e importancia, surge na trama como observador viajante do tempo e descritor dos eventos
que envolvem a sua vivéncia. Di Benedetto, através de seu estilo proprio, apontado por Saer
(2011), elabora um personagem que narra sua propria historia perdedora. Nesse contexto, o
protagonista idoso, servidor letrado do ultimo vice-reino da América Latina, aborda as ruinas

da historia, fins de colonia na América Latina, através do relato de sua existéncia, € se apresenta:

Yo fui ese corregidor: Un hombre de Derecho, un juez, y esas luces, en realidad, sin
ser las de un héroe, no admitian ocultamiento ni desmentidos de su pureza y altura.
Un hombre sin miedos con vocacidn y poder para terminar, al menos con los crimenes.
Sin miedo. (DI BENEDETTO, 1956, p. 20)

Quem ¢ Diego de Zama? Para uns, um perdedor; para outros, um protagonista de sua
historia; para as mulheres que se banhavam no rio em cenas iniciais, “Asqueroso mirén” (DI
BENEDETTO, 1956, p. 14); para o proprio doutor dom Diego de Zama, “el que hizo justicia
sin emplear la espalda” (DI BENEDETTO, 1956, p. 20). Aparentemente, durante o percurso do
“falar bem de si” através da redundancia, ao trazer a fama como recurso de apresentacao do
personagem, Di Benedetto possibilita a seducdo ao leitor através de traigoeiras construgdes ao
longo da trama. Viajante do passado e do futuro, o servidor da administragdo colonial foge do
presente através das técnicas que envolvem o anacronismo temporal dentro da estética

narrativa. Nessa perspectiva, 0 movimento gerado através do tempo em Gérard Genette ¢

exposto:

A preocupagdo de suspense narrativo propria da concepgdo classica do romance (no
sentido lato e cujo centro de gravidade se encontra mais no século XIX) ndo se ajusta
bem com tal pratica, tal, alias, como a fic¢do tradicional de um narrador que parega

dever ir descobrindo de algum modo que passa ao mesmo tempo que o conta.
(GENETTE, 1995, p. 65-66)

Pensar a ordem do tempo em Zama condiciona uma jornada de multiplas possibilidades
de leituras do complexo narrador protagonista. A relevancia dessa proposta reflete a pluralidade

de leituras dentro de uma problematica que perpassa identidades em interagao conflituosa, que



78

Zama percebe no presente, porém, expde a constancia de sua revisitagdo do passado e
idealizagdo do futuro. Diego de Zama busca o passado ¢ idealiza o futuro como uma fuga de
uma realidade intrigante e contraditoria. Essa realidade estabelece possibilidades para a
discussdo do imagindrio colonizado do protagonista, que percebe os jogos de poder, as
artimanhas da burocracia colonial, porém, segue seu trabalho como apoio ao sistema. A essa
percep¢ao, concordamos com a visdo de Lespada (2009), que considera um condenado o
“enérgico” protagonista nao-sujeito de sua historia e repleto de vulnerabilidades relacionadas a
necessidades basicas nao supridas por um sistema colonizador. Essa condi¢ao, constatamos no

fragmento em que Zama conta:

Como no podia comer, no me apresuré por levantarme del trabajo.
Pero Fernandez, tomandose una libertad en circunstancias diversas me hubiese
castigado, me dijo:

— Sefior doctor, creo que es hora.

— (Hora?.. ;Hora de qué?

— De comer. Nos espera cazuela de gallina.
Por disimular el contento, dije:

— (Otra vez gallina? Dispendioso estas, Manuel. (DI BENEDETTO, 1956, p. 189)

Um Zama performatico entre as mascaras da boa aparéncia colonial e sua realidade
miserdvel entram em conflito. Embora essas mascaras configurem acessorios subjetivos
utilizados com frequéncia por Diego de Zama, o personagem nos convida a pensar suas
condi¢des fora do lugar de privilégio, ¢ a0 mesmo tempo longe de ser igual aos povos
marginalizados expostos na narrativa. Desse modo, a passagem recordada da trama evidencia a
subordinacdo de um servidor da coroa que reflete a degradagdo do seu lugar na sociedade em
crise de fins do século XVIII, bem como a decadéncia de um servidor da coroa condicionado.
Hé a exposicdo da desorganizagdo colonial as vésperas de seu fim. Dissimulado e faminto, o
doutor dom Diego de Zama sofre as mazelas do tempo, de suas escolhas presas ao poder
colonial a beira do colapso.

Tendo em vista essa sociedade em decadéncia, a reflexdo sobre a topologia do passado
de Premat (1997) conduz um pensamento que expde as cosmogonias e contextos fronteirigos
existentes na narrativa. Por outro lado, percebemos também o movimento contra as rotas que
alcancam um cenario de centro, uma vez que cada vez mais o protagonista se distancia, ao focar
de modo, progressivamente, mais detalhado as florestas e povos que se relacionam com a

natureza e com o outro de acordo com suas cosmogonias, enquanto Diego de Zama observa:



79

Cuando la tribu se acostumbro a servirse prescindencia de los ojos, fue mas feliz. Cada
cual podia estar solo consigo mismo. No existia la vergiienza, la censura y la
inculpacion; no fueron necesarios los castigos. Recurrian los unos a los otros para
actos de necesidad colectiva, de interés comun: cazar un venado, hacer techo a un
rancho. (DI BENEDETTO, 1956, p. 252)

O observador e descritor, que usava seu poder letrado a favor da administracdo colonial,
expoe essa realidade durante a busca pelo bandido Vicufia Porto e encontra uma tribo que ficou
cega durante uma batalha com outra comunidade indigena chamada mataguaya. Nesse sentido,
enquanto Premat (1997) elabora uma reflexao sobre a topografia do passado, Caponi (2015),
por outro lado, desenha uma histéria-genealdgica que traca caracteristicas de algumas
cosmogonias mencionadas e observadas por Zama. Constatamos que Di Benedetto, através de
um protagonista de olhar colonizado, expde o universo para além dessas visoes unicas de um
mundo padronizado.

No universo das consideragdes que Diego Di Zama levanta dos povos que encontra,
expoe-se um olhar que nao localiza seu lugar, ¢ Zama flutua entre os mundos: “Afirmaron que
eran indigenas, en nimero de quinientos o algo mas, y que marchaban a pie, en procesion, pero
sin cruz ni imagen de santo al frente, quiza sin rezos.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 149). O
personagem descreve seu encontro com povos nativos e, a0 mesmo tempo, delineia as
diferencas entre caracteristicas culturais semelhantes aos seus subordinados e aos povos da mata
no seu percurso ao Norte durante a Gltima parte da historia.

Diego de Zama ¢ o pensador, e cada fluxo de consciéncia do doutor intriga as paginas
da narrativa de Di Benedetto, ao expor sua identidade fragmentada. O que pensar através das
chaves de leituras que orientam as reflexdes que o anti-herdi expde sob o contexto latino-
americano, perante a historia da humanidade que se desdobra em repeticdes de ciclos ao longo
do tempo e espaco? Nessa perspectiva, submerso em uma atmosfera onde tudo escapa de suas
maos, Diego de Zama flutua em divagacdes simbolicas entre mundos: “Necesitaba,
rigorosamente, vivir tomado de las posibilidades, porque las cosas — demasiadas cosas —, se
desprendian de mi. Yo iba quedando desnudo. Son terribles los azotes en las carnes desnudas.”
(DI BENEDETTO, 1956, p. 143) Um protagonista que se percebe desprivilegiado, atesta a sua
falta de possibilidades perante os jogos do poder colonial. Desse modo, o personagem
demonstra as incompativeis idealiza¢des com sua realidade assolada por frustracdes.

Publicada no século XX e com recorte do tempo de fins do século XVIII e inicio do
século XIX, as tensdes dos processos historicos, socioculturais, politicos € econdmicos sao
descortinadas no texto entrelacado ao estilo neobarroco e suas proliferacdes. Através de

encaixes e desencaixes entre taxonomias literarias, o escritor elabora um ser alegérico. Seu
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protagonista perpassa sob tensdo a problematica latino-americana sobre as identidades. Ao
buscarmos a formacao do conceito de alegoria em Adolfo Hansen, encontramos: “A alegoria
(grego allés = outro; agourein = falar) diz b para significar a. A Retorica antiga assim constitui,
teorizando-a como modalidade da elocugao, isto €, como ornatos ou ornamento do discurso.”
(HANSEN, 2006, p. 7) Em Zama, encontramos esse escarnio da linguagem em fluxos de

consciéncia que o protagonista comunica ao leitor:

Ellos estaban hechizados por un relato de los ciegos. Los ciegos habian escuchado la
explosion, que los nifios, sus hijos, por ser ciegos, no podian distinguir con igual
perfeccion. Por el estampido se guiaron hasta la tierra. Creia que era una batalla de
espafoles y lusitanos y que podrian aprovecharse de los viveres abandonados. Eran
piedras, unas piedras redondas, que al reventar hacian ruido. (DI BENEDETTO, 1956,
p. 257)

Enfeiticados por relatos de cegos, surgem as “independéncias” de paises latino-
americanos através das narrativas de ficcdo fundacional. Di Benedetto confronta imaginarios
anulados das narrativas oficiais, através de seu protagonista, que foge ao arquétipo dos
personagens que ocupam esse lugar. Ao observarmos as novelas que pensaram a época, o autor
surpreende, esgota e transcende expectativas leitoras sob o contexto desvelado através de
paradoxos que descortinam perspectivas para além das narrativas de ficgoes fundacionais
analisadas por Sommer (2004). Sob imagens nao-lineares que levantam a distopia do passado

colonial romantizado em novelas de fic¢do fundacional do século XIX, inicios das

“independéncias” dos paises da América Latina. O fluxo do protagonista divaga:

Me remontaba a la idea de un dios creador. Un espirito que no hacia pie en nada, capaz
de establecer las leyes del equilibrio, la gravedad y el movimiento. Pero su universo
era una rotacion de bolillas mayores o menores, opacas o luminosas, en un espacio
preciso, como recortado por el alcance de una mirada, en el cual el sonido resultaba
inconcebible. (DI BENEDETTO, 1956, p. 133)

Um protagonista labirintico delineado de modo truncado acende a chama dos enigmas em
contrastes do tempo colonial e suas multifacetadas nuances narrativas. Por esse viés, ¢ possivel
questionar: em qual tempo da histéria da humanidade ndo houve proliferacdo de crises
determinadas pela luta em razdo do poder sob cosmogonias ¢ natureza? O ser humano, dentro
desse contexto, configura um papel complexo através de uma ideia que se acredita universal e
homogénea, para dominar culturas em prol de privilégios destinados a grupos especificos. Zama

reflete sobre esse dominio:
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La empresa no llevaba aspecto de suscitar alegria o fuertes esperanzas. No hablaban
de ella.
Para mi representaba una fuga, una fuga incierta.
Creo que entonces, con esa incertidumbre del objetivo, comenz6 a poseer me la
certeza de que, en cualquier lugar, mis probabilidades serian las mismas. (DI
BENEDETTO, 1956, p. 256)
A empresa ndo tem nome, tampouco delibera objetivos compreensiveis para Diego de
Zama. A organizagao cobra de seus subordinados as tarefas relatadas como missdes misteriosas.
Dom Diego de Zama como um de seus servidores leais, porém, de olhar avaliador, ostenta seu
privilégio de entender cada contexto e considera a impossibilidade de fuga. Um nao-sujeito
contestador, mas condicionado, repercute sua posi¢ao “privilegiada”, uma vez que transita por
entre os comandantes coloniais.
Situado em tempo e espago, assim como o ser cultural, Di Benedetto articula condi¢des
e fatores, que transcendem o meio temporal que corresponde e da vida a Zama. O personagem
¢ capaz de empreender leituras que fomentam incertezas a ténue linha entre tema e forma da
narrativa, como entrelaco artistico. Pois o capitulo da narrativa apresenta caracteristicas
reveladoras de acordo com o desenvolvimento da historia.
A narrativa inicia através de longos paragrafos que alongam a descri¢ao do protagonista
e situagdes que vivencia. No segundo capitulo, em seus delirios obscuros, o texto intriga em
descri¢des curiosas entre o jogo de luz. Para em um ultimo capitulo os acontecimentos serem

expostos como versos. Esse formato configura situagdes descritas em detalhes através de frases

cada vez mais curtas e repletas de intensidade, como podemos constatar:

El viento voltearia la cruz. Alguien, después, sacaria la piedra.
Tierra lisa.

Nadie.

Nada.

Me sacudi sin moverme.

No podia ser. Eso no podia ser para mi.

Era preciso regresar, no exponerse mas.

Abandonar la busqueda. (DI BENEDETTO, 1956, p. 236)

Se Zama um dia foi um valente, sua trajetoria ao longo da trama nao traz evidéncias
factuais. Porém, o fragmento comprova, também através da cadéncia do texto, uma
autoconsciéncia frustrada de suas atividades em nome da empresa. Essa sensacdo acompanha
o teor de intensidade, dada a situacdo vivida e sentida pelo protagonista da histéria, em forma
que lembram versos de um poema livre.

Por outro lado, Zama, como letrado, conhecedor das leis, bem como do espaco, vivencia

a zona de contato entre culturas e, assim, percebe as relagdes interculturais que se desenvolvem
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cotidianamente. Temos, entdo, um condenado ciente de seu contexto, que explora situagdes e

as descreve:

Tanto los americanos como los espailoles, y éstos de estas clases mas distinguidas,
para remedio de sus achaques preferian, antes que al cirujano, al cura experto, y mas
que al cura experto, al curandero. (DI BENEDETTO, 1956, p. 51)

Americanos, espanhois, orientais, pretos e indigenas convivem em espacos de fronteiras
culturais e o observador da coroa espanhola descreve a dinamica de preferéncia desses povos.
Zama, como ¢ nomeada a trama dedicada as “vitimas da espera”, também leva a circularidade
dessa espera em seus pensamentos: “Por juntar pedacitos de esperanza, repasé las caracteristicas
del coche y de los animales de tiro, a fin de retenerlas.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 43) Zama
se refere a imagem de uma mulher desconhecida com que havia sonhado e, ao sair de casa, pelo
caminho imagina com esperanca ter encontrado a mulher de seu sonho, a qual nunca encontra.

Para a Argentina, o0 nome Zama ou sobrenome ndo consta em suas listas de nomes
comuns aos argentinos. A referéncia que configura uma associagdo emblematica ao nome
“Zama”, na Antiguidade, consta de uma narrativa histérica complexa na qual figura Anibal
Barca, capitao do exército de Cartago, cidade construida pelos antigos fenicios, cultura esta que
liderou as grandes navegagdes através do comércio. Nesse caso, Zama € a cidade que foi vitima
de uma espera que se tornou fatal para seu povo. Uma sociedade conhecida pelas tensdes entre
romanos, civilizagdo conhecida pelas conquistas através de navegacdes e lutas por territorios.

A batalha de Zama, conhecida como a Segunda Guerra Punica, apresenta nuances
complexas e estratégicas de organizacdo excéntrica e chama a atencdo através de animais
selvagens treinados envolvidos na batalha, como podemos observar na pintura de Giulio
Romano. Segundo Senna Garraffoni (2006), a guerra foi organizada com diversas estratégias
de combate para vencer e trazer o horror aos olhos inimigos, como animais selvagens na linha

de frente:



83

Proximo a cidade de Zama, aconteceu uma batalha que custou caminhos futuros do
Ocidente, uma vez que Anibal Barca se aproximou da oportunidade de derrotar Roma, porém,
ao invés desse desfecho, ocorreu a Segunda Guerra Punica. Ha indicios de que por um deslize
da espera, de planejamento e objetivo Roma ndo foi derrotada por Cartago, pois enquanto
Anibal pretendia assustar o inimigo e mostrar sua bravura, seu rival planejava vencé-lo e
dominar tornando-o assim como o dom Diego de Zama um condenado em sua propria terra.

Ao considerarmos os entrelagamentos que Zama descortina, percebemos o jogo do
poder e a erotizagao da figura do dom Diego de Zama em seu discurso de passado como um
herdi, do qual ndo constatamos evidéncias concretas. Em contraponto, a visdo exagerada do
heroismo do protagonista expde a propria visao de Diego de Zama sobre sua impoténcia perante
seu percurso como servidor da coroa no fragmento em que ¢ chamado para ir em busca do
bandido Vicunia Porto: “El jefe del regimiento no me otorg6 mando. Me dijo que tendria yo
entera autoridad, pero el peloton llevaria a su frente a un oficial del servicio activo y de las
propias tropas.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 215)

O que captamos das possibilidades de intertextualidades em Zama e a Segunda Guerra
Punica ao centralizarmos nossa referéncia em tais personalidades? Estamos diante de figuras
que se entrelagam num jogo de construg¢do narrativa permeado por pontos localizados que
especificam mais semelhangas entre tais. Do mesmo modo que Anibal Barca, em busca de sua
gloria, decide transitar por terrenos perigosos com sua tropa, dom Diego de Zama segue em

dire¢do ao norte, uma posicdo incomum como percebemos no fragmento narrado: “El
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gobernador me tomaba una mano con las suyas y no cesaba de despedirme, incrédulo de mi
partida hacia el norte, tan contraria a la anhelada de siempre.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 214)

Zama segue uma busca através de caminhos selvagens e conturbados em finais do
século XVIII, porém, também Anibal o faz, em sua busca por gloria durante a Antiguidade. A
diferenca que demarca uma questdo emblemdtica entre ambas personalidades configura a
auséncia da percepgao de Zama dos reais planos de seus superiores nessa emboscada, sem volta,
como ao mesmo tempo que o proprio doutor dom Diego o percebe diante da incredulidade do
governador durante sua despedida.

Por outro lado, a incredulidade de Anibal Barca diante de fatos que culminaram em uma
derrota exterminadora de sua cidade, durante a fatal Terceira Guerra Punica, j4 iniciada durante
a Segunda Guerra Punica, sugere a leitura de suas desmedidas como um sujeito que, assim
como Zama. foi vitima de seu proprio orgulho e espera, diante de todo acervo de conhecimentos
que acumularam durante suas vivéncias.

Os desdobramentos sobre a identidade de Diego de Zama diante dos desfechos de sua
histéria configuram um cenario complexo diante do contexto de sua narrativa. Ao
vislumbrarmos fic¢des fundacionais do periodo do contexto de Zama, de acordo com Santos
(2010), encontramos narrativas que visualizam o contexto colonial como um mundo
naturalmente vivenciado, de modo a existir uma parcialidade com a ordem dos fatos que sao
narrados, especificamente, e elaboram uma narrativa de um tnico mundo possivel atrelado a
unilateralidade de ideias.

Em Zama, a desconstrucao da uniformidade de um mundo colonial ¢ desnudada, assim
como a decadente sociedade do ultimo vice-reinado da América Latina. “Nada mas me quedaba,
como posibilidad, que mirar adelante.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 215) O doutor dom Diego
de Zama apresenta um mundo sem possibilidades, desprevenido e impotente aos comandos do
governador, e ap6s muito tempo de servigos prestados a coroa, Zama ¢ descartado do sistema,
em busca de um sujeito cujo trajeto todos desconhecem.

Pensar a posi¢do de Diego de Zama ¢ contestar o termo “dom”, assim como “doutor”,
que carrega o orgulho e louvor do personagem. Ao mesmo tempo, ¢ perdida a conexao com tais
descritores de nobreza e autoridade, como a posi¢ao do proprio dom Diego de Zama diante de
situagdes que expoe em sua narrativa. Concomitantemente, apresenta as condi¢des sem
possibilidades existentes naquele tempo e espago, bem como a anulagdo de possibilidades para
além das amarras coloniais. Uma vez que, ao evidenciar suas idealizagdes através de seu olhar
em camera lenta sobre os fatos, Zama, ao mesmo tempo, explora e apresenta nuances de outras

vivéncias, enquanto expde e nao enxerga saida. A saida pelo Norte configura ao leitor uma
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possibilidade de travessia, uma vez que o percurso € marcado por outros povos em contextos
fora da coroa. Mundos para além da exploracao colonial sao descortinados, porém, ao mesmo
tempo, circularmente, constatamos a repeticdo da historia de conquistas entre eles, pois a luta
por poder caracteriza uma batalha antiga que perpassa o tempo e espago, € Zama estd nesse

viés, também para tornar evidentes tais conflitos humanos.

4.2 Imaginario Erético em Zama: “{El mir6n!”

'9’

Aquele que olha exageradamente algo: “jEl mir6n!” Diego de Zama elabora uma
narrativa de sua propria histéria e expde um contexto individual que perpassa uma
multiplicidade de fatos coletivos. O observador dos espagos e tempos inicia a trama com a visao
do macaco morto no rio, € assim conta de modo reflexivo a imagem que transcende argumentos
de uma linguagem denotativa, alcancando a conotacdo do pensamento sobre a vida naquele
momento.

Nesse sentido, ao passo que avanca suas miradas, o doutor dom Diego de Zama
apresenta seu olhar através de acontecimentos no presente, mas também através de seus fluxos

de consciéncia sobre complexas situagdes as quais prefere guardar para si. Tendo em vista as

tensdes de experiéncias em um presente que parece palpavel, o protagonista conta sua mirada:

No obstante, me adentré y, embozado por la vegetacion, vi un instante, de frente,
desnudos cuerpos, morenos y dorados-oscuros, y de costado, ocultas las facciones,
pues solo distinguia a nuca y pelo recogido arriba, otro que no supe si era blanco o
mulato. (DI BENEDETTO, 1956, p. 12)

Corpos de mulheres ao se banharem no rio sdo percebidos por Diego de Zama que para,
sem permissao para observar, e insiste a ponto de diferenciar os corpos € ao mesmo tempo
mostrar o cendrio sociocultural que a historia percorrerd, uma vez que diferencia corpos
“brancos e mulatos”, bem como mais adiante corpos indigenas. Diego de Zama, através de sua
autobiografia, desvela o caos da sociedade em que esta inserido, de modo que a discussdo do
erdtico do estilo barroco reverbera uma condicdo complexa. Para Sarduy, a discussdo do

barroco na literatura constitui:

Juego, pérdida, desperdicio y placer, es decir, erotismo en tanto que actividad que es
siempre puramente ladica, que no es mas que una parodia de la funcion de
reproduccién, una transgresion de lo util, del didlogo «natural» de los cuerpos.
(SARDUY, 2011, p.33)
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O doutor dom Diego de Zama observa seu contexto € o expde como tela, sob um
exercicio em que cada leitor atrela sua propria profundidade ao jogo de palavras e sentidos
dispostos no texto. Nesse sentido, o narrador parece ao final ter a pretensdo de mostrar algo que
vai além do visto de modo simples. Existe uma série de elementos importantes que precisam
ser problematizados dentro do contexto da histéria, uma vez que esta situada em tempo e
espacgo, bem como publicada por um ser sociocultural localizado dinamicamente.

De fato, desde o olhar sobre si e a sua propria descri¢do como um heroi, Diego de Zama
utiliza argumentos exageradamente controversos, como diagnosticamos durante sua vivéncia e
contradi¢des de pensamentos: “Zama asesor debia reconocerse un Zama condicionado y sin
oportunidades.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 20) Zama insiste em explorar e expor um passado
completamente diferente de seu presente condicionado, e retoma, principalmente no primeiro
capitulo do livro, repetindo ideias sobre sua grande atuagao ao longo de sua jornada de trabalhos
em prol da coroa espanhola.

O erotismo perpassa a narrativa de Zama. Ao pensarmos os efeitos da narrativa erética,
visitamos reflexdes de Sommer (2004), ao tratar caracteristicas de ficgdes fundacionais da
América Latina, as quais pretendem garantir a manipulacdo do imaginario de povos recém
“libertos” de administragdes coloniais no territério. Sommer (2004) analisa narrativas que
pensam o contexto de “independéncia” a partir de como sao construidos seus temas irresistiveis
e formadores de ilusdes padrdes.

Por outro lado, a estranha desilusdo em Zama corrompe o protagonista, como apresenta
possibilidade de tensdo familiar ao leitor atento e acostumado a narrativas lineares e
transgressoras. Nesse sentido, em Zama, hd uma quebra de perspectiva de um destino comum
de tramas ambientadas no contexto disposto. Nesse caso, enquanto Sommer (2004) analisa as
caracteristicas de narrativas que contribuiram para a constru¢do do imaginario social da
América Latina, através da elaboragdo erotica da vida cotidiana e o seguimento de vida padrao
e redentor, Diego de Zama se volta ao mesmo periodo e mostra o rebuli¢o social e existencial

em transe:

Su situacion, la intranquilidad de mi conciencia, frenaron mis impetus, solamente
hasta notar que de la misma comida y de los mismos coélicos podia morir yo una
semana adelante. Podia morir ascético con la sangre ardiente y la boca llena de quejas
contra mi mismo, sin dejar mujer alguna dolida de haber pecado por Diego de Zama.
Es que Diego de Zama, sin haber besado durante afios otro cuerpo que el de su mujer,
se conocia ajeno a la pureza de la fidelidad y precisaba también que alguien mas
participara de su confusion de deseos y mordientes reproches. (DI BENEDETTO,
1956, p. 55)
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O amor redentor ¢ inexistente a teia narrada por Diego de Zama. Porém, Di Benedetto
(1956) alcanga o teor erotico dessa inexisténcia amorosa legitimada. Ao invés de casamentos
perfeitos, amores correspondidos, o que ¢ garantido no entrelacamento da trama ¢ o erotismo
do amor truncado. Um amor que ndo parece legitimo e a beira da faldcia de inicio por Marta,
que nao apresenta correspondéncia de seus sentimentos através de cartas eroticamente

esperadas, pelas maos destinadas a permanecerem vazias do doutor dom Diego de Zama:

Esta ausencia de noticias de Marta, de mis hijos y de mi madre me causé esa depresion
que en mas de una llegada de barco tuve que sufrir, pero que, al sumarse la cifra en
transcurso de los ya catorce meses de permanencia, me abatia aun mas. (DI
BENEDETTO, 1956, p. 18)

As cartas que nao chegam com noticias de casa tornam Diego de Zama um homem
deprimido. A auséncia de noticias de seu povo, as quais espera, o faz refletir sobre vivéncias
anteriores e se relaciona a idealizagdes posteriores, que contribuem para seu distanciamento do
presente em maior parte de seu desenvolvimento narrativo. Quando relacionamos a espera
angustiada de Diego de Zama as possibilidades de contrastes com as discussdoes de Sommer
(2004) quanto a formagdo das narrativas que romantizam as relagdes, a politica, a cultura
cotidiana e o imaginario de futuro, ¢ relevante construir uma ponte atrelada as discussdes que
Ommar Calabrese expoe em seu Livro La Era Neobarroca (1999).

Nesse sentido, em Zama observamos uma reflexao que reverbera um espago para essa
construg¢do do imagindrio social colonizado, através de fluxos de consciéncia do protagonista.
Diego de Zama, em outras palavras, descreve a prisao que o impossibilita de ser: “Era algo
mayor la busca de mi anegante desazon, ignoro qué, algo asi como una poderosa negacion,
imperceptible, aunque superior a cualquier rebeldia, a cualquier aplicacion de mis fuerzas.” (DI
BENEDETTO, 1956, p. 129) A analise das caracteristicas do neobarroco configura um
exercicio emblematico ao possibilitar leituras sobre o erotismo entrelagado a estética do texto
orientada pelas ideias de Calabrese (1999).

Inicialmente, um prélogo escrito por Humberto Eco, em Calabrese (1999), abre as
discussdes do livro e chama atengdo do leitor ao configurar lagos entre a construgdao do
imaginario social através da conquista mididtica associada a uma determinante sociocultural de
massa. A construcao da paixao ¢ revelada por Diego de Zama, uma paixado que habita as paginas

das novelas de ficgdes fundacionais analisadas por Sommer (2004):
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La pasion romantica, segin mi interpretacién, proporciond una retérica a los
proyectos hegemonicos, en el sentido expuesto por Gramsci de conquistar al
adversario por medio del interés mutuo, del “amor”, més que por la coercion. Las
resonancias amorosas de la “conquista” son absolutamente apropiadas, porque era la
sociedad civil la que debia ser cortejada y domesticada después de que los criollos
conquistaron su independencia. (SOMMER, 2004, p. 22-23)

Refletir sobre as estratégias de elaboracdao textual de Di Benedetto em seu projeto
estético ¢ também perceber a constru¢do de um devir forjado, no qual o autor passeia de modo
que parece leve, porém, a constancia denota a prolifera¢do erdtica denunciante. O apaixonado
e frustrado doutor dom Diego de Zama nos convida a tencionar limites entre seu olhar sobre as
coisas do mundo, as quais descreve simbolicamente, e sobre as reais situagdes em que se insere,

como constatamos no fragmento:

Era el fracaso de mis propoésitos. No obstante, si Luciana me aceptd tan franca y
prontamente, algo le habia sugerido yo distinto de los demas hombres, de los que ella
despreciaba. jEs que yo era el hombre virtuoso del discurso de don Godofredo Alijo!
Me adapté, pues, a esta fantasia, conformandome con sostenerla en ella para encubrir
de elegancia una retirada que consideré cercana en el tiempo. (DI BENEDETTO,
1956, p. 64)

Com propositos apaixonados e idealizados, Diego de Zama se distancia da realidade
frustrada que o persegue até as ultimas paginas de sua narrativa. O seu olhar encantado sob
Luciana afasta as possibilidades de interpretar com objetividade os momentos juntos. Luciana
caracteriza a musa que nao corresponde as necessidades do protagonista, uma vez que essa
paixao platdnica ndo ¢ concretizada através da correspondéncia da mulher casada com outro
homem.

A imaginacdo de Zama flutua através das leituras que realiza ao encontrar Luciana. Mais
uma vez, o tema da espera dedicado por Di Benedetto acompanha mais uma questao na trama,
“el amor suave e manso” (DI BENEDETTO, 1956, p. 122) que Zama descreve sentir por
Luciana. Um amor suave que, como outras complexidades dentro da narrativa, ¢ ligado a espera.

Zama, mais uma vitima da espera, pensa:

Confié¢ de modo tan excluyente en una posibilidad ocasional, imprevista, de ser amado
asi, que tuve la ocurrencia de que podia ocurrir en aquella misma tarde, y precisamente
por suponer tal cosa me quedé en el figdn. No me hallaba fuerte, ese dia, para amar
con vehemencia. (DI BENEDETTO, 1956, p. 123)

Diego de Zama prende suas expectativas de alcangar o lugar ideal ao espectro da relagao

idealizada que cria em relacdo a Luciana, mulher branca de sua preferéncia. As expectativas
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nutridas a perspectivas infundadas dentro do percurso de tratamento de Luciana em relagdo ao
protagonista estao dispostas no texto de modo a comprovar a interpretacao erronea da situagao,
pois Luciana ndo apresenta correspondéncia ao sentimento nutrido por Zama.

O erotismo que acompanha a trajetoria de um personagem apaixonado que ndo alcanga
a redengdo disponibiliza a imagem da desconstrucao do ideal domesticado. As imagens entram
em contrastes.

Incompativel com o desenho narrativo do século XVIII, o narrado esta conectado a
técnicas narrativas do século XX, porém, percebemos o estilo sugestivo, as dentincias de uma
sociedade colonial, completamente cadtica, diferentemente das abordagens transgressoras
aplicadas as fic¢des fundacionais abordadas por Sommer (2004). Nessa perspectiva, o mundo
¢ descrito por Zama como um espago condicionado.

A 1impossibilidade aplicada ao erotismo do relato comunica a necessidade de
reelaboracdo da identidade do homem latino-americano, como ¢ problematizada por Dellepiane
(1968). Essa questdo que pensa a reconstru¢ao desse homem do contexto colonial como
possibilidade de leitura da obra evidencia uma visao que permeia a discussao que reverbera na
descaracterizacdo da comunidade imaginada, sobre a qual Anderson (1989) reflete. Uma
comunidade imagina que pensa a vida através de processos padrdes no cotidiano, e essa
construgdo ¢ descortinada por Diego de Zama, quando pensa o casamento de Luciana: “Sin
embargo, la historia de su matrimonio, que era penosa pero no susceptible de causar vergiienza,
fue para ella como una entrega, obligada e irremediable, de algo que afectase su pudor.” (DI
BENEDETTO, 1956, p.121)

O casamento, em Zama, apresenta uma constituicdo complexa e atrelada a interesses
contrarios ao amor romantico e despretensioso, que representam a construcdo das fic¢des
fundacionais e se estabelecem no seio da manipulagao sociocultural do monopdlio midiatico
massivo. Tampouco essa relagdo conjugal € vista como uma unido sagrada de um sacramento,
pois o transitar do protagonista no contexto de relacionamentos amorosos revela sua fun¢ao de
truncamento ao observamos suas relagdes expostas por seus fluxos de consciéncia e sua posi¢ao
de homem livre de relacionamentos amorosos, porém, preso platonicamente a idealiza¢des
heterossexuais ndo consumadas.

Nesse sentido, ¢ relevante explanar o pensamento imagético de Diego de Zama sobre as
relagdes socioculturais do tempo, que vao além das relagdes heteronormativas e perpassam o
cenario de formagdo de identidade em seu sentido amplo. A formacdo das imagens e
idealizagdes religiosamente disseminadas sao refletidas por Gruzinski (2013). Em Zama, esse

argumento reverbera a alianca de formag¢ao da comunidade imaginada assegurada pela criacao
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de imagens e gostos a serem seguidos de acordo com a manipulacdo da elite colonial. E possivel

perceber essa construgdo em Zama:

Fiesta em casa de don Godofredo Alijo, ministro de la Real Hacienda.

La esposa habia anunciado que seria a la moda inglesa y nos cité alas

cinco de la tarde. Hizo servir cacao humeante con copitas de licor dulce y confituras.
Todos decian que era “muy inglés” y yo me abstuve de opinar, porque habia observado
en las costas del Pacifico que los ingleses que lo tomaban, habitualmente como
alimento, eran los marineros. (DI BENEDETTO, 1956, p. 24)

O mirador da colonia, o doutor letrado dom Diego de Zama, apresenta ao leitor
diferentes vislumbres de uma situacdo. O momento descrito no fluxo de consciéncia de Diego
de Zama no fragmento revela sua capacidade de mirar seu mundo em perspectivas, ao ponto de
silenciosamente ironizar seu contexto. Em um encontro com a elite colonial, o narrador delineia
a farsa da constru¢do de uma propaganda da bebida transformada em um produto requintado e
digno do grupo privilegiado. No entanto, o narrador revela a verdadeira historia marginalizada
do produto, como algo menor e a0 mesmo tempo corrobora com a descaracterizagdo da face
incorporada pela elite colonial.

Das caracteristicas das narrativas fundacionais que se repetem nas analises de Sommer
(2004), os assuntos erdticos-politicos aparecem como possibilidades de conquista através do

poder midiatico manipulado pela elite:

Otro texto fundacional exhortaba, después de la creacion de un mundo nuevo:
“Fructificad y multiplicaos”. Tal exhortacion es a menudo todo lo que se nos ofrece
en las novelas que fundan nuevas naciones, junto con un deseo contagioso de amor
socialmente productivo asi como del Estado que lo posibilite. Como sabemos, los
asuntos erdtico-politicos suelen ser extremadamente frustrantes. (SOMMER, 2004, p.
23)

O contégio desse imaginario colonial, desvelado por Diego de Zama, ¢ posto em énfase
para o leitor atento, uma vez que as disposi¢cdes dos pardgrafos formados por frases curtas,
separadas, pausadamente, sao elaboradas por uma sequéncia de miradas sobre situagdes que
viajam o tempo entre passado e presente, e reverberam uma percep¢ao de tempos futuros
assolados pelas condi¢des que sdo desenhadas no contexto de manipulagao.

Ao relacionarmos com as ideias de Dieleke e Bravo (2018), “el miron” apresenta a visao
de espagos e contextos ndo visitados pelas narrativas "oficiais" da fundagdao da América Latina.

O observador e descritor detalhista revela atmosferas que perpassam o tempo ¢ a criagdo da

burocracia de uma administragdo em crise institucional desde a organizagdo colonial:
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Estaba establecido el protocolo que, en realidad, era el usual en todas las sedes de
gobierno, pero que este gobernador desarreglado, desparejo de caracter, a veces de
costumbres ordinarias, eliminé desde el principio de su gestion, al menos para mi y
otros funcionarios de jerarquia.
Para entrar a su despacho ya no bastaba llamar a la puerta; era necesario solicitar
audiencia. Me lo comunic6 el oficial mayor.
Solicité audiencia. No la obtuve. (DI BENEDETTO, 1956, p. 140)
A administracdo torna-se um anti-modelo, como pensa Criah (2015), sobre o imaginario
que Di Benedetto recria dos fins do ultimo vice-reinado da América Latina. Assim, constitui o
vazio colonial através das questdes burocraticas da colonia, em que o narrador expde em
decadéncia ao considerar costumes atribuidos as sedes do governo movido a hierarquias
ausentes do carater ético.
O carater ético duvidoso prevalece através da descricao do personagem Vicufia Porto.
Descrito como bandido, Vicuia Porto foge das regras coloniais e causa incomodo a coroa, que
almeja sua prisdao. Zama apresenta o dito bandido de modo que visita possiveis olhares do povo

em geral sob o personagem forasteiro e, assim, a personalidade de Vicufa aparece na trama,

como destaque inicial do ultimo capitulo:

Vicuiia Porto era como el rio, pues con las lluvias crescia.

Cuando las aguas del cielo torrido se derramaban sobre la tierra, se hinchaba la lengua
de la corriente, mientras Vicufia Porto escapaba de aquellos suelos asiduamente
mojados. (DI BENEDETTO, 1956, p. 213)

Vicufia Porto ¢ descrito por Diego de Zama quando estd em viagem a sua procura,
ordenado por seus superiores. Caracterizado por Diego de Zama como a revisitagdo do rio que
inicia as paginas da narrativa, o assessor letrado o visa como aquele que consegue sobreviver
pelo mundo em fuga. Assim, a relacdo entre o peixe que luta para ndo ser jogado as margens do
rio reverbera uma relagao simbolica das andangas de Vicuifia Porto pelo mundo.

Assim como Anibal Barca durante as conquistas dos povoados no trajeto ao se
aproximar de Roma, Vicuiia Porto sucede esse exercicio. Embora, na visdo do narrador, o povo

temesse a Porto, o considerado bandido construia aliangas por onde passava:

Con cada afio —e iban dos- Vicufia Porto aumentaba: era un hombre numeroso y la
ciudad le temia.

Temerosa vivia de €1, mas sin alzar el garrote, hasta que vino el incendio y tom6 una
cuadray dos y tres, y cada cual escuchaba abrasarse aquellos palos tal y como si fueran
sus huesos.

La ciudad se decidid y quizo cazar a Vicuiia. (DI BENEDETTO, 1956, p. 213)
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Vicuia Porto, um homem ndo letrado, ndo submisso ao poder colonial, alheio as prisdes
articuladas pela comunidade imaginada por privilegiados, apresenta um nome que esta presente
em falas de personagens da narrativa, como um espectro perigoso para a sociedade. Parece
emblematico pensar a figura do doutor dom Diego de Zama frente a Vicufia Porto, pois,
enquanto Zama cumpre fungdes incoerentes dentro do sistema colonial, Porto est4 livre das
letras que aprisionam a sociedade colonial a burocracias.

Para compor o enredo sociocultural politico € econdmico através de desdobramentos de
visdes de mundo, espago, tempo, bem como modos de interagir com a natureza, segundo
Schvartzman (2009), Di Benedetto langa seu olhar pesquisador durante essa reelaboragdo da
narrativa colonial, através do narrador “el miron” Diego de Zama. Dessas visdes de mundo, a
religiosidade, através de contrastes, alcanca desdobramentos diversos na obra, porém, a religido
catdlica alcanga maior parte da exposi¢do durante a narrativa do protagonista que, em muitos
momentos, se sente espiritualizado: “Estaba espiritualizado.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 45),
“Dejé el lecho, espiritualizado.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 43)

O mirador alcanga o cenario da religiosidade e expde panoramas tematicos através do
texto sob perspectivas diferenciadas de acordo com etnias praticantes. Assim, expde expressoes
indicativas como: “— Un hijo de Dios: don Félix Ordofiez. Rogad por ¢é1.” (DI BENEDETTO,
1956, p. 65). O oriental morto ¢ lembrado como filho de Deus por um sacristdo colonial. Desse
modo, constatamos essa, uma das expressoes articuladas no texto, com dizeres que reverberam
a identificacdo aos fi€is do catolicismo colonial.

Para além do cenario catolicista, a religiosidade ¢ um tema posto em tensdo, uma vez
que atravessa toda a narrativa em diversas nuances de etnias, como consta no fragmento em que
um negro opina sobre o menino loiro que Zama acusa de ladrdo de moedas: “Los esclavos
consultaron entre si, con la mirada y voces y neviosas. Uno de ellos, un zambo, resumid lo que
podia considerarse un dictamen: — Ha de ser un nifio muerto, mi amo.” (DI BENEDETTO,
1956, p. 31) Percebemos, dentre outras manifestagdes existentes que, nas palavras de Zama, ha
um cendrio de fronteiras tensionadas sob a estética do erotismo neobarroco que potencializam
a experiéncia da pluralidade existente no contexto vivenciado coletivamente sob um olhar
ampliado e detalhista do letrado doutor dom Diego de Zama.

Os olhos letrados e agucados de Diego de Zama acendem as luzes do horizonte
intercultural existente, ao revelar no texto as cosmovisdes presentes em tensdes localizadas
através de fronteiras abertas. As vivéncias nas fronteiras, percebidas no texto, reverberam a

possibilidade de focar, especialmente, no protagonista da trama para problematizar a complexa
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dindmica da sua percepgao e seu habitat no entre-lugar barroco da identidade e literatura latino-

americana.

4.3 O Entre-lugar barroco do assessor letrado doutor dom Diego de Zama

O artista latino-americano aceita a prisdo como forma de
comportamento € a transgressdo como forma de express3o.
(SANTIAGO, 2000, p. 25)

Entre o abismo e as mascaras da sociedade colonial, Antonio Di Benedetto elabora a
trama de um protagonista letrado, escritor de sua propria historia, a qual reverbera discussdes
sobre a posi¢ao de seu personagem, uma vez que € questionavel a percepgao de sujeito ou nio-
sujeito de seu destino ao percebermos o percurso paradoxal de Diego de Zama. Um paradoxo
complexo configura o fragmento de Santiago (2000), bem como a elaboragdao do protagonista

de Di Benedetto:

El razonamiento me procuraba conclusiones logicas. Sin embargo, el episodio me
obsedia como una impostura innecesaria. Algo falso, elaborado, se me ocurria que
andaba en todo eso. Mas nadie ahincaba mi disgusto en el sefior Ignacio, que habia
cortado todo vinculo conmigo desde el dia de nuestros tratos. (DI BENEDETTO,
1956, p. 163)

Ao vislumbrarmos Diego de Zama como protagonista de sua historia truncada, a qual
finaliza amputado, vislumbramos uma possibilidade pretensiosa de inacabamento, a espera de
leituras e horizontes de respostas aos problemas explorados. Por outro lado, percebemos a
relacdo transgressora da expressdo do personagem, ao expor o mundo colonial com visdo
ampliada, apesar de condicionado.

Nesse contexto, constatamos, através de uma narrativa, elaborada semelhantemente a
escrita de um didrio, indicios de uma narrativa de tempo localizado num passado, como pode
ser visto no fragmento: “Ese otro dia no fue el siguiente, porque yo, por discrecion, nada hablé
y ¢l, por fingirse olvidado, nada tampoco.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 138) Um discreto
subordinado da administragdo colonial pensa e age a favor de seu colonizador e relata suas
abstragdes e praticas, assim expondo seu siléncio.

De fato, apesar de cada capitulo ou subcapitulo ser iniciado através de reflexdes do
passado, no decorrer da narrativa encontramos possibilidades de, ao mesmo tempo,

vivenciarmos o momento presente, assim, também constatamos o entre-lugar do tempo, pois
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cada agdo ¢ descrita como uma pintura, cujas imagens sugerem ao leitor uma vivéncia que nao
esta presa ao passado, porém, segue ao ecoar através do tempo.

Podemos localizar, através das reflexdes de Calabrese (2012), uma trajetéria labirintica
que reverbera a discussdo do neobarroco marcado pelo estilo do texto. O tedrico explora a
discussdo dos muitos fenomenos mistos, os quais encontramos na narrativa de Diego de Zama,
além da confluéncia de expressoes originarias de outras etnias, além do espanhol. Segundo

Calabrese (2012):

De este modo conseguiremos cuatro tipos de fenomenos de gusto: una poética de
produccion de detalles; una poética de produccion de fragmentos; una poética de
recepcion de detalles; una poética de recepcion de fragmentos. Ademas, los cuatros
tipos se caracterizaran por el hecho de que los detalles tenderan a hacerse cada vez
mas auténomos respecto a los enteros y los fragmentos a subrayar su ruptura respecto
a los enteros sin ninguna hipotesis o deseo de reconstrucciéon de los mismos.
(CALABRESE, 2012, p. 98)

Ao vislumbrarmos palavras que compdem o discurso narrativo em Zama, constatamos
o texto ligado a contextos étnicos diversos, que vivem em fronteiras abertas o rebulico
sociocultural latino-americano. O rebulico ¢ materializado também através de palavras de
origens diversas: Dormité (DI BENEDETTO, 1956, p. 262), nubecilla (p. 247), pind6 (p. 240).

Zama segue um percurso dindmico que expde sua identidade, como um elo fragmentado
através do tempo e do espaco ao longo de sua histéria. O narrador articula fragmentos de
identidades e passeia por cada contexto como observador e questionador em conflito. Ventura

Prieto aparece como questionador da posi¢ao de Zama e insinua, ironicamente, para atingi-lo:

Y él, Ventura Prieto, que era inferior a mi, cavilé un momento, como si buscara el
medio de apabullarme en materia de curiosidades o descubrimientos. Luego me refirié
una de esas que ¢l llamaba investigaciones y yo ignoro si lo eran pero que, por
sospechosas de insinuar comparacion que podian superar lo sufrible. (DI
BENEDETTO, 1956, p. 10)

Ventura Prieto caracteriza um personagem capaz de incomodar a consciéncia de Zama
sobre seus proprios pensamentos, que percebe as coisas exteriores, que sao boicotadas por suas
acoes condicionadas ao poder colonial. Se, por um lado, percebemos o texto como uma possivel
reconstrucao dos finais de colonia na América Latina, tal arte também abre espaco para a
ampliacdo desse pensamento e até¢ sua anulagdo, pois Zama reverbera uma tensdo entre os

tempos. Desse modo, possibilita reflexdes que expdoem o tempo e as condicdes humanas

amparadas na colonialidade do poder, que se repetem.
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Quando Zama pensa em largar seu oficio de assessor letrado, abre espaco para
Fernandez, que escreve um livro que nutre a curiosidade do personagem principal e, a0 mesmo
tempo, reverbera sua atencao experiente de quem escreve, por entender outro escritor quando

pensa:

Quién escribe un libro, a veces, es capaz de acciones de desprendimiento. Yo presentia
y anhelaba que Manuel Fernandez, ese hombrecillo escritor de libros, me permitiera
salir sin cargas de aquel enredo. El podia asumir el sacrificio. (DI BENEDETTO,
1956, p. 141)

Zama, leitor do seu proprio entre-lugar, se permite desistir de um oficio, a espera de
maiores oportunidades, uma vez que ele, através de sua experiéncia e visao de mundo, consegue
perceber diferentes lugares nesse mundo de mascaras e superficialidades, que para Bhabha
(1998) apresenta um nao-lugar tomado de experiéncias capazes de resultar na libertacao. Em
outras palavras, através da praxis de transformacdes, o que ndo configura a postura de Diego
de Zama.

Nesse sentido, constatamos as reflexdes do visionario letrado, porém, incapaz de
alcancar a praxis, uma vez que se encontra condicionado ao sistema colonial: “A mi no me
faltaba, tenia de sobra indignacion por este confinamiento que suftria, sin ventajas ni escapatoria
y en mascarado de brillo por la jerarquia de mis funciones.” (DI BENEDETTO, 1956, p. 87)
Preso a hierarquias sociais, Diego de Zama aceita sua condi¢ao de titere colonial, porém, ndo
escapa do exercicio de seu pensamento liminar (MIGNOLO, 2003).

O argumento do entre-lugar reverbera uma discussao relevante para andlise do
protagonista, bem como da obra Zama, ja que o recurso parddico configura uma vertente
possivel para a compreensao do protagonista e da histéria como um todo. Nesse caso, Santiago
(2000) propde a reflexao sobre a literatura que se apropria de formas preestabelecidas e avanca,
a partir de caminhos contraditorios ao longo do poder de interpretagao e abertura, para outras
leituras que vao além do dito e perpassam as entrelinhas contextuais como um caminho possivel
da critica.

O testemunho de Zama no percurso da narrativa hibrida expde contextos através de
situagOes e palavras originarias de comunidades indigenas, como os povos guaranis ¢ Mbayas,
sobre os quais Caponi (2015) apresenta reflexdes a respeito de um contexto genealogico da
identidade na obra. Di Benedetto elabora um protagonista explorador sociocultural que
atravessa o imagindrio colonial e desvela suas armadilhas, as quais tentam tornar padrdo os

modos de ser, agir e pensar, como figuram as expressoes e os desfechos das narrativas de ficgdes
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fundacionais da América Latina. Nesse sentido, o entre-lugar desarticula arquétipos que
constroem o protagonista de uma imagem gloriosa e transgressora, para assim difundir sua visao

de mundo fragmentada:

O imaginario, no espago do neocolonialismo, ndo pode ser mais o da ignorancia ou
da ingenuidade, nutrido por uma manipulagdo simplista dos dados oferecidos pela
experiéncia imediata do autor, mas se afirmaria mais e mais como uma escritura sobre
outra escritura. (SANTIAGO, 2000, p. 21)
Diego de Zama atravessa a lupa do normalizado e articula as caracteristicas de um
mundo vivo, dindmico que tenta sobreviver, apesar dos avangos de dominagao colonial, assim

como o escritor que substitui Zama em seu oficio, quando expde suas reflexdes sobre sua

escrita, a qual Zama questiona de modo inquietante. Fernandez responde:
— Escribo porque siento necesidad de escribir, de sacar afuera lo que tengo en la
cabeza. Guardaré los papeles en caja de laton. Los nietos de mis nietos los
desenterraran. Entonces sera distinto.
Pensé que era un egoista. Pensé también que, quiza, dentro de ciento cincuenta afos,
al abrirse la caja, habria otras formas de restricciones y censura. (DI BENEDETTO,
1956, p. 139)

Tais argumentos poderiam ser interpretados como um pressagio? Pode ser uma
possibilidade de leitura, pois Zama ¢ uma obra que durante um tempo teve suas edigdes
paralisadas, como um silenciamento, que nos tltimos tempos estd configurada em um cenario
de pesquisa crescente, como algo redescoberto apds seu tempo de censura. Por outro lado,
dentro da atmosfera da narrativa, percebemos personagens diferentes que se encontram em um
contexto semelhante na linha do tempo e ambos escrevem.

A diferenca entre Diego de Zama e Fernandez estd na incapacidade de continuagao de
acoes de Zama, que costuma viajar em seus fluxos de consciéncia e apresentar agdes
inacabadas, pois mergulha em seu poder de imaginacdo e expde sua impossibilidade de
ultrapassar ideias em busca de uma praxis. Fernandez percebe que vive dentro de um contexto
de submissdo, no qual investiga cada funcionario letrado e seu poder de expressdo. Diego de
Zama ¢ um letrado que constata as amarras em que a colonialidade do poder ¢ definida, como
algo que evolui e encontra novas formas de alcangar os objetivos de explora¢do e manipulacdo
sociocultural, assim ele constata o fracasso da tentativa de mudanga transgressora de seu
contexto colonizado.

As visdes estao descritas pelo protagonista da trama de modo a relembrar as dguas que

vao e vem, onde 0 macaco morto estd disposto na primeira pagina metaforica do livro. Eis o vai

e vem do entre-lugar que, dentro do contexto do narrador, aparenta a prisdo refletida. Zama
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mostra o entre-lugar transgressor, ou sua tentativa através da caracteriza¢do de Vicuiia Porto, o
denominado bandido que foge das garras da coroa e orienta seu destino na clandestinidade, um

nao lugar visto pelo poder colonial.

La tea era de cortas dimensiones. Se hizo necesario apurar.

Tres muertos. Los heridos, cinco, dos de ellos con la crueldad de la lanza, tres
quebrados por los pisotones de las bestias espantadas.

Vicuiia Porto mantenia su total salud y energia. (DI BENEDETTO, 1956, p. 233)

Se ndo encontramos as qualidades nobres que dom Diego de Zama utiliza para se
apresentar nas paginas iniciais da trama, encontramos a energia maxima em Vicufia Porto,
através da descricdo de Zama. Diego de Zama, o dom, apresenta condi¢des de quem vive a
margem da sociedade colonial privilegiada, apesar de contribuir para o sustento da
administracdo da colonia e viver sob a atmosfera da coroa. Por outro lado, Vicuia Porto, o
clandestino e marginalizado, apresenta a energia que as auto-apresentagdes iniciais do doutor

dom Diego de Zama ndo comprovam. Quanto a Vicuiia Porto, era exposto:

Nadie vio nunca a Vicufia, ni sospechaba su traza. El nombre era de él y nadie se lo
habia dado. Vicuiia... y un tiempo ido. Vicuia... y el corregidor. j Yo conocia su nombre
y conocia su cara! (DI BENEDETTO, 1956, p. 214)

Um sujeito de sua historia, considerado bandido por protagonizar seus caminhos e nao
aceitar viver sob as leis imperiais, Vicufia Porto ¢ um homem infiltrado no bando que busca sua
propria prisdo e que age em busca de seus ideais proprios e apoiados por outros homens do
mesmo bando, composto por dom Diego de Zama. Nesse sentido, ¢ relevante pensar a posi¢ao
do doutor dom Diego de Zama semelhante a postura de Bronzes de Riace. Diego de Zama ¢
semelhante as estatuas de herodis que, ao contrario dos herdis convencionais gregos, nao
apresentam postura tipica de um guerreiro ativo, porém, demonstram a paralisia no entre-lugar
da espera da admiracdo. O protagonista, elevado inicialmente a figura de um grande herdi,
desarticula aos poucos essa imagem ao longo de sua narrativa, ao expor contextos que o

condicionam a ser um herdi duvidoso:

Como ¢l se habia descubierto, sin duda aguardaba ver como procedia yo y yo no
acertaba mas que a temer alglin golpe traicionero mientras me corria de administracion
por mi singular destino de ser el que cayese en sus manos. (DI BENEDETTO, 1956,
p. 223)

Quando Diego de Zama descobre a presenga de Vicufia Porto, expde ao leitor mais uma

de suas contradigdes. Diego de Zama esta totalmente entregue ao medo de um homem que
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buscava. O her6i, que conseguia justica sem levantar a espada, pacificador de indigenas, se
rende ao pavor de um tnico homem, quando esta em missdo de prendé-lo. Nesse sentido, pensar
a figura de Zama através dos Bronzes de Riace reverbera uma reflexdo emblematica sobre esse

anti-heroi fragmentado latino-americano:

Figura 4 - Bronzes de Riace, Museu Nacional da Magna Grécia, autor desconhecido.

Encontrado em 1972 por Stefano Mariottini

Por outro lado, a figura ¢ refletida por Calabrese (2012), que observa a recepg¢do do
publico perante o suposto herdi, diferente dos guerreiros gregos em posigdes classicas:
construidos de modo a exibir o corpo escultural e padrao, porém, contraditorio quanto a postura
reveladora de uma espera da admirag@o. Don Diego de Zama, o titere da administracio colonial,
estd interessado em sua imagem perante o mundo idealizado, mas ao transitar entre contextos
diversos orienta seus caminhos para sobreviver através do encaixe que seu contexto necessita,
sem deixar de perder a mascara que a sociedade colonial impde como uma marionete letrada.

Todas as nuances descortinadas pelo olhar de Diego de Zama ampliam a visao do leitor
sob as perspectivas possiveis e diversas de pensar o contexto colonial. Os ecos da historia

perpassam através de indicios na trama e reverberam a condi¢do condicionada do ser humano,
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o qual ele mesmo perpassa através do tempo e espago, corroborados pela disputa de poder sobre

povos e territorios. Nesse contexto, Diego de Zama conta:

El gobernador vacil6 un tanto antes de replicarle. Cuando lo hizo, eligi6 la salida
ofensiva:

— (Y los libros?... jJa, ja! Peores que los hijos.

Yo también me rei. Me sentia obligado, no convencido.

Ferndndez enrojecia, de vergilienza y de rabia. Casi estallando, se animo a decir:

— Los hijos se realizan, pero no se sabe si para el bien o para el mal. Los libros se
hacen solo para la verdad y belleza. (DI BENEDETTO, 1956, p. 137)

O poder do ser letrado, nesse contexto, assola uma gama de horizontes capazes de
libertar ou de aprisionar os seres sob rastros de narrativas simbdlicas na construgdo da
identidade. Ferndndez e Zama estao de acordo com suas ideias, porém, a diferenga entre ambos
consiste no navegar entre contextos de Diego de Zama: enquanto Fernandez transita fixo em
seu lugar, o qual defende; enquanto o governador zomba com a contribuicdo de Zama
externalizada.

Segundo Santiago: “O siléncio seria a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou
ainda o eco sonoro que apenas serve para apertar mais os lagos do poder conquistador. Falar,
escrever, significa: falar contra, escrever contra.” (SANTIAGO, 2000, p. 16-17) Ao
relacionarmos a reflexdo de Santiago a Diego de Zama, percebemos o seu olhar atento as
condigdes que o tornam marionete do poder colonial. Em contrapartida, constatamos a
transgressao de um autor que usa seu poder letrado para explorar e tencionar outros vislumbres
sobre a narrativa de fic¢do fundacional. Desse modo, Diego de Zama reverbera uma ferramenta
capaz de denunciar possibilidades de pensar o espago latino-americano, através de um passado

formador e de um presente condicionado a narrativas orquestradas para a manipulagcdo de um

povo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Se “as vitimas da espera”, aqueles a quem Di Benedetto dedica Zama, considerassem o
poder simbolico que o tempo vivido e calculado possibilita ao sujeito situado no tempo e no
espaco, provavelmente, a praxis seria orientada pelo devir libertador. Naturalmente, o doutor
dom Diego de Zama, o enérgico idealizador, incorpora a sua memoria o monstruoso perdedor,
ocasionado pela esperanca de ser um dia o que ja foi outrora, ou que poderia vir a ser melhor
no futuro idealizado, mas por fim condicionado. Entrelacado a condi¢des dirigidas e digeridas
através de narrativas manipuladas pelo poder privilegiado como verdade absoluta, segue um
povo que ndo contesta, porém, espera a chance de a saida das atrocidades cotidianas serem
importadas por mais um jogo de poder.

A colonia tem sua administracdo descentralizada do territorio latino-americano, no
entanto, a colonialidade do projeto de sociedade imaginada reverbera através da proliferacao
de discursos indutores em nome do pathos. Di Benedetto, através de seu protagonista, foco
analitico do presente estudo, expde a decadéncia da sociedade colonial, a sensualidade do
nascimento da burocracia de estado, as fronteiras das etnias e suas cosmogonias que perpassam
o tempo distante das folhas narradas pela comunidade do poder colonial.

Midiaticamente disseminadas, as narrativas de ficgdes fundacionais garantem o espago
idealizado aos povos da América Latina. Por outro lado, silenciados pelo destaque do projeto
global sob contextos locais, as heterogéneas formas de viver, ser e fazer a sociedade transitam
como espectros de vidas excéntricas e monstruosas. Isso porque, ao longo da historia da
humanidade, as letras garantiram o dominio hegemonico das histérias dos povos. Por outro
lado, os povos desprovidos das letras, mas dotados da consciéncia perpassada através da
oralidade, foram deslegitimados pelo poder privilegiado.

Crescer sob o fluxo de narrativas garante ao individuo sociocultural o prazer e o delirio
de conhecer o outro e, consequentemente, a si, dentro de um multiverso de possibilidades de
ser, agir e pensar o tempo € o espago. Através de Zama, Di Benedetto expde os caminhos
trilhados por narrador-protagonista ndo-sujeito de sua historia. Um sobrevivente de um nao-
lugar, sob uma atmosfera sem direitos de ser e viver seu devir, desse modo, alcanca um
horizonte estético monstruosamente truncado, ao relacionarmos as narrativas de ficcao
fundacionais ambientadas no mesmo tempo e espago da América Latina.

Com o intuito de problematizar o imaginario descortinado pelo “mirén”, o presente

estudo propdés uma andlise do protagonista que sobrevive dentro de uma comunidade



101

imaginada, porém, realiza uma releitura dos finais de ultimo vice-reinado da América Latina.
Foi constatado que, através de recursos organizados em um projeto estético condutor de
experiéncias de recep¢do vinculadas a incertezas e rebuligos angustiantes, Diego de Zama
reverbera uma identidade multifacetada a qual se adequa a cada situagdo que interage em seu
percurso.

Palimpsesto que carrega indicios da historia da humanidade — encontramos essa forma
durante o enredo narrado por Diego de Zama em sua reconstru¢do dos fins de colonia da
América Latina. Nessa perspectiva, o primeiro capitulo deste estudo proporciona uma reflexao
que ¢ iniciada a partir de uma contextualiza¢do do cronotopo em que a narrativa esta situada,
bem como do tempo de sua publicagdo. Constatamos contextos distintos em confluéncia desde
0 percurso narrativo até o contexto de sua escrita e publicagdo. O que reverbera pensar por via
das nuances que a historia, desde a antiguidade, retoma das velhas acdes, em novas facetas da
busca pelo poder sobre o mundo. O primeiro capitulo nos informa o cenario critico de Zama, o
qual ¢ revelador, uma vez que suas discussodes atravessam complexidades de vastos horizontes
que permitem a reflexao do entre-lugar barroco do protagonista e de seus jogos de sobrevivéncia
em uma sociedade de aparéncias.

Evidenciamos, no segundo capitulo, as tensdes e desdobramentos da estética
neobarroca, a qual constatamos ao longo da escrita do texto, bem como seus jogos de sentidos.
Nesse contexto, configurada pela capacidade parddica e monstruosa, a visdo de Diego de Zama
descortina o espago que o circula e o condiciona. Forma e tema estdo conectados ao explorar a
emblematica correnteza contextual entre fronteiras cosmogoOnicas gerenciadas por uma
administracdo colonial em declinio. Nesse caso, verificamos a estética neobarroca, a qual,
através do caos ocasionado pelas ruinas coloniais e entrelagado a constru¢do labirintica do
narrador-protagonista, ecoa a identidade do ser latino-americano, uma vez que os processos de
colonizagdo apresentam semelhancas nessa construcao.

Na sequéncia, o capitulo de andlise dividiu-se em trés partes, as quais sobrevoamos
desde visdes de quem ¢ esse protagonista, sua visdo erdtica do contexto narrado, bem como
seus jogos de sobrevivéncia no entre-lugar sociocultural em que esta inserido. Percebemos que,
ao viver sob as fronteiras étnicas, o doutor dom Diego de Zama interage de acordo com suas
necessidades € em prol de suas idealizagdes. O protagonista letrado, trabalhador da
administracdo colonial, enxerga e descreve as cosmogonias, interage, descobre as amarras da
propaganda supérflua da elite, porém, joga seu jogo individual, o qual se distingue das

experiéncias de Vicuia Porto e Manuel Fernandez: Diego de Zama quer alcangar a fama.
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O quam cito transit gloria mundi, a reflexdo do monge Tomas de Kempis, afirma que a
gloria do mundo € passageira, ¢ assim pensamos as idealiza¢des de Diego de Zama, que
incansavelmente idealiza sua transgressao acima de tudo e todos. Nesse sentido, a virtualidade
da literatura captura a deformagdo que a realidade expde ao opor a capacidade de gerar a
conformacao idealizada pelo romantismo transgressor.

A relevancia do presente estudo consiste em proporcionar, através de Zama,
provocagoes acerca da identidade latino-americana, esta que nasce sob bases de narrativas de
ficcdes fundacionais. Ficgdes programadas para a construcao da sociedade em meio a padrdes
de ser, agir e pensar, através da literatura como arte capaz de sugerir € tencionar perspectivas
de mundo. O doutor dom Diego de Zama, através de suas mascaras, ultrapassa as barreiras
fronteirigas de um mundo homogéneo e deflagra a dindmica da vida no rebuli¢o colonial que
perpassa os séculos e expde cosmogonias em suas formas de lidar com as complexidades de
tempo e espago.

Resgatamos, por meio da analise literaria da narrativa de Di Benedetto, possibilidades
de pensar a América Latina em seu viés de fic¢ao anti-fundacional. O fragmentado dom Diego
de Zama convida-nos a pensar ¢ a sair da zona da espera, uma vez que despe, em seus fluxos
de consciéncia, cenarios complexos formados por etnias que ndo reconhecem as reais condi¢des
daquele projeto sociocultural condicionado. Diego de Zama nos convida a problematizar o
contexto da América Latina perante as condicdes atuais subordinadas a tensdes que se
reelaboram e transcendem durante séculos na historia da humanidade. Pensar o protagonista
configura um exercicio emblematico para a a¢ao do presente e a construgao de um futuro sob
bases problematizadas de um passado que se estende sob formas de poder revigoradas através
do monopolio midiatico.

A presente analise proporciona a reflexao sobre a identidade fragmentada do ser latino-
americano, que se estabelece através de narrativas padronizadoras de vivéncias, propagadas
pela sedugdo massiva midiaticamente manipulada e ndo problematizada. De fato, discutir as
fissuras narrativas de ficgdes fundacionais perante a desconstrugdo da anti-fundacao em Zama,
ndo caracteriza, necessariamente, a anulagdo da primeira, € sim o convite a leitura
problematizada, amparada em realidades que estdao além do erotismo romantizado e sdo
silenciadas, assim como os anos em que se negou a continuidade das edi¢des de Zama.

Em suma, Antonio Di Benedetto, por meio de Zama, foge a perspectiva de vida padrdo
a0 expor seu protagonista dilacerado pelo poder colonial. E por meio da subcondigdo de Diego
de Zama e de suas miradas intrusas que o jornalista nos liberta da espera e proporciona novas

diretrizes para pensar a América Latina, perante as novas facetas envolvidas pela colonialidade


https://pt.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1s_de_Kempis
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do poder. Nessa perspectiva, a trilogia da espera configura-se um acervo literario emblematico
para seguir a pesquisa em seus aspectos estilisticos e socioculturais, uma vez que o escritor esta
condicionado a um tempo e espago econdmicos, historicos e socioculturais, sob condigdes que

se repetem através da histéria da humanidade e de seus jogos de poder.
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