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Pela memoéria das que sdo
impedidas de falar. Pelas mortas,
desaparecidas e torturadas durante
as ditadoras do passado e do agora.
Pelas que resistem.
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Resumo

Este estudo reflete em que medida ¢ possivel cogitar propostas pedagdgicas sensiveis de
rememoracao a partir das afet(o)agdes provocadas pelo encontro com as arpilleras chilenas. Os
bordados produzidos pelas mulheres arpilleristas durante a ditadura militar do Chile sdo
articulados enquanto testemunhos que, em didlogo com as reflexdes tedricas advindas dos
estudos sobre sensibilidade, memoria, experiéncia e imaginario, apontam para pensar 0 que
denominamos de pedagogias sensientes da memoria. O texto contém momentos e paradas,
recursos metaforicos que transmitem a poténcia epistémica do (des)caminhar pelas afet(o)agdes
provocadas pelo encontro. As ideias de Benjamin (1987; 2009; 2019), Durand (2012; 2014),
Butler (2015; 2018; 2019), Maffesoli (1998; 2014; 2018), Ostrower (2014), Larrosa (2002;
2003;2014), Bosi (1979), Deleuze e Guattari (1995), Adorno (2011) e Josso (2004), sobretudo,
orientam a cartografia. As pistas que levam as pedagogias sensientes da memoria sugerem a
sensibilidade como forma de aproximacdo as narrativas das Outras, passivel de utilizagdo
enquanto instrumento e fonte do saber. De maneira especifica, a poténcia sensivel e simbodlica
contida nas expressoes artisticas ¢ considerada potencialidade criativa, criadora e anamnética
que favorece a transmissao. Pelo carater testemunhal que assumem, as arpilleras servem, a
estas pedagogias, como demonstracdo dos processos (trans)formativos que envolvem a
rememoracao.

Palavras-chave: arpilleras; memoria; sensibilidades; imaginario.



Abstract

This study reflects to what extent it is possible to consider sensitive pedagogical proposals for
remembrance from the affective actions provoked by the encounter with the Chilean arpilleras.
The embroideries produced by arpilleristas during the military dictatorship in Chile are
articulated as testimonies that, in dialogue with the theoretical reflections arising from studies
on sensitivity, memory, experience and imagination, point to reflections about what we call
sensitive pedagogies of memory. The text contains moments and breaks, metaphorical resources
that convey the epistemic potency of (un)walking through the affect(o)actions provoked by the
encounter. The ideas of Benjamin (1987; 2009; 2019), Durand (2012; 2014), Butler (2015;
2018;2019), Maftesoli (1998; 2014; 2018), Ostrower (2014), Larrosa (2002; 2003; 2014) , Bosi
(1979), Deleuze and Guattari (1995), Adorno (2011) and Josso (2004), above all, guide the
cartography. The clues that lead to sensitive pedagogies of memory suggest sensitivity as a way
of approaching the narratives of the Others, capable of being used as an instrument and source
of knowledge. Specifically, the sensitive and symbolic power contained in artistic expressions
is considered creative, creative and anamnetic potentiality that favors transmission. Due to the
testimonial character they assume, the arpilleras serve, to these pedagogies, as a demonstration
of the (trans)formative processes that involve remembrance.

Keywords: arpilleras; memory; sensitivities; imaginary.
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Prologo.

Dissidéncias estético-metodologicas: manifesto
narrativo de/por uma escritura outra

Este ndo ¢ um texto de introdugdo, porque ndo me cabe introduzir nada. Falo de coisas
que acontecem, que permanecem ¢ que existem para além de qualquer impulso criativo meu.
Também ndo apresento nada, pois ndo conhego formas de apresentar o que ja se conhece. Falo
de coisas vividas, de saberes sentidos, marcados em mim, nelas e em cada uma.

Ainda ndo sei como nomear este trecho. Me questiono se chama-lo de prologo seria
suficiente para tocar o encontro, a narrativa compartilhada que, ao mesmo tempo em que ¢
minha, (in)corpora narrativas outras, das Outras. Nao escrevo sO, sou constantemente
atravessada pela presenca das que estdo comigo. Escrevemos juntas. Elas e seus bordados, eu e
minhas palavras.

No entanto, ndo abdico o meu lugar. Estas paginas sdo fruto das minhas intengdes e
nelas registro as minhas escolhas teodricas, metodologicas e narrativas. Assumo uma ética -
igualmente, uma dinamica - de aproximacao e de distanciamento que localiza a minha escrita
no entremeio, que me insere no que € escrito e inscrito.

Reflito sobre as estratégias das quais posso me valer para que a natureza deste texto nao
enrijeca a vividez do que proponho. A quentura das coisas sentidas ndo cabe em terminologias
neutras, que se ddo existentes por si. Quero uma escrita erdtica, nascida do gozo, do choro, das
entranhas, da carne.

Talvez a leitora se sinta, em certa medida, incomodada com a estética do texto. A
tranquilizo ao dizer que ha um propdsito por tras de cada recurso escolhido para compor este
grande mapa, tecido, bordado com as linhas de minhas humildes palavras. Os nés fazem parte
do que esta escrito, sdo eles que determinam as mudangas: de cores, de tons, de tempos, de
direcionamentos reflexivos.

Aposto em uma estética do (des)caminho, onde cada uma das frases ¢ andanga. Nao sei
onde comego e nao prevejo os lugares de chegada. Trato de memorias que apenas existem por

serem incompletude, lembrangas que convivem com o vazio das coisas esquecidas.
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Nao me permiti estar a deriva, ndo até este momento. Neste quarto, na claustrofobia das
impossibilidades de andangas fisicas!, assumo o tinico compromisso de me deixar andar. De
deixar que a minha escrita vaguei, que chegue aonde tiver que chegar, ainda que seja a lugar
nenhum.

E disso que tenho medo. De ndo saber me perder. De querer me sustentar nos suportes
de uma vida estabelecida. De pecar pela sacralidade de uma escrita supostamente ilesa, porém
igualmente vazia, inflada em um vazio cheio do mais puro nada. Quero poder dizer alguma
coisa, mas nao sei como estar dizendo.

Ouvi certa vez que nao se deve pesquisar sobre aquilo que toca. O que nos toca ndo seria
permitido. Em nome da validade do conhecimento que eu produzo, pelo sucesso da cena de
(in)defesa das palavras que escrevo, nao poderia ser eu. Isto, nao eu, ndo ela. Talvez o incomodo
tenha comegado neste momento, através desta experiéncia, em razao disso tao cara.

Lembro de um curto tempo em que escrevia pequenas cronicas. Vivéncias banais no alto
Sertdo pernambucano, uma escrita incentivada pelas leituras que costumava fazer. Para além de
um criticismo literario, ¢ o meu exemplo de breve fulgor de uma escrita outra, perdida. Em
certa medida, procuro retomar o gesto para ir compondo as narrativas deste texto.

Sei que, eventualmente, ndo se lancardo bons olhos a esta proposta. Dirdo que € pequena
demais para a monumental fun¢do da Academia, sentimental demais para fulgurar no campo
cientifico, nada mais que esbogcos nao tedricos. Diante dessas circunstancias, s6 me cabe
ressignificar as acusagdes, assumi-las como possibilidade de ocupacdo. Tragar outros caminhos.

Este texto ja nasceu para ndo ser aceito. Soube, desde as primeiras linhas, que ao final
precisaria adequa-lo as normas institucionais para que pudesse ser, a0 menos, parcialmente
difundido. Fragmentado desde a sua concepgdo. Saber de antemdo disso me permitiu
experimentar as variadas maneiras pelas quais poderia fazer o meu texto se manter dissidente
mesmo apos ser encurralado. No ardil que consubstancia a rebeldia, incrementei a ruptura
estética pequenas-grandes rupturas teorico-epistemoldgicas, fundamentadas em escolhas
metodoldgicas insurgentes.

A imagem de abertura selecionada para este primeiro momento, arpillera chilena
intitulada La Cueca Sola (1980), ndo foi em vao. Considero que represente uma outra expressao
da subversdo formal e estética a qual tenho me apegado e, por esta razdo, muito me ensina. As

arpilleristas, mulheres artistas que produziram bordados como o utilizado para introduzir este

Inicio a escrita deste texto em meio a um dos momentos mais criticos da pandemia causada pelo novo coronavirus,
onde as saidas necessarias sdo atormentadas pelo medo da iminéncia da morte. Nos meus mais de vintes anos de
existéncia, é a primeira vez que a sinto tdo de perto. O quanto isso conta dos meus privilégios...
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prologo, encontraram na arte um instrumento catartico para lidar com o assassinato e o
desaparecimento forcado de maridos e filhos pela acdo da ditadura militar chilena, a0 mesmo
tempo em que a elas serviu como expressao politica de dentincia e resisténcia.

A criagdo das pegas de tecido acontecia simultaneamente a outras formas de
manifestagdo organizadas. Em muitos momentos, o luto que extrapolava os bordados era
dangado, entre mulheres, em ritmo de La Cueca. Sozinhas, pois protagonistas de um estilo que,
tradicionalmente, foi dangado em pares mulher-homem; juntas, pois ode compartilhada aos que
foram e denuncia coletiva aos que ficaram. As roupas pretas, as fotografias coladas ao peito, a
viola tocada e o pequeno pano branco oferecido aos céus sdo a estética que anima o luto, por
esta razao dissidente.

Me inspiro nas circularidades dos passos de danca em La Cueca Sola que, somadas a
imprevisibilidade do luto, descompassam, para tentar organizar o texto que segue de maneira a
tentar representar os (des)caminhos que dao sentido ao seu processo de elaboragdo. Além deste
primeiro momento, nomeado de Abre-Caminhos, sera mais um, grande agrupamento tematico
que nomeio de Experiéncias-Objeto.

Com o auxilio da metafora dos momentos, concebo os agrupamentos tematicos como
possibilidade de registrar as reflexdes quando foram surgindo, digressao temporal que mantém
o texto sempre no passado-presentificado. Organicamente distribuidos, distinguem-se, mas
somente adquirem sentido estando juntos.

As linhas temporais dos momentos se emaranham a metafora dos (des)caminhos,
integradas as paradas, se¢des — simulares a capitulos — que valoram o caminhar fisico, mental,
anamnético e perceptivo do qual deriva o processo de producdo. Cada uma das paradas serve
a proposta pensada para o momento que a contém: inicialmente, no prosseguimento do Abre-
Caminhos, apresentardo alguns elementos tedricos que auxiliam na leitura do texto, bem como
o estado atual do contexto no qual estd inserido, consideradas as devidas aproximagdes e
distanciamentos com outros saberes ja produzidos.

Em Experiéncias-Objeto, os bordados das arpilleristas adquirem a mesma for¢a das
proposicdes tedricas e a produgao artistica ocupa o lugar de episteme. Os elementos simbdlicos
escolhidos para compor os bordados sdo, na perspectiva que adoto, elementos de narracdo. Ao
articula-los a elaboragdes conceituais, incorro em uma via possivel para nomeacdo das
sensagoes e dos sentidos despertados pelo encontro com as imagens.

As paradas do segundo momento tentam dar forma aos aspectos subjetivos que se
enredam no e a partir da for¢a do encontro, especificamente do meu encontro com as mulheres

bordadeiras do Chile ditatorial. Ingressei no campo disciplinar da Educagdo com o desejo de
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agenciar caminhos transdisciplinares para compreender qual o papel da sensibilidade na
transformagdo da logica racionalizada de apreensdo dos saberes. Quando falo em pedagogias
sensientes da memoria me refiro também a esse desejo.

Desde que me iniciei na vida académica sou tocada por testemunhos, estorias de outras
pessoas que atravessam as minhas experiéncias. Geralmente narrativas de muita dor, de
violéncias impensaveis, de luto, mas de igual resisténcia e re-existéncia. A cada vez, alcanco
diferentes formas de dialogar com elas.

A natureza artistico-visual dos testemunhos das arpilleristas provocou em mim um
outro tipo de toque. Nas tentativas de organizagdo consciente das afet(o)acdes, tomo e retomo
o colorido das pegas quase que involuntariamente e, no exercicio mental de sistematizacao, os
conceitos acumulados partem delas e a elas retornam. Em devir, constantemente. Nao seria
possivel reconhecer uma escrita que nao incorporasse, ainda que parcialmente, tais processos.

A maneira que encontrei para tanto foi utilizar de recursos estéticos capazes de fazer as
imagens irromperem por entre as palavras escritas. Provocar o choque através de paginas em
branco completamente preenchidas pelo demasiado colorido das representacdes de dor. Alargar
as miudezas dos elementos simbolicos a ponto de torna-las vistas, para que a escrita que
continua em sequéncia nao corrompa a forc¢a poética do com-tato.

Escolho trés diferentes cores de linhas para a costura do mapa que estas paginas contém.
Tentativa provavelmente frustrada de simular os movimentos de transformacdo nos quais estive
enredada durante o processo de feitura. Sdo apenas trés os marcos temporais que defino como
critérios para alterndncia das cores, infima iniciativa quando se trabalha com a vividez da
multiplicidade de cores das arpilleras.

As palavras em vermelho foram escritas antes da qualificacdo do texto inicial e foram
mantidas pela coeréncia com os desejos que vieram a surgir. O azul demarca as linhas inseridas
apos o momento de qualificacdo, quando a leitura das imagens teve inicio. Por sua vez, as linhas
em verde carregam muito das impressdes que sucederam o deslocamento corporal ao local de
origem, a contemplagdo nao mediada, as experi€ncias afetivamente vivenciadas em Santiago
do Chile.

As temporalidades emergentes na escrita, além de colocarem a servigo os recursos
estéticos, provocam os transitos abruptos caracteristicos das narrativas que intercalam mais de
um tempo verbal. Nao raro encontra-se na extensdo do texto relatos que brincam com eles,
passeios narrativos que perderiam o sentido se sofressem as intempéries da uniformizacao.

Tudo isto sintetizado no desejo manifesto: tal como as arpilleras, que este texto possa

circular. S6 assim ha de se conceder vida.
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Parada um:

Do que (de quem) falo? Primeiras consideracoes
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2.1 As mulheres bordadeiras do Chile ditatorial

Quem sao essas mulheres artesas de quem falo? Por que bordam céus cinzas sobre
montes floridos, por que lamentam um pais aparentemente decaido em miséria e tristeza? Qual
o Chile que esperam ver e por que o enxergam dessa forma, decrépito e morto? Para que tanto
luto?

Sdo perguntas que ndo se respondem sds. Para compreendé-las, preciso resgatar um
contexto muito maior do que o que enfoco, mas que retorna a ele. Trata-se da complexidade de
acontecimentos que respigam em vidas perdidas, em violéncias didrias e na escolha de se por
na ativa constantemente. Para que eu possa chegar nos pequenos espagos, nos pequenos
agrupamentos onde a criacdo aconteceu sem desconsiderar a importancia do entorno.

Chile, 1970. Salvador Allende se elege na corrida presidencial apdés uma votacao
acirrada, inaugurando a lista de presidentes latino-americanos eleitos com uma pauta social-
democrata e declarada ou nao declaradamente socialista. Esperava contribuir para um pais
menos desigual, cujas riquezas chegassem nas maos das classes mais baixas.

A alta resisténcia fomentada por grupos politicos e econdmicos dificultou a
implementagao das propostas de Allende, o que contribuiu para o aumento da inflagdo e para a
completa desestabilizagdo da economia nacional. Vendeu-se o discurso de que o pais precisava
ser salvo da ameaga comunista e que, caso a presidéncia permanecesse nas maos de Allende, o
retrocesso seria irreversivel.

A crenga em tal ameaga tornou necessaria uma intervencao, levada a cabo por Augusto
Pinochet, comandante chefe das forcas armadas (CALDWELL, 2012). Pela defesa da
integridade da na¢do, o militarismo se pds na ativa sob o manto de uma ideologia neoliberal
capaz de reverter a situagcdo causada pelas decisdes do presidente deposto.

Durante os 17 anos de regime militar, porém, essa realidade ndo se concretizou. Ao
contrario, o Chile passou por um periodo de profunda desigualdade e de crescente desemprego
(CALDWELL, 2012) que reverberou até anos posteriores a retomada democratica. Aliado a
isso, o alto nimero de homens mortos e desaparecidos por acdo da junta militar —
consideravelmente maior do que o de mulheres — abalou a estrutura familiar predominante e

deixou a mercé mulheres e criangas até entdo resguardadas financeiramente.
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O militarismo se espalhou pela América Latina, resultado de uma preocupacdo
internacionalmente fomentada quanto a expansdo das ideologias de esquerda®. Estorias
particulares que compartilham de uma mesma heranga: milhares de pessoas assassinadas,
torturadas, exiladas e desaparecidas que mantém em luto os familiares que até hoje aguardam
por saber de um paradeiro. Luto pela morte confirmada, pela morte esperada e pela morte nao
esperada, na injusta esperanca do retorno com vida.

Acontece que a violéncia nunca consegue conceber a dimensao da resisténcia provocada
em reagdo. Enquanto a opressao aguarda a passividade dos que aparentemente perecem, a forca
vital da movimentagdo interrelacional de quem continua vivendo se condensa ao ponto de
irromper em atitudes de completa insurgéncia.

A resisténcia se vale da descredibilidade para se fortalecer. Quando nao se acredita que
ela pode existir, onde ndo se acredita que ela pode estar. Isso contribuiu, por exemplo, para que
a Igreja Catolica tivesse um papel importantissimo nas lutas contra a ditadura militar chilena
desde os primeiros anos, sendo, inclusive, espaco para o encontro das mulheres bordadeiras.

Agosin (1996) resgata o Comité Pro-Paz como o primeiro a atuar contra o regime.
Resultado da reunido de diferentes grupos ecuménicos sob a lideranca do Cardinal Raul
Henriquez, o Pro-Paz possuia como principais objetivos a defesa dos direitos humanos ¢ a
protecao da vida e da integridade. Foi responsavel pela dentncia das violéncias perpetradas
pelos militares, pela oferta de assisténcia juridica na busca dos desaparecidos e pelo suporte a
familias acometidas pela extrema pobreza.

A atuacdo direta da organizacdo ocasionou o encerramento forcado das atividades do
Comite apds dois anos, por determinagdo da junta militar. De imediato, o arcebispo instituiu
outra organizagdo, desta vez sob a regulamentacdo das normas unicamente ecuménicas,
estratégia que impediu a intervencdo da junta até a data em que aquela se deu por encerrada.

Nascia o Vicariato de Solidariedade, em cujas dependéncias funcionava a Agrupacion
de Familiares de Detenidos y Desaparecidos (ALLUCI, 2019). As imagens apresentadas mais
adiante neste estudo retomardo o Vicariato de Solidariedade em toda a sua importancia nas
experiéncias vivenciadas pelas mulheres bordadeiras. Por agora, porém, ndo posso deixar de
mencionar que os primeiros workshops de bordados se deram nos agrupamentos organizados

pelo Vicariato e espalhados pelas regides do Chile. Para muitas mulheres, principalmente dos

2 Por mais que conservem particularidades, as ditaduras latino-americanas possuem em comum “justificativas”
elaboradas com base na chamada Doutrina de Seguranga Nacional, diretamente influenciada e financiada pelos
Estados Unidos. Em tempos de Guerra Fria, qualquer indicio do surgimento de governos ditos comunistas
representava o fortalecimento da Unido Soviética (ALVES, 1990).
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bairros periféricos, as aulas de artesanato se tornaram possibilidade para o sustento economico
(BOLDT, 2011).

Arpilleras. Tecidos recortados de sacos de batata ou de farinha. No Brasil, juta, pano
cujos fios entrelacados criam uma espécie de rede quadriculada por onde se alternam espagos
abertos e linhas fechadas. No Nordeste, a juta ¢ bastante utilizada nas decoragdes de festas
juninas. Costumo vé-las decoradas com imagens enormes de S3o Jodo e seu carneirinho. No
Chile da segunda metade do século XX, foi instrumento politico, extensdao do corpo ¢ da
memoria de mulheres violentadas.

Sobre as jutas, as mulheres bordadeiras colavam e costuravam pedacos de tecidos,
retalhos... sobras. Para o neoliberalismo em vigor, ja uma insurgéncia — afinal, como diz Agosin
(1996), trata-se do reaproveitamento de objetos descartados pela logica do consumerismo.
Evidentemente, classifica-se como um trabalho técnico. Montar um cenario de fundo, construir
pequenas bonequinhas que sdo sobrepostas pacientemente (AGOSIN, 1996). Uma cena, tal qual
em uma peca de teatro, porém entregue unicamente as maos habeis das arpilleristas. No
entanto, é em maior medida processo criativo®. A técnica das arpilleras se encontra a favor da
pulsdo artistica que motiva a criagdo. Tamanha sensibilidade a dessas mulheres, tamanha
entrega ao devir imaginativo, a destreza das mdos, a espontancidade (AGOSIN, 1985).
Imagens-poesia concebidas no com-tato com as materialidades disponiveis.

A for¢a da narrativa contida em tais imagens carrega junto quem as vé€. Essa for¢a me
trouxe até aqui. Nao sei se pela estética complexa das cores, pela representacdo quase infantil
dos corpos caidos, pela afet(o)acdo do exato momento em que as experiéncias das bordadeiras
se apresentaram a mim; aquele exato, infimo, fugaz momento em que ainda nao se sabe, porque

o corpo se torna todo sensibilidade.

2.2 Questao-orientadora (ou sobre as inquietacdes que
me impulsionam)

As experiéncias das arpilleristas e a forma como estas chegaram até¢ mim fizeram-me

desejar encontrar uma forma de elaborar parametros que nomeassem, de certa maneira, as

3 Segundo Fayga Ostrower (2014), qualquer atividade pode resultar em um criar, bastando que atuem
simultaneamente as instancias do cultural, do sensivel e do consciente. Sensibilidade como abertura as sensacdes,
porta de entrada aos estimulos sensiveis do exterior. O consciente é a capacidade humana de organizar
sistematicamente tais estimulos e, através da relagdo com o que se situa além da racionalidade, pode levar a
outras formas de com-tato com o que se situa para além do eu-mesma. Outras maneiras de dar sentido.
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afet(o)agdes provocadas e que excedessem a minha zona afetiva pessoal. O que as sensagdes
ativadas durante a contemplacao das arpilleras teriam a dizer sobre a abertura as narrativas das
mulheres bordadeiras e de tantas outras, que guardam proximidade pela tentativa de transmissao
das estorias de dor?

Mesmo que recorra a interdisciplinaridade como preceito para a desconstituicdo das
logicas classificatdrias, ndo poderia fugir ao campo de atuagdo no qual me insiro para procurar
caminhos para contemplagdo dessa inquietude. Se me sinto incomodada pela forma como os
estudos na Educagdo ainda se pautam por indicios de um suposto identitarismo e¢ de uma
pretendida racionalidade, nada mais €tico do que encontrar na experiéncia pessoal as pistas para
a releitura do campo, capaz de suscitd-lo em algum(ns) dos seus aspectos.

Do referido desejo, surgiu a inteng@o de buscar a viabilidade para pedagogias sensientes
da memoria, localizadas ndo nas dogmaticas institucionais, mas nascidas da presenga de corpos
entregues a transmissdo. Pela natureza mesma do desejo de concebé-las, tais pedagogias nao
poderiam ser conceituadas. Se tento apresentd-las aqui e desenvolvé-las posteriormente, ¢é
através das pistas que deixam e que podem ser encontradas na articulagao feita entre os
elementos teodricos-reflexivos que lhes dao suporte.

Pedagogias como as propostas neste estudo poderiam, facilmente, se relacionar com os
objetivos estipulados na construcdo dos planos de a¢do* que orientam a chamada Educacio
em/para os Direitos Humanos, especificamente no que diz respeito a preservagdao das
instituigdes democraticas que fundamenta o Educar para o Nunca Mais.

Resguardada a importancia assumida pela previsdo de um modelo pedagdgico como
este, a sua faléncia € percebida, ao menos, em dois niveis: pela ascensdo contemporanea de
regimes autoritarios e pela manuten¢ao de suas institui¢des, que descredibilizam as narrativas
denunciadoras das violéncias perpetradas durante os regimes militares; e pelo silenciamento
implicito, mas consentido, dos testemunhos que apontam para aspectos subjetivos
desconsiderados pelos discursos oficiais. As pedagogias sensientes da memoria pretendem ser
alternativas capazes de repensar a Educagdo para o Nunca Mais, nos termos em que atualmente
¢ concebida.

Para tanto, se fundamentam, principalmente, nas reflexdes propostas por Walter

Benjamin acerca da importincia da rememoracdo, exercicio narrativo que inaugura uma

4 Fago mencdo as normativas que regulamentam a Educacdo em/para os Direitos Humanos no Brasil, em especial
o0 Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos (2007), elaborado pelo Comité Nacional de Educacéo em
Direitos Humanos, composto pela Secretaria Especial dos Direitos Humanos, pelo Ministério da Educagdo, pelo
Ministério da Justica e pela UNESCO.
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temporalidade outra; por Jorge Larrosa, que atribui valor as experiéncias como necessarias ao
fazer pedagogico; por Michel Maffesoli, em consideracdo as contribui¢des de sua ética da
estética que valoriza o estar-junto e as sensibilidades; por Rubem Alves, cujas reflexdes
apontam para a capacidade transformadora da educacao dos (pelos) sentidos; e por Marie-
Christine Josso, para quem as estorias de vida servem de recurso aos processos racionais.

As inquietacdes que concedem sentido a este estudo se organizam em torno da seguinte
questao orientadora: em que medida é possivel cogitar propostas pedagogicas sensiveis de
rememoracgdo a partir das afet(o)agoes provocadas pelo encontro com as arpilleras chilenas?
Opto por nomear os artefatos, ndo as bordadeiras, pois sdo o caminho que me permite
aproximar-me das experiéncias destas, contidas naqueles. Uma vez que a rememoragao
acontece nas - ¢ a partir - das narrativas, € que as narrativas das arpilleristas sdo manifestas no

fazer artistico, recorro aos bordados como fragmentos que revisitam o passado no presente.

2.3 Travessias em torno das producoes cientificas que
situam memoria, género, educacao e arte

Nesta secdo, dialogo com saberes construidos por estudiosas e pesquisadoras do campo
das ciéncias humanas, na tentativa de mapear os estudos desenvolvidos a nivel da pos-
graduagdo stricto sensu que se conectam, em maior ou menor medida, com a proposta de
pesquisa que trago nesta dissertacao.

O titulo que a nomeia poderia facilmente mencionar a lente metodologica do estado de
conhecimento. A utilizagdo de descritores e de filtros enquanto técnica de busca em repositdrios
de trabalhos cientificos, a categorizacdo dos resultados e o mapeamento sistematico,
caracteristicas assimiladas as pesquisas do tipo estado da arte (KNOPER, 2016), sdo algumas
das estratégias utilizadas por mim, ainda que de maneira mitigada, para a construcao narrativa
da presente secao.

Certamente reconheco a importancia de estar atenta as transformagdes ocorridas no
campo académico-cientifico. Estar alheia as dindmicas de legitimagao dos saberes enquanto
epistemologias apreendidas pelo conhecimento das ciéncias se mostra como incoeréncia,
principalmente quando tenho procurado assumir a dificil tarefa de refletir e criticar a forma
como os campos disciplinares tém, historicamente, engessado os modos de produgdo de

conhecimento.
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Sigo o entendimento de Romanonwski e Ens (2006) ao perceber a igual importancia do
estado de conhecimento na identificacdo dos limites do ato-pesquisa. Neste ultimo caso, os
limites se mostram a mim de maneira vinculada as diferentes perspectivas possiveis,
relacionados aos processos plurais constitutivos das subjetividades e das contingéncias do ser
e estar-no-mundo.

Em contrapartida, me aventuro a discorrer sobre os meus achados sem a rigorosidade
tecnicista e sistematica que se definiu necessaria pelo pensamento racional-cartesiano,
assumida por grande parte dos estudos que mapeiam a producdo cientifica através de
descritores. Nesse sentido, optei por ndo utilizar elementos graficos na mostra dos estudos
selecionados. As categorias estanques e inconversaveis foram substituidas por aspectos
reflexivos que me ajudaram a perceber de maneira dindmica os atravessamentos, as
aproximacoes e as distancias dos estudos encontrados quanto postos frente a minha proposta de
pesquisa.

O universo no qual apliquei as palavras-chave constituiu-se pelo Catalogo de Teses &
Dissertagdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e
pela Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes, organizada pelo Instituto Brasileiro
de Informagao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). As singularidades e os recursos tecnoldgicos
de cada uma das plataformas me levaram a adotar estratégias de busca distintas para
refinamento dos resultados, as quais passo a apresentar.

De inicio, montei agrupamentos de convergéncia dos termos que, a meu ver, descrevem
de alguma maneira o estudo que intento realizar. Tais agrupamentos foram pensados a partir
das grandes areas de atravessamento. Considerei que os aspectos relacionados aos fendmenos
dos quais partem a reflexdo devem ser correlacionados aos temas ‘gé€nero’, ‘memoria’,
‘educacao’ e ‘arte’.

O primeiro agrupamento salientou a dimensdo existencial e narrativa que orienta a
pesquisa, representado pelos termos ‘arpillera’, ‘arpillerista’ e suas variagdes. No segundo
agrupamento, articulei os termos ‘ditaduras’, ‘género’, ‘memoria’ e ‘educacao’, com o objetivo
de situar a contingéncia pedagogica trans-formadora evidenciada na proposta. O terceiro
agrupamento tomou como referéncia a proposta pedagdgica a ser elaborada, mediante a
combinagdo das palavras ‘educagdo’, ‘memoria’ e ‘nunca mais’. Por fim, elaborei um quarto
agrupamento, responsavel por mapear trabalhos mediados pelos debates sobre ‘sensibilidades’,
‘arte’, ‘imaginario’ e ‘educacao’.

Na Biblioteca Brasileira de Teses e Dissertagdes, pude me utilizar do recurso de busca

avangada, através da qual combinei termos de maneira a direcionar os resultados alcangados.
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Dada a alta capacidade de filtragem da plataforma, foi possivel proceder a uma analise
contemplativa de outras areas que ndo o campo da educagdo, escolha justificada pela
proximidade tedrico-analitica com o presente estudo.

Em contrapartida, as buscas no Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES me levaram
a listas imensas de trabalhos, geralmente destoantes da intersec¢do entre os descritores
selecionados. Para viabilizar uma andlise detalhada e valendo-me dos recursos disponibilizados
nesta plataforma, optei por refinar a pesquisa a partir da area de concentracdao ‘educacao’. O
segundo agrupamento foi substituido pelos sub-agrupamentos ‘memoria’ e ‘ditadura’;
‘ditadura’ e ‘género’; e ‘ditadura’ e ‘mulher’. O terceiro agrupamento foi instrumentalizado a
partir do descritor ‘nunca mais’.

A intencdo inicial foi de delimitar temporalmente as pesquisas realizadas nos ultimos
dez anos. No Catalogo da CAPES, fui levada a selecionar como marco inicial para a busca o
ano de 2013, uma vez que o corpo dos trabalhos defendidos em anos anteriores ndo se encontra
disponivel para consulta.

Por fim, como forma de situar contextualmente a producao cientifica da Universidade
Federal de Pernambuco e do Centro Académico do Agreste, procedi a uma busca livre nas
secoes do repositorio digital da UFPE, o ATTENA, que catalogam as teses e dissertacdes do
Programa de Po6s-Graduagdo em Educacdo e do Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo
Contemporanea.

Dos achados, construi os seguintes grupos de convergéncia: centralidade no movimento
de arpilleristas; memorias e narrativas das ditaduras; arte e resisténcia em periodos ditatoriais;
e intersecc¢oes entre arte, imaginario e educagao.

O primeiro grupo de producdes abrange os estudos de Maria do Socorro Pereira Lima
(2018), em ‘Arpilleras: o bordado como performance cultural chilena, em favor do drama
social’; de Monise Vieira Busquets Soares (2019), em ‘Tecendo a luta: memoria, violéncia e
violagdo dos direitos humanos em arpilleras bordadas por mulheres atingidas pela UHE Belo
Monte’; de Patricia Virginia Cuevas Estivil (2018), em ‘Imagens poéticas e decolonizagdo na
obra de Violeta Parra’; de Jessica Feiteiro Portugal (2018), em ‘Memorias de resisténcia: arte
e oralidade de mulheres atingidas pela UHE Belo Monte’; e de Vanessa Lima Sanches (2018),
em ‘Arpilleras da Serra Queimada: a resisténcia e a valorizagdo dos saberes da comunidade
do campo’.

Os trabalhos de Monise Vieira Busquets Soares e Jessica Feiteiro Portugal centram-se
mesmo fendmeno e buscam conceber as manifestacdes artisticas de re-existéncia e resisténcia

das mulheres atingidas pela desocupagdo de terras para constru¢do da Usina Hidroelétrica de
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Belo Monte, movimento que representa uma nacionalizacdo das arpilleristas surgidas no Chile
ditatorial. Ainda que o instrumento de atuagao politica se assemelhe ao observado por mim, em
muito se difere, visto que os bordados produzidos pelos grupos de mulheres do Movimento de
Atingidos por Barragens (MAB), no Brasil, partem de contingéncias e experiéncias outras,
violentas, porém nao ditatoriais.

Em ‘Tecendo a luta: memoria, violéncia e violagdo dos direitos humanos em arpilleras
bordadas por mulheres atingidas pela UHE Belo Monte’, o debate ¢ mediado pelos aportes
tedricos dos estudos decoloniais e das epistemologias do sul de Boaventura de Sousa Santos,
lentes tedrico-metodoldgicas que redirecionam a discussdo sobre memoria e violéncia a
caminhos outros. Adoto uma compreensao do fenomeno-experiéncias baseada na existéncia de
narrativas subalternizadas, porém, por mais que perceba as aproximagdes entre as perspectivas
teoricas elegidas neste trabalho e os estudos decoloniais, reconheco que se trata de um campo
de estudo com aspectos autonomos, dos quais me distancio em maior ou menor medida.

Os temas da memoria e dos direitos humanos orientam Monise Soares na observagao
participante proposta como trajeto metodologico. Além de Boaventura de Sousa Santos, autores
como Marcio Seligmman-Silva, Michael Pollak, Roberto Cardoso de Oliveira e Clifford Geertz
fundamentam o trajeto metodologico da tese de doutoramento. Entretanto, me aproximo de
maneira mais direta dos conceitos trabalhados por Seligmman-Silva e busco articula-los a
perspectivas teoricas distintas das mencionadas.

Em ‘Memorias de resisténcia: arte e oralidade de mulheres atingidas pela UHE Belo
Monte’, dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Linguagens e Saberes da
Amazonia, Jessica Portugal se aproxima teoricamente das discussdes no campo da
fenomenologia da memoria individual e da sociologia da memoria coletiva, com base em Paul
Ricouer e Maurice Halbwachs. Os resultados do estudo foram obtidos através de observacao
participante e entrevista semiestruturada enquanto opgdes metodoldgicas, fundamentadas na
oralidade enquanto fonte, método e técnica.

Se, por um lado, desloca-se as narrativas orais, por outro o trabalho recorre a analise da
iconografia dos bordados de maneira complementar. Percebo uma recorréncia mais profunda,
neste e no trabalho que compartilha do mesmo fenomeno central, dos testemunhos contados
através da oralidade. A minha proposta ¢ outra, ¢ de dialogar com os ‘testemunhos contidos nas
imagens’, de compreender, a partir dos elementos simbolicos — ndo de icones, como neste caso
— outras formas de narrar o sofrimento, através da arte.

A origem chilena do Movimento de arpilleristas ¢ resgatada por Patricia Virginia

Cuevas Estivil em ‘Imagens poéticas e decolonizagdo na obra de Violeta Parra’, tese
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apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual do Oeste do
Parana. Centrada na obra poético-musical e na expressao iconografica de Violeta Parra, artista
popular que difundiu a técnica téxtil utilizada por mulheres de Isla Negra, no Chile, trata-se de
uma leitura direcionada pelos pressupostos decoloniais teorizados por autores como Walter
Mignolo, Anibal Quijano, Adolfo Colombres, Jesus Martin-Barbero, Martin Lienhard e
Boaventura de Sousa Santos.

Neste agrupamento, observo apenas um trabalho que se aproxima em maior medida do
universo de referéncia que adoto. Trata-se do estudo realizado por Maria do Socorro Pereira
Lima em ‘Arpilleras: o bordado como performance cultural chilena em favor do drama social .
Os distanciamentos ficam a cargo da abrangéncia do campo analitico, que compreende nao
apenas os bordados chilenos elaborados durante a ditadura militar, mas os contemporaneos, de
autoria das arpilleristas do Memorarte, bem como as produgdes artisticas das mulheres do
Movimento de Atingidos por Barragens (MAB).

De igual maneira, penso que a area de concentragdo do programa ao qual se vincula esta
pesquisa, qual seja o Programa de Mestrado Interdisciplinar em Performances Culturais da
Universidade de Goias, levou a autora a seguir percursos tedricos outros. As arpilleras sao
compreendidas de maneira associada a conceitos como os de performances culturais, drama
social, communitas e liminaridade. Mesmo a recorréncia a conceitos como os de sensibilidade,
memoria e subjetividade, experiéncia, politica e estética € feita a partir de teorias ndo utilizadas
por mim.

O segundo grupo de produgdes ¢ composto pelos estudos cujas propostas resgatam
testemunhos e narrativas de experiéncias das ditaduras militares. Me interessam as diferentes
formas adotadas pelas pesquisadoras da educagdo para acessar memorias de sofrimento e de
resisténcia relacionadas a esse periodo historico.

Inicio pelos textos de Isadora Ritterbusch Librenza (2018), “Tocando na ferida: género
e ditadura no ensino de historia através da andlise de testemunhos’; de Jullia Gallego Gomez
(2014), Velhos lutadores sociais do Uruguai: historias de resiliéncia’; e de Dllane de Souza
Dias Leal (2017), ‘Historia e memoria da ditadura militar: sentidos atribuidos por adultos e
jovens do municipio de Barreiras-BA’.

O cuidado em contar, através de uma narrativa compartilhada, estorias de resisténcia a
ditadura militar € presente em ‘Velhos lutadores sociais do Uruguai: historias de resiliéncia’.
Julia Gallego Gomez recorre as experiéncias de uma infancia em meio a grupos organizados de

atuacdo democratica e de combate ao regime uruguaio para propor um caminho trespassado por
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testemunhos de Resiliéncia. Em maitsculo, Resiliéncia enquanto arcabougo teorico-analitico
compreendido a partir das narrativas mesmas, coletadas por meio de entrevistas.

Outro sentido ¢ dado para a rememoracao por Dllane de Souza Dias Leal e Isadora
Ritterbusch Librenza. As memorias da ditadura assumem o papel de instrumentos pedagogicos
de resgate da memoria no ambiente escolar. ‘Historia e memoria da ditadura militar: sentidos
atribuidos por adultos e jovens do municipio de Barreiras-BA’ germinou em meio as
manifestagdes de 2013 no Brasil, contexto de pluralidade ideologica que difundiu entre alguns
grupos politicos o desejo e o discurso de retorno a ditadura militar de 1964. Em seu estudo,
Dllane Leal aponta para a ascensdo do esquecimento e para o necessario resgate da memoria
historica como pressuposto para o nunca mais.

A proposta que apresento se distancia desta, de certo modo, pela forma como as
narrativas sao trabalhadas pela pesquisadora. Foram realizados entrevistas, questionarios e
grupo focal com estudantes do ensino médio do municipio de Barreiras, na Bahia, dentre eles
jovens contemporaneos e adultos conterraneos do periodo ditatorial. Buscou-se auferir a
dindmica travada entre as categorias memoria-esquecimento. Os testemunhos foram apreciados
com base nas perspectivas tedricas assumidas Maurice Halbwachs e Paul Ricouer,
principalmente.

Ja em “Tocando na ferida: género e ditadura no ensino de historia através da andlise
de testemunhos’, Isadora Librenza se utiliza do testemunho de mulheres como artefato de ensino
capaz de acionar nas alunas saberes outros, possibilitados pela historiografia feminista. Em
conjunto com a memoria, o género aparece pela primeira vez como categoria teorico-analitica
orientadora das reflexdes, aspecto que se aproxima de alguma forma com o meu esbogo.
Dialogo com a pretensdo de tracar questionamentos motivados pela gendrificagdo das
experiéncias.

Nao desconsidero a importancia de trabalhos produzidos na area da educacdo que
ressaltam o cotidiano escolar e as dinamicas existentes em salas de aula, no entanto, intento
desenvolver a minha proposta em um espago outro. Recorro a abrangéncia das pedagogias do
viver, constituidas em devir e responsaveis pelos processos subjetivos de significagdo do
mundo. Se acreditasse em dada logica linear e progressiva, talvez pudesse afirmar que me
encontro num lugar recuado que o ocupado pelas pesquisadoras apresentadas acima,
predecessor. Como nao, digo apenas que ocupam um lugar outro, igualmente relevante.

Passo a um segundo subgrupo contemplativo de trabalhos que centralizam experiéncias
docentes vivenciadas em cenarios de ditaduras. Sdo eles ‘Ser professor na ditadura militar

(1964-1985): historias, experiéncias e narrativas de docentes de Mariana — MG’, de Maria
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Fernanda Silva Barbosa (2017); ‘Memoria e resisténcia: os professores no contexto da ditadura
civil-militar (1964-1985)°, de Milene Cristina Hebling (2013); ‘O ensino de historia no Ceara
durante a ditadura militar: entre o prescrito e a memoria de praticas docentes’, de Francisco
Felipe Aguiar Pinheiro (2017).

Trata também dos seguintes estudos: ‘Resistir ¢ preciso: a memoria de professores sobre
a militancia e a repressdo politica no Parana (1964-1984)°, de Adreia Peron (2014); ‘A pre-
escola no contexto da ditadura militar, municipio de Cameta — Para: memorias do trabalho
docente e pratica pedagogica’, de Maria Isabel Batista Rodrigues (2019); ¢ ‘4 cruz e a espada:
memorias docentes da educagdo de confissdo batista em tempos de ditadura civil-militar
(1964-1985)°, de Elio Portella Junior (2016).

A relacdo entre a historia oral e a historia da educagdo € o eixo de convergéncia que os
perpassa. Em todos os textos, a perspectiva tedrico-metodoldgica adotada conversa, em maior
ou menor medida, com a possibilidade de resgate da memoria através da narrativa testemunhal.
Sao propostas delimitadas no contexto da atua¢do docente dentrofora das institui¢des de ensino,
desenvolvidas pela aplicacdo de entrevistas e, em alguns casos, questiondrios, somada a andlise
documental. Os objetivos que orientam as pesquisas sdo singulares, porém convergentes.

Maria Fernanda Silva Barbosa procura compreender questdes que permeiam a profissao
docente durante a ditadura militar brasileira, por meio das narrativas de professores
entrevistados, visando resgatar os aspectos pessoais, sociais, politicos e profissionais que tais
testemunhos contém. A mesma pretensao me parece ter Elio Portella Junior, delimitada por um
contexto especifico, qual seja, o campo da educacdo religiosa de matriz batista. Exploram a
cotidianidade nos espagos escolares pretendidos através das memorias recuperadas pelas
pessoas participantes. Exploram a cotidianidade e o livre ser-professor nos espagos escolares
delimitados, através das memorias recuperadas pelas pessoas participantes.

Lembrangas de militdncias politicas organizadas sdo valorizadas em ‘Memodria e
resisténcia: os professores no contexto da ditadura civil-militar (1964-1985)°. Milene Hebling
questiona se as praticas de resisténcia protagonizadas por docentes neste periodo historico-
temporal foram praticas individuais ou compartilhadas, pensadas em coletividade. A categoria
professor € utilizado no trabalho como possivel expressdo da resisténcia a ser verificada nos
testemunhos.

Percebo mais aproximagao com o estudo ao verificar que as narrativas sao contrapostas
aos documentos oficiais, como forma de questionar em que medida estes contemplam ou
deixam de contemplar aspectos experienciais. Nao pretendo utilizar dessa estratégia

metodoldgica, porém as minhas reflexdes sdo orientadas pelo vasculhar de possibilidades
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desconsideradas pelas narrativas dominantes, supostamente trabalhadas na imparcialidade
conferida pelo pensamento cientifico-racional. Possibilidades que apenas o sensivel desvela.

A analise da militancia ¢ igualmente presente em ‘Resistir é preciso: a memoria de
professores sobre a militancia e a repressdo politica no Parana (1964-1984)°, escrito por
Andreia Peron sob as nuances da historia do tempo presente e da historia oral. Volta-se a
participagdo politica, a repressdo e a militdncia vivenciada por professores do estado do Para
durante a ditadura militar brasileira.

Os dois trabalhos restantes neste subgrupo, ‘O ensino de historia no Ceara durante a
ditadura militar: entre o prescrito e a memoria de praticas docentes’ e ‘A pré-escola no
contexto da ditadura militar, municipio de Cameta — Para: memorias do trabalho docente e
pratica pedagogica’, enfocam uma militancia sorrateiramente protagonizada nas tensdes entre
a atuacdo docente e o curriculo arbitrariamente imposto pelo regime. Sdo propostas que se
mostram mais afastadas do que proximas as minhas vontades, porém atravessadas pelo desejo
de resgate da memoria narrada.

No primeiro, Pinheiro analisa a resisténcia aos curriculos prescritos por intermédio da
historia social inglesa e dos estudos de Thompson, cujo materialismo histérico se engessa na
discussdo sobre estrutura e consciéncia social. De maneira diametralmente oposta, reflito sobre
as impossibilidades de uma concepcao estruturalista e identitaria abarcar as manifestacdes
sensiveis das experiéncias, constituintes das memorias de sofrimento. Enveredo pelas lentes de
um pos-estruturalismo aberto, pelas expressdes artisticas sintonizam a dinamicidades do
subjetivo e das relagdes sociais.

No segundo, os distanciamentos permanecem na delimitacdo da proposta em si. Como
nos demais, € tracado um caminho reflexivo situado no espago escolar, neste caso pré-escolar.
Questiona-se em que medida as acdes didatico-pedagogicas na educagdo pré-escolar se
contrapunham a uma formag¢do voltada para a manuten¢do da ordem e em que medida a
mantinham, tomando o pressuposto de uma formacdo integral e emancipadora do ser social
infantil.

Um terceiro subgrupo, selecionado para compor o grupo dos trabalhos que resgatam
narrativas testemunhais, apreende os textos ‘O movimento estudantil paraense e a vigilancia
politica no pré-golpe civil-militar de 1964°, de Ana Karine Braggio (2013); ‘Arestas da
realidade: uma narrativa possivel sobre o movimento estudantil da UFRGS (1964-1985)°, de
Gabriela Mathias de Castro (2018); ‘@ UPE UNE o parana: (re)organizagdo do movimento
estudantil paraense (1974-1985), de Silvana Lazzarotto Schmitt (2018); ‘O movimento

estudantil secundarista em Guarapuava durante a ditadura civil-militar brasileira’, de
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Claudinéia Schinemann (2015); ‘Cobra de vidro: paginas da historia do movimento estudantil
em Sdo Paulo (975-1978)°, de Ingrid Pedote (2019); e ‘Entre a técnica e a tdtica: movimentos
estudantis na Escola Técnica Federal Celso Suckow da Fonseca (1967-1978)°, de Rodrigo
Cerqueira do Nascimento Borba (2017).

O aspecto em comum reside no fato de que todos eles partem das experiéncias de
militancia estudantil em grupos organizados. Representam, assim, uma outra face dos trabalhos
elencados no subgrupo anterior, perspectiva outra do cenario educacional da época. Assim
como ressaltado anteriormente, as aproximacdes com estes estudos se dao a medida em que as
pesquisadoras buscam resgatar, as suas maneiras, experiéncias vivenciadas em periodos
ditatoriais. Em outros termos, seguem caminhos distintos que levam de alguma maneira ao
exercicio da presentificagdo, caro a perspectiva de resgate da memoria historica que adoto.

Nomeio de formas de educar para o nunca mais o terceiro agrupamento. Nele, reuni
teses e dissertagdes que se dispdem a idealizar (re)leituras para uma educacdo em e para os
direitos humanos que objetive fortalecer os governos democraticos. Pretendo verificar se as
propostas pedagdgicas elaboradas pelas pesquisadoras da 4area sugerem caminhos que
compreendam os testemunhos, as experiéncias, as memorias e as expressdes subjetivas e
sensiveis das agentes histdricas.

Nao poderia deixar externar a minha surpresa — e decepg¢ao, confesso — ao acessar apenas
dois trabalhos através dos descritores utilizados na busca. Foram eles a dissertacao ‘Memoria
politica e educagdo em direitos humanos: saberes e praticas pedagogicas na Escola Municipal
Marcos Antonio Dias Batista, em Goidnia’, de autoria de Maria Marciaria Martins Bezerra
(2016) e apresentado ao Programa Interdisciplinar de Pos-Graduagdo em Direitos Humanos da
Universidade Federal de Goias; e ‘Educar para o nunca mais: sequéncia didatica, memoria e
esquecimento sobre a ditadura militar nos livros didaticos de Historia (2011-2017)°,
dissertacdo apresentada por Jessica Machado Martins (2018) no Mestrado Profissional em
Ensino e Docéncia da Universidade Federal de Minas Gerais.

Novamente, a historia oral aparece como metodologia no estudo de Maria Bezerra.
Apoiada principalmente nos escritos de Maurice Halbwachs sobre memoria coletiva, a autora
aponta para a importancia de uma educacdo para o nunca mais no fortalecimento da memoria
politica e na constru¢ao de (novos) agentes histéricos. As consideracdes sao tecidas a partir das
experiéncias vivenciadas no projeto de resgate historico ‘Somos Sujeitos do Nosso Tempo’,
implementado em uma escola municipal de Goiania-GO.

O impulso questionador para o desenvolvimento do estudo se concentra na inquietude

acerca da possibilidade de criagao de uma ‘nova identidade histérica’ na contemporaneidade,
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tempos marcados pelo retorno a praticas e discursos autoritdrios fomentados pelo
desconhecimento. Em ‘Memoria politica e educacdo em direitos humanos: saberes e praticas
pedagogicas na Escola Municipal Marcos Antonio Dias Batista, em Goidnia’, Maria Bezerra
se pega a vaguear por entre as memorias e testemunhos de vitimas das arbitrariedades da
ditadura militar brasileira, reafirmando a historia oral como ponto de partida para escuta das
experiéncias de injustiga.

Alguns afastamentos merecem destaques. Em primeiro lugar, a investigacao que planejo
realizar parte de um movimento especifico, consequentemente de contextos diferentes que
acabam por se projetar na propria natureza da proposta pedagogica cogitada. As especificidades
do projeto que embasa o estudo ora apresentado direcionam as reflexdes para espagos distintos.
Em segundo lugar, os fundamentos tedricos por mim requisitados criticam o conceito de
‘identidade’, tornando-se entendimento meu a incoeréncia de recorrer a construcao de uma nova
identidade histdrica quando tenho buscado a destituicao de toda e qualquer expressdo estatica
das subjetividades. Ao invés, trabalho com a ideia de agentes historicas que se situam na medida
em que (res)significam o mundo e os acontecimentos por intermédio da rememoragao.

Ressalto, ainda, um terceiro aspecto. Enquanto a pesquisadora se apega a educacgao para
0 nunca mais, modelo institucionalizado de educacdo em e para os direitos humanos, para
reconstituir um olhar multidirecional e multidisciplinar que efetive o estudo da memoria politica
na contemporaneidade, penso que a minha procura seja, justamente, pela desconstru¢do de um
nunca mais disciplinar, normatizado. Nao para fazer desaparecer as memorias politicas, mas
para vasculhar nas cinzas fragmentos capazes de parir novas pedagogias atentas a
rememorac¢do. Suponho que a arte seja um desses fragmentos, donde se revelam fragmentos
narrativos potentes.

Para Jessica Martins, a (des)constru¢do ¢ cogitada nos livros didaticos de ensino de
historia. Em ‘Educar para o nunca mais: sequéncia didatica, memoria e esquecimento sobre a
ditadura militar nos livros didaticos de Historia (2011-2017)°, o tema da pds-verdade aparece
em conjunto a questionamentos sobre o papel do ensino de histéria e dos professores nas lutas
da memoria. Situada em uma realidade de difusdo das chamadas memorias positivas, contra-
factuais, a pesquisa se propde a analisar os livros didaticos de historia a fim de verificar as
representacdes neles contidas sobre direitos humanos, tortura e ditadura militar. Essa leitura ¢
feita em conjunto a analise legislativa das normatizar que regulamentam a educacdo em e para
os direitos humanos no brasil.

Chego ao quinto e ultimo agrupamento, ao final composto por trabalhos apresentados a

este Programa de Pés-graduagdo em Educacdo Contemporanea da Universidade Federal de
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Pernambuco, Centro Académico do Agreste. De inicio, ressalto a auséncia de dissertagdes cujo
fendmeno propulsor seja as ditaduras militares, mesmo na linha de pesquisa educacdo e
diversidade, cujo escopo abrange reflexdes desta natureza.

Os trés trabalhos selecionados para compor este grupo tematico arte, imaginario e
educacgdo foram: ‘Didlogos entre arte e educag¢do: a educagdo estética a partir da andlise
sensivel da obra de Abelardo da Hora’, de Graciele Maria Coelho de Andrade (2019); ‘4
pedagogia mitica de Cida Pedrosa: leituras a partir da teoria do imaginario de Gilbert
Durand’, de Clécia Juliana Gomes Pereira Amaral (2019); e ‘Educacgdo, cultura e imagem. as
xilogravuras de J. Borges e a poética de uma pedagogia imaginante’, de Hidelbrando Pereira
Lino de Albuquerque (2021).

Os atravessamentos sao possibilitados pela natureza eminentemente estética, sensivel e
simbolica dos referidos estudos. Dentre os autores utilizados na escolha do arcabouco teorico-
metodologico, destaco Michel Maftesoli e Gilbert Durand, comuns aos tedricos que me guiam
a minha proposta. NoOs quatro partimos de manifestagdes artisticas visuais para cogitar

percursos pedagogicos outros, banhados pelo hibridismo do pensamento e das sensibilidades.
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Parada dois:

Costuras metodologicas
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3.1 Cartografias do encontro: mapas para o (ndo) lugar
dos afetos

Por-se em movimento € um exercicio, um gesto, uma pretensao e, principalmente, uma
experiéncia corporal criativa. Corpo entregue, possibilitando que as andangas ndo se limitem
ao movimento repetitivo de friccdo das pernas, que enveredem despretensiosamente pela
consciéncia de outros lugares-tempos, pelo labirinto dos pensamentos, das memorias, das
enervacgdes e das superficies.

A minha escrita, movimento em si, nada mais ¢ do que a soma da pluralidade de
movimentos que a ela concedem sentido. Ao menos, intenta ser. Como reservar para a
posteridade o que s existe por ser fugaz? O que ndo existe, pela esséncia de ndo a possuir, de
ser tudo e nada? O ponto de inicio sempre ¢ movel, por essa razdo ndo consigo precisar; na
tentativa de reconstituir os passos que dei e que me levaram até elas, as arpilleristas, na grande
maioria das vezes me coloco para fora de mim e me vejo, sentada ao lado da janela que dé para
a praga, de frente para a mulher de cabelos vermelhos que me olha atentamente, parcialmente
protegida pela almofada que agarro junto ao colo.

Todas as vezes que relembro, essa cena adquire pequenas variancias, contornos que a
prolonga ou a encurta. Enlaco cada uma das modulagdes na tentativa de que o fio indique os
caminhos, para que se tornem passiveis de serem percorridos outras e tantas vezes. A escrita ¢
0 meu mapa, o objeto, a alegoria que se abre e que contempla outra, a alegdrica imagem-
consciéncia dos bordados. Quando falo de encontro, falo do encontro entre gente-artefato-
gente, do com-tato intermediado, dos afetos que concedem vitalidade aos meios.

Encontro na cartografia os elementos que possibilitam, minimamente, tomar notas dos
movimentos constitutivos do referido mapa, enquanto extensdo do meu corpo ¢ imagem dos
processos de subjetivacdo nos quais me insiro € que sao atravessados pelo encontro com as
arpilleras. Trata-se de diretriz metodologica fundada na impossibilidade de determinagdes
prévias, ndo-método, cuja reversdo dos termos propde percebé-la enquanto hddos-meta
(PASSOS, BARROS, 2009), criacdo de registros narrativos e afetuais feitos a esmo, que
concedem valor aos saberes contidos pelo fato de serem, simplesmente, sentidos.

A cartografia ¢ o processo de elabora¢do do mapa que, rizomatico, se abre ao real e se

contrapde ao decalque, mera reprodugdo nos moldes da arvore-raiz.°> Ao cartografar, nio se

5 O rizoma é um sistema pensado a partir da botanica. Difere-se das raizes porque se desenvolvem em extensio,
ndo em profundidade. O rizoma é multiplo, complexo, aparente.



36

significa, mas se produz inconsciente, linhas de fuga®, corpos sem 6rgios’ e mesmo linhas de
segmentaridade®, sempre em vias de sofrer processos de desterritorializago.

Os passos dados intervém no plano a ser cartografado, que acolhe e incorpora as pegadas
inevitaveis de minha passagem. Por essa razao, ¢ considerado método proprio das pesquisas
interventivas, caracterizadas pelo mergulho da pesquisadora nas experiéncias, cujas
implicagdes se dao em multiplos sentidos (PASSOS, BARROS, 2009). Os saberes produzidos
derivam, justamente, das transformagdes provocadas ao nivel das subjetividades, no fazer junto,
incapazes de gerar resultados porque so6 existem em movimento. Nas multiplas direcdes, a
cartdgrafa, as demais pessoas do plano e mesmo o plano modificam-se constantemente.

A transversalidade caracteristica da cartografia (PASSOS, BARROS, 2009), em
contraposi¢do a verticalidade e a horizontalidade das concepgdes retilineas, exige uma atitude
muito proxima da do flaneur, figura benjaminiana do andarilho que concede atencdo aos
detalhes (BENJAMIN, 2009). O flaneur, tal qual a cartdégrafa, insere-se sem cautelas no plano,
se deixa atravessar pelos efeitos ocasionados pela inser¢do e é atravessado pelas modulagdes
espaciotemporais que o colocam em estado de transe e de embriaguez anamnética.

Cardoso (2019) sugere que o projeto metodoldgico que incorpora a atitude ético-estética
do flaneur benjaminiano faz da pesquisadora uma coletora de estérias, de
narrativasexperiéncias historicamente descartadas. No flaneurial walking, ndo se anda sozinha;
ao mapeamento do processo precisa pertencer as articulacdes narrativas, tedricas e experienciais
que vao surgindo. E sensorial e relacional.

Enquanto cartdgrafa, assumi a escrita ardilosamente e a tornei, ao meu modo, fldneurial
walking. Caminhos mentais e corporais que, tais como os caminhos fisicos, podem ser
percorridos de diferentes maneiras. Escolhi vagar por eles, perambular, contemplar os encontros
comigo e com as Outras nas esquinas e nos desvios. O olhar atento do fldneur colabora para o
que Kastrup (2009) chama de concentracdo sem focalizagdo, caracteristica que faz da
cartografia desenho em que, a0 mesmo tempo em que traga as linhas do movimento, o cria.
Capta-lo exige a abertura as afet(o)acdes, a aproximacao sensitiva aos fragmentos que escapam,

de inicio, as elaboragdes conscientes.

¢ As linhas de fuga sdo inerentes ao plano de consisténcia rizomatica das multiplicidades. Estas se definem,
justamente, pelas linhas de fuga por onde ocorrem os movimentos de desterritorializacao.

7<Q Corpo sem Orgaos é o campo de imanéncia do desejo, o plano de consisténcia propria do desejo" (DELEUZE,
GUATARRI, 1996, p. 14). Desejo como processo de producdo, ndo como elemento externo.

8 O rizoma compreende tanto linhas de fuga, quanto linhas de estratificagdo. Ha rupturas no rizoma todas as vezes
que as linhas segmentares explodem em linhas de fuga, desterritorializando-se.
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A metafora do fldneur, posta a servico da cartografia, possui uma poténcia interna que
me remete ao fazer através das subjetividades, rompimento do pensar eminentemente racional-
cientifico para a incorporacdo de um saber que sO pode ser acessado nas manifestagdes
artisticas. A memoria dos tempos-territorios perdidos ¢ absorvida pelo flaneur pelas vias da
produgdo literaria, da poética ficcional que o acompanha. As narrativas historicas assumem
sentido nas experimentacdes sensiveis, ao deslocar-se temporalmente para percebé-las no que
resta.

As paginas deste trabalho sdo o mapa, cada uma das linhas costuradas de forma a
encontrar o nexo que relaciona todas as pontas soltas dos acontecimentos que me envolvem.
Enquanto cartografa, tudo me interessa. As pedagogias sentientes da memoria nao sao
esperadas, ndo sao o desenho pronto. As pistas estdo no processo de construgao do mapa, sdo a
multiplicidade elementar do modelo rizomatico que, por falta de nome mais apropriado, chamo
pedagogias.

Para além das arpilleras, acontecimento central de minha escrita, eis o que meu olhar
comprometido € capaz de identificar como movimentos do — e no - mapa: o choque provocado
pelo primeiro encontro com as arpilleras ¢ o deslocamento anamnético nos encontros
posteriores; a imersdo nos lugares de memoria, imagens pictograficas ampliadas pelo
deslocamento geografico em tempos outros; € o contagio, ativado pelo gesto da escuta.

Se ao tempo concedesse a cronologia do pensamento linear, diria que os dois ultimos
movimentos sucederam ao primeiro. Tratam de acontecimentos desenrolados durante a minha
viagem a Santiago do Chile, possibilitada pela aprovagdo de projeto de missdo internacional
em edital de financiamento publicado pela Universidade Federal de Pernambuco, nos tltimos
meses que antecedem o prazo final para apresentagdo deste trabalho.

Quando iniciei a escrita, ndo me passou a ideia de outros mecanismos de leitura que ndo
os mediados pelo digital, principalmente pelo contexto pandémico - que ainda perdura. Falar
sobre como todo o processo de pesquisa tem sido, igualmente, de (des)caminhar nunca fez tanto
sentido quanto agora. A deriva, cheguei até onde nio esperava chegar. E os acontecimentos que
me transpassaram foram mais belos do que fotografia alguma, minha ou de outras, ¢ capaz de
registrar.

Durante dezessete dias, recorri a formas ndo verbais de comunicacdo para me fazer
menos estrangeira. O diario de campo, iniciado no dia da chegada, carrega o peso de escrever
sobre a dor das Outras quando o que resta da dor esteve mais proximo. Nas linhas que sucedem
a viagem, o mapa contém detalhes que levam a alguns nomes, dentre os quais destaco:

Margarita Iglesias Saldafa, professora associada a Universidad de Chile, com atuagdo na
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Facultad de Filosofia y Humanidades e vinculada ao Centro de Estudios de Género y Cultura,
professora supervisora do estagio de pesquisa; Gloria Torres, advogada do extinto Comité Pro-
Paz durante a ditadura militar chilena e uma das mulheres responsaveis pelos primeiros grupos
de arpilleristas; Viviana Alvarez, bordadeira atuante no Coletivo Bordadeiras de Villa Frei.

Por intermédio da Professora Margarita Saldafna, essa cadeia de encontros se fez
possivel, resultando em valiosas fotografias de arpilleras mantidas em acervos pessoais, bem
como em cerca de quarenta minutos de conversa gravada, cuja transcricdo parcial foi
incorporada a este trabalho. Nesses momentos, me serviram os ouvidos atentos € o corpo
entregue a experiéncia. Talvez deva parte do meu conforto com o desconhecimento da lingua;
somente me cabia ouvir, e quao engrandecedor foi assumir de bom grado essa fung¢ao.

O estagio de investigacdo iniciou-se, formalmente, na Faculdad de Filosofia y
Humanidades da Universidad de Chile para extrapola-la. Todas as ruas pelas quais passei, os
lugares nos quais adentrei, me serviram de campo. Os lugares de memoria — todos ndo o sao? -
, porém, foram os mais pesarosos de contemplar. Nos dezessete dias, visitei o Museo de la
Memoria y de los Derechos Humanos; o espago Londres 38; o jardim da paz de Villa Grimaldi,
os monumentos em homenagem as pessoas mortas e desaparecidas do Cementereo General.

Os tecidos que enxerto na escrita ja em andamento sdo, igualmente, fragmentos do que
me passou nesses lugares. Me vejo parte do que estou bordando-escrevendo-desenhando, cujos
limites ndo definidos acarretam a mescla com os demais fragmentos. Ao final, o0 mapa para

sempre inconcluso, reverberante.

3.2 A imagem pela imagem: teorizando o 1maginario
com Gilbert Durand

O segundo retalho metodolégico que costuro nessa complexa manta advém das
proposicdes feitas por Gilbert Durand principalmente em duas de suas obras, As estruturas
antropologicas do imaginario, publicado pela primeira vez em 1960, e O imagindrio: ensaio
acerca das ciéncias e da filosofia da imagem, de 1999.

Motivada pelo desejo de fazer uma leitura minuciosa dos bordados sem que, para tanto,
precisasse dissecar a sua natureza poética, enveredei nas discussdes sobre o imaginario. Nao
gostaria de assumir a funcao de tradutora iconografica, descritiva e distante, mas contemplativa,
assumida despretensiosamente pelo passante que se depara com uma intervencgdo artistica e

para.
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O trajeto descrito nessa subsec¢ao resulta das tentativas de transmutar a temporalidade-
territorialidade da contemplagdo, a qual demanda o meu posicionamento sobre algo que so
posso conhecer em recortes. Lido com algumas arpilleras e poucos fragmentos narrativos
deixados pelas mulheres bordadeiras, registrados em textos ou transmitidos nas falas de outras
pessoas que tiveram um contato mais proximo. Como posso propor uma reflexdo sobre
experiéncias a partir desse locus?

Parto da potencialidade da imagem, cujo sentido emana intrinsicamente. Diferentemente
dos signos, determinados por significantes pré-existentes, as imagens s6 podem ter seus
sentidos compreendidos dentro do dominio da significagdo imagindria, nos termos de Gilbert
Durand (2012). Os elementos simbdlicos presentes em cada uma das arpilleras transmitem
nuances narrativas que, compreendidas em conjunto, me ajudam a acessar as maneiras pelas
quais as mulheres experienciavam os acontecimentos.

A escolha metodoldgica pelo estudo imagético das imagens se justifica pelo papel da
imaginacdo na apreensao e constru¢do do sentido de mundo. Agimos motivados pela forma
como captamos os impulsos externos, pelas (afeto)agdes que me provocam. Ao nivel do
imaginario, as diferentes experiéncias resultam de trajetos antropoldgicos distintos, ou seja, da
pluralidade de relagdes entre as pulsdes subjetivas da pessoa e as emanagdes do meio coOsmico
e social (DURAND, 2012).

Para Gilbert Durand (2014), o imaginario pode ser conceituado como o dominio
responsavel pela transmissdo, producdo e armazenamento de todas as imagens, existentes ou
possiveis, em diferentes temporalidades. Pensamos, agimos, nos relacionamos através de
imagens, conscientes ou inconscientes. Através da poeticidade do imaginar, as realidades sao
criadas e (trans)formadas. E, em suma, exercicio de perspectivagao.

[...] o imaginario — ou seja, o conjunto das imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado do homo
sapiens — aparece-nos como o grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as criagdes do

pensamento humano. O imaginario ¢ esta encruzilhada antropologica que permite esclarecer um aspecto de uma
determinada ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra (DURAND, 2012, p. 18).

A valorizacéo do racionalismo como Unico caminho possivel para alcance dos saberes
verdadeiros afastou qualquer possibilidade de aproximacdo com as imagens como método
valido para compreensdo dos fendmenos. A ciéncia ocidental — em sua natureza logica,
silogistica e dicotdmica — aprofundou o iconoclasmo endémico que remonta, apenas, aos
filésofos antigos e, mais especificamente, ao raciocinio socratico, perpassado pela difusdo do
cristianismo (DURAND, 2014). Desconfiou-se — e desconfia-se — das imagens pela

caracteristica intrinseca da abertura. O retorno a elas supde, do mesmo modo, a destrui¢do do
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mito da verdade e da objetividade pelas vias do reconhecimento de que todo saber é decorrente
de dada perspectiva.

Atrelada metodologicamente a fenomenologia, a perspectivacdo se baseia em uma ideia
de horizonte, permitindo “compreender melhor o aspecto indefinido, complexo, das situacdes
humanas, de suas significagdes entrecruzadas que ndo se reduzem a uma simples explicacéo
causal” (MAFFESOLI, 1998, p. 116). Os fatos nada mais sdo do que experiéncias,
diferentemente vivenciaveis.

Retorno ao conceito de trajeto antropologico. Ora, se ha uma troca simbdlica entre as
subjetividades e o externo convencionado, ndo poderiam as estruturas antropoldgicas do
imaginario desconsiderar a dinamicidade da vida. Veremos que os elementos tedricos da teoria
durandiana integram a sua natureza este aspecto; ndo se trata de um estruturalismo que encerra
a vida e a determina, mas da existéncia de categorias moventes que s6 podem se constituir pela
polivaléncia simbolica.

Dito deste modo, ressalto o fato de que o préprio Gilbert Durand (2014) adotou o termo
estrutura metaforicamente, recurso simbélico-linguistico que o aproxima afetivamente de sua
prépria teoria. (de)formar por meio de um dinamismo transformador, que sujeita as formas a
possibilidades de transformacéo pela simples modificagcdo de um de seus termos.

A reunido e sistematizacdo dos simbolos em torno das estruturas se d& pelo método de
convergéncia, responsavel pela constelacdo das imagens em volta de um mesmo tema
arquetipal (DURAND, 2012). A escolha pelo termo constelacdo, em detrimento de
classificacdo, é profundamente poética. Revela o que tenho dito quanto a abertura, um universo
de sentidos contido nas imagens das quais me valho.

Para que este método seja mais bem compreendido, principalmente quanto as
interferéncias no presente estudo, considero importante me aproximar da estratégia adotada por
Danielle Pitta em Iniciacdo a teoria do imaginario de Gilbert Durand (2005) ao elencar
didaticamente os principais conceitos, mesmo que estes tenham como caracteristica a ndo-
linearidade. N&o se trata de uma esquematizagdo ontologica; a classificagdo tedrica dos
elementos imaginantes ndo permite a compartimentalizacdo e a organizacao cronoldgica das
dindmicas que formam o imaginario, uma vez que ocorrem simultanea e indistintamente.

O primeiro termo que apresento é o de schéme, imagens motrizes derivadas dos gestos
dominantes, ou seja, gestos que coordenam e inibem todos os outros desde o inicio da vida.
Segundo Pitta (2005), os schémes sdo anteriores a prépria imagem e compreendem tanto 0s
gestos inconscientes quanto as representacdes. Abstratos, ndo se confundem com os gestos dos

quais se originam, embora se orientem simbolicamente por eles.



41

Gilbert Durand (2012) os diferencia ao dizer que, ao contréario da dimensao puramente
organica dos gestos reflexoldgicos, os schémes sdo trajetos in-corporados em representacfes
concretas. Imagens-intenges do (em) movimento que partem do corpo, do instinto e da
ancestralidade naturalmente expressos pelo recém-nascido e modificados ao longo do trajeto
antropoldgico, para se prolongarem. Sao eles: o schéme da subida, relacionado a dominante
postural (o se por em pé); o da descida, pensado a partir do gesto da degluti¢do (o engolir); e 0
ritmico, motivado pelas pulsdes sexuais.

Ao passo que os schémes intengdes do verbo, a dimensdo arquetipal do imaginario € o
campo da substantivagdo. O seu limiar € a interagdo com o meio sociocultural. As acdes
pressupostas pelas pulsdes naturais transmutam-se, no coletivo, em imagens idealizadas,
compartilhadas e inatas, denominadas arquétipos. Ao contempla-los em sua teoria
antropoldgica, Gilbert Durand (2012) parte dos estudos de Carl. G. Jung para demarcar o
entremeio do imaginario e dos processos racionais.

Precisamos ter cuidado para ndo os confundir com os simbolos, que por sua vez sdo
representacdes concretas. Sistematicamente, 0s arquétipos sdo similares a grandes grupos, eixos
gerais que se ramificam em diferentes representacdes, nomeac¢Ges comuns sobre as quais sao
aplicadas as adjetivacOes propostas pelos simbolos. No método de convergéncia durandiano,
estes Ultimos constelam em torno das imagens arquetipais, cuja recorréncia se estende por todas
as culturas e sociedades, situando-as. Os simbolos sdo representacfes concretas, as ideias
singularizadas, o microcosmo protagonizado pela interacdo subjetiva.

A principal caracteristica dos simbolos é a ambivaléncia, ou seja, a esséncia possivel na
variancia dos sentidos. Inseridos no campo® as interagdes possiveis redirecionam as
interpretacdes e concedem a um mesmo simbolo significacdes distintas. Sdo os regimes do
imaginario que contemplam esse movimento, grandes ordenagdes denominadas de diurna ou
noturna (DURAND, 2012) e nas quais prevalecem determinados agrupamentos simbolicos.

O regime diurno € o regime da antitese, da cisdo, cuja predominancia é o da estrutura
herodica do imaginario (DURAND, 2012). Traduz-se em uma oOtica profundamente racional,

distante das pulsdes afetivas do corpo, ascese em dire¢do a iluminacgdo. O regime diurno € o

° O campo de que trato aqui € o mesmo descrito por Ostrower (2014) no estudo dos relacionamentos que conduzem
o0s processos formativos. Relacionar-se através das ordenacdes de campo significa, para a autora, dar vazdo as
experiéncias sensoriais de aproximagdo dos elementos distribuidos no campo, contrérias a cisdo conceitual e
classificatoria promovida pelas ordenacdes de grupo. Ao relacionar com o trazido por Gilbert Durand quanto a
ambivaléncia dos simbolos, ndo pretendo valorar as primeiras ordenagdes em detrimento das segundas, mas
reconhecer que, enquanto a atitude de conceitualizag&o isola os simbolos e os encerra em limites intelectuais, o
olhar para e no campo permite perceber as diferentes interacGes de que tenho falado.
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dominio da claridade, da ampla visdo e da dicotomia, resultado da motivacao intrinseca de acdo
combativa em face do tempo e da morte.

A atitude imaginativa que se abre para o devir do tempo, que acolhe e ressignifica as
transformacdes € 0 seu oposto e caracteriza, por sua vez, o regime noturno das imagens. O
redobramento é a acdo central que reverbera na afeicdo pelo oculto, pelo sombrio e pela
vulnerabilidade. A descida as profundezas do desconhecido é preferida a ascese iluminativa do
regime diurno, a eufemizacgéo assume o lugar do enfrentamento. Do panorama ao detalhamento,
eis a transicao estética entre os regimes. Nao a toa, prevalecem no regime noturno as estruturas
misticas e sintéticas (DURAND, 2012), organizadas a partir dos simbolos continentes e
ciclicos, respectivamente.

A narrativa que entrelaca todos esses elementos é o mito. O relato mitico é o que da
sentido as representacdes e 0 que as insere em um determinado contexto cultural, ao mesmo
tempo em que o funda. Pitta (2005) diz que as relacGes entre as diversas instancias do universo,
entre este e as pessoas e as interpessoais sdo, ao nivel do imaginério, estabelecidas pelo mito.
Os comportamentos sdo significados e as imagens simbolicas alcangcam sentidos diferentes,
ainda que originarias de uma mesma matriz arquetipal.

Ainda que organize racionalmente os demais elementos em narrativa, 0 mito ndo é
teoldgico. Os schémes, os arquétipos, os simbolos e os mitos interagem simultanea e
ciclicamente e produzem conjuntos imaginarios plurais, mantidos por coletividades em tempos
e espacos distintos. A temporalidade na qual se inserem as zonas imaginarias € alcancada por
Gilbert Durand (2014) nos termos da bacia semantica, do escoamento simbdlico e mitico que
transforma historicamente as tensées perceptivas predominantes.

A andlise simbdlica que proponho neste estudo pretende recuperar os demais elementos,
ainda que sejam os simbolos 0 meu ponto de partida, o que justifica a incursdo teorica feita até
aqui. Serdo o arcabouco da proposta metodoldgica para o contato com as imagens que passareli

a apresentar a partir deste momento.

3.3 Encruzilhadas para uma leitura imagética das
arpilleras

As arpilleras escolhidas para compor este estudo, apresentadas e analisadas adiante,

foram retiradas do acervo virtual da Conflict Textiles, projeto mantido pelas curadoras Roberta

10O projeto pode ser acessado através do seguinte endereco eletronico: https:/cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles/
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Bacic e Breege Doherty, associado ao Conflict Arquive on the Internet e vinculado a Ulster
University, na Irlanda do Norte.

As informacdes contidas na propria pagina do projeto contam da sua origem. Motivadas
pelo resultado da exposi¢do The Art of Survival: International and Irish Quilts, realizada em
2008, que reuniu diversas producdes téxteis feitas por mulheres que experienciaram contextos
de conflito — inclusive arpilleras produzidas no chile -, as curadoras passaram a registrar o0s
materiais e as obras utilizadas nas exposicdes e a disponibiliza-los publicamente de forma
digital.

Os registros disponibilizados sdo de producdes artisticas origindrias de inumeros
movimentos, localidades e contextos. Guardam em comum o fato de terem sido produzidas por
mulheres que experienciaram situacdes de extrema violéncia ou que ainda as vivenciam. Sao
testemunhos visuais potentes, um rico espaco para contato com narrativas de resisténcia.

A proposta deste estudo exigia, porém, estratégias de refinamento das buscas. Sabendo
que o site contava com numero consideravel de registros visuais de arpilleras, muitas delas
produzidas no Chile, passei a seleciona-las diretamente. A pesquisa me levou a 102 (cento e
dois) pecas, das quais 72 (setenta e duas) foram produzidas durante o periodo da ditadura militar
(1973-1990), 28 (vinte e oito) fabricadas apos a transi¢do democratica, 1 (uma) cuja data ndo
foi possivel identificar e 1 (uma) datada de anos anteriores ao regime ditatorial. Neste estudo,
procurei me aproximar somente das que datam do periodo ditatorial.

A leitura imagética se tornou, tanto quanto uma escolha teérico-metodoldgica que
considera os sentidos na propria imagem, uma alternativa sensivel para minimizar as limitacdes
impostas por este estudo. As homeacgdes ndo sao possiveis, trata-se de estérias que poderiam
ser — e sdo, em certa medida — de todas e de cada uma delas, das que ndo se sabe 0 nome.
Percorrer pelas beiradas, ao reverso, desde o intimo da memoria até os fragmentos da superficie
exterior.

Evoquei a forma da encruzilhada para ser a representacao das dimensdes analiticas que
me guiaram. Por ser ponto de encontro, de confluéncia, mas igualmente de fricces e de
questionamentos sobre o0s passos que virdo. E a metafora do caminho escolhido, do
entroncamento que revela novas miradas, do principia da transmissdo comunicacional em

Exull. Representa o atravessamento, caracteristica inerente as dimensdes pensadas para este

1 Na mitologia africana, Exu tornou-se protetor da encruzilhada por onde passavam os que iam a casa de Oxala,
somente autorizando a passagem dos que traziam oferendas ao orixd (PRANDI, 2001). Por esta razdo, é
considerado intermedidrio entre os humanos e as entidades, devendo sempre ser saudado primeiro.
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estudo, onde as categorizacbes cedem lugar aos efeitos da dindmica aproximagéo-

distanciamento que retne e afasta os elementos simbdlicos.

Figura 2 - Encruzilhadas

afetos ——— imagem
anima > acao
género
tecido ritmo

Filho

Fonte: A Autora (2021)

Penso que 0s aspectos imagéticos recuperados nas arpilleras apontam para quatro
ordens de encruzilhadas, nomeadas por mim de afetos, género, tempo e acdo. As encruzilhadas
contemplam uma multiplicidade de simbolos, sempre em vias de deslocamento pela acdo da
narrativa constituida nas imagens-representacdo dos bordados. Nesse sentido, a figura acima
aponta para alguns dos movimentos possiveis, a seguir apresentados e destacados como
importantes na elaboracdo de uma proposta pedagdgica sensivel a partir das experiéncias das
arpilleristas chilenas.

As expressdes simbdlicas do luto e da Mée, proximas da encruzilhada dos afetos,
deslocam-se e se aproximam dos enquadramentos do tempo e da acdo, do género e da acdo,
respectivamente. A imagem, o verbo e o ritmo, a priori contemplados na encruzilhada da acao,
agregam os sentidos possiveis nos enquadramentos dos afetos e do tempo, do tempo, e dos
afetos e do género, respectivamente. Por sua vez, a expressdo simbodlica maxima da
encruzilhada do tempo é o Filho, passivel de assumir aspectos agrupados sob as encruzilhadas
da agdo e dos afetos. Finalmente, a encruzilhada do género contempla as simbologias da anima
e do tecido, passiveis de serem deslocadas pelos impulsos narrativos que retomam a

encruzilhada da agéo, e os afetos e o tempo, respectivamente.
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Figura 3 - ;Dénde estan? (andnima, 1980c) Fonte: Colin Peck, Conflict Textiles



47

Neste segundo momento do texto, me debrugo diretamente sobre os objetos que
intermediam o meu encontro com as arpilleristas do Chile ditatorial. A riqueza de detalhes
caracteristica do estilo dos bordados faz das arpilleras campo fértil para a anélise simbdlica. As
imagens selecionadas na criagdo das pecas, ao serem articuladas, apontam composi¢des
narrativas que partem das experiéncias dessas mulheres e que somente podem ser analisadas,
em termos imagéticos, se consideradas as singularidades do trajeto antropologico que as
intencionou.

Retomo as classificagdes simbdlicas das imagens que compdem os bordados para, no
esteio da teoria antropologica durandiana, procurar perceber os trajetos psicologicos que as
concedem sentido e que extrapolam os limites da composi¢do téxtil. Mais do que
representacdes, os bordados sdo imagens-narrativas, registros do com-tato com o mundo,
campos perceptivos que resultam do intercdmbio constante entre o imaginario sociocultural e
as experiéncias, estas canal por onde aquele se expressa, se transforma e se alimenta.

A imagem de abertura selecionada para este momento ¢, assim como as demais
arpilleras, o microcosmos da existéncia, o redobramento que projeta o fazer criativo na
materialidade que dele resulta. Assim, todos os bordados apresentados a partir de agora sdo as
experiéncias gulliverizadas, representadas em simbolos que tém por caracteristica maxima o
encaixe. Nao € possivel uma aproximagdo imagética as arpilleras sem que partamos de um a
priori noturno, nos termos de Gilbert Durand (2012).

O valor tedrico-filosofico que concedo as experiéncias nesta parada é constantemente
relido pelos saberes que uma tal leitura imagética transmite. Reitero que ndo hé capitulo teorico
que ndo seja, igualmente, pictural. Os saberes (in)corporados nas arpilleras, a0 mesmo tempo
produzidos e transmitidos na-pela transformac¢do da materialidade, ndo sdao outra coisa que nao
o vivido imanente. Extensdo do corpo politico, retalhado.

As imagens que intercalo sdo as imagens de referéncia, perante as quais as minhas
reflexdes sdo apenas esbogos, tentativas frustradas de desenhar as linhas que individualizam as
experiéncias das arpilleristas. Nesse sentido, ;Donde Estan? ¢ potente, pois contempla o que
eu apenas serei capaz de tangenciar: o estar-junto individualizado na narragdo e as experiéncias
que, narradas, concedem razao de ser a0 mesmo.

A primeira linha que esbogo ¢ a que considera os atravessamentos dos géneros nas
experiéncias, destituindo-as do lugar dos conceitos para aproxima-las dos movimentos de
subjetivacdo. Orientada pela imagem da mulher que borda e pelo tecido-em-tecido que
representa o bordar, reflito sobre os deslocamentos possiveis ao ser mulher a partir de um

Movimento que se valeu do feminino para subverté-lo.
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A segunda linha, transversal aquela, porque a atravessa e por ela ¢ atravessada, prolonga
o fluxo da simbolica do luto presente nas arpilleras e desenvolve a nogdo de corpos enlutados
como zona afetiva, liga que possibilita o estar-junto a partir das vulnerabilidades. As fotografias
das pessoas desaparecidas, os olhos cerrados da bordadeira, a pomba e o clamor por justicia
sdo indicios da passividade ativa provocada pela perda, exercicio anamnético e politico
constantemente expresso pelas formas presentes nos bordados.

O titulo da parada ¢ sugestivo e aponta para uma chave de leitura que, considero, ¢
potente na aproximagdao entre o vivido e os atravessamentos que (des)subjetivam. Os
enquadramentos sdo formas-conceitos pensados por Judith Butler a partir do pensamento de
Erving Goffman, desenvolvidos pela autora nas obras Quadros de Guerra: quando a vida é
passivel de luto (2015) e Vida precaria: os poderes do luto e da violéncia (2019). A nogao de
enquadramentos aqui cogitada recupera o que Butler (2015) sugere como sendo os limites
cognosciveis de uma vida para pensar o retorno as experiéncias de dor como agenciamento,
possibilidade de criar outros enquadramentos a partir dos excessos.

As experiéncias sdo o espaco-tempo através do qual os sentidos de mundo se
(trans)formam e os enquadramentos sdo a organiza¢do consciente desses sentidos. Nessa
perspectiva, ndo ¢ possivel conceber os fenomenos sem, necessariamente, retomar a dindmica
que, longe de aprofundar a dicotomia exterior-interior, desconstitui ontologicamente o sujeito
pelos atravessamentos do vivido nos processos de subjetivacao.

Larrosa (2002, p. 21), ao ordenar poeticamente as tradugdes sabidas de experiéncia, diz
ser “[...] o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que
acontece, 0 que toca”. A pessoa, a vivente, ¢ situada como elementar para a experiéncia, sob
pena de recairmos na zona da ndo significancia. Ao ser atravessada, tocada e tornar-se mesmo
o proprio acontecimento, a pessoa retorna aos afetos e toma consciéncia da sua capacidade em
apreender os fragmentos do vivido a partir daqueles, de (in)corporé-los, de torna-los imanentes.

Quando proponho o (des)enquadramento pelas vias do retorno as experiéncias,
consequentemente pelas vias do sensivel — dada a concepgdo de Larrosa -, considero uma
micropolitical? dos afetos que, pela sua (des)natureza, conclame outros enquadramentos
possiveis. Sentidos que valorem as interrelagdes, os impulsos desejantes que me aproximam

das Outras. Considerar que as diferentes ordens de atravessamentos produzem saberes de

2 As micropoliticas seriam, para Guattari e Rolnik (1996), os movimentos que produzem subjetividades e que se
aproximam e se distanciam de determinados aspectos do societal pela acdo dos desejos. Tais movimentos
contribuem para reforcar ou destituir as subjetividades dominantes no nivel das singularizagdes. As
subjetividades ndo seriam dominio nem das pessoas, nem das organizagbes grupais, mas produzidas por
agenciamentos de enunciados que configuram sentidos especificos para a compreensdo do mundo.
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experiéncias (LARROSA, 2002) multiplos e que tais saberes sdo narrativas que, quando
deslocadas das subjetividades dominantes, possuem poténcia para inaugurar uma micropolitica
dos afetos que produza novos sentidos... Eis a ética que me orienta na aproximagdo com as

experiéncias das arpilleristas.
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[...] O Chile ¢ este mundo de trapos coloridos sobre um fundo de
sacos de farinhas. Com sobras de la e velhos farrapos bordam as
bordadeiras, mulheres dos suburbios miseraveis de Santiago. Bordam
arpilleras, que sdo vendidas nas igrejas. Que exista quem as compre é
coisa inacreditavel. Elas se assombram:

— Nos bordamos nossos problemas, e nossos problemas sdo feios [...].

As bordadeiras de Santiago, texto de Eduardo Galeano publicado
na obra Mulheres (1997).

Parada trés:

Pela poténcia do estar-juntas
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4.1 Tramas de géneros

Os afetos sdo a liga que me impele ao encontro. E a dimensdo interrelacional que
consolida o coletivo posta em termos sensiveis, descida que se orienta pelo retorno aos impulsos
orgiasticos e imanentes. Para Maffesoli (2014), por mais que a Modernidade tenha instituido, a
todo custo, a ideologia progressista com bases eminentemente racionais, nao foi capaz de
aniquilar a obsessiva preocupag¢do em estar junto. Heranca que mantém o vinculo com o
passado, o que nos resta de espontaneo.

A (des)ordem dos agrupamentos pds-modernos se vale dos impulsos emocionais para,
na decadéncia da logica racional-contratualista que justificou a criacdo das sociedades
modernas, expressar uma nova forma de solidariedade social, a do estar-junto (MAFFESOLI,
1996). Tal pensamento considera a existéncia de um vitalismo, do impeto vital coletivo que leva
a identificacdo ou nao com determinadas tribos a partir das paixdes, repulsdes, sentimentos
compartilhados.

A ética do estar-junto considera a pessoa para além dos enquadramentos que a cré
cognoscivel, conscientes dos contornos da manifestacdo do si-mesma. Destitui mesmo esses
enquadramentos, pois adquire sentido justamente na caoticidade considerada poténcia,
vitalismo. Enquanto na Modernidade prevalecia uma estrutura social mecénica, na Pos-
Modernidade se manifesta uma estrutura orgéanica, que declina com o individualismo nas
socialidades de massa (SILVA, GUARESCHI, WENDT, 2010).

Considero que as experiéncias das arpilleristas sio uma manifestagdo precoce do estar-
junto, ao nivel microcdsmico. Os cendrios usuais dos bordados sdo representacdes dos
agrupamentos onde se desenrolaram os workshops de producao de arpilleras, em maior medida
mantidos pelo Vicariato de Solidariedade. A arpillera apresentada na Figura 4, intitulada A4/
servicio de la vida, ¢ o panorama de algum desses agrupamentos e contém elementos sugestivos
do que venho discorrendo.

Em primeiro lugar, ressalto o que estd acima do plano onde se desenrolam as a¢des. E
comum, na grande maioria das arpilleras analisadas, a montagem da Cordilheira dos Andes
com retalhos coloridos, floridos, com estampas que se sobressaem ao restante da composi¢ao.
E igualmente comum, com algumas variacdes, a representagdo do Sol, vibrante. Na
arquetipologia durandiana, as elevacdes geograficas remetem ao simbolismo da montanha
sagrada pela promessa da ascensdo (2012), do encurtamento da distancia que separa do céu que

esta acima.



SOINXA, I01[FU0D) “‘YSNL[O]A UIIBJA] :0JUO] (98161 “ewItuQuUR) vpia v 2p 01914428 [ — { BINBIY
Ty e i g A5 L b e B e A e e S e AR S ST e
D e R e L e R s e e e

IV LIRS LU SEE S TRRTY AT TS
- h=i» 20
SR . - .
%l..!.d.
o .A.f‘wb
7 )

|* g !

b N

o~
e

>

’o;b

e
RicwP
Pe
ANPAR o

0 t rf Nl’o

DEsaPaps: cias

e =
X (i
X .,,.W.K.n..ms

seeonaws=tSE1BiESE S

-~ P
AR

w EEIVIUIERAS P AR
oo WES ot e v b b b iasansd (8200 o0l o Bplal o L e o .W-ou.r h&.h»l‘o. B et




;

.

o

53

Expressdo da estrutura heroica do imaginario, o simbolo da montanha soma-se ao
isomorfismo da asa e da cabega, reunidas em torno do schéme da verticalidade que intenciona
reconquistar a poténcia perdida na queda (DURAND, 2012). O gesto da subida sugere o
distanciamento gradual do chdo, do que se pisa; indica 0 movimento baixo-cima, sendo o cume
o que da sentido ao gesto.

Tanto a simbdlica da montanha sagrada, pela proximidade e pelo contato iluminante
com o que ¢ divino, quanto a promessa da visdo clara, limpa e panoramica da paisagem que faz
desejar o cume, mantém proximidade com o arquétipo uraniano ao redor do qual constelam os
simbolos espetaculares. Na arpillera da Figura 4, os simbolos da montanha, do céu e do sol se
confundem e tornam-se representacdes do desejo em deslocar-se do contexto ditatorial no qual
estdo inseridas as personagens da imagem. Esse desejo parece se repetir nas demais arpilleras.

Observo os elementos que compdem o plano abaixo, retalhos que preenchem quase toda
a extensdo do tecido de base. Destaco o fato de que os tecidos recortados e costurados juntos
como forma de representar o chdo sobre o qual as pessoas se relacionam sao tecidos de cores
claras, proximos do tom celestial e distantes do colorido dos panos utilizados na composi¢ao
das Cordilheiras dos Andes. Me parece ser o indicativo de que os agrupamentos, ainda que
organizados como forma de resisténcia a ditadura militar, eram o espago-casa, lugar onde os
afetos figuravam como o fragmento encontrado de um Chile outro. Talvez possa falar em
disrupgdo geografico-temporal da violéncia, ainda que concentrada em pequenos momentos de
encontro no coletivo.

As cores claras do fundo indicam para a superficie mais proxima, para as bonequinhas
que se sobressaem da composi¢do. Ainda em Maffesoli (2018), o tribalismo que marca as
sociedades poOs-modernas sdo nebulosas de pequenas identidades grupais, perda do
individualismo em fun¢@o do paradigma estético da persona, existente apenas na relagdo com
as Outras. As arpilleristas representadas na Figura 4, mesmo dispostas separadamente em
pequenos nucleos, formam um conglomerado que, organicamente, existe em si. Os nucleos
menores sugerem funcdes especificas assumidas pelas mulheres no coletivo.

Agosin (1996) relata que agrupamentos como os do Vicariato de Solidariedade
acolheram, em sua maioria, mulheres que tiveram seus esposos e filhos violentados,
desaparecidos ou mortos pela agao da ditadura militar, mas igualmente mulheres, pobres ou de
classe média, afetadas economicamente pelo neoliberalismo aprofundado durante o regime. Os
homens, quando ndo reprimidos fisicamente, sofreram com a altissima taxa de desemprego, o

que acabou afetando drasticamente o sustento familiar.
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As mulheres que se reuniam nos agrupamentos eram a imagem do cenario tenebroso no
qual se afundava o Chile. Dada a estrutura patriarcal regente das organizacdes familiares, a
grande maioria se viu obrigada a sair dos espagos tradicionalmente destinados aos papéis
femininos para adentrar no espago publico, da mio-de-obra remunerada (AGOSIN, 1996). Se
tal transi¢do j& configura uma politica subversiva, foi, igualmente, abertura para a atuacao
diretamente engajada com o combate ao regime.

Em cada um dos nichos, as personagens da arpillera trazida na Figura 4 se organizam
uma ao lado da outra, em pequenos circulos, quase como cirandeiras que se movem ao redor
das fungdes coletivas. Eis a dimensao orgénica que caracteriza tdo bem o estar-junto e que se
repete no gesto do bordar, a ser discorrido adiante. Importa notar que algumas das fungdes sao
representadas em espacos fechados, geralmente as de cunho politico mais aparente. Na extrema
esquerda da composi¢do, vemos a representacdo de uma igreja, cuja cruz algada ao céu brota
dos dizeres defensa juridica. Na extrema direita, ha a representacdo de uma pequena casa, onde
se da a producao dos bordados.

Em arpilleras que focalizam determinado recorte do cendrio, como na da Figura 5, fica
aparente que o espaco de producao artistica ¢ representado a partir de retalhos maiores que os
utilizados para simbolizar os demais espagos privados. Na Figura 4, esta propor¢ao é percebida
quando o espago € comparado as casas situadas ao redor, por sua vez menores. Dessa forma, as
oficinas ocupavam um lugar de predominancia dentro dos agrupamentos, a0 mesmo tempo em
que transmitiam a possibilidade de saida do espago privado para outro, o da coletividade
(PAVAO, CARVALHO, 2021b), do estar-juntas.

Esse sentido ¢ aprofundado pela forma como os recortes utilizados na composicao do
espaco coletivo de producao das arpilleras se organizam na Figura 4. Em contraposi¢ao as
demais representacdes estruturais, a ornada com o letreiro taller ¢ completamente vazada, cujo
tecido utilizado no fundo da paisagem completa ¢ aproveitado neste espaco interno. Nao ha
janelas, portas ou qualquer outro elemento que trace as fronteiras frente a um suposto espago-
fora. As figuras femininas que aglomeram dentro sdo as mesmas que estdo ao redor, excessos
que fazem a travessia entre os dois ambientes, tornados um.

O gesto do bordar, somado ao simbolo da agulha, da linha e do tecido, remetem a
simbologia propria das estruturas sintéticas do imaginario (DURAND, 2012). O movimento
circular provocado pela repeticao da subida e da descida das maos, bem como a urdidura do
tecido que se opde a descontinuidade, recupera aspectos do devir, tempo consolidado a partir
do eterno retorno e dos renascimentos. No entanto, a adequagao a estrutura se da pela inten¢ao

de dominio do tempo, muito bem demarcada no findar do processo.
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Ha poesia na memoria eternizada em tecido, na materialidade ndo duradoura. Sabe-se
perfeitamente da fragilidade do material téxtil, passivel de ser corroido, desbotado, rasgado pela
acdo do tempo. Nio sdo, igualmente, as memorias? E preciso cuidar de ambas, memoéria e
tecido, e as arpilleristas fizeram isso de tal forma que, durante e apds a ditadura militar, os
bordados se tornaram registros da realidade chilena. Narrativas-imagens que dominam o tempo,
mas que se encontram sempre na iminéncia de nao serem.

Ao recuperar aspectos historicos e antropoldgicos do fazer-saber bordar nas culturas
ocidentais, Yves Durand (2006) destaca que a costura se consolidou enquanto atividade contida
na esfera feminina, assim como o bordado. As mulheres seriam competentes e adequadas para
realiza-las, considerando os valores da boa aparéncia, do recato e do respeito pela ordem
estabelecida.

No entanto, a costura utilitaria, as vestimentas da moda, o trabalho técnico-artistico da
alfaiataria e das grandes costuras, por mais que se apropriem do fazer em questdo, constitui-se
como campo de atuacdo disponivel apenas aos homens. O coser e, principalmente, o bordar
feito pelas mulheres nao seriam capazes de ocupar este novo espago, o da valorizagdo positiva
pelas manufaturas; seriam atividades menores, limitadas ou ao utilitarismo da serventia ou a
domesticagdo dos impulsos femininos pela delicadeza dos detalhes dos bordados, destinados ao
dispensével enfeitamento®®,

Em termos imagéticos, no regime diurno das imagens a valoriza¢ao negativa da mulher
assume, por vezes, a imagem da aranha, do simbolo teriomorfico relacionado ao fio e a poténcia
magica da mulher feiticeira. Gilbert Durand (2012) ressalta que o sentido negativo ¢ o
primordial, passivel de ser eufemizado no regime noturno, € que indica a tematica da
feminilidade terrivel como desdobramento imagético do temor frente aos “mistérios” do
feminino. O sentido original da simbologia do fio destaca a impossibilidade de ascensdo, da
subida, o aprisionamento pelo enlagar. Em Ariadne, o mesmo fio que direciona ¢ o que se
aproxima da morte e dos perigos do labirinto.

Uma tal feminilidade terrivel ¢ aprofundada pela constelagdo fio-aranha-ménstruos-lua-
aguas, constituida em torno do arquétipo da mulher fatal. Pelo intermédio da simbologia do
sangue menstrual, os simbolos teriomorficos passam aos simbolos viscerais da queda e da carne

na constelacdo (DURANG, 2012) e ressaltam a condenacdo da sexualidade feminina, cuja

13 Nochlin (2016) nos provoca a refletir a necessaria reversio dos termos que nos fazem questionar “por que nio
houve grandes mulheres artistas?”’. Devemos assumir um posicionamento que questiona, principalmente, por que
as mulheres artistas ndo foram consideradas grandes pela histéria da arte. Lancar um novo olhar sobre tais
aspectos provoca uma transformacao nos parametros que definem a propria arte, sempre postos ao servico do
fazer masculino, pela criatividade que Ihe seria natural.
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expressao maxima no Ocidente € o mito de Lilith, primeira mulher de Addo, nascida do mesmo
B 14

po6 e rebelada.

E neste isomorfismo que se deve considerar o simbolo que os psicanalistas ligam a uma exasperagdo do Edipo, a

imagem da “Mae Terrivel”, ogra que o interdito sexual vem fortificar. Porque a misoginia da imaginacao introduz-

se na representacdo através desta assimilacdo ao tempo e a morte lunar das menstruagdes e do perigo da

sexualidade. Esta “Mae Terrivel” é o modelo inconsciente de todas as feiticeiras, velhas feias e zarolhas, fadas
corcundas que povoam o folclore e a iconografia (DURAND, 2012, p. 104, grifos nossos).

A valorizagao positiva da imagem da mulher pela agdo da estrutura eufemizante do
regime noturno da imaginacao ¢ possivel pela aproximagdao ao arquétipo da Grande Mae,
mulher materna, entidade religiosa e psicologica mais universal (DURAND, 2012). A
sacralizagdo contribui, na relacdo com a simbologia do fio e da urdidura, para a constituicdo da
imagem das tecelds e das fiandeiras, cujos elementos simbolicos indicam o devir e o dominio
do destino pelo movimento ritmico.

Neste segundo sentido, a teceld e a fiandeira confundem-se com a roda de fiar, o
movimento ciclico da agulha. Diferentemente da abordagem diurna, através da qual é concebido
o fazer téxtil como indicativo de adequacdo a uma categoria das mulheres ordeiras, elemento
divisor, no regime noturno as atividades como o tecer, o coser e o fiar assumem a poténcia
transformadora de dominacdo do tempo. As experiéncias das arpilleristas indicam que, a
depender da narrativa assumida em referéncia, um dos sentidos predomina.

Se tomo como ponto de partida a otica dos militares, a eficicia do Movimento ¢
condicionada a natureza dos instrumentos de combate. Os bordados ultrapassaram as fronteiras
do Chile ditatorial e foram responsaveis pela dentncia internacional do regime, ao revelarem
cenarios de um pais tomado por graves violagdes de direitos humanos. Isso se deu, em grande
medida, pela descrenca dos militares quanto ao contetido denunciativo dos bordados (AGOSIN,
1985). Ora, como poderia o olhar masculino da repressdo acreditar que uma atividade
tradicionalmente utilizada para manter as mulheres limitadas ao espaco privado pudesse ser a
expressao por exceléncia da subversdo a esta mesma ordem?

Sao varias as dualidades a partir da qual esta otica atua. Se de um lado o militarismo

institui dois polos, regidos pela promessa da ordem e que separa os ordeiros dos subversivos,

14 Em Lilit, Primo Levi (2016) enxerga a primeira escuta do mito, perpetuado pela tradicdo oral. As variancias
contadas pela personagem Tischler ao autor retomam o arquétipo da mulher fatal em diferentes expressoes
simbdlicas e revelam que a bacia semantica (ora com a imagem da diaba que se estabeleceu no fundo do mar e
que sai a noite para devorar criancinhas; ora da possessdo do corpo masculino; ora da ganancia pelo sémen
“desperdigado” fora do corpo da esposa; ora, inclusive, da ex-esposa de Deus) nao foi capaz de desvincular o
mito de Lilith da imagem arquetipal da mulher fatal. Amaral e Carvalho (2020) propdem a releitura da imagem
da Mulher Terrivel a partir da elucidacdo, tanto no mito de Lilith quanto no de Medusa, do arquétipo do
revolucionario, ao qual soma-se o schéme transformar.
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por outro lado as tensdes que envolvem as relagdes de poder, fortalecidas pelo regime que se
utiliza do poder para manter-se através da violéncia, atuam no substrato. A reflexdo que intento
provocar ¢ a de que, durante os periodos de militarismo, a relacdo militares-subversivos nao
substitui as demais relagdes de poder; ao contrario, as aprofunda.

Enquadradas pelos militares de uma forma ou de outra — ordeiras ou subversivas -, as
mulheres ndo deixaram de ser vistas dentro das relacdes de poder que as subalternizam histérica
e socialmente. Os ditos grupos de direita, personificados em Augusto Pinochet, se apropriaram
da forga politica das mulheres ao pregarem a feminilidade como valor necessario a ordem. As
mulheres a quem se direcionava este discurso sustentavam o bom grado que viria a ser manter-
se subserviente, aos lideres do governo e aos lideres da familia.

Em uma outra instancia, os grupos organizados de esquerda mantiveram um perfil
profundamente masculino. A participag¢ao politica das mulheres nao se desvinculou do papel
secundario atribuido as mulheres pelos parametros identitarios da mae, da filha ou da
companheira dos revolucionarios, verdadeiros agentes politicos. Nao a toa a grande maioria das
pessoas mortas ou desaparecidas ¢ homens, pelo a priori da participagdo ativa na revolugdo. O
fortalecimento dos parametros identitarios conservadores deu-se, igualmente e em certa
medida, também nos grupos sem filiagdo partidaria declarada, mas que se opunham ao regime
militar.

Para compreender os termos historicos do que falo neste ponto, como forma de justificar
o0 que penso ser um dos sentidos atribuidos ao fazer das arpilleristas, o dos militares, considero
importante apresentar brevemente alguns dos acontecimentos catalogados nos estudos de
Véldes et al. (1989), e de Munizanga e Letelier (1988) a respeito da atuagdo feminina antes e
durante a ditadura militar chilena.

A ascensdo dos discursos ideoldgicos que apregoavam a necessaria consciéncia coletiva
das mulheres como forma de reivindicar a inser¢ao nos espagos de poder provocou no Chile,
durante as primeiras décadas do século XX, o surgimento de grupos € movimentos que
propunham transformar as condi¢des de vida das mulheres. O Movimiento Pro Emancipacion
de la Mujer Chilena, surgido em 1935, e a Federacion Chilena de Instituciones Femeninas,
datada de 1944, teriam seguido nesta direcdo. Anteriores a concessao do direito ao voto as
mulheres — no Chile, apenas em 1949 isso se tornou possivel -, tais espacos promoviam a luta
pela igualdade de direitos politicos, pela participacdo da mulher e pela eliminagdo de toda
discriminacao social.

Neste mesmo periodo, em 1947, durante o mandato do presidente Gabriel Gonzélez

Videla, foi criada a Asociacion de Duerias de Casa por iniciativa do proprio governo, cuja
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funcdo era a de criar os Centros de Madres. Com o fundamento na necessaria transformagao
econdmica e social das mulheres donas de casa, tais organizagdes preservavam o rol tradicional
de maes e esposas, conforme apontei anteriormente. No entanto, ¢ preciso considerar um outro
caminho reflexivo, desbravado por Valdés et al. (1989): os Centros de Madres foram, na historia
politica chilena, veiculos de formagao politica das mulheres. Os relatos apontam para a primeira
instancia de atuacdo publica e coletiva de muitas que, posteriormente, assumiram o lugar de
agentes politicas contra a repressao ditatorial.

Quando Salvador Allende assumiu o poder, ja existia uma rede consolidada de Centros
de Madpres, organizadas sob os auspicios da Central Relacionadora de los Centros de Madres,
constituida em 1964 para promover atividades e capacitagdes de maneira comum a todos os
Centros. A proposta era a de possibilitar que as mulheres vinculadas pudessem ter a qualificagdo
necessaria para assumir um trabalho remunerado, que as permitisse aumentar a renda familiar.
Uma dessas capacitagdes foi, justamente, na costura.

Durante o breve periodo em que Allende permaneceu no poder, em concordancia aos
ideais politico-partidarios da Unidade Popular, foram promovidas politicas de suporte e
assisténcia as mulheres, ainda que consideradas a partir da estrutura familiar. Durante esse
periodo, os Centros de Madres cindiram-se. Aqueles cujas membras se identificavam com a
Unidade Popular trabalharam diretamente vinculados a Coordinadora de Centros de Madres,
instituicdo governamental que se encarregou de estreitar os vinculos entre tais organizacdes
femininas e as instituigdes estatais. Por outro lado, muitos Centros acabaram aderindo a vertente
democratica cristd e continuaram exercendo as atividades de maneira autonoma. No primeiro
caso:

A esséncia desta organizagao funcional ndo muda: continua a capacitagdo em tecido, corte e confeccao, cabelereira,
[...] tecelagem; todas as atividades seguem relacionadas com o ambito do doméstico. Mais se tratava de uma maior
institucionaliza¢do dos centros, que em muitos casos se transformaram em pequenas oficinas laborais onde as
mulheres trabalhavam algumas horas na semana. No entanto, agrega-se um novo elemento que € a incorporacio

dessas mulheres a outras instincias de participacio (VALDES et al., 1989, p. 27, tradugdo livre, grifos
nossos).*

As autoras mencionam que, desde o primeiro ano do mandato de Allende, algumas

mulheres passaram a participar de agdes coletivas que se opunham ao governo, em grande

15 No original: “La esencia de esta organizacion funcional no cambia: contintia la capacitacion en tejido, corte y
confeccion, peluqueria, [...] tejido a telar; todas las actividades siguen relacionadas con el ambito de lo
doméstico. Mé&s bien se trataba de una mayor institucionalizacion de los centros, que en muchos casos se
transformaron en pequefios talleres laborales donde las mujeres trabajaban algunas horas a la semana. Sin
embargo, se agrega un nuevo elemento que es la incorporacion de estas mujeres a otras instancias de
participacion”.
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maioria de classe média e alta. Consideravam que os seus direitos — baseados na moralidade
patriarcal - estavam sendo violados e convocavam os homens, em especial os militares, a
assumirem o seu papel de protetores da nagdo (VALDES et al., 1989). A Frente Democrdtica
de Mulheres, o Poder Feminino e a Organiza¢do Civico-Familiar se destacaram neste sentido.
Apds a tomada do poder, o discurso do militarismo se aproveitou dos preceitos
ideologicos antecipados em tais movimentos para promover uma acdo hegemonizadora,
destinada a produzir efeitos nas consciéncias das mulheres (MUNIZANGA, LETELIER, 1988).
As diferentes formas de interpelagdo®® foram motivadas pelo reconhecimento estratégico deste
setor, avaliado de maneira positiva pelos governos autoritarios a partir dos critérios de suposto
potencial de disciplinamento social e de retraimento politico.
O regime militar ndo inventa nada; recupera e reorganiza os espagos de poder e de ndo poder existentes para utiliza-
los em funcdo de suas proprias estratégias. Trabalhas sobre arquétipos profundamente enraizados na consciéncia
da mulher, que a levam a aceitar um rol politico definido pelos homens e desde uma autoridade imbuida dos
simbolos de ordem e de estabilidade. Utiliza a tradicional posicdo da mulher como freio de mudangas e

colaboradora das forgas conservadoras. [...] Ou seja, se apossa dos espacos e dos arquétipos do patriarcado
(MUNIZANGA; LETELIER, 1988, p. 536, traduc?o livre, grifos nossos).’

Os arquétipos da Mulher Terrivel e da Grande Mae, identificados por Gilbert Durand
(2012) como eixos de convergéncia dos simbolos heroicos e misticos, respectivamente, nao
estdo isentos das relagdes de poder que colocam as mulheres em um lugar de subordinagao.
Ambos se relacionam, pela contraposi¢ao ou pela concordancia, com a sacralidade inserida nos
discursos sobre o feminino. O arcabougo imagético utilizado pelos militares para a
domesticagao politica das mulheres fortaleceu as imagens fundantes destes discursos.

As experiéncias das mulheres que provocaram campos de ac¢do dentro dos espagos
criados a partir do rol tradicional de papéis de género, como os Centros de Madres e, mais
especificamente, os agrupamentos coletivos que sediaram o Movimento de arpilleristas,
inauguraram outras representacdes, desviantes de ambas as motivagdes arquetipais. Sou
provocada pelos desvios que parecem sugerir, pois contribuem para a teoria durandiana do

imaginario com novas arquetipologias.

16 Gisele Munizanga e Lilian Letelier (1988) identificam as seguintes interpelaces a partir das acdes dos militares:
Representantes do regime - Mulheres chilenas em geral; Instituices do governo dirigidas a mulher - VVoluntarias,
colaboradoras; Institui¢des privadas oficinais, CEMA - Maes e beneficiarias; Meios de comunicagdo massivos,
oficiais - Mulheres como publico (cultura de massas).

7 No original: “El régimen militar no inventa nada; recupera y reorganiza los espacios de poder y de no poder
existentes para utilizarlos en funcion de sus proprias estrategias. Trabaja sobre arquetipos profundamente
enraizados en la conciencia de la mujer, que llevan a aceptar un rol politico definido desde los hombres y desde
una autoridad imbuida de los simbolos del orden y la estabilidad. Utiliza la tradicional posicion de la mujer
como freno de cambios y colaboradora de las fuerzas conservadoras. [ ...] Es decir, se posesiona de los espacios
y arquetipos del patriarcado”.
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As autorrepresentagdes produzidas pelas arpilleristas nos bordados as colocam em um
lugar passivel de compreensao apenas no entremeio. Geralmente, sdo imagens que recuperam
as imagens masculinas ausentes, companheiros e filhos mortos e desaparecidos, como
mediadoras para expressao do si-mesmas. Como vimos, o arquétipo da Grande Mae,
predominante no regime noturno da imagem, reverte a imagem negativa da mulher através da
servidao e dos afetos.

No entanto, a subserviéncia foi utilizada pelas arpilleristas como alimento da agdo
politica autonoma, no sentido em que os papéis tradicionalmente ocupados deixaram de ser
instrumento de dominagdo masculina para tornarem-se espagos de desvinculagdo a ordem
instituida, ainda que mobilizados pela entrega afetiva as figuras masculinas ausentes.

A entrega a um trabalho a priori considerado alienante, se recuperarmos a utilizagdo do
bordar para o encerramento historico das mulheres ao espago privado, na experiéncia das
arpilleristas é recorrido em prol da libertagdo (MOYA-RAGGIO, 1984). Combate ndo apenas
as violéncias diretamente relacionadas a ditadura militar, mas a toda uma ordem opressora que
marcou os seus corpos pela dominagdo de género, em muitos casos associada a outras formas
de dominacao.

Caso os militares tivessem percebido em maior grau a denuncia escancarada nas
arpilleras, a categoria da subversdo, utilizada nos documentos e discursos oficiais para
classificar as pessoas que se manifestavam contra o regime, seria recorrentemente associada ao
comportamento sacralizado nos mesmos discursos.

Na Figura 6, a reportagem publicada no Jornal La Segunda demonstra a preocupagao do
governo ditatorial frente a um caso especifico, dentre todo o Movimento organizado que
escapou ao olhar atento dos militares. No texto, o Ministro do Carlos Letelier peticiona ao
Ministério do Interior para que seja investigada a exportagdo de tapetes infamantes, de claro
“contetido antichileno”.

Em minha conversa com Gloria Torres!®, ela mencionou esse episodio. Lembrou que a
publicagdo dessa reportagem, ainda durante o periodo em que trabalhava junto as arpilleristas,
as afetou diretamente. Algumas mulheres foram detidas, outras precisaram ser escondidas,
configurando um momento muito dificil para o Movimento. As mulheres que se dedicavam a
producao de pecas denunciativas da realidade econdmica e social do pais chegaram a pensar

que ndo mais poderiam bordar, o que nao sucedeu as arpilleristas vinculadas ao Movimento de

18 Momento ocorrido em 20 de janeiro de 2022, durante a minha estadia em Santiago do Chile.
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Detidos e Desaparecidos - porque era algo muito tremendo buscar a quem se ama, me disse

Gloria -. No entanto, todas continuaram bordando.

Figura 6 — Reportagem Por Tapetes Infamantes, publicada no Jornal La Segunda

POR TAPETES INFAMANTES
Ministro ordené una
amplia investigacion

M Una amplia Investigs. serviclos de seguridad”, y
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¢stos, se seimls en el re
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Basilea, Sulra, cuvo deso A
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”,

En el escrito también se
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qwe pudieren aparecer in
volucrados e los  hechos
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que los dos bulios e cues
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Fonte: Biblioteca Universidad Alberto Hurtado

A potencial associagdo entre os bordados e a subversao, poucas vezes levada a cabo,

oferece pistas para pensarmos no que venho falando de uma potente contribuicdo das
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experiéncias das arpilleristas para a teoria durandiana do imaginario. As fronteiras entre as
manifestagdes simbolicas dos dois arquétipos predominantes da imagem-mulher, o da Mulher
Terrivel e o da Grande Mae, se atenuam pelas imagens que localizam a “desvirtude” na
atividade virtuosa do bordar. Talvez a simbologia das Parcas, velhas tecelas que tra(n)¢am os
destinos, possa valer ndo apenas como expressdo do arquétipo da roda, se levarmos em
consideracdo o contexto, mas como indicio de um arquétipo outro, que produz o escoamento
simbolico pela agdo da bacia semdantica (DURAND, 2012).

A mitologia das Parcas narra a estoria de trés divindades, velhas que tecem os fios
condutores da vida até a morte. Controladora dos destinos, irreparaveis, determinados pelo
movimento circular e ritmico do gesto de fiar. Evocadas nos nascimentos, tanto das humanas
quanto das deusas, protegem a maternidade e confundem Ventre-sepulcro pela natureza
funeréria que, igualmente, assumem (GARCIA, 2009). Outra face do Tempo, a ser desenvolvida
em parada posterior, aqui tida apenas como elo de sentido que valora as experiéncias das
arpilleristas no aspecto desejante da autonomia, do campo de agdo provocado pelos fios que
guardam, nos seus bordados, a vida e a morte.

Munizanga e Letelier (1988), em trecho anterior, mencionam que os discursos
utilizados pelos militares para falarem com e sobre as mulheres utilizaram arquétipos proprios
da estrutura patriarcal, cujos aspectos identificamos, a partir da teoria durandiana, ora no
arquétipo da Mulher Terrivel, ora no da Grande Mae. As microrrelagdes sdo o espago
privilegiado para o fortalecimento ou a destituicio dos imaginarios socioculturais que
predominam em determinado espaco-tempo. As experiéncias das arpilleristas sao marcadas
pelas tensdes que advém do conflito entre os dois arquétipos, contributivas para a reversao dos
termos que as tornaram predominantes, em um sentido ou em outro.

Lembro-me de alguns relatos, trazidos por Agosin (1996), de mulheres que encontraram
acolhimento nas oficinas de arpilleras sem que tivessem vivenciado a perda dos companheiros
— ou porque foram os filhos os mortos e desaparecidos, ou porque a perda se deu apenas ao
nivel econdmico, tendo em vista que algumas mulheres foram acolhidas nos agrupamentos
apenas pelas condi¢des de desemprego que aprofundaram a pobreza familiar. Questionadas a
respeito da participacdo dos maridos nos workshops, relataram a insatisfacdo deles. Algumas
disseram ndo haver participacao alguma, serem “completamente desmoralizados™ (1996, p.
100); outras, relataram que o incdmodo inicial foi cedendo lugar, aos poucos, a uma
participagdo que envolvia a propria feitura do bordado. De qualquer maneira, provocou-se um

campo de acdo centrado na autonomia das mulheres.
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4.2 (Des)enquadros politicos do corpo retalhado

Vimos que o estar-junto, impulso orgidstico que da vazao aos afetos, fio condutor que
me aproxima das Outras, nas experiéncias das arpilleristas aparece no estar-juntas dentro dos
agrupamentos e, especialmente, nas oficinas de bordados. E possivel cogitar que os indicios
dessa ética-estética podem ser identificados, em primeiro lugar, pelo fato de que as arpilleras
que narram os acontecimentos nos espagos comuns, como as apresentadas anteriormente
(Figuras 4 e 5), guardam relacdo na medida em que os seus elementos convergem para a
representacao nebulosa dos espagos publicos e privados.

Confundem-se as personas. Se antes as atribui¢des eram determinadas pela delimitacao
politica do espago, as experiéncias das arpilleristas ensejaram uma nova maneira de acao,
desterritorializada e desterritorializadora dos parametros que, pela distingdo, as encerravam nos
espacos privados, da intimidade. O privado tornou-se palco da acdo publica, extensdo da
ocupacao das ruas, ao passo em que nao foi mais capaz de conter os afetos, que vazaram pelas
portas e janelas e fizeram da rua, do comum, espago de solidariedade e de comunhao.

A arpillera da Figura 6 indica o primeiro movimento, do privado-publico. Os elementos
sugerem que a cena se passa dentro de um espaco formalmente instituido como religioso, pela
presenca de elementos como as velas e a Escritura. Conforme ja mencionado anteriormente, a
grande maioria dos agrupamentos eram mantidos pelo Vicariato de Solidariedade, institui¢ao
vinculada a Igreja Catolica que, durante o periodo ditatorial, se manifestou contréria ao regime.

Além da assisténcia prestada as familias em condi¢ao de vulnerabilidade, o Vicariato de
Solidariedade consistiu em uma rede de apoio a Agrupacion de Familiares de Detenidos y
Desaparecidos (AFDD), criada em 1974 com o objetivo de mobilizar a busca por vitimas
desaparecidas pela agdo da ditadura (DIAZ, RUIZ, 2008). Sob os olhares atentos do regime, as
atividades da AFDD, inclusive durante os periodos mais repressivos, foram facilitadas pela
aparéncia a-politica das instituigdes religiosas onde se desenrolavam grande parte dos
encontros.

Aillapan et al. (2012) relatam que a mobilizacdo da Igreja Catolica chilena, mais
especificamente do Vicariato de Solidariedade, na busca pelas pessoas desaparecidas foi
motivada pelo crescente nimero de familiares que faziam contato na tentativa de obter alguma
forma de ajuda na identificacdo do paradeiro. Os objetivos eram tracados com vistas a
promogao dos direitos humanos, sem desconsiderar os valores cristdos que apregoam o mesmo

direcionamento ético.
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Disse em outro momento que:

Para os militares, o encontro de mulheres para proferimento da fé ndo possuia em si o carater de subversividade
atribuido aos movimentos contra-regime. Ao contrario, a 6tica masculina assumida pela ditadura considerava esses
encontros como uma simples expressao da devogado feminina ao que ¢ sagrado (PAVAO, CARVALHO, 2021b, p.
49).

As arpilleristas, quando envolvidas em outras formas de participacao politica, souberam
se utilizar das brechas ocasionadas pela utilizacdo rigida dos arquétipos patriarcais nos
discursos do regime, conforme refletido. Caracteristica propria das experiéncias dessas
mulheres, ndo ¢ considerada nos termos de uma dicotomia aparéncia-interior, onde o
movimento se daria apenas no ocultismo, mas acontece mesmo na aparéncia, esteticamente,
pela alusdo a forma que melhor criou linhas de fuga nas estratificagdes.

Para Deleuze e Guattari (1995), as multiplicidades sdo rizomaticas no sentido em que
comportam linhas de segmentaridade e linhas de fuga, por onde desenrolam-se os movimentos
de territorializagdo e de desterritorializagdao. O plano de consisténcia das multiplicidades nao
existe para além dessas linhas, sdo os rizomas que o criam. Tudo acontece no plano, nada esta
oculto por ele. Nao se trata mais de lancar mao da imagem-radicula, da arvore que esconde as
raizes nas profundezas da terra, mas da imagem-rizoma, da erva daninha e das tuberculosas que
se expandem na horizontal, na aparéncia.

A cena criada na arpillera da Figura 7 apresenta uma das reunides organizadas pela
AFDD nas dependéncias da Igreja Catolica. Na imagem, podemos identificar trés simbolos
predominantes: as velas, o verbo e as fotografias. Estas Gltimas serdo retomadas na proxima
parada, a partir de outros bordados, recorrentemente identificadas. Por ora, me debrucarei sobre
os dois primeiros, classificados pela teoria durandiana como simbolos espetaculares, inseridos
na estrutura herdica do imaginario e relacionados ao schéme da verticalidade.

No microcosmo dos espagos internos, na poética da imaginacdo, a chama ¢ a
representacdo familiar do mito apolineo. O pavio da vela ¢ um rasgo de céu, cenario onde se
desenrola o espetaculo que refaz o nascer e o findar do dia. O movimento indesejado do reldgio
que proclama a entrada na noite, tenebrosa e sombria, € temporariamente interrompido pela luz
bruxuleante da chama, faisca solar, noite-sem-noite que encontra seu derradeiro momento na
ultima lagrima de cera, no choro que, suavemente, transmuta o claro em escuriddo. Enquanto a
vela se mantiver acessa, é possivel ver. E ela que nos mantém em estado de onirismo desperto,
que provoca o sonho acordado (BACHELARD, 1961).

As duas velas bordadas na Figura 7 sdo transmutacgdes do Sol presente na grande maioria

das arpilleras, posto de maneira impavida sobre a Cordilheira dos Andes como promessa de
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um novo dia possivel. Imagem do esperancar. As velas, assim como os sdis, sdo guias que
iluminam a volta: do tempo outro, do Chile outro, dos filhos e dos companheiros mortos e
desaparecidos. As fotografias destes ultimos, expostas na parte superior esquerda, posicionam
0s seus rostos ausentes em direcdo as duas timidas chamas, como se fossem chamados a
tentagdo da quentura do calor da vela e do afeto da mae-companheira.

Alias, ¢ ela que assume este lugar, o do intermédio entre o plano de cé, ndo mais
dessacralizado, e o de 14. O clamor € sempre para que seja possivel a travessia, para que o plano
de cé seja alcancado pelas pessoas queridas que estdo condenadas ao limbo. O Deus-Pai que
pergunta a Caim por Abel ¢ substituido pela Mae. Essa associagdo, potente no sentido de
deslocar o poder da criacdo, ¢ possibilitada pela simbologia do Verbo reivindicado pela mulher,
na protecao do espaco privado, como agao politica.

Para Gilbert Durand (2012), a palavra ¢ simbolo associado a luz e ao olho, pelo
isomorfismo com a onipoténcia celeste. A mitologia cristd da Criagdo faz do Verbo o
instrumento utilizado por Deus para o surgimento de tudo, através do faca-se. Os saberes
divinos sao perpetuados nas Escrituras, nos escritos que revelam a verdadeira vida, por sua vez,
eterna. E a palavra a representacéo da clarividéncia.

Frente a realidade de silenciamento imposto pelos militares, ao ocultismo langado sobre
o paradeiro das pessoas mortas e desaparecidas, essas mulheres disputaram o dominio do Verbo
— pelos homens, pelos militares —, primeiramente, através da escrita-imagem. As agulhas foram
para as arpilleristas as bocas escancaradas, quando as delas se encontravam cerradas; as linhas
foram os evocativos, os chamamentos que esperangavam, ao mesmo tempo, o retorno dos filhos
e dos companheiros e do Chile de outrora, democratico.

Na ocupagdo do espaco publico, o Verbo assumiu outras expressoes, destinado a ser o
principal instrumento de combate dos movimentos organizados frente ao regime. Anonimidade
perigosamente mitigada pelos panfletos, cartazes, vozes em unissono que clamaram por justiga;
a linguagem utilizada para provocar o campo de agdo e para tracar os seus parametros,
combativos e defensivos.

Na Figura 8, a apropriagdo do Verbo nesses termos pelas arpilleristas ¢ representado
pelas figuras das panfleteiras, centralizadas e postas em frente a fabrica que, impiedosamente,
cerra suas portas. Imagem-representacdo semelhante ¢ ser resgatada de Arpilleristas y
Cartoneros (Figura 5), cujo recorte trago ao lado e que revela a incumbéncia compartilhada do
processo de fabricagdo dos panfletos, Verbo nascido do gesto da entrega a atividade de

producdo, dentro dos agrupamentos.
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A nebulosa disting@o espacial entre o publico e o privado adquire outras nuances, na
arpillera Juntos en la adversidad (Figura 8), através da proximidade na qual sdo reunidos os
simbolos da fabrica, das casas, das panfleteiras e do caldeirdo. Nao ha como tragar as linhas
convencionais que separam tanto os contextos, quanto as formas de ser e estar em cada um
deles. A organicidade da posicao deliberada dos retalhos aponta para a desordem do vivido, das
existéncias que reivindicam a complexidade do multiplo, para as estérias de mulheres que
assumiram simultaneamente o que o identitarismo somente desenvolve pela distingao.

Considerar que existe um elo comum, um liame que enreda as experiéncias das
arpilleristas sob a forma do Movimento ndo descredibiliza essa maneira de pensar. A
dinamicidade dos processos de subjetivacdo, neste caso notadamente marcados pelo
compartilhamento da perda, implica na existéncia de incontaveis aspectos que ora aproximam,
ora distanciam das Outras. Ha a desconstru¢do ontologica do sujeito quando se compreende que
a interrelagdo ¢ uma condicdo instantanea, imanente da condi¢do precaria que nos coloca em
vias de nao ser, ndo mais condicdo derivada das decisdes contratualistas que teriam nos
precedido enquanto corpo social.

A ocupacao do espago publico pelas arpilleristas deslocou a solidariedade constitutiva
do Movimento, vinculo que perpetuou o encontro. A simbdlica do alimento compartilhado,
atribuida ao caldeirdo centralizado na Figura 8, ¢ sugestiva. Na arquetipologia durandiana, o
arquétipo do continente relaciona-se ao trajeto psicologico conjugado no schéme da degluticao
e exprime aspectos do regime noturno das imagens, sob os simbolos da inversdo (DURAND,
2012). Ao invés do monstro devorador do regime heroico, que abocanha e tritura, o gesto
valorizado na estrutura mistica do imaginario ¢ o da descida lenta, suave. Nao hd mais o medo
da queda pela conquista da ascensao.

Porque a descida arrisca-se, a todo momento, a confundir-se e a transformar-se em queda. [...] Se a asceng@o é o

apelo a exterioridade, a um para além do carnal, o eixo da descida é um eixo intimo, fragil e macio. O regresso
imaginario ¢ sempre um ‘ingresso’ mais ou menos cenestésico e visceral (DURAND, 2012, p. 201).

A comunhdo emocional proporcionada pelo compartilhamento alimentar — lembremos
do pao e do vinho repartidos na Santa Ceia, extensdes do proprio corpo de Cristo — deslocou os
limites do intimo, circunstancia forcada pela precariedade. Nos agrupamentos, foram abertas
cozinhas e lavanderias coletivas com o objetivo de assistir as familias acolhidas, desprovidas
de recursos econdmicos para suprir as necessidades basicas.

Na mesma dire¢do, cogito que a apropriagdo e a utilizacdo da linguagem pelas

arpilleristas nos movimentos organizados, de produ¢ao dos bordados ou de ocupacao do espago
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publico em coletivos de mulheres (Figura 9), demonstra a transmuta¢do da solidariedade em
corpos aliados, politicamente engajados e unidos pela consciéncia da condi¢@o precaria comum.

O estar-juntas torna as experiéncias das arpilleristas performéaticas. No sentido
concebido por Judith Butler (2018), a performatividade consiste na tentativa de dar nome ao
poder discursivo que, ao produzir situacdes e acionar efeitos, interpela os corpos. A linguagem
atua ndo no sentido declaratorio, objeto a ser utilizado por um sujeito pré-existente; a ideia de
sujeito € construida na linguagem e, por ser discursiva, ¢ sempre imediata.

A teoria da performatividade de Butler busca compreender os mecanismos que fazem
com que os corpos assumam determinadas posi¢des enquanto sujeitos (SALIH, 2015), se
reconhecendo ou ndo dentro dos padrdes normativos. Nao ha sujeito fora da acdo. Os
enquadramentos normativos, ou seja, os limites cognosciveis de uma vida — parametros para
determinar as vidas viviveis — comportam, necessariamente, a agéncia, a possibilidade da acao
que os destitui e que produz novas maneiras de existir.

Os efeitos-sujeito estdo fora do campo da intengdo, pois € inevitavel que a interpelacao
produza — e aja por — enquadramentos. A cognoscibilidade das formas de existéncia pressupoe
a repeticdo das normas, ainda quando na repeticdo ha espago para a subversao das mesmas
(SAINZ-EZQUERRA, 2017). Dependemos do chamamento para a apreensdo € € essa
dependéncia a condi¢do primaria das relagoes.

Butler (2018) abrange o debate sobre corpos performaticos ao propor a teoria da
performatividade como lentes interpretativas dos corpos politicos, tendo em vista a condigao
precaria comum. O direito de aparecer seria o liame, o trajeto reflexivo que permitiria entender
a interpelagdo nos termos da apreensao e das condicdes de ser reconhecida enquanto sujeito. A
ocupacgao dos espagos publicos pelas arpilleristas seria, assim, a agao corpdrea do aparecimento
contra a precariedade politicamente induzida pelo militarismo — inclusive nos termos dos

géneros.

Fotografia 1 — Mulheres acorrentadas nas grades do Congresso Nacional Chileno Fonte: Fondo Fortin Mapocho
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Os relatos visuais das reunides organizadas pelo Movimento ndo s3o simples
declaragdes de resisténcia sistematizada. O silenciamento, tornado politica de Estado durante o
periodo ditatorial, produziu corpos abjetos ao nomear pela agdo violenta as vidas passiveis de
reconhecimento. Bordados como os da Figura 8 e 9 sdo registros de novos enquadramentos,
através dos quais os corpos de mulheres exercem por completo o direito de aparecer. Corpos
performaticos, linguagens performaticas, formas de falar e de serem ouvidas agenciadas a partir
da precariedade.

Encerro a terceira parada deste texto com a arpillera Encadenamiento (Figura 10),
testemunho dos cinco dias em que mulheres permaneceram acorrentadas nas grades do
Congresso Nacional Chileno durante a ditadura militar. Prostradas em frente a um dos simbolos

patrios, reclamavam o paradeiro ¢ a vida dos filhos e dos companheiros mortos e desaparecidos.
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E uma questao... O que é melhor: lembrar ou esquecer? Sera melhor
ficar calado? Levei muitos anos para esquecer...

Oleg Boldirev, vitima sobrevivente do Holocausto. Testemunho
publicado no livro As ultimas testemunhas, de Svetlana
Aleksiévitch (2018).

Parada quatro:

O insustentavel prazer de lembrar-se
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Nesta parada, intenciono desenvolver as disputas e os tensionamentos envolvidos no
apreco pelas memorias, diante de duas ordens de atributos argumentativos, conforme tenho feito
até entdo: uma teorica, que encontra suporte na articulagdo entre os estudos de autoras como
Walter Benjamin (2019; 1997; 1994), Jeane-Maria Gagnebin (2014; 2009), Elizabeth Jelin
(2002), Ecléa Bosi (2003), e Judith Butler (2019; 2015); outra narrativa-pictural, que atribui
sentidos simbolicos as arpilleras chilenas, em especial as que detém o predominio de tematicas
e elementos que inauguram novas temporalidades.

Os paragrafos que seguem buscam, de maneira comum, tecer uma critica a historiografia
tradicional. A factualidade impde aos acontecimentos o predominio da narrativa dos
vencedores, tornada hegemonica pelo discurso que apregoa a natureza descritiva dos saberes
cientificos. A categoria dos fatos supde, nesta perspectiva, a inquestionabilidade dos
marcadores historicos pela suposta adequagdo aos pardmetros metodoldgicos de tratamento dos
dados narrativos e documentais.

Ha algumas consideragdes a serem feitas previamente, diretivas da ética evocada neste
trabalho. Quando falo em narrativas dos vencidos, nao o faco procurando segregar a historia
ao ponto de tornd-la capricho das destinagdes ideologicas. O direito a um ponto de vista tem se
tornado, com muita forga na atualidade, reivindica¢do que justifica toda uma ordem de
negacionismos, que questiona a barbarie de periodos autoritdrios como as ditaduras latino-
americanas.

Certamente existem aspectos consensuais do vivido que possibilitam pensarmos em
termos historiograficos. Dados que se consolidam pela semelhanca e pela constancia das
aparicoes nas fontes, talvez os mais proximos da ideia de objetividade. Entendo que Walter
Benjamin (2019b), ao dispor sobre uma historia escrita pelos vencidos, intenciona tratar mais
das disputas narrativas envolvidas no critério definidor do consenso do que propriamente na
possibilidade ou nao de cindir a historia, este campo disciplinar que vai além da historiografia
tradicional.

Por esta razdo, renuncio a terminologia escolhida por Benjamin — a de histoéria dos
vencidos -, mas utilizo os seus argumentos como fundamento para complexificar a narrativa
historica, por meio das estorias desconsideradas ou sucumbidas pela acdo do poder hegemonico.
Tomo a nocao de narrativasexperiéncias, pensada inicialmente por Cardoso (2019), como guia
que me orienta na aproximacao sensivel com as narrativas dos vencidos, dentre as quais insiro

as arpilleras*®.

19 Embora a nogdo de narrativasexperiéncias tenha sido desenvolvida por Cardoso (2019), na Tese E isto uma
mulher? Disputas narrativas sobre memoria, testemunho e justica a partir de experiéncias de mulheres-
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A metafora das narrativasexperiéncias “confere materialidade, ao nivel da escrita, ao
encontro entre o eu que ouve e a Outra que fala (ou que quer falar)” (CARDOSO, 2019, p.
120). Complexifica a historia ao propor o passado como temporalidade evocada nas
micronarrativas, mas que, diferentemente das lentes historiograficas tradicionais, contempla o
deslocamento.

Para Jelin (2002), o tempo ndo ¢ um conceito univoco, varia conforme as temporalidades
sdo postas em relagdo. E possivel concebé-lo de maneira linear, através da qual os
acontecimentos organizam-se cronologicamente, passado, presente e futuro sistematizados em
distintos momentos. No entanto, o passado contido nas memorias questiona a cronologia
temporal. A histéria, compreendida nos termos da rememoragdo, adquire aspectos de
experiéncia, esta sempre no presente.

Sao multiplas as temporalidades das narrativasexperiéncias contidas nos bordados. Do
passado vivido no momento da feitura do bordado, do passado (re)criado pelas experiéncias
coletivas, do passado-futuro que convoca ao nunca mais. Tempo-histéria das mulheres, parcial
ou completamente perdido na tradugdo historica. As arpilleras que seguem nos guiam em busca
dessas temporalidades.

Na empreitada, ndo pretendo ser a leitora arquivistica de quem fala Jelin (2002), ou a
historiadora antiquaria de Nietzsche (2003), para os quais o passado serve de fetiche, apego que
impede as experiéncias presentes. As narrativasexperiéncias das arpilleristas sdo, inclusive,
indicativas da harmonia pretendida para esta abordagem, conforme se vera adiante. O meu
interesse € tdo somente o de compreender as continuidades e as rupturas da relacdo que temos

com o passado, em especial o da barbarie.

5.1 Luto(a) por uma vida possivel

Na parada anterior, discorri sobre como o estar-junto, imperativo ético-estético presente
nas relagdes emocionais, ¢ indicado nas experiéncias das arpilleristas. Na ocasido, considerei
importante sinalizar as relagdes de poder que demarcam os papéis de género, principalmente
nos aspectos que particularizam este imperativo enquanto estar-juntas. O Movimento de

arpilleristas configura-se, assim, em corpo politico e afetivo, resultado das relacdes

militantes contra a ditadura militar no Brasil, a partir de testemunhos escritos, utilizada como recurso teérico-
analitico para analise discursiva, considero que os caminhos filosoficos que a ensejaram sdo plenamente
possiveis de tocar outras modalidades narrativas, como pictural-simbélica. Pensar desta forma permite atribuir
aos bordados produzidos pelas arpilleristas a contribui¢do de testemunhos.
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interpessoais travadas entre mulheres que compartilharam, no cotidiano, dos impulsos
emocionais que provocaram o encontro.

Me foi muito cara a nogao de enquadramentos, proposta por Judith Butler (2015) para
tocar os limites cognosciveis de uma vida, desformar o sujeito ao ponto de torna-lo
performativo. O fato de a nossa existéncia depender do chamamento de outrem, que nos
interpela, evidencia a condi¢@o precaria comum que estd no cerne das relagdes primarias. Existo
porque a Outra me deixa existir.

Os limites de apreensao sao, para Butler (2019), tomados na medida em que uma vida ¢
ou ndo passivel de luto. A condi¢do precaria que nos aproxima consiste, pois, na iminéncia da
ndo existéncia pela sujeicdo a morte que a Outra pode, a qualquer momento, nos causar.
Interessa a autora menos a constatacao desse vinculo do que refletir sobre como a distribui¢ao
desigual do luto, ou a precariedade, opera para produzir e manter enquadramentos
normativamente excludentes do humano. Em outras palavras, o ponto chave do pensamento de
Butler ¢ saber quais as condi¢gdes para que uma vida seja vivivel e para que uma morte seja
passivel de luto.

Para tanto, retoma a filosofia da alteridade de Emmanuel Levinas, em especial a no¢ao
de Rosto. O rosto da Outra impde ao Eu uma ordem de responsabilidade que o filésofo nomeia
de epifania do rosto humano (LEVINAS, 2014). Essa ordem cinde a imanéncia do ser -
considerada a esséncia que encerra o sujeito nele mesmo - para desenvolver um pensamento
transcendental que encontra no Rosto o elo de significincia das relacdes.

A dependéncia mutua sobre a qual estd fundada a existéncia torna qualquer relacdo
violenta. Levinas (2014, p. 31) diz que a defesa da Outra ¢ sempre “violéncia para alguém”,
pois os limites do que venha a ser o proximo trabalham por exclusdo. O Rosto contém o sentido,
porém ¢ preciso que ele fale; em outras palavras, € preciso que os enquadramentos dos quais
dependem a minha visdo de mundo concebam este sentido.

A iminéncia da ndo existéncia pela ndo apreensao dos sentidos do Rosto, ou a apreensao
de uma vida como efeito da passividade desta mesma vida ao luto, coloca a violéncia da morte
no centro da discussdo. O luto opera como condicdo de existéncia. Penso que na experiéncia
das arpilleristas isto se manifestou, ao menos, em trés dire¢des: luto como reivindicagdo
politica, porquanto direito; como mecanismo de aproximagdo, esséncia da coletividade
organizada em Movimento; e como manifestacdo do vinculo afetivo que concedeu novos

sentidos a relacdo simbolica Mae-Filho através da auséncia.
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Em minha conversa com Gloria Torres, ao perguntar-lhe sobre como as arpilleristas
compreendiam o momento da travessia entre a producdo artistica comprometida e as
assembleias de rua, disse:

Eu creio que elas ndo tinham essa diferenca em suas cabe¢as. Tu tens mde viva? Qual é o teu ser mais querido?

[...] Suponhamos que tua mde saia na rua, que a levem e desaparega. Se tu sabes que ela esta detida, proxima de
tua casa, que em alguma parte a estdo torturando e que é possivel que a assassinem. Que fazes tu??°

Tendo respondido “tudo”, continuou:

E bom este imaginario, porque das conta de que ndo é racional. O que tu me disseste, “tudo”, se acorrentavam,

ficavam toda a noite bordando, iam as marchas, iam a delegacia, tudo o que fosse possivel. Tudo menos empunhar

armas.21

A arte, engajada pela auséncia, ndo surgiu como arte consciente. Surgiu como tentativa,
recurso nascido do desespero pela perda repentina, arbitraria e brutal. Por esta razao, a produgao
de arpilleras e todas as experiéncias que dela se acercam constituiu manifestacdo genuina de
uma linguagem que, além de propria das mulheres, registrou o luto exercido em sua constante
reivindicagao.

A arpillera apresentada na Figura 11 trata perfeitamente do que tenho tentado esbogar.
Sao vérios os bordados que retratam La Cueca Sola, estilo de danca que surgiu por iniciativa
das mulheres que, durante a ditadura, buscavam o paradeiro ou lamentavam a morte dos entes
queridos??. A performatividade dos corpos enlutados suscitada nesta manifestagio artistica
aponta para a confirmacdo de que as reflexdes feitas na parada anterior, quando demonstrados
os aspectos de género atravessados na experiéncia das arpilleristas, precisam sempre retornar
a vivéncia do luto para serem compreendidas em sua integralidade.

La Cueca ¢ um ritmo tradicional da cultura chilena, dangado em pares de homens e
mulheres, animado pela cantoria e pelo som das palmas e dos instrumentos. Durante o periodo
ditatorial, por ocasido do patriotismo propagado pelos militares na suposta urgéncia de defesa
nacional, este elemento cultural foi apropriado pelo regime, que determinou o modelo correto
de “fazer cueca”, oposto aos modelos populares (SOTOCONIL, 2009). Surgiram, a partir dai,

modelos periféricos que pluralizaram a forma de danga.

20 Trecho extraido da conversa com Gldria Torres, gravada em 20 de janeiro de 2022, e traduzida livremente.

21 Trecho extraido da conversa com Gldria Torres, gravada em 20 de janeiro de 2022, e traduzida livremente.

22 E possivel contemplar uma das performances de La Cueca Sola, feita no Estadio Nacional do Chile apés a
redemocratiza¢do, no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=J2fQ4WNafDg
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E sobre um desses modelos periféricos que a arpillera anterior nos conta. No nome, a
auséncia se fazia presente. Dangavam sozinhas as mulheres, umas com as outras, porque assim
estavam. La Cueca Sola foi uma experiéncia estética, uma metafora da literal violéncia que
separou 0s pares, a0 mesmo tempo em que configurou resisténcia a apropriacao identitaria
levada a cabo pelo regime.

Interessa notar, no entanto, como as transformacdes culturais em La Cueca Sola
mantiveram camadas de tradicdo fortalecidas pelo contexto de desprendimento do modelo
original. Loyola e Cadiz (2010) revelam que, no Chile, a cueca ¢ uma manifestagdo cabivel
tanto nos momentos de comemoracdes, em festividades, quanto para lamentar a partida em
sepultamentos. Por esta razdo, poeticamente a tem como danc¢a da vida e da morte.

Em velorios de anjinhos, se danca cueca para acompanhar os enlutados, para passar o frio da noite, para ajudar na
dor etc. Se diz que quando se danca nessas circunstancias, os lengos sao as asas do anjinho que devem se mover
suaves e lentas ‘para ajuda-lo a chegar a gléria’. Por esta razao, ndo se deve chorar, porque ao ficarem molhados

os lencos, se molham também as asas. Se chamam ‘anjinhos’ aquelas criancas que faleceram jovens (LOYOLA,
CADIZ, 2010, tradugo livre, p. 161).2

Nas arpilleras que representam La Cueca Sola — a exemplo das Figuras 11 e 12 -, a
centralidade das pecas ¢ ocupada por uma mulher que, sozinha, lanca ao alto um pequeno lengo,
preso a uma das maos. A simbologia, tanto nos bordados, quanto na performance em si, aponta
para ele: afasta-se o lengo dos olhos, lugar ao qual pertence pela funcdo, para que o choro que
faz tremer o corpo ndo o molhe. O choro escorre pela roupa, escura, mas nao sobe ao branco
lenco que balanca livre, como querem que estejam os filhinhos e esposos.

Também uma forma de elas mesmas se libertarem da violéncia que as aprisiona pela
auséncia, de algcarem voo atras dos entes queridos que, esperam, estejam a voar. E preciso
compreender o corpo que danca, corpo politico, corpo enlutado, diante das tensdes ocasionadas
pelo desejo de permanéncia e de partida.

A principal reivindicacdo dos grupos de familiares de pessoas mortas e desaparecidas,
como a Agrupacion de Familiares de Detenidos y Desaparecidos, era a de obter maiores
informagdes sobre o paradeiro dos corpos. Quando tomada a consciéncia do fato de que
possivelmente nao mais retornariam com vida, desejavam sepultar os corpos mutilados.

Possibilitar, a0 menos, o sono dos justos.

2 No original: En velorios de angelito, se baila cueca para acompariiar a los dolientes, para pasar el fiio de la
noche, para ayudar en la pena, etc. Se dice que cuando se baila en estas circunstancias, los paiiuelos son las
alitas del angelito que deben moverse suaves y lentas “para ayudarlo a llegar a la gloria”. Por esta razon, no
se debe llorar, porque al mojarse los panuelos, se mojan también las alitas. Se le llama “angelitos” a aquellos
nifios que han fallecido a temprana edad.
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Em La Cueca Sola, as mulheres faziam dos seus corpos timulos, reivindicavam o direito
de enterrar os seus entes queridos. Ao mesmo tempo, ja faziam da danga o ritual. Na teoria
durandiana do imaginario, o ritual mortuario eufemiza a morte, aquele sendo o sentido
simbolico contido na imagem do sepulcro. O ventre materno e o timulo sao ambos simbolos
continentes, representantes da intimidade e do acolhimento manifestados no regime noturno da
imagina¢ao (DURAND, 2012).

A expressao feminina no luto, nas experiéncias das arpilleristas, consiste justamente na
capacidade em aproximar a simbologia da Mae e do Filho através da perda, representada pelos
simbolos mortudrios. O luto fala ndo apenas do corpo enlutado da mulher que danca, mas da
auséncia canalizada na presenga do corpo da Outra. As fotografias em branco e preto que as
mulheres carregavam junto ao peito, nesta e em outras manifestagdes, me sugerem esta leitura.

Tanto a musica quanto o Filho sdo simbolos da estrutura sintética do imaginario
(DURAND, 2012), caracterizada pelo movimento ciclico que contempla a repeticdo. A
harmonia entre o corpo enlutado, o ritual mortudario e a asa, representada pelo lenco direcionado
aos céus, sugere este mesmo movimento. A riqueza do imagindrio envolto na experiéncia
performatica de La Cueca Sola faz com que esses simbolos adquiram expressdes proprias
quando associados ao da Mae, antropologicamente contido em outra estrutura, ainda que de
mesmo regime.

Os corpos enlutados das mulheres que dangam inauguram uma temporalidade ciclica
que opera a partir da incorporagdo do passado no presente como recurso para a apropriagao do
futuro. Na parada anterior, mencionei como a figura feminina que ocupa o lugar de dominio
dos acontecimentos ¢, por si s0, subversiva. Me interessa compreender, neste momento, como
o desejo de memoria coopera para a construcao desta imagem.

Em Walter Benjamin (2019b), o passado surge como temporalidade contraposta a ideia
de progresso da historia humana. A sistematizacdo linear dos fatos, metodologia predominante
na historiografia tradicional, procura ocultar o tempo vazio e homogéneo que destrdi os detalhes
para consolidar uma historia universal, sempre a servico do futuro. Nao apenas os saberes
quedam como ultrapassados, mas a propria humanidade, impulsionada pelo evolucionismo que
direciona a perfeicao nunca alcancada.

O retorno ao passado aparece, na filosofia benjaminiana, como recurso para escovar a
histéria a contrapelo, movimento reverso ao do progresso que culmina no materialismo
historico, cujas bases estdo fundadas na teologia messidnica. A utopica revolugdo na qual
culminaria a luta de classes ¢ substituida pelo rompimento da historia pelo Messias, figura que

Benjamin desenvolve nos termos da redencao.
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Sao duas temporalidades distintas. Os termos de cada uma delas sdo metaforicamente
resumidas por Benjamin (2019b) a partir da imagem do Angelus Novus, pintada por Paul Klee
em 1920 e adquirida pelo autor. Esta imagem esta descrita na Tese [X de Sobre o conceito de
historia, onde escreve:

Ha um quadro de Klee intitulado Angelus Novus. Representa um anjo que parece preparar-se para se afastar de
qualquer coisa que olha fixamente. Tem os olhos esbugalhados, a boca escancarada e as asas abertas. O anjo da
historia deve ter esse aspecto. Voltou o rosto para o passado. A cadeia de fatos que aparece diante dos nossos olhos
¢ para ele uma catastrofe sem fim, que incessantemente acumula ruinas sobre ruinas e lhas langa aos pés. Ele
gostaria de parar para acordar os mortos e reconstituir, a partir dos seus fragmentos, aquilo que foi destruido. Mas
do paraiso sopra um vendaval que se enrodilha nas suas asas, e que ¢ tdo forte que o anjo ja ndo as consegue fechar.

Esse vendaval arrasta-o imparavelmente para o futuro, a que ele volta as costas, enquanto o monte de ruinas a sua
frente cresce até o céu. Aquilo a que chamamos o progresso ¢ este vendaval (BENJAMIN, 2019b, p. 14).

A imagem supde a impoténcia do anjo da histéria em retornar ao passado, pois a
temporalidade do progresso controla 0 movimento que impulsiona para frente. No entanto, o
passado continua a ser visto. Os fragmentos que se acumulam revelam a barbarie que soterrou
parte do passado. O conceito de fragmentos ¢ fundamental para a compreensdo do tempo
messianico, pois indica ao materialista historico, que trabalha ao seu servico, a dire¢do para
retornar e coletar o que restou do vendaval.

Diferentemente do progresso, a redencao ¢ o termo que acontece no Agora. O presente,
para Benjamin (2019b), ndo € o tempo estanque, mas o acontecimento Unico, o inico momento
possivel para que a humanidade se reaproprie do seu passado. Longe dos preceitos finalisticos
do progresso, o messianismo prevé o rompimento da historia, a quebra da linearidade; na
imagem do Angelus Novus, a paragem do vendaval que arrasta para o futuro.

Ora, se a redengdo depende da recolha dos fragmentos, como percebé-los? Para
identificar a natureza desta metéafora, ¢ preciso recorrer a dois outros textos do autor, nos quais
desenvolve as no¢des de narrativa e de experiéncia. Em Experiéncia e Pobreza, escrito em
1933, Benjamin se aproxima da realidade dos ex combatentes que retornaram ao fim da
Primeira Guerra Mundial para analisar como, na Modernidade, a incapacidade de falar sobre o
que se passou representa a morte da experiéncia.

Por ocasido do desenvolvimento da técnica, operante na reproducdo incessante de
conhecimentos, teria surgido uma nova ordem de pobreza. As pessoas ndo mais interessariam
as experiéncias, estariam confortdveis no emudecimento (BENJAMIN, 2019a). O pessimismo
do texto indica, a priori, que ndo seria possivel reverter este quadro; estariamos sujeitas a
linguagem dos fatos, consequentemente enrodilhadas no vendaval do progresso. A pobreza de

experiéncias € sinonima da pobreza temporal que caracteriza o tempo homogéneo.
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No entanto, ndo se deve decretar como cabalistico este pensamento. Podemos encontrar
a salvacdo na figura do cronista que, apresentada na Tese III de Sobre o Conceito de Historia,
aprofunda a partir de uma filosofia da histéria o que Benjamin ja havia escrito em 1936, no
texto O Narrador. Diz a tese:
O cronista, que narra os acontecimentos em cadeia, sem distinguir entre grandes e pequenos, faz jus a verdade, na
medida em que nada do que uma vez aconteceu pode ser dado como perdido para a historia. E verdade que s6 a

humanidade redimida sera dada a plenitude do seu passado. E isso quer dizer que s6 para a humanidade redimida
o passado se tornara citavel em cada um dos seus momentos [...] (BENJAMIN, 2019b, p. 10).

O cronista seria, em outros termos, o materialista historico, pois a este pertenceria o
olhar atento aos fragmentos. A temporalidade do progresso ¢ monumental, pois a histéria
contada recorre aos grandes feitos dos vencedores. O que escapa ao vendaval sdo os pequenos
acontecimentos, os detalhes, e € neles que encontramos a poténcia redentora, através da qual
serd alcancada a plenitude do passado.

Os fragmentos sdo as narrativas dos vencidos, das quais precisa se valer a transmissao.
Transmissdo difere de tradi¢do, na medida em que esta ultima ¢ o recurso utilizado pelo
progresso para perpetuar a barbarie. Benjamin se opde terminantemente a tradi¢ao, pois tudo o
que se consolida como cultura mantém intacta a violéncia hegemonica fundante da propria ideia
de cultura. Para ele, “ndo ha documento de cultura que ndo seja também documento de barbarie”
(BENJAMIN, 20190, p. 13).

A transmissdo, ao contrario, ¢ o recurso utilizado por aquele que se ocupa das
experiéncias e ocorre pelas vias da narracdo (BENJAMIN, 1987). O narrador presentifica o
passado através da rememoracdo e o articula historicamente, ndo em termos definitivos, mas
anamnéticos. Retomo essas questdes por considerar que as arpilleras sdo, para os propositos
deste trabalho, os fragmentos narrativos de que nos fala Benjamin.

Vejamos a Figura 13, cuja imagem reproduz a arpillera denominada ;jDonde estan
nuestros hijos?. Assim como a peca que abre os caminhos do 2° momento deste trabalho, foi
uma das primeiras com as quais me deparei. S3o varias as leituras possiveis para os elementos
que a compde. Tive a oportunidade de contempla-la em outro momento?* e os sentidos que me

apareceram indicam pistas parcialmente diferentes das que agora me sdo aparentes.

24 Falo do texto Género e Memodria: abordagem sensivel das arpilleras chilenas a partir de Gilbert Durand,
publicado no Livro “Do poder politico e discursivo das imagens de protestos feministas”. A obra pode ser
acessada gratuitamente através do seguinte link:
http://www.lasics.uminho.pt/ojs/index.php/cecs_ebooks/issue/view/269



AT b S b

i et e NP - St
; : i 22 L T

. 0

fe» -
EW to kv, 91 40

&3 et T
i ks Lt
S A AR R A S Ta R




86

Nas Figuras 11 e 12, as mulheres que ocupam a centralidade das pecas sdo colocadas na
vertical, a dangar cueca. Os seus corpos se apropriam de um movimento que, motivado pela
musica, transmite a leveza de um corpo liberto. Mesmo com o peso do luto, o desejo de memoria
as liberta. Em contraposicao, os corpos femininos que ocupam a centralidade inferior da Figura
13 dobram-se. Vemos duas mulheres ajoelhadas, uma aparentemente mais jovem do que a outra.

Na plataforma onde estd hospedada a fotografia da peca hé a informagdo de que, no

verso do tecido, foi encontrado um breve bilhete onde se escreveu: “Isto representa nossas

criancas... Onde elas estdo agora..., sob o olho da DINA (Policia Politica Secreta); enquanto
nos, as maes, choramos para um dia ouvir sobre eles”?®. As lagrimas derramadas pela mulher
situada a direita € a representacao do luto e servem como instrumento de testemunho, na medida

em que transmitem a experiéncia da perda.

Fotografia 2 - Silhueta utilizada pelo Movimiento de Mujeres por la
Vida, exposta no Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos
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Fonte: A Autora (2022)

25 O texto original pode ser lido em: https://cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles/search-quilts2/fulltextiles1/?id=31
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As criangas desaparecidas, contextualizagcdo do simbolo do Filho, sdo postas por detras
das imagens femininas. Em muitos atos publicos, as mulheres carregavam junto a si uma
silhueta, feita em tamanho real na cor preta, onde se perguntava: ; me ouvidaste? Uma dessas
silhuetas estd exposta no Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos, a qual tive a
oportunidade de fotografar (Fotografia 2).

As silhuetas bordadas nas extremidades da arpillera apresentada na Figura 13 servem a
finalidade semelhante. O choro da mae ¢ a linguagem através da qual o filho, morto ou
desaparecido, pode falar. Ao reivindicarem o luto, perpetua-se a existéncia no presente. E tais
reivindicag¢des foram sempre acompanhadas por elementos que consolidam uma narratividade
propria, que se apropriam dos tensionamentos existentes entre a lembranga e o esquecimento
nos processos de rememoragao.

Enquanto os olhos das quatro personagens demonstram estarem cerrados, hé dois olhos
imensos que ocupam as extremidades horizontais do bordado, imediatamente acima de ambas
as silhuetas das criangas ausentes. O contraste entre os elementos escolhidos para compor cada
uma dessas narrativas, a da presenca constante do regime feroz e a da miudeza das pessoas
encolhidas préximas ao chao, seria nitido ainda que o breve bilhete nao indicasse esta leitura.

No entanto, os olhos monstruosos tendem a permanecer periféricos, pois o espaco
central da pega ¢ completamente ocupado por duas maos, encadeadas, mas libertas da opressao
que sucumbem as mulheres as quais pertencem. Como ja vimos, a teoria do imaginario confere
suporte tedrico para ler os elementos relacionados a visdo a partir das caracteristicas especificas
da estrutura herdica, em especial dos simbolos diaréticos, pela promessa da iluminagdo
(DURAND, 2012).

O regime ¢ o unico que sabe do paradeiro dos filhos desaparecidos, foram os seus
agentes que os fizeram desaparecer. Por isso, os olhos permanecem abertos, ferozes, atentos a
qualquer investida que se dé nas sombras. Trabalham ao servico do esquecimento, ja que
esquecer ¢ determinante para a ndo existéncia dos que ameagam a existéncia do proprio regime.

A ansia por informacgdes, as memorias compartidas e a investida comum tornaram
possivel o encontro dessas mulheres. A violéncia ndo foi capaz de barrar o levante, simbolizado
pelas duas maos cujos limites dissolvem-se em um tnico elemento central. Apontam para cima,
em dire¢ao as trés palomas que voam soltas no pequeno espago azul costurado na extremidade
superior da peca. Frente as palomas, um outro sentido possivel para a corrente firmada nas maos
poderia ser o de aprisionamento, ndo mais o de encadeamento afetivo.

Na teoria do imaginario de Gilbert Durand (2012), a asa pertence a constelacdo de

imagens na qual estdo reunidos os simbolos ascensionais, relacionados ao schéme da
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- verticalidade. Assim como a visdo, ¢ simbolo indicativo do regime diurno das imagens; cinde

dois planos, o da terra e o dos céus, o do aprisionamento e o da liberdade. Por mais que o choro
da mulher caia ao chdo, as maos aspiram o voar livre. Para esse desejo também serve o lengo
que as dangarinas seguram ao alto nas Figuras 11 e 12, desejo que se estende as pessoas mortas
e desaparecidas.

Ha sempre o tensionamento. No que compete as reflexdes feitas nesta parada, sugiro
que o espaco celestial seria a indicagdo da plena memoria, longe da vigilancia que os olhos
tenebrosos instauram. Seria simples se a dinamica que tensiona o desejo de memoria e o
esquecimento pudesse ser compreendida, apenas, quando mediada pelo elemento da for¢a. O
esquecimento for¢ado ndo ¢ o mesmo que o esquecimento elementar dos processos de
rememoragao, COmo veremos.

O que me compete dizer aqui, entretanto, ¢ que as memorias dos entes mortos e
desaparecidos serviram as mulheres como recurso testemunhal, porquanto elemento discursivo.
O choro impedido, mas vivenciado, ¢ a melhor representacao disto. A memoria subsiste a
qualquer investida, mesmo quando o esquecimento for¢ado se torna recurso de aniquilagdo de

grupos especificos, como no caso das ditaduras.

5.2 Esquecer para rememorar: uma questdao de tempo(s)

O luto reivindicado pelas arpilleristas supde a reinvindicagdo do ndo-esquecimento,
como vimos. As acdes dos militares operaram, em maior medida, para o negacionismo historico
dos acontecimentos sucedidos durante o periodo ditatorial, seja através das tentativas de
apagamento dos vestigios, seja pelos discursos que procuraram legitimar outros sentidos — que
ndo o da barbarie — enquanto justificativa.

E importante considerar que o ndo-esquecimento, quando tratado nos termos politicos
da reivindicacdo, se aproxima mais da no¢do de denegacdo do que de esquecimento
propriamente dito (GAGNEBIN, 2009), este necessariamente envolvido nos processos de
rememoragdo. A denegagdo ¢ uma estratégia de producdo consciente de memorias seletivas,
tornadas univocas em detrimento das memorias que revelam aspectos apagados pela agdo
denegatoria.

Durante as ditaduras militares, a denegacdo serviu como politica de Estado. A
preocupacdo com a memoria, compartilhada pelas arpilleristas em todas as manifestacdes

contra-regime, além de vincular-se a uma dimensdo pessoal que leva em consideracdo a
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necessidade de informacgdes sobre o paradeiro das pessoas queridas, estende-se ao campo
politico-cultural. A redemocratizagdo, pela propria natureza, somente sera alcangada quando os
nomes, 0s corpos, o paradeiro das pessoas mortas, desaparecidas e torturadas viessem a tona,
junto aos nomes dos seus violadores.

A justica, cobrada em muitos dos bordados, ¢ uma forma de nomear esse desejo. Nascido
de um contexto presente de injusticas vividas, concede sentido e direcionamento as agdes que,
mesmo reprimidas pelos militares, destinam-se a uma reparagao futura. A relacdo entre as
memorias do passado perdido, mas constantemente buscado, a violéncia do presente ¢ a
esperanca do futuro que encontra o passado ¢ complexa. Sdo misturados e tensionados tempos
e formas de memoria.

Quando as mulheres perguntavam se tinha havido o esquecimento, como na Fotografia
2, se preocupavam em disputar tanto a memoria cultural, quanto a memoria comunicativa,
modalidades apontadas por Assmann (2011) como intrinsicamente relacionadas. A memoria
cultural esta guardada nos textos normativos, ¢ produzida e consolidada a nivel das institui¢des.
A memoria comunicativa baseia-se, por sua vez, nas lembrangas legadas oralmente,
transmitidas.

A producdo de narrativas depende, pois, da transmissdo. O silenciamento ¢ uma
estratégia comum as ditaduras militares, justamente como forma de dominio da cadeia de
transmissao que mantém vivas as pessoas € as ideologias que ameacam a existéncia do regime.
Os agrupamentos onde se encontravam as arpilleristas, os encontros das mulheres nos
movimentos de rua, nesse sentido, movimentaram a memodria comunicativa pelo
compartilhamento.

Da memoria cultural depende a comunicativa, e vice-e-versa. A transmissao ¢ favorecida
quando ha lastro social, politico e cultural que ndo deslegitima as narrativas, a0 mesmo tempo
em que sdo essas que produzem os sentidos legitimados. Para as arpilleristas, falar sobre a
perda seria uma forma de elucidar, ao nivel transindividual, os crimes cometidos; a produgdo
de novos sentidos que ndo o da denegacdo dependeria do reconhecimento do passado perdido
pela violéncia e da religagdo a este, através da rememoracao.

Gagnebin (2014) diz que o ndo-esquecimento reivindicado ndo apela a comemoragdes
solenes, mas deseja o esclarecimento do presente, para o qual a memdria serve como
instrumento. A solenidade ¢ a cerimdnia extravagante, monumental, pensada somente para a
representacdo frente ao publico. Assim como o culto, € um ritual, no entanto apenas este tltimo

parte do luto sentido.



SOINXA], IOIFUOD) Yoo UI[0)) :9JU0]

(09L61

13

BUWIUQUY ) SOpIVD S0 D 2[puduiof] — 1 eIngiy

L |

¥ W ' ¥

e i B, B s g -

e

-
......

e
g e
- . ke el



91

Na Figura 14, a arpillera intitulada Homenaje a los caidos contém uma demonstragao
imagética do que falo. Os elementos da pega transmitem a imagem de um momento de culto,
em homenagem as pessoas mortas ¢ desaparecidas. Aos caidos. As mulheres representadas no
bordado seguram velas e as dispdem nas extremidades do caminho que leva as casas. Conforme
jé& visto na Parada 3, o simbolo da vela, na teoria antropolédgica do imaginario, estd contido na
estrutura heroica do imagindrio e constela junto aos simbolos uranianos, diairéticos (DURAND,
2012).

Na arpillera da Figura 14, as velas servem ao proposito de iluminar o caminho para
casa. E a metafora da guia, do retorno, o chamamento a vida. A proposta exposta no cartaz faz
supor, também, a vela como forma simbolica da homenagem. As mulheres que chamam sio as
mesmas que, na incerteza do retorno, mantém acesas as chamas das velas como se nelas
estivessem mantidas o sopro de vida das pessoas perdidas.

A casa, por sua vez, ¢ o microcosmos do corpo humano, pela representacao organica
dos comodos, simbolo isomoérfico do colo materno. Representa a intimidade, o repouso e a
protecdo (DURAND, 2012). Uma vez mais ¢ aprofundado o sentido recorrente nas arpilleras
de vontade corporificada da presenca da pessoa ausente, vazio fisico interiorizado no
sentimento da perda.

Enquanto as figuras do primeiro plano se dedicam a distribuicdo das velas, ha mais ao
fundo a representacao de uma mulher portando panfletos. Para mim, esta imagem ¢ indicativa
das formas como o culto esta embricado na experiéncia das arpilleristas. O culto reivindica o
luto coletivo, € a sua expressao politica. Os panfletos substituem, na representacao desta mulher,
as velas que as demais carregam, porém a eles atribuo o mesmo sentido de cuidado e de
chamamento. Se as velas iluminam ao nivel afetivo, os cartazes exigem informacdes sobre o
paradeiro, outra maneira de chamar a vida.

Ainda que parta do vinculo primdrio através do qual se sente a perda, o luto coletivo
transporta o culto ao coletivo. A memoria cultural vale-se da comocgao para construir sentidos
que abarquem a legitimacdo das narrativas enlutadas, ou para a constru¢do de outros
enquadramentos, nos termos do pensamento de Butler (2015). No entanto, convém
compreender que cultuar envolve uma série de sentimentalismos que ndo podem ser
integralmente deslocados. A comogao forjada no ambito das instituigdes politicas e culturais

representa uma dinamica propria.
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Em Santiago, visitei o Museo de la Memoria y de los Derechos
Humanos, o maior museu da América Latina destinado a exposicdo de
documentos, objetos, testemunhos relacionados ao periodo ditatorial. Até chegar
ao terceiro piso, onde estdo guardadas algumas arpilleras, passei por espagos
que narravam o golpe de Estado e a morte de Salvador Allende; as torturas
brutalmente perpetradas contra as pessoas € os grupos de oposi¢do, bem como
aos seus familiares; as taticas de sobrevivéncia, em especial através da arte e dos
movimentos de rua.

Hé um trecho do diério de registros em que escrevi:

Levanta-se uma parede imensa, de toda extensdo do espago que leva do piso ao teto, repleta de

fotografias dos milhares de mortas pelo regime. Ndo é possivel desviar o olhar, em todos os
locais os olhares nos acompanham.

Este breve relato narra os atravessamentos que o memorial em
homenagem as pessoas mortas, construido em uma das paredes internas do
Museu de forma que de todos os pisos seja possivel vé-la, provocou. Nas
Fotografias 3 e 4, ¢ possivel contemplar alguns registros fotograficos pessoais

do mural.

Fotografia 3 - Memorial em homenagem as pessoas mortas pela ditadura militar chilena, exposto no
Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos. Foto 1.

Fonte: A Autora (2022).
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No ponto central de visualizacdo, estdo dispostas algumas estacas
iluminadas, representacdes simbolicas das velas que mantém vigilia frente as
mortas. E possivel parar para cultui-las. As velas permanentemente acesas
talvez sejam a melhor materializa¢ao do que tenho tentado, até entdo, expor: que
a reivindica¢do do ndo-esquecimento por parte das arpilleristas demonstra a
importancia da legitimacdo das narrativas reivindicatorias pelo Estado e das
instituicdes culturais, pois a legitimagdo ¢ um dos passos para o alcance da
justica, mas nao significa que os processos anamnéticos ocorridos fora desses
espacos estardo plenos de lembrangas, apenas. A vulnerabilidade da memoria,

contraposta as estaticas politicas memorialisticas — sempre acesas -, encontra-se

IR EE] [/ )

na capacidade de esquecimento.
Na rememorag¢do, o esquecimento exerce a funcdo de lembrar ativo,

capaz de transformar a melancolia em luto (GAGNEBIN, 2009). Abordagens

distintas do passado, ainda que ambas relacionadas ao trauma da perda. Na
melancolia, a pessoa encerra-se no passado e torna-se incapaz de trabalhar a
memoria no presente; no luto, como vimos, o passado ¢ lembrado no presente
como forma de restitui¢do de vida, manutencao da existéncia através da pessoa

que fica.

~= Fotografia 4 - Memorial em homenagem as pessoas mortas pela ditadura militar chilena, exposto no
" Museo de la Memoria y de los Derechos Humanos. Foto 2.

. Fonte: A Autora (2022).
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Gagnebin (2009) retoma uma figura benjaminiana importante para refletir sobre esta
transformagdo, qual seja a do esquecimento feliz. Metafora que articula duas nogdes
importantes no pensamento de Benjamin, a de memoria involuntaria e a de felicidade,
desenvolvidas a partir da obra de Marcel Proust. A autora diz que, diferente da memoria
impedida, do esquecimento imposto, o esquecimento feliz ¢ ativo e, assim como a lembrancga,
produz.

O esquecimento ativo € posto a partir da metafora da tecelagem, elaborada por Benjamin
com base no mito de Penélope?®. Em uma das mais belas constatacdes feitas pelo autor, dentre
as quais tive a oportunidade de ler, posiciona a memoria involuntaria no revés do tecido de
Penélope, pois a espontaneidade da reminiscéncia faz da recordacdo a trama e do esquecimento
a urdidura. “Aqui, ¢ o dia que desfaz o trabalho da noite” (BENJAMIN, 1994, p. 37).

Na teoria do imaginario de Gilbert Durand (2012), a noite ¢ valorizada no regime
noturno das imagens por ser a fonte intima da reminiscéncia, simbolo do inconsciente que
permite o encontro das recordagdes perdidas. No sentido positivo, introduz uma necrofilia que
valoriza positivamente o luto ¢ o timulo. Novamente, entrecruzam-se memoria, luto e
renascimentos, motivo pelo qual recorro a poética de Benjamin.

As chaves da premissa que inicia a Tese VI das Teses sobre o conceito de historia,
“articular historicamente o passado ndo significa reconhecé-lo tal como ele foi” (BENJAMIN,
2019b, p. 11), estdo presentes na constatacdo que faz o autor a respeito da poténcia do
acontecimento lembrado. Em contraposi¢do ao acontecimento vivido, este findo e encerrado, a
recordagdo ¢ ilimitada e abertura a tudo o que veio antes e depois do acontecimento
(BENJAMIN, 1994). A forg¢a criadora desloca temporalmente a pessoa que rememora € o
acontecimento, produzindo novas temporalidades.

As arpilleras sao fruto memoria involuntaria, pois registram o estado de semelhanga
que esteve a circundar permanentemente as suas bordadeiras. O mundo em estado de

semelhancga é aquele onde tudo o que se vive remete ao passado rememorado®’. A memoria

26 Na Odisseia de Homero, Penélope é a esposa de Ulisses. No mito, o seu pai, Icério, teria a obrigado a casar com
pessoa outra. Para escapar da determinacdo paterna, Penélope pediu que o casamento fosse realizado apos a
finalizacdo do véu que ela prdpria teceria. Todos os dias, Penélope cosia 0 véu; todas as noites, o desfazia. Este
mito metaforiza a eterna repeticao.

21 Escreve Benjamin: “A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo é a do tempo infinito, e sim a do tempo
entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao fluxo do tempo sob sua forma mais real, e por isso mesmo
mais entrecruzada, que se manifesta com clareza na reminiscéncia (internamente) e no envelhecimento
(externamente). [...] E o mundo em estado de semelhanca, e nela reinam as ‘correspondéncias’. [...] E a obra da
mémoire involuntaire, da forca rejuvenescedora capaz de enfrentar o implacavel envelhecimento” (BENJAMIN,
1994, p. 45).
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involuntaria €, justamente, aquela que capta o breve momento em que a semelhancga surge. Nao
nascem do esfor¢o de memoria, mas da presenca constante da auséncia que ativa a memoria.

Escolho a arpillera Exilio (Figura 15) para demonstrar como a memoria involuntaria
atua na producao dos bordados — e como eles sdo os seus registros -. A narrativa construida pela
imagem transmite a dor de presenciar o deslocamento forcado daquelas que recorreram ao
exilio como escape ao regime ditatorial. Na incerteza do retorno, havia também um certo luto
pela partida.

O elemento destaque da pega ¢ o rosto da mulher que chora. A denuncia ¢ feita menos
pelo exilio-acontecimento do que pelo exilio-lembranga, pela dor de presenciar a partida e de
recorda-la. Foi preciso passar pela experiéncia do exilio de outrem, ou sabé-la pela transmissao,
para que a bordadeira pudesse produzir a narrativa pictural sobre ela. O rosto que chora assume,
na imagem, tanto a face transportada da mulher que borda, quanto a face de um pais que chora;
prédios e rosto que se mesclam na representacdo do lamento. Transmitem a fragilidade da ideia
de nacdo que, no choro, recorda de um passado perdido.

A memoria involuntaria estaria mais proxima, assim, da memoria-acontecimento do que
da memoria do acontecido, duas formas discursivas propostas por Barros (2016) para a analise
de discursos autobiograficos. Contemplo-as neste texto como nogdes filosoficas que definem
abordagens distintas a partir da fungdo assumida pelo presente na rememorag¢dao. A memoria-
acontecimento destina a centralidade aos processos anamnéticos, a proximidade com o
acontecimento pelas vias da memoria, ndo simplesmente ao acontecido em si.

Na zona afetiva da memoria-acontecimento, o acontecimento € retomado, reconstruido,
repensado, com imagens e ideias do presente; trabalho vivo de memoria, que se prolonga e que
abarca outros tempos (BOSI, 2003). O trabalho de memoria, por ser descontinuo, ndo ¢ sempre
consciente. E repleto de esquecimentos, pois depende das representagdes que estio a nossa

disposicao hoje.
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Nos esquecimentos espontineos estdo as fontes da memoria involuntaria. Por isso a
metafora benjaminiana os concebe como expressdo da felicidade, mais especificamente da
felicidade enquanto elegia?® (BENJAMIN, 1994). O movimento de retorno para fazer irromper
no presente o passado vivido, através da rememoragdo, faz da felicidade expressdo do
messianismo que, mais tarde, Benjamin viria a desenvolver nas Teses sobre o conceito de
historia.

O esquecimento feliz ndo ¢ nem utdpico, nem estanque. Nao se direciona para o futuro
e ndo se cré possivel sendo através da apropriagdo do passado. A felicidade-hino nasce do
utopismo, baseia-se na crenca de que vivemos em um mundo imperfeito e incompleto, paralelo
a uma versdo completa e perfeita que devera ser buscada. A felicidade-elegia segue o espirito
messianico e se consuma plenamente na redengao.

A temporalidade da memoria involuntaria que irrompe no presente €, por esta razao,
messianica. Consiste na microexpressao da apreensao do passado “como imagem irrecuperavel
e subitamente iluminada no momento do seu reconhecimento” (BENJAMIN, 2019b, p. 11),
manifestagdo interna da temporalidade que fundamenta o materialismo historico.

O esquecimento feliz € a catarse dos traumas. Para as arpilleristas, é considerada a
produgdo de arpilleras como parte do caminho para o seu alcance, cujo sentido remete a
narra¢do como experiéncia de lembranga profunda que salva o passado da necessidade de

arquivamento (GAGNEBIN, 2014), redime a dor e utiliza o passado ativamente no presente.

28 Ha duas ordens de felicidade, dois impulsos que se relacionam dialeticamente: a felicidade enquanto hino e a
felicidade na forma da elegia. Como hino, a felicidade ndo tem precedentes, nunca aconteceu e é perseguida
como realizagdo futura. Como elegia, é o eterno retorno da felicidade primeira e original, a sua eterna restauracdo
(BENJAMIN, 1994).



98

Parada cinco:

Pedagogias sensientes da memoria (ou pedagogias do
encontro)



99

Nesta quinta e ultima parada, tomo como pretexto as afet(o)agdes provocadas pela
aproximacgdo com as experiéncias das arpilleristas para elaborar as bases do que venho a
chamar de pedagogias sensientes da memoria, modalidade alternativa de educar para o nunca
mais que atribui ao campo das sensibilidades, das artes e do testemunho o privilégio de deslocar
os direitos humanos a fung¢ao ética do encontro.

Parto do pressuposto de que a Educagao, em todas as suas dimensdes, precisa se utilizar
de outros instrumentos e de outras metodologias, que nao aqueles oriundos da abordagem
factual, para utilizar os processos de rememoragao de maneira justa frente as experiéncias de
dor. Os parametros de justica indicam para o ndo retrocesso, alcancado pela legitimidade
concedida as narrativas das vitimas, pela efetiva puni¢do dos violadores e pela transformagao
completa das bases atuais de manutengao da barbarie institucionalizada.

Os indicios anamnéticos presentes nas arpilleras, documentos testemunhais produzidos
a partir de uma linguagem propria das imagens, bem como os registros afetivos que indicam as
transformagdes provocadas pelo contagio?® que me envolve sdo um caminho para refletir, de
maneira extensiva, o educar para o nunca mais como pratica. E preciso partir das experiéncias
e a elas retornarem. Esta parada € o principicio, a queda que leva ao ponto de partida deste
trabalho, o ciclo que se encontra prestes ao novo movimento, mas que nao termina. Todas as
pontas soltas das paradas anteriores sdo ligadas entre si, confluem-se para o detalhamento do
mapa.

Além da exteriorizagdo dos processos internos pelos quais passei durante a jornada,
recorro a discursos e documentos que me auxiliam na nomeagdo teorica, dentre os quais
destaco: a Declaragao Universal dos Direitos Humanos (1948) e o Plano Nacional de Educacao
em Direitos Humanos (2007); os escritos de Cardoso (2015; 2019), Adorno (2011), Seligmann-
Silva (2008; 2010), Ostrower (2014), Larrosa (2002), Alves (2011), Assmann (2011), Maffesoli
(1996; 1998) e Josso (2004).

6.1 Diretrizes do educar para o nunca mais

Ap0s os terrores cometidos durante a Segunda Guerra Mundial, com a ascencdo do

nazismo, a perseguicdo e o assassinato de milhdes de pessoas durante o Holocausto,

29 A partir deste ponto do texto, qualquer mencdo ao conceito de transmissdo proposto por Walter Benjamin e
discutido nas paradas anteriores sera feita através da metafora do contagio. Justifico essa ousadia poética pelo
fato de ndo desejar que a leitora compreenda as pedagogias sensientes da memaoria em um lugar que nao as
cabem, o das pedagogias formalistas que preveem como possivel o movimento unilateral de transmissdo
conteudista. A leitura que faco da transmissao em Benjamin esta mais préxima da contaminagao pelos afetos.
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intensificou-se a preocupa¢do da comunidade internacional no fortalecimento de uma cultura
de paz. Somado a busca por estratégias que impedissem novos acontecimentos similares, o
reconhecimento da dignidade humana como valor comum e compartilhado, inerente a condigao
de pessoa, motivou a elaboragao da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, documento
que estabelece um conjunto de diretrizes a serem observadas por todos os paises signatarios na
promog¢ao do bem comum.

A Declaragao Universal dos Direitos Humanos data de 1948 e determina a existéncia de
direitos pré-estatais, naturais, inaliendveis e universalmente reconhecidos. No preambulo do
documento, o contexto de criagdo ¢ sintetizado através da consideracdo de que “o desprezo e o
desrespeito pelos direitos humanos resultaram em atos barbaros que ultrajaram a consciéncia
da humanidade” (ONU, 1948, p. 1), sendo necessario tornar comum a preocupacao com as
estratégias de promocao da igualdade e da liberdade para evitar o retrocesso.

Para além dos tensionamentos resultantes das reflexdes que questionam o carater
universal do documento e da propria nogdo de direitos humanos®, principalmente em face dos
parametros definidores do humano, fato ¢ que a Declaracao Universal representou um marco
historico e normativo para a protecdo e a inclusdo de grupos e pessoas vulneraveis. Neste
trabalho, ndo me debrugarei sobre as questdes ontologicas e juridicas dos direitos humanos. E
de meu interesse considera-los a partir da otica filosofica, valorativa e pratica que os torna
principio ético a ser considerado nas interrelagoes.

No que compete ao campo da Educagdo, os processos formativos sdo espacos
privilegiados na disseminagdo e protecdo dos direitos humanos. Um dos objetivos da
Declaragao Universal ¢ o de construir uma rede de colaboragdo entre instituigdes e sociedade
civil que, orientadas pelo documento, esforce-se para promover o respeito aos direitos € as
liberdades através do ensino e da educacdo (ONU, 1948, p. 2). O chamamento feito neste
objetivo supde o alargamento da no¢do de Educacdo, compreendendo todas as instancias sociais
e politicas que contribuam para a formacao.

Como forma de viabilizar o direcionamento da Declaracao Universal e em observancia

aos preceitos consolidados na Declaracdo de Viena (1993)!, em especial daqueles destinados

%0 Boaventura de Sousa Santos (2013) destaca nove tensdes, quais sejam: entre o universal e o fundacional; entre
o individual e o coletivo; entre o Estado e o anti-Estado; entre o secular e pos-secular; entre os direitos e 0s
deveres humanos; entre a continuidade dos direitos humanos e a descontinuidade dos regimes politicos; entre
igualdade e reconhecimento da diferenca; entre desenvolvimento e autodeterminacéo.

31 A Declaragdo e Programacgdo de Acdo de Viena é um documento resultante da Conferéncia Mundial sobre
Direitos Humanos, corrida em Viena nos dias 14 a 25 de junho de 1993. Neste, sdo estabelecidas estratégias para
a efetivacdo dos direitos humanos e o reforco da cooperacdo internacional no dominio dos preceitos garantidos
pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (ONU, 1993). A Declaracdo de Viena conta com uma se¢ao
exclusiva destinada ao papel da Educacdo nesta misséo.
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a inclusdo da questdo dos direitos humanos nos programas de Educacdo, construiram-se as
bases do campo de saber conhecido como Educag¢do em/para os Direitos Humanos (EDH).
Chama-lo desta forma - ndo apenas Educagdo para os Direitos Humanos, como
tradicionalmente € referido — ¢ um recurso de nomeacgao que concede aos direitos humanos dois
atributos: o de fim, bem-comum que deve direcionar as praticas pedagogicas e os sentidos que
nelas se constroem; e o de intermédio, instrumento a ser utilizado na constru¢ao de vinculos
¢éticos, formagdo da qual decorrem competéncias a serem observadas nas interrelagoes.
Sobre isso, Cardoso (2015, p. 86) reflete que:

[...] os preceitos basilares deste campo do saber tém origem e fundamento no respeito e no reconhecimento do
outro. Entendemos por ‘outro’ aquele que, por algum aspecto ligado a cultura, cor, religido, etnia, sexualidade ou

grupo social, por exemplo, reivindica a condi¢do de ser, em sua particularidade, diferente; assim como, de ter
considerado esse aspecto na vivéncia com o coletivo.

O autor reconstréi o percurso histérico que culminou na consolidagdo da EDH na
América Latina, aprofundando as questdes pertinentes ao contexto brasileiro, ¢ demonstra a
influéncia dos movimentos de resisténcia as ditaduras militares, as reivindicagdes e o0s
movimentos atuantes na redemocratizacdo como determinantes.

Nos paises latino-americanos, durante os periodos ditatoriais, os direitos humanos
assumiram a expressao da sobrevivéncia elementar constantemente ameacada pela violéncia
legitimada do Estado (CARDOSO, 2015). Este cenario foi expandido durante a
redemocratizagdo, quando pautas coletivas e relacionadas a produgdo de subjetividades tiveram
espaco, pela agdo dos movimentos sociais.

Além disso, as transformagdes operantes na forma de concepgao dos espacos de ensino,
principalmente provocadas pelo pensamento emergente de Paulo Freire, concedeu ao ensino
em e para os direitos humanos o carater popular comprometido com a emancipagado. A partir da
nocao freiriana de consciéncia transitiva e dialogante, Cardoso (2015, p. 88) desenvolve o que
chama de dimensionalismo politico da educagdo em direitos humanos, qual seja “o processo
alternativo a resisténcia e a luta contra toda e qualquer dialética vanguardista, intransigente e
tirana que ameace a vivéncia da cidadania individual e coletiva”.

Na Declaragao de Viena (1993) ja havia a previsao do elo existente entre alfabetizacgao,
pleno desenvolvimento da personalidade humana e respeito aos direitos humanos. O papel da
EDH ¢ a de promover, desde os anos iniciais da educagdo formal até os espagos ndo-escolares,
mas formativos, a consciéncia critica que torne capaz de trabalhar em combate as violagdes de

direitos e em defesa destes, inclusive diante do contexto em que vive o agente.
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No cenario nacional, a EDH ¢ regulamentada pelo Plano Nacional de Educagdao em
Direitos Humanos, publicada 2007 pelo Ministério da Educagao, em parceria com o Ministério
da Justica e com a Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO). Por mais que se dedique diretamente a sistematizacao de diretrizes que devem
regulamentar o ensino em e para os direitos humanos no contexto brasileiro, contribui para as
reflexdes gerais na medida em que o define e apresenta as dimensdes articuladas na elaboracao
do campo do saber.

Sinteticamente, educar em e para os direitos humanos ¢ um fazer-saber que se dedica a
apreensdo dos processos historicos de entendimento dos direitos humanos; a afirmacao dos
direitos humanos como valores e praticas envolvidas em todos os setores sociais; ao
desenvolvimento da consciéncia cidada; ao fortalecimento de praticas individuais e sociais de
promocao, protecdo e defesa dos direitos humanos e de reparacao das violagdes; ¢ ao
desenvolvimento de processos metodologicos participativos, coletivos e contextualizados
(BRASIL, 2007).

Este ultimo aspecto demonstra que a EDH ¢ aberta aos desdobramentos necessarios a
individuagdo dos processos formativos que representa. Campo interdisciplinar composto pela
multiplicidade de direcionamentos, sempre orientados pelo compromisso ético com os direitos
humanos. As motivagdes constituintes do campo, a centralidade na defesa democratica e a
incorporagdo dos valores normativos que nascem da preocupagdao com 0 nao retrocesso sao
aspectos que situam, dentro dos limites da EDH, o subcampo da Educacdo para o Nunca Mais.

Nos documentos citados anteriormente, ndo hd mencgao direta aos recursos pedagogicos
a serem utilizados no educar para o nunca mais. Embora a preocupagdo com o fortalecimento
e a defesa das bases democraticas seja constantemente retomada, a importancia de uma cultura
da memoria para o ndo retrocesso ndo ¢ explicitada. Na tentativa de compreender as suas
nuances, recorro aos escritos de Adorno (2011a; 2011b; 2011c¢) sobre educacdo e barbérie, pois
oferecem pistas do que posteriormente estaria contido no escopo da EDH.

Assim como Benjamin, pela origem judaica, Theodor Adorno vivenciou de perto os
efeitos do nazismo. Se em Teses sobre o conceito de historia Benjamin (2019b) demonstra que
o estado de excecdo nazista, na verdade, ¢ a demonstracdo do permanente estado de opressdao
que ¢ a regra, Adorno (2011c) decreta o seu prolongamento ao concluir, em momento posterior
ao encerramento formal da Segunda Guerra Mundial, que o fascismo nao pertence ao passado.

Ambas as reflexdes apontam como fundamento o fato de que o esquecimento, seja na
tradi¢do historico-cultural, no caso de Benjamin, seja no esquecimento consciente que livra os

violadores da culpa, conforme pontua Adorno, esta no cerne da permanéncia do fascismo como
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modelo politico que sucumbe os grupos oprimidos. O fim do periodo histérico da Segunda
Guerra Mundial teria sido acompanhado do desejo de libertagdo do passado (2011c), em
concordancia com os discursos de valorizagao do progresso.

O encerramento do passado, nos termos em que se sucede, somente interessa aos
violadores, pois mascaram no desejo de libertagdo a expurgagao da culpa a eles direcionados.
Por mais que libertar o passado possa ser uma motivacao justificavel, quando considerado que
“nao possivel viver a sua sombra e o terror nao tem fim quando culpa e violéncia precisam ser
pagas com culpa e violéncia” (ADORNO, 2011c, p. 29), € preciso que 0s pressupostos sociais
objetivos que tornam o estado de excecdo regra sejam tocados e destruidos.

A sobrevivéncia do fascismo e o insucesso da tdo falada elaboragdo do passado, hoje desvirtuada em sua caricatura

como esquecimento vazio e frio, devem-se a persisténcia dos pressupostos sociais objetivos que geram o fascismo.
Este ndo pode ser produzido meramente a partir de disposigdes subjetivas (ADORNO, 2011c, p. 43).

Somente o reconhecimento critico desses pressupostos € capaz de transforma-los. A
democracia, nesse sentido, ndo ¢ distante dos processos de subjetivacdo que localizam
historicamente as pessoas. Por esta razdo, ¢ preciso que a educagdo emancipe, ou seja, opere
para a formag¢ao do pensamento critico.

A ideia de libertacao do passado, quando nao questiona as bases sociais de manutengao
da barbarie, ndo vem acompanhada da punicdo dos violadores. Esconde-se a condi¢do de
vencedores de determinados grupos pela intocavel permanéncia dos pressupostos que o0s
fizeram vencedores. A Educacdo para o Nunca Mais surge, assim, como caminho para o
esclarecimento necessario, para a apropriacao do passado a partir dos seus fragmentos. Somente
através de uma pedagogia democratica (ADORNO, 2011¢) isso seria possivel.

Conforme discorri na parada anterior, o esquecimento € inevitavel quando tratamos de
processos de rememoracao. A Educacdo para o Nunca Mais ndo tem como objetivo o combate
do esquecimento espontaneo, pois ¢ de seu interesse trabalhar o presente da memoria, mas se
contrapor a justificativa de esquecimento que promove a impunidade. Por esta razdo, ¢ uma
abordagem que mais se direciona ao presente do que ao futuro, se tomamos como base a
cronologia temporal. E muito importante o que Adorno comenta nesse sentido, ao ressaltar que
a tomada de consciéncia dependerd, no fundo, “[...] do modo pelo qual o passado sera referido
no presente, se permanecemos no simples remorso ou se resistimos ao horror com base na forga

de compreender até¢ mesmo o incompreensivel” (2011c, p. 46).
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Assim, considero o nunca mais como preceito orientador que se aproxima da metafora
benjaminiana da esperanga®?. Consiste no desejo que mobiliza transformag¢des primeiro no
presente para decretar o fim do estado de barbarie e, somente a partir das ruinas, construir as
bases para o nao retrocesso. A pedagogia democratica e a educagao contra a barbarie sao formas
encontradas por Adorno para demonstrar que o campo pedagdgico € o espago privilegiado para
que essas transformacdes se materializem. Essa mesma concepgao € a que estrutura a Educacao
para o Nunca Mais.

E preciso, no entanto, que em primeiro lugar a propria ideia de Educacdo seja
transformada. Muitos dos pressupostos sociais objetivos que promovem a barbarie no presente
sdo mantidos e consolidados pela forma como os processos educativos lidam com as questdes
relacionadas a memoria. O simples fato de colocar a barbarie no centro da consciéncia, objetivo
da formagdao comprometida com o pensamento critico, seria capaz de provocar a mudanca
pretendida (ADORNO, 2011Db).

A barbarie infiltrada na Educacdo estd contida principalmente no afastamento das
discussdes sobre memoria, tempo ¢ lembranga, considerados restos irracionais (ADORNO,
2011c) vencidos pela valorizacdo do racionalismo, operado em prol do esquecimento
consciente. Nesse sentido, a transformagao das bases operantes ¢ também um movimento de
aproximacao as sensibilidades como caminho para o nunca mais. Este ¢ o ponto chave de
articulacdo entre as elaboragdes tedricas até aqui desenvolvidas e as contribui¢cdes das
experiéncias das arpilleristas para a constru¢do de pedagogias da memoria que evoquem o
nunca mais no ambito das transformagdes pelas sensibilidades.

Um dos recursos sensiveis defendidos por Adorno, tanto para a educagdo formal
comprometida quanto para os processos pedagogicos de esclarecimento geral, € resgatado do
campo disciplinar da Filosofia. Diz o autor que
A educagdo precisa levar a sério o que ja de ha muito é do conhecimento da filosofia: que o0 medo ndo deve ser
reprimido. Quando o medo ndo é reprimido, quando nos permitimos ter realmente tanto medo quanto esta realidade

exige, entdo justamente por essa via desaparecera provavelmente grande parte dos defeitos deletérios do medo
inconsciente e reprimido (ADORNO, 2011a, p. 129).

Este trecho me remete, uma vez mais, ao pensamento benjaminiano. As ruinas vistas
pelo olhar assustado do Angelus Novus contém os fragmentos narrativos capazes de conceder

aos vencidos o direito de apropriagao do seu passado através da redengao (BENJAMIN, 2019b).

32 A leitura que faco da forma de escrita de Benjamin nas Teses sobre o conceito de historia apontam para a
inauguracao de duas ordens de sentimentalismos, a esperanca e a empatia. A primeira, propria da luta pelas
materialidades, espera pela felicidade alcangada na redencéo, quando sera dado o direito ao passado; a segunda,
nomeada por Benjamin enquanto método do historicismo, representa a afei¢do as narrativas e experiéncias dos
vencedores.
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O passado que irrompe no presente tem lugar nos momentos de perigo, quando a recordagdo
lampeja sob a forma de memorias involuntarias. O medo provoca o choque, a dissociacdo entre
a ilusdo da nao violéncia e a consciéncia da ameaca iminente. Dessa consciéncia se dedica as
pedagogias sensientes da memoria, cujos instrumentos pertencem ao campo do contra-

racionalismo.

6.2 Rememorar ¢ um processo de senti(r)do: breves
claboracdes sensorio-tedricas

Sempre que posso, recorro as metaforas para nomear o que nio ¢ possivel dizer. As
metaforas falam mais sobre as interagdes do que sobre o sentido propriamente dito. Geralmente
me aparecem assim, despretensiosamente, interacdo efémera com o fragmento poético de
mundo da qual resulta o lampejo que ¢ a palavra metaforica. O titulo desta se¢do tornou-se, sem
querer, metafora. A apreensao de que sentido € palavra localizada no entremeio do que esta em
vias de verbalizagdo, ¢ sentir no passado e elaborar no presente constru¢des mentais que
teorizam o que se sente, revela a poética do que proponho por pedagogias sensientes de
rememoracao.

Desde o inicio do texto, procurei deixar ciente que o meu interesse nao ¢ o de construir
as bases conceituais de um achado. Os pontos que destaco neste fragmento de parada estdo
longe de serem resultados de algo, mas com certeza sdo resultantes. H4 uma diferenga que vai
além da simples nomeag¢do e os resultados, por mais que recuperem motivos que 0s
fundamentem, sempre os colocam distantes e externos as linhas definidoras dos seus limites.
Resultante ¢ algo que se compromete com os impulsos ndo apenas de origem, mas de
prolongamento.

E importante mencionar logo de inicio que as pedagogias sensientes da memdria sio
resultantes dos movimentos de aproximagdo e de distanciamento com as arpilleras e com as
estorias que a elas remetem e que elas contém. Conceituar esses movimentos ndo ¢ possivel e
ndo ¢ de meu interesse fazé-lo. Contudo, creio que durante o processo consegui registrar, ao
meu modo, as pistas do que me mostraram ser. S3o a elas que me agarro, pois nada tenho além
disso; na esperanga de que percorré-las possa resultar em tantas outras.

As pedagogias sensientes da memoria sao maneiras alternativas de educar para o nunca
mais, pois fogem aos encerramentos didaticos e normativos. A ideia de chamamento ético

passivel de atribuicdo aos direitos humanos justifica esse deslocamento, acontece nas relagdes
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e ndo ao nivel institucional. A memoéria ndo é concedido o simples papel de instrumento que
leva ao nunca mais, mas passa a ser entendido como campo de disputas onde o nunca mais ¢
reivindicado e presentificado de diferentes maneiras.

Na tentativa de contemplar o maximo de pistas captadas pelo meu olhar, elaboro trés
aforismos, recortes do mapa que venho desenhando. E preciso ter em mente que, se 0 recurso
da sistematizacdo ¢ utilizado por mim, ndo € porque os atravessamentos que indicam as pistas
seguem a logica fracionada. Nao ¢ possivel categorizar o que se sente. Por isso a concessao
metaforica ao sentido: as elaboragdes mentais que sucedem aos atravessamentos sao

perspectivas, porquanto passiveis de utilizagdo para os fins que menciono.

6.2.1 O sensivel

Eis o primeiro aforismo: as pedagogias sensientes da memoria utilizam-se das
sensibilidades como forma de aproximacdo as experiéncias das Qutras. Simultaneamente,
concedem as sensibilidades contidas nas narrativas o cardter de fontes do saber. Estabelece
que o sensivel € passivel de ser utilizado tanto como recurso pedagogico, quanto como objeto
de conhecimento.

Em outro momento, escrevi sobre as contribui¢cdes do pensamento de Walter Benjamin
para os sentidos atribuidos por mim ao que chamei de Outridade. No ensaio, refleti sobre como
a forma de aproximacdo as narrativas das Outras, para contemplar a dimensao anamnética que
comportam, precisa ser feita através das sensibilidades que interpelam a experiéncia do
encontro.

Quando falamos de outridade, estamos nos referindo a natureza questionadora que é reconhecer, nas pessoas,
mesmo diante de experiéncias de injustica, a possibilidade de existir. Trata-se da existéncia simbolica, narrativa,
anamnésica ou material que o discurso moderno tenta impedir. A condi¢ao de ser a(o) Outra(o) é, para além de
uma atitude politica, o ato de reconhecimento da poténcia capaz de ativar o tempo messianico. Para tanto, as

sensibilidades envoltas nas experiéncias ndo podem continuar sendo desprezadas. A memoria capaz de salvar
as(os) Outras(os) do esquecimento ¢ uma memdoria poética, porque sensivel (PAVAO, CARVALHO, 2021a, p. 88).

Salvar ndo aparece como verbo que expressa uma obriga¢do derivada da presenca
estrangeira do salvador. Essa concepgao colonialista somente expressa a vontade de tradugao
que Spivak (2010) trata como sendo impeditiva da fala da subalternizada. Ao contrario, nas
pedagogias sensientes da memoria, salvar ¢ uma poténcia interna propria da memdria, exercida
pelos atravessamentos narrativos sobre os quais somente a escuta aberta tem o dominio.

A outridade ndo ¢ somente condicdo da Outra, mas a relacdo que me situa frente a Outra.

Nela, o lugar de escuta e de transmissao ¢ ocupado corporalmente. Nao ha mais o detalhamento
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organico e funcional que atribui a0 meu corpo-escuta fragmentariedade, pois as pedagogias
sensientes da memoria acontecem na superficie vibratil que comportam os movimentos de
desterritorializacao.

Assim, sao verdadeiras agenciadoras das linhas de fuga que produzem Corpos Sem
Orgdos, somente acontecem na imanéncia do desejo de contato com as experiéncias, as
narrativas e as corporeidades das Outras: “O corpo € tdo-somente um conjunto de valvulas,
represas, comportas, tagas ou vasos comunicantes: um nome proprio para cada um, povoamento
do Corpo sem Orgdos. O que povoa, o que passa, o que bloqueia?” (DELEUZE, GUATTARI,
1996, p. 12)

Disso resulta que, no processo de escolha dos recursos capazes de me auxiliar na tarefa
de inserir no mapa as linhas de fuga, fui tomada por inquietacdes derivadas do desejo de saber
os entre-lugares em que minhas memorias conversam com as experiéncias das arpilleristas,
contadas nas e pelas imagens. O encontro com as narrativas provoca transformagdes subjetivas
que somente sdao compreendidas nos termos dos movimentos de desterritorializagao
ocasionados pela abertura. Para as pedagogias sensientes da memoria, o encontro representa
um tempo-territdrio em si mesmo, porém € preciso que os seus efeitos sejam apreendidos pelo
campo de perspectivagao.

A primeira forma-acontecimento das sensibilidades para as propostas pedagogicas em
questao ¢ a de instrumentalizagcdo, mediacao. Neste sentido, o sensivel € tido como campo onde
a capacidade de transformacdo pelo encontro ¢ imanente. Compreende a educacdo prévia e
constante dos sentidos, o direcionamento formativo que destitui o carater organico do corpo
para dar lugar a organicidade (ALVES, 2011).

Na minha experiéncia de contato com as arpilleras, tenho procurado educar-me para
domar os meus instintos de ordenacdo do que deve ser cadtico, do jorro de mim mesma, da
fluidez da vida em sua propria dinamica. Reconheco que a dificuldade se origina de caminhos
ja trilhados. Levada pela dimensao destrutiva de um velho e técnico racionalismo, por muito
tempo afastei — ou afastaram de mim — (in)conscientemente as enervacoes sensiveis.

Em outras palavras, as pedagogias sensientes da memoria, pela forma como buscam a
educacdo dos sentidos para utilizd-los como aberturas as sensibilidades decorrentes do
encontro, sao expressoes de uma certa educagdo estética. Para Maffesoli (1996), as emogdes
nao devem mais ser compreendidas somente sob a 6tica dos fendomenos psicologicos, mas
igualmente como estrutura antropoldgica, estando completamente implicada nos processos

relacionais que envolvem o societal.
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A estética passa a ser um preceito ético que impele ao encontro, fundamentado na
poténcia criativa de producao da vida como obra de arte (MAFFESOLI, 1996). Por isso trato o
encontro com as experiéncias das mulheres bordadeiras do Chile como uma experiéncia do
entremeio, pois intercambia processos de contemplagdo e processos de produgao, da vida, dos
acontecimentos, dos bordados, das narrativas. As pedagogias sensientes da memoria diferem
das didaticas pautadas no racionalismo principalmente neste ponto: sdo declaradamente nao-
descritivas, reconhecem o envolvimento como metodologia (trans)formativa®3.

A passo que a primeira forma-acontecimento das sensibilidades enfoca o momento da
apreensao, a segunda gira em torno do momento da recep¢ao. Ou seja, pretende reconhecer os
aspectos sensiveis contidos na narrativa e torna-los fonte de conhecimento. Acerca disso, a
leitura simbolica das arpilleras feitas no decorrer deste estudo tem muito a contribuir.

As narrativas picturais das arpilleras mobilizam uma pluralidade de emogdes que
somente a abertura aos acontecimentos ¢ capaz de nutrir. Sdo narrativas historicas que, pelo
contexto de surgimento e de utilizagdo, comprometem-se com a constru¢ao de uma historia
nacional formada por estérias de vida fortemente atravessadas pelos afetos. Por essa razao,
servem as pedagogias sensientes da memoria como fontes de saber, do saber da experiéncia
(LARROSA, 2002), e apontam para a importancia das narrativas periféricas.

Nao desconsidero a importancia das narrativas oficiais, contudo. O que ha pouco
discutia sobre a interacdo entre memoria cultural e memoria cumulativa (ASSMANN, 2011)
demonstra que o reconhecimento institucional dos acontecimentos vividos e a salvaguarda da
memoria sdo necessarios a reparacdo historica de grupos e pessoas violentadas, assim como
produzem um pano de fundo que viabiliza a transmissdo das narrativas periféricas. O fato de
que as pedagogias sensientes buscam se aproximar primeiramente dessas para, somente depois,
expandir o campo perceptivo, justifica-se pela crenca de que micronarrativas que antecedem a
institucionaliza¢do, por serem subjetivadas, guardam elementos sensiveis potentes que a
factualidade desconsidera.

Por exemplo, ndo € possivel desvincular as narrativas contidas nas arpilleras das
condi¢des de género que atravessam as suas produtoras e, consequentemente, o contexto de

producdo. Por mais que a histdria oficial mencione a sua existéncia e declare-as como aspectos

3 A ideia de formagcéo acaba sendo um desdobramento estético, pois remete as formas como recursos de elaboragdo
dos sentidos de mundo. Brinco com a palavra para ressaltar o formismo enquanto componente dos processos
formativos, valorizado nas pedagogias sensientes da meméria. Tomo por base o pensamento de Maffesoli (1996)
para declarar que o formismo é uma categoria de conhecimento que, nessas pedagogias, opera no surgimento,
na transformacao e na morte de determinados sentidos aparentes — conexdo e hibridizagdo entre forma exterior
e forca interior — das memorias narradas, dependes da dinamica das identificagdes.
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sociais, somente nas narrativas in-corporadas estdo contidos os indicios de como essas
condi¢des produzem e transformam as subjetividades.
E sobre a capacidade de tornar visivel as opressdes que marcam dolorosamente as pessoas subalternizadas, sobre

compreender os saberes contidos nas experiéncias de injustica. Na construcao do si-mesmo, o ser invisibilizado se
torna pessoa na histdria (PAVAO, CARVALHO, 2021c, p. 41).

Nao interessa as pedagogias sensientes da memoria acabar com a natureza
perspectivada das constatacdes. Na verdade, atuam no fortalecimento da relagdo entre o que
Assmann (2011) chama de memoria funcional ¢ memoria cumulativa, o que substitui a
dicotomia conflituosa tradicionalmente apontada pelos estudos entre memoria habitada,
corporificada, e memoria inabitada na qual estaria a Historia®*.

Na constru¢do dos planos, a memoria funcional é o proscénio que compde o cenario,
mas que resulta da selecao de elementos de destaque. Os demais elementos ajudam a compor o
plano de fundo, metaforicamente similar & memoria cumulativa, massa amorfa, “patio de
lembrangas inutilizadas, ndo amalgamadas, que circunda a memoria funcional” (ASMANN,
2011, p. 149). As constatagdes das pedagogias sensientes da memoria sdo tidas como sentidos
derivados da organizagdo consciente e seletiva dos fragmentos anamnéticos, subjetivos e
experienciais presentes nas narrativas; como exercicio racional que, longe de estar ao servigo

da racionalidade, se processa em constante conversa com a dimensao vital das sensibilidades®.

6.2.2 As artes

O segundo aforismo que elaboro a partir das reflexdes feitas neste estudo aponta que:
as pedagogias sensientes da memoria valorizam a arte pela capacidade criativa, criadora e
anamnética de transmissdo. Para compreender os aspectos que o permeiam, retomo

brevemente duas experiéncias que me sucederam no processo de aproximagao as arpilleras.

34 Segundo a autora, distinguem-se a memoria habitada e a memdria inabitada a partir dos seguintes critérios,
respectivamente: vinculacdo ou desvinculacdo a um portador; ligacdo ou separacdo entre passado-presente-
futuro; interesse seletivo ou integral; intermediagdo de valores ou investigacdo da Verdade (ASSMANN, 2011).

% As pedagogias sensientes da memdria sdo, sobremaneira, a fruigdo da razdo sensivel para o alcance de fins
determinados. Para Maffesoli (1998), a iluminacdo pelos sentidos ndo subestima as sensibilidades, como faz
historicamente o pensamento cientifico. O autor destaca a necessidade de formas de conhecimento que
aproximem a elaboracdo consciente das ideias da apreenséo estética do mundo.
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Figura 16 — (des)dobras
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A primeira remete ao segundo semestre de 2020, quando tive o prazer de estar
matriculada na disciplina de Processos de Investiga¢do em/sobre/com Artes Visuais, ofertada
pelo Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais vinculado a Universidade Federal de
Pernambuco e a Universidade Federal da Paraiba. Em uma das atividades propostas pelas
Professoras Maria Betania e Silva e Fabiana Souto Lima Vidal, materializei pela primeira vez
a fenda®®.

Precisavamos criar uma cartografia imagética que contemplasse o processo de escrita
do texto de dissertagdo. Confesso que ja havia pensado um pouco sobre os percursos antes,
porém ndo nestes termos, através da imagem. Como transmitir sentimentos muitas vezes
fugidios, que facilmente se dissolvem no processo de reflexdo? Logo eu, que recordo tdo pouco.

Aos poucos fui acessando memorias que, de inicio desconexas, tém me ajudado a
entender as propor¢des do meu encontro com as arpilleristas. Experiéncias que nascem de
encontros outros, cronologicamente anteriores. Quando as revisito, quando mentalizo os
acontecimentos, sinto meu corpo atravessar este plano. Transborda-lo. Geralmente isso
acontece quando estou s6 com os bordados. Apds olha-los demoradamente, no momento em
que a mente cansa de procurar conexdes racionais entre cada um dos elementos simbolicos. O
corpo se abre e revela fissuras por onde, aparentemente desfalecida, me enveredo.

Acontece de maneira muito similar todas as vezes. As bonequinhas, antes estaticas nas
imagens, agitam-se. A sensacdo ¢ de que posso toca-las, agora mulheres corporificadas, e de
tao forte momentaneamente acredito que ja estive com elas. Quase como um déja vu que me
confunde, mas que ainda assim me situa no Agora.

Escolhi a juta como tecido de fundo. Além da proximidade com o movimento estudado,
achei bonita a poética do enredar-se. Os elementos sobrepostos foram fixados com pequenas
linhas nas extremidades, passadas e amarradas cuidadosamente para ndo rasgar os papéis onde
estdo escritas palavras orientadoras. Em alto relevo, linhas coloridas passeiam pelo plano. Saem
dos recortes e a eles retornam.

Na caoticidade do emaranhado dos fios, reflito sobre as enervacdes que sensibilizam a
trama. Ao distribui-los assim, desordenadamente, intentei rabiscar o fluxo de minhas jornadas.
As descidas, subidas, nds e curvas do meu eu. Os momentos em que, nos desvios, me enrosco

a outras jornadas. Todas as vezes em que dobro e desdobro a pega, as linhas parecem estar cada

% A fenda é metafora, aparato estético, espago-tempo e experimentacao artistica que me apareceu como sentido
para 0 encontro com as mulheres arpilleristas. Em todas as experiéncias que narro nesta subsecdo, ela esta
presente.
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vez mais emaranhadas, o que me faz acreditar que em algum momento ndo poderei mais tentar
reordena-las.

Experimento chamar a peca de (des)dobras pelo fato de conter movimentos dentro de
movimentos, sentidos que se inserem em outros sentidos. Em Deleuze, os acontecimentos nao
fogem ao sentido, sdo o instante mével que se dobra em passado-futuro encarnado no ponto de
vista (ZOURABICHVILI, 2004). Ao se transformar, ao se emaranharem as linhas, a peca se
torna outra da mesma forma que continua a mesma, porque o gesto de desdobra-la ocorre
sempre em um outro tempo.

Ha algumas linhas que desaguam no vazio. Poucas, mas destacadamente sozinhas.
Ainda hoje, quando olho, fico incomodada com elas. Me fazem lembrar da incompletude da
peca; sinto que abandonei o propdsito. Essa mesma sensacao foi despertada, em certa medida,
quando descobri que a Unica pe¢a bordada que ainda guardo de minha infincia ¢ uma barra de

toalha assimetricamente preenchida por mim. Por algum motivo, desisti de conclui-la.

Figura 17 — Memorias em Vagonite
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Fonte: A Autora (200-).

A segunda experiéncia ocorreu no mesmo periodo, segundo semestre de 2020, desta vez
provocada pela aplicacdo do Método Persona como atividade sugerida durante a disciplina de
Educacgao e Sensibilidades, ofertada pelo Professor Mario de Carvalho no ambito do Programa
de Pos-Graduagao em Educacao Contemporanea (UFPE-CAA). Desenvolvida pelo Professor,
consiste na materializagdo de imagens inconscientes mantidas no imaginario, como forma de
expressdo das subjetividades (CARVALHO, 2019).

A musica ¢ utilizada no Método Persona como ativadora de memorias e deve guiar a
vivente na producao de um desenho, a partir do qual serd elaborada a Méascara (CARVALHO,
2019), representacao das personas envolvidas nos processos de subjetivacao. Eis que a minha

Mascara, intitulada de Territorios, foi construida nas beiradas da Fenda.
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Na Fenda, me desterritorializo ao pensar nos territérios que me penetram, minhas
personas. Acabo por ser o cruzeiro de minha cidade, as montanhas ao mesmo tempo aridas e
verdejantes que durante os dezesseis anos s6 pude ver ao longe, do chdo que me mantinha
segura. Sou o monte iluminado de minha cultura em noites juninas, as escadarias que me levam
ao escuro céu iluminado pelas bandeirolas e baldes a esvoagarem. De alguma maneira, estou
nas Cordilheiras indspitas de um calido pais, em um tempo outro, onde o sol era a Unica

esperanca € o que restou da vida. Sou o encontro e o desencontro de me achar perdida.

Figura 18 — Mascara Territorios

Fonte: A Autora (2021).

Assim como na cartografia imagética, em Territorios a Fenda € um portal por onde me
encontro com as reverberacoes das arpilleras em meu corpo. Foi pensada para ser limiar, rito
de passagem, pequeno-grande acontecimento. Nas Passagens, obra inconclusa de Benjamin
publicada como um denso compilado de pequenas notas e citagdes selecionadas pelo autor, este
conceito ¢ amplamente retomado. As reflexdes sao provocadas por dois momentos sobrepostos,
desenrolados na paris do século XIX, quais sejam o surgimento e a decadéncia das passagens,

ruas-galerias cobertas e iluminadas destinadas ao comércio de artigos de luxo (BENJAMIN,
2009).
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Digo momentos sobrepostos porque ndo estamos diante da linearidade dos
acontecimentos. E uma temporalidade outra, principia da redefini¢do de historia que o autor
leva a cabo em obras mais tardias. As passagens sdo concebidas como moradas de sonhos
(BENJAMIN, 2009), representagcdes do mundo onirico coletivo do qual depende o despertar.

Benjamin (2009) se refere a natureza transformada em eterno paraiso, possibilidade de
fuga do poder narcotizante do tempo atmosférico, do tempo ruim. Fuga do préprio tédio
causado pela instabilidade do cosmos que, sem antecipagdo, faz desabar a chuva sobre os
transeuntes dos grandes labirintos urbanos.

Tais ruas-galerias eram, pois, lugares do devaneio. Assim como o sonhador cria e vive
um tempo proprio, a0 mesmo tempo deslocado e integrado as representagdes conscientes, quem
houvesse de caminhar pelas passagens experienciaria a imersao em microcosmos paralelo, cuja
opuléncia das luzes seria capaz de estancar o tempo em si mesmo.

O gesto da entrada assumiria o0 momento de entrega a imagem do encanto, a imersao
imediata no devaneio cosmico cuja sensagao ¢ a do bem-estar (BACHELARD, 1990). No caso
das passagens, a aparéncia das vitrines bem iluminadas, das vendedoras trajando roupas da
moda, dos flaneurs a passarem leve e tranquilamente seria, sob o poder do mercado, elementos
de contemplagdo que levaria a fuga do mundo acordado.

Ao passar pelos limiares, metamorfoseia-se a si € ao mundo. O que determina as suas
extensdes ¢ o momento da travessia, o gesto em si € ritual de passagem que permite transitar
entre o plano onirico e o mundo desperto, este uma “terra que desce ao reino dos mortos”
(BENJAMIN, 2009, p. 123). E possivel imagina-los de diferentes formas e de forma alguma,
os limiares, sempre no entremeio de dois ou mais planos.

Nao sdo, pois, fronteiras. Gagnebin (2014) os diferencia ao dizer que, enquanto estas se
caracterizam pela exata defini¢cdo de seus limites, os limiares sdo registros de movimentos e de
ultrapassagem, pertencentes a ordem do espaco e do tempo, zonas intermediarias que separam
e comunicam simultaneamente.

Lendo Passagens, me deparei com um trecho no qual o sentido de rito de passagem ¢
exemplificado pelo desfile de tropas sob o Arco do Triunfo, em Paris. No momento do retorno
da guerra, “a marcha das tropas pelo espago estreito do arco foi comparada a passagem por uma
fenda estreita, a qual se atribuia o significado de um renascimento” (BENJAMIN, 2009, p. 136).
Pela grandiosidade das pessoas que atravessavam, o gigantesco monumento se tornou infimo

O sentido que concedo a fenda enquanto forma simbolica do encontro € outro. Nao ¢

monumental como o arco, mas estética da decadéncia. Em termos imagéticos, enquanto o arco
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aponta para cima, o que na teoria durandiana indica o simbolo da ascensdo, a fenda ¢, pois, a
abertura que inicia a descida.

Os relatos dessas duas experiéncias e os sentidos teodricos atribuidos a elas favorecem a
compreensdo de que, para as pedagogias sensientes da memoria, a experimentagao artistica
serve como metodologia. A entrega as derivas imaginantes nas experiéncias pessoais insere-se
na proposta pedagogica em questdo como poténcia criativa das — e criadora de - memorias.

Ostrower (2014) diz que toda a¢ao humana ¢, naturalmente, dotada de criatividade. A
autora dedica atengdo ao fato de que, na integracdo das dimensdes sensiveis, culturais e
conscientes que nos formam, adquirimos antropologicamente poténcia criadora. As memorias
estdo contidas nesta ultima, se estruturam por intermédio da seletividade que organiza os dados
coletados na percepcao. No entanto, ressalta que outros territérios se incorporam nesses
processos, como € o caso da interpenetragdo da memoria no poder imaginativo e nas linguagens
simbolicas.

As elaboragdes conscientes s3o também imagens, componentes do ilimitado acervo
simbdlico que ¢ o imagindrio. Mesmo as memorias transpostas para a narrativa escrita ou
oralizada operam através de imagens, pois transmitem-se ao nivel da simbologia e ndo da
significacdo. O fato de as pedagogias sensientes da memoria terem sido pensadas a partir da
producao artistica das Outras somente aprofunda a natureza simbolica das memorias, mas nao
a encerra.

A criatividade elementar valoriza, nos processos formativos promovidos pelas
pedagogias sensientes da memoria, a curiosidade como caminho para a autonomia. Como
vimos, 0 educar em e para o nunca mais precisa estar comprometido com a tomada de
consciéncia que cinde o elo entre as memorias do vivido e os pressupostos sociais objetivos de
manuten¢do da violéncia. A curiosidade ¢ a condicdo de busca, de experimentagdo, de
inquietude em face do dado e de criagdo do permanentemente inacabado.

A fungdo das pedagogias sensientes da memoria €, justamente, a de contribuir para a
transformagao da curiosidade espontinea em curiosidade epistémica, no sentido proposto por
Freire (2021) em sua pedagogia da autonomia. Na experimentacdo artistica, had a curiosidade.
Cada tremor que acompanha a entrega a criagao ¢ inquietude para a busca consciente de sentido,

neste caso dos elementos anamnéticos das narrativas.

6.2.3 O contagio
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As pedagogias sensientes acreditam na circularidade da memdria. Por esta razdo,
empreendem deslocamentos narrativos que fazem do testemunhar experiéncia. Eis a terceira
consideragdo acerca do que proponho. A grande parte do que tenho a falar devo as pessoas com
as quais encontrei no percurso. Este aforismo relaciona-se diretamente ao testemunho vivido,
as pessoas que se dedicam no cotidiano a manter a memoria viva. As pedagogias sensientes da
memoria tém muito a aprender com elas.

Hé complexos tensionamentos envolvidos no ato de testemunhar. A historiografia, pela
preocupacao com a factualidade dos acontecimentos, costuma desprezar os testemunhos pela
natureza de sua linguagem, dita imaginativa (BOSI, 2003). De fato, a vitalidade do trabalho de
memoria sobre o tempo produz narrativas, em certa medida, ficcionais. Nao ¢ possivel
desconsiderar que a seletividade e o esquecimento sdo parte inevitavel da rememoragao, como
vimos.

Quando lidamos com estdrias traumaticas, como no caso nas pedagogias sensientes da
memoria, a complexidade ¢ ainda maior. Nesses casos, a memoria testemunhal carrega o peso
na sobrevivéncia, ao mesmo tempo em que €, ela mesma, condi¢ao para que esta sobrevivéncia
seja minimamente viabilizada. Seligmann-Silva (2006) diz que o testemunho ¢ uma atividade
elementar, pois dela depende a fuga da sobrevida daquele que sobrevive a uma situacao radical
de violéncia. A libertagcdo da caréncia absoluta de narrar que remete a esta situacao traz a pessoa
sobrevivente de volta a vida.

Falando na lingua da melancolia, podemos pensar que algo da cena traumatica sempre permanece incorporado,
como um corpo estranho, dentro do sobrevivente [...]. O testemunho funciona para ele como uma ponte para fora
da sobrevida e de entrada (volta) na vida. Neste testemunho, misturam-se fragmentos, como que estilhacos

(metonimias), do seu passado traumatico, a uma narrativa instavel e normalmente imprecisa, mas que permite criar
[...] um novo local fértil para a vida (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 184).

O poder de criar o campo de apropriagdo do acontecimento vivido, ou a0 menos de
defini¢do do seu sentido, € muitas vezes encontrado na escrita poética. Para o autor, as narrativas
testemunhais nos colocam diante de uma arte do testemunho, de praticas imagéticas que auxilia
o simbolico no enfrentamento do trauma (SELIGMANN-SILVA, 2006). As arpilleras sdo a
perfeita materializacdo da arte testemunhal.

Ouvi de Gloria Torres que uma das maiores contribui¢des das arpilleras para a historia
de resisténcia a ditadura militar chilena foi a inauguracdo de uma forma particular de
linguagem. Me disse que ¢ muito comum serem feitas leituras distantes das narrativas contidas
nos bordados, pois somente quem conhece os aspectos que envolvem o contexto de producao e
o trauma das mulheres diante da experiéncia da perda consegue apreender os sentidos

originalmente desejados.
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A nossa conversa aconteceu nas dependéncias de sua casa, no bairro de
Nufioa, em Santiago. Naquele momento, procurei absorver todos os elementos
\ visuais que o meu olhar pudesse captar no ambiente. A residéncia localizava-se
em uma espécie de vila, onde o portdo central se abria a um pequeno patio. Na
porta de entrada, um vitral que compunha a imagem iluminada de uma mulher-
sereia. Dentro da casa, o piso em madeira que cantava a cada passo; as cores

vivas dos quadros, das esculturas, das loucas e dos moveis; a imagem da Santa

l ) Imaculada feita em azulejos coloridos na parede do fundo, onde encontrei um
pequeno e arborescente jardim; abaixo da imagem da Mae, o espelho
emoldurado, igualmente, por azulejos.

Foi neste ultimo espago que pedi a licenga para fazer-lhe a foto da
Fotografia 5. Minutos antes, o meu olhar atento havia captado ao longe, na outra

extremidade do espaco, a arpillera orgulhosamente exposta. Gloria trouxe-a

on. i

para perto de mim e passou a me explicar cada um dos elementos. Disse que era

lin=

3 A apeca pela qual nutre maior afeto, pois foi produzida pelas mulheres bordadeiras

como presente dado na ocasido do seu aniversario, ja durante os anos finais em

que trabalhou no Comité Pro-Paz. As pequenas cenas contam da atuagdo dela

] como advogada, na busca pelas pessoas desaparecidas; do momento em que

el = ‘ levou as oficinas de bordados as comunidades carentes, como salvaguarda

iS4 &) | q:* 1 & i A . . , . R e A .
- | o ‘{o h econdmica e instrumento de dentncia das condi¢des de existéncia; do

reconhecimento institucional pela entrega.

Fotografia S - Gloria Torres e arpillera em sua casa.

5 ' Fonte: A Autora (2022).
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«

A casa de Gloria é toda memoria. Esse pensamento me sucedeu desde o

gesto da entrada e foi tdo somente aprofundado quando, nos comodos do

DANIEL GOLEMAN

Un s cantificn con o O Lae

primeiro andar, acessados pela escada em espiral, me deparei com as fotografias

de Juan (Fotografias 6 e 7). Soube, entdo, que a experiéncia da perda ndo fazia

parte da vida de Gloria apenas por intermédio do contato com as arpilleristas.

Em 1975, o seu companheiro, Juan Bosco foi detido pela Direcion de

Inteligencia Nacional do Chile ditatorial e nunca mais retornou. Fotdgrafo, o

que resta dele sdo as memorias e a mirada, contidas nas fotografias

cuidadosamente guardadas por Gloria. Na Fotografia 7, a foto inferior ainda me

emociona: registro de um tempo em que a presen¢a ndo se saberia ainda

ameacada.

A imersdo neste mundo particular, a mim, revelou muito sobre as

pedagogias sensientes da memoria. Nao apenas a breve conversa que tivemos

sobre as questdes que intencionei tratar foram recursos testemunhais, mas

JUAN BOSCO MAINO CANALES ¢ encontrei na vida de Gloéria a materializagdo do Agora benjaminiano, o

Mymwnmmmw -
en Avenida Diagoral, Los Presidentes 1438, mgg‘ﬁx:mcﬂm

testemunho constantemente experienciado nos acontecimentos do presente. Os

objetos, a forma como estavam organizados nos ambientes, tudo assumiu a

funcdo de narrativas que me contavam muito sobre a estéria que, pelo pequeno

tempo disponivel, ndo pude ouvir mais.

Fotografia 6 - Memorias de Juan na casa de Gloria Torres. Foto 1.
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Interessa notar que se mostraram nesta experiéncia os dois sentidos de
testemunho que Seligmann-Silva (2010) aponta, provando que o vivido ndo
comporta categorizagdes ¢ que os deslocamentos dos lugares ocupados nos
processos anamnéticos sao espontaneos. Diz o autor que a etimologia da palavra
“testemunho” remete a téstis e supertes, palavras latinas que significam,
respectivamente, pessoa que assiste como um terceiro e pessoa que sobrevive a
determinado acontecimento.

Quando falava sobre a sua propria experiéncia de perda, Gloria assumia
o lugar de sobrevivente; quando me contava sobre as experiéncias das
arpilleristas, por mais que tratasse das suas contribuicdes ao Movimento,
também reivindicava o lugar de pessoa que, embora ndo tenha experienciado os
processos de criagdo, estava comprometida com a transmissdo da narrativa
testemunhal das arpilleras. Para as pedagogias sensientes da memoria, a
hibridizagdo das possibilidades de ser-testemunha ¢ de extrema importancia,
pois o contagio depende simplesmente da abertura ao que ¢ narrado. Dessa
maneira, a cadeia de memorias se expande e interpela novas pessoas.

Sentido similar pude atribuir a outra experiéncia, derivada desta. Apos a
nossa conversa, Gloria caminhou comigo até a praga de Villa Frei, onde se
retinem todas as quintas-feiras mulheres que se reconhecem arpilleristas. Juntas,
elas formam o Coletivo Bordadoras de Villa Frei e produzem artesanias téxteis
que, a partir do método da arpilleria, contam das estorias de injusti¢a que se

passam no Chile atual. No momento em que as conheci, estavam produzindo

Fotografia 7 - Memorias de Juan na casa de Gloria Torres. Foto 2.

Fonte: A Autora (2022).
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uma peca enorme, onde expunham as reivindica¢des para a nova Constituicao
do pais (Fotografias 8 ¢ 9).

Neste espago, ouvi das mulheres que as arpilleras que produzem sao a
memoria viva. Desde a visita a0 Museo de la Memoria y de los Derechos
Humanos e as tentativas frustradas de coleta de fontes teodricas dedicadas
exclusivamente as arpilleristas na Biblioteca da Facultad de Filosofia y
Humanidades da Universidad de Chile, estive inquieta. Muito pouco encontrei
sobre as suas estorias e sobre as contribui¢des para o fim da ditadura militar.
Mesmo no Museu da Memoria, onde pude olhar de perto as arpilleras do acervo,
me incomodou o fato de que estdo expostas no ultimo piso, longe dos espacgos
de maior aglomeragdo de visitantes. No longo momento que destinei a
apreciacao dos bordados, ainda que os pisos anteriores estivessem lotados, estive
sO.

Instantes antes, ainda em sua casa, havia compartilhado essa inquietacao
com Gloria. Mencionei cuidadosamente que, por mais que o Chile fosse
referéncia internacional de preservagao das memorias da ditadura, muito pouco
se falava sobre as arpilleristas. Esperava que me desmentisse, que dissesse ser
somente a primeira expressdo, estrangeira que sou. Contrariou as minhas
expectativas. Ouvi falar que lugares como o Museo de la Memoria y de los
Derechos Humanos eram feitos para pessoas como eu, que viam do estrangeiro.
Que a memoria viva, como as que me remetiam as arpilleras, eram mantidas

por grupos como os do Coletivo que iriamos encontrar.

Fotografia 8 — As mulheres bordadeiras de Villa Frei. Foto 1.

Fonte: A Autora (2022).
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As pedagogias sensientes da memoria precisam se ocupar desta memoria
viva, pois as arpilleras sao verdadeiros espacos moveis de recordagdo, caixas
mnemonicas (ASSMANN, 2011) vazadas que circulam e sdo preenchidas no
escoamento. Nao que as memorias preservadas nos espacos imdveis percam a
importancia para os processos formativos, mas precisam ser tensionados em
vistas da potencialidade para a histéria monumental.

Os monumentos sao reliquias utilitarias, destinadas a comprovacao da dita
memoria confidvel (ASMANN, 2011). As memdrias contidas nos monumentos
produzem novas narrativas, mas muito dessa capacidade se perde pela natureza
grandiosa que distanciam as micronarrativas. Talvez os lugares de manifestagdo
das pedagogias sensientes da memoria, aqueles onde produzem maiores efeitos
concretos e que servem a elas de fonte, sejam os encobertos pelo véu do
anonimato historico.

Tudo o que me ocorreu, desde o primeiro contato com as arpilleras até o
instante em que esse contato alcangou desdobramentos antes inimaginaveis,
lancando-me a encontros outros, foram pedagogias sensientes da memoria,
ativas e presentes. Creio na capacidade formativa dessas pedagogias somente

porque passeil por momentos formadores desenrolados nelas.

Fotografia 9 — As mulheres bordadeiras de Villa Frei. Foto 2.

Fonte: A Autora (2022).
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Josso (2004) menciona que as experiéncias de transformacgdo das nossas subjetividades
sdo tdo variadas ao ponto de que somente ¢ possivel falar em acontecimentos, atividades,
encontros e situagdes que servem a determinadas aprendizagens. Nesse sentido, as pedagogias
sensientes da memoria t€m por razao de ser as experiéncias formadoras, caracterizadas pela
“articulagdo conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade, afetividade e ideagao.
Articulacdo que se objetiva numa representagdo e numa competéncia” (JOSSO, 2004, p. 41). A
representacdo ¢ a unidade de sentido, sdo as memorias e as sensibilidades, enquanto a
competéncia estimada pelas pedagogias sensientes ¢, em ultima medida, a transmissdo. Ambas
assumem a forma de recordagoes-referéncias.

A recordacao-referéncia pode ser qualificada de experiéncia formadora, porque o que foi aprendido (saber-fazer e

conhecimentos) serve, dai para a frente, quer de referéncia a situagdes do género, quer de acontecimento existencial
unico e decisivo na simbdlica orientadora de uma vida (JOSSO, 2004, p. 40).

O testemunho passa a ser compreendido menos em si proprio do que na interagao
relacional. Narrar uma estoria ¢ uma forma de apresentagdo de si a Outra e, no contagio,

enfoques, recortes e transformagdes narrativas falam da capacidade viva de formacao.
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Parada seis:

Ultima parada: o que me resta falar
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Este texto surgiu do desejo em contribuir com os estudos sobre sensibilidades e
Educagao, caros a linha de pesquisa ao qual se vincula no Programa de Pos-Graduagdao em
Educagao Contemporanea, a partir de um viés particular e ainda pouco discutido: as
contribui¢des do sensivel e das experiéncias, em especial as que envolvem o fazer artistico, para
pedagogias preocupadas com os processos de rememoragao.

O meu encontro pessoal com as arpilleras chilenas, produzidas durante o periodo
ditatorial como forma de resisténcia as atrocidades cometidas pelo regime de Pinochet, serviu
de recordagdo-referéncia para que pudessem ser seguidas as pistas que levaram a poténcia
(trans)formadora da rememoragdo nos termos de pedagogias sensientes da memoria.
Impossivel de conceitua-las, somente pude percorrer por entre seus indicios.

As reflexdes foram organizadas em dois momentos, grandes se¢des que contemplaram
as articulagdes tedrico-experienciais feitas nas paradas, similares aos capitulos. O 1° Momento
foi intitulado de Abre-Caminhos e teve por pressuposto apresentar as escolhas epistémicas,
estéticas e elementares do trabalho. O 2° Momento, ao qual concedi o nome de Experiéncias-
Objeto, representou o espaco de desenvolvimento dos aspectos resultantes das escolhas
anteriormente apresentadas.

Questionei primariamente em que medida é possivel cogitar propostas pedagogicas
sensiveis de rememoragdo a partir das afet(o)agoes provocadas pelo encontro com as
arpilleras chilenas. Na busca por sentidos para esta pergunta, optei pela cartografia como
metodologia que, articulada aos estudos tedricos sobre o imagindrio, permitiu ler os bordados
a partir das interagdes dos elementos simbdlicos recorrentes com os meus processos subjetivos
de transformacdo. O texto lido até aqui € o mapa resultante desta interagao.

A leitura imagética das imagens teve como base a teoria do imaginario de Gilbert
Durand. Os recursos tedricos serviram a elaboragdo das encruzilhadas, recursos analiticos que
auxiliaram o olhar direcionado lancado sobre os bordados e que relevaram saberes da
experiéncia, tdo validos para as pedagogias sensientes da memoria quanto as epistemologias
recuperadas a partir daqueles.

As encruzilhadas contemplaram os movimentos de travessia entre os seguintes €ixos:
género, afetos, agdo e tempo. Além dos bordados em si, tais eixos foram aprofundados a partir
dos estudos de tedricas como Walter Benjamin, Michel Maffesoli, Judith Butler, Jorge Larrosa,
Jeane Marie Gagnebin, Fayga Ostrower, Elizabeh Jelin, Ecléa Bosi, Seligmann-Silva, Marie-

Christine Josso e Theodor Adorno, somente para mencionar algumas.
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Além dos achados simbdlicos, as experiéncias advindas do deslocamento a Santiago do
Chile, financiado pelo edital para custeio de missdo internacional langado pela Universidade de
Pernambuco em dezembro de 2021, contribuiram consideravelmente para que eu pudesse
lancar as bases teoricas do que denomino pedagogias sensientes da memoria. Sao trés os
aforismos que utilizo para sintetiza-las:

As pedagogias sensientes da memdria utilizam-se das sensibilidades como forma de
aproximacgdo as experiéncias das Qutras. Simultaneamente, concedem as sensibilidades
contidas nas narrativas o cardter de fontes do saber;

As pedagogias sensientes da memdria valorizam a arte pela capacidade criativa,
criadora e anamnética de transmissdo; ¢

As pedagogias sensientes acreditam na circularidade da memdria. Por esta razdo,
empreendem deslocamentos narrativos que fazem do testemunhar experiéncia.

Na incompletude inerente ao processo de producdo do mapa, reconheco que ha muitas
linhas a serem tragadas, inclusive a partir das pontas soltas ou emaranhadas que este trabalho
evidentemente contém. Nao sou capaz de determinar os caminhos possiveis a partir daqui.
Somente as afet(o)agdes provocadas nas pessoas que, porventura, irdo ter este texto como
encontro poderdo indicar algo. De minha parte, assumo que ainda ha o que ser escrito,
principalmente pela impossibilidade momentanea de nomear por completo o que me sucedeu
nos encontros advindos da entrega a este estudo.

Se desejo algo, ¢ que as pedagogias sensientes da memodria possam circular,
transformarem-se, adquirir novas nuances a cada in-corpora¢do. O Unico aspecto que deve
permanecer intacto, pois constitui preceito €tico central, € o de sua necessaria utiliza¢do na luta
contra as arbitrariedades que resistem no presente. Estamos vivendo tempos dificeis para os que
sonham com um mundo diferente. Este trabalho foi e continua sendo, para mim, uma tentativa

de continuar esperangando.
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