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RESUMO

Este texto de doutoramento, abracando um exercicio de escrita tedrico-
poética, intfentou investigar através de narrativas como alguns corpos
estabelecem relacdes com a performance, percebendo-as como
possibilidades formativas. Almejamos — em seu movimento — tanto perceber
os saberes que despontam das narrativas de corpos em  suas
experimentacdes com a performance, quanto produzir uma escrita poética
como reverberacdo produtiva dos encontros narrafivos com corpos em
performance. Em seus prologos, o texto provoca — mediante tensionamento
tedrico — o aparecimento do corpo como problema, suas mutacoes e visivel
declinio. As cenas amalgamaram a proximidade com os poetas Mau e
Gleison Nascimento, em seus afravessamentos e performances com a escrita
poética; com as drags Mdarcia Pantera e Maria Luisdo, através da subversdo
performativa da identidade; e com a Gangrena, pela desvirtuacdo da
encenacdo e do corpo como possibilidade insurgente. Os lampejos
incendidrios de pensamento - engendrados pela poténcia do encontro -
mobilizaram-nos, por fim, a intuir a tese de que a performance pode ser
pensada - em meio a sua polissemia — como uma prdtica andrquica e
possibilidade educativa. Tecemos com isso — de maneira contingente e
proviséria - a acepcdo de que algumas acdes performdaticas e/ou
performativas mobilizam a reverberacdo/difusdo de: ) prdticas de
confradisciplina que tfensionam a relacdo corpo-saber-disciplina; )
desvirtuamentos de medidas que visem naturalizar qualguer enquadramento
unitdrio e imutdvel a conformidade do visivel para o corpo; lll) o aditamento
de insubordinacdo corporal mediante prdticas — decididas ou ndo - de
contracondutas, denunciando certas formas pelas quais ainda somos
governamentalizados; IV) e a construcdo e proliferacdo de saberes sobre a
performance desprovidos de qualquer captura pedagogizadora.

Palavras-chave: Corpo. Performance. Educacdo.



RESUMEN

Este texto doctoral, que abarca un ejercicio de escritura tedrico-poética,
pretende indagar a fravés de narrativas, como algunos cuerpos establecen
relaciones con la performance, percibiéndolos como posibilidades
formativas. Apuntando, en su movimiento, tanto a percibir el conocimiento
que emerge de las narrativas de los cuerpos en sus experimentos con la
performance, como a producir la escritfura poética como una reverberacion
productiva de los encuentros narrativos con los cuerpos en la performance.
En sus prologos, provoca -a tfravés de la tension tedrica- la aparicion del
cuerpo como problema, sus mutaciones y decadencia visible. Las escenas
fusionaron la proximidad con los poetas Mau y Gleison Nascimento - en sus
cruces y representaciones con escritura poética -; con las drags Marcia
Pantera y Maria LuisGdo - a tfravés de la subversion performativa de la
identidad -; y con Gangrena -por la distorsion de la puesta en escena vy el
cuerpo como posibilidad insurgente-. Los incendiarios destellos del
pensamiento, engendrados por el poder del encuentro, finalmente nos
movilizaron para intuir la tesis de que la performance puede ser pensada, en
medio de su polisemia, como una prdctica andrquica y una posibilidad
educativa. Con esto tejemos -de manera contfingente y provisional- el
sentido de que algunas acciones performativas y / o performativas movilizan
la reverberacion / difusion de: |) practicas de contra-disciplina que tensan la
relacion cuerpo-conocimiento-disciplina; Il) distorsiones de medidas que
apuntan a naturalizar cualquier marco unitario e inmutable a la conformidad
de lo visible al cuerpo; lll) la incorporaciéon de la insubordinacion corporal a
través de prdcticas, decididas o no, de confraconductas, denunciando
determinadas formas en las que aun estamos gubernamentalizados; V) Y la
construccion y proliferacion de conocimientos sobre performance
desprovistos de cualquier captura pedagdgica.

Palabras clave: Cuerpo. Performance. Educacion.



ABSTRACT

This doctoral text, embracing an exercise of theoretical-poetic writing,
intended to investigate through narratives, how some bodies establish
relationships with performance, perceiving them as formative possibilities.
Aiming - in its movement - both to perceive the knowledge that emerges
from the narratives of bodies in their experimentations with performance, and
to produce a poetic writing as a productive reverberation of the narrative
encounters with bodies in performance. In its prologues, it provokes - through
theoretical tension - the appearance of the body as a problem, its mutations
and visible decline. The scenes amalgamated the proximity with the poets
Mau and Gleison Nascimento - in their crossings and performances with
poetic writing -; with the drags Mdrcia Pantera and Maria Luiséo - through the
performative subversion of identity -; and with Gangrena - by the distortion of
staging and the body as insurgent possibility -. The incendiary flashes of
thought - engendered by the potency of the encounter - mobilized us, finally,
to intuit the thesis that performance can be thought - in the midst of ifs
polysemy - as an anarchic practice and educational possibility. We weave
with this - in a contingent and provisional way- the sense that some
performative and/or performative actions mobilize the reverberation/diffusion
of: 1) practices of contradiscipline that tension the relation body-knower-
discipline; ll) distortions of measures that aim to naturalize any unitary and
immutable framework to the conformity of the visible to the body; Ill) the
addition of bodily insubordination through practices - decided or not - of
counterconduct, denouncing certain forms by which we are still
governmentalized; IV) And the construction and proliferation of knowledges
about performance devoid of any pedagogizing capture.

Keywords: Body. Performance. Education.
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Escrever uma tese que abrace o corpo e a performance como
objetos de investigacdao é como um ‘salto no vazio’ - remetendo-se a acao
performatica de Yves Klein -, um gesto arriscado, um desassossegado
desafio. Corpo e performance malogram concepgdes unitarias, tensionam
estatutos e mobilizam saberes.

O corpo que traca tal escritura é embebido de vontade de
experimentacao, intentando construir um texto performativo, criativo. O
traco do toque e do método deste texto € marcado pela presenca de
narrativas, de corporalidade, de processos educativos. O efeito deste
enlace é a proliferagdo de escritas poéticas.

Concretizando as afetagdes mobilizadas pela forca performativa dos
encontros em suas possibilidades difusas, a escrita poética em seu
percurso plurivocal assume as narrativas como ethos de pesquisa,
constituindo uma tese em narrativas ou, dito de outra maneira, uma tese-
narrativa.

A tese que buscamos construir esta presente no texto, nas
narrativas e nas imagens que compdem essa escritura. Nao se almeja
‘coisa’ nem tampouco ‘ideia’, enseja de maneira decidida, produzir um
campo de pensamento, provocando as formas pelas quais produzimos
conhecimentos no campo da educacgao.

Alegorias performativas emergiram como reverberacao aos vazios
dos encontros virtuais, haja vista que a escrita deste texto e as narrativas
gue o compdem foram produzidas em plena pandemia de Covid-19. Os
COrpos que narraram suas experimentagoes e saberes com a performance,
foram escolhidos frente a decisao afetada do corpo-pesquisador, tateando
em ambientes virtuais corpos que ja vislumbrava como préximos de seu
desejo investigativo, ou seja, corpos que possuiam vivéncias com a
performance em suas multiplas linguagens.

Ficcao e teoria se mesclam como possibilidade potente de producao
de outros saberes sobre o corpo em movimento. Novas texturas

despontam como posicionamento critico para pensar o presente, tecendo
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reverberacdes poéticas e tensionando enquadramentos naturalizados
sobre o corpo e sobre a performance.

O texto em tela ndao se almeja sistémico ou universal, assume a
provisoriedade como acao decidida de producao de conhecimento,
aglutinando problemas ao pensamento, persistindo na indagacdao acerca
de como nos tornamos quem estamos sendo. Portanto, que as escritas
aqui descritas possam mobilizar afetagdes, mobilizando novas

possibilidades corporais em seus efeitos potencialmente criativos.



ESCRITAS INTRODUTORIAS
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O n&o-inicio é movimento. E como um Narciso ao contrario: ndo vé
no reflexo sua beleza delirante, vé apenas seu corpo-texto a construir
sobre si outras narrativas. O que pode neste lago fazé-lo afogar? Nao
seria 0 belo semblante de seu rosto nu, mas sim, a nudez de sua
memboria, transformando-o em narrador. O seu braco enrosca nas
lembrancgas, traca no chao um risco. Era o desenho mais inadequado para
um saber escolarizado, no risco descrevia um outro de si, outro pelo efeito
da performance que constitui.

Seu corpo tece um texto doce, é saboreando sua textura que
provamos a performance que construia. Um movimento, um gesto, que
brota da subjetividade tal como risco tracado do chdo. E que “como
corpos, nds somos sempre algo mais, e algo outro, do que nés mesmos”?.
E neste enlace continuamente provisério novos discursos emergem dos
corpos e suas tessituras.

Deitado na auséncia, no escuro, no breu. Alva noite-lua, corpo,
celeste e terrestre, tessitura de textos, moléculas de sentidos e mundo.
Corpo-texto, vida papel. E nas aguas das narrativas que o corpo adentra
com vontade de beber. E sincero, porque emerge como um engodo.
Fascina quem o sente, afeta quem o Vé. E escuro como a noite pos-
exéquias, é claro como sabado de carnaval. Um ente, continuamente
produtivo, corroborando novas possibilidades de subjetivacao.

No fogo — que aquece e queima no mesmo ato, e que danga perene
entre 0 que vem e vai — 0 corpo se abriu a variados encontros: no bosque,
nas ruas, nas pracas, encruzilhadas, beira-mar, dentro do mar, na
infinitude do abstrato. Encontros que tracaram saberes inesperados,
evidenciando outras maneiras possiveis de experimentar a performance.

Ao buscarmos nos aproximar das possibilidades que podem emergir
da performance e dos didlogos que ela constitui, fez-se necessario, ao
percebé-la em movimento, intuir como alguns corpos que tecem

experimentagdes com a performance ndo necessariamente articularam

! BUTLER, Judith. Relatar a si mesmo: critica da violéncia ética. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2015a, p. 175.
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métodos especificos, nem saberes escolarizados sobre a performance e
suas linguagens. Neste sentido, curiosos com a performance que 0 corpo
efetiva, é pensando acerca das reverberagdes que tal movimento
performativo constitui que indagamos: quais narrativas e saberes
produzem o0Ss corpos que possuem certas experimentagdbes com a
performance?

Solicitos aos desejos instigantes que a performance do corpo pode
suceder (movimentos desatinados, despedagogizados, brotados de uma
experiéncia outra de si), pretendemos investigar, através de narrativas,
como alguns corpos estabelecem relagbes com a performance,
percebendo-as como possibilidades formativas. Intentamos aqui tanto
perceber os saberes que despontam das narrativas de corpos em suas
vivéncias com a performance, como, igualmente, produzir uma escrita
poética como efeito dos encontros com corpos em suas experimentagoes
com a performance.

Buscamos nao apenas abracar a performance e o corpo como
pesquisa, mas produzir uma pesquisa marcada pela acepcao da
performance como produgao de conhecimento, escritas que sao
decididamente poéticas e cientificas. E no movimento, polimorfo, que
neste texto os corpos sdo concebidos como corpos possiveis de construir
outras praticas performativas sobre si e sobre o mundo. Corpos que
abracam a pratica de pensar em torno de como nos tornamos quem
estamos sendo. Relacdes precarias e continuas, tessituras discursivas que
nos/sobre os corpos constituem narrativas.

Dessa forma, em ‘Sobre alegorias performativas: notas e
movimentacoes metodoldgicas’, o texto abracou as narrativas como ethos
da pesquisa, entrevistando corpos (os poetas Mau e Gleison Nascimento;
as drags Marcia Pantera e Maria Luisdo; e a Gangrena, dragqueer) que
teceram experimentacdes com a performance em suas multiplas
linguagens. Neste gesto, o texto se langa a construir, mediante a um olhar
performativo, novas perspectivas acerca das formas producdao de

conhecimento, estabelecendo tensdes produtivas no campo da educacao,
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pensando com e a partir de saberes que nao se encerram em exatidao,
sentidos multiplos, potentes contingéncias subjetivantes.

Através dessa pesquisa performativa, corpo e narrativa constituem
um ‘entre’, uma liminaridade igualmente proveitosa que corrobora refletir
em torno de novas formas de pensar nossos corpos. Nestas novas formas,
encontramos possibilidades que ndao se capturam em métodos especificos
que tendem a constituir um estatuto da performance, em que os corpos
nao malogram dissidéncia.

No primeiro ‘Prélogo ao corpo’, ao interrogar a superficie corporal,
discutimos algumas ressonancias tedricas que amalgamaram as condigdes
de possibilidade do aparecimento do corpo como problema nas
humanidades. Destacamos a importancia das producdes de Nietzsche, em
sua genealogia que arruina o corpo, e de Michel Foucault, que nas suas
investigacdes genealdgicas anuncia um conjunto de agdes - disciplinares e
biopoliticas - funcionando sobre a superficie corporal produzindo
sujeicoes.

Na cena I, ‘Dos corpos que falam: linguagem, subjetividade e
poesia’, afetados pela forca performativa da linguagem, nos
atravessamentos dos corpos-textos e dos corpos em texto, em meio a
uma encruzilhada e papéis, o poeta Mau construiu conosco um potente
encontro narrativo. Seu projeto louco tece uma poesia marginal, seja
fugindo ou enfrentando. Neste encontro entre os ditos, ressoava as
experimentacdes de Mau com a performance e as possibilidades
educativas que emergiram neste processo.

Entre ruas, palavras, mercados e sentidos, nosso caminhar foi
seguindo de maneira curiosa, suscitando possibilidades de encontro.
Fomos atravessados - entre os carros, as motos, os letreiros - pela
presenca de um jovem, com punho erguido ao céu e olhando fixamente o
horizonte, ornado de baldes coloridos. Ao adentrarmos no Mercado da Boa
Vista, desejosos de afetacdes, sentamos juntos em uma mesa com o

poeta Gleison Nascimento e seus baldes. Junto a ele, buscamos pensar
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nos saberes que articulou com a performance, € como seu corpo - em
efeito produtivo - aglutina uma poesia menor.

No segundo 'Prélogo ao corpo’, nas tessituras de um vendaval de
significacdes que inscrevem a sua superficie, fomos instigados a provocar
a producao de sua materialidade e certos termos de seu estatuto
naturalizado. Algumas articulagdes filosdéficas de Michel Foucault -
biopolitica e sexualidade -, Judith Butler - exterior constitutivo e
performatividade - e Paul Preciado - era famacopornografica -
despontaram como ferramentas viaveis de formulagbes criticas em torno
do corpo, denunciando as sofisticadas maneiras de investimento sobre ele
e anunciando suas mutagoes.

Na cena II, 'Dos corpos em movimento: encenacdo, parddias e
identidades’, ao estabelecer um giro com vontade de encontro foi tecida -
dos ritos aos orificios, das técnicas e tecnologias, dos corpos e identidades
- uma ferrenha parddia. Chegando na beira do mar encontramos uma
pantera de nome Marcia, ou dito de outra maneira, uma Marcia Pantera. A
vida que lhe foi educadora viabilizou esse encontro narrativo conosco e,
pondo-se a narrar a sua vida em performance, a pantera mostra suas
garras e seu bate-cabelo. Seu trabalho drag queen, sua histéria, seu
narrar, aglutina alguns deslocamentos no regime da aparéncia de género,
atuando precisamente sobre as visibilidades corporais.

Corpos e devaneios narrativos compdem uma alegoria da
encenacdo. E debaixo d'dgua que encontramos uma drag investigadora.
Maria Luisdo, entre fitas e cinta, entre tecnologias drag, performances e
pesquisa, tece seu corpo autocobaia. Uma acgao criativa que aglutina uma
multiplicidade de experimentagdes performaticas com a danga, com o
teatro, e com a educacao. Producao de saberes e interrogagdes do
presente conduzem o0 nosso encontro narrativo com Maria no mergulho
das aguas. Em suas experimentagdes com a performance em sua
dissidéncia, Maria Luisdo sacode seu corpo contra toda producao

hiperbdlica de modos binarios de masculinidade e feminilidade.



23

No terceiro 'Prélogo ao corpo’, intentamos evidenciar como se
proliferou todo um conjunto de discursividades que mobilizaram acerca do
corpo a construcdo de praticas de resisténcia as capturas biopoliticas e o
desaparecimento de uma nogao uniforme em torno dele. Reivindicamos
neste ponto viabilidades pds-humanas e cibernéticas - Corpo sem Orgaos,
pos-corpo, ciborgue - junto a Deleuze e Guattari, Donna Haraway,
Homero Lima e Paula Sibilia e tantos outros, como percurso criativo de um
devir corpo.

Na cena III, 'Dos corpos dissidentes: subversdo, pés-humanismo e
tecnologias de si’, catamos os restos do homem que morreu. No enlace de
um pos-corpo — entre ciborgues, quimeras e performances — tal como um
grito narrado, encontra-se conosco em meio ao abstrato: Gangrena!
Gangrena! Gangrena! O monstruoso corpo pos-humano nos dizia seu
nome - ou seu grito. Rodando ao nosso redor, aproximou-se de nds e
abriu-se em narrativas. Em intensa curiosidade, nos deixamos atravessar
pela poténcia do encontro, entrevendo outras viabilidades formativas.

Inventando um arquivo para sua superficie corporal e veiculando
livremente todo um conjunto de saberes contrassexuais, Gangrena em
sua acao drag queer prolifera a dissidéncia e poluicdo da aparéncia. Sua
monstruosidade noticia a ruina do corpo e o aparecimento de novas
possibilidades corporais. Narrando suas experimentacdes com a
performance, Gangrena evidencia a agcao performativa no corpo em sua
relacdo com o presente, provocando certos modos instrumentalizados de
acepcao performatica.

‘Entre lampejos e rupturas: sobre a performance como pratica
andarquica e possibilidade educativa’, fomos mobilizados - afetados pelas
reverberacdes dos encontros narrativos a pensar a performance como
pratica anarquica e possibilidade educativa, entrevendo - de maneira
contingente e provisoria — a acepgao de que algumas acdes performaticas
e/ou performativas engendram a reverberacdo/difusdao de: I) praticas de
contradisciplina que tensionam a relagcao corpo-saber-disciplina; II) pelo

desvirtuamento de qualquer enquadramento unitario e imutavel a
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conformidade do visivel para o corpo; III) pela insubordinacdo corporal
mediante praticas - decididas ou ndo - de contracondutas, denunciando
certas formas pelas quais ainda somos governamentalizados; IV) e pela
construcao e proliferacao de saberes sobre a performance desprovidos de
qualquer captura pedagogizadora.

Por fim, ao tracarmos a nossa ‘Partida’, reavivamos a chama do
encontro, tracando devaneios performativos, querendo novas afetacdes.
Neste encontro-partida, os poetas Mau e Gleison Nascimento gritaram
poesias; Maria Luisdao em movimento teceu no corpo-texto outras texturas
dancantes; Marcia Pantera performou seu bate-cabelo; e Gangrena, em
sua monstruosidade, cuspiu seu veneno e acendeu a fogueira. Uma
assembleia de corpos aticando reverberagcbes andrquicas em suas

possibilidades educativas.
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SOBRE ALEGORIAS
PERFORMATIVAS:

NOTAS E MOVIMENTAGCOES METODOLOGICAS

Ciéncia e poesia, sdo, igualmente, saber.
Gilles Deleuze



26

Desassossegados com uma filosofia que ndo sorri, este texto, em
suas tessituras poéticas, advoga o potente ecoar das narrativas. Buscando
romper com qualquer totalizante gesto metodoldogico, assume a sua
vontade de saber pelo objeto que abraca como possibilidade teodrico-
politica. Sobre as palavras que como maos delicadamente sensuais, vao
tecendo o corpo que toco, que tocas e que pode nos tocar. Chegaremos,
enfim, sobre a fina camada que nos levara ao deleite do porvir.

Variadas possibilidades de estar e pensar no mundo, sussurradas
em narrativas, ressoada na voz com timbre efémero. Possibilidades de
escuta. Possibilidades de ver naqueles que nos falarao, incorporacdes do
anjo da histéria que, de bragos abertos diante da catastrofe, podera nos
tocar com a experiéncia do passado sem esquecer de seu habitar o
presente.

Escritas alegoricas poderdao emergir do efeito das narrativas
presentes nesta escritura, suas formas e seus movimentos rodopiam
provocagdes teodrico-politicas para pensar o presente. Um caminho
investigativo que articula em torno de si, tessituras poéticas que
reivindicam um trilhar engajado com outras maneiras de produzir o
conhecimento e as formas pelas quais ele se apresenta.

No trilhar desatinado dessas tramacodes, enlaces performativos
poderao emergir das escritas aqui descritas. Sussurros gritantes,
balancos, bebedeiras, narrativas e movimentos. Como posicdes que vao
tomando corpo, formando corpus, construindo uma visualidade que nos
deixa nitido as estratégias metodoldgicas que este texto tedrico-poético,
ou dito de outra maneira, que esta pesquisa abragca no seu caminhar.

As narrativas, como enlace performativo, podem suscitar devires
poéticos. Processos de afetacdao, deslocamentos, sdo possibilidades que se
unem no toque da posicao e do método deste texto. O movimento de
deslocar-se tende a ser, nesse desassossegado trabalho, uma

possibilidade educativa.
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l. ENTRE CHAMAS, NARRATIVAS E POSSIBILIDADES DE
DIZER

Uma chama. O fogo, fénix de alegorias, é centelha de movimentos
provocadores de energia em combustao e do abrago do calor consumindo
o comburente. Nos mistérios do fogo: o relato sobre seu brilho, seu
queimor, seu movimentar. Nos fragmentos do relato: o lugar, o cheiro, os
efeitos.

Belicoso e finito, o fogo ciente que se esvai deixa como rastro de
sua experiéncia uma narrativa alegdrica, que, longe de uma
representacdo que enseja interpretar a si mesma, provoca outras
possibilidades de dizer. Como a auséncia de uma presenca e a presenca
de uma auséncia, o rastro, seja do fogo e seu mistério, seja de uma posse
de si e seu desmoronamento. E vinco de um apagamento e manutencdo
do passado®.

O fogo em seu mistério ndo pode esgotar sua chama vivida, se
assim se esvai, o mistério despenca do seu lugar nitido de visualidade e,
fatigado, apaga-se nas sensacgOes, restando o frio do vazio. Perdendo
nossas fontes de mistério e a magia que envolvia o fogo, resta-nos narrar
a histéria daquilo que se esvaiu. Agamben nos aponta que “a humanidade,
ao longo de sua histéria, afasta-se cada vez das fontes do mistério e
perde, pouco a pouco, a lembranca daquilo que a tradicao lhe ensinara

n3

sobre o fogo, o lugar e a formula”™ mas salienta que “disso tudo os

homens ainda podem narrar a histéria”*.
Nosso relato € um conjunto narrativo que pode ser concebido como
potencialmente alegdérico tanto por romper aspectos de inteligibilidade

cientificista, quanto por produzir um texto que narra a memoaria daquilo se

2 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Apagar os rastros, recolher os restos. In: SEDLMAYER,
Sabrina; GINZBURG, Jaime (Orgs.). Walter Benjamin: rastro, aura e histdria. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2012.

¥ AGAMBEN, Giorgio. O fogo e o relato: ensaios sobre criacdo, escrita, arte e livros.
Sao Paulo: Boitempo, 2018, p. 6.

*Ibid., p. 6.
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perdeu na descontinuidade do tempo. O mistério neste texto narrativo é o
relato do fogo, a lembranca de seu movimento abrasivo.

Dos olhares atados ao movimento entorpecente do fogo, restam a
memoria efeitos de afetacdes. O fogo abrasava nossa sede de mistério, tal
como “o passado que aspira poder voltar-se para aquele sol que esta a
levantar-se no céu da histéria”>, como uma imagem irrecuperavel,
desaparecendo entre os escombros.

Articular tal enlace com o passado, tal lembranca do fogo, € mover-
se como o anjo da historia, voltando o rosto para o passado, vendo
nitidamente a catastrofe. A intencdao que desponta é de “parar para
acordar os mortos e reconstruir, a partir dos seus fragmentos, aquilo que

foi destruido™

, mesmo sentindo a forca do progresso como um vendaval
nos arrastando para o futuro.

Narrar constréi fragmentos de uma histéria descontinua e
movimenta tessituras alegdricas. Narrar sobre si € pensar seu lugar no
mundo e sua maneira de habitar o presente. Todos os sentidos sao
afetados pela forca que a memodria mobiliza. Nao é a materializacdo oral
de uma realidade, é a producao de um texto performativo: tanto efeito de
um acontecimento, quanto provocador de efeitos difusos. A escrita
alegodrica que o alimenta pode ser pensada como um conjunto de técnicas
e processos de criacdo que abraca as afetagdes poéticas como operacdes
filosoficas.

A vida — enredo em construcdo — tece no corpo sua histéria, pois é
“somente quando se reconhece a vida tudo aquilo que possui historia e
que ndo constitui apenas um cenario para ela, que o conceito de vida
encontra sua legitimac&o”’. E partindo da histdria, e ndo de uma natureza
dada e imutavel, que podemos pensar acerca dos dominios da vida, seus

sentidos e suas limitagoes.

®> BENJAMIN, Walter. O anjo da histéria. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012, p. 11.
6 .

Ibid., p. 14.
! BENJAMIN, Walter. Escritos sobre mito e linguagem. S3o Paulo: Editora 34, 2013a,
p. 105.
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Deslocando o corpo, a narrativa traca riscos discursivos, marcas,
cicatrizes, desatinos diversos que nas ruinas da histdria se constitui. A
narrativa, neste sentido, € um lugar ‘entre’, produtivo e deslocador.
Narrar é tornar vivido os sentidos que a memodria possibilita: o gosto doce
do abraco de alguém querido; o choro contido, tal como ndé na garganta;
um dia cinza com coragao vazio.

Transe imprevisivel cheio de possibilidades outras, narrar atica
nosso corpo contra ele mesmo, intentando movimenta-lo a experimentar
novos sentidos daquilo que ja foi. Palavras que produzem efeitos, tal como
uma mae que cura o filho adoentado lhe acariciando e contando-lhe
histérias. Diante da disputa entre a dor da doenca e o poder da narragao,
ao imaginarmos, como nos aponta Benjamin, “[...] que a dor é um dique

que resiste a corrente da narrativa”®

, poderemos constatar de maneira
visivel que ele “sera derrubado se a inclinacdo for suficientemente forte
para arrastar para o mar do esquecimento feliz tudo o que encontrar pelo
caminho. A m3o que acaricia traca o leito desse rio””.

A narrativa possibilita novas formas de entendimento do sujeito
sobre si mesmo e sobre o mundo deslocando-o a constituir um relato
sobre sua histéria e tendo como reverberacao da experimentacdo de
narrar sobre si a produgao de sentidos sobre sua forma de habitar o
mundo, sobre suas memodrias e os afetos que elas carregam. Narrar é
trilhar um caminho que estabelece um vinco entre passado e futuro,
tensionando o presente, “ja que o presente ndo é outra coisa sendo parte

10

de nao vivido em todo vivido O que impede, entdao, o acesso ao

presente, é justamente essa “massa daquilo que, por alguma razao [...],
nele ndo conseguimos viver”!,
Nesta perspectiva, a narrativa, como nos aponta Walter Benjamin,

nao estd interessada em transmitir o “[...] ‘puro em si’ da coisa narrada

8 BENJAMIN, 2013a, p. 124.

° Ibid., p. 124.

1 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Chapecd-SC:
Argos, 2009, p. 31.

" 1bid., p. 31.
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como uma informacdo ou um relatoério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele”*?. E dessa forma que “se exprime
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do
vaso”13,

No toque das palavras e no que é narrado, & possivel perceber em
tais gestos potentes instrumentos da concepcao de si na histéria. Como
chuva em dia cinzento, como sol escaldante nas quebradas do sertdo. As
narrativas ndao apenas relatam o que foi vivido, mas tornam vivido o que
foi narrado. Elas podem preencher de sentimentos e de saberes nossas
experiéncias sobre/com o mundo.

E um trilhar que atencioso se abre a ouvir as narrativas. Um
caminho percorrido junto, pois sé ha narrador se existir quem o escute. O
que naquele que narra uma histéria pode haver de divino, tal como anjo
da histéria? Benjamin nos aponta que “seu dom é poder contar sua vida;
sua dignidade é conta-la inteira. O narrador € o homem que poderia
deixar a luz ténue de sua narragao consumir completamente a mecha de
sua vida"'*.

Ao contar histérias, ndés as preservamos do esquecimento, nos
constituimos como narradores, produzindo no olhar do/com outro e nas
articulagdes que tal afeto engendra, novas histérias, novas memérias. E a
memoria é concebida por Benjamin, neste sentido, como uma tessitura
“feita a partir do presente, é o presente que nos empurra em relagdo ao
passado, uma ‘viagem’ imperdivel, uma ‘viagem’ necessaria, uma ‘viagem

II"15

fundamenta que corrobora no movimento de “trazer a tona os

encadeamentos da nossa histéria, da nossa vida, ou da vida do outro”?*®.
Assim, a narrativa se apresenta como uma possibilidade de
deslocamento, pois favorece “a capacidade do ouvinte de assimilar a

experiéncia narrada as suas proéprias experiéncias, permitindo imprimir

12 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas. Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 205.
13 .
Ibid., p. 205.
% Ibid., p. 221.
5 Ibid., p. 189.
'® 1bid., p. 189.
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"7 Os efeitos que as narrativas

suas proprias marcas na historia
mobilizam, assim como uma mancha, se manifestam. Benjamin vai dizer
que a mancha é sempre absoluta, pois “ao manifestar-se, nao se

assemelha a nenhuma outra coisa”'®.

Da mesma forma, os efeitos das
narrativas podem ser pensados: singulares e produtivos, tanto o gesto de
manifestacao, de noticia da provocacao da presenca; quanto contingente
em torno de tentativas de enquadramento e universalizagao.

Narrar € escrever um texto que ja emerge carregado de outras
producdes, ndo é a coisa da palavra, é efeito. Produgao de uma producao.
Tal como a performance, € um movimento, uma volta em torno de si,
articulando novas possibilidades, transformadas pela performatividade do
ritual narrativo.

As narrativas fazem parte de nossas vidas, contar e ouvir historias
de vida constroem visualidades sobre o nosso presente, nosso viver esta
imbricado em um movimento narrativo, “vivemos a vida para conta-la e
contamos para vivé-la. Ninguém escapa. Nao € apenas o historiador que
domina a arte de contar. Todos nds contamos nossa vida, elaboramos
narrativas cotidianas”*®.

Resende pondera que as narrativas, “[...] sao como espelhos que
nos revelam identidades complexas, onde nao faltam mascaras e olhares
atentos aos menores sinais de mudancgas inesperadas ou quietudes
permanentes”?’. Nestes atravessamentos, “presente, passado e futuro se

n21

misturam nas tentativas de construir nossas narrativas”<-. Nao existindo

com isso “um tempo linear, progressivo, absoluto, mas um profundo

o SILVA, Santuza Amorim da. PADUA, Karina Cunha. Explorando narrativas: algumas
reflexdes sobre suas possibilidades na pesquisa. In: Pesquisa, Educaciao e Formacao
Humana: nos trilhos da histéria. CAMPOS. Regina Célia. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2010, p. 106.

8 BENJAMIN, Walter. Estética e sociologia da arte. Organizacdo e traducdo de Jodo
Barrento, Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 113.

19 REZENDE, Antonio Paulo. Os sinais da histéria. In: Ruidos do Efémero: Histérias de
dentro e de fora. Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2010, p. 25.

20 Ibid., p. 25.

? 1bid., p. 25.
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didlogo entre os trés tempos, numa simultaneidade muitas vezes

avassaladora”??.

"23 & pelas narrativas, l6cus de

A voz, “indice da dor e do prazer
producao de sentidos. Sua teatralidade reside no simples gesto do contar,
articulando neste ato produtivo inUmeras encenacdes, compondo um texto
gue se apresenta alegodrico, sempre engendrando possibilidades outras.

Escrever sobre narrativas no campo académico requer tecer
provocacgdes que incitem certo desmantelo na forma académica de pensar
a producao de conhecimento. As narrativas, como nos apontam Oliveira e
Geraldi, possibilitam “[...] descortinar as escolhas do passado e ampliar a
compreensao do presente e de suas dimensbes e existéncias

inviabilizadas”**

, contribuindo para entrever um futuro que seja o oposto
da “repeticao indefinida do presente na medida em que pode, pela
abertura de possibilidades de outras escolhas e praticas tornadas
invisiveis, modificar o universo de possibilidades que hoje parecemos
ter”2>,

Tal disputa no campo cientifico denuncia a fabricacdao naturalizada
da verdade, seus limites discursivos e suas reverberagdes, intenta
igualmente, na sua expressao qualitativa, tensionar as regras do jogo
académico. Descortinando intervengdes na producdo cientifica, encarna
novas possibilidades de pensar e produzir o conhecimento.

A operagdao metodoldgica pode funcionar ao “[...] utilizar de modo
nao autorizado as regras do jogo académico, produzindo um ‘lance’ nao
previsto, embora ndo explicitamente interditado”?®. E, com isso, expressar

conhecimentos “em forma de narrativa nao cientifica € um meio de

2 RESENDE, 2010, p. 25.

2> AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histdria: destruicdo da experiéncia e origem da
historia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005, p. 15.

2 OLIVEIRA, Inés Barbosa de; GERALDI, Jodo Wanderley. Narrativas: outros
conhecimentos, outras formas de expressdo. In:OLIVEIRA, Inés Barbosa de (Org.).
Narrativas: outros conhecimentos, outras formas de expressdo. Petrdpolis:
FAPERJ, 2010, p. 25.

% Ibid., p. 25.

?® Ibid., p. 26.
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transpor a barreira da dogmatizacao das normas e da sua legitimagao
aprioristica”?’.

O gesto que desponta como desafio se coaduna da postura efetiva
de “producdo de conhecimento e de pratica cientifica critica, suspeitando
do ja sabido e buscando desaprendé-lo para dele fazer emergirem outras

n28

possibilidades incabiveis na formatacdo anterior”s®, e até talvez, quem

sabe, “mais apropriadas aquilo que desejamos pensar, conhecer, tecer, e
por que ndo, contar”?®,

Nas pesquisas no campo das Ciéncias Humanas, varias correntes
tedricas embebidas pela efervescéncia de movimentos politico-sociais e
rupturas epistemoldgicas - tais como os estudos feministas e queer, os
estudos que versam sobre educacao popular e formacao de professores,
alguns campos dos estudos antropoldgicos, estudos culturais, etc. -
aproximaram-se de entrevistas narrativas como percursos metodoldgicos.
Os caminhos investigativos que tecemos junto as entrevistas narrativas
localizam-se, entretanto, em dissonancia a todo um conjunto de formas
analiticas que, nutrindo-se de narrativas, permeiam as reverberagdes das
pesquisas mediante operacdes cientificistas categorizadoras, estaveis e
totalizadoras.

Queremos - como gesto metodoldgico - tracejar esta pesquisa com
narrativas, longe de qualquer propdsito de julgar os entrevistados dentro
de categorias de anadlises fixas e elaboradas, postura bem classica e
conhecida na forma-ciéncia ainda impregnada de “parametros que
enquadram todos, homogeneizam tudo, definindo o certo e o errado, o

bom e o mau, o falso e verdadeiro, etc.”°.

Assim, nesta caixa de
ferramentas tedrico-metodoldgica, as narrativas se apresentam como um

arquivo potente de producao de conhecimento, na medida em que nos

2" OLIVEIRA; GERALDI, 2010, p. 26.

*% Ibid., p. 26.

9 Ibid., p. 26.

%0 COSTA, Marisa Vorraber (Org.). Caminhos investigativos I: novos olhares na
pesquisa em educacao. 32 ed. Rio de Janeiro, Lamparina Editora, 2007, p. 18.
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permitem estabelecer uma disputa no campo da educagcao mediante
proliferacao de formas difusas de pensar e produzir conhecimento.

Para além de “[...] um interesse crescente por novas formas de
entrevistas, capazes de oferecer maior liberdade aos sujeitos
entrevistados de se expressarem em relagdo aos temas que lhe sao

"1 nossa pretensdo ao abracar as narrativas como ethos de

postos
pesquisa é de - na interacdo com os sujeitos da investigacdo - conhecer
formas multiplas de pensamento e de experimentacdes com a
performance. Uma aventura poética que tece com as narrativas um vinco
potencialmente produtivo. Uma justaposicao que interpela os corpos,
fabricando como efeito desse encontro um pensar-corpo. Atravessamentos
de textos-corpos e de corpos em texto, que se consomem no fogo da
narrativa e ressoam seus saberes, suas performances, suas afetacoes.

Entrevistamos, entdao, 5 (cinco) pessoas que estabeleceram
vivéncias com o campo da performance em suas expressoes. Através de
certa proximidade do cotidiano, corpos que de forma dissidente ao
mimetismo pedagogizador da performance construiram praticas
educativas performativas: seja com a escrita poética (os poetas Mau e
Gleison), seja com a subversao performativa da identidade (as drags
Marcia Pantera e Maria Luisdo), seja pela desvirtuacdo da encenagao e do
corpo como possibilidade insurgente (a Gangrena).

Nos encontros com os sujeitos da pesquisa, através de uma
pergunta gerativa “Como comecou tua histéoria com essa performance?”,
NOSSO corpo sujeito-pesquisador se abriu a ouvir cada narrativa em sua
singularidade, sentimentos e suas vivéncias, pois elas revigoram o
repertério de acepcgdes sobre a performance através de suas contribuicdes
subjetivas. Nessa relacao sujeito-sujeito, poética, ciéncia e narrativas sao
operadores potentes de viabilidades, evidenciando as urgéncias que
atravessam os modos outros de experimentagdes com a performance e

com a educacgao.

31 COSTA, 2007, p. 105.
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Nas narrativas se despontam novas viabilidades de repensar quem
SOMOS e como nos relacionamos com 0s outros e com o0 mundo. Sob esta
Otica, apresentam-se de forma pertinente como estratégia de pesquisa, na
medida em que nao apenas evocam o passado pela chama do narrar, mas
difundem, neste ato, saberes outros sobre o narrado.

As narrativas deslocam os narradores, fazendo emergir, como
pondera Galvao, “[...] todo o aspecto formativo dos acontecimentos,
porque o narrador nao pode evitar ser levado a explicar como compreende

essa trajetdria”>?

, amalgamando no gesto do narrar sobre si em sua
relacdo com a performance, toda uma proliferacdo heterogénea de
operadores de saber e de poder.

Por meio das narrativas, queremos nesta investigacdo poético-
performativa deixarmo-nos ‘“invadir por quase desatinos, em
acontecimentos para os quais ainda ndo encontramos palavras”,>® tecendo
outros ditos como efeitos produtivos engendrados pela forca potente do
encontro. Na interdependéncia desse encontro — ou seja, na turva zona
limitrofe que entrelaca ditos, sentimentos, historias e sujeitos - as
narrativas oportunizam - na escrita desta tese - a imaginacao e a
multiplicidade de pensar-experimentar a performance, mobilizando-nos
igualmente a narrar o que nos afetou dessa interacao investigativa e
performativa.

Em um processo nunca definitivo, as narrativas em seu exercicio
sensivel suscitam nos ouvintes diversas possibilidades de afetagao,
criando viabilidades polimorfas de tocar quem escuta. Corroboram, dessa
forma, na construcdao de outras maneiras de dizer, tecidas como

reverberagdao a um encontro narrativo que Ihe engendrou.

32 GALVAO, Cecilia. Narrativas em educacdo. Ciéncia & Educacdo, v. 11, n. 2, 2005, p.
331.

3 FISCHER, Rosa Maria Bueno. Por uma escuta da arte: ensaio sobre poéticas
possiveis na pesquisa. Revista Brasileira de Estudos da Presenca, Porto Alegre, v. 11,
n. 1, 2021, p. 11.
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Ao abracarmos as narrativas como “eventos discursivos complexos,

forjados ndo s6 pela dupla entrevistador/entrevistado”3*

, percebemos uma
plurivocalidade  articulando e projetando  agbes  constitutivas,
estabelecendo novas condicdes de enunciacao sobre si e sobre o mundo.
Um deslocamento possivel frente ao provocativo gesto de narrar
experimentagdes performaticas e potencialmente performativas.

Em reverberagcao aos encontros narrativos com Mau, Gleison
Nascimento, Marcia Pantera, Maria Luisdo e Gangrena, trataremos de
tecer - embebidos de vontade poética - uma escrita marcada pela
presenca das vozes e performances desses corpos em textos. Nesta
tentativa, acabaremos por constituir uma maneira nossa de narrar o que
sentimos e pensamos como efeito dos encontros narrativos, produzindo,
com isso, outras texturas em educacao.

No fronte de uma disputa contra “o perigo do mesmo, do cliché, do
vazio de uma escrita que rigorosamente nada diz, pois se faz automatica e
por vezes totalitdria, sem respiro, desencarnada, polarizada”®®, queremos
estabelecer um tensionamento provocativo no gesto metodoldgico, na
tessitura da escrita e nos efeitos criativos de uma pesquisa em educacao.

Desejamos, dessa forma, facultar a viabilidade de evidenciar todo um
conjunto diverso de acepgoes sobre a performance em suas possibilidades
educativas, tecendo neste enlace conosco outras corporalidades. Textos,
cenarios, ditos, mobilizando em nds um desejo narrativo, um modo outro
de escrever poéticas como efeito de encontros narrativos.

Mau, Gleison, Marcia Pantera, Maria Luisao e Gangrena, atravessados
pela nossa presenca na feitura deste escrito, nos afetaram com a forga
performativa de seus corpos-textos. Nosso desejo em resposta a
proximidade do encontro, é igualmente performar, criar um movimento,

piratear saberes outros sobre o corpo.

34 SILVEIRA, Rosa Maria Hessel. A entrevista na pesquisa em educacdo - uma arena de
significados. In: COSTA, Marisa Vorraber (Org.). Caminhos investigativos II: outros
modos de pensar e fazer pesquisa em educacao. 22 ed. Rio de Janeiro, Lamparina
Editora, 2007, p. 118.

% FISCHER, 2021, p. 04.
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Assim, intentando produzir um campo de pensamento que rearranja
os modos pelos quais construimos teses em educacdo, ao tragar
experimentacdes de escrita, abracaremos alegorias performativas como

engrenagens constitutivas de devires.

.  DOS EFEITOS DOS DITOS: ALEGORIAS PERFORMATIVAS
COMO REVERBERACAO METODOLOGICA

A alegoria, escapando de significacdo Unica, pode ser pensada -
entre outras tantas acepgbes - como uma inscricao narrativa que se
apresenta poética e performativa, provocando efeitos, rupturas e
lampejos. Movimentar-se nessas tramacOes alegdricas é uma operacao,
um conjunto de taticas de saber-poder produzindo chamas que sempre
funcionam em reacgao, inflamando.

O método, corte de um olhar, trago de um caminho, cogito de uma
heranca cartesiana, deve, nesta alegoria, na escrita de sua performance,
funcionar como um diagrama de forcas que fabrica um repertério-tecido,
constituindo um corpo sem 6rgaos, uma escrita que tece corporalidades, o
efeito de um efeito, narrativas que se consomem poéticas, inflamando.
Uma divindade antimetafisica que arrota poderes profanos de escrever,
incendeia suas palavras, como uma agua pulsante queimando lentamente
um corpo possesso de um fogo que o consome. Um desejo perene que
parte ao meio os sentidos, devora seu corpo, superficie em vinco,
territdério das escritas e instrumento de possibilidades produtivas.

Neste sentido, como pratica de escrita presente nas etnografias e
nas ciéncias humanas, embora pelas mesmas ciéncias descreditada, a

alegoria®®, destaca de maneira mais acentuada que a interpretacdo, os

% E pertinente ressaltar a vasta tradicdo filoséfica que problematizou e debateu a nogdo
de alegoria. Dito isso, acabamos nos aproximando de James Clifford em sua provocagao
antropoldgica da escrita alegdrica e seus atravessamentos nas formas de pensar em
sociedade na modernidade. Fizemos esse gesto de pensamento em debate com Geertz,
logo em seguida, querendo elucidar a presenca ficcional no processo de escritura,
almejando por fim, salientar a decisdo tedrico-metodoldgica de tentar tecer mediante
escrita poética, algumas alegorias performativas. Claro que, em outro campo
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processos poéticos, cosmoldgicos e tradicionais de escrita. Concedendo
significativo olhar ao carater narrativo nas representacdes culturais e seus
proprios processos de representagao, campos do saber investiram criticas
ferrenhas ao expressivo movimento que a alegoria em sua performance
etnografica encena.

Conforme aponta James Clifford, escolas de pensamento como o
positivismo e realismo “[...] rejeitavam o ‘falso’ artificio da retérica,
juntamente com a suposta abstracao da alegoria. A alegoria violava os

37 o que dentro de um projeto de descrigdo

canones da ciéncia empirica
cientifica se apresenta igualmente como uma construgao figurada do
outro, sempre ligado a referentes alegoricos diferentes. Na antropologia,
por exemplo, a representacao cientifica-etnografica carece do exercicio de
fazer comportamentos tidos como exdticos e excéntricos de diferentes
modos de vida, terem sentido dentro de uma compreensao humanista,
fornecendo “as mesmas espécies de significados alegdricos acrescentados,
que aparecem em narrativas mais antigas, que viam as agdes como

‘espiritualmente’ significativas” 2.

E necessario compreender, nesta perspectiva, que a escrita
alegodrica, longe de uma abstracdo, “nos incita a dizer, a respeito de
qualquer descricao cultural, nao ‘isso representa, ou simboliza, aquilo’,
mas sim ‘essa é uma histéria [...] sobre aquilo'” 3°. Uma articulagdo entre
reverberagoes e reflexdes do que foi experienciado.

A critica que residiu contra as narrativas e alegorias, munidas por
muito tempo por uma descricao etnografica que defendia sua efetivacao e
legitimidade de modelo classico de descricao cientifica, é pelas mesmas
narrativas e alegorias tensionada. Como afirma Andrade, “[...] trata-se de

uma critica ao modelo classico de etnografia, no qual a presenca do/a

epistemoldgico, no levante contra o historicismo, Walter Benjamin também se debrugou
sobre a nogdo de alegoria, concebendo-a - em aproximacdo com a melancolia, esta por
sua vez, apresentando a transitoriedade e perda das coisas - como aquilo que é sempre
“algo de diferente daquilo que é” (BENJAMIN, 2004, p. 189, 257).

37 CLIFFORD, James. A experiéncia etnografica: antropologia e literatura no século
XX. 42 ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2014, p. 62.

®1bid., p. 62.

*1bid., p. 62.
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pesquisador/a era excessiva”’’, fazendo cada vez mais “desaparecer o

outro pesquisado, mesmo compreendendo que a descricdo etnografica se
dda, sempre, a partir de quem descreve e ndo de quem é descrito”*!.

N3o possuindo o intuito hermenéutico de dar sentindo as palavras
elucidadas pelas pessoas no decorrer dos encontros narrativos, tampouco
almejar apontar formas analiticas, o que se apresentara como resultado
dessa pesquisa sera a propria pesquisa em seu curso plurivocal. As
narrativas, unidas a forga poética da performance, compdem um
repertorio de experimentacdo de seus efeitos junto aos sujeitos da
pesquisa e o sujeito pesquisador.

O movimento desse texto €, no que concerne a discussdo
metodoldgica, de romper com certas percepgdes classicas que vé no
pesquisador alguém que se aproxima do seu campo investigativo,
afastando de sua postura cientifica qualquer valor ou atributo pessoal que
possa se compor junto ao trabalho de pesquisa. Isso porque entendemos
gue o pesquisador estd imbricado no processo de construcao da pesquisa,
desde a formulacdao de seu problema, até os apontamentos de seus
resultados.

Durante a pesquisa, através da interagao entre sujeito pesquisador-
sujeito da pesquisa ambos podem ser afetados pelo processo de relacao
que a producgao de conhecimento pode estabelecer. O sujeito pesquisador
guarda sorrisos, cheiros, sentimentos e inquietagbes. O sujeito da
pesquisa guarda olhares, aproximacgoes, sensagdes e outros sentidos. A
pesquisa pode oportunizar novas possibilidades de ambos se perceberem
de formas diferentes, apreendendo que no processo de construcao de
pesquisa podemos ser construtores e construidos por ela. Desbaratando

dessa forma, certas compreensdes que afastam qualquer viabilidade de

40 ANDRADE, Sandra dos Santos. A entrevista narrativa ressignificada nas pesquisas
educacionais pds-estruturalistas. In: MEYER, Dagmar Estermann; PARAISO, Marlucy
Alves (Orgs.). Metodologias de pesquisas pods-criticas em educacdo. Belo
Horizonte: Mazza EdicOes, 2012, p. 181.

* Ibid., p. 181.
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interacao entre sujeito pesquisador e sujeito pesquisado, construindo
assim, novas formas de inteligibilidade na pesquisa.

Outro artificio produzido por uma tecnologia da pesquisa sustenta,
por exemplo, o mimetismo da descricdao dos resultados produzidos
durante o percurso da pesquisa. Nesse sentido, 0 que se produziu como
efeito de verdade é que o sujeito pesquisador, na construcdao de sua
escrita investigativa, deve analisar e apresentar seus dados esquivando-se
de qualquer inclinacao que possa denotar sua presencga significante no
processo que constitui.

Para fustigar qualquer fissura do efeito de lisura fabricado pela
tecnologia da pesquisa para seu processo, advogou-se por muito tempo
no campo da pesquisa em ciéncias humanas, recursos que pudessem ser
instrumentos refutadores da presenca do pesquisador na construcao dos
sentidos presentes na descrigdao. Tais discursos se apresentaram por
diversas maneiras, como por exemplo, na defesa de uma diferenca entre
observagao e observagao participante, como se pudesse no processo de
observagao o pesquisador se afastar das afetacdes que o gesto de se
aproximar do campo engendra nele e no préprio campo de pesquisa.

Inclusive, em termos de recursos, fotografias e gravacoes
audiovisuais sao utilizadas muitas vezes como argumento de lisura,
todavia esquecem que, no processo de trato analitico dos dados de
pesquisa, 0os pontos urgentes ressaltados por meio dos dados sao postos
em evidéncia a partir do olhar do sujeito pesquisador.

O que queremos aqui argumentar é que todo processo de pesquisa
é cunhado pela presenca do sujeito pesquisador e carregado de seus
sentidos nela. Que tanto o sujeito da pesquisa quanto o sujeito
pesquisador, através da interacdo que muitas vezes as estratégias
utilizadas (entrevistas, incursdes etnograficas, observacao, estudo de
caso, etc.) engendram, deslocam-se através do efeito que o gesto de se
aproximar, fazer perguntas, respondé-las, motiva em ambos, constituindo
um encontro em que tudo conta para a construgao do resultado: olhares,

vergonha, medo, sorrisos, etc.
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Acerca da producao do texto cientifico, algo que sempre é apontado
como cerne da lisura em pesquisa é a descricao e interpretacdao dos
dados. Nesta investigacdo poética, descortinamos essa tentativa
universalizadora de trabalho com o arquivo de pesquisa, entendendo a
escrita académica como um campo povoado de multiplas ficgoes.

Ora, se em todo texto académico € uma fabricagao - utilizando aqui
Geertz quando nutre como referéncia o texto antropoldgico*? - ou seja,
permeado “de ficcOes; ficcdes no sentido de que sdo 'algo construido’,
'algo modelado' - o sentido original fictio - nao que sejam falsas, nao-

fatuais ou apenas experimentos de pensamento”*.

Por que nao nos
lancarmos a produzir os trajetos deste texto por meio de uma narrativa
poética? E partindo dessa possibilidade que nds assumimos - como
reverberagcao dos caminhos trilhados nesta pesquisa - a construgao dos
resultados por meio de um viés poético.

Afetados pelos processos engendrados neste texto, se advoga a
construgdo de um texto poético-performativo como producdo de
conhecimento, através de narrativas em suas possibilidades de
atravessamentos, de toques, de corporalidade. Haja vista que as
narrativas poéticas sdao também atos de fala, e como tal podem ser
performativos “que realizam, pela sua prépria enunciacdo, uma agao que

gera efeitos™**.

2 Clifford Geertz argumenta em sua discussdo com o campo etnogréafico, por exemplo,
gue o texto antropoldgico é sempre uma interpretacdo de segunda ou terceira mao,
tendo em vista que somente um “nativo” faz a interpretacdo de primeira mao de sua
cultura. Nesta perspectiva, em sua ponderagdao sobre a descricdao densa, Geertz, nos
discorre que todas as descrigbes/interpretagdes tratam-se de ficgdes. Faz essa afirmacao,
elucidando que elaborar descricdes orientadas pelo ator que vivencia em primeira mao a
interpretacdo de seu cotidiano cultural é um ato de imaginacdo. Nao obstante, ele nos
argumenta que tal ato ndo se apresenta destoante de uma produgao de descrigdes
presentes nas narrativas de Madame Bovary, de Flaubert; pois, em comparagao com os
textos antropoldgicos “as condicbes de sua criagdo e o seu enfoque (para ndo falar da
maneira e da qualidade) diferem, todavia uma é tanto uma fictio — 'uma fabricacdo'—
quanto a outra” (GEERTZ, 2008, p. 11).

*3 GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p.. 11.

“ HASEMAN, Brad. Manifesto pela pesquisa performativa. In: Resumos do 5°
Seminario de Pesquisas em Andamento PPGAC/USP / organizagdo: Charles
Roberto Silva; Daina Felix; Danilo Silveira; Humberto Issao Sueyoshi; Marcello Amalfi;
Sofia Boito; Umberto Cerasoli Jr; Victor de Seixas; — Sao Paulo: PPGAC-ECA/USP, 2015.
P. 47.
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A performance, assim como o corpo, “[...] malogra qualquer
possibilidade Unica e dada de significacdo, estando proxima e presente em
varias areas das Ciéncias Humanas como Artes, Filosofia, Pedagogia,
Antropologia, Linguistica, etc.”* E pertinente, nas tramacodoes que lhe
constitui, “apresentar a performance em seu carater plurivocal,
empreendendo um caminho que possa denotar como o0 campo da
performance é em si variado de significacbes e como a performance
continua se constituindo e se ressignificando”*®.

Assim, fazemos das estratégias metodoldgicas presentes neste texto
uma caixa de ferramentas, vendo por meio das narrativas e da
performance oportunidades de nos lancarmos a dar sentido aos
sentimentos aflorados nos processos de afetacao que ambas podem
engendrar. Bebendo dessa maneira, do viés da narrativa poética, como
um beija-flor bebe o néctar das flores na aurora do dia.

Da mesma forma, experimentamos a performance como uma agao
politica e também como pertinente possibilidade para pensar o corpo em
movimento em suas tessituras performativas. Ou, dito de outra maneira,
nas possibilidades que o corpo apresenta em sua arquitetura politica,
vendo-o como um texto que visibiliza e dizibiliza outras formas de estar
no mundo e habitar o presente.

As estratégias tomadas para a construcdao de uma pesquisa sob a
égide da performance instigam o sujeito pesquisador em um
desassossego investigativo, intentando problemas ao pensamento que se
manifestam como performances produtivas®’, pois utilizam-se do corpo
como loécus de entrecruzamentos de intensidade e saberes. Ao pensarmos
a performance como pesquisa, entrevendo sua crescente presenca em

todo percurso investigativo, vemos a interessante provocacgao de se langar

%> SILVA, Robson Guedes da. Isso ndo é um manifesto! Corpo, performance, moda-
militancia e imagem pedagégica. Dissertagdo (Mestrado). Programa de Pods-
Graduagao em Educacao: UFPE, Recife-PE, 2019, p. 72.

“ Ibid., p. 72

*" ICLE, Gilberto. Estudos da Presenca: prolegdmenos para a pesquisa das
praticas performativas. Revista Brasileira de Estudos da Presenca, Porto Alegre, v. 1,
n. 1, jan./jun. 2011, p. 11.
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a romper com o binbmio quantitativa-qualitativa, visto a emergéncia de
novas possibilidades de pensar a pesquisa académica, bem como suas
estratégias, campos e dados.

Esse gesto produtivo que a performance articula torna possivel
pensarmos producdes académicas que percebam os investigadores como
sujeitos pesquisadores performativos, tal compreensdao s6 é exequivel
mediante a uma denuncia da verdade como esséncia naturalizada. Isso
implica defender que a verdade “ndo € a substancia do mundo, tampouco
a construcao de sentidos dados ao mundo pelo sujeito, mas um jogo do
dizer no qual pratica e discurso ndao possuem delimitagbes e nao
constituem um par separavel”*,

Ao nutrimo-nos do viés da pesquisa performativa, buscamos
elucidar que “pesquisadores performativos sao construidos como aqueles

"9 j4 que se

pesquisadores que realizam pesquisas guiadas-pela-pratica
lancam através da performance a experienciar novas poténcias no
processo de investigagao. Ou seja, nao se trata somente de “colocar a
pratica no ambito do processo de pesquisa, mas para guiar a pesquisa
através da pratica”°.

Vale salientar que a pesquisa performativa, abraca nas suas
possibilidades a defesa de que os resultados da pesquisa devem romper
com os paradigmas tradicionais de pesquisa, se lancando em apresentar
os dados em formatos que dialoguem com a estratégia metodoldgica que
se experimenta. Haseman afirma que “essa insisténcia em relatar a
pesquisa através dos resultados e formatos materiais da pratica desafia as
formas tradicionais de representacdo da reivindicacdo de conhecimento”?.
Neste sentido, discorre por exemplo que, o romancista guiado pela

pesquisa performativa, apresentara por meio do romance o seu resultado

8 ICLE, 2011, P. 14.

49 HASEMAN, Brad. Manifesto pela pesquisa performativa. In: Resumos do 5°
Seminario de Pesquisas em Andamento PPGAC/USP/ organizacdo: Charles Roberto
Silva; Daina Felix; Danilo Silveira; Humberto Issao Sueyoshi; Marcello Amalfi; Sofia
Boito; Umberto Cerasoli Jr; Victor de Seixas; — Sdo Paulo: PPGAC-ECA/USP, 2015, p. 44.
" HASEMAN, 2015, p. 43.

> bid., p. 45.
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de pesquisa, o cantor, apresentara pela musica, bem como o coredgrafo
através da danca.

Pensar a performance na academia é fomentar contradicdes
produtivas que criam outras maneiras de pensar o0 conhecimento
cientifico, a relagdo que a ciéncia estabelece com a estética e as
viabilidades que estabelece acerca de seus saberes construidos. O gesto
gue desponta neste texto é o de pensar a performance como um caminho
investigativo que produz em torno de si praticas educativas que
corroboram pensar o presente e como o corpo se articula e funciona neste
processo contingente de produgao de devir.

A pesquisa, nesta perspectiva, deve “incorporar e investigar melhor
a teoria aproveitando meios e métodos de performance (no sentido mais

"2 Através de suas intervengdes tedricas e politicas, é

ampliado)
estabelecido um “intercdmbio entre disciplinas e cuja premissa basica
deve ser o desmonte das hierarquias de culturas do conhecimento e de
seus formatos”>>.

Trata-se de uma provocativa acao criativa, intentando outros
processos de producao de conhecimento nos quais a “criacao de uma
coisa e geracao associada a compreensao de uma ideia correta dessa
coisa sao, muitas vezes, partes de um unico e indivisivel processo, partes
que ndo podem separar-se, sob pena de interromper o processo”*. Este,
contudo, ndo é orientado “por um programa bem definido e, alids, nao é
suscetivel de ver-se orientado por um programa dessa espécie, pois

encerra as condi¢des de realizacdo de todos os programas possiveis”>>.

%2 | AGAAY, Alice; SEITZ, Anna. Que papel a presenca poderia desempenhar nas
praticas académicas? Sobre a performatividade da teoria no contexto da
Filosofia-Performance. Revista Brasileira de Estudos da Presenca, Porto Alegre, v. 10,
n. 1, e92596, 2020, p. 6.

>3 Ibid., p. 7.

> FEYERABEND, Paul Karl. Contra o método. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977, p.
32.

> Ibid., p. 32.
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Por meio de uma escrita poética buscaremos experimentar a
performance como um estdgio liminar — entendendo a liminaridade®® como
um momento potencialmente perigoso, marcado pela auséncia de regras
bem definidas, algo a margem - em um espaco intermediario que foge da
compreensao normativa, sendo tanto isto quanto aquilo, estando 13 e
aqui. Essa acdo se faz necessaria para perceber como essa experiéncia da
performance produz processos de afetacao aflorados sob reacdes como
alegria, excitagao, choro, medo, revolta, etc.; tanto no sujeito pesquisador
guanto nos seus sujeitos da pesquisa.

Articulada a um olhar nutrido pelas pedagogias culturais, a pesquisa
|II57

A\Y

performativa em “seu potencial plurivocal””’, busca ampliar as

possibilidades de constituir inteligibilidades performativas que rompam
com o binbmio metodoldgico que nos é sempre posto. Salienta-se, neste
sentido, a pratica como a “principal atividade de pesquisa - e nao apenas

_ 58

a pratica de performance vendo os resultados da pratica como

arquivo/efeito evidéncia dessa agdo criativa.

Tendo em vista que o “processo metodoldgico é o de alquimia
mesmo, resultando dai uma bricolagem diferenciada, estratégica e
subvertedora das misturas homogéneas tipicas da modernidade”®, o que
decididamente almejamos é romper “com as orientagcdes metodoldgicas
formalizadas na e pela academia [...] cuja diregcao costuma ser a das

60

abordagens classificatérias”" muito ao gosto das pesquisas em educagao.

% 0 conceito de liminaridade vai se nutrir da contribuicdo do antropdlogo Victor Turner,
que ao pesquisar os rituais de passagem do povo ‘lunda-ndembus’ no continente
africano, percebe que no decorrer dos ritos, se apresenta por meio da performance
empreendida o que conceitua como momentos liminares, entendendo que eles “nao se
situam aqui nem 13; estdo no meio e entre as posi¢coes atribuidas e ordenadas pela lei,
pelos costumes, convengdes e cerimonial. Seus atributos ambiguos e indeterminados
exprimem-se por uma rica variedade de simbolos, naquelas varias sociedades que
ritualizam as transicGes sociais e culturais.” (TURNER, 1974, p. 117). V& com isso, a
performance como um lugar entre, um momento de transicao, variado de possibilidades,
indefinido e em constante ressignificacao.

> HASEMAN, 2015, p. 49.

*8 Ibid., p. 48.

® CORAZZA, Sandra Mara. Labirintos da pesquisa, diante dos ferrolhos. In: COSTA,
Marisa Vorraber (Org.). Caminhos investigativos I: novos olhares na pesquisa em
educacgdo. Rio de Janeiro: Lamparina editora, 2007, p. 118.

% 1bid., p. 118.
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O que abracamos como suposicao tedrico-analitica é talvez a
acepcao de “que as artes do pensamento ndao se separam do proprio
pensamento com (e sobre) as diversas artes; ou que, por hipdtese,

"6l ga

nossas pesquisas se fariam mais vivazes e plenas de movimento
buscassemos no horizonte de nossas investigagcbes uma certa
“preocupacdo estética e também politica, que nos levaria a olhar o
chamado real com imaginacdao e, ao mesmo tempo, com uma lucidez que
nos distancia de nés mesmos”®?.

Nesta tentativa desmanteladora - e nao menos (in)disciplinar -,
como gesto que demarca o atravessamento sujeito pesquisador/sujeito
pesquisado, perguntamos aos corpos que constroem o corpo deste texto
quais os enredos poéticos que gostariam que a apresentacao de suas
narrativas abracasse. A busca aqui é de um mote poético que pudesse
mobilizar proficuos encontros entre corpos, narrativas e performance,
permeados por potentes possibilidades educativas.

A reverberacao da provocagao posta em enlace com os sujeitos de
pesquisa propiciou a tessitura de um texto narrativo nao apenas embebido
de experimentacdes com a performance, mas igualmente norteado por um
desejo poético suscitado pelos corpos em narrativas. Talvez essa
estratégia seja um modo pelo qual tensionamos a necessidade desses
conhecimentos difusos performativos, estarem presentes de maneiras
urgentes nas formas de pensar e produzir educagao.

Poeta Mau, instigado pela nossa pergunta, nos responde sobre uma
possibilidade de encontro em que 0S nossos corpos estivessem '‘ambos
com cara de tacho, sem saber para onde ir numa encruzilhada [...] uma
encruzilhada talvez, tomando café’. Ja Gleison, também poeta, nos
pondera seu desejo de ‘estar no meio de um mercado tomando cerveja’
como enredo de encontro conosco.

Marcia Pantera, sugere como enredo de encontro 'ou no nascer do

sol ou no pér do sol, também gosto da praia’. Maria Luisdao, como gquem

®l FISCHER, 2021, p. 11.
%2 Ibid., p. 11.
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deseja transpor limites, pondera seu enredo: ‘eu acho que debaixo d'agua
é um lugar bom de estar’. Possibilidades que se entrelagam no toque e no
movimento da escrita.

Gangrena, nos desloca a construir um encontro ‘abstrato, 100%
abstrato’ através do qual a escrita possa movimentar sentimentos, ou nos
seus ditos: ‘'existe a expressdo, existe sentimento [...] de criar
sensorialidades, eu acho que a arte abstrata causa isso’. A fabricacdao de
uma poética que desloca certos enquadramentos, suscitando outras
formas pela qual sentimos, expressamos e nos afetamos.

Outra articulagdo poética que tentaremos tecer é a de entrecruzar
na feitura das alegorias performativas, as imagens presentes em cada
cena, numa justaposicao que, nutrindo-se de um arquivo multiplo,
fomenta outras tramacgoes investigativas com os corpos em performances.
Para a tese em texto, trazemos uma textura que abraga as imagens como
fragmentos instigantes que atestam o vinco entre os corpos que narram, o
a imagem-texto e o texto manifesto, constituindo potentes ressonancias
poéticas.

Do projeto louco do poeta Mau, um texto que remete encruzilhadas,
que cheira a café, produzido com pedacos de imagens-folhas-tragos. Nas
imagens dessa cena: lista de poemas em intensidades. Capa inscrita com
tinta e devir! Profanagao tentadora de reorganizar a vida, poesia louca.
Escrita marginal, feita e refeita com vontade anarquica.

Dos caminhos e mercados que fazem e trazem o poeta Gleison
Nascimento a nds na narrativa do encontro: a sua imagem-texto.
Perambulando poesia entre uma populacao. Parodiando, talvez, a
multidao que ia e vinha junto a multiplicidade de baldes que segurava em
suas maos.

Marcia Pantera, fazendo poses em suas imagens-movimento, bate-
cabelo e performa seu corpo em texto. Cada gesto de seu corpo elucida
um rosto, um jeito, uma pantera noticiando seu estar no presente. Tal

como uma apresentacdo marcada pela montacdo e ousadia, anuncia um
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movimento corporal urdido pelas garras da vida na pantera e das garras
da pantera na vida.

Ecoando suas performances em imagens provocativas, Maria Luisao
constréoi um movimento. Devaneamos - afetados - ser mergulhos
performativos, produzindo no corpo cobaia - que engendra com a
pesquisa performativa — uma estética implicada com o efeito do encontro
narrativo. A tensao é dupla: as imagens de suas performances produzem
Luisao e Luisao nos mobiliza construir um mote que mergulhe no fundo do
mar, sem ar, engendrando nela/com ela outras agoes criativas.

No escuro, em meio ao breu, Gangrena salta em meio ao escuro,
entre bichas e bichos. Depois abocanha a monstruosidade numa imagem
aberrante, tracando a evidente quimera que devora o corpo. Caminha
entre as ruas, assustando uma estética higienizada, e reivindicando pela
ruina da aparéncia outras imagens possiveis para 0s corpos.

Portanto, € nas possibilidades de afetacdo que esta pesquisa se
constitui, tentando construir outras maneiras de produzir saberes em
educacdo e vendo na poética performativa e na ciéncia as mesmas
manifestacdes do saber. O entrelacar das narrativas junto as
reverberacdes poéticas emergem neste texto como um agucado desejo
investigativo, articulando conhecimentos, escritas, ditos, sentimentos e

intensidades em variadas experimentacdes com a performance.
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PROLOGO AO CORPO

Tomar o corpo como ponto de partida e fazer
dele o fio condutor, eis o essencial.
Friedrich Nietzsche
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Um problema grita ao corpo. Um sussurro paira sobre sua
superficie. Ele - o corpo - se faz problema. O gesto suscitado era o de
ruminar ‘o corpo’ em nossa epiderme. Os gritos que chegavam até nés
eram perfeitamente audiveis: o que pode um corpo?®® Por que desde a
modernidade os discursos |lhe circundam e variados olhares o perscrutam?
O que é feito dele e o que podemos fazer com ele?

Sobre os limites e enlaces que envolvem as compreensdes em torno
do corpo - questionando tal superficie de inscricdo e provocando sua
articulagdo com a histéria - muitas vozes curiosas se aglutina(ra)m para
pensar um conceito em torno dele. E, tal como conceito, algo que “opera

"4 o corpo foi ‘mutando®?, sua

um novo corte, assume novos contornos
visualidade foi sendo composta por pedacos diversos e componentes
outros.

Inclusive ha aqui sua aproximagao com o conceito, haja vista que
“num conceito, ha, no mais das vezes, pedacos ou componentes vindos de
outros conceitos, que respondiam a outros problemas e supunham outros
planos”®®. O movimento que desponta ao vento é o de nos lancarmos em
conceitos para intuir o corpo em seus efeitos. Inventar um corpo-conceito.
Conceito-corpo. Corpus. Encruzilhada de problemas. Perceber, nesse
enredo, que pensar o corpo ainda € uma tarefa tanto urgente quanto
interminavel.

O conceito de corpo, tal como todo conceito, remete-se a outros,

estabelecendo conexdes que funcionam para criar os seus limites e

® Inspirados aqui, junto a essa conhecida questdo formulada por Gilles Deleuze em sua
discussao sobre Espinosa e sua apreensao do corpo como uma estrutura composta de
conexoes, ou dito de outra maneira, na compreensdo de que “o que pode um corpo € a
natureza e os limites do seu poder de ser afetado” (DELEUZE, 2017, p. 240). Deleuze
articula a pergunta em torno das possibilidades e limites que envolvem o corpo, essa
superficie ténue de inscricdes multiplas. Seu repertério que fundamenta tal gesto, esta
nitidamente proximo a afirmagdo de Espinosa de que “ninguém com efeito, determinou
até o presente o que pode o corpo... Pois ninguém, até o presente, conheceu a estrutura
do corpo” (ESPINOSA Apud DELEUZE, 2017, p. 240).

* DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? S3o Paulo: Editora 34, 2010,
p. 26.

°> Recorrendo aqui a ideia de mutacdo, de transformacéo ficticia através um conjunto de
medidas e intervengdes - discursivas e ndo-discursivas - que formulam uma nova
materialidade em torno de um determinado objeto.

% Ibid., p. 26.
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potencialidades, assim como os regimes discursivos que |hes sdo proprios.
O corpo, da mesma forma que o conceito, é distinto e heterogéneo. Uma
encruzilhada de problemas toma o corpo e o conceito em suas distancias e
aproximacoes.

Como todo conceito tem sua historia, o corpo igualmente possui a
sua: contingente, precaria, provisoria, descontinua. Ora, se “toda criacao

"67 a criacdo do corpo, na singularidade que constitui sua

é singular
presenca, € uma tessitura discursiva que foi construida por diversas
correntes filoséficas, que através de variados agenciamentos fabricaram o
corpo tal como o concebemos desde a modernidade.

Cada vez mais o corpo € alvo de investimentos difusos. Uma histéria
da presenga anuncia o aparente estatuto do corpo, no qual vemos como
em "cada sociedade, no interior de sua visao de mundo, delineia um saber
singular sobre o corpo: seus elementos constitutivos, suas performances,
suas correspondéncias, etc."®8.

Nosso movimento em torno do corpo seria o de entrevermos nele
seu carater polimorfo, multiplo, fio de devires. O gesto filosofico se
coaduna na postura “de mostrar que o corpo ultrapassa o conhecimento
que temos sobre ele, e que o pensamento nem por isso deixa de superar
a consciéncia que dele se tem"®°.

Considerar o corpo, nao como signo, dependente de significado
Unico, primordial. Conceber, neste sentido, o pensamento como uma
ressonancia importante de producgdes discursivas, sempre em tensdo. Os
efeitos desse embate sao decididamente um ato: no corpo se exprime a
linguagem dos afetos.

Coadunando um amalgamado de afetacdes, o corpo aglutina em
torno de si inUmeras formas de sentir e expressar, sob esta o6tica, “nossos

sentimentos, por si mesmos, sao ideias que envolvem a conexao concreta

" DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 13.

% LE BRETON, David. Antropologia do corpo e modernidade. Traducdo de Fabio dos
Santos Creder Lopes. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 8.

69 LINS, Daniel. A metafisica da carne: que pode o corpo. In: LINS, Daniel; GADELHA,
Sylvio (Orgs.). Nietzsche e Deleuze: Que pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2002, p. 68.
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do presente com o passado numa duracdo continua”’®

, ho qual sua
multiplicidade envolve um modo produtivo que dura e que existe neste
enlace: sua expressao é a inequivoca marca que visibiliza a afetacdo de si,
sua superficie € uma evidéncia dos limites do seu estar no mundo.
Inadequado seria supor seu delirio. Nosso querer é - instigados por certa
afetacdo - perceber o corpo pelos seus efeitos.

O corpo como objeto tedrico no campo das ciéncias humanas é
crescentemente abracado por atravessamentos investigativos. Ponderar
sobre o corpo nao se detém a um determinado campo do saber, pois, é na
polissemia que tal objeto encontra novos contornos, é na proliferacdo que
seu efeito assume um aspecto voraz: provoca outras possibilidades de
dizer e de agir.

Nesses termos, o despontar do corpo como objeto de saber,
transpde a ideia que o circunscrevia como mero pedaco de matéria, sua
carne se torna vivida, sua invengdao se concatena em um aparecimento
tedrico que estabelece uma série de questbes que o abracam e o
envolvem. Assim, o corpo, como uma invengao teodrica recente, até “antes
da virada do século XX, ndo exercia sendo um papel secundario na cena
do teatro filoséfico onde, desde Descartes, a alma parecia exercer o papel

III71

principal”’*, concepcao consagrada no seio das correntes racionalistas’?.

° DELEUZE, Gilles. Espinosa e o problema da expressdo. S3o Paulo: Editora 34,
2017, p. 243.

"X COURTINE, Jean-Jacques. Decifrar o corpo: pensar com Foucault. Petrépolis-RJ:
Vozes, 2013, p. 12.

2 Concebendo a emergéncia do corpo como objeto das ciéncias humanas, Jean-Jacques
Courtine (2013) pondera a producao de uma discursividade sobre o corpo empreendida
por alguns teoricos: inicialmente por Freud, que ao pensar sobre como é através do
corpo que o inconsciente se expressa, estuda a histeria nos corpos em suas articulagdes
da psicandlise. Igualmente, a ideia do corpo como incoagdo de toda significagdo -
influéncia de Edmund Husserl - corrobora a afirmacgdo de Merleau-Ponty - de perspectiva
fenomenoldgica - acerca do corpo como ancora do mundo. Tal entendimento fundamenta
sua teoria da percepgdo, advogando que “antes da ciéncia do corpo - que implica a
relacdo com outrem —, a experiéncia de minha carne, de minha percepgao [...] ensinou-
me que a percepgao ndo nasce em qualquer outro lugar, mas emerge no recesso de um
corpo” (MERLEAU-PONTY, 1992, p. 21). Por fim, salienta as técnicas do corpo estudadas
por Marcel Mauss (2003), que entende esta nocdo como sendo “as maneiras pelas quais
os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma tradicional, sabem servir-se de seu
corpo” (MAUSS, 2003, p. 401).
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O que nao podemos dizer, igualmente, das ciéncias naturais e da
medicina. Por exemplo, é desde o comeco do século XIV que acontecem
as primeiras dissecagdes em algumas universidades italianas. Tomando os
corpos mortos dos condenados como objetos de estudo, se constituiam
como “lentas cerimonias desdobradas em varios dias, realizadas com fins
pedagdgicos para um publico de cirurgides, barbeiros, médicos e

"’3 Varias outras técnicas e tecnologias surgiram como

estudantes
ferramentas para esmiugcar e cascavilhar as entranhas do corpo, suas
veias e ligamentos, seus d6rgdos e epiderme.

Ha também outros saberes difusos sobre o corpo que se localizam
para além de certas categorizacdes em campos do saber. Em um gesto
antropolégico, veriamos que “a formulacdo da palavra corpo como
fragmento de certa maneira autbnomo em relagdo ao homem cujo rosto
ele porta, pressupde uma distingao estrangeira a numerosas comunidades

n74

humanas Nesta perspectiva, caberia-nos salientar como em muitas

comunidades tradicionais “o corpo ndo é o objeto de uma cisdo, e o
homem estd misturado ao cosmos, a natureza, a comunidade””>.

O corpo moderno, entretanto, é a contraposicdo da acepcgao dessas
comunidades. Ele nada mais é do que o resultado “do recuo das tradicoes
populares e do advento do individualismo ocidental, marca a fronteira
entre um individuo e outro, o encerramento do sujeito em si mesmo”’®.
Tornando entdo, uma concepcao paradoxal acerca do corpo: ele é tanto
aquilo que suporta o individuo, estabelecendo em sua superficie fronteirica
a sua relagdo com o mundo, como igualmente o que dissocia a sua
presenca, um fator de individuagdo’”’.

Este chdao riscado no qual tracamos nosso caminhar em torno do
corpo, vislumbra - talvez embebidos de certa presenca foucaultiana - a

atitude critica de provocar aquilo que fazem de nossos corpos, de

8 LE BRETON, 2011, p. 78.
" Ibid., p. 31.

> 1bid., p. 31.

® 1bid., p. 33.

" LE BRETON, 2011.
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indagarmos sobre os processos que compdem a visibilidade e dizibilidade
do corpo moderno.

Michel Foucault, tal como um anti-profeta — aquele que denuncia a
sagrada ideia de esséncia - anuncia a morte do homem, situando seu
olhar no sujeito e sua corporalidade, tendo em vista que é no corpo que
se efetiva as formas de inteligibilidade e as praticas de sujeicdo. Ou seja,
em seu repertério tedrico-metodoldgico, compreendendo o corpo como
efeito discursivo, Foucault instaura um gesto original investigativo sobre
ele.

Neste gesto, o fildsofo amalgama - ao campo das ciéncias humanas
- todo um conjunto reverberativo de textos académicos que, nutrindo-se
de tais contribuicdes, proliferaram embates com a “existéncia de um
fundo normativo antigo que vinha lembrar as exigéncias disciplinares as
quais o corpo devia ser submetido”’2.

As ressonancias teoricas que tracam as condicdes de possibilidade
do aparecimento do corpo como problema nas humanidades sao
multiplas, das proximas as distantes do movimento de pensamento
construido por Foucault. O corpo circulava nos discursos de Platdo, no
cogito de Descartes, na dessubstancializacao de Kant, no exercicio
ideoldgico de Althusser, entre outros tedricos.

Friedrich Nietzsche, vale ponderar, é um fildsofo que nitidamente
marcou o campo das ciéncias humanas na modernidade. Rompendo com
rigidas tradicdes filoséficas — desde Platdo a Descartes’® — propde em sua
sua genealogia ver o corpo como locus de atravessamentos, toma-lo como

fio condutor em qualquer movimento investigativo, e se pergunta “se até

8 COURTINE, 2013, p. 14.

" Até antes de Nietzsche, os discursos acerca do corpo em tedricos como Platdo e
Descartes, sempre discutiam a problematica em torno dele levando-a a certo
esquecimento sistematico. Tal lugar secundario em Platdo, por exemplo, enxerga o corpo
no vinco da sua oposicdo com a alma estando relacionado com “o pensamento
verdadeiro, a imortalidade da alma, o destino, a educacao, o desejo, o automovimento
da alma, o lugar do homem na ordem do universo, bem como a relagdo do humano com
o divino” (CARDIM, 2009, p. 25). O mesmo podemos afirmar de Descartes, que concebe
gue “tanto a alma quanto o corpo sdo substancias que tém atributos diferentes e que
podem ser concebidos um sem o outro: o atributo da alma € o pensamento, o atributo do
corpo é a extensdo” (CARDIM, 2009, p. 32). E exatamente contra essas perspectivas
metafisicas que a genealogia se levanta.
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hoje a filosofia, de modo geral, ndo teria sido apenas uma interpretacao
do corpo e uma ma-compreensdo do corpo”®°,

O corpo, para Nietzsche, é a superficie “no qual tanto o passado
mais longinquo quanto o mais préoximo de todo o devir organico torna-se

|"81

vivo e corporal”-, onde “por meio do qual, sobre o qual e no qual e para

além do qual parece fluir uma torrente imensa e inaudivel: o corpo é um
pensamento mais espantoso do que a antiga alma”®2.

Assim, buscando teorizar em torno do estatuto do corpo, o filésofo
alemao busca estabelecer uma nova possibilidade de disposicao da
filosofia e ciéncia, além de instaurar como atitude critica e criativa do
filosofo, perceber o cinza da genealogia, entrever que ndo existe uma
esséncia, e que debaixo de cada esséncia ha toda uma proliferacdo
discursiva que lhe constitui enquanto tal. A genealogia deve ver o corpo
marcado pela historia e a historia arruinando o corpo.

Percebendo uma historia descontinua, desprovida de origem.
Foucault encontra na genealogia de Nietzsche uma pertinente ferramenta
analitica, abracando-a em muitos de seus estudos e cursos. Essa
influéncia nietzschiana em Foucault vai movimenta-lo a pensar o presente,
articulando provocacdes sobre a proveniéncia e emergéncia®® do sujeito
moderno. Foucault inclusive, pontua que "em Nietzsche, encontra-se

efetivamente um tipo de discurso que faz a andlise histérica da formacao

8 NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Traducdo de Paulo César de Souza. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2001, p. 18.

8 NIETZSCHE, Friedrich. Vontade de poténcia. Traducdo de Marcos Fernandes e
Francisco de Moraes. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008, p. 659.

8 Ibid., p. 659.

8 Michel Foucault nos aponta que a genealogia possui como objetos préprios de sua
constituicdo a proveniéncia (Herkunft) e a emergéncia (Entestehung). A primeira se
propde a perceber que "sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos
passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros
nele também eles se atam e de repente se exprimem, mas nele também eles se
desatam, entram em luta, se apagam uns aos outros e continuam seu insuperavel
conflito” (FOUCAULT, 1979, p. 22). A emergéncia se propGe a pensar e analisar quais as
relagdes de poder que marcam e situam o aparecimento de um costume, nao buscando,
neste sentido, raizes histéricas, mas sim, percebendo o surgimento de novos objetos-
discursos. Foucault indica-a como ponto de surgimento, sendo produzida sempre em um
estado determinado de forcas. “"A emergéncia &, portanto, a entrada em cena das forgas;
€ sua interrupcgdo, o salto pelo qual elas passam dos bastidores para o teatro, cada uma
com seu vigor e sua propria juventude” (FOUCAULT, 1979, p. 23).
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do sujeito moderno mesmo”®”, no qual realiza-se uma “analise histodrica

do nascimento de certo tipo de saber, sem admitir nunca a preexisténcia
de um sujeito do conhecimento”®>,

O pensamento do corpo, ou dito de outra maneira, as formas pelas
quais as relacoes de poder atravessam a superficie corporal se
materializando, s6 serao discutidas através da elaboracao de Foucault em
torno dos micropoderes, quando de forma proficua postula em seu
repertdrio tedrico que o corpo nada mais é do que o efeito de inUmeras
praticas discursivas, de conformagdes difusas em um diagrama de forgas.
O corpo ndo existe pré-discursivamente. Funcionando, entdo, mecanismos
de poder que investem contra o corpo, lhe imputando gestos,
comportamentos e visualidades.

Em torno da problematica do corpo, Foucault nos aponta a
dissimulacdao das praticas acerca dele no ocidente, argumentando sobre
dois polos que se interligam por “todo um feixe intermediario de

88 o primeiro se constitui como aquele que buscou se centrar na

relacdes
ideia do corpo como maquina, ou seja, nas praticas que visavam efetivar
“seu adestramento, na ampliacao de sua aptiddoes, na extorsao de suas
forcas, no crescimento paralelo de sua utilidade e docilidade, na sua
integracdo em sistemas de controle eficazes e econdmicos”®’, o que
concebe como anatomo-politica do corpo; formado por volta da metade do
século XVIII, o segundo polo é marcado pela centralidade no corpo-
espécie, tecido por toda uma mecanica do ser vivo e funcionando como
suporte dos processos biolédgicos - “a proliferacdo, os nascimentos e a

mortalidade, o nivel de salde, a duracdo da vida, a longevidade, com

8 FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos II: arqueologia das ciéncias e histéria dos
sistemas de pensamento . Organizacao de Manoel Barros da Motta e traducao de Elisa
Monteiro. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 542.

% Ibid., p. 542.

8 FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Tradugdo de
Maria Thereza da Costa Albuquerque e J. A. Guilhon Albuquerque, 1 ed.- Sao Paulo: Paz
e Terra, 2014a, p. 150.

8 Ibid., p. 150.
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"88 _ 0 que vai conceituar de

todas as condicdoes que podem fazé-los variar
biopolitica da populacdo®°.

O corpo, na acepcao disciplinar, esta inserido em uma série de
agenciamentos que o mergulham num campo politico, no qual variadas
relagdes de poder incorporam-se de imediato sobre ele, “elas o investem,
0 marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a
cerimdnias, exigem-lhe sinais”®°.

As praticas de poder incidiam sobre o corpo, utilizando-se da
disciplina como um importante dispositivo®’ de subjetivacdo. Foucault
pondera que € no momento histérico das disciplinas - que emergem no
decorrer dos séculos XVII e XVIII - “que nasce uma arte do corpo
humano, que visa nao unicamente o aumento de suas habilidades, nem

n92

tampouco aprofundar sua sujeigao mas sim a formacao de uma

“relacdo que no mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente quanto é
mais Util, e inversamente”®3.

Conforma-se, assim, sobre o corpo, toda uma politica das coercoes,
calculando seus acidentes, seus comportamentos, suas movimentagodes,
toda uma mecanica do poder se articula para recompor, desarticular,
reorganizar o corpo, estabelecendo formas pelas quais se pode ter
"dominio sobre o corpo dos outros, nao simplesmente para que facam o
que se quer, mas para que operem como se quer, com as técnicas,
segundo a rapidez e eficacia que se determina”®*.

A disciplina para Foucault - como uma economia politica do detalhe

- fabrica sobre o corpo a submissdao e a docilidade. Isso corrobora, de um

% FOUCAULT, 2014a, p. 150.

8 Foucault vai afirmar que é assim que “as disciplinas do corpo e as regulacdes da
populacdo constituem os dois polos em torno dos quais se desenvolveu a organizagao do
poder sobre a vida” (FOUCAULT, 2014a, p. 150).

" FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducdo de Raquel
Ramalhete. 42. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2014b, p. 30.

! Foucault (1979, p. 244) concebe o dispositivo como um “conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituigdes, organizagbes arquitetonicas, decisdes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicoes
filosoficas, morais, filantrdpicas”. O dito e o ndo dito.

%2 FOUCAULT, 2014b, p. 135.

% Ibid., p. 135.

% FOUCAULT, 2014b, p. 136.
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lado, o aumento de suas forcas - o que se é util em termos econdmicos -
e limitando, por outro lado, essas mesmas forcas - sendo-se Uutil em
termos politicos de obediéncia.

E necessario, contudo, compreender que esse poder ndo se exerce
sobre os corpos como uma imposicdo, obrigacdo, coacdo®. O poder “os
investe, passa por eles e por meio deles; apoia-se neles, do mesmo modo
que eles, em sua luta contra esse poder, apoiam-se por sua vez nos
pontos em que ele os alcanca”®.

Estudando os micropoderes que sao exercidos sobre o corpo,
Foucault vai afirmar que o poder nao deve ser entendido como uma
propriedade, “como uma estratégia, que seus efeitos de dominagao nao
sejam atribuidos a uma ‘apropriacao’, mas a disposicdes, a manobras, a

taticas, a técnicas, a funcionamentos”®’

, Se exercendo mais do que
possuindo, compondo como efeito um conjunto de posicOes estratégicas
produzindo inteligibilidade. Um poder decididamente positivo com efeitos
produtivos.

E partindo dessa percepcdo que Foucault apresenta a partir do
século XVIII como as praticas de poder abracaram como objeto um
conjunto de individuos: a populagdao. A populacdo - em contraposicdo a
anatomo-politica disciplinar - é esse “novo corpo: corpo multiplo, corpo
com inumeras cabecgas, sendo infinito pelo menos necessariamente

1”98 em que essas praticas - que ndo sdo apenas disciplinares,

numerave
mas regulamentadoras - vdo estar funcionando para produzir o sujeito®®

na modernidade.

% Cabe igualmente salientar, como nos aponta Edgardo Castro (2016, p. 308) que
“Foucault ndo se pergunta ‘que € o poder?’ mas ‘como funciona o poder?’. Para isso, ele
pde em jogo o que denomina de ‘a hipdtese Nietzsche’, a qual opde a ‘hipbtese Reich’.
Trata-se de pensar o poder em termos de dominacdo e luta, em vez de pensa-lo a partir
do conceito de repressao”.

% FOUCAULT, 2014b, p. 30.

" Ibid., p. 30.

% FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no Collége de France (1975-
1976). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 292.

% E importante aqui, fazer alusdo a Deleuze (2012, p. 99) quando afirma que “o sujeito
se define por e como um movimento, movimento de desenvolver-se a si mesmo. O que
se desenvolve é sujeito. Ai estd o Unico conteddo que se pode dar a ideia de
subjetividade: a mediagcdo, a transcendéncia. Porém, cabe observar que é duplo o
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A biopolitica pode ser concebida como a emergéncia de toda uma
arte de governar na qual - através de variadas relagcdes de poder - os
sujeitamentos se sucedem muito mais na extensao da vida - no fazer
viver — do que em uma tanatopolitica — um fazer morrer. Dessa forma, “o
poder é cada vez menos o direito de fazer morrer e cada vez mais o
direito de intervir para fazer viver, e na maneira de viver, e no ‘como’ da
vida”1%; agindo de maneiras variadas e sofisticadas, sempre munido de
objetivos especificos. E dessa maneira gue “o poder intervém sobretudo
nesse nivel para aumentar a vida, para controlar seus acidentes, suas
eventualidades, suas deficiéncias”!°.

O corpo biopolitico € o corpo espécie. Corpo-populacao. Corpo da
populacao. Um atravessamento que estabelece um vinco nas relagdes de
poder que individualizam o corpo, a0 mesmo passo que O insere em um
enquadramento normativo que |he constitui singular para, na liberdade da
governamentalidade, conduzi-lo ao governamento biopolitico.

O corpo ainda ¢é alvo de investimentos. Seu texto ganha
materialidades diversas, engendra possibilidades de intuir resisténcia, haja
vista que para nossos corpos nao ha exterioridade ao normativo. Portanto,
precisaremos como gesto critico, articular em torno do corpo outras
producoes de sentido. Amalgamar sobre ele outros saberes, que
inspirados pelos saberes aqui descritos, contribuam no movimento de criar
problemas ao pensamento, de decifrar o texto do corpo, do corpo em
texto, daquilo que ainda podemos construir em torno dele, com ele e para
além dele.

Entrevemos como possibilidade de encontro corpos em textos
transitando entre ruas, mercados e encruzilhadas. Corpos que afetam e
sao afetados. Tessitura de palavras, sentimentos e sentidos. Como cena
que desponta em sua acdo poética, deixamo-nos nutrir da partilha de

saberes que tal gesto noticia.

movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir outro: o sujeito se ultrapassa, o
sujeito se reflete”.

10 FOUCAULT, 1999, p. 295.

11 1bid., p. 295.
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Mau, poeta de si e da vida. Gleison, poeta da vida e de si. Ambos,
ao construirem experimentagdes com a performance, abriram-se aos
atravessamentos que ela mobiliza. Eles nos narrardao suas vivéncias,
saberes e as maneiras pelas quais podemos pensar novos contornos para

0 corpo em sua atuagdo performativa.
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CENA |

DOS CORPOS QUE FALAM:

LINGUAGEM, SUBJETIVIDADE E POESIA

[O dizer. - A palavra. - Atos de fala. - Constativos e
Performativos. - A linguagem que produz. - Corpo-texto. -
Palavra e afetacdo. - Voz poética e corporeidade. -
Corpo, encruzilhada e enconfro. - Mau poeta: poeta
Mau. - Narrativas, tecnologias e escritas de si. - Escrita
marginal: escrita fecal. - Gleison e o mercado dos poetas.
- Palavra e poesia. - O performer é. - Saberes e o dizer. -
Literatura menor: uma poesia menor.]
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Ha quem pense que a palavra é a nossa sina no mundo. Ha quem
mobilize o dizer como um misto de agouro, cantoria, desabafo e prece.
Um completo arranjo de possibilidades: embora nos ditos existam
palavras, elas nao se encerram apenas nos ditos. A palavra e o dizer sao
operadores de uma linguagem que constitui nossos corpos, seus
elementos visiveis, seus sentidos, representacoes e acoes.

O dizer, este gesto decidido do corpo, vinco do vislumbre e do
horror, situa seus contornos na vivéncia que estabelece com o presente.
Como uma hibrida forma de estabelecer consigo e com o mundo
corroboracOes diversas, a materialidade do dizer, a voz, nada mais é do
que o resultado da fabricacdao de sons produzidos: “quando o ar dos
pulmOes passa pelos bronquios e traqueia, atinge a laringe e faz vibrar as
cordas vocais”1°2,

Nossa voz, € uma sutil vibragcdo que “usa a faringe, a boca e o nariz
como cavidades de ressonancia e amplificagdo do som”%3. E unindo partes
diversas desse corpo, que se produz uma frequéncia do dizer, da voz,

variando “de 60 a 7.000 Hz, com enorme variacdo de tons e texturas”'%‘.

> amplifica a extens3o corporal servindo-se como um importante

A voz!°
ferramenta de exercicio do poder, haja vista que o poder produz o que
nomeia.

Como uma técnica extremamente sofisticada, nossa voz dispara, se
antepondo a palavra. Transmuta-se, assim como o corpo, tornando-se
palavra através de modulacbes e vibragdes, por meio de articulacdes e
movimentos “rapidos da lingua, da glote e dos labios, pela interrupcao do
fluxo de ar que sai dos pulmodes e pela frequéncia com que o ar desliza

pelo palato ou colide com os dentes”°°,

192 pRECIADO, Paul B. Les voix de la révolution. Liberation, 20 de novembro de 2020.
(Tradugao nossa).

% 1hid., 2020.

1% 1bid., 2020.

195 Cabe ainda ponderar que quando falamos de voz, evidenciamos igualmente um dizer
que é irredutivel ao corpo, na mesma medida em que ha uma dimensdo da palavra que é
irredutivel ao dizer. Assim, acerca dos ditos, temos da mesma forma, um dizer que se
torna visivel e uma voz que se efetiva nos gestos e sinais da superficie corporal.

19 pPRECIADO, 2020.
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A voz, como parte do corpo, possui igualmente a ele uma
singularidade propria, tecida através de um emaranhado de relacdes de
poder e iterabilidade discursiva. A condicdo descontinua do corpo na
historia, noticia como ele “é inseparavel de sua condicao de ser falante e
esta inscrita na prépria modalidade de seu acesso a linguagem, que é

7107 " Esta cisdo é produtiva no

originalmente marcada por uma cisao
sentido de articular a contraposicao do corpo com a linguagem, ou da
linguagem estranhando a atitude difusa do corpo, fissurando seu
mimetismo capturador.

Corpo e palavra possuem relagdes provocativas. A palavra afeta o
corpo, escreve nele atributos, sentidos, normalizacdes. Também com as
palavras varios corpos estabeleceram relacbes. O corpo €é um
entrecruzamento de tecido - érgaos, epiderme, etc. - e texto - ideias de
corpo, enquadramentos estéticos, etc. -, que se torna visivel pelos
discursos que |Ihe constitui.

O texto que o corpo produz é uma singela expressao de certa
presenca. Marcado pela proliferacdo de micropoderes que envolvem as
relacdes entre as superficies corporais, o texto que ele pode compor
articula a presenca como emblema de uma fissura, estabelecendo outras
possibilidades que na sua superficie se expressam.

As palavras marcam o corpo com proficua afetacdo. Como uma
assinatura que inscreve o corpo com palavras, circunscrevendo
igualmente nas palavras certa materialidade corporal. Marcas surgem
como forte canto conjurando uma mudanca. Marcar o corpo. Marcar as
palavras. O corpo se transforma em marca e deixa sua marca em outros
corpos, como a palavra”©8,

Aquele calor esbaforido que toma a epiderme, o frio que congela os
dedos das maos, por mais que se sucedam em nosso corpo, quando nao

apresentados por ele voluntariamente em sua Vvisibilidade corporal,

197 AGAMBEN, Giorgio. A poténcia do pensamento: ensaios e conferéncias. Belo

Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 36.
18 SKLIAR, Carlos. Experiéncias com a palavra: notas sobre linguagem e
diferenca. Rio de Janeiro: Wak Editora, 2012, p. 54.
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necessitam de atos de fala para noticiar sua concretude no dizivel. Estes
atos do dizer, do falar, nos atravessam cotidianamente. Falamos sobre o
dia, o trabalho, as dores, os desejos; constatando em nossos atos de fala
variadas coisas, sentimentos, pensamentos e sentidos. Assim como, pelo
mesmo ato do falar, podemos criar. Metamorfoseando o dizer numa acgao,
ou dito de outra maneira, quando nosso dizer é fazer!®,

Quando afirmamos: vejam, eles sao poetas. Constatamos através
da fala, pelo dizer, que existem alguns corpos que estao dentro de certo
enquadramento normativo - uma identidade em exercicio, ou aquilo que
'sdo’ ou estdo sendo - e que possuem com a poesia uma intimidade que
ndo é infima, dando-lhes certa corporalidade.

Este ato de fala constatativo estabelece no dizer evidéncias.
Determina no dito o visto. Claro que a relagao dizibilidade e visibilidade
possui suas possibilidades, nao borrando, entretanto, suas respectivas
singularidades. Destarte, constatar torna no real o visto palatavel no
dizivel.

Existem igualmente certos proferimentos que ndao apenas constatam
algo, nao objetivando qualquer tipo de ato descritivo, nem tampouco
almejando estabelecer um relato. Esses atos de fala, “cujo proferimento
da sentenca é, no todo ou em parte, a realizacdo de uma agao, que nao

110

seria normalmente descrita consistindo em dizer algo”"*~, movimentam no

dizer uma acao que conforma uma materialidade.

199 Referimo-nos a John Langshaw Austin (1990), em sua teoria dos atos de fala. Na

acepcao do tedrico, a linguagem ndo mais se remeteria como uma representacdo real,
mas sim como produtora/produzida da/na significacdo. Sob esta oOtica, o tedrico pondera
que “a linguagem ndo deve ser considerada em abstrato, em sua estrutura formal
apenas, mas sempre em relagdo a uma situacdo em que faz sentido o uso de tal
expressao” (AUSTIN, 1990, p. 10). O gesto fundador de uma discursividade em Austin,
também reside na superagdo das concepcGes da linguagem - e 0S processos
investigativos que a abragam - como tdo somente analise gramatical de certo texto.
Defendendo a compreensao de um processo investigativo que ao escolher a linguagem
como objeto, tensiona os contextos que articularam a sua produgdo, sua circulagao, os
pressupostos epistemoldgicos que possibilitaram sua materialidade e o sujeito de sua
enunciagdo. Assim, “ndao ha mais uma separagdo radical entre ‘linguagem’ e ‘mundo’,
porque o que consideramos a ‘realidade’ é constituido exatamente pela linguagem que
adquirimos e empregamos” (AUSTIN, 1990, p. 10).

10 AUSTIN, 1990, p. 23.
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Concebemos como performativos, partindo dessa 6tica, os
proferimentos que produzem um fazer, materializam uma pratica,
coadunam no gesto do proferir um poderoso operador que realiza um ato
criativo que nao se encerra apenas no dizer algo. Comunicam, assim, nao
apenas uma evidéncia, mas sim evidenciam uma acdo criativa.

Claro que, para que um proferimento torne-se uma acao, este dito
performativo carece de circunstancias que |lhe possam dar condicdes para
que se efetive sua acdo criativa. Ou seja, é preciso que haja certo
“individuo que tenha o estatuto requerido ou que se encontre numa
situacao bem definida. [...] O enunciado é performativo na medida em

que a prépria enunciacdo efetua a coisa enunciada”!!!

. Quando ouvimos
de um corpo ‘lego para mim o nome de poeta’ ele nao somente constata
que possuira um nome de poeta, ele torna-se poeta pelo nome que lega
para si. Entretanto, para que isso ocorra, as circunstancias devem ser
apropriadas, como por exemplo, que haja a proximidade do corpo com as
palavras e a poética, fazendo delas uma movimentacao criadora,
incorporando o corpo poeta na materialidade do corpo, pela forca de um
proferimento  performativo. E essa forca produtiva que certos
proferimentos possuem que chamamos de performativos.

No bojo desses atravessamentos, um caminho cotidiano de
producdo criativa se apresenta no suceder da superficie corporal. Nesse
caminho, certa performatividade desponta como efeito constitutivo da
relacdo de nosso corpo com o presente. Uma dimensao performativa na
linguagem que materializa todo um conjunto de ditos, em suas condicdes
proprias de aparecimento.

E da forca performativa posta em evidéncia pelos ditos cotidianos
que novos contornos produtivos vivificam e atualizam a relagao ilocutéria
e perlocutdria dos enunciados. Essa forca ndo apenas estabelece uma
fronteira nitida entre proferimentos constatativos e performativos, mas

borra igualmente os termos que asseguram suas singularidades.

11 FOUCAULT, Michel. O governo de si e dos outros: curso no Collége de France
(1982-1983). Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010, p. 59.
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No decorrer do cotidiano muitas coisas se criam e dos dizeres que
atravessam nosso estar no mundo muitos enunciados tornam-se agoes. E
no traco do dito e do feito - em nds e apesar de nés mesmos - que a
linguagem produz seus efeitos constitutivos, antecipando-nos e
ultrapassando-nos, no enlace da nossa ténue epiderme.

Ha piruetas nos ditos. Ha balangos no mover do corpo. Surrupiando
delimitacdes, ha também possibilidades criativas entre corpo, linguagem e
performances corporais. Alguns corpos tecem com as palavras, com o
dizer, significativas aproximagoes, compondo com elas/por meio delas
uma arte, uma forma de habitar o presente que abraca a palavra afetada
- a poesia — como relagao de si com o outro e com o mundo.

Este movimento produtivo, do gesto que articula a palavra e o dizer
em uma relagdao, cria uma materialidade, uma escrita. O escrever é um
ato que significa aquilo que realiza, ou seja, realiza “uma relagao da mao
que traca linhas ou signos com o corpo que ela prolonga”*'?. Longe de ser
apenas uma competéncia que podemos constituir em nds, “o ato de
escrever € uma maneira de ocupar o sensivel e dar sentido a essa
ocupacgdo”!3,

Neste liame entre vozes e escritas, entre corpos e palavras, uma
poética desponta como possibilidade de afetacdo. Incide no espaco que se
noticia, produz recepgoes difusas. Uma poética que traca - pela voz - no
corpo do outro um ensejo. Um outro que “nao pode ser separado da
expressividade que o constitui. Nem sequer quando consideramos 0 corpo
do outro como um objeto, e suas orelhas e seus olhos como apéndices
anatdmicos”*!*, Porque as palavras se unem ao corpo e a poética vé& no
corpo seu espaco de atuacdo. “O corpo sem sua poética é somente
Fisiologia, pois a poesia sem o corpo € somente melhor ou pior metéafora.

Metéfora desvanecida”*'®.

112 RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. S3o Paulo: 34, 2007, p. 7.

3 bid., p. 7.

114 DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro: Graal Editora, 1988, p. 327.
15 SKLIAR, 2012, p. 56.
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Sera que necessitamos de enquadramentos normativos para
capturar o mimetismo do que deve ser um corpo poeta? Como alguns
corpos constituem com a poesia relagdes intimas, abracando-a como
forma de habitar o presente, apresentando sua visibilidade e dizibilidade
por meio de uma performance? O que ha neste corpo e nesta voz? Sera
aguele corpo que articula uma voz poética, de fato um poeta?

Ora, se o corpo &€ um amalgamado de producgdes discursivas, em
gue processos de identificacao e desidentificacdo se sucedem em sua
ténue superficie, nas reiteragdes discursivas, algumas materialidades se
concretizam, outras falham, criando fissuras produtivas. Possibilita-se,
assim, ao sujeito de seu corpo toma-lo como texto e afetacdo. Um duplo
que estabelece consigo e com outro uma interdependéncia que denuncia o
fio da performance como elo entre nds, o mundo e uma estética
decididamente potente.

A voz poética possui em torno de si algumas singularidades. Ela nao
é informacional, pelo contrario, faz-se ouvir e sentir no corpo. Sua
presenca traca o peso dos ditos, os siléncios que se entrecruzam e os
lampejos de movimento que o corpo atesta. Sua mensagem emite na voz
um enlace com a voz do outro. Ela ndo é a voz do outro, mas compode com

\

o outro uma voz. Este gesto vocal, engendra com o outro uma ‘re-
atualizacao’ da compreensao em torno das vozes que temos, das vozes
gue ouvimos, das vozes que criamos, das vozes que ecoam em nos.

Entdo, o que podemos ouvir de corpos poetas?

I. UM ENCONTRO ENTRE OS DITOS

Uma encruzilhada entre os ditos. Perdidos, soltos, dispersos,
desatinados. Despretensiosamente nos encontramos em meio aquela
proliferacao de possibilidades de encontro. Para cada caminho se
apresentavam inUmeras estradas, cada uma com sua probabilidade de

sentir, de pensar, de saber, de ir-se.
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O dia - que poderia estar — cinza, como se elas - as cinzas -
caissem ao chao conformando um insuportavel calor, havendo entre as
encruzilhadas e o nosso corpo, um crescente mormaco. O enclave que
despontava demarcava uma cena: do nosso corpo, pingando no chao,
ofertava-se a terra, nosso suor desmedido. No céu, o sol era um profano
juiz que condenada a vagar os nossos corpos. Na terra, corpos se
atravessavam, como formigas que sem nenhum ritmo, caminhavam de
qgualquer lugar para canto nenhum, vertendo suor ao chao, como efeito de
seu feito corpo.

Perder-se em meio a tantas outras pessoas ou estontear-se com o
encontro, como uma certeza que toma nossa superficie corporal, dando-
Ihe um estranho sentido: o da ida, o do movimento. Caberia, entao, como
solugdo, indagar aos que transitavam - sem evidéncia nenhuma de
encontro - para onde deveriamos ir? Ou divagando nosso suor ao chao,
ao reparar a encruzilhada, poderiamos nos deixar perder, sem precisar
para nos encontrarmos, com outros corpos nos encontrar?

Reparando os variados caminhos, vimos - entre as estradas, o vai e
vem dos corpos e toda crescente rapidez das ruas - um jovem sentado,
com uma garrafa térmica como sua companheira, bem como um
amontoado de papéis - uns rasgados, outros partes amareladas
recortadas de enciclopédias, além de alguns levemente coloridos por
maneiras ndao muito ébvias - construindo com eles um livro.

Em meio aquela cinzenta sensacao de querer acrescentar a aquele
cenario 0 N0sso corpo, pensamos que estabelecer uma aproximagao com
jovem que viamos iria corroborar no nosso movimentar-se. Ele poderia
ser o que nos levaria a encontrar - sabe |& o que. Ele sabia exatamente
onde estava e porque ali escolheu estar sentado, entre as folhas e a
garrafa.

A cada passo que nos distanciava da encruzilhada e desse jovem
nos aproximava, ouviamos algumas palavras que lia entre os recortes de
papéis que possuia: “as palavras me antecedem e ultrapassam, elas me

tentam e me modificam, e se nao tomo cuidado sera tarde demais: as
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7116~ Reconhecemos: é Clarice!

coisas serao ditas sem eu as ter dito
Escapulindo-se em voz.

Ao nos olhar, respondendo-nos tal como uma apresentacao,
exclama: Mau. Me chamo poeta Mau! Instigados pelo que seu nome
mobilizou em nds, jd@ com ele querendo estabelecer uma conversa,
indagamos: como comecou tua histdria com a poesia, com essa
performance? Apds uns instantes reparando-nos e pensando sobre nossa

guestao, ele nos responde:

Tentando rememorar... Eu vejo a poesia como um modo de
exercicio e percepcdo, de tentar escrever sobre as coisas, sobre os
sentimentos. E ai, lembro claramente de, quando largava da
escola, ia na praca da minha cidade (Paulista-PE), e tentar
escrever sobre as pequenas movimentacdes da pracga, da vida, do
gue havia conversado. SO que ai, num momento de tentar
lembrar, assim, um modo forte de entregar-se a poesia, de tentar
verdadeiramente entendé-la. E, foi num momento em que eu me
encontrava mais perdido, e ai a poesia talvez ali, me parecia certa
catarse, ou também um certo aviso das duas partes de mim: do
médico para o monstro, do monstro para o médico. Eu ndo sei
muito bem como dizer. Poeta Mau

Abriu a garrafa térmica, oferecendo-nos um café. Suados, sem
hesitar, aceitamos, entrevendo uma proveitosa conversa. De repente,
inspirados pelo que Mau nos tinha dito, como exercicio poético, ou da
poética como um exercicio de percepcdo, visualizamos o0 nosso encontro
como uma movimentagao.

Dois corpos entre uma populacao que vai e vem. Uma pracga, tal
como a narrativa de Mau, se conformava entre nds, ele, a garrafa e os
papéis. Havia entdo o elo entre nds e a terra, o que um dia foi arvore e
um fruto moido, coado, feito, quente. Vimos um jovem sentado,
chegamos, sentamo-nos, ouvimos, falamos, bebemos, sentimos, sorrimos
e aprendemos. Escrever o cotidiano consistia como efeito, tracar pelo dia,
os momentos em que o corpo se afetou, materializando no escrito nao a
realidade do que sentiu, mas sim os sentidos que disso movimentou. Ou

melhor: um estranho nos afeta, sem medo, perto dele chegamos e nos

116 | ISPECTOR, Clarice. Os desastres de Sofia. In:LISPECTOR, Clarice. A imitacdo da
rosa. Rio de Janeiro: Artenova, 1973, p. 70.
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deixamos sentir. Era uma narrativa. Ele nos contou de si uma histéria e

nos mostrou seu livro de escritas, o seu ‘projeto louco’.

Fig. 1: Arquivo pessoal - poeta Mau, 2017.

Narrando - entre o médico e o monstro - seu corpo poeta dizia
sobre como com as palavras estabeleceu uma relacdo. Um vinculo que
coaduna afetacdes, saberes, sentimentos e escrita. Uma relagao que
produz reverberacdes, os seus ditos, suas poesias. Escrita que é feita
entre retalhos de papéis e também composta de sangue, epiderme e suor.

Processo criativo que pode modificar a experiéncia que nds temos
com o mundo e com nds mesmos, a poesia € um solugco que se desprende
do corpo e demasiadamente nos toma. E um traco que risca em nés tudo
o que fizeram de ndés. Um giz que toma nota - em meio a toda uma

escuridao em quadro - dos nossos toques, da nossa corporeidade.
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Narrar sobre poesia como quem poetiza narrando. Escrever sobre
poetas, como quem poetiza. Tecer uma escritura, lancando mao de todo
gesto capturador. Intentar os restos, os pedacos, os retalhos. Tecer entre

eles uma narrativa. Que ndo é a verdade. E aquilo que de sentido
produzimos sobre nds e sobre o mundo.
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Fig. 2: Arquivo pessoal poeta Mau, 2017.

Poeta Mau, ao narrar sobre si, vé&, neste vinco entre médico,
monstro e poeta, sua vivéncia com a poesia como uma certa catarse, algo
que o desloca. Dito de outra maneira, podemos pensa-la - a reverberacao
dessa narrativa - como uma transformacdao que modifica nao sé sua

percepcdo sobre si, como também seu relacionar-se com o outro. Um

processo limiar que abraga a poesia como uma ferramenta importante
produzindo subjetividade.
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Fig. 3: Arquivo pessoal poeta Mau, 2017.

Pela escrita, Mau abraga em sua narrativa a poesia em sua afetacao
modificadora. Podemos intuir - ao tensionar a narrativa de Mau vendo-a
como monumento - como funciona uma tecnologia de si, através do qual
um certo numero de operacdes se sucedem sobre seu corpo produzindo
outros modos de estar no mundo, outros pensamentos, outras condutas.
Esse processo se efetua tanto de maneira individual quanto coletiva - na
sua relagdo com os outros — mobilizando com isso certa mudanga em
torno de si, na subjetividade. Ao escrever sobre seu dia, seu cotidiano,
seus sentimentos, ele articula na escrita um outro de si. Sua poesia pode
funcionar, nesta perspectiva, como pratica de certa escrita de si.

Ao entregarmo-nos a poesia, divagamos nossos sentimentos, nossas

vontades, nossos desejos. Ao escrevé-las, criamos um texto que exala
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nossa corporalidade, como partes de nds mesmos que se unem a papeis,
compondo um corpo-texto, texto-corpo. As poesias que dizemos e
escrevemos nos deslocam em suas singularidades.

Se nos remetemos a uma praga como espaco possivel de encontro e
producao na narrativa do poeta Mau, nos seria importante lembrar que ele
s6 habitava a praca para compor sobre seu cotidiano porque da escola
largava. A escola - na sua narrativa - se apresenta como um artefato
também importante de provocacgoes criticas. Curiosos sobre o que poderia
falar sobre ela, perguntamos a ele: tu acha que a escola contribuiu de

alguma maneira nessa construgao, nessa tua relagdo com a poesia?

Ah sim. Eu diria pela falta, no caso. Eu reprovei uma 52 série por
ficar na biblioteca, gazeando aula na biblioteca. Entdo talvez o
momento da falta da poesia, da falta de instrucdo ou a falta do
direcionamento. Eu acho que um certo tempo vago da escola,
levou a certos livros, a certos momentos. E ai ndo havia uma
cobrancga direta, algo relacionado direto com, por exemplo, com a
aula de portugués, com... [pausa silenciosa] algo direcionado.
Digamos... um tempo vago. Pronto, um tempo vago da escola me
levou um dia, nesses momentos de gazear aula, de um dia que eu
tinha emprestado sete livros, assim, as amizades, e todo mundo
estava gazeando aula lendo os livros. Eu fiquei maravilhado
[sorrindo]. Geralmente é isso, eu ndao posso dizer que a escola
com suas instituicdes (tempo, horario, fazer) tenha direcionado, foi
mais o nao fazer dela, talvez. Poeta Mau

Disciplina. Liberdade. Livros. Amigos. Um arranjo discursivo tece a
narrativa de Mau. Na escola, é ‘gazeando’ que ele se entregava as
palavras, articulando igualmente neste ato, outros corpos desejantes
desse ‘gazear’. Como se ali, entre a indisciplina do fora da sala de aula e a
biblioteca silenciosa e vazia, pudesse sob a presenca dos livros
experimentar uma escola outra.

Um cronos capenga que se divaga entre as estantes, saciando em
sua demora o vazio de corpos escolarizados. Tal como um canto de sereia,
que sem precisao do que se é dito, o entoar das palavras tomam em
transe nosso corpo-textura. As palavras caminhavam pela escola,
gazeavam e davam aulas, elas estavam nos banheiros, nos olhares, nos
cartazes. E 1a na biblioteca encontraram Mau e seus amigos, encadeando

um encontro potencialmente criativo.



74

O que Mau chama de ‘tempo vago’ localiza-se na concepgao de gque
a escola como instituicio moderna deve assentar seus horarios,
garantindo um excesso de afazeres e exercicios, resultado de todo um
conjunto de praticas disciplinares. Certa tradicao ortopédica da escola vé
no corpo um alvo para exercer toda uma série de agenciamentos,
funcionando - a instituicdao escolar - como um dispositivo de subjetivacao.

Poderemos, nessa provocagao, entrever neste campo discursivo o
discurso pedagdgico conformando uma inteligibilidade do cotidiano
escolar, produzindo praticas naturalizadas, condutas e modos de estar,
nos corpos que habitam a escola. Este discurso compde a nogao de
tempo, de espago, das posturas, dos sentidos e dos saberes, na
racionalidade pedagdgica.

Algo como ‘uma cobranga direta’ na narrativa de Mau, elucida a
presenca desse discurso pedagdgico e da acepcao de que os géneros
poema e poesia devem se ater aos componentes curriculares. Assim,
longe deste enquadramento, somente nesses arranjos de contraconduta é
que se possibilitou emergir certa aproximagao com a poesia. A escola se
apresentava muito mais como espago de encontro do que como produtora
de uma otica sensivel para com as palavras.

Cabe salientar que, embora tenhamos a elaboragcao de certo
direcionamento estimulante em torno da poesia ou de qualquer outra
expressdo artistica como uma acgdo/pratica importante da escola assumir
como postura, ha da mesma maneira recentemente no campo da
educacao uma outra discussao sobre os géneros textuais e suas praticas
no cotidiano da escola.

Na narrativa de Mau ha uma escola em que alguns corpos se
‘perdem’ em seus dominios. Em seu ‘tempo vago’, longe do olhar
panoptico ou escapando dele, materializam-se fissuras no espago escolar.

Talvez aqui, ao movimentarmos certos pontos de equivalénciall’ e

17 Buscando definir - ao enxergar os discursos como monumentos - as possibilidades

estratégicas que regem os discursos, ao invés de “estabelecer a permanéncia de certos
temas, de determinadas imagens ou opinides através do tempo” (CASTRO, 2016, p.
180). Michel Foucault, elucida - em seu vinculo arqueoldgico - que para estabelecer as
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ponderamos acerca das condigoes histdricas de possibilidade desse ‘tempo
escolar/tempo da escola’. Podemos denotar que tal afirmacao se aproxima
um pouco de discussdes recentes que, ao se adentrarem na defesa da

escola’!®

, apresentam-na como um espago comum no qual, pelo seu
‘tempo livre’ e pelas relagcbes e saberes que se sucedem nela, sua
importancia ainda se faz possivel.

Nesta acepgdao, remetendo-se a polis grega em que a escola
“fornecia tempo livre, isto €, tempo nao produtivo, para aqueles que por
seu nascimento e seu lugar na sociedade (sua posicao) nao tinham direito

n119

legitimo de reivindica-lo Poderia ser abragado este entendimento

como objetivo para defender a escola, “ndao salvaguardar uma velha
instituicdo, mas de articular um marco para a escola do futuro”*?°,

Dessa forma, intuir como tempo livre o espaco escolar requer vé-lo
em suspensdo, pensando sob esta Otica, a suspensdo como aquilo que
“torna algo inoperante, ou em outras palavras, tira-lo da producao,
liberando-o0, retirando-o de seu contexto normal. E um ato de

7121 Assim, o tempo livre retira-se

desprivatizacdo, isto €, desapropriacao
e afasta-se de um tempo produtivo, préprios de outros espacos.

Esta questao critica nos interrompe se coaduna na indagacao se de
fato este espaco concreto da instituicao escolar “pode desempenhar um
papel importante na possibilidade de retirar o peso da ordem social -
suspensdo - no interesse de criar um tempo livre”??, Inclusive quando se
parte da premissa de que este espaco comum cria certa igualdade natural

“precisamente na medida em que constrdi o tempo, isto €, na medida em

estratégias que conformam uma formacgdo discursiva, implicaria como gesto
investigativo, intuir os pontos de equivaléncia, ou seja, “finalmente descrever, entre
diversos discursos, relagbes de delimitacdo reciproca, cada um deles apresentando as
marcas distintivas de sua singularidade pela diferenciagdo de seu dominio, seus métodos,
seus instrumentos, seu dominio” (FOUCAULT, 2012, p. 79).

18 Aqui salientamos as discussdes de Jan Masschelein e Maarten Simons (2014) em suas
defesas da escola, principalmente quando articulam a nogao de tempo livre, percebendo
a escola como uma ‘suspensao’.

19 MASSCHELEIN, Jan; SIMONS, Maarten. Em defesa da escola: uma questdo
publica. Belo Horizonte, Auténtica Editora, 2014, p. 26.

120 MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 29.

21 1bid., p. 32.

122 1pid., p. 33.
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que consegue, temporariamente, suspender ou adiar o passado e o futuro,
criando, assim, uma brecha no tempo linear”*?3. Tudo isso sem considerar
que a prépria nogao de igualdade conforma um enquadramento visual e
que nem todos os corpos conseguem mimetizar tal normalizagao, por seus
corpos serem decididamente dissidentes.

Uma certa igualdade primaria que se estabelece no decorrer de um
tempo livre/em suspensdo’?* ndo se afigura como uma viabilidade, dada a
superficie dos corpos que, por ventura, aproximem-se dos espacos
escolares. Isso porque ndao teremos uma equivaléncia uniforme dotada
aos corpos, tampouco uma igualdade como pré-condicao de
inteligibilidade articuladora de uma suspensdao que organize e/ou ordene a
superficie corporal.

Quando Jan Masschelein e Maarten Simons afirmam que, “em outras
palavras, 0s espagos escolares surgem como 0 espago par excellence, em
que a igualdade para todos é averiguada. Essa igualdade, entdo se torna

7125 " acabam por esquecer de ponderar o que o liame

um ponto de partida
que atravessa o escolar em acdo ‘igualitaria’, reside na ortopedia
disciplinar presente em suas praticas. Ou dito de outra forma, a
distribuicdo de atributos e a politica do reconhecimento para com esses
corpos se dara por uma métrica altamente regulatéria, e ndo sera um
tempo em ‘suspensdo’ que fustigara esse processo, muito menos de um
ponto de partida fortemente igualitario que ird se esquivar dos modos
excludentes em sua acao governamentalizada.

Pelo contrario, toda a naturalizacdo de uma nocao de igualdade
passa por uma politica do reconhecimento, e os proprios termos
formulados para a efetividade de um reconhecimento corporal sao

tensionados pela ideia de igualdade que abarca. Desse modo, nem

123 MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p. 36.

124 No que concerne a ‘tempo livre’, vale salientar a argumentacdo de Adorno, quando
pondera que “o tempo livre é acorrentado ao seu oposto” (1995, p. 71), denunciando
como a experiéncia moderna é marcada precisamente pela disposicdo regulamentada do
tempo, sob o exercicio do cronos capitalista. Para o frankfurtiano, ele ndo é
contemplativo, nem estabelece uma suspensdo, pelo contrario, “o tempo livre segue
diretamente o trabalho como sua sombra” (1995, p. 80).

125 MASSCHELEIN; SIMONS, 2014. p. 69.
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poderemos afirmar de maneira contundente que praticas igualitarias ndo
se efetivam na escola, nem afirmar - como Masschelein e Simons fizeram
- que seu exercicio se da pelo carater primario de sua presenca na
instituicdo escolar!?®,

Acreditamos que esses corpos até podem se utilizar desse tempo
vago ou livre que se efetiva no cotidiano escolar, contudo, suas
articulacdes com esse espaco e tempo se dao através de profanacoes, ou
dito de outra forma, através de praticas que intentam contra certa
pedagogizacdo do saber, contra o tempo pedagogico e contra as
disposicoes dos conhecimentos curriculares. Levantes que se efetivam em
contraposicao aos ensejos normativos, sempre factiveis de fissuras e
borramentos.

Deixar-se afetar na fuga do aprender escolarizado e construir neste
gesto processos educativos é decididamente uma movimentacdo
performativa, criadora, profanadora. Mesmo sem escapar aos contornos
da escola, Mau se experimentou em palavras e deu-se a conhecer com 0s
outros.

Querendo ouvir do poeta Mau - ja que a escola estava presente em
sua narrativa inicial - quais saberes sua relacao com a poesia como
performance construiu e o que sua vivéncia articulou em torno dos
saberes dessa singular afetacdao de um corpo em sua poética, buscamos,
ao olha-lo, indagar: como vocé construiu esses saberes sobre a poesia,

sobre a performance?

Eu acho que ja é muito além dizer que sdo saberes. Uma coisa que
percebi muito nas minhas escritas, nessas minhas idas de recitar,
é.. E até uma certa persona que eu queria - ai veio essa
coronavirus, ndo deu para fazer nada - mas, uma coisa que estava
querendo fechar para recitar que era ‘estrela cadente louca’.
Entdo, verdadeiramente, eu acho que, até houve certa assimilacéo
da aprendizagem mas nao diretamente um saber. Eu acho que eu
fugi muito do momento da consciéncia, entdo, encarnava a
transformacdo do saber-fazer. O saber, ele sempre foi muito

126 0s autores até se nutrem de argumentos acerca do publico e do privado em Arendt,
entretanto, ndo apontam como nesses espagos nem todos os corpos circulam. Nos
espagos privados alguns sdo fortemente atacados e nos espacos publicos outros sdo
agressivamente excluidos e violentados. O grito das feministas ja denunciava como o
pessoal é politico. Sendo complexo o termo ‘livre’ para alegorizar uma possibilidade que
nao se vincula a todos.
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conflituoso, porque parecia muito que eu estava fugindo até da
propria poesia, até do préprio movimento da poesia, do saber, do
falar. Parecia muitas vezes que eu fugia para ndo entender. E ai
seria essa problematica do dizer, a transformacdo do saber-fazer
da poesia. E muito probleméatico o saber-fazer da poesia, o saber
articular os saberes que vai movimentar. Eu estou sendo um
aprendiz. O que me vem verdadeiramente a cabeca € isso. Poeta
Mau

Um saber-fazer como possibilidade de aprendizado era o que a
narrativa de Mau noticiava, embora também ponderasse tal acepcdao mais
como certa ‘assimilagcao da aprendizagem’ do que necessariamente um
saber. Cabem aqui algumas perguntas: sera que Mau concebe o saber
como uma elaboragdo maior em torno das vivéncias com a poesia? Ou
para ele o gesto para com o saber era precisamente dele se afastar?

Fugir das palavras para que elas nao nos tomem. Correr para elas
para delas inscrever uma tessitura, retalhos de ditos que tracam um
arquivo. Um devir-saber, um corpo que estabeleca em torno de si uma
nova inteligibilidade, produzindo praticas carregadas de sentimentos,
togues, movimentagdes. Uma voz que ressoa: € 0 meu corpo “que eu
sinto reagir, ao contato saboroso dos textos que amo; ele que vibra em

7127 Este mesmo corpo “é o

mim, uma presenca que chega a opressao
peso sentido na experiéncia que faco dos textos. Meu corpo é a
materializagao daquilo que me é proprio, realidade vivida e que determina
minha relacdo com o mundo”*?%,

Criar uma poesia, compor uma textura. Visceralmente langar-se em
devaneios para - entre as palavras que nos tocam e a nossa superficie
corporal — poetizar. Deixar-se provocar pela ideia da poesia como “uma
arte da linguagem humana, independente de seus modos de

129 A composicdo dessa criacdo nada mais é do que os

concretizacao
efeitos de toda uma producao sensivel (os ditos e os ndo ditos), que

interpela o corpo e dele ecoam reverberacdes - haja vista que o poder é

127 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. S3o Paulo: Editora CosacNaify,
2007, p. 23

128 ZUMTHOR, 2007, p. 23.

129 1bid., p. 12.
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produtivo — materializando na escrita toda uma articulagdo - do corpo que
escreve, com o texto de si mesmo que produz — ao escrever.

E preciso saber ou fazer? A 'estrela cadente louca’ foi interrompida
como escrita do poeta Mau, por um atravessamento que desloca a
maneira que até entdo se relacionava consigo e com o mundo. Isso |lhe faz
em seguida afirmar que - em sua vivéncia com a performance - ha muito
mais certa assimilacdo de aprendizagem com a poesia do que
necessariamente um saber sobre ela. Precisamente, afirma Mau: ‘porque
parecia muito que eu estava fugindo até da propria poesia, até do proprio
movimento da poesia, do saber, do falar. Parecia muitas vezes que eu
fugia para nao entender’.

A poesia como uma linguagem da performance, ao entrelacar os
conhecimentos que lhe constitui com o espaco onde incide sua recepgao,
modifica, neste ato, os corpos que se inserem nesta composicao,
marcando-os e produzindo junto a eles novos conhecimentos em torno de
sua expressao, sua estética e suas possibilidade de afetacdo. Mau se vé
como um aprendiz, ou por ndao se conceber como ‘esse que sabe’, ou
talvez por vislumbrar que nao domina todo um conjunto de
discursividades disciplinares em torno da poesia e da performance
produzidas por determinados campos do saber - Linguistica, Semantica,
Filologia, Letras - que fabricaram certo enquadramento normativo: suas
regras, seus tons, suas pausas, sua materialidade.

Essas regras discursivas, longe de serem naturais, devem ser
historicizadas e provocadas, buscando um movimento de
desnaturalizagao. Dessa forma, ao concebermos um texto, precisamos
entender que o seu reconhecimento como poético (literario) ou nao
“depende do sentimento que nosso corpo tem. Necessidade para produzir
seus efeitos; isto &, para nos dar prazer”*3°, Assim, “quando ndo ha prazer

- ou ele cessa - o texto muda de natureza”'3!.

130ZUMTHOR, 2007, p. 35.
1811bid., p. 35.
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Mau, querendo saber-fazer, acaba ao saber pouco sobre fazer,
construindo alguns processos educativos que mobilizam provocacoes
criticas sobre o seu saber e seu fazer poesia. Sua certeza localiza-se na
afirmacao: ‘é muito problematico o saber-fazer da poesia, o saber
articular os saberes que vai movimentar. Eu estou sendo um aprendiz’.

Nesse enlace produtivo com as narrativas, outras indagacdes -
incendiadas pela forca poética do encontro - chegaram até nos.
Alvorocados pela relagao difusa entre a poesia e os regimes discursivos
que |he sao proprios, buscamos — para pensar em torno da relagao saber-
poder-resisténcia com a/na poesia - ao poeta Mau perguntar: vocé acha
que a forma como tu se relaciona com a performance, com a poesia,

questiona padroes?

De forma geral, sempre procurou entender e sair de perto. E ai o
‘sair de perto’ tem uma expressdao que acho interessante que é
'entrar dentro do sistema e implodi-lo’. Entdo, havia sim, uma
certa problematica de entender o padrao como uma chave em que
a poucos poderiam ser permitidos ‘essa chave’, exatamente pelo
tipo de padronizagdo que levaria também a entender a vivéncia de
guem estd escrevendo. Entdo, certas vivéncias ndo seriam aceitas
no interior da poesia. Ou seria até a problematica do linguajar
poético, de certas palavras que algumas pessoas utilizam ai “ah,
isso ndo é poesia!”, exatamente pelo linguajar. Apesar de que, eu
acredito que essa fuga da padronizagdo é muito mais pela vivéncia
disto, dessa violéncia padronizadora de colocar exatamente como
negativo ‘a margem’, ‘o marginal’. E ai ndo hd um pensamento
direto, diretivo sobre a busca da quebra do padrdao, mas logo
depois de feita a poesia, acredito muito que ha essa - eu ndo sei
se a palavra é fuga ou enfrentamento - do padrdo. Poeta Mau

Ha alguns corpos e vivéncias que nao sdo quistos na norma dos
ditos. Esta € uma ordem do discurso que circunscreve inteligibilidades
acerca do que pode ser dito, quando pode ser dito e quem serd o sujeito
do discurso. Nesta compreensao, funciona certa interdicao discursiva que
desautoriza e desqualifica alguns escritos e proferimentos que se exalam
poéticos, justamente por nao assemelhar-se as regras, ao linguajar, do
campo discursivo que lhe produziu, ou se preferirem: 'ah, isso ndo é

poesial”.
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V4

E importante salientar e situar a tradicdo da poesia
marginal/periférica no cendrio pernambucano’?? - no qual Mau se insere e
se nutre —, em que se efetivam variados encontros de declamacgao/batalha
nos mercados, nas pracas, em eventos culturais, etc. Os participantes em
sua grande maioria sao jovens das classes populares e das regides
periféricas do estado.

Este cenario cultural emerge justamente em contraposicdao aos
discursos que almejam interditar a singularidade deste estilo poético,
pejorativizando sua singularidade e marginalizando seus sujeitos poetas.
Esses discursos, como aponta Mau, tomam ‘a problematica do linguajar
poético, de certas palavras que algumas pessoas utilizam’, utilizando-as
como ferramenta de descrédito das produgdes poéticas em sua
heterogeneidade.

Essa literatura marginal é “feita por minorias, sejam elas raciais ou
socioecondmicas. Literatura feita @ margem dos nucleos centrais do saber
e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder aquisitivo”!3>.
Tecendo nas palavras suas dores, seus sentimentos, suas vontades e
desejos, ela é utilizada como arma contra as tentativas tacitas de
interdicdo discursiva, como bem gritou Ferréz: “Cala a boca uma porra,
agora a gente fala, agora a gente canta, e na moral agora a gente
escreve”!34,

A escrita marginal/periférica, tal como uma antiarte, intenta, como
afirma Oiticica, "nao apenas martelar contra a arte do passado ou contra
os conceitos antigos [...] mas criar novas condicdes experimentais, em
que o artista assume o papel de proposicionista"!*®, aglutinando
viabilidades outras para as condi¢des poéticas de expressao.

Vale tracar - suscitados pelas narrativas de Mau - algumas aticadas

nos ditos. Nosso poeta, ao narrar seu cotidiano com a performance -

132 Gleison Nascimento também faz parte desses atravessamentos coletivos, sendo

fortemente marcado pela poesia das ruas na constituicdo de seu ‘eu poeta’.

133 FERREZ. Terrorismo literdrio. In: FERREZ (org.). Literatura marginal: talentos
da escrita periférica. Rio de Janeiro: Agir, 2005, p. 12.

134 Ibid., p. 09.

135 OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986, p. 97.
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embora nao necessariamente objetive por meio da escrita ou do dizer a
poesia, questionar padrdoes - percebe que sua performance provoca em
sua presenca um efeito. Ele pondera: 'logo depois de feita a poesia,
acredito muito que ha essa - eu ndo sei se a palavra é fuga ou
enfrentamento - do padrdo’. H4 em sua narrativa um atravessamento:
seria fuga ou enfrentamento do padrdao, da norma, o que ele
movimentava enquanto materialidade de seu processo de escrita poética?

Ainda instigados pelas duvidas presentes na narrativa de Mau, como
forma de melhor elucidar o que considerava como fuga e enfrentamento
de padrdes, indagamos ao poeta Mau: por que vocé coloca no vinco - a
fuga e o enfrentamento’ - na sua relagao com a performance, com a
poesia?

E...Eu acho que, na verdade, é dificil de eu identificar o que seria
fuga e o que seria enfrentamento. A fuga, verdadeiramente,
mostraria o entendimento de ndao querer um padrdo. S6 que ai,
verdadeiramente, eu ndo sei se ela vale tanto porque ela ndo faz o
enfrentamento. Mas eu acredito que nao entrar no jogo, nao
aceitar a padronizagdo e por isso, é... Debochar de, ja seria algum
enfrentamento. Mas o enfrentamento seria pegar as proprias
armas do padrdo e utiliza-las de forma a tocar certo publico. Mas
€, verdadeiramente, tem um final sempre... A gente até tira onda,
quando tira a ultima rima assim, e da uma esdruchada, e ai o
enfrentamento seria, até ali, a pessoa seria levada por certo
padrdo ou o que as pessoas brilham os olhos numa rima, e ai o
grande enfrentamento seria essa fuga da padronizagdao. Poeta
Mau

O que se anuncia na narrativa de Mau como viabilidade para fugir
ou enfrentar esse padrao, estd no ato da poesia, que, depois de feita,
pode articular em seu linguajar marginal uma outra producdo poética.
Como uma combustao, algo que se consome em si e deixa as marcas nao
de quem fez, mas sim a concretude do que foi como efeito provocado.
Uma escrita poética que enfrente ou fuja das capturas da norma dos ditos.
Havendo em nds uma vontade de dizer, de escrever, que extrapola os
ditames de uma conformidade normativa para a escrita poética,
buscaremos como infame resposta a essa tentativa totalizadora, tecer

decididamente uma escrita fecal.
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Escrita nitidamente crua, “regada pelo sangue, pela saliva, pelo

excremento”*3°,

Uma vivéncia com a poesia que pode experimentar
pensamentos ndémades, que pode produzir uma escrita das visceras,
elaborando através da relacdo corpo-texto a criacdao de uma linguagem
gue se levantando contra as interdicdes possa por meio do corpo
engendrar um ato limiar.

Uma escrita que debocha contra as capturas de qualquer gesto
enquadrante. Uma escrita saida das pedras. “Pedras dos rins, da vesicula,
da verga enrijecida[...] pedra do Anus, ventosa vaginal, grande boca
devoradora do sol; absorgdo, expulsdo, orgasmo sem queda”’?’. Poética
que emerge na superficie corporal, nos contornos criativos que a afetacao
pode mobilizar. Escrita “indefinida, onde tudo se verte”!38,

Fugir do padrao poderia se constituir como a auséncia de certa
conformidade normativa, seja ela corporal, seja dos ditos ou dos nao
ditos. Enfrenta-lo, consistiria no ato decidido de resisténcia a
normalizacdo. No enlace entre fugir e lutar hd uma regularidade discursiva
que impossibilita uma exterioridade ao normativo, ao padrao. Resta-nos
como estratégia de saber e de poder resistir por meio de praticas de
contraconduta, as mesmas - e inevitaveis - tentativas de captura, de
produgao de normalizagao.

Desponta também na narrativa de Mau, a acepcao de que ‘o
enfrentamento seria pegar as proprias armas do padrdo e utiliza-las de
forma a tocar certo publico’. Partindo dessa otica, enfrentar necessitaria
como estratégia abracar — como gesto decidido - as proprias armas que
conformam inteligibilidades, ou seja, os dispositivos que constituem as
padronizacodes, utilizando-os contra eles mesmos.

Sem exterioridade a uma norma do dizer e do escrever poesia, a

estratégia de resisténcia consiste na articulagdo de uma poesia que,

136 |INS, Daniel. Antonin Artaud: o artesdo do corpo sem o6rgdos. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 1999, p. 7.

137 Ibid., p. 8.

138 BATAILLE, Georges. A experiéncia interior. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016,
p. 140.
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embora se utilize dos dispositivos disciplinares que |he conferem uma
legibilidade discursiva, traca nos seus ditos provocacodes criticas sobre o
seu presente.

Mau, poeta, com sua poesia de si, das coisas e do cotidiano
engendra em nos afetagdes poéticas. Mau é poeta porque se faz poeta na
sua relacao com o presente. Sua narrativa nos provoca, nos pde a pensar
e a dizer. Trouxe-nos um risco € um ponto. Exclamou com café seu nome.
Tragcou no seu corpo uma forma crescentemente difusa de textos e
texturas. Debochou. Olhou novamente para nds, pegou seu ‘projeto
louco’, deu uma ‘esdruchada’ e foi embora.

E nds ficamos vendo este jovem se esvaindo entre tantos outros
corpos. Para além dos corpos que iam e vinham, agora sabiamos onde
estavamos. Uma grande avenida, prédios cinzas e bucdlicos. Uma
proliferacdo de anuncios e vendas. Corpos, muitos corpos. Indo e vindo.
Como também muitos carros, motos, 6nibus. Uma Boa Vista.

Assim, ao vermos um corpo poeta que ia se escapando entre nosso
olhar e todo o resto que nos chegava a vista, nos levantamos, ndao para
seguir o poeta Mau, mas para assim como ele, deixarmo-nos caminhar,
trilhando um passo descompassado, encontrando outros corpos e

construindo com eles possibilidades de afetagao.

II. RUAS, PALAVRAS, MERCADOS E SENTIDOS

Entre idas e vindas. Entre os carros, as motos, os letreiros.
Trilhando. Buscando. Nosso caminhar seguiu passos soltos na chuva de
um dia cinzento. Pingos suaves que abracam o suor do corpo em uma
composicao Unica - mistura de um dia em transito e de uma clima-tempo
singular - que exala o cheiro da nossa epiderme, curiosa pelas
possibilidades de encontro.

Como quem procura o que nao se sabe, iamos deixando - entre um
passo e outro de um corpo em locomogao - nosso olhar percorrer o

entorno: uma avenida, carros, motos, corpos. Decidimos como gesto
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préprio da curiosidade, divagar o que nos era visivel, na tentativa de,
literalmente, esbarrar — atenciosamente desatentos — com um outro corpo
poeta. Era nossa intengao investigativa, deixa-se olhar, deixar-se colidir.
Adentramos em uma larga rua esperando novas Vvisualidades
provocando nosso corpo. Vimos prédios, igrejas velhas e um amontoado
de rapidez que nos atravessavam em velocidade. Na contramdo do que
acontecia, fomos levados em letargia a caminhar, sentir o trilhar. Testar a

viabilidade de, sem pretensao, nem mapa, encontrar um monumento.

Fig. 4: André Sidarta, 2018.

Empenhados neste trilhar, langcando-se entre uma rua e outra, uma
voz alta nos deslocou a empreitada de deixar-se ir. Como se capturados

pelo dizer, quiséssemos compreender o que era dito e onde essa voz se
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efetivava. Estabelecia-se um pouco mais a frente de nosso corpo, um
jovem de punho erguido ao céu - quase como em um estado de transe -
olhando fixamente para sabe |4 onde, ornado de baldes coloridos.

Sua voz de timbre firme ecoava: “quantas noites de sono quebrado

?"13% Ficamos provocados

sao necessarias para construir sonhos inteiros
pela movimentagdao performativa que seu corpo mobilizava. Afetando-nos
e incidindo manifestacdes pela forca produtiva de sua presenca, sua voz e
seus baldes em cores. Atravessado de vai e vem, interpelado pela correria
gue tentava dinamitar.

Quebrando o rito que ali se constituia, o jovem dos baldes rompeu
com 0s corpos que iam e vinham, atravessados e atravessando sua
performance colorida. Fugindo de nossos olhares, o jovem entra entre os
caminhos postos e se esvai entre as movimentacdes que o lugar
nitidamente abarcava.

Paramos, percebendo que diante de nds se encontrava uma grande
entrada em arco, com os dizeres: mercado da Boa Vista. Decidimos,
entdao, adentrar naquele espaco querendo ouvir melhor o que era dito,
qual corpo estava a deixar-se dizer e quais possibilidades de afetacao se
despontavam nesse enlace. Pequenas lojinhas, bares, acgougues,
mercadorias. Ditos sem eira nem beira. Provocacdes filosoficas para
pensar, para tecer problemas ao pensamento.

Ja um pouco seco e sedento, nosso corpo decide sentar-se entre as
mesas da drea central do mercado. Como consequéncia desse
relaxamento, chega a nossa mesa, trazida pelo dono de um dos bares
daquele espaco, um copo de vidro e uma garrafa de cerveja. Se a sede
era o que nods tinhamos, a bebida que nos foi oferecida poderia ser o inicio
de certo saciar-se. Entre o gesto do primeiro gole e o solugo que seu
frescor ao corpo trazia, chegou e sentou-se a mesa o jovem dos baldes.
Ao nos dizer que seu nome é Gleison, que era poeta, que artistava seu

viver, estabeleceu conosco um produtivo encontro. Instigados por outras

139 Arquivo pessoal de Gleison Nascimento. Disponivel em: <https://bityli.com/MIIX4i>.
Acesso em agosto de 2021.
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conversas, logo o perguntamos: como comecou tua historia com a poesia,

com a performance? Ele com um sorriso no rosto respondeu:

E...Essa é uma boa pergunta [risos]. Eu comecei a minha vida
fazendo teatro, né. Eu fui desde a minha 52 série aluno de escola
publica e aqui perto da casa onde moravamos [...] Tinha um
projeto da prefeitura chamado ‘escola aberta’, todo sadbado dava
aula de danca, de um monte de coisa, de percussdo, e eu escolhi
teatro, escolhi fazer teatro. E ai comecei fazendo teatro, e fiquei
achando muito legal aquela coisa toda de mimetizar a realidade.
Um dos espetaculos que a gente fez depois de dois anos de
estudos em grupo, € um espetdculo que comegava com uma
vinheta de uma passagem de uma poesia, de um causo de Jessier
Quirino, era uma vinheta que fazia “bota p9, vitalina tira p6, moga
velha ndo sai mais do carité”. E a gente descobriu que aquilo era
uma poesia maior, e aquela voz de Jessier mudou a minha cabeca
[...] e juntos fomos atras de descobrir o que era a poesia popular
né, o que era aquilo. E a gente descobriu aqui em Recife um lugar
muito prospero neste sentido, onde semanalmente aos sabados
tinha encontros de poesia, de pessoas que iam |3 pela poesia, e
esse encontro era no mercado da Madalena. E a partir dali, do
mercado da Madalena, onde ia assistir os espetaculos, depois de
um tempo, eu sentia a necessidade de dizer também poesia,
aprendi umas poesias e fui pra |a. E desde o primeiro momento, na
minha cabega pelo menos, desde o0 momento em que passei a
dizer poesia, como era em um lugar pouco propicio ao siléncio, eu
sentia a necessidade de fazer com que as pessoas parassem para
ouvir aquilo que eu estava dizendo. E ai, desde o momento
momento, muito intuitivamente, o que pintou para mim era a
presencga fisica né, era aquilo de chegar e “6, cheguei, t6 aqui e
estou dizendo algo!”. Entdo, comega ai. Depois se desenvolve de
algumas outras maneiras, e um pouco mais cientificamente
também, para mim. Mas comega ai, dentro dos mercados e na
necessidade de ser ouvido dentro daquele lugar barulhento né,
onde, se vocé ndo se impusesse enquanto declamador, enquanto
performer, ninguém ia lhe ouvir, ninguém estava ali para lhe ouvir,
s6 estavam ali para beber e conversar, se alguém chamasse
atengdo dizendo poesia eles paravam para lhe ouvir. Pois bem, ai
eu consegui chamar atengdo algumas vezes e outras vezes,
também, passei despercebido [risos]. Gleison Nascimento,
poeta.

A voz em sua expressao estabelece com Gleison uma relagao
instigante. E a voz de um poeta que lhe afeta, engendrando nesta
experimentacdao uma relagdao com a poesia, uma vontade de dizer poesias,
de criar poesias, de ser poeta. As palavras |lhe seduziram e, deslumbrado
com elas, o poeta constréi uma escrita que dé ao seu corpo poeta a sina
dos ditos.

E tendo acesso as artes cénicas, achando 'muito legal aquela coisa

toda de mimetizar a realidade”, que Gleison se aproxima da performance
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em suas linguagens, caminhando em sua plurivocalidade. O teatro como
uma arte das cenas, de atravessamentos sensiveis, funciona como um
espaco formativo importante para nosso jovem e seus baldes.

Em sua narrativa podemos intuir que o teatro é abarcado pelo
espaco escolar, porém, regrado a ele nos termos de um ‘tempo que sobra’
da instituicdo. Suas praticas se tornam possiveis pela sentenca dos fins de
semana em que se efetivam algumas atividades educativas ndo abracadas
pela curricularizagao no seu ambiente institucional.

Cabe aqui, igualmente, ponderar acerca dessa discursividade que
localiza a escola como um espaco que, embora nao capitaneie certa
construcao afetiva da relagdao corpo e performance, ela - pelo menos
nessa narrativa - é acesso, transito, trilha de possibilidades de
experimentacdao. Claro que, ndao ha da instituicdo escolar qualquer
movimentacao deliberada em torno disso, o que nao isenta sua presenca
como um artefato importante nesta narrativa.

E afetado pelas palavras, querendo com elas construir uma teia de
significagdes, sentimentos, sentidos, desafios, saberes. Encontrando um
amalgamado de outros corpos também sedentos de poesia e de poetizar,
que Gleison aponta que: 'depois de um tempo, eu sentia a necessidade de
dizer também poesia, aprendi umas poesias e fui pra 1a’. O lugar que
frequentava, um mercado publico, como este que nutre nosso encontro,
possibilitava um intercambio de afetagdes poéticas. Na Madalena, bairro
recifense, Gleison foi inscrevendo na sua superficie corporal seu devir
poeta.

Sua poesia é tecida pela provocacao do seu corpo com as palavras,
em que, por meio desse tensionamento, “renova-se entdao uma
continuidade que se inscreve nos nossos poderes corporais, na rede de
sensualidades complexas que fazem de noés [...] diferentes dos outros”*°.
Produzindo decididamente uma pratica corporal singular, diferente. “E

nessa diferenca reside alguma coisa da qual emana a poesia”**!.

140 ZUMTHOR, 2007, p. 39.
141 1bid., p. 39.
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Nosso jovem poeta narra que: 'desde o momento em que passei a
dizer poesia, como era em um lugar pouco propicio ao siléncio, eu sentia a
necessidade de fazer com que as pessoas parassem para ouvir aquilo que
eu estava dizendo’. Sua ciéncia do entrelacamento entre o dizer e o calar,
noticia a interrupgao do cotidiano pelas palavras, que se estabelecendo no
espaco em que se concretiza, mobiliza também siléncios, frutos tanto de
uma regra discursiva - que disputa e estabelece quem fala e quem escuta
- quanto de uma afetacao pelas palavras proferidas em poesia.

Sob esta dtica, Gleison é nutrido de uma teatralidade através do
qual “a performance nao apenas se liga ao corpo mas, por ele, ao
espaco”!*?. Concebemos a teatralidade como certa inteligibilidade de uma
expressdo cénica, ou dito de outra maneira, “é a identificacdo, pelo
espectador-ouvinte, de um outro espaco; a percepgao de uma alteridade

7143 E performativa no sentido de criar uma

espacial marcando o texto
acao tanto naquele que efetiva sua performance quanto nos que a
contemplam em sua expressao poética.

E nos atravessamentos e desafios que se coadunam no enlace corpo
e espaco, que Gleison pondera: 'muito intuitivamente, o que pintou para
mim era a presenca fisica né, era aquilo de chegar e "6, cheguei, t6 aqui e
estou dizendo algo!” . A poesia que seu corpo fabrica e que encontra-se
dita nos mercados, nas ruas, é a concretude de uma presencga. Marca o
aparecimento nao somente de palavras, de poesias, mas sim evidencia o
corpo na sua possibilidade de afetar, de intercambiar sentimentos, de
tracar novas viabilidades de viver o presente.

Gleison sentado junto a nds, ao narrar sua histéria com a poesia,
pontua como sua performance incide no espaco de forga provocativa, uma
intervencao decidida que atua tentando produzir alguns efeitos. Ele
aponta que naquele mercado onde foi se construindo poeta 'se vocé ndo
se impusesse enquanto declamador, enqguanto performer, ninguém ia lhe

ouvir, ninguém estava ali para lhe ouvir’. Decide sua acdo partindo da

142 ZUMTHOR, 2007, p. 40.
143 1bid., p. 41.
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acepcao de que as pessoas 'so estavam ali para beber e conversar, se
alguém chamasse atencao dizendo poesia eles paravam para lhe ouvir’.

Cabe-nos entao, pensar como sua "performance designa um ato de
comunicagcao como tal; refere-se a um momento tomado como
presente”***, Se efetiva coadunando viabilidades difusas de sentimentos,
reagoes, expressoes, reverberacdes. A performance, nesta perspectiva,
pode ser intuida como certo momento de recepcao, no qual um enunciado
é recebido. E partindo deste momento tecido de liminaridade, que certas
performances podem em suas condigoes se tornar performativas, criando
outras acoes, produzindo materialidades.

A performance se expressa, 0 corpo locus dessa expressdao € um
corpo performer, ou dito de outra maneira, se difere da compreensao de
que o artista articula em torno de sua arte um produto, a sua obra. Ela
percebe o corpo como texto de sua expressao, assim, “acaba penetrando
por caminhos e situacdes antes nao valorizadas como arte. Da mesma
forma, acaba tocando nos ténues limites que separam vida e arte”**>.

O corpo traca sua performance, “o performer vai desenvolver e
mostrar suas habilidades pessoais, sua idiossincrasia. E a criacdo de um
vocabulario préprio”'*® tecido na superficie corporal, incidindo no espaco
em que se efetiva. O performer, embora abrace a sua heterogeneidade
na cena que mobiliza, engendra com os corpos que partilham de suas
fronteiras de expressdo, contribuicdo multiplas, fabricando uma arte do
presente.

Bebendo e ouvindo em siléncio sua narrativa com a performance,
estavamos pensando sobre os ditos, sobre o que Gleison nos mobilizou
refletir. Com vontade de percorrer com ele, os fragmentos de sua historia
descontinua, deslocados pela sua acepgao da sua acgao artistica como uma
ruptura - e inspirados por outros encontros - o indagamos: vocé acha que

a tua relacao com a performance questiona alguns padroes?

144 ZUMTHOR, 2007, p. 50.

145 COHEN, Renato. Performance como linguagem: criacdo de um tempo-espaco
de experimentacao. S3o Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 39.

4% 1bid., p. 103.
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Sempre. Porque ndo tem para onde correr. Essa coisa do corpo, e
sobretudo dentro da minha pesquisa de performance, que é uma
pesquisa de performance em rua, a propria existéncia do corpo
artistico, do estado de atencdo na rua, € uma coisa que por si so
ndo ha como fazer de maneira normal. Vocé precisa estar em
outro estado, vocé estad questionando todas as estruturas ao seu
redor mesmo, vocé precisa questionar a sua presenca. A presenga
de um corpo artistico na rua questiona o comércio, questiona as
pessoas que estdo dormindo na rua. Naturalmente porque vocé
invade o lugar dessas pessoas, com um corpo que ndo € um corpo
comum [...] Uma vez dois poetas vieram para ca fazer um
intensivo comigo, e um dos exercicios que nos fizemos dentro da
oficina que eles vieram[ fazer [...] Um dos exercicios que a gente
fez é que eles sairam no centro da cidade do Recife cada um com
um saco de pdo na cabeca, de mao dadas e nada mais. Era so
isso. E o tanto de coisa que vocé vé se levantar contra e algumas
poucas vezes a favor de quem esta performando, as coisas que
sdo ditas ao redor: “ah, isso é o que? E o Bolsonaro?”, “ah, é dois
viados isso!”. Tudo isso, na verdade, é o questionando que o corpo
artistico na rua faz com que as pessoas levantem. Na verdade, as
pessoas ndo estdo questionando quem estda fazendo, estdo
guestionando a si mesmas. E o corpo artistico dentro dos lugares
comuns onde a gente precisa mudar a cabeca das pessoas, por si
sO, ja € um corpo politico que questiona padrbes. Ai tem outras
guestdes que vao aprofundando estd guerrilha né, essa coisa da
poesia preta, da poesia de favela, essa coisa que no meu caso nao
tenho muito, mas tenho muitos amigos e de alguma maneira como
ficcionista também toco que a questdao do corpo viado, do corpo
sapatdo, do corpo gordo. Isso tudo na verdade, é o lugar onde o
artista, com seu corpo artistico em acao, naturalmente vai
questionar. Ndo tem para onde correr. Se o artista for gordo, se o
artista for magro, se o artista for bicha, esse corpo em acao vai
levantar questdes de quebra de padrdes, muito mais, inclusive,
pelos padrdes que precisam ser quebrados na cabeca das pessoas.
Porque esse corpo que ndao € comum, vai despertar atengdo para
essas pessoas no lugar onde elas mais precisam ser tocadas. Os
homofdbicos vai achar que aquele casal com pessoas
hetenormativas, naquele lugar, é um casal de viado. Um
bolsonarista vai achar que é uma revolugdo comunista [risos].
Porque a arte por si s6 e o corpo ativo dentro de cena em lugares
incomuns, naturalmente vai levantar essas questdes. Mesmo,
muitas vezes, sem precisar dizer nenhuma palavra. Gleison
Nascimento, poeta.

Na sua latente forca disruptiva, de interrupgcao, a performance
fornece nas suas atraentes movimentagdes poéticas, um texto sedutor de
provocacoes. Aqui, cabe tao somente convergir com Gleison ao ponderar
que 'a presenca de um corpo artistico na rua questiona o comércio,
questiona as pessoas que estdo dormindo na rua’. O corpo torna-se

ferramenta de problemas ao pensamento.
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E no transito, nas ruas, que o corpo articula provocagdo, produz sua
presenca em meio a correria do vai e vem, gritando sua epiderme. Resta
o estalo que atrai de maneira decidida alguns outros corpos que atados
pela curiosidade que a presenca produzida engendrou, permitem-se parar
Ou reagir ao corpo incomum que os desloca.

Entrevendo o corpo nas ruas como questionador na sua expressao
performativa, ha na narrativa de Gleison uma nitida afirmacao de
perceber-se poeta-investigador, pois, pesquisando em torno de sua
vivéncias com a performance - em suas multiplas linguagens -, aglutina
experimentacoes diversas sobre ela e produz novas viabilidades de criagao
artistica.

Ao decidir construir nas ruas uma performance, o corpo movimenta
em torno de si uma outra possibilidade de aparéncia, haja vista que “um
corpo sempre ultrapassa sua propria aparéncia. Um corpo é sempre mais

7147 Ele fabrica tal aparéncia disputando - em um

do que um corpo
diagrama de forgcas - com poderes intensamente produtivos que nao
apenas naturalizam um enquadramento visual, mas igualmente sofisticam
sua captura normativa produzindo ao mesmo passo que regula.

As fissuras que permeiam as ruas escapando de certo
enguadramento, sao performativas na medida em que fabricam efeitos,
criam reacgdes. Gleison inclusive narra que no seu processo poeta-
investigador ao se reunir com dois amigos poetas: ‘um dos exercicios que
a gente fez é que eles sairam no centro da cidade do Recife cada um com
um saco de pdo na cabeca, de mdo dadas e nada mais. Era so isso’. Esta
performance nas ruas do centro - ruas que também estamos a trilhar -
produziu reverberacoes, afetacoes.

Fabricando sua presenca que incide no espago que é tecido por um
regime discursivo préprio, a expressdao de variadas manifestacbes se
denota com veeméncia, como reacdo a essa acao produtiva:'e o tanto de

coisa que vocé vé se levantar contra e algumas poucas vezes a favor de

147 ALICE, Tania. Corporeidades liminares. O percevejo, v. 6, n. 1, jan.-jun.,2014, p.
239,
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guem esta performando, as coisas que sdo ditas ao redor: “ah, isso é o
que? Eo Bolsonaro?”, “ah, é dois viados isso!”.’

Essa interpelacao dupla, dos corpos que afetam e dos corpos
afetados, se nutre das ruas como territério de disputas, intercambiando
sentimentos, reagdes, quebras, lances inesperados, tal como a
performance que os interrompeu. Podemos, inclusive, entrevé-la como
uma acao disruptiva que nas ruas, “é aquela capaz de provocar
estranhamento ou até mesmo causar uma interrupcao nos fluxos
cotidianos de uso da cidade”*%,

Tensionando um pouco essa afetacao da performance narrada por
Gleison, faz-nos pensar que a indagacdo ‘o que é isso? E o Bolsonaro?’
seguida da afirmacao ‘'ah, é dois viados isso!’, conformam um conjunto
discursivo que interroga o corpo que, de certa maneira, assim também o
faz em sua acao performativa.

Ha toda uma discursividade que materializa essas reagoes,
marcando a disputa pela reiteracao de um enquadramento corporal que
interdita as possibilidades de performances, vendo-as como um detrito
cultural que borra a rapidez do cotidiano da cidade. Claro que cabe
salientar que muitos artistas sobrevivem de suas apresentacdes nas ruas,
porém muitas vezes enquadradas a uma policia estética, que naturaliza
algumas expressoes artisticas ao mesmo gesto que desqualifica outras.

Gleison, ao narrar de guerrilha este movimento de disputa pela
performance e suas possibilidades de afetacdo. Evidencia como desponta -
nesta insurgéncia poética contra as capturas normativas do corpo - outras
producdes que reivindicam pelo corpo uma poesia potente e politica. Ou
dito de outra maneira, 'essa coisa da poesia preta, da poesia de favela,
[...] do corpo viado, do corpo sapatdo, do corpo gordo’.

Essas superficies corporais anormais e essas escritas ndo quistas,
aglutinam procedimentos que resistem a normatizacao de seus corpos e

de suas poéticas. Articulando através suas presencas, a diluicdo das

148 ARAUJO, Antdnio; ALICE, Tania. A acdo disruptiva no espaco urbano: um treinamento
ativista. In: BEIGUI, Alex; BRAGA, Bya. Treinamentos e modos de existéncia. Natal:
EDUFRN, 2013, p. 13.
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fronteiras que circunscrevem todo um conjunto de normas que
naturalizam processos violentos para com seus corpos e seus saberes.

Nosso poeta, nos narra entao, que 'ndo tem para onde correr. Se o
artista for gordo, se o artista for magro, se o artista for bicha, esse corpo
em acao vai levantar questbes de quebra de padroes’. O corpo, sob esta
Otica, tensiona o espaco em que se expressa, trazendo como afetagdes,
algumas interrogacdes acerca do que este mesmo corpo que se expressa,
apresenta como fora da conformidade corporal normativa.

As reacOes, as satiras, as ofensas dirigidas aos corpos em
performance, se efetivam como pondera Gleison, ‘muito mais, inclusive,
pelos padrbes que precisam ser quebrados na cabeca das pessoas’. Nosso
poeta, aponta ao concluir sua resposta a nossa pergunta, que ‘'esse corpo
qgue ndo é comum, vai despertar atencdo para essas pessoas no lugar
onde elas mais precisam ser tocadas’.

Para Gleison, os corpos provocam afetagdes justamente nas
acepcoes carregadas de padronizagdes, o que desponta como reacao é
aparéncia que rejeita um visivel fora de uma conformidade normativa,
enxergando como potencialmente subversiva certas expressdoes e
performances. 'Porque a arte por si s6 e o corpo ativo dentro de cena em
lugares incomuns, naturalmente vai levantar essas questbes. Mesmo,
muitas vezes, sem precisar dizer nenhuma palavra’.

Ja no fim da décima garrafa de cerveja, entre as narrativas que
Gleison nos dizia e os efeitos que elas vém mobilizando em nds, pedimos
mais cervejas para saciar o calor que o dia nos trazia e avivar a quente
chama da narrativa que nos aticava. Aproveitamos para perguntar a
Gleison se ele poderia nos narrar alguns saberes que construiu na sua
relacdo com a performance. Sorrindo, entre um gole e outro, ele nos

responde:

Hum. Primeiro saber que apontaria, é que a literatura é um
trabalho de formiguinha. Eu tenho muita relacdo com musicos,
componho para muitos musicos. E a musica tem uma relagdo com
as multidGes e a literatura é um trabalho de formiguinha, se vocé
convencer uma pessoa de que aquilo funciona, vocé pode dar-se
por satisfeito. A literatura tem esse trabalho. Acho que outra coisa
que apontaria, falando de estética, € que o corpo ndo pode ir na
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frente da palavra. Pelo menos dentro da declamacgdo de poesia
performatica, ndo sei se vocé sabe, eu tenho uma oficina chamada
‘poesia, o corpo, a rua’ onde eu digo que o declamador é a juncao
de trés personagens: do leitor, do ator e do orador. O leitor vem
para trazer seguranga e as nuances dessa poesia que vai ser dita.
O ator vem para trazer essa presenca € para tomar o espaco. O
orador é o principal, porque é onde a palavra vai. O ator nunca vai
- € uma experiéncia que eu tenho - nunca pode passar o orador,
se os gestos disserem mais do que as palavras, a poesia se esvai.
Vira danga. E outra coisa interessantissima também, mas é outro
lugar, esse é outro aprendizado que diria. Outro aprendizado que
eu diria, que é uma coisa que eu tive oportunidade de aprender.
Como é importante trabalhar em grupo, como o grupo ¢é
importante na construcdo das artes performaticas. Apesar de
parecer algo muito pessoal, eu acredito que para fortalecer
qualquer performer a se arvorar, a fazer performance sozinho, eu
acho que esse cara antes, tem que sair para fazer performance na
rua ou onde quer que seja, em grupo. Porque o grupo da um
sentido de atencdo, de respeito, mesmo quando vocé esta fora de
cena, que é imprescindivel para construcdao da performance. Essa
coisa de eu estar aqui e de outra pessoa esta dizendo poesia, e de
saber que eu preciso estar prestando atencdo completa, inteira,
com meu corpo inteiro para o que essa pessoa esta falando.
Porque isso é um artificio para dominar a rua, esse ensino traz
depois para performance individual, um crescimento, uma poténcia
que sozinho ninguém vai conseguir. Eu acho que esse é outro
aprendizado que eu diria, porque se vocé esta na rua em grupo e a
atencdo se perde, o que é muito comum, porque a rua esta
passando, as coisas estdo acontecendo: alguém buzina, alguém
grita ali. E a plateia tem a tendéncia a se dispersar, se a plateia se
dispersa e olha pra vocé e vocé estd olhando no companheiro que
estd dizendo poesia, a atencdo vai bater e vai voltar pro seu
companheiro. Entdo, se vocé fortalece isso, quando vocé sai
sozinho vocé entende que a atencdo nem sempre vai ser sua e que
nem por isso cessou 0 momento de sua cena, de sua performance,
que o estado tem que permanecer o mesmo, independente se
alguém estiver olhando. Gleison Nascimento, poeta.

Entre as cores, os baldes, as cervejas, o mercado e as ruas. Era isso
gue tecia nosso encontro: enlace que modifica qualquer simetria e compoe
saberes multiplos em torno do presente. Gleison, instigado pela nossa
indagacao, elenca o que pode partilhar como saberes que construiu em
torno da performance.

Apresenta inicialmente seu narrar articulando a ideia da literatura
como certo ‘trabalho de formiguinha’ que se estabelece na acepgcao de que
‘'se vocé convencer uma pessoa de que aquilo funciona, vocé pode dar-se
por satisfeito. A literatura tem esse trabalho’. Aqui podemos pensar
retalhos, pedacos, fragmentos, que unidos produzem isso que chamamos

de literatura. Contudo, neste mesmo gesto cabe-nos perceber que nao
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estamos nos remetendo a uma literatura maior, composta por seus
regimes discursivos proprios. Seria interessante, igualmente, visualizar a
formiga como espécie pequena, e longe de fazer da narrativa de Gleison
qualquer gesto universalizante ou hermenéutico, partindo do narrar do
trabalho de formiguinha para intuir por meio disso - como efeito do
encontro do nosso corpo com um corpo poeta - uma poesia menor'®.

Para mobilizar tal empreitada, para pensar uma poesia menor
visualizamos trés caracteristicas contingentes: o mal dito ou ditos maus, o
corpo politico-estético e os agenciamentos coletivos. Aqui, junto a Gleison,
buscamos pensar nos saberes que ele articulou e que pode nos corroborar
em pensar a performance e seus efeitos produtivos.

Conjurar um mal dito requer, como uma estratégia desobediente,
munir-se das tecnologias da lingua em sua obrigatoriedade do dizer, para
delas fazer um outro texto, um outro dito, rompendo em sua
materialidade com certa inteligibilidade do dizer, afetando a lingua com
ditos maus, poluidos e desatados de uma literatura maior. Este corpo
politico-estético que compde a poesia menor, incide com sua tessitura no
espaco em que se expressa, provocando tensdes politicas ndo previstas.
Agitando e pondo a prova certas compreensdes em torno do dizer, de
como dizer e do corpo que diz, ela estda preocupada com a denuncia da
captura do corpo, da destreza da fome, da guerra em curso, do roubo da
nossa vontade de sorrir.

Dinamitando a acepcdao de certa individuacao do corpo, os
agenciamentos coletivos que tecem uma poesia menor constituem na
superficie do corpo “uma acdo comum, e o que ele diz ou faz é

necessariamente politico, mesmo que o0s outros ndo estejam de

149 Vamos nos arriscar a construir de maneira precaria e despretensiosa a nogao de

poesia menor, nutrindo-se nitidamente da contribuicdo tedrica de Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2014) ao discutem uma literatura menor, afetados por Kafka. Ao pensarem
uma literatura menor, os tedricos ponderam trés caracteristicas que a conforma: “a
desterritorializacdo da lingua, a ligagdo do individual no imediato-politico, o
agenciamento coletivo de enunciacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 39).
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acordo”**°, H4 uma contaminacdo na atmosfera da performance, no qual a
poesia menor propaga em sua movimentacao um forjar coletivo que
entrelaca uma interdependéncia entre o que podemos sentir e o que
produzimos como sensibilidade.

Ao compreender que o 'corpo ndo pode ir na frente da palavra. Pelo
menos dentro da declamacdo de poesia performatica’, Gleison vé o
declamador como uma juncao de trés personagens: o leitor, o ator e o
orador. 'O leitor vem para trazer seguranca e as nuances dessa poesia
que vai ser dita. O ator vem para trazer essa presenca € para tomar o
espaco. O orador é o principal, porque é onde a palavra vai’. Apresentam-
se em seu narrar importantes problemas ao pensamento que nos ajudam
a pensar sobre o corpo e suas possibilidades poéticas.

Assim, o leitor de uma poesia menor profere sua poética entre as
nuances dos ditos que lhe atravessam. A seguranca que pode trazer
consigo é efeito da certeza de que sé invadindo ruas, espacos e dizeres é
gue sua voz tomara um tom audivel em meio a destreza do vai e vem, e
de uma poesia que mesmo nao quista, se efetiva articulando reacoes
difusas.

De certa maneira, o ator como aquele que 'vem para trazer essa
presenca e para tomar o espaco’, ao toma-lo, cria uma infestacao politica,
explodindo categorias rigidas de movimentos, palavras, sentimentos e
sentidos. O ator torna o declamador um instrumento potente e fronteirico
entre o poeta-investigador e as ruas, objeto e laboratério de
experimentacdes poéticas.

O orador amalgama em torno de si trilhas coletivas. Fala para ser
ouvido e para nao prender-se no isolar dos siléncios. Embora n3ao dance,
seu entornar, seu proferir, coaduna corpos, afetagbes, andancas e
movimentos ritmados. Sua poesia menor fabrica reverberacdes criativas,

que se proliferam, se expandem e criam outras tessituras.

150 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. S3o Paulo:
Editora 34, 2014, p. 37.
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Gleison, nosso poeta das ruas, dos mercados e dos baldes. Ao
elencar alguns saberes que construiu em sua relagao com a performance,
pondera sobre os entrecruzamentos de aprendizados que os encontros
com os outros possibilitaram. Ele salienta como ‘é importante trabalhar
em grupo, como o grupo é importante na construcdo das artes
performaticas’.

Busca argumentar - ressaltando sua posicao pessoal - que a
cooperagao entre corpos poetas coaduna inUmeros aprendizados e que
‘para fortalecer qualquer performer a se arvorar, a fazer fazer
performance sozinho, eu acho que esse cara antes, tem que sair para
fazer performance na rua ou onde quer que seja, em grupo’. O coletivo,
ao lancar mao de posturas singulares, na acepcao de Gleison ‘da um
sentido de atencdo, de respeito, mesmo quando vocé esta fora de cena,
que é imprescindivel para construcao da performance’.

As ruas, as vielas, as avenidas. As casas, as lojas, os mercados.
Territorios livres para experimentagdes performativas. La - entre o corpo
que trabalha, o outro que chora, um outro ao fundo que se desespera com
o dia tao cheio de furor - transitam corpos langando-se em investigagoes,
procurando afetar e serem afetados.

Devir assembleia ou devir corpo, esse conjunto, esse coletivo,
articula um outro aprendizado para Gleison: 'se vocé estda na rua em
grupo e a atencdo se perde, o que é muito comum, porque a rua esta
passando, as coisas estdo acontecendo: alguém buzina, alguém grita ali’.
Desperta entao, para atrair a plateia tao preenchida de caminhos
distraidos, como uma estratégia de saber na relacdao da performance e
sua recepgdo: 'E a plateia tem a tendéncia a se dispersar, se a plateia se
dispersa e olha pra vocé e vocé esta olhando no companheiro que esta
dizendo poesia, a atencdo vai bater e vai voltar pro seu companheiro’.

Assim, nessa contribuicao multipla, Gleison aponta que 'se vocé
fortalece isso, quando vocé sai sozinho vocé entende que a atencdo nem
sempre vai ser sua’ e que nem devido a isso ‘cessou o momento de sua

cena, de sua performance, que o estado tem que permanecer o mesmo,
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independente se alguém estiver olhando’. O outro corpo poeta favorece
caminhos, performances e sentidos, fabricando na sua relagago com o
outro, saberes outros, performances outras e novas inteligibilidades. “O
poeta, enquanto contemporaneo, é essa fratura, € aquilo que impede o
tempo de compor-se e, ao mesmo tempo, o sangue que deve suturar a
quebra”!®?,

-LICENCA, PRECISAMOS FECHAR! Tal constatacao interrompeu
nosso encontro. Nao percebemos que o dia cinza estava findando e o
mercado fechando. Ja um tanto alcoolizados, nos olharmos, agora um
pouco quietos entre tantos ditos. Por caminhos distintos nas mesmas ruas
que estdvamos a provocar, seguimos descompassados apds nos
distanciarmos do mercado.

Paramos na rua e num gesto de despedida acenamos para Gleison,
esperando com ele engendrar outras narrativas e outros encontros. Nosso
corpo embebido de cerveja e narrativa. Ele, parado um pouco a nossa
frente, nos olha, abre um caloroso sorriso e de punho novamente erguido
ao céu, solta seus baldes coloridos - como quem declama uma poesia aos
gue estao com as cabegas nas nuvens - e se esvai entre as mesmas ruas

que o trouxeram até noés.

151 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? E outros ensaios. Chapecd-SC:
Argos, 2009, p. 61.
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PROLOGO AO CORPO

N&o hd natureza, apenas os efeitos da natureza:
desnaturalizacdo ou naturalizacdo.
Jacques Derrida
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Corpo superficie. Corpo texto. Corpo fronteira. Nosso trilhar em
torno de sua multiplicidade, como toda andanca, é contingente no enlace
gue se pOe entre o gesto de pensa-lo e as questdes tecidas em torno dele.
Apresenta-se, entdao, como possibilidade critica escancarar os processos e
as formas pelas quais é produzida uma inteligibilidade sobre o corpo, seus
limites e contornos, seus devires e poténcias.

Textura, tessitura. Um vendaval de significagbes busca tomar o
corpo. Instigados a provocar a producao da materialidade do corpo,
tensionando seu estatuto naturalizado, entrevendo que somos sempre
mais do que apenas corpos, e que algumas articulagdes filosoficas podem
funcionar como ferramentas viaveis de formulagbes criticas em torno do
corpo, passando-o - como diria Foucault - no ralador da histéria.

No desenrolar do século XVIII com a emergéncia da biopolitica — ou
seja, das praticas de poder ocupadas com a produgao, regulacdao e
manutencdao da vida como exercicio de governo dos corpos -, vemos a
categoria ‘sexo’ conformar-se como incoacao da identidade. A sua
materialidade torna-se possivel na superficie corporal mediante exercicio
do poder, através de proliferacbes e formacdes de objetos que dizem
respeito a prépria continuidade da sua agao biopolitica.

O corpo € naturalizado heterossexual como efeito de um regime
politico mais amplo, assim, “a categoria do ‘sexo’ é construida como um
‘objeto’” de estudo e controle, que ajuda na elaboragao e justificacdao de

153

"152  Dessa forma, a sexualidade!®3, este

regimes de poder produtivos
dispositivo histdrico, rede de trocas e de prazeres corporais produzidos

discursivamente, ndao emergindo como certa esséncia constitutiva, “toma

12BUTLER, Judith. Inversdes sexuais. In: PASSOS, Izabel Friche (org.). Poder,
normalizagcdo e violéncia: incursées foucaultianas para a atualidade. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2008, p. 92.

153 Michel Foucault vai conceber a sexualidade como o nome que se pode dar a um
“dispositivo histérico: ndo a realidade subterrdnea que se apreende com grande
dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a estimulacdo dos corpos, a
intensificagdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso, a formagao dos conhecimentos, o
reforgo dos controles e das resisténcias encandeiam-se uns aos outros, segundo algumas
grandes estratégias de saber e de poder” (FOUCAULT, 2014a, p. 115).
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0S corpos como seu instrumento e objeto, o lugar em que ela consolida,

enreda e estende seu poder”*>*.

Funcionando sobre o corpo, a sexualidade fabrica-o como suporte da
identidade, pois “é pelo sexo efetivamente, ponto imaginario fixado pelo
dispositivo da sexualidade, que todos devem passar para ter acesso a sua
propria inteligibilidade [...], a totalidade de seu corpo [...], a sua
identidade [...]”'°°. Dessa maneira, pela inteligibilidade, o sexo funciona
ao mesmo tempo como “elemento oculto e o principio produtor de

156

sentido”*>°, na totalidade do corpo ele € “uma parte ameacada deste

157 e enfim, na identidade,

158

corpo do qual constitui simbolicamente o todo
“ele alia a forca da pulsdo a singularidade de uma histéria

Nesta acepcdo, o sexo fadado ao binarismo macho ou fémea vai
operar “como um principio de identidade que impde uma ficcdo de
coeréncia e unidade em um conjunto de fungdes bioldgicas, sensacdes e
prazeres, que, se nao fosse por isso, seriam casuais ou nao
relacionadas”!®®, naturalizando certa heterossexualidade compulsoéria,
mediante as ficcbes de coeréncia e unidade, conformando como efeito
constitutivo, uma morfologia heterossexual sobre os corpos. A fabricacao
da materialidade corporal se detém ao macho ou fémea, legitimadas
através de diversas produgdes discursivas que produzem e regulam estas
mesmas unidades ficticias.

O sexo, na acepgao foucaultiana, ndao apenas vai funcionar como
uma norma, ele vai, igualmente, se estabelecer como parte de uma
“pratica regulatoria que produz os corpos que governa, ou seja, cuja forca
regulatoria é evidenciada como um tipo de poder produtivo, um poder de

produzir - demarcar, circular, diferenciar - os corpos que controla”*?,

154 BUTLER, 2008, p. 98.

15 FOUCAULT, 2014a, p. 145-146.

%6 Ibid., p. 145.

57 1bid., p. 145.

%8 1bid., p. 146.

159 BUTLER, 2008, p. 99.

180 BUTLER, Judith. Corpos que importam: os limites discursivos do sexo. Sdo
Paulo: N-1 edigbes; Crocodilo Edicoes, 2019, p. 15.
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O que vai constituir o corpo em todos seus contornos e movimentos
serd efeito produtivo do poder, conformando materialidades. Nesta
perspectiva, “uma vez que o0 ‘sexo’ em si é entendido em sua
normatividade, a materialidade do corpo ja ndo pode ser pensada

separadamente da materializacdo dessa norma regulatéria”*®?,

O que
denota o ‘sexo’ como “uma das normas pelas quais o ‘sujeito’ pode chegar
totalmente vidvel, o que qualifica um corpo para a vida dentro do dominio
da inteligibilidade cultural”®.

Para certa provocacao em torno da materialidade do corpo, na
exposicdo de Judith Butler'®?, caberia-nos pensarmos em torno de alguns
sentidos em jogo na producao do sujeito, ou seja, articularmos a
reformulacdo da matéria dos corpos, a acepcdo em torno da
performatividade, a producao do sexo, a fabricacao do sujeito pelo sexo e
o imperativo heterossexual como conformidade da naturalizacdao sexo-
identidade. Compreendermos que a materializagcao do corpo se efetiva
como reverberacao de toda uma dinamica difusa de poder, engendrando a
matéria do corpo “indissociavel das normas regulatdrias que governam
sua materializacdo e a significacdo desses efeitos materiais”!®’.
Mobilizaria-nos entrever que nossa compreensao em torno do que
chamamos de performatividade ndao deveria concebé-la como um ato pelo
qual o sujeito cria o que nomeia, mas sim como o poder do préprio
discurso, que de maneira reiterada produz os acontecimentos que
regulamenta e disciplina sobre a superficie corporal.

Nesta perspectiva, o sexo em seu processo constitutivo ndao deve
ser entendido como um "“dado corporal sobre o qual a construcao do

género é artificialmente imposta, mas como uma norma cultural que rege

181 BUTLER, 2019a, p. 17.

%2 1phid., p. 17.

183 Ao aprofundar suas questdes em torno da nocdo de performatividade de género,
teoria que marcou significativamente o campo tedrico pds-estruturalista, além dos
feministas e queer. Butler vai em ‘Corpos que importam’ (2019), responder algumas
criticas provocadas pelo seu ‘Problemas de género’ (2015), articulando igualmente novas
questdes e contribuicdes para o pensamento filosofico contemporaneo.

1% BUTLER, 2019a, p. 17.
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7165 Esta compreensdo possibilita nossa

a materializacdo dos corpos
reflexdo sobre essa relacdo proficua que se desponta, de maneira
provocativa, entre esse “processo de ‘assumir’ um sexo com a questao da
identificacao e com os meios discursivos pelos quais o imperativo
heterossexual permite certas identificagdes sexuadas e forclui ou nega
outras identificagdes”*°®.

Butler vai chamar de exterior constitutivo toda uma matriz
excludente que requer - como parte da producao dos sujeitos - uma
fabricacdo simultanea de corpos-sujeitos-abjetos, através do qual se
formula esse mesmo “exterior constitutivo do sujeito”'®’. Sob esta édtica,
este corpo-abjeto pode ser entendido como transitando em certas zonas
‘ndo visiveis’ e ‘inabitaveis’ da inteligibilidade social, fortemente habitadas
“por aqueles que nao alcancam o estatuto do sujeito, mas cujo viver sob o
signo do ‘inabitavel’ é necessario para circunscrever o dominio do
sujeito”*8,

E justamente nessa inabitabilidade que a producdo do dominio do
sujeito se inscreve, produzindo um processo de identificacdo através do
qual forcas excludentes e abjetas vao engendrar a fabricagao de uma
conformidade normativa, formada pelo exterior constitutivo do corpo-
sujeito em contraposicao ao corpo-abjeto — que lhe é exterior.

Cabe salientar que a producao do sujeito dentro de uma matriz
generificada e bindria conforma no corpo um enquadramento normativo. E
longe de uma compreensao meramente construtivista da fabricacao
generificada dos corpos que cabe-nos compreender que “se o género é
construido, ele ndo é necessariamente construido por um ‘eu’ ou um ‘néds
anteriores a construcao em qualquer sentido espacial ou temporal desse

‘antes’"lsg.

1BUTLER, 2019a, p. 17
1% 1bid., p. 18.
%7 Ibid., p. 18.
188 1bid., p. 18.
19 1bid., p. 24.
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A producao desse ‘eu’ e desse ‘nds’ é decididamente marcada pelo
submetimento e assujeitamento de género, ou seja, as relagdes pelas
quais através da diferenciacao dos corpos - por meio da distincdo sexo-
género - os sujeitos sao fabricados. Assim, “assujeitado pelo género, mas
também subjetivado por ele, o ‘eu’ ndo procede nem sucede ao processo

170

de atribuicdo de género”*’”, mas sim “emerge internamente a ele como a

matriz das proprias relacdes de género”’?,

Judith Butler, com o deslocamento das ideias de construcao sobre o
corpo e o género, propde pensar a nogdo de matéria — em contraposicao a
acepcao dela como lugar ou superficie — como um processo que conforma
como efeito algumas demarcacdoes e a fixidez. Destarte, o que se
apresenta como questdo ndo é mais como se constréi, mas sim como
mediante algumas normas, regulamentacdes e incitacdes o sexo &
materializado no corpo.

Por materialidade - sob um olhar foucaultiano - podemos designar
“certo efeito do poder, ou melhor, é poder em seus efeitos formativos ou
constituintes”?’?, Dessa forma, a materialidade do corpo se apresenta de
maneira ontologicamente distinta das relacdes de poder que fazem do
corpo lécus de investimentos difusos. E o poder operando na constituicao
da prépria materialidade do sujeito, articulando suas formas e regulagoes,
seus contornos e inteligibilidade.

Isso ndo quer dizer que a materializacdo é a reverberacao de uma
causa - basicamente discursiva - que lhe engendrou. E por meio de
praticas de poder que ela se produz e se estabelece em seus efeitos e
acoes dissimuladas na superficie corporal. Butler pondera que “é nesse
sentido que a materializacao pode ser descrita como efeito sedimentador
de uma iterabilidade regulada”'’’.

Quando afirma que ndo se trata de “interpretar a performatividade

como uma repeticdo de atos, como se ‘atos’ permanecessem intactos e

0 BUTLER, 2019a, p. 24.
" 1bid., p. 24.
2 1bid., p. 68.
13 1bid., p. 69.
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idénticos a si mesmos na medida em que sdo repetidos nos tempos”’4,

compreende-se igualmente, o tempo como externo a esses ‘atos’. Butler
argumenta afirmando que de forma contraria: “o ato € em si mesmo uma
repeticdo, uma sedimentacdo e um congelamento do passado que é

"175  Cabe, entdo,

precisamente forcluido por sua semelhanca com o ato
salientar junto a filésofa, a nocdo de iterabilidade que vai nutrir de
Jacques Derrida em sua reformulagdao dos proferimentos performativos de
Austin, no qual, para além das circunstancias corretas, € por meio de uma
citacionalidade que o dizer torna-se fazer, ou dito de outra maneira, que
um enunciado torna-se performativo e realiza, neste ato, uma acgao.

Butler vai ponderar que "“a performatividade discursiva parece
produzir aquilo que nomeia, tornando realidade os préprios referentes,
nomeando e tornando realidade, nomeando e produzindo realidade”*”®. Ou
seja, como uma pratica discursiva, tais atos performativos devem ser
continuamente repetidos para que efetivem suas eficacias. Essas
sentencas produzem, igualmente, certa producao discursiva, pois
“nenhum ato pode exercer o poder de produzir o que declara separado de
uma pratica regularizada e sancionada”'”’.

Essa iterabilidade discursiva vai engendrar a producao de uma
subjetividade generificada, marcada cada vez mais por praticas sofisticas
de poder que conformam, através de tecnologias e técnicas, toda uma
inteligibilidade em torno do corpo: seu sexo, seu género, sua identidade.
Ha também, neste interim, a producao de fissuras constitutivas que
deslocam o mimetismo normativo, produzindo corpos fora de uma
conformidade de sexo e de género, corpos estranhos.

Ao pensar sobre o dispositivo da sexualidade na modernidade,
Foucault vai ponderar em torno do que funcionou no ocidente como
scientia sexualis em contraposicdo a uma ars erdtica. Enquanto na

primeira se constréi uma verdade em torno do sexo, na segunda a

174 BUTLER, 2019a, p. 28.
75 Ibid., p. 29.

78 1bid., p. 188.

Y7 1bid., p. 188.
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verdade “é extraida do préprio prazer, encarado como pratica e recolhido

“178 "Em torno de scientia sexualis, uma das técnicas

como experiéncia
mais operantes dessa verdade sobre o sexo foi a confissao, brotada do
seio do cristianismo na idade média. Tal ritual, em sua producdo de
verdade, funcionou como um importante procedimento de individualizagao
do corpo pelo poder. Ela, como ponderou Foucault, “difundiu amplamente
seus efeitos: na justica, na medicina, na pedagogia, nas relagoes
familiares, nas relagdoes amorosas, na esfera cotidiana dos ritos mais
solenes”!’?,

Toda essa proliferagdo discursiva'®® tece no corpo uma verdade
sobre o sexo como efeito da sofisticagao do dispositivo da sexualidade.
Foucault distingue, nesta perspectiva, o surgimento no decorrer do século
XVIII de quatro grandes conjuntos estratégicos que engendraram no
corpo, dispositivos de saber-poder em torno do sexo: a histerizacao do
corpo feminino, a pedagogizacao do sexo da crianga, a socializacao das
condutas de procriacao e a patologizacao dos desejos.

Ao longo do século XIX, esses quatros conjuntos estratégicos “se
esbogcam como objetos privilegiados de saber, alvos e pontos de fixacao
dos empreendimentos do saber”!®!, intentando com isso, “ndo o
reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar inventar, penetrar nos corpos
de uma maneira cada vez mais detalhada e controlar suas populagoes de
modo cada vez mais global”!®2, Foucault inclusive pontua a articulagdo de
dois eixos pelos quais se constituiu uma tecnologia politica da vida, no
qual o sexo se apresenta no vinco de uma disputa politica. As disciplinas

do corpo, de um lado, através do “adestramento, intensificacdo e

8 FOUCAULT, 2014a, p. 64.

FOUCAULT, 2014a, p. 66.

8 Foucault concebe os discursos como uma “série de segmentos descontinuos, cuja
funcdo tatica ndo é uniforme nem estavel. [...] Os discursos, como os siléncios, nem sdo
submetidos de uma vez por todas ao poder, nem opostos a ele. E preciso admitir um
jogo complexo e instavel em que o discurso pode ser, ao mesmo tempo, instrumento e
efeito do poder, e também obstaculo, escora, ponto de resisténcia e ponto de partida de
uma estratégia oposta. O discurso veicula e produz poder; reforga-o mas também o
mina, expde, debilita e permite barra-lo” (2014a, p. 110).

181 FOUCAULT, 2014a, p. 114.

182 1bid., p. 116.
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7183, 5 sexo,

distribuicao das forcas, ajustamento e economia das energias
por outro lado “pertence a regulacao das populacdes, por todos os efeitos
globais que induz”*®*. Assim, pelo sexo tém-se acesso, simultaneamente,
“3 vida do corpo e a vida da espécie”*®,

Novas discursividades em torno do corpo se proliferaram na virada
dos anos 1960 com a efervescéncia de variados movimentos sociais e de
contracultura. Os estudos sobre o corpo ganharam novos repertorios,
principalmente pela emergéncia dos estudos feministas e queer. Tais
producbes tedricas enxergando a identidade como locus de uma
conformidade corporal, denunciam o escandalo histérico de que nem
sempre o sexo constituiu nossa identidade. Indagando acerca de suas
producdes sao evidenciados alguns corpos que escapam de sua politica da
aparéncia.

Paul Preciado!®, filésofo queer, provocado pelo repertério
foucaultiano - principalmente seu olhar genealdgico -, busca situar o
estabelecimento no século XX - como efeito do fordismo - de um novo
tipo de governo do corpo-espécie. Cabe, contudo, salientar neste ponto a
forca dos discursos bélicos na gestao tecnoldgica e politica do corpo. Se a
politica é a guerra por outros meios, ao esbogar pelas tecnologias de
guerra um mapeamento das transformacdes da subjetividade no ultimo
século, almeja-se, entdo, realizar certa analise somatopolitica.

Ao discorrer sobre transformacdao do sexo, do género e da
sexualidade no capitalismo em objetos de gestdao da vida, o filésofo
aponta que essas novas dinamicas de poder se inserem no corpo como
tecnologias politicas, principalmente instadas as biotecnologias, a midia
global e ao tecnocapitalismo. Ele demarca por exemplo, ao tensionar os
efeitos dos discursos bélicos - principalmente os proliferados na Segunda

Guerra Mundial e na Guerra Fria -, como essas tecnologias de guerra vao

183 FOUCAULT, 2014a, p. 157.

184 1bid., p. 157.

185 FOUCAULT, 2014a, p. 158.

1%pRECIADO, Paul B. Testo Junkie: sexo, drogas e biopolitica na era
farmacopornografica. S3o Paulo: N-1 edicGes, 2018.
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progressivamente se tornar “industrias biopoliticas para producao de
subjetividades  sexuais”'®’, investindo no corpo, modificando-o,
transformando-o.

Inventada durante o século XX, a nogao bioquimica do hormoénio e o
surgimento na industria farmacéutica de moléculas sintéticas para
distribuicdo a nivel comercial crescentemente “modificaram radicalmente
as nocgdes arraigadas de identidades sexuais tradicionais e patoldgicas”'®s.
Preciado aponta, neste sentido, que é a partir de 1941 que as primeiras
“moléculas naturais de progesterona e estrogénio foram obtidas a partir
da urina de éguas gravidas (premarin), e logo depois hormonios sintéticos
(noretindrona) passaram a ser comercializados”*%°,

Como resultado do crescimento do campo da endocrinologia, o
surgimento da pilula anticoncepcional faz funcionar uma nova gestao da
populagao, ao mesmo tempo que torna-se um “complexo industrial sexo-

190 'Em 1957, os componentes quimicos desta pilula operavam

género
uma nova conduta corporal bioguimica, que se tornaria fortemente
difundida em toda sociedade mundial até os dias atuais.

Outro ponto de transformacao apontado por Preciado - no contexto
da Guerra Fria - diz respeito a pornografia e a prostituicao, alvos de
novas praticas regulamentadoras tanto num prisma econdmico como
igualmente, pelo governamental. A Playboy, “primeira revista pornd norte-

1”191 bem como a producdo em

americana vendida em bancas de jorna
massa de filmes pornds entre os anos de 1953 e 1970, conformaram uma
tecnologia visual “dirigida ao corpo masculino de forma a controlar a sua
reacdo sexual”t®2.

Técnicas desenvolvidas durante este mesmo periodo - como
reverberacao da corrida espacial — possibilitaram uma nova inteligibilidade

na corporalidade tecnoldgica. Preciado pondera, sob esta ética, como na

187 pRECIADO, 2018, p. 27.
188 1bid., p. 28.
189 1bid., p. 29.
0 1bid., p. 30.
1 1bid., p. 31.
92 1bid., p. 28.
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década de 1960 emerge pela primeira vez o termo ‘ciborgue’ referindo-se
a "um organismo tecnologicamente suplementado para viver em um meio
ambiente extraterrestre e operar como um ‘sistema homeostatico

193 Igualmente, como termo, o ciborgue buscou

integrado inconsciente
“nomear uma condicdo tecno-organica [...] submetida a novas formas de
controle politico, mas também capazes de desenvolver novas formas de
resisténcias”*%?.

O que Preciado deseja indicar - como resultado da provocagao
desses fragmentos descontinuos da histéria - € o surgimento do que vai
chamar de era famarcopornografica, ou seja, um regime pds-industrial,
midiatico e global que articula processos de governo “biomolecular
(fArmaco-) e semidtico-técnico (-pornd) sobre o corpo”®>, Contudo, vale
ressaltar que esse novo regime farmacopornografico “ndo oblitera
totalmente as técnicas biopoliticas disciplinares”!°®. Na verdade, essas trés
técnicas - disciplinares, biopoliticas e famarcopornograficas - vao estar
atuando no corpo produzindo subjetividades e articulando outras ficgoes
somaticas.

O corpo em sua expressao contingente e materialidade precaria
articula em torno de si possibilidades outras. A producao humanista sobre
ele ndo goza apenas de predominio sem embates difusos; proliferam-se
formas cibernéticas e farmacos de corporeidade. A unidade do corpo
sedimenta seus érgaos.

Nas ruinas da histéria, o corpo é o alvo. Alvejaram sua epiderme de
estilhacos do que lhe torna inteligivel, visivel, dizivel. Parodiando essa
producao, o corpo pode anarquizar seu habitar o presente, conformando
outros atos corporais que sacodem e fissuram os atravessamentos de sua
superficie, sua epiderme, seus 6rgaos. Decididamente, trata-se de uma
acepcao multipla de uma superficie corporal, engendrando a contingéncia

como tessitura produtiva, parddica, subjetivante.

193 pRECIADO, 2018, p. 33.
1% 1bid., p. 34.
1 1bid., p. 36.
1% 1bid., p. 86.
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E alguns corpos aparecerao como atuagdao que tateia a parddia como
gesto potente, como manifesto difuso que reivindica multiplas
possibilidades para a superficie corporal. Talvez, as forcas de suas
presencas sacudam oticas imutaveis e ditos povoados de mesmidade e
imobilismo. Escapulindo-se em encontros.

Marcia Pantera com seu bate-cabelo e Maria Luisdo em seu artistar
investigador narrardo para nds seus saberes construidos em
experimentacdes com a performance, engendrando em nds afetacdes e
sentimentos. Suas provocativas acgdes criativas podem produzir outras

viabilidades para pensarmos o corpo em movimento.
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CENAII

DOS CORPOS EM
MOVIMENTO:

ENCENACAO, PARODIAS E IDENTIDADES

[Um giro. - Dos ritos aos orificios: técnicas e
tecnologias. - Corpos e identidades. - Que parddia é
essa? - Na beira do mar: uma pantera. - A vida
educadora. - Narrar uma alegoria da encenacgdo. -

Corpos e devaneios narrativos. - Debaixo d'agua: uma
drag investigadora. -Tecnologias drag. - Performance e
pesquisa. - Corpo autocobaia. - Acao criativa. -
Producao de saber e interrogacées do presente.]
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Corpo-movimento. Corpo em movimento. Giro. Rodopio. Tracar nos
movimentos do corpo as marcas do que foi feito dele, como um arranjo
difuso de textos, toques, afetacdes. O deslocamento possivel, como
possibilidade critica, se coaduna no balanco, no dancante gesto da
provisoriedade, na contingéncia da superficie corporal.

Pelos ditos e pelos ritos, os orificios sao fabricados e interditados no
corpo. Através de praticas de poder e em suas fissuras produtivas,
proliferam-se contracondutas que se Ilevantam contra capturas
totalizadoras e naturalizantes. Neste intermindvel embate, outras
perspectivas visiveis e diziveis despontam sobre o corpo em seus devires.

Encenacoes corporais em ritos que naturalizaram e
desnaturalizaram formas de estar no mundo, imbuidos de sentidos,
afagos, providos de tempestade e luto. Palavras provocadoras que
despontaram na terra despida: nem chuva, nem mormaco. Apenas
encenagodes corporais. No balango do corpo hd uma perene movimentacdo
que precisa dinamitar e reinventar: um ato, um gesto, um toque.
Inventando motivos para provocar o que decididamente se apresentava
como deslocamento: o corpo dancante, em convite, convidava o nosso
olhar, nosso toque, nossa afetacao.

O corpo ciente do seu manifestar, no giro que empreende, pode
parodiar aquilo que lhe conforma e deforma. Neste problema, algumas
questdes emergem como formulagbes possiveis: de quais modos os
contornos da superficie corporal, como formas de contraconduta,
coadunam atos visiveis que denunciam a facticidade de uma materialidade
corporal naturalizada? Quais praticas despontam como possibilidade
critica? O que pode nosso corpo em movimento?

A producao e conformidade dos contornos corporais, busca escrever
e reescrever as fronteiras do corpo e sua inteligibilidade. Os ritos que o
governam e o investem desde a modernidade, nao apenas encadeiam a
compreensao naturalizada do que pode o corpo, como pressupdoem
igualmente a sua aparéncia, atrelada a atributos que devem efetivar a

identidade como ideacao heterossexual e binaria.
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Este regime politico dos corpos, através de um conjunto
decididamente heterogéneo de interpelagdes performativas, ou seja,
palavras, atos, gestos e desejos, que de maneiras articuladas “criam a
ilusdo de um nucleo interno e organizador do género, ilusao mantida
discursivamente com o propdsito de regular a sexualidade”*®’.

Essa verdade interna do género produzida e naturalizada sobre a
superficie corporal, incoa a identidade como causa, conformando uma
rede de inteligivel que circunscreve uma aparéncia possivel para o corpo,
0 género que ele ira expressar, as formas pelas quais a
heterossexualizacao do desejo decorre e a matriz normativa que lhe
legitima uma coeréncia visivel.

Essa fantasia inscrita e instituida sobre os corpos evidencia o género
verdadeiro como uma producao ficticia, tal como sua condigdo interna. A
fabricacdo de um corpo generificado torna-se, nas contingéncias de uma
iterabilidade discursiva, vinco de disputas. O sujeito generificado é efeito
de um enquadramento normativo que estabelece o corpo abjeto como
certo contraste constitutivo.

Cabe salientar que “essa coeréncia é desejada, anelada, idealizada,
e que essa idealizacdo é um efeito da significagdo corporal”*®® ou, dito de
outra maneira, que os atos, gestos e atuagbes que se efetivam no
cotidiano das praticas sociais “sdo performativos, no sentido de que a
esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo
fabricacdbes manufaturadas e sustentadas por signos corpdéreos e outros
meios discursivos”*°.

A producdo simbodlica e discursiva da identidade é perpassada por
incontaveis relacdes de poder. Nos embates com o poder, alguns corpos
fustigam as incorporacdes postas em ato e, por meio desta postura

abjeta, “o ideal regulador é entdao denunciado como norma e ficcao que se

197 BUTLER, 2015, p. 235.
%8 1bid., p. 235.
199 1bid., p. 235.
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disfarca de lei do desenvolvimento a regular o campo sexual que se
propde descrever”?%,

Certa acepcao de que ha no género corporificado uma identidade
primaria e original pode ser subvertida e provocada pela presenca de
alguns corpos que dinamitam o efeito naturalizado do sexo ficticio e
denunciam como os codigos de masculinidade e feminilidade sao
reverberacdes de praticas sociais e técnicas de sujeitamento.

Os corpos Drags em suas performances e suas provocagdes a uma
corporeidade significante parodiam a naturalizacdo do género na
superficie corporal, tornando contingente os regimes de aparéncia que
circunscrevem seus efeitos de verdade. Sua performance subverte certa
visibilidade sobre o corpo: sua identidade, expressao e anatomia.

A Drag “brinca com a distingcao entre a anatomia do performista e o
género que estd sendo performado”?®!, aticando os discursos que
distinguem seu corpo, seu género e sua performance, sugerindo “uma
dissonancia nao sd entre sexo e performance, mas entre sexo e género, e
entre género e performance”?°?. Abracando o corpo como texto, imitando
as expressoes de género e outros regimes da aparéncia, a performance
drag subverte a distingao binaria da superficie corporal, produzindo uma
identidade pirateada que denuncia pela sua presenca o carater precario e
ficticio do regime sexo/género.

O que mobiliza sua expressdao parodistica ndo necessariamente
enseja aglutinar uma acdo politica decidida, isto é, criticamente produzida
pelo corpo que se monta drag. Nem se trata apenas de uma apropriagao
acritica da aparéncia e expressao de género como possibilidade de
atuacdo e trabalho artistico.

As drags, sejam Queens ou Kings, por meio de suas performances,
suscitam o desmantelo de uma identificacdo primaria, tendo em vista que
“nossas performances de género sé podem acontecer dentro de uma cena

discursiva plena de constrangimentos que limitam o que conta como

20 BUTLER, 2015, p. 234.
201 Ibid., p. 237.
292 1bid., p. 237.
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inteligivel”?°3. De maneira provocativa, imitando o género, “a drag revela
implicitamente a estrutura imitativa do préprio género — assim como sua

7204 “inclusive reside no seu gesto artistico, de seu manifestar,

contingéncia
0 “reconhecimento da contingéncia radical da relacdo entre sexo e género
diante das configuracdes culturais de unidades casuais que normalmente
sd0 supostas naturais e necessarias”?%.

Sacudindo os naturalizados discursos normativos que buscam
capturar os desvios que podemos engendrar no/através do corpo, as
performances drags, reformulam na superficie corporal um outro campo
do visivel, deslocando a acepgdo do corpo como unidade Unica e fadada a
um binarismo incontornavel do género. Dessa maneira, no corpo drag em
movimento, podemos perceber que “no lugar da lei da coeréncia
heterossexual, vemos o sexo e o género desnaturalizados por meio de
uma performance que confessa sua distincao e dramatiza o mecanismo

cultural da sua unidade fabricada”?%®

, engendrando outras formas, mais
fluidas, de conceber o corpo e sua relacao com o presente.

Cabe igualmente salientar que, estes atos e gestos artistico-
performativos mobilizam a producao de fissuras produtivas nas formas de
conceber o corpo. Este deslocamento critico desarranja toda uma
inteligibilidade sobre corpo e arte, sobre as artes do corpo, e sobre a arte
em suas expressoes corporais.

Outra questdao importante que atravessa as performances drags é a
nocdo de parddia de género®®’. A parddia, decididamente, como ato

criativo é produzida como critica “da prépria ideia de um original [...] a

293 BORBA, Rodrigo. A linguagem importa? Sobre performance, performatividade e

peregrinacdes conceituais. Cadernos Pagu, v. 43, jul-dez., 2014, p. 449.
204 BUTLER, 2015, p. 237.

2% 1bid., p. 238.

2% 1bid., p. 238.

207 E principalmente em ‘Problemas de género’ (2015) que Judith Butler vai formular a
sua teoria da performatividade de género. Em ‘Corpos que importam’ (2019), a teodrica
vai buscar aprofundar suas discussdes sobre performatividade, ensejando responder as
criticas sobre os limites entre performance e performatividade, apontando a
materialidade de género como um processo discursivo reiterado, amplo e corporificado.
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parddia do género revela que a identidade original sobre a qual se molda
0 género é uma imitagdo sem origem"2°8,

O ato parodistico do género em certas performances drags nao deve
ser confundido com uma ‘politica-drag-natural’, inclusive quando se
presume um construtivismo de género, ou em outro prisma, certa
militdncia inata. A parddia de género nos corpos drags é tanto a fissura na
inteligibilidade binaria — expressdes e papéis de género produzindo uma
identidade drag -, quanto seu exemplo abjeto-produtivo que “fornece um
alivio ritual para uma economia heterossexual que deve policiar
constantemente suas proprias fronteiras contra a invasdo do queer”?%,

Nao sendo subversiva em si mesma, a parddia deve articular outros
atos criativos, tornando ‘“certos tipos de repeticdo parodistica

n210 Nas

efetivamente disruptivos, verdadeiramente perturbadores
relagdes discursivas que atravessam de maneira arbitraria a materialidade
do corpo podem haver no enlace com a parddia transformagdes de género
“na possibilidade da incapacidade de repetir, numa deformidade, ou numa

n211

repeticdo parodistica que, em suas reverberagdes, “denuncie o efeito

fantasistico da identidade permanente como uma construcdo
politicamente ténue”?12,

Algumas narrativas drags sobre suas vivéncias com a performance
despontam como possibilidade critica. Elas poderdo nos provocar ainda
mais a pensar sobre as parodias de género, os corpos como instrumento-
performance e as praticas de contracondutas que podem emergir como
fissura produtiva nesta relacao com a performance. Talvez, tal viabilidade
investigativa forneca debates vividos de poténcia poética, bate-cabelo,
aquendacao e metodologias politico-performativas.

O que dizem corpos drags sobre suas vivéncias com a performance?

208 BUTLER, 2015, p. 238.
209 BUTLER, 2019, p. 217.
210 BUTLER, 2015, p. 239.
21 1bid., p. 243.
22 1bid., p. 243.
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I. ENTRE O NASCENTE E O POENTE: MARCIA PANTERA E OS
MODOS DE USO DRAG

Entre o vai e vem dos carros, da cidade, dos prédios, do cinza.
Havia nossos corpos, mais uma vez desejantes de encontro, narrativas e
saberes. Anoitecendo em volta, restava-nos o mar - em sua imensidao
em movimento - como possibilidade de tramacdes, de atravessamentos,
de maresia.

Correndo solta a noite, vimos como em um devaneio, uma pantera
rodopiando sua cabeca, num movimento tdao rapido, envolvendo seu
corpo, cabelo, desejo, lampejo. Tal como chama de pavio de lamparina,
necessaria para fazer nascer ao redor de seu alcance, uma luz, um raio de
dia. Seu mobilizar era um gesto potente de enlace entre seu corpo-
pantera e seu estar no presente.

Desprender-se de um estatuto humanista e suscitar condutas e
identidades animalescas como performance constituida pelo corpo era a
noticia que nos provocava. Sentamos nas areias a beira mar, como
postura assumida em um percurso de escuta e interrogacao. Sem traco
nem fim.

O corpo-pantera, findando seu bate-cabelo, senta-se préximo a nds,
nos diz seu nome, olha para o mar, e deixa um siléncio abracar a cena
que se tecia. Marcia Pantera, como nos apresentou, era drag queen. Tinha
cabelos longos, unhas afiadas, roupa preta e expressao povoada de um
amalgamado de marcas, da vida e da arte.

Reparando cada onda, como um espetaculo que se inicia e finda a
cada ato. Deixamos nos preencher pelas diversas visibilidades que nos
remetia o lugar. Havia ali um encontro: nds, Marcia e o mar. Provocados,
a0 mesmo passo que ja entregues a ao contato de tal convergéncia,
interrompemos o siléncio, almejando construir com Marcia Pantera, uma
partilha narrativa. Como uma movimentagao inicial da conversa que ali

poderia se constituir, afetados pela presenca de um corpo drag queen,
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buscamos entdo indagar: como comecou a tua histéria com a performance

drag? Ela nos responde:

Bom. A minha histdoria comecou quando eu conheci a boate,
né. Quando eu fui conhecer a boate por 1986, perto de
1987. Na verdade eu era atleta de voélei, e jogava em
Suzano-SP, joguei vOlei durante muitos anos. E ai fui pra
Suzano e um amigo meu me convidou pra conhecer uma
boate. Entdo, quando eu conheci uma boate pela primeira
vez, nao tinha visto shows ainda, eu ia para curtir, para
dancar, para paquerar, pra beijar... essa coisa toda. E até
mesmo, na verdade, eu fui para conhecer, porque quando eu
vi dois homens se beijando, para mim foi um espanto, né.
Eu era do mundo dos atletas, ndo conhecia o meio gay.
Bom, o primeiro show que eu vi, eu vi alguns shows, mas o
primeiro show que me identifiquei e olhei e falei: meu deus,
é isso que eu quero fazer! Foi o show da Marcinha do
Corinto, na boate Nostromundo. Isso ja era 1987, porque
1988 eu ja engrenei nessa vida Drag Queen. Marcia
Pantera

Mesmo estando sentados junto a Marcia reparando o fluxo do mar, a
boate surgia como espaco decididamente curioso de provocacao. Ela
despontava na narrativa e nos deslocava a pensar nas maneiras difusas
de alegria, desejo, movimento, praticas sexuais e outras formas de
contraconduta, ou sob a oética da norma, do que crescentemente foi
enquadrado com certo detrito cultural, que se produziu em seus varios
ambientes. As boates atravessaram muitas subjetividades queers,
apresentando-se muitas vezes, como espacos possiveis de uma certa
liberdade.

Cabe ponderar que “a liberdade é algo que nds mesmos criamos -
ela é nossa propria criagcdo, ou melhor, ela ndao é a descoberta de um

n213

aspecto secreto de nosso desejo Nas boates através do enlace

liberdade-desejo, varias praticas e condutas ndao normativas emergiram
como efeito fissurado de contraposicdo a norma. “Com nossos desejos,

por meio deles, instauram-se novas formas de relagdes, novas formas de

n214

amor e novas formas de criagao Portanto, “o sexo ndo é uma

fatalidade; ele é uma possibilidade de aceder a uma vida criativa”?*>.

213 FOUCAULT, Michel. Michel foucault, uma entrevista: sexo, poder e a politica da
identidade. Verve, v. 5, 2004, p. 260.

214 BUTLER, 2008, p. 260.

215 1bid., p. 260.
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As boates eram - e de certa forma ainda sao - vistas como espagos
proprios para o ‘invertido’, que recebe “esse nome porque a meta do seu
desejo saiu dos trilhos da heterossexualidade”?!®. Ele é aquele cuja 6tica
da heterossexualidade compulséria presume ser um corpo invertido,
exatamente “quando nao atinge seu objetivo e objeto e se dirige
erradamente para seu oposto ou quando se toma a si mesmo como objeto

217 projetando e recuperando essa ideia de si em um objeto

de seu desejo
decididamente homossexual.

Tais espagos noturnos articularam a emergéncia de um conjunto de
praticas invertidas, poluidas, dissidentes, queers. Sob um olhar
genealdgico, poderemos entrever a proliferacdo de corpos-drags a partir
dos efeitos dos anos sessenta quando crescentemente, “produziu-se um
verdadeiro processo de liberagdao. Este processo foi muito benéfico no que
diz respeito as mentalidades, ainda que a situacdo nao esteja
definitivamente estabilizada”?8.

Essas reverberagdes sao produtivas no feito de mobilizar a utilizagao
dos corpos para poluir alguns regimes de verdade, ensejando neste ato, a
criacao de novas possibilidades corporais, outras formas de conceber suas
forcas e limites. Sob este olhar, “a possibilidade de utilizar nossos corpos
como uma fonte possivel de uma multiplicidade de prazeres é muito
importante”?!°,

E assim formas criativas e parodisticas emergiram nas boates,
espacos limiares que estabelecem viabilidades multiplas sobre o corpo,
fustigando enquadramentos normativos heterosexualizantes, como
igualmente uma politica da identidade. Ali, surgiam através dos atos
performativos drags identidades como politica, disputando através do
aparecimento o borramento dos cdédigos naturalizados e binarios fadados

a0s Ccorpos.

21 BUTLER, 2008, p. 103.
217 1bid., p. 102.

18 FOUCAULT, 2004, p. 262.
219 1bid., p. 264.
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Atravessados pelos movimentos que Marcia tragcava com gingado do
corpo - criando com seu desatino, imagens vividas de suas apresentacdes
drags —, reparamos — quase que adentrando ao que viamos - um rodopio
em pose: uma mao em apoio a uma argola que segurava entre suas
garras/maos, cabelos em movimento, € uma postura corporal levemente
inclinada para o lado, como quem se prepara para o despontar de uma

performance.

Fig. 5: Ivan Erick Menezes, 2020.

Com um olhar no horizonte, talvez atenta a sua histéria, desejosa
de novas experimentacdes e aberta ao que vem, Pantera é heranca e
herdeira de toda uma discursividade queer, de ecos educativos - e com
isso, constitutivos — de praticas artisticas construidas por uma gama de

sujeitos dissidentes que abracaram a arte drag como acdao performatica
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possivel. Uma cena salta na narrativa de Marcia, que fervendo o corpo na
boate - entre as gays, mariconas, sapatOes, travestis, bissexuais e
liberados, que transitavam e dancavam na NostroMundo -, se afeta no
meio de um ato performativo, e produz em torno de si: 'me identifiquei e
olhei e falei: meu deus, é isso que eu quero fazer!”’.

Para Marcia, ainda atleta de Suzano, a boate lhe proporcionou, para
além da liberdade sexual, entre dancas, beijos e diversao, encontrar-se ou
construir-se pantera. Entre tantos outros shows que frequentou em
boates, foi o de Marcinha do Corinto que lhe deslocou, marcou e mobilizou
a querer fazer performances drags queens.

A producao binaria dos corpos, heranca do cogito cartesiano, é
constantemente instavel. Os corpos estdao sendo sempre “acometidos por
uma ambivaléncia precisamente porque ha um custo na assuncgao de cada
identificacdo, a perda de algum outro conjunto de identificagdes”??°, uma
producdo normativa que também é contingente na medida em que ela
“nos escolhe, mas que nds ocupamos, invertemos e ressignificamos na
medida em que ela fracassa em nos determinar por completo”??!,

Surgia em nds, como indagacao, a provocacao da acepgao de que
performar um género que nao constitui o regime de aparéncia do corpo
que deseja performar poderia quebrar certos padrdes na politica do
visivel. Mobilizados por essa inquietacdao, olhamos para a Marcia Pantera e
lhe perguntamos: a tua relagcdo com a performance drag de alguma
maneira é questionadora? Marcia, olhando para o mar em meio a
escuridao da noite, responde:

De questionamento? Acho que eu nunca percebi isso. Nunca
tinha me feito essa pergunta. [pausa pensativa] Talvez sim,
eu acho que sim, se eu for olhar, sim. Porque é diferente e
nado é diferente. L& naquela época ja havia pessoas como eu
fazendo esse tipo de trabalho drag queen, né. Ja tinha
negro, gay, alto... fazendo isso. Tinha Matiba, tinha alguns
artistas, né. Mas eu ndo sei te responder isso de verdade. Eu
preciso aprender isso. Se eu questiono alguma coisa fazendo

meu trabalho? Eu ndo sei, de verdade, eu ndo sei. Marcia
Pantera

220 BUTLER, 2019, p. 217.
221 1bid., p. 217.
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A narrativa da pantera havia nos capturado. Nem assumindo,
tampouco negando: abrindo-se a aprender. Marcia nos narra sobre outros
corpos que construiram com a performance significativa relacdo. Pondera,
igualmente, sobre como a nossa pergunta nunca havia sido para ela, uma
guestao formulada.

Em meio a noite e as ondas do mar, querendo raiar o dia, Marcia
aponta-nos que 'talvez sim, eu acho que sim, se eu for olhar, sim’, ao
pensar sobre o questionamento de certos padrdes que sua relagao com a
performance poderia produzir. ‘Porque é diferente e ndo é diferente’,
nesta ambivaléncia que atravessa sua narrativa, poderemos enxergar a
presenca de certos pontos de equivaléncia no que chama de ‘trabalho
drag’.

Cabe ponderar - junto a Butler - que dizer que “a montagao é
performativa, nao significa que toda performatividade deve ser entendida

como drag”??2.

Caberia aglutinar a essa afirmagao, outra de igual
importancia, a da auséncia de uma certa acao reivindicatéria inerente a
qualquer artista que abraga as experimentagoes drags.

Isso porque, no campo da teoria queer, quando pensamos ha arte
drags, devemos compreender que existem performances drags
nitidamente comprometidas com certa politica-drag, como igualmente
existem corpos que apenas se utilizam da performance drag como meio
de sobrevivéncia e trabalho. Sobre esta perspectiva, explicitando sua
teoria performatividade, ao articular a nocdo de parddia de género, Butler
acaba abrindo mdo de um evidente repertdrio analitico, ao esquivar-se -
talvez, de modo ndo intencional - de um debate sobre as implicagoes
biopoliticas das subjetividades drags e sua relacdo com o trabalho
neoliberal.

Outros tedricos vao tecer um conjunto de tensionamentos aos
processos conceituais tecidos pela Butler ao construir sua teoria de

género. Preciado, por exemplo, vai “questionar certas ‘figuras’,

222 BUTLER, 2019, p. 382.
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223

especialmente a da drag queen”““°, e que ao seu ver “apontam os limites

de certas nogdes performativas”?**.

Uma primeira critica erguida a Butler por Paul Preciado, localiza-se
na denuncia de um desaparecimento da presenca de travestis de origens
latinas e caribenhas®?® em sua andlise de género. Debate que - segundo
aponta Preciado - lhe era préoximo, tendo em vista seu conhecimento
acerca dos estudos antropolégicos sobre apresentacdes drags e
travestilidade/transexualidade na Américazze, desenvolvidos por Esther
Newton em meados da década de 1970.

Aqui a ponderacdo de Preciado se faz necessaria, haja vista que
Butler até menciona Newton em seus ‘problemas de género’, ao partir
dela para afirmar que a identidade trans/travesti vai subverter a distingcao
entre os espacos psiquicos interno e externo, zombando fortemente de
uma matriz normativa de um modelo expressivo de género e de uma
concepcdo de uma verdadeira identidade de género®?’. Contudo, ndo se
debruca em maior profundidade, tracando outro percurso argumentativo

em sua construgdo tedrica®?®.

23 pRECIADO, 2014, p. 91.

224 1bid., p. 91.

2% Claro que a propria emergéncia das identidades travestis - em termos geogréficos -
situa-se na América Latina e Caribe, mas dada a crescente migracao dessa populacdo em
busca de oportunidades de emprego e de vida, paises europeus como Espanha e Italia,
por exemplo, ndo apenas foram/sao lécus de transito para elas, como foram marcados
culturalmente pela forca performativa que elas mobilizaram para resistir no presente e
tentar construir uma vida possivel de ser vivida.

2% Apresentada como tese de doutorado na Universidade de Chicago, a etnografia
‘Mother Camp: Female Impersonators in America’, investigou o universo das ‘female
impersonators’, ou ‘drag queens’, em duas cidades norte-americanas na primeira metade
dos anos 1960. Em seu texto, “drag queens” e “female impersonators” poderiam ser
traduzidas - ao nosso portugués brasileiro - como o termo que um dia chamamos de
“transformistas”, entretanto, ha no estudo de Newton uma certa ambivaléncia - no que
concerne as identidades de género - na medida em que fornece um olhar ténue entre
drags, suas experimentagOes artisticas e o aparecimento de algumas identidades
trans/travestis que também atuavam como ‘female impersonators’, ou ‘drag queens’, de
origem latina e caribenha. Assim, optamos por utilizar ‘travestilidade/transexualidade’
como termos, tendo em vista o contexto histérico no qual o estudo de Newton se
desenvolveu - e que acabou nutrindo-se de termos que ndo mais devemos utilizar para
referimo-nos as comunidades trans/travestis -.

221 BUTLER, 2015.

28 Qutra questdo que se faz importante pontuar, localiza-se nas traducBes dos livros
‘Problemas de género’ (2015) e ‘Corpos que importam’ (2019), marcadas fortemente por
termos que nao mais utilizamos para nos referir a populagao trans/travesti, e de maneira
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Faltou na teorizagcdo de Butler o que Preciado vai chamar de

7229 ou seja, “clitéris que

“tecnologias precisas de transincorporacao
crescerao até se transformarem em 0Orgdos sexuais externos, corpos que
mudardo ao ritmo de doses hormonais, Uteros que nao procriarao”, como
igualmente, “préstatas que nao produzirdo sémen, vozes que mudarao de
tom, barbas, bigodes e pelos que cobrirdao rostos e peitos inesperados,
dildos que terdo orgasmos, vaginas reconstruidas [...]"%C.

Outra critica lancada por Preciado a teoria da performatividade
butleriana se aloca na afirmacao de que a filésofa esquece-se de certa
materialidade corporal, tendo ignorado “tanto os processos corporais e,
em especial, as transformagbes que acontecem nos corpos transgéneros e
transexuais, quanto as técnicas de estabilizacdo do género e do sexo que

n231

operam nos corpos heterossexuais Para o filésofo “as hipoteses do

chamado ‘construtivismo de género’ foram aceitas sem produzir
transformacgdes politicas significativas”?*?, desfazendo, ao seu ver,
prematuramente corpo e sexualidade, “tornando impossivel uma analise
critica dos processos tecnoldgicos de inscricao que possibilitam que as
performances ‘passem’ por naturais ou n&o”%33.

Aqui discordamos fortemente da afirmacao de Preciado, haja vista
que o corpo ndo desaparece na teorizacao de Butler; pelo contrario, estd

em evidéncia como efeito de toda uma materialidade discursiva. O corpo é

ainda mais equivocada, sdao apresentados em momentos conceituais em que a Butler
ponderava sobre as performances drags e ndo sobre as identidades trans/travestis. No
primeiro livro isso acontece quando o tradutor Renato Aguiar desloca em alguns trechos
do ultimo capitulo, o termo ‘Drag’ do original inglés da Butler, para ‘o travesti’ no
portugués. No segundo, traduzido - por Veronica Daminelli e Daniel Yago Frangoli - e
publicado em 2019, o erro se repete ao se referirem as performances drags do livro
original da Butler, para ‘o travesti’ no portugués, e apontando erroneamente as praticas
drags como 'travestismo ambivalente'. Nos originais - em inglés - Butler é extremamente
objetiva nos termos que usa: drag, drag queen; para articular suas acepgdes sobre a
montacgdo drag. Quando a fildsofa se refere a populacdo trans nesses livros, utiliza-se de
termos como ‘transsexual’, ‘male to female’, ‘female to male’. Esses equivocos produzem
implicacbes tedricas complexas no campo da teoria queer no Brasil, associando uma
reflexdo conceitual sobre a montagao drag como certa traducdo brasileira das identidades
travestis, ou dito de outra maneira, fabricam reverberacdes transfébicas.

229 pRECIADO, 2014, p. 94.

20 1bid., p. 94.

31 Ibid., p. 93.

%2 1bid., p. 94.

% 1bid., p. 93.
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inscrito pelo discurso e ndo existe pré-discursivamente. E feito e refeito
mediante tensdes performativas. Dizer que a superficie corporal é
reverberacdo discursiva ndo é insta-la a uma antagonia de sua possivel
materialidade e experimentagdes com o mundo.

E sobre a critica a certo ‘construcionismo’ presente em sua teoria de
género, Butler responde de modo muito potente em ‘corpos que
importam’, apontando a inexisténcia - em sua discussdo conceitual sobre
performatividade - e um aspecto voluntarista de género. Pelo contrario,
ela pondera que “a performatividade nao deve ser entendida como um ato
singular ou deliberado, mas como uma pratica reiterativa e citacional por
meio do qual o discurso produz os efeitos daquilo que nomeia”?3*,

O que nos atravessa como nova possibilidade de provocacao aos
debates construidos por Judith Butler em sua teoria da performatividade é
o desaparecimento de um olhar investigativo sobre as implicacoes
biopoliticas das subjetividades drags e sua relagdo com o trabalho
neoliberal. Inclusive porque certamente os arquivos mobilizados pela
filbsofa em ‘corpos que importam’ - como o documentario Paris is
Burning®®*> - atestam a perceptivel racionalidade neoliberal
governamentalizando as praticas dos bailes drags. Esta questdo ndo se faz
evidente para ela na investigacao que tracava.

Embora atuantes nos espacgos noturnos, sentindo fortemente as
especificidades do trato com uma profissao artistica, o trabalho drag foi
gestado na racionalidade neoliberal norte-americana. Butler inclusive
aponta que “existem formas de drags que a cultura heterossexual produz

n236

para si mesma”“””, sendo explorada como entretenimento caricato de

desvios de género e de politicas de reconhecimento.

23 BUTLER, 2019, p. 16.

2% Documentdrio de 1991, dirigido por Jennie Livingston sobre os bailes no Harlem-Nova
York repletos de variadas performances drags. Nos Bailes acontecem competicdes em
diversas categorias como trajes militares, mulher branca da elite, queen mais masculina,
trajes da realeza, etc. Os participantes do filme, sdo integrante de varias ‘Houses’ (casas)
gue competiam nos bailes, cada casa construia relagdes de afetividade e coletividade
para com seus participantes, servindo de reflgio e abrigo para a populagdo queer do
Harlem, fortemente negra e de origem latina e caribenha.

2% BUTLER, 2019, p. 216.
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Todavia, ndo elenca operadores importantes que funcionam nos
bailes do Harlem, tais como a reiteracao da competitividade como ethos
de relagao com a arte, o modo de vida almejado pelas pessoas queer
participantes do baile, a gestao governamental de suas vidas no cotidiano
da vida norte-americana, engendradas pelo heterocapitalismo?®’. O
trabalho drag, precarizado justamente pela identidade que constitui seu
exercicio, é efeito da “fronteira entre o tempo do trabalho e o local de
trabalho”®®® que se tornou embacada com a emergéncia do
neoliberalismo. A relagdao drag, trabalho e performance, torna-se
importante de provocacao, principalmente quando pensamos em torno do
discurso neoliberal em sua producgao de drags ‘empreendedoras de si'.

Nesta acao performatica, vemos o funcionamento das praticas drags
tendo “a funcdo de fornecer um alivio ritual para uma economia
heterossexual que deve policiar constantemente suas proprias fronteiras
contra a invasdo do queer”?*®, fortalecendo o regime heterossexual em
sua tarefa reiterativa e autoperpetuante. Isso quando essas expressoes -
operando junto a matriz heterossexual — sao alocadas em condicdes de
visibilidade dentro dos espacos artistiticos normativos, haja vista que
mesmo quando certas acdes performaticas drags estdo em consonancia
com os cédigos de um entretenimento heteronormativo, elas ainda estao
- pela mesma inteligibilidade normativa que se entretém - sob o fio da
navalha. Essas expressdes sao renegadas em primeira oportunidade, no
primeiro constrate possivel entre qualquer outra expressao artistica
emergida no ambito heterossexual.

Tal pratica drag é desprovida de certa militancia tida como inata as
performances queers, atendo-se muito mais aos termos e estratégias para

sobrevivéncia da vida através de apresentacdes em bares, boates, saunas

237 Claro que ao ponderarmos esses limites na producdo conceitual da Butler, ressaltamos
gque a obra da filésofa é situada em um contexto histérico especifico. Cada livro e
movimentacdao conceitual da Butler se inscreve nas urgéncias que atravessaram seu
tempo.

2% BOURCIER, Sam. Homo Inc.corporated: o tridngulo e o unicérnio que peida.
Sdo Paulo: N-1 Edicdes; Crocodilo Edigbes, 2020, p. 144.

2% 1bid, p. 217.
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° ou dito de

e paradas LGBTs, do que a uma politica-drag ou artivismo?*
outra maneira, a proliferacdo decidida de praticas poluidoras e de
contracondutas nas praticas drags. Se na arte drag reside uma
multiplicidade, efetivam-se igualmente, tecnologias neoliberais de
producao de subjetividade. Dessa maneira, vemos ndo apenas drags
aglutinando repertérios politicos e contestadores, como da mesma forma,
o uso drag como entretenimento e diversdo ao publico hetero-
homossexual disputando sucesso, lucratividade e eficiéncia.

Cabe salientar aqui, que nesse vinco que se estabelece nas praticas
drags, poderemos perceber como “existem outras maneiras de ver a

relagdo entre género, trabalho e performance”®*!.

Ou seja, em ambas
praticas drags “nao ha antinomia entre trabalho e producao, por um lado,
e performance, por outro”?*2. A performance e espetaculo drag “sublinham
o fato de que o trabalho também é uma performance e, entdo, o
desnaturalizar”?*.

No processo de desnaturalizar as performances heteronormativas e
bindrias que conformam o trabalho capitalista desde a emergéncia da
modernidade, os corpos drags, imbuidos ou ndo de uma decisdo politico-
corporal de contraconduta, aticam provocativas acdes criativas,
mobilizando efeitos constitutivos.

Como reverberacao da identidade drag, uma reformulacao da
politica da aparéncia sobre o corpo, engendra através do espetaculo-
trabalho e a performance-instrumento-ferramenta, difusas praticas que
em suas realizacdes tornam visiveis o heterocapitalismo e a producao

A\

generificada do trabalho neoliberal. Boate lotada, o bolso e o corpo: “no

240 A nocgdo ‘artivismo’ elucida, ainda que de maneira contingente, todo um conjunto de
praticas dissidentes de arte que, mobilizadas de forma individual ou coletiva, buscam
articular modos concretos de atuacdo politica. Essas novas maneiras de militéncia,
incluem, por exemplo: “praticas de arte de guerrilha, ocupagoes artivistas de espacos do
Estado, boicotes de instituicdes de arte e educagdo, ocupagdes de fabricas, movimentos
de ocupacdo de pracas, hacktivismos, economias e assembleias comunitarias
emergentes, espagos, publicagdes e coletivos artisticos autogestionarios, estruturas
participativas relacionais e performances experimentais criticas” (RAPOSO, 2015, p. 9).
41 1bid., p. 151.

242 BOURCIER, 2020, p. 151.

243 1bid., p. 151.
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trabalho, no contexto neoliberal, a nocdo de performance de género

n244 e

recupera seu significado empreendedor, alienante, heteronormativo
biopolitico, articulando a pacificacdao da poluicdo corporal drag.

Nesta perspectiva, ao ponderamos o exercicio do poder sobre a
relacdo corpo e trabalho, devemos compreender que, se o debate
marxista em torno do trabalho “toma como referéncias a relacdao do
trabalhador com o objeto produzido (que é de alienacao), a intervencao
em nivel da produgdo e o consumo enquanto valor”?*®>. As discussdes do
campo queer deslocam tal objeto - efeito da relagao corpo-trabalho -
exatamente quando "enfocam a questao da subjetividade produzida pelo
trabalho, e a busca de modos produtivos e reprodutivos de valores
diferentes, de modos de producdo e de consumo alterado”?*°.

O que desponta como afirmagao das drags como empreendedoras
de si, localiza-se na acepcao de que o regime de trabalho que vem sendo
realizado por elas, € uma das novas modalidades precarias de trabalho
neoliberal. Tais modalidades sao marcadas pelo esvaziamento da
organizacao coletiva em torno do trabalho (luta sindical, carreira,
identidade politico-profissional, etc.), pela flexibilidade, adaptabilidade e
competitividade.

Quando RuPaul nos aponta que “todos nds nascemos nus. O resto é
drag”®*’, de certa forma converge-se com a concepcdo de que a
generificacdo dos corpos, sempre € exercida por todo um conjunto
decididamente heterogéneo de praticas discursivas, produzindo sobre os
corpos regimes de aparéncia para o feminino e para o masculino.

Ha na performance drag alguns deslocamentos no regime da
aparéncia de género, atuando precisamente sobre as visibilidades
corporais femininas e masculinas. Sobre isso, inclusive, RuPaul afirma:

“eu nao penso que eu poderia nunca me assemelhar com uma mulher.

244 BOURCIER, 2020, p. 170.

245 1bid., p. 167.

24 1bid., p. 167.

247 RUPAUL. Born naked (Nascido nu). Born naked. Chicago, RuCo, Inc, 2014 (traducdo
nossa).
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Elas ndo se vestem dessa forma. Somente Drag Queens se vestem
assim”48,

Sob esta perspectiva, a producdao feminina ou masculina drag é
singular e diferente, pois parodia a naturalizacdo da identidade através
dos cddigos de feminilidade e masculinidade. Este efeito elucidado na
afirmacdo de RuPaul, entretanto, ndo impossibilita “um verdadeiro
mergulho no abismo da ldgica da selecdo, de selecido de elenco e
entrevista de emprego” racionalidade cada vez mais presente em
apresentacoes e eventos drags, principalmente norte-americanos como o
Drag Race de RuPaul®**°

Marcia Pantera, ao nos narrar sua abertura em aprender a
questionar, denota sua assertiva acepcgao do ‘trabalho drag queen’, ou dito
de outra forma, da drag queen como trabalho. Indagando sobre como se
pode questionar algo realizando um trabalho, ela noticia uma
passabilidade do trabalho, cada vez mais comum nos artefatos produzidos
por corpos queer, que desvinculam o trabalho como significativo operador
de género. E erguendo em pleno espetaculo suas garras, uma nova
imagem-pantera despontava: maos erguidas; pose; cabelos ao chao;
cabelos-calda. Curvas de um corpo em performance. Marcia modelando
sua acgao, articula em torno de si um gesto performatico na visibilidade
gue aglutina em sua experimentacao perene com a arte.

Sua postura corporal ressoa performance, suas maos abertas sobre
os arcos extrapolam uma mera pose, seu olhar em direcdo ao que vem,
atesta uma belicosidade difusa: sem grito, nem chamas, nem guerra. Sua
revolucdo é sobreviver, bater cabelo contra um mundo que devora

panteras e silencia drag queens.

%8 BAKER, Roger. Drag: a History of Female Impersonation in the Performing

Arts. Nova Iorque: New York University Press, 1994, p. 258 (tradugdo nossa).

249 Reality show de competicdo drag, liderado por RuPaul. Consiste na disputa de drags
gueens de varios estados norte-americanos, através do qual, varias provas exigem desde
a apresentacao de habilidades sobre costura, moda e maquiagem. Como igualmente,
pela competitividade entre as participantes por meio de suas performances, duelando
pelo pédio de melhor drag estadunidense.
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Fig. 6: Ivan Erick Menezes, 2020.

Estimulados pela sua narrativa, nem fomos percebendo que o dia ja
brotava da imensidao do mar. O sol erguia-se na nossa conversa como
mais um corpo envolvido no encontro. Afetados pela troca que ali se
constituia, querendo ouvir ainda mais sobre as vivéncias com a
performance drag, meio que impelidos pelas narrativas, comegamos a
pensar sobre os saberes engendrados através da experimentacdao com a
arte. Marcia, repara esse nosso gesto, levanta-se, caminha um pouco,

aproximando-se do mar. Repara cada movimento das ondas e nos afirma:

Eu com a escola da vida, eu aprendi muita coisa, e ainda me
permito hoje estar aprendendo muita coisa. Eu ndo acho que
sei tudo. Eu nao acho que sou a drag queen n°l. Eu nao
acho que sou a drag mais maravilhosa. Eu ndo acho nada
disso. Eu acho que estou sempre aprendendo muita coisa.
Porque eu tive que aprender com as outras, que quando eu
comecei mais nova e tinha as mais velhas... Eu tive que
aprender com elas. Eu tive que olhar para elas e ser humilde
o suficiente pra falar: ‘olha, que legallE assim?’ E hoje
talvez, muda tudo. Eu entendo que o tempo todo muda, né.
Mudou os anos 90, os anos 2000, mudou tudo isso, o0 ano de
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2010, agora estamos em 2020. E muito tempo pra gente
entender, olhar pra tras e se permitir aprender. Olha, nédo
tem coisa melhor do que vocé poder aprender, sabe. Marcia
Pantera

E possivel nos modos de uso drag, utilizar os saberes construidos
com a performance como possibilidade de subjetivacao, de devir-outro.
Ora, a narrativa de Pantera enseja apontar os objetivos da transformacao
drag, ou seja, as perenes mutagdes que se sucedem sobre o corpo, na
atitude de abertura aos processos educativos que sua trajetéria aglutinou.

No gesto inquietante que tecia nossa possibilidade de encontro,
Marcia nao somente associa suas incertezas na resposta que nossa
indagacao mobilizou. Ela ressalta esse saber-fazendo do corpo drag e
pondera os modos pelos quais utiliza a performance drag queen. 'Olhar
pra tras e se permitir aprender’ sdao, na narrativa da Pantera, seus
atributos potentes.

‘Eu tive que aprender com elas. Eu tive que olhar para elas e ser
humilde o suficiente pra falar: olha, que legal! E assim?’ E no campo do
sensivel, que entrevemos precisamente, “um modo de articulacao entre as
maneiras de fazer, as formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e os
modos de pensabilidade de suas relagdes”>*°. Afetos, emocdes. Diversdo,
alegria. ProducOes sensiveis que crescem como reverberacao de nossa
relagdao com os outros e com o mundo. No bojo desses atravessamentos,
perceberemos que “a politica e a arte, tanto quanto os saberes,
constroem ‘ficcdes’, isto €, rearranjos materiais dos signos e das imagens,
das relacOes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que
se pode fazer”?*l. Tornando evidente que ‘hoje talvez, muda tudo”.

Como uma lembranca visivel de sua forca performatica, Marcia,
mobilizando sua imagem vogue, munida de seu rugido corporal e seu
bate-cabelo, reescreve em torno de si, um jeito préprio de circular entre
as drags. E princesa. Rainha. Plebéia. Drag. E marcada de textura

dissidente e em sua pose ecoa um texto belo que desafia seu tempo.

250 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. S3o0 Paulo: 34,
2005, p. 13.
21 RANCIERE, 2005, p. 59.
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Fig. 7: Ivan Erick Menezes, 2020.

Sua afirmacao de que '‘'mudou os anos 90, os anos 2000, mudou
tudo isso, o ano de 2010, agora estamos em 2020’ é nitidamente marcada
pelo embate em torno das temporalidades e sua afetacdao no corpo. A
relacdo corpo-performance e corpo em performance € contingente na
narrativa de Marcia, como se uma desapropriacao da relacdo entre seu
corpo e sua drag produzisse regimes de tempo descontinuos.

O tempo, esse regime discursivo que produz “o nosso tempo, o
presente, ndao é, de fato, apenas o mais distante: ndo pode em nenhum
caso nos alcangar”?>?. Ele ndo pode porque “o seu dorso estd fraturado, e
nds nos mantemos exatamente no ponto da fratura. Por isso somos,

apesar de tudo, contemporaneos a esse tempo”?°3,

52 AGAMBEN, 2009, p. 65.
3 1bid., p. 65.
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No jogo de transformacdes que produzem nosso tempo, varias
acepcgoes sobre o corpo e subjetividade despontaram especialmente pela
reiterada inteligibilidade cultural generificada. Os saberes naturalizados
sobre o corpo, as capturas incontornaveis da subjetividade e as fissuras
que podem desnaturalizar as diferencas sexuais, apresentam-se no tempo
em praticas difusas urgentes.

E sob esta 6tica que “no tempo cronoldgico, algo que urge dentro

72>% rearranja acepcdes multiplas sobre praticas

deste e que o transforma
tidas como decididamente politicas, mesmo que estas ndo sejam
visualizadas pelo corpo que a sucede. “E essa urgéncia € a
intempestividade, anacronismo que nos permite apreender o nosso tempo
na forma de um ‘muito cedo’ que &, também, um ‘muito tarde': de um ‘ja’
que é, também, um ‘ainda ndo' “%°°.

Pode ser que seja a alegria e a diversao, aparatos fissurados
produzidos pelo corpo-pantera que se levantam contra a
heterossexualizacdao do riso, da alegria, do divertir. Tais aparatos sao
necessarios para uma efetiva mobilizacdo do pensamento, que longe de se
alegrar e divertir sobre o corpo abjeto, estranho, drag. Essa mobilizacao
produz novas aberturas, novas dinamicas, novas possibilidades paradoxais
- ndo se propde culminante, valvula de escape - na medida em que
aniquila de forma agil suas pretensdes proprias.

Nesta erréncia contingente, curiosos por aquilo que ainda nao
ouvimos, abertos a um relato-pantera, buscamos entdao, como postura de
encontro nos lancarmos ao mar, aprendendo outras formas de sentir e
ouvir, deslocados pela forca performativa da presenca de Marcia junto a
nds. Entramos no mar. As aguas abracaram nosso corpo, tal como um
abraco quente. O sal sacudia o corpo, como uma purificacao, expelindo
de nds, os mais perigosos caprichos da norma. Marcia nao acompanha-

nos, permanecendo a beira-mar fitando o movimento das ondas.

254 AGAMBEN, 2009, p. 66.
% 1bid., p. 66.
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Fomos levados a pensar — no vinco da relacao de seu corpo com a
performance drag — nos saberes construidos por ela neste percurso, e se a
escola — nao a da vida, mas sim a institucionalizada - poderia em alguma
medida, marcar, afetar ou deslocar a sua relacao com a arte. Logo, lhe
perguntamos: teu percurso escolar, teve alguma contribuicdo ou te

aproximou da arte, da performance? Marcia nos responde:

Eu acho que na escola talvez eu ja tinha uns vestigios dessa
arte na veia. Porque eu gostava muito da quadrilha, eu
gostava do esporte, eu gostava de assistir o teatro na
escolinha. Quando tinha alguma coisa, eu gostava de
participar. Entdao, tudo o que dentro da arte, na escola, eu
gostava de estar. SO que eu nem imaginava que isso iria
transformar a minha vida mais pra frente. Mas eu acho que
€ isso mesmo, a escola me ajudou sim, a enxergar algumas
coisas. Que depois muda tudo, né. Tudo se transforma. E um
outro universo, né. Na verdade, € um universo paralelo
talvez, né. Porque na escola existia todos os preconceitos
que existem no mundo. Eu ndo podia ser, por exemplo na
hora do teatro, eu ndo podia ser princesa, eu tinha que ser
um principe. Talvez eu queria pegar um papel onde eu me
identificasse, né. Mas ai naquela época talvez isso ndo cabia,
a professora também ndo deixava. Talvez se eu pegasse o
papel eu teria o olhar das pessoas. Entdo tudo isso influencia
& naquela época, e que poderia influenciar mais pra frente.
Mas eu sempre busquei estar dentro da arte, dentro da
bagunca da arte, da grandiosidade da arte. A bagunga que
eu falo é de estar no meio mesmo. Marcia Pantera

Procurando vestigios no passado através da forca da narrativa,
Marcia nos apresenta um percurso nas suas memorias, carregando-as de
sentidos do presente. Ela se lancga afoita, brincando quadrilha, praticando
esportes e assistindo apresentacoes teatrais. Ela tece o gosto - tornando-
o vivido - daquilo que lhe remetia como préoximo a arte no cotidiano
escolar.

A escola, como cena discursiva, produz e regula sua inteligibilidade
normativa. Ela conforma no corpo a escolarizagdo, e este se contrapoe
a/na escola. 'Tudo se transforma. E um outro universo, né. Na verdade, é
um universo paralelo talvez, né’. A instituicdo escolar na narrativa de
Marcia € um outro universo, justamente 'porque na escola existia todos os

preconceitos que existem no mundo’.
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Ao tensionarmos o funcionamento e produgdo da materialidade de
género, operando mediante rituais proprios ao cotidiano escolar, notamos
uma coexisténcia discursiva®>® compondo o entrecruzamento narrativo e o
discurso pedagdgico no que nos pondera Marcia Pantera: 'Eu ndo podia
ser, por exemplo na hora do teatro, eu ndo podia ser princesa, eu tinha
qgue ser um principe. Talvez eu queria pegar um papel onde eu me
identificasse, né’.

Cabe salientar que os rituais estdao associados “a um conjunto de
condutas individuais ou coletivas, relativamente codificadas, com suporte
corporal (verbal, gestual ou de postura), com carater repetitivo e carga

7257 Criativos em suas reverberagdes performativas, os rituais

simbdlica
“devem ser vistos como um complexo de palavras e agdes, e nesse
sentido interessa saber como se da a interconexao entre palavras e
ag6e511258

Na instituicao escolar em seus artefatos, os rituais “[...] podem

7259 e quando falamos de rituais envolvendo

constituir elementos da cena
a licao, percebemos como “ocorrem a institucionalidade de quem ensina e
a autoridade para dizer o verdadeiro sobre as criancas e reafirmar o
que foi dito sobre o sexo da crianga na hora do nascimento”?®°,
Narrando como uma interdicdo discursiva funciona através dos
rituais de escolarizagdo em seus processos de subjetivacdo, Marcia elucida
outro efeito naturalizado do discurso pedagogico, quando afirma: 'Mas ai
naquela época talvez isso ndo cabia, a professora também ndo deixava.

Talvez se eu pegasse o papel eu teria o olhar das pessoas’.

2% A nocdo de coexisténcia, para Foucault, remete-se a “todos os enunciados ja
formulados em alguma outra parte e que sdo retomados em um discurso a titulo de
verdade admitida, de descricdo exata, de raciocinio fundado ou de pressuposto
necessario” (2012, p. 68). Tais enunciados sdao igualmente “criticados, discutidos e
julgados, assim como os que sao rejeitados ou excluidos” (2012, 68). A coexisténcia
discursiva delineia um campo de presenga.

257 CARVALHO, Rosangela Tenério de. O ritual da licio na pedagogia: o aspecto
performativo. Educacdo e Pesquisa, v. 42, n. 4, out./dez., 2016, p. 1048.

%8 CARVALHO, 2016, p. 1048.

%9 CARVALHO, Rosangela Tendrio de. Rituais da escolarizacdo e género. Cadernos
Pagu, Campinas, SP, n. 61, 2021, p. 09.

20 1bid., p. 11.
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O discurso pedagdgico, ou seja, aquele “que formula a
racionalizacao dos processos formadores relativos ao sujeito a ser
educado, aos objetivos da educagdo e as modalidades educativas”?®!
articula a fabricacao de variados rituais de género. Engendra-se através
deles praticas de sujeicao que conformam um estatuto bindrio ao corpo,
como, da mesma forma, uma politica da aparéncia sobre o feminino e
masculino. Dessa maneira, 0s exercicios teatrais, esportivos e recreativos
na escola, sao marcados por regras discursivas que regulam e interditam
tudo o que pode poluir a matriz de inteligibilidade que a forma-escola
constitui.

O medo dos olhares apontados na narrativa de Marcia noticia como
no cotidiano da escola varios atravessamentos normativos produzem no
corpo enquadramentos difusos. Nosso corpo ¢é ortopedicamente
modificado, alvejado de interpelacdes, é efeito de relagdes sofisticadas de
poder, naturalizando um funcionamento bindrio e compulsdério como
consolidacdo e continuidade de um regime politico mais amplo.

Permitir no cotidiano escolar praticas que possam dinamitar a matriz
normativa generificada certamente pertubaria “o saber convencial a
respeito da aparéncia que o género masculino e/ou feminino deveria

7262 " além de mobilizar a reivindicagdo de “outras formas de viver que

ter
nao estejam instadas a um estatuto do reconhecimento. Resultados nao
previstos, formas de vida que desafiam os esquemas e as taticas
normativas”?®3

E olhando para Marcia Pantera & beira-mar que nos deixamos
submergir, mergulhando no azul salgado que tecia o enredo de nosso
encontro. O amanhecer, promessa de todos os dias, cristaliza as bolhas de
oxigénio que iamos devolvendo dos pulmdes aos céus, como singela

oferta ao sol.

281 1bid., p. 1049.

%62 SPARGO, Tamsin. Foucault e a teoria queer. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2017, p. 47.

263 SILVA, 2020, p. 9.
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Ela nos afetou com sua presenca, ecoando seu texto-corpo, partilha
conosco o que foi tornando isso que ela estd sendo. Drag-pantera.
Pantera-drag. Sorrindo, reparando nosso lancar-se em mergulho, se
despede daquilo que desde a madrugada suscitava nosso encontro: a

possibilidade de narrar sobre si.

II. ARTISTANDO A INVESTIGAGAO: MARIA LUISAO E A PRATICA
DRAG COMO PRODUGAO DE SABERES

Ali, submersos no profundo das aguas, devaneando na falta de ar
um curioso perigo. flamos mergulhando no contato dos nossos pés com as
areias embebidas de sal, mar e algas. Nossa pele completamente molhada
fazia nosso cabelo dancar freneticamente no movimento do vai e vem da
maré. Fazendo um oceano na experimentacao que tentamos gota a gota
aglutinar, encontrar.

Respirar tem se tornado um dos exercicios da sobrevivéncia e
contraconduta as praticas de governo que nos sufocam. Talvez os termos
da matriz normativa que produz a materialidade do nosso corpo engendre
em nos uma perene falta de ar. E nossa recusa em respirar, fosse ali, uma
resposta aos limites da prépria sobrevivéncia como possibilidade de vida.
Sobreviver em certos enquadramentos precarios parece nao valer muito a
pena.

Entdo, nesse perigo de um mergulho constante, buscamos
contemplar o que o mar nos proporcionava, esperando até no molhado
vinco da agua e das areias um encontro, uma aventura, um sorriso, um
outro corpo. Como um canto de sereia, sereno, sedutor, o barulho das
aguas mobilizava em nés devires.

Um outro corpo mergulha, partilhando conosco a imensiddao do mar,
o barulho das ondas, as areias e as algas. Fitas vermelhas, rosto
maquiado. O mergulho nada borrou. O mar queria aquele abraco como

acao criativa. Pensando nos efeitos que a colisdao que o ato de langar-se
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ao profundo das aguas aticava, comegcamos a reparar esse outro corpo
junto ao mar.

Rompe-se em nds a preocupagao com o respirar, fazendo do mar e
do mergulho nas aguas um inesperado lugar de encontro. Esse outro
corpo se aproxima de nés, igualmente agucado pelas reverberacoes da
cena que se construia, nos diz seu nome, sorri e continua nadando em
nossa volta. Maria Luisao era drag e no fundo do mar queria conosco se
encontrar.

Inquietos pela noticia de uma drag no fundo do mar, ja afetados
pelo deslocamento que tal aproximacgao articulou, fomos novamente
levados a pensar nas vivéncias dos corpos com a performance e quais 0s
efeitos produtivos dessa experimentacao. Instigados pela presenca de
Maria Luisdo, buscamos logo lhe perguntar: como comegou a histéria com
a performance, com a arte drag? Parando um pouco de nadar e segurando

uma de nossas maos, Maria nos responde:

E. Eu sou de Brasilia, né. Minha formacdo é na UNB. E ai eu
me formei em artes cénicas. Ali em artes cénicas, eu entrei
em contato com algumas professoras e uma delas que tinha
uma pesquisa muito forte de teatro performativo. Ai quando,
por varios motivos, eu saio de Brasilia e passo um periodo
em Sao Paulo. Em que eu ja estava nessa de mudar de
cidade. Tentei um mestrado, ndo passei. Tentei uma selecao
para uma companhia l& em S3o Paulo, também nao
consegui. Mas, tinha muitos amigos 13, acabei ficando. Fui
trabalhando com outras coisas que ndo tinham muito a ver
com a minha area. E comecei, pra poder ndo parar de fazer
teatro, arte, sei la... Eu comecei a experimentar coisas na
rua, com amigos. Ai depois disso, quando eu comego a
tentar o mestrado e comecgar a formular alguns projetos de
pesquisa, eu comego a entender um pouco sobre alguns
percursos de criagdo pessoal. Porque até entdo eu tinha
trabalhado com grupos, com pessoas que estavam dirigindo
seus trabalhos e que por mais que entrasse para minha
criacao, eu ainda ndo tinha desenvolvido muito bem qual era
a minha viagem, minha pesquisa. Entdo, junta esse periodo
que eu comeco a tentar o mestrado, que é muito préximo de
qguando eu saio de Brasilia, que eu comego a tracar um
pouco do que eu tinha vontade de estudar. Que passa por
essas questoes de corpo e de género. E ai em Sé&o Paulo, eu
comeco a experimentar algumas coisas na rua. Que é
quando eu acho que comeco na pratica, fazer algumas
performances, mesmo sem, enfim, sem dar o nome de
performance ou que quer que seja, mas alguns
experimentos na rua. Quando eu chego na cidade de
Salvador, que é ja para tentar o mestrado, primeiro em
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artes cénicas e depois acabo entrando em danca. Eu comecei
a fazer como aluna ouvinte uma disciplina que é ‘laboratério
de performance’ o nome da disciplina. E nessa disciplina, o
grande lance da disciplina era pegar essas pesquisas de
dissertacdo ou de doutorado, e através da pratica artistica ir
guiando a pesquisa, né. Entdo, era um espaco de muita
experimentacdo em que a gente construia quadros, em que
a gente fazia associacdao de palavras, em que a gente
experimentava no corpo, depois cada um falava de suas
pesquisas. Tinha varias dinamicas praticas, escrita
automatica, que a gente ia fazendo a construcao do que era
a pesquisa, mas muito através da pratica. Que é ai que eu
descubro a possibilidade da metodologia da pratica como
pesquisa. Ai, com essa disciplina que era também um grupo
de pesquisa, de estudo, de experimentacao; eu fui fazendo
algumas performances e também através desse experimento
é quando eu faco a minha primeira performance, aquilo que
pela primeira vez eu chamo de performance. Que foi criada e
concebida para um evento, que foi o ‘clandestina e eu soy’
era o nome da performance. Que era uma figura que hoje
em dia € um grande amigo, mas na época nds ndao nos
conheciamos tanto. Através de alguns amigos em comum,
foi uma figura que me acolheu na cidade e que tinha um
evento sem financiamento, sem nada, era o pessoal mesmo
que estruturava. Que era numa comunidade de Salvador,
que era o ‘Com Arte’. Que era um evento itinerante nas
casas desse lugar, que é o morro da sereia. Ai ele me
chamou para poder performar neste espago, é quando eu
construo a minha primeira performance. Que na verdade, a
construcdo vem de agdes que vinha sendo desenvolvida no
laboratorio de performance. Entdo, é meio que um continuo
da pesquisa, assim, essa minha relacdao com a performance.
Mas, eu sinto que ela a partir de minha pesquisa mesmo, da
minha linguagem, ela comega a se estabelecer quando eu
comego a sentar para escrever o projeto de mestrado junto
com a minha saida de Brasilia - que eu ndo tinha mais essa
rede de trabalho -. Na verdade, assim, depois que eu
experimentei essa performance, sempre foi tudo muito ... eu
sempre tive dificuldade de chamar de performance ou
qualquer coisa assim, porque eu sinto que as coisas sempre
foram muito misturadas. Eu aprendo, eu me aprofundo no
teatro, tendo como cruzamentos a performance, muito a
danca também. Depois quando eu vou pra performance, eu
trago muitas coisas, elementos de danca e elementos do
teatro, de alguma forma. Uma coisa meio cabareteira, eu
acho. E ai sem nem perceber também, eu comecei a trazer
elementos da drag, que era ja uma linguagem que eu ja
estava comegando a me acercar, mas que eu nao dava um
nome. Que era elementos de drag queen, que eu usava
também nas performances que eu ja estava construindo,
isso desde Sdo Paulo até esse ‘clandestina e eu soy’. Depois
de clandestina, eu sou convidada pra fazer parte de um
concurso de drag queen. Eu nunca tinha feito drag queen. Ai
eu vou, faco o concurso, fico em 3° lugar e descubro esse
formato de apresentagdo artistica. Que é esse formato do
bar, do nimero, dessa coisa meio cabaré também, como
uma plataforma de criagao. Entdo, inicialmente no concurso,
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eu nao me via como drag queen, eu me via como uma
performer que performava as provas de cada noite de
concurso. Mas ai com o tempo, eu fui fluindo com as outras
artistas drags queens, e ai eu comecei a experimentar muito
com uma galera daqui que se chamava ‘casa monstro’. Que
tem essa linha de drag que se chama ‘drag monstra’. Ai fiz
muitas coisas de noite, de show, de show em bar, essas
coisas. Até que eu entro no mestrado em danca e ai eu
acabei construindo a minha segunda performance - eu
chamo assim -. Que vem bem, muito com a linguagem do
corpo, com a linguagem da danca, muito com a linguagem
da drag, eu estou toda montada, tem essa coisa muito da
montacdo, para essa construcao dessa persona. Mas, eu
acho que também tem algumas caracteristicas teatrais. O
meu acesso a performance sempre foi interdisciplinar. Maria
Luisao

Nitidamente marcada pela sua vivéncia com o campo das artes
cénicas, as experimentacdes de Maria Luisdao se confundem com o seu
percurso formativo e seu desejo de enveredar nos caminhos investigativos
da pesquisa. Entrevendo a performance ndao apenas como ato criativo,
mas percebendo-a em seus efeitos criticos, € mobilizada pelas interagdes
poéticas que se amalgamam neste processo.

Para ndo se afastar do repertdrio que construiu na universidade,
Luisao deseja experimentar as ruas, talvez visualizando-as como espaco
pertinente de possibilidades performativas. Sobre o término da graduacao,
Maria pondera: ‘fui trabalhando com outras coisas que nao tinham muito a
ver com a minha area. E comecei, pra poder ndo parar de fazer teatro,
arte, sei la... Eu comecei a experimentar coisas na rua, com amigos’.

Toda uma discursividade em torno do campo das artes cénicas,
principalmente pela producdao tedrica dos estudos da performance,
mobilizou no contexto universitario que emergissem, “nos ultimos anos,
um consideravel nimero de pesquisas que tomam o trabalho artistico do
préprio pesquisador como lécus de investigacdo”?%*.

Longe dos grupos de pesquisa, é entre os amigos que Maria Luisdo
tenta encadear um certo operador corpéreo de experimentacdo

performativa. Sua vontade de saber e sentir os gostos e gestos que a

24 ICLE, 2011, p. 11.



142

performance mobiliza a leva a caminhar nas ruas, almejando junto aos
amigos outras formas de relagao corpo-performance.

Em Brasilia, Sdo Paulo ou Bahia, a artista busca com a performance
construir uma proficua interacdo: ‘eu fui fazendo algumas performances e
também através desse experimento é quando eu faco a minha primeira
performance, aquilo que pela primeira vez eu chamo de performance’. Ela
tenta nessas andancas ler na atuacdao de seu corpo ao se apresentar no
morro da sereia, isso que chama pela primeira vez de performance.

Maria Luisao pondera explicitamente a performance nos
deslocamentos que seu fazer concretiza: 'eu sempre tive dificuldade de
chamar de performance ou qualquer coisa assim, porque eu sinto que as
coisas sempre foram muito misturadas’. 1Isso porque o termo

I \\

‘performance’ “tornou-se muito popular nos ultimos anos, numa grande
série de atividades, nas artes, na literatura, nas ciéncias sociais”2®>. O que
articulou como proliferacdao, todo um complexo conjunto de discursos
sobre a performance, visando a investigacao de tal atividade corporal.

Esses campos discursivos que disputam tal nogdao e que travam
embates pelos seus efeitos de verdade a articulam como uma espécie de
suporte de seus respectivos discursos. Como reverberacao desse
borramento da performance como categoria e termo fixo de um campo do
saber, a ciéncia de sua teatralidade extrapolou o campo das artes.
Caminham, assim, “quase todos os aspectos das tentativas modernas de
compreender nossa condicao e nossas atividades, em direcdao a quase
todos ramos das ciéncias humanas”?°®.

'Eu me aprofundo no teatro, tendo como cruzamentos a
performance, muito a danca também’. E nesta esteira que Maria Luis&o
tenta em sua narrativa marcar na sua acao performativa, a atuacao de
saberes mobilizados por outros campos, principalmente quando aponta

que: ‘depois quando eu vou pra performance, eu trago muitas coisas,

265 CARLSON, Marvin. Performance: uma introducdo critica. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2009, p. 11.
20 1bid., p. 17.
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elementos de danca e elementos do teatro, de alguma forma. Uma coisa
meio cabareteira, eu acho’.

Trazendo o cabaré para o fundo do mar, Maria Luisdo ao narrar suas
experimentacdes com a performance, provoca-nos ainda mais ao mostrar-
nos seu tornar-se drag, fruto de todo um repertério que aglutina saberes,
concursos entre selegles artisticas e académicas — amigos, entre outras
trocas significativas. E inclusive em um concurso que afirma: 'eu ndo me
via como drag queen, eu me via como uma performer que performava as
provas de cada noite de concurso’.

Afetada pela forca performativa da presencga de outros corpos drags
através de uma interagdo artistica € que, com o tempo, Luisdo aponta: 'eu
fui fluindo com as outras artistas drags queens, e ai eu comecei a
experimentar muito com uma galera daqui que se chamava 'casa
monstro’. Que tem essa linha de drag que se chama drag monstra’.

'O meu acesso a performance sempre foi interdisciplinar’. Maria
Luisao ao narrar sua relacao interdisciplinar com a performance acaba
denunciando como sua drag é tecida pela montacdo, pela teatralidade,
pelo aticado movimento da danca®®’. Quando afirma: ‘eu estou toda
montada, tem essa coisa muito da montacao, para essa construcao dessa
persona. Mas, eu acho que também tem algumas caracteristicas teatrais’.
Luisdo constroi a visualidade de sua drag, marcando-a pelos discursos que
produziram em sua superficie corporal, seu fazer drag queen como
tessitura provocativa.

Nessa montacao, tanto de campos discursivos que tracam seu olhar
sobre a arte e sobre o mundo, quanto das pecas, pedacos e apetrechos
gue organiza seu montar drag, Maria Luisao narra seu presente,
entrecruzando suas vivéncias, suas experimentacdes e seu minucioso
desejo de interrogar e sentir. E sua monstruosa imagem desponta em
meio ao mar, Como quem nos repara com provocativa feicao. Seu olhar se

perde em meio ao escuro do oceano profundo e as cores se destacam em

257 percebemos igualmente, ao mobilizar a interdisciplinaridade - certa afetacdo de Maria
Luisdo pela presenca do sujeito pesquisador, em sua compreensao de estar sendo
entrevistada para a feitura de uma tese em educacao.
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torno dos seus olhos. Sua boca se expande pelo rosto e suas sobrancelhas

ganham nitidas altivez. Sua presenca é voraz.

Fig. 8: Taylla de Paula, 2015.

Imersos no mar e na narrativa de Maria, ficamos curiosos pela
trajetéria narrada e as movimentagcdes que ela alavancou em nds. Em
meio ao balanco do mar, do rodopio das aguas nos envolvendo e de todos
os sentimentos que tal encontro propiciava, buscamos, provocados pelos
ditos, indagar: vocé falou da drag monstra. Vocé acha que essa tua
relacdo com a performance drag questiona alguns padrdoes? Ela nos
responde:

Sim. Eu acho que sim. Eu acho que ela tem esse lugar de
interesse, de curiosidade. E eu acho que eu falo muito desse
inicio, desse meu aprofundamento da performance com a
minha pesquisa, através dessas elaboracbes do pré-projeto
de mestrado. Porque eu acho que, quando eu comego a
estudar e me debrucar sobre o que eu queria estudar, eu
vou percebendo que existe um interesse, uma curiosidade,
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um desejo, de se debrucar sobre essas questdes que tratam
um pouco do ‘normal’, e do normal enquanto corpo. Acho
que vem um pouco por, talvez uma contradicdo interna de
alguma forma, de ser um corpo hegemobnico, mas que
performa outros lugares - de alguma forma. Tipo, 0 meu
corpo, a minha carcaca - vamos dizer assim, né -, estd
dentro de uma normativa hegemonia e inclusive dentro de
um padrdao de beleza, mas internamente, subjetivamente,
tem outros lugares que ele deseja. Entdao, eu acho que sim,
que guestiona sim. Porque é do meu interesse de pesquisa,
quando eu comeco drag, quando eu comeco a experimentar
drag, era uma coisa que eu ja pirava antes, mas com drag
eu meio que materializo esse lugar dessa curiosidade, que é
dessa reconstrucao do corpo. Porque a arte drag é cheia de
tecnologias: as proteses, as maquiagens, os acessorios,
peruca. Tudo isso te ajuda a construir uma outra persona.
Entdo, eu acho que me encontrei muito de alguma forma
nesse lugar, porque foi quando eu vi essa possibilidade de
dentro de uma linguagem, eu poder brincar - inclusive que
sempre foi uma coisa que me interessou de alguma forma -
com essa geometria e geografia do corpo, com essa
alteracdo desse corpo. De as vezes usar elementos que
sejam equivalentes, mas de formas opostas, e usando um
pouco do comico nisso também. Por exemplo, existe a cinta,
que é para afinar a cintura. Entdo eu comecei a utilizar
materiais equivalentes como tipo, a fita isolante ou entdo
durex. Que podiam estar modelando meu corpo, mas o meu
interesse ndao era de modelar dentro desse lugar, desse ideal
de feminino, e desse reforco de ideal de feminino. Mas, a
gente estd construindo outros corpos. Meu desejo enquanto
pesquisa é justamente a tensdo do desejo da repulsa, de
alguma forma. Tipo, eu reconhego esse corpo hegemonico,
esse corpo dentro dos padroes hegemobnicos desejaveis e
consumiveis, inclusive dentro de uma cultura - sei 1a -
pornografica hegemomica. E ai através da tecnologia drag,
eu desconstruo parte desse corpo. Eu nao trabalho apenas a
monstruosidade, mas eu trabalho com a monstruosidade,
com desejo, com sexo, com o sensual. Entdo eu gosto de
estar brincando com esses padrdes, com esses limites.
Maria Luisao

Em altivez ao que Maria nos tinha narrado, fomos levados ao
molhado desejo de pensar sobre as provocacoes que o mergulho no mar
nos trouxe. De tocaia, querendo estender o devaneio dessa duradoura
submersao, nosso corpo deixava sentir e acompanhar as reverberagoes
dessa interagcao, desse encontro.

Maria Luisao situa como resposta a nossa indagagao como o seu
desejo e curiosidade tensiona seu corpo e os estatutos que lhe concebem
como normal. Ela compreende tal desassossego advindo quando afirma:

'um pouco por, talvez uma contradi¢cdo interna de alguma forma, de ser
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um corpo hegemdnico, mas que performa outros lugares - de alguma
forma -’.

Circunscrevendo aquilo que materializa uma matriz normativa, seu
corpo-carcaca reivindica um texto desejoso de outras viabilidades para
sua contingente superficie. Talvez, inclusive, o enlace narrativo no fundo
do mar, debaixo d'agua, ja seja uma criativa provocacao aos limites do
corpo.

Cabe elucidar que sendo um corpo hegemoénico - uma mulher cis -
a decisdo de performar uma drag queen ja desloca toda uma producdo
sensivel no repertério de Maria Luisdao. Quando torna-se drag queen e nao
um drag king, ela aglutina desafios que unem a crescente presenga de
mulheres - sejam cis ou trans -, confundido e rearrajando certos
enquadramentos no mundo drag?®®,

Munida de atravessamentos outros, é curiosa e desejosa que Maria
constrdoi seu corpo drag, suas vivéncias performativas. Ela inclusive
pondera: ‘quando eu comego a experimentar drag, era uma coisa que eu
ja pirava antes, mas com drag eu meio que materializo esse lugar dessa
curiosidade, que é dessa reconstrucdo do corpo’ — entrevendo no corpo
uma superficie contingente, factivel de modificagdes, intervengoes,
mutacoes.

O corpo, entao, em sua materialidade, pode manifestar um outro
modo de estar no presente, na medida em que encadeia todo um conjunto
de posturas e condutas em torno de si, que ja ndo sdao/nem serao
consolidadas de maneira passivel, sem resisténcias. Maria Luisdo abraca a
performance drag queen querendo decididamente produzir em si um
corpo outro, faz isso 'porque a arte drag é cheia de tecnologias: as
proteses, as maquiagens, 0s acessorios, peruca. Tudo isso te ajuda a
construir uma outra persona’. Tal afirmagdao nos estimulou nesse

encontro molhado: peruca, prétese, rosto maquiado e coberta de

28 0 chamado mundo drag é povoado por duas identidades. As performances das
queens, cujos artistas sdo homens cis que possuem variadas orientacdes sexuais: gays -
em grande medida -, bissexuais e heterossexuais. E as performances das kings, tendo
como artistas as mulheres cis, |ésbicas ou bissexuais.
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acessorios. Um amalgamado de artefatos que, tendo o corpo como objeto,
sao pelas performances drag reinventados, rearranjados e aperfeicoados,
fabricando pela desvirtuacao do uso efeitos produtivos nas relacdes de
saber e de poder.

A producdo dessa visibilidade drag sacode os cddigos normativos
sobre o masculino e feminino, exatamente no mesmo corpo naturalizado
feminino. A forca produtiva desta performance reside na evidéncia de
como “masculino e feminino sdao termos sem conteudo empirico para além

7289 " Tais cddigos normativos de

das tecnologias que o produzem
reconhecimento visual — embora certa cientificidade biologicista advogue
uma condicdo natural de identidade no sexo bioldgico?’® - s&o deslocados
diante da fissura de uma ontologia 6tica no qual o real é o que nos é
visivel.

A producdo hiperbodlica de modos binarios de masculinidade e
feminilidade é falivel e artificialmente concebida. Sua materialidade é
constituida na mesma medida em que corpos abjetos funcionam tanto
como exemplo normativo para producdao de um sujeito generificado,
quanto a denuncia de seu carater ficticio e contingente.

Maria Luisao, ao afirmar 'eu vi essa possibilidade de dentro de uma
linguagem, eu poder brincar - inclusive que sempre foi uma coisa que me
interessou de alguma forma - com essa geometria e geografia do corpo,
com essa alteracdo desse corpo’, deseja de maneira curiosa e instigante,
através de sua performance, poluir os enquadramentos fabricados em
torno do corpo. As curvas e partes da superficie corporal sao
assumidamente desvirtuadas, mostrando como a matriz logica da
aparéncia — em seu estatuto binario e heteronormativo — que instituiu o
corpo é traida pela mesma légica, através da performance drag.

Reconfigurando o corpo por meio de préteses e acessdrios como ato

performativo, as estratégias de Maria Luisdo objetivam piratear os modos

289 pRECIADO, 2018, p. 111.

"% Tnclusive, Preciado aponta que “pénis e vaginas sdo biocédigos de regimes de poder e
conhecimento; reguladores ideais, ficcoes biopoliticas que encontram seu suporte
somatico na subjetividade individual” (2018, p. 112).
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pelos quais nds o utilizamos: 'Por exemplo, existe a cinta, que é para
afinar a cintura’. Em sua performance, de maneira decidida, ela comeca ‘a
utilizar materiais equivalentes como tipo, a fita isolante ou entdo durex’.

E intentando ndo somente provocar um regime produzido pelo

271 "'mas igualmente articular neste ato, a producdo de

dispositivo da moda
uma outra inteligibilidade corporal, que Maria pondera que: [as fitas]
‘podiam estar modelando meu corpo, mas o meu interesse ndo era de
modelar dentro desse lugar, desse ideal de feminino, e desse reforco de
ideal de feminino’. Sacudindo as capturas enquadradas sobre género, ela
assume uma postura suscitadora e declara seu desejo de estar

‘construindo outros corpos’.

Fig. 9: Helio Montferre, 2019.

21SILVA, Robson Guedes da. Isso ndo é um manifesto! Corpo, performance, moda-
militdncia e imagem pedagdgica. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pos-
Graduacao em Educacao: UFPE, Recife-PE, 2019.
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De bracos abertos e flutuando em meio ao balanco da corrente
maritima, o manto que ornava Maria Luisdo dancava em ritmo
descompassado e as fitas atadas a sua superficie corporal Ihe
confirmavam firmeza. Tudo isso estabelece diante de nds - através da
imagem que constituia - um modo outro de construir ressonancias
performaticas.

Mergulhada nos processos prostéticos que tecem seu corpo, Maria
Luisdo elucida: ‘'através da tecnologia drag, eu desconstruo parte desse
corpo. Eu ndo trabalho apenas a monstruosidade, mas eu trabalho com a
monstruosidade, com desejo, com sexo, com o sensual’. Ela salienta por
meio dessa acepgao sobre as reverberacdes produtivas que tal ato noticia
a ciéncia de ‘estar brincando com esses padroes, com esses limites’,

Animados por esta partilha de saberes e experimentagdes com a
performance, fomos pela forca dos ditos, estimulados a junto a Maria
Luisdao nessa troca debaixo d’agua, a pensar sobre a relacdao — corpo drag
e curiosidade investigativa - que tanto se denotava em sua narrativa.
Sendo assim, perguntamos a ela: vocé entrecruza arte drag e pesquisa na

sua vivéncia com a performance? Logo, responde-nos Maria:

Com certeza, super. E eu acho que de alguma forma sempre
foi. Além de sempre encarar, eu acho que sempre tive
pessoas ao meu redor, professoras e tal, que tinham muito
esse lugar de realmente entender a arte como um lugar de
producdo de pensamento, de conhecimento. Mas eu
aprofundo isso conscientemente quando eu vou pro
laboratorio de performance, quando eu entro em contato
com pesquisa performativa, da performance como pesquisa,
e quando eu entro no mestrado. Eu nem consigo fazer essa
separagao. Essas coisas foram realmente uma
retroalimentagdao, assim, da performance com a pesquisa,
uma com a outra. Performar, experimentar, testar, era
levantamento de dados da pesquisa, era organizacdo da
pesquisa. Era, nao sei se responder, mas, novas perguntas
talvez, para aquelas antigas. Aproximagdes das perguntas.
Maria Luisdo

Dois corpos, narrativas multiplas, curiosidade e desejo como
sentimentos que abracam tal coldquio. A cada nova submersdao nesta

troca molhada, nesse devaneio sem ar, suscitados pela maneira pelo qual
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Maria Luisdo nos contava seu estar no mundo, iamos nos envolvendo e
afetando, as aguas nos conduziram a um proficuo encontro.

Ao ouvirmos a resposta de Maria as nossas indagacdes, confluiamos
com sua perspectiva - nutrida do repertdorio que construiu em sua
trajetoria e experimentacdes - da ‘arte como um lugar de producdo de
pensamento, de conhecimento’. Um campo produtivo, sempre em
movimentacao.

"272 nutre-se de

Ja seu corpo, ao mesmo tempo "tangivel e fugitivo
empreitadas investigativas intentando a producao de conhecimentos
outros. Sua certeza sobre as formas pelas quais a performance - como
acao disruptiva - cria como efeito de seu suceder, saberes potentes,
despossuidos de qualquer captura positivista ou hierarquizante.

Quando afirma: 'Eu nem consigo fazer essa separacao. Essas coisas
foram realmente uma retroalimentacdao, assim, da performance com a
pesquisa, uma com a outra’, Maria Luisdo soma-se a um grupo crescente
de pesquisadores mobilizados pela pratica, que aglutinam em seus
caminhos investigativos uma provocativa articulagcao pesquisa-
performance, performance-pesquisa. A pesquisa performativa que Maria
busca construir em seu trajeto com a arte é marcada pela “sua insisténcia
de que os resultados da investigacao e as reivindicacdes de conhecimento
devem ser feitos através da linguagem simbdlica e forma de sua

7273 Este é o corpo como meio de investigacdo, ou dito de outra

pratica
forma, da superficie corporal como laboratério e cobaia de uma mutacao
analitica critica.

A proposta é ser guiada pela sua pratica, sendo seu corpo
instrumento e efeito de seus processos de criagao e experimentagao com
a performance. Certo efeito autocobaia estabelece embates contra certo
cientificismo que busca “gerar conhecimento exterior a si, livrando o

préprio corpo das agonias da autoexperimentagdo”?’*.

2’2 A\GAMBEN, Giorgio. O uso dos corpos. S3o Paulo: Boitempo, 2017, p. 55.
23 HASEMAN, 2015, p. 44.
?"* PRECIADO, 2018, p. 368.
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O corpo autocobaia®’®

é decidido. Ele deseja sentir os biocddigos
que conformam as multiplas ficcdes biopoliticas. Ele €& curioso por
experimentos, tem vontade de saber. Seu agir trata de uma “pratica
modesta, corporal, implicada e responsavel de fazer politica: quem quiser
ser um sujeito politico que comece por ser rato de seu laboratério”?’®. Tal
movimentacao é potente porque “apenas a arte trabalhando junto com a
praxis biopolitica pode gerar mudancas” pode interromper a pacificacao de
nossa possibilidade critica. O corpo como plataforma tedrico-politica,

engendrando problemas poluentes na higienizagdao das urgéncias queer.

25 vale salientar, ao discutirmos sobre o corpo autocobaia, que no campo tedrico, como
fundadores de discursividade, Freud - com a cocaina - e Walter Benjamin (2013b) - com
o haxixe -, marcam a académica pela “invengdao de novas técnicas do eu e registros de
praticas de intoxicagdo voluntaria” (PRECIADO, 2018, p. 269). Utilizando seus corpos em
processos de investigacdo através de experimentagbes farmaco-filosodficas.

*’® PRECIADO, 2018, p. 370.
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Fig. 10: Helio Montferre, 2019.

Dessa forma, com seu corpo autocobaia, Maria Luisao aponta como
o seu ‘performar, experimentar, testar, era levantamento de dados da
pesquisa, era organizacdo da pesquisa’. Sua drag pesquisadora nao
apenas parodia os cédigos naturalizados de feminilidade e masculinidade,
como também produz outros saberes sobre os limites e possibilidades de
um corpo em performance.

Talvez pela falta de ar, diante de nossos olhos uma imagem
ganhava contornos: trés cigarros na boca; um outro espaco; um
movimento em plena acao. O banco que apoia a palma das maos. Maria
exala em meio aos atravessamentos do encontro, seu performar, seu
dancar, seu artistar. Reverberagao potente de uma superficie corporal.

O balanco do mar, as algas, as narrativas, as proteses, os
acessorios e sentimentos. O molhado, os saberes, os desejos e a nossa
curiosa vontade de estender o encontro com Maria Luisdao. Instigante
proposta, tal como a possibilidade de debaixo d’agua, longe da brisa,
poupar nosso corpo em devaneio, da necessidade de respirar.

Pela boca de Maria, um canto absurdo saciou nosso ansiar por
narrativas, seu rosto maquiado, suas fitas, suas curvas, seu investigar.
Isso tudo deslocou nosso olhar para a performance e 0S processos
educativos que ela movimenta.

Dando um mergulho ousado, Maria adentrou-se mar adentro, e nds
contemplando seu corpo se esvaindo, fechamos os olhos, abrindo nosso
corpo a sentir e experienciar outras viabilidades criativas. Deixamo-nos
levar pelos ecos dos ditos, esperando emergir outras afetagOes

performativas.
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PROLOGO AO CORPO

Um homem toma posse de si mesmo por meio de
lampejos, e muitas vezes quando toma posse de
sindo se encontra e ndo se alcanca.

Antonin Artaud
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O corpo inventado transmuta. Adquire novos contornos. Arruinado
pela histéria, cria novos ditos em torno de si. Sacode a alma que esta ao
seu redor e sucumbe ao declinio previsto ao homem. Tece nessa
desassossegada disputa, reverberagdes constitutivas. Engendrando novas
materialidades corporais produtivas.

Vinco de atravessamentos. Locus de intensidades. A superficie
corporal em sua contingéncia perene pode proliferar atos criativos
decididamente rearranjados. Em seus limites e possibilidades, aglutina
devires e desponta sobre si e como efeito da relagao de si com o mundo,
saberes desprovidos de um enquadramento normativo fadado ao corpo.
Talvez a acdo corporal seja potente tanto de audaciosa resisténcia ao que
lhe alcanca e lhe modifica com constante insisténcia, quanto mobilizadora
de outras feigdes corporais, extrapolando os usos dos corpos.

Proliferam-se com pertinente perspicacia, todo um conjunto de
discursividades que, nutridas pelos novos modos de subjetivacao
farmarpornografica?’’, articulam em torno do corpo a construcdo de
praticas de resisténcia as capturas biopoliticas e o desaparecimento de
uma nogdo uniforme em torno dele, reivindicando viabilidades pés-
humanas e cibernéticas como devir corpo.

Estender nossos corpos para além de nossas peles, difundindo
praticas que desmantelam contornos inteligiveis instados a uma matriz
normativa. Provocar nao apenas o0 desaparecimento de um regime
naturalizado sobre ele, mas difundir formas poluidas de superficies
corporais.

Derrubando os atributos eleitos e laureando os renegados. Tecendo
sobre o corpo novas inteligibilidades. Abandonando estatutos fixos sobre
ele e amalgamando a provisoriedade como condicao de uma corporeidade
possivel. Rearranjando certos operadores que constituem outras
superficies corporais por meio de tecnologias somato-cibernéticas:

materiais sintéticos, substancias enddcrinas, préteses plasticas e conexdes

2'" pRECIADO, Paul. Pornotopia: PLAYBOY e a invencédo da sexualidade multimidia.
Sao Paulo: N-1 edigdes, 2020.
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informacionais. Mobilizando a emergéncia de subjetividades outras, de
modos de estar no presente que fustigam qualquer politica uniforme de
aparéncia para a superficie corporal.

Inquietar os saberes constituidos em torno do corpo intui o gesto de
desconstrucao dos efeitos lineares naturalizados nele. A acepcgao universal
do corpo humanista é provocada pela filosofia da diferenca que “busca
atingir o corpo da terra e com ele os poros, os téxicos, os sonhos
envenenados por uma vida radical em guerra contra as
representacdes”?’®.

Esse gesto filosdéfico - aticado por Deleuze e Guattari — almeja
decididamente ‘“experimentar pensamentos nOmades, produzir uma
escrita das visceras, elaborar conceitos gravidos de acontecimentos”?’°.
Deseja-se produzir junto as escritas fecais de Artaud, um campo “aberto

aos multiplos sussurros e gritos de um corpo”?®°,

Escrito por marcas.
Corpo marca de uma escritura. Tessitura de uma linguagem que
“atravessa as organizagOes gramaticais, lexicais e sintaticas, e as deforma
ou as entorta”?®!,

Movimentar a agao corporal criativa da singularidade. Guerrear
contra o corpo ordenado, categorizado, universal. Denunciar como o
atropelo do corpo é o organismo, que trunca seu funcionamento,
atribuindo valor aos érgados e situando os limites da pele. Talvez, criar um
corpo sem 0Orgdos, que “ndo é uma nogdo, um conceito, mas antes uma

"282 seja uma tdtica estratégica para a

construcdo de uma maquina de guerra ndmade?®3,

pratica, um conjunto de praticas

2’8 | INS, 1999, p. 7.

219 1bid., p. 8.

80 1bid., p. 9.

81 1bid., p. 14.

82 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia vol. 3.
Sao Paulo: Editora 34, 2012, p. 12.

83 Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) ao discutirem a méaquina de guerra ndmade,
apontam-na como um tipo de organizacao guerreira que, embora mantivesse
proximidade aos atos de governo do Estado, ndo estavam inteiramente submetidos a ele.
A maquina de guerra estd para a imanéncia, quanto o corpo sem Orgdos esta para a
producdo decidida de pensamentos némades, desterritorializados e reterritorializados. “O
problema é que a maquina de guerra vive sendo apoderada, pelo déspota, o de fora e o
de dentro, aquele que também nos habita, pela interiorizacdo dos poderes em noés”
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Um corpo sem 6rgaos é forjado na acepcdo da resisténcia para vida
e locus de experimentacao de intensidades. Ecoa um grito de guerra de
Artaud, levantando-se contra os 6érgaos, contra os organismos, contra o
imobilismo, contra a ordem. Desterritorializa o corpo, apagando limites,
rearranjando contornos e fronteiras.

Certas torgd0es corporais abrem fluxos de forcas difusas que
interpelam e tentam atribuir outras articulagdes possiveis no presente. Um
levante contra qualquer transcendéncia essencialista em torno do corpo
em suas visceras, seu excremento, sua epiderme. Praticas que desvirtuam
uma fixidez naturalizada, denunciando seu estatuto ficticio.

A producdo de um corpo sem 0Orgaos que nunca € plena. Esta se
acabando e se construindo. A vida, devora o corpo sem 0rgaos,
demarcando seus contornos, delimitando suas vibragdes. E a acdo do
pensamento que extrapola os trajetos de experimentagao do corpo,
fabricando resisténcia, nao sendo, portanto - o corpo sem 6rgaos - a
desconstrucdo ou dissociagdo da superficie corporal®®*.

Inclusive, nao se trata de diluir o corpo, mas de desconstruir no
corpo o organismo. “Trata-se, antes de tudo, de uma guerra feita contra o
organismo, de um levante”®®>, de uma busca incansdvel “pelas
intensidades que foram roubadas, que foram capturadas para servir a
forcas que ndo sdo as da vida”?®®.

Corpos em desconstrugdao. Mutagbes decididas. Epidermes
desterritorializadas. Fluxos constantes de desejo e guerra. Intensidades
providas de drogas e esquizofrenia, como feito do capitalismo na

subjetividade psiquiatrizada: “E que o préprio corpo é arrancado de sua

(SCHOPKE, 2017, p. 298). O corpo sem 06rgdos se articula a producdo desta maquina de
guerra e a luta continua contra a sua apoderagao das superficies corporais.

%84 SCHOPKE, Regina. Corpo sem o6rgdos e a producdo da singularidade: A
construcao da maquina de guerra nomade. Revista Filos. Aurora, v. 29, n. 46, p.
285-305, jan./abr., 2017.

28 Ibid., p. 289.

2% 1bid., p. 289.
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imanéncia para que se construa um organismo, um significado, um
sujeito”?®”,

Expandindo as tipologias da carne, o que se apresenta como devir
revolucionario no corpo sem 6érgaos € o langar-se a rearranjar os
processos de producao de uniformidade, atrelando outras conexdes e
agenciamentos da superficie corporal. Assim, longe de uma condicao
inata, a insurreicdo nomade desponta como viabilidade a criagdo de novos
modos de viver, de estar no presente, novas maneiras de criar um corpo.

Reinventando no corpo novos modos de si, a agao produtiva do
corpo sem O6rgaos denuncia os discursos metafisicos, perseguidos pelo
humanismo, ao mesmo passo que almeja constituir novas inteligibilidades,
outras vibragoes e intensidades, abrindo-se para fluxos
desterritorializados, despossuidos de contornos fixos e de fixidez.

O corpo sem orgaos - tal como aponta Deleuze e Guattari utilizando
a imagem do ovo - “é atravessado por eixos e limiares, por latitudes,
longitudes e geodésicas, é atravessado por gradientes que marcam os
devires”?®8, Levanta-se contra a ideia de homem, contra qualquer gesto
totalizador da vida. A poténcia dessa nova producdo criativa em torno do
corpo modela outras possibilidades de vida, de desejo, de paixao, de
sentir na medida em que, ao nos adentrarmos na guerra contra o
imobilismo corporal, resistimos aos modos pelos quais uma vida possivel
de ser vivida é impossibilitada ao corpo.

Tal gesto insurgente intenta abandonar como condigao inteligivel ao
corpo, a nogao de homem naturalizada pelo discurso cartesiano. Essa
nocdo produz em seu sujeito universal “um medo tdo incontrolavel dos
devires, das mudancas, de tudo aquilo que coloca em risco a estabilidade
do seu mundo, que este medo se converte num medo inescapavel do

proprio existir”?%°.

*87 SCHOPKE, 2017, p. 290.

288 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Sdo
Paulo: Editora 34, 2011, p. 34.

289 SCHOPKE, 2017, p. 293.
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O corpo, maquinaria organica de tecidos e sangue, é ligado cada vez
mais a outras maquinas. “Toda maquina é corte de fluxo em relacao
aguela com que estd conectada, mas ela propria é fluxo ou producdo de

7290 Dessa forma, a

fluxos em relacdo aquela que |he é conectada
producao de maquinas desejantes, como insurreicdo molecular, desponta
a necessidade de criarmos novas configuragdes corporais, intensidades
difusas, plasticidades outras.

Reconectando o corpo pulsante aos multiplos caminhos de fuga dos
incessantes processos normativos, a criagao de um corpo sem 6rgaos em
seus devires, requer produzi-lo pleno, intenso e aberto aos fluxos de
desejo. Exige “todo um diagrama contra os programas ainda significantes
e subjetivos”?9!,

Tal empreitada amalgama como poténcia, a criagdao de “um corpo
talhado para a guerra, um corpo capaz de lutar contra as pressodes e

tiranias deste mundo”?°2.

Esse corpo, longe de ater ao organismo,
dinamita toda composicdo Unica fadada a vida, ao desejo, aos
sentimentos. Se com veemente forga ouvirmos Deleuze e Guattari nos
dizer: “Encontre seu corpo sem orgaos, saiba fazé-lo, € uma questdo de
vida ou de morte, de juventude e de velhice, de tristeza e de alegria. E ai

7293 o efeito produtivo dessa locugdo filosofica é

que tudo se decide
crescentemente a possibilidade de fabricarmos o corpo do/em devir: suas
extensodes, suas forcas e potencialidades.

O corpo sem 6rgaos, ndo estando desconectado do pensamento, é
produzido exatamente na atitude critica do pensar. “Isso porque, numa
perspectiva imanente, toda experimentacdo do corpo é ja uma

1294

experimentagao do pensamento Materialidade de uma producao do

pensamento e reverberacao inesperada de saberes potentes, o corpo — ao

20 DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 55.
21 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 27.
292 SCHOPKE, 2017, p. 300.
29 DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 13.
2% SCHOPKE, 2017, p. 302.
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lancar-se em experimentacdes desejantes — cria novos contornos para as
fronteiras de sua epiderme.

Toda essa poténcia do corpo se inscreve num regime de visibilidade-
dizibilidade que funciona de forma contingente, na medida em que ndo ha
exercicio do saber e de poder sem que se efetivem praticas difusas de
resisténcia. Desvirtuando os limites naturalizados sobre a superficie
corporal, sdao produzidos efeitos inesperados ao mesmo passo que alvos
de sofisticados operadores que Ihe alcangam e tentam modifica-los.

No embate farmacopornografico, como reverberagao constitutiva de
um diagrama de forgas que investe no corpo, temos a emergéncia de todo
um conjunto de novas imagens, temas, conceitos, leis, tratados, etc. que
0o abracam como objeto. Neste interim, todas essas discursividades
incitam novos problemas sobre o corpo, novos regimes de aparéncia que o
produzem, além de outros dispositivos que funcionam na incoacao de sua
identidade.

Pensar o corpo em nosso presente requer, como nos aponta Homero
Lima, “toma-lo como um grupo de enunciados e imagens que se repetem,
com certa regularidade, em diferentes discursos, em nossa época, com

diferentes estilos e ndo pensa-lo como uma homogeneidade"?°°

, inata a
superficie corporal.

Tal produgao enquadrante busca naturalizar o corpo instando-o a
estatutos bioldgicos, a regimes de saber e de poder que fabricam uma
inteligibilidade normativa em torno dele. No corpo, encerra-se a condigao
de espécie, de tecido organico composto de uma plasticidade moderna, de
um efeito biopolitico que Ihe governa e lhe incita a provocagao de fissuras
ao mesmo passo que lhe captura, alcanga e impossibilita.

Essa superficie na qual se inscrevem difusos acontecimentos vem
sendo lécus desde a metade do século XX de um conjunto de produgoes
discursivas e imagéticas. Essas producbOes, atravessadas por varios

campos do saber como as tecnologias da informacao, a cibernética e a

2% LIMA, Homero Luis Alves de. Do corpo-maquina ao corpo-informacdo: o poés-
humanismo como horizonte biotecnoldgico. Tese (Doutorado em Sociologia),
Recife:UFPE, 2004, p. 25.
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biologia molecular, vém “provocando uma inflacdo de significacdes que
confluem para a composicoes de nocdes de corpo como ‘corpo pos-
humano’, ‘corpo pos-bioldgico’, ‘corpo-prétese’, ‘corpo obsoleto’, ‘corpo
cyborgue’, ‘corpo informacgo’, ‘corpo virtual”2°,

Toda essa polissemia conceitual aglutinou como consequéncia de
sua proliferacao discursiva a fabricacao de varias tecnologias, tais como: a
inteligéncia artificial, a robdtica, as proteses, a bioengenharia, as
mutacdes no DNA, a nanotecnologia, a producdo de orgdos sintéticos,
entre outras. Esse horizonte biotecnoldgico através de seus dispositivos -
tal como elucidado pela arqueogenealogia efetivada por Homero Lima -
produz “praticas de saber-poder que investem o corpo hoje, no sentido

297

em que remetem as relagdes de forca como praticas de saber”<”/, estando

“relacionadas aos regimes de verdade que configuram os contornos em
que o corpo passa a se reconhecer”?%8,

As chamadas novas tecnologias - informacionais e comunicacionais
- intenciona alcangar o corpo engendrando toda uma série de
investimentos que conformam a sua “trajetoria mutante, um processo
ininterrupto de aperfeicoamento técnico, para tornar-se espetacular e,

certamente, eficiente”?*.

Esses agenciamentos que articulam toda essa
nova engenharia dos tecidos se afastam da naturalizagao do cogito
cartesiano, construindo um "“modelo ciborgue, misto de organismo e
cibernética, emblema inspirador das novas configuragdes humanas”3°,
apontando caminhos pds-humanos para o corpo.

O ciborgue - como aponta Donna Haraway - é “um organismo

cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de

2% | IMA, 2004, p. 27.

27 1bid., p. 28.

2% 1pid., p. 28.

29 COUTO, Edvaldo Souza. Uma estética para corpos mutantes. In: COUTO, Edvaldo
Souza. GOELLNER, Silvana Vilodre (Orgs.). Corpos mutantes: ensaios sobre novas
(d)eficiéncias corporais. 2. ed. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009, p. 45
30°couTO, Edvaldo Souza. O homem-satélite: estética e mutacdes do corpo na
sociedade tecnoldgica. Ijui: Unijui, 2000, p. 20.
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7301 "Um aglutinado de

realidade social e também uma criatura de ficcdo
ficcdo e realidade dinamita todo ilusorio essencialista que reivindica uma
metafisica para o corpo.

O corpo-ciborgue em sua acao aberrante nega qualquer astuciosa
razdao fundante da natureza, anunciando uma nova possibilidade corporal
como texto-evidéncia do absurdo da norma. Ele polui igualmente, o
regime de verdade em sua producdao de certezas sobre a carne,
rearranjando certos termos que funcionam como engrenagem constitutiva
dos corpos.

Como ferramenta critica para o logro de tentativas totalizadoras e
universalizantes, a fungdo ciborgue aglutina possibilidades de declinio dos
binarismos, nos atravessamentos entre mutagoes tecnoldgicas e tessituras
corporais. O conceito de um corpo ciborgue pode evidenciar como “a
fronteira entre ferramenta e mito, instrumento e conceito, sistemas
histéricos de relagbes sociais e anatomias histéricas dos corpos

302

possiveis sao contingentes e permeaveis. E que “na verdade, o mito e

a ferramenta s3o mutuamente constituidos”>°2,

Esse atravessamento aglutina uma importante potencialidade na
medida em que marca uma nitida ruptura para com os signos consagrados
do humanismo. Ao abracgar novas formas corporais, novas maneiras de
acepcao do corpo, novas tipologias da carne, é estabelecida a dissolucdo
das fronteiras que separam o corpo de suas possibilidades constitutivas.

Paula Sibilia pondera que "outro corte radical decorre da dissolugao

304

das velhas fronteiras entre o organismo natural - o préprio corpo e de

todo um “arsenal de artificios que a tecnociéncia coloca nas maos do novo

31 HARAWAY, Donna. Manifesto Cyborg: Ciéncia, Tecnologia e Feminismo Socialista no

Final do Século XX. In: SILVA, Tomaz Tadeu (org.). Antropologia do Ciborgue. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p. 36.

302 HARAWAY, 2009, p. 64.

393 1bid., p. 64.

304 SIBILIA, Paula. Rumo a imortalidade e a virtualidade: a construgédo cientifico-
tecnoldogica do homem pés-organico. In: Anais do XXIV Congresso Brasileiro da
Comunicagdo. Campo Grande, 2001, p. 03. Disponivel em: <https://url.gratis/UiKFBM >
Acesso em: jun. 2021.
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demiurgo humano para que ele administre a sua pés-evolucdo”®>. Dessa
maneira, essas praticas de hibridizacdo desvirtuam os estatutos do
humanismo quando conformam a materialidade corporal, extrapolando o
corpo para além da epiderme.

O ciborgue é entendido cada vez mais como uma arma politica “que
desvela o totalitarismo implicito aos mitos de origem - o do género, o da
natureza opondo-se a cultura, o da redencao futura do pecado original
que vitimou o Homem, entre outros”*°®. Assim, podemos perceber como,
de maneira crescente, “nao estd claro onde termina o humano e onde
comeca a maquina. Ou, dada a ubiquidade das maquinas, ndo se sabe
onde termina a maquina e onde comega o humano”3%.

Os discursos mobilizados pelo corpo ciborgue além de fustigarem
certas oposicdes bindrias e metafisicas, tais como homem/maquina,
masculino/feminino, organico/inorganico, entre outras, corroboram a
desconstrugao do humano, corroendo fronteiras que produzem uma
visibilidade-dizibilidade imutavel sobre o corpo. E assassinando a carne no
corpo que novos devires despontam no corpo da carne.

O que se estende a nossa materialidade bioldgica é enlace protético-
cibernético. Corpo-informacao. Novos aditivos tecnoldgicos, ndo apenas se
somam ao corpo, fabricam-no, ao mesmo passo que também se tornam
elipticos. O corpo é esse “conjunto de entranhas entrelacadas em um
estrutura temporariamente viva e relativamente estavel, fragil e forte, ao
mesmo tempo, delicada e bestial, &spera e cheia de mistérios”3°®,

Vale salientar que se efetivam crescentemente nos discursos do
campo da tecnociéncia a acepcao de saberes que desejam sofisticar as

formas pelas quais regulamos e produzimos a vida. Esses saberes

%% SIBILIA, 2001, p. 03.

3% DUTRA, Roger Andrade. As teorias do Ciborgue: o maquinico e o humano em
Stanislaw Lem e Donna Haraway. Revista CTS, n© 19, vol. 7, Diciembre de 2011, p.
148.

307 LIMA, Homero Luis de. Corpo cyborgue e o dispositivo das novas tecnologias. In:
COUTO, Edvaldo Souza. GOELLNER, Silvana Vilodre (Orgs.). Corpos mutantes: ensaios
sobre novas (d)eficiéncias corporais. 2. ed. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009, p.
37.

308 SIBILIA, Paula. El cuerpo extrafio: organico, demasiado organico. Revista
Interdisciplina, v. 2, n. 3, 2014, p. 212. (tradugdo nossa).
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parecem “extrapolar todo o substrato metafdrico para apresentar-se como

7309 5 fim da morte para determinados corpos. Essas

objetivo explicito
“tecnologias da imortalidade estdo na mira de varias pesquisas atuais, da
inteligéncia artificial a engenharia genética, passando pela criogenia e por
toda farmacopéia antioxidante”>*°,

Incrivel e terrivel, os limites e potencialidades do corpo se
entrecruzam com proficua intensidade. Talvez “precisamente por ser feito
de carne e o0sso, o corpo torna-se aterrorizante, ndao devido a
artificialidade ostentosa ou a sua perfeita comunhdo com a técnica™, ele
“torna-se aterrorizante porque é uma colegdao de visceras que,
incrivelmente, vive, pensa e sente”3!!,

Certamente conjurar os perigos do fim do corpo nao seja
necessariamente sua infeliz ruina, mas uma corrente inscricdo de
acontecimentos. No desaparecimento do homem, o corpo, seu atributo,
encontra-se igualmente, no liame da finitude. Sua resisténcia ao que lhe
apaga é uma mutacao prostética potente, uma simbiose que conforma
novas formas, vibragdes, aparéncia e materialidade corporal.

Assim, as dissidéncias multiplas que o corpo assume em
contraposicao aos regimes de verdade proporcionam a proliferacao de
praticas difusas de contraconduta, que subvertem certos termos de uma
matriz normativa mediante poluicdes estéticas a pulsante presenca de
quimeras, de ciborgues, de corpos falantes plasticos.

Como resposta a toda difusdo pds-corpo - no leque dos
atravessamentos que permeiam essa nova possibilidade corporal - tecem-
se como anuncio os ecos que vivificam tal chamamento. Como
concretizacao de novas presencas a instigar movimentacdes outras,
descompassos pos-orgdnicos que arrotam quimeras, constroem-se

ciborgues e teatralizam a monstruosidade como devir.

39 SIBILIA, Paula. O homem pés-organico: corpo, subjetividade e tecnologias
digitais. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002, p. 50.

310 SIBILIA, 2002, p. 50.

31 1bid., p. 212.
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Gangrena, grito performativo. Narrando suas experimentagdes com
a performance e compartilhando conosco os saberes que construiu em
suas artistagens. Em seu movimentar, como gesto contestador, se
aproximara de nds engendrando afetagcdes multiplas. Articulando neste
encontro, formas potentes de pensarmos e produzirmos outros processos

educativos.
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CENA Il

DOS CORPOS
DISSIDENTES:

SUBVERSAO, POS-HUMANISMO E TECNOLOGIAS DE
Sl

[Catem os restos. - O homem morreu. - Pds-corpo. Entre
ciborgues e quimeras. - Performances monstruosas. -
Gangrena: o grito narrado. - Drag queer. - Saber
confrassexual. - Dissidéncia e poluicGdo da aparéncia. -
Saberes monstruosos. -Inventar o arquivo. - Lampejo dos
corpos. - Queremaos ser corpos?]
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O corpo arruinado. Tecido de/na histéria. Reverberagao produtiva de
epiderme, suor, aparéncia e forca. Sensivel ao que lhe entrecruza,
constitui na sua vivéncia e interacdo com outros corpos, experimentacoes
singulares. Suscita de forma potente novas Vvisualidades possiveis,
evocando reformulagdes em torno de uma significacao unitaria sobre ele.

A superficie corporal conjura perigos. Seu texto é contingente em
poténcia plurivocal. Cada vez mais sentimentos e sentidos, moléculas e
informagoes, mutagdes e modificagdes, lhe alcanca e tenta |lhe modificar.
Polimorfo, prostético, plastico. O corpo rearranja suas possibilidades de
afetacao.

Agenciamento de multiplicidades heterogéneas, inevitavelmente
singulares. As tramag0es do corpo inscrevem intensas variagoes
diferenciais complexas. Dedos, cabelos, pés, bracos, rostos, restos. A
finitude de sua matéria é tanto noticia de seu ébvio declinio quanto forca
de organizagao de formas radicais de vida para sua consolidagao no
mundo.

Os termos da sobrevivéncia do corpo, ancoram-se em uma politica
da aparéncia. Circunscrevem-se normas de reconhecimento que
naturalizam um regime de visualidade: nem todo corpo pode ser visto,
nem todo corpo pode viver. Formas pelas quais a superficie corporal é
instada a toda uma matriz farmacopornografica, estabelecendo
inteligibilidades sobre os enquadramentos possiveis e restritos a ele.

Diversas instituicdbes abracam o corpo como alvo de seus difusos
investimentos. Varios dispositivos operam na fabricacdo/modificacao de
sua materialidade. Técnicas e tecnologias incidem sobre seu estar no
mundo, atribuindo-lhe condutas, ordenando seus atropelos, mobilizando
seus defeitos.

Catar o que resta ao corpo, ou dito de outra forma, reinscrever o
corpo de histéria, rearranjando os enquadramentos circunscritos a ele.
Tracejar intermeios que sacudam certos modos pelos quais ainda somos
governados. Catar os restos do corpo e fazer disso um devir-corpo, uma

deriva criativa e potencialmente produtiva.
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Claro que o cogito cartesiano fortaleceu a acepcao do corpo
moderno. Os dizeres e Vvisualidades sobre a superficie corporal
conformaram normas em contraposicdo a uma animalidade propria a
espécie que devora constantemente sua contingente humanidade,
atribuindo e criminalizando qualquer conduta insurgente como prescrigao
de assimilagao.

O aparecimento do homem e o corpo como texto no qual ele se
inscreve, como salienta Foucault, ndo surgiu de “subito no horizonte,
impondo de maneira irruptiva e absolutamente embaragosa para nossa
reflexdo, o fator brutal de seu corpo, seu labor, de sua linguagem”*%. A
ponderacdo da modernidade em torno do homem ¢ instada a interrogacao
da finitude.

Por meio de uma busca das condigdes historicas de possibilidade - o
que Foucault denomina como a priori histérico - uma arqueologia das
ciéncias humanas procurou de maneira proficua, analisar as condigdes que
fizeram determinados enunciados se tornarem possiveis em detrimento de
outros.

As ciéncias humanas, marcadas pela forca cartesiana,
transformaram o corpo em um lécus primario da nocao de homem. O
gesto empreendido estendia a natureza do humanismo nos termos de sua
presenca e de sua finitude®'3. Sob esta perspectiva, por exemplo, “para o
pensamento dos séculos XVII e XVIII, era a sua finitude que constrangia o
homem a viver uma existéncia animal, a trabalhar com o suor de seu
rosto, a pensar com palavras opacas”>'4.

Como fruto desses atravessamentos, o corpo é instado ao estatuto
do humanismo como evidéncia naturalizada de sua universalizacao. Desde

a modernidade “o homem comp0Os sua propria figura nos intersticios de

312 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas. S3o Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 438.

313 Michel Foucault ao esbocar a iminente morte do homem, traca duas figuras que
operaram na producdo e disposicao da episteme moderna/ nogcdo de homem: a analitica
da finitude e as ciéncias humanas. Formadas no enlace de pensar o finito através do
proprio finito e nitidamente deslocadas de certa metafisica do infinito.

4 FOUCAULT, 1999, p. 435.
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uma linguagem em fragmentos”3!°. Fabricou-se nesta producdo inteligivel,
o homem como reverberacao materializada de todo um conjunto de
discursividades.

As vivéncias e capacidades desse homem sao circunscritas ao corpo:
esse fragmento ambiguo aberto a ressonancias multiplas. A textura de
sua epiderme, suas especificidades, seus contornos, sua aparéncia; todo
um regime visivel a superficie corporal é atravessamento difuso de
relagdes de saber e de poder.

A constituicdo do homem é - em seus duplos - noticia de um
aparecimento e anuncio de seu findar. E cada vez mais pulsante “o
esfacelamento do rosto do homem no riso e no retorno das mascaras; € a

316 que conforma outras formas

dispersao do profundo ecoar do tempo
possiveis de experienciar o presente.

O que se localiza em plena nitidez ndo é apenas determinados
dominios do saber, nem somente modelos constitutivos. Trata-se de toda
uma producao naturalizada que aparece ao mesmo passo que desaparece
como objeto de saber. "Uma coisa em todo caso é certa: o homem ndo é
o mais velho problema nem o mais constante que foi colocado para o
saber humano”'’.

Nos ecos de um deus defunto, o homem morre gritando seu findar.
"0 homem é uma invencao recente, da qual a arqueologia de nosso
pensamento mostra facilmente a data recente. E, talvez, o fim
proximo™!8, Entrevendo que o fim se achega, talvez o homem se apegue
ao corpo, como instrumento contingente para postergar seu O&bvio
desaparecimento.

Apagado como um nome escrito nas areias de uma praia - tal como
assertivamente apontou Michel Foucault -, o homem moderno contempla

nitidamente seu declinio. Recolhe seus pedacos caindo ao chdao. Caminha

315 FOUCAULT, 1999, p. 535.
%1% 1bid.,p. 534.
317 1bid.,p. 536.
318 1bid.,p. 536.
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entre os destrocos bélicos que amalgamou e retruca seu fatidico fim.
Querendo-se pereneg, ele se esvai na proxima onda.

Longe da acepgao de ser substancia, o corpo é forma. Neste interim,
a superficie organica que consolida nossa materialidade pode ser
modificada, alterada, reelaborada, transmitida, modificada. A forma corpo
em suas mutacdes “ndo se resume a substituir um padrao corporal por
outro, mas de se colocar entre, em continuo movimento, experimentar
possibilidades, ser de fato mutante e mutavel e, como tal, efetuar
grandezas afirmativas”>*°.

Um péds-corpo é hibridizado. Enlace de tecnologias e carne. Cirurgias
modificam o corpo, redigindo uma outra estética que lhe movimenta, lhe
incita, lhe desloca, |he produz. Novas eficiéncias corporais atropelam uma
imagem uniforme fadada ao corpo moderno. O que resta-lhe de humano,
grita - como em um parque organizado - suas repetidas regras.

Os contornos corporais no presente, de maneiras crescentemente
radicais, articulam formas de mutagdao que ampliam os ordenamentos
naturalizados. Outros fluxos e velocidades se antecedem e ultrapassam os
limites deflagrados sobre o canone da superficie corporal, destoando da
matriz inteligivel que inscreve o corpo possivel, o corpo tecido na norma.

As nogdoes que circundam o corpo "“sao sempre construcoes
histéricas, sdo constituidas pelo conjunto do que é dito no grupo de
enunciados que o nomeiam, recortam, classificam, descrevem, explicam,

7320 Um pds-corpo abandona de maneira assertiva a visualidade

julgam
capenga do cogito, evocando uma nova forma corpo, uma distinta politica
do visivel para ele e um outro jogo estratégico de resisténcia que o
mobiliza.

Talvez uma superficie corporal que se expande para além do
aparato organico que sua vida no mundo aglutinou seja exatamente
aquela pelo qual um borramento se efetive no entrecruzamento entre

tecnologias, proteses, upgrades, cirurgias, drogas, pornografias,

319 couTO, 2009, p. 56.
320 IMA, 2004, p. 128.
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tecnologias visuais, hackeamentos, hormoénios sintéticos, entre outras
simbioses viaveis. Fabricando um outro corpo. Um corpo mutante.

De maneira pulsante, novas possibilidades corporais despontam no
horizonte, destoando as fronteiras circunscritas ao corpo. Todo um
conjunto de investimentos, dinamizagdes e potencialidades, se efetivam
transpondo os limites bioldgicos. Outras sintonias performativas em
urdimento as experimentacdes e modificacbes de um regime Unico de
aparéncia.

Sao elaborados, com isso, cenarios em torno do corpo que tentam -
através do borramento da fronteira humano-maquina - tecer tragos que
se levantam aberrantes contra certo estatuto positivista fadado a
visualidade corporal. No vinco entre tecnologias, informagdes e tessitura
organica, outros modos de aparéncia burlam alguns operadores
biopoliticos que fabricam um corpo possivel de ser visto.

Nosso presente, marcado constantemente por modificacdes e
atravessado por discursividades farmacopornograficas - “fazendo
multiplicar enunciados, imagens e metaforas associadas ao universo pds-

321 _ corporifica variadas maneiras

bioldgico, pods-orgénico, pds-humano
de mutagdes tecnoldgicas. O pds-humano parece se apresentar como
viabilidade exequivel ao corpo.

Esses novos modos hibridos, como os ciborgues, potencializam
outras aparéncias possiveis a superficie corporal, na medida em que
proteses, 6rgaos sintéticos, peles artificiais compdem a funcionalidade do
corpo em seu exercicio. Esses sdo atributos naturalizados que alocam
binarismos que se perdem. A imagem do corpo ciborgue descortina “uma
forma de saida do labirinto dos dualismos por meio dos quais temos
explicado nossos corpos”322,

O que se prolifera como estratégia dissidente aos prolongamentos
sofisticados da norma localiza-se nas tramacOes de taticas e praticas de

contraconduta corporais que entrelacam os ecos dos ciborgues, os gritos

321 1 IMA, 2009, p. 32.
322 HARAWAY, 2000, p. 108.
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das quimeras e a teatralidade humanodide do android. A reverberacao
criativa dessa profanacao € a intensa monstruosidade corporificada,
tornando visivel um devir-corpo.

Um corpo monstruoso revela-se contra qualquer formalismo que
circunscreve em torno dele lapsos de uma humanidade. Ele é nos proprios
termos do humanismo um anormal, exatamente por ndao conformar na
superficie corporal os codigos de repeticdo e visualidade de uma oética
normativa do corpo.

Seu rosto € aberrante; seus bracos, pernas e musculos,
despossuidos de uma ortopedia disciplinar; seus sentidos e sentimentos,
prejudiciais ao que € normativo. Alvo constante do poder, o corpo
monstruoso incita produgdes constitutivas pelo texto que inscreve - e
também é inscrito - em si.

Dessa forma, uma politica dos anormais mobiliza multiplas
performances monstruosas, intentando contra todo ilusdrio essencialista
que fada o corpo ao homem, limitando suas potencialidades e reforcando
seus contornos e limites. O monstro, utilizando seu corpo-texto, faz ruir a
imagem humanista naturalizada da superficie corporal, reivindicando

através da poluicdo de sua presenca, outras maneiras possiveis de viver.
I. GANGRENA: CORPO EM RUINAS, ARTE E LIBERACAO

Submersos no mar, no breu. Nosso corpo de olhos fechados
entregava-se aos fluxos intercambiantes que o mergulho nos
proporcionava. Deixamos-nos levar por aquele estranho momento
exalando outra textura em nossa epiderme molhada. No escuro que nos
preenchia, iamos sem pretensao experienciando a invasdo do inesperado.

Seduzidos e afetados pela provisoriedade de tal gesto, em meio ao
profundo mar e aos sentimentos que nosso corpo aglutinava de olhos
fechados, saltavam em meio a vastiddao do breu cores multiplas, formas
difusas, contornos assimétricos — como se fosse no escuro, o repouso das

intensidades.
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Nosso corpo tecia no transe que se constituia uma nova
possibilidade de abrir-se ao encontro, construindo trocas, visualidades,
textos, reverberacgoes, longe de um vazio nos tomar como inconsequente
gesto de recusa ao fim dos limites do corpo. Na extrapolacao que tal
devaneio produzia, nosso corpo entrevia potencialidades no ato pos-
humano - e por hora ficticio - de uma submersao perene no mar.

No meio das sensacbes e balanco que suscitava em nds, uma
imagem surgia em meio ao escuro de nossos olhos fechados. Os
enquadramentos que poderiam demarcar de maneira incontornavel a
aparéncia do que viamos perdiam-se na pirateada superficie que se
tornava visivel a nds. Desestabilizando nossas certezas, nosso estatuto

naturalizado em torno da visualidade corporal.

Fig. 11: Gangrena -Instagram, 2020.
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Como se tivéssemos sido transportados para além do siléncio e do
breu, uma cena se constituia. Um corpo - ndao aquele nos termos do
humanismo - cercado de insetos e bichos estranhos - talvez alimentados
pelos medos que criamos em nds e de ndés - se apresentava a nossa
frente, envolto de vestes escuras como todo o resto do lugar. O rosto era
desprovido de qualquer similitude a uma politica do rosto; e destoava de
qualquer norma inscrita ao corpo moderno. Seus olhos nos fitavam, como
Se Cconosco quisesse tracejar um criativo encontro.

Longe de nos amedrontar com essa nova presencga, animados por
essa interacao instigante, nos aproximamos dessa imagem-corpo para -
no vinco entre nossa entrega ao mar profundo, nosso corpo submerso, € a
cena que se tecia - aglutinar devires. Almejava-se fundir nosso revoltoso
devaneio com a imagem monstruosa que diante de nds se colocava.

Gangrena! Gangrena! Gangrena! E o fim do corpo, ou pelo menos
de algumas de suas partes. Gangrena! Gangrena! Gangrena! O
monstruoso corpo pds-humano nos dizia seu home - ou seu grito. Girou
ao nosso redor, sentou-se em meio ao nada e abriu-se em narrativas. Em
altivez, deixamo-nos excitar, desbravando nesta convergéncia outras
viabilidades formativas.

Sabendo que diante de nds havia um corpo outro, percebemos a
forca produtiva mobilizada pela acdo artistica que engendrava. Era um
corpo que fustigava através de uma performance dissidente qualquer
similitude ao apanagio circunscrito ao humano. Curiosos pelas
experimentagdes que constituiu em suas vivéncias com tal pratica
monstruosa, logo lhe indagamos: como comecgou a tua histéria com essa

performance?

Entdo, eu vejo esse meu contato com a performance ligado
ao meu contato com a arte sabe, eu desde pequeno tenho
contato com o teatro, sempre fiz coisas de expressao e
ligado a essa area do visual, da expressdo com 0 corpo,
enfim, desse tipo de expressdao. E desde que eu comecei a
fazer o teatro, eu sempre me imaginava: eu que queria fazer
a situacao inteira sabe, eu queria comandar o meu corpo, eu
queria comandar o que as pessoas iam ouvir, o que elas iam
sentir. Entdo, meio que isso foi me levando para esse
caminho do que eu tento trabalhar hoje, que ¢é essa
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performance visual com sonora, com a montagdo, que é
tudo para mim um jeito de criacdo de uma coisa sensorial
nas pessoas, assim sabe. Entdo o meu contato com essa
performance comegou assim, dessa busca em querer dar
essa sensagdo para as pessoas e quando eu me descobrir
D], assim, que eu ia muito em festas e gostava muito de ver
os DJs tocando e nesse processo eu fui aprendendo meio
que sem aula, eu ia vendo os artistas tocando e ia
assimilando ao aparelho e tal. E ai eu comecei nesse
caminho como D] e ai depois que eu entendi a cena,
comecei a frequentar as festas, conhecer pessoas, eu
entendi essa coisa da expressao do drag, do dragqueer, que
nao precisa necessariamente ser uma coisa feminina sabe,
uma coisa que é muito essa ideia de drag que as pessoas
tém; e é meio que isso, assim, uma busca sempre para
evoluir esses caminhos... Gangrena

Ficamos alguns momentos interrompidos, sentido os efeitos dos
ditos. Nosso corpo empolgado pelo enlace com outro corpo, langava-se
dangante frente a alegria do encontro. Residia na troca que ali se sucedia
a proliferacdao de inUmeros saberes em torno da performance, do corpo,
do mundo.

Gangrena, ao narrar para nds sobre suas vivéncias com a
performance, apresenta o leque de aproximagoes que constituiu o corpo
que ela noticia a nossa frente. Ao mesmo passo, expressa cCom seu corpo
0 que sente, abragca o sensorial como instrumento performativo potente.
Ressoam-se, aqui, 0os ecos do seu estar no mundo.

|

Quando aponta:' com o teatro, sempre fiz coisas de expressao e
ligado a essa area do visual, da expressdo com o corpo, enfim, desse tipo
de expressdo’. Relata como efeito do caminho em suas memodrias a
importancia das artes cénicas, visuais e outras formas de expressdo, na
construcao de sua subjetividade.

E certo que na descontinuidade da histéria nosso corpo teceu com
as artes significativas reciprocidades. Durante muito tempo, localizamos
nas artes um regime de representacao que remete de maneira
naturalizada as palavras e as coisas. Ousamos denunciar seu
enquadramento, descortinando a representacdao em seu carater

contingente.
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Como telas pelas quais outros contornos se tornam visiveis. Como
palco para expressdoes multiplas. Como textos que corporificam enredos e
géneros variados de uma linguagem. A arte nutre nos corpos modos
sensiveis de habitar o mundo e viver o presente. Amalgama
experimentacOes e afetacOes.

Sobre quando comecou a fazer teatro Gangrena aponta: 'gueria
fazer a situagdo inteira sabe, eu queria comandar o meu corpo, eu queria
comandar o que as pessoas iam ouvir, o que elas iam sentir’. Em sua
narrativa, salienta o desejo de tomar as rédeas de seu corpo no processo
formativo cénico.

Embora permeada de variados campos do saber, cada qual
composto de sua especificidade, o campo da artes compartilha nos
discursos em torno da arte da performance “o principio basico de
transformar o artista na sua propria obra, ou melhor ainda, em sujeito e
objeto de sua arte”3?3.

Sob esta odtica, os processos de si nas vivéncias com o teatro,
denotam de maneira vivaz os modos pelos quais Gangrena aprecia uma
alternativa a disciplinarizacao de seu corpo em atuagdao. E mais do que
isso, dos efeitos mobilizados, aticados para atingir e afetar outros corpos
inseridos nos atravessamentos da cena.

E assim que a Gangrena aponta: 'meio que isso foi me levando para
esse caminho do que eu tento trabalhar hoje, que é essa performance
visual com sonora, com a montacdo’. Sua experimentacdo com a
performance aglutina ressondncias sonoras que se unem a forga
desvirtuada da montacgao, fabricando uma imagem aberrante no corpo, ou
dito de outra maneira, a constituicao de um corpo aberrante.

Um importante desassossego nos interrompe quando Gangrena
através de certa imagem pedagdgica, tenta de maneira decidida, afetar,
inquietar, mobilizar reagdes difusas, sentimentos diversos, olhares

multiplos. Essa imagem pedagdgica polui algumas conformidades inscritas

32 GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. S3o Paulo: Perspectiva, 2013, p. 43.
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ao corpo, desvirtuando pela visibilidade, os modos pelos quais
naturalizamos uma semiotica imutavel da superficie corporal.

O corpo de Gangrena “assume com/pela imagem pedagdgica o
transito como continua pratica de estar no mundo, um efeito poluidor que
confunde as certezas naturalizadas de género, sexualidade, verdade,

etc n324

Por meio de sua performance dissidente, apresenta-se “um
espelho no qual se observa um devir-corpo, um signo que denuncia em
sua tessitura discursiva a visualidade de género como representacao
mimetizada da heterossexualidade compulséria”32°.

A construgao de todo um conjunto de vivéncias com a performance
evidencia como “a forca da performance esta na relagdo muito especifica
entre os performers e aqueles-para-quem-a-performance-existe”2%. Ela
carece da interagao entre o0s corpos para efetivar seus efeitos
constitutivos.

Gangrena pondera: 'é tudo para mim um jeito de criacdo de uma
coisa sensorial nas pessoas, assim sabe. Entdo o meu contato com essa
performance comegou assim, dessa busca em querer dar essa sensacao
para as pessoas’. Os caminhos que tecem os enlaces que a performance
dela assume almejam nitidamente constituir em sua expressao um estado
poético, praticas de afetacao.

De certo modo, ela converge com a acepgao e “a sensacao de que
as coisas, as nossas sensacodes, estdo de certo modo ligadas umas as
outras, nao se esgotam na pura percepgao nem se circunscrevem ao mero
conceito, & pura palavra que as denota”??”. Nossos sentidos, sentimentos
e sensacBes se ligam a exterioridade que interpela nosso corpo. E na
relacdo com os outros que tornamos esta vida possivel de ser vivida.

Gangrena aponta como caminho de seu narrar: 'ai eu comecei nesse

caminho como DJ e ai depois que eu entendi a cena, comecei a frequentar

324 SILVA, 2019, p. 90.

3% 1bid., p. 90.

32SCHECHNER, Richard. Pontos de contato entre o pensamento antropolégico e
teatral. Cadernos de campo, Sdo Paulo, n. 20, 2011, p. 215.

327 CALDAS, Paulo. Notas sobre restricdo. In: BARDAWIL, Andrea (Org.). Tecido afetivo:
por uma dramaturgia do encontro. Fortaleza: Cia. da Arte Andancgas, 2010, p. 15.



177

as festas, conhecer pessoas’. Compreendendo a cena ou, dito de outra
forma, os modos pelos quais se organizam praticas sociais de
determinados grupos, lanca-se a performar através da musica.

1

Ela salienta como reverberacdes de tais experimentagdes: ‘eu
entendi essa coisa da expressdo do drag, do dragqueer, que ndo precisa
necessariamente ser uma coisa feminina sabe, uma coisa que é muito
essa ideia de drag que as pessoas tém’. Aqui ela distoa de maneira
decidida dos cddigos de repeticdo e visualidade de género fadado ao
corpo.

Se a parodia “hiperbdlica da drag [...] expde a propria estrutura
imitativa do género, fazendo com que enxerguemos de um jeito novo o

que consideramos normal”328

, a performance dragqueer dinamita qualquer
visualidade que se assente no corpo moderno. Seu performar hibridiza as
técnicas mobilizadas por diversos campos do saber, mutando-as em
animalidades, desobediéncias e agdes anarquicas.

Essa conduta corporal em seu exercicio queer produz todo um
conjunto produtivo de efeitos, contrapde uma ideia Unica em torno das
performances drags, marcadas predominantemente por identidades
queens e kings. Afastada de qualquer similitude fadada ao estatuto de
visualidade do humanismo, sao burlados os modos através dos quais
feminino e masculino instrumentalizam nosso corpo, advogando a
monstruosidade de um pds-corpo como técnica de si.

Dentro dos termos da norma, “o monstro aparece como um

329 Ele é

fendmeno ao mesmo tempo extremo e extremamente raro
fissura. “Ele é o limite, o ponto de inflexdao da lei e ¢, ao mesmo tempo, a
excecdo que sbé se encontra em casos extremos, precisamente. Digamos
que o monstro é o que combina o impossivel com o proibido”>3°,

Quando falamos de Ocidente, onde a ideia do homem ja nao “[...]

sabe distinguir com nitidez o contorno da sua identidade no meio dos

38 SPARGO, 2017, p. 44.

329 FOUCAULT, Michel. Os anormais: curso no Collége de France (1974-1975). S3o
Paulo, Martins Fontes, 2001, p. 70.

%0 FOUCAULT, 2001, p. 70.



178

diferentes pontos de referéncia que tradicionalmente, Ihe devolviam uma
imagem estdvel de si proprio”3!, vemos como “os monstros sdo-lhe
absolutamente necessarios para continuar a crer-se homem™3?, Ao
evidenciar na superficie corporal o que deveria - pela politica do
reconhecimento - “[...] permanecer oculto, o corpo monstruoso subverte
a mais sagrada das relacdes entre a alma e o corpo: a alma revelada
deixa de ser uma alma”>*3, tornando-se pelos termos do reconhecivel, “no
sentido proprio, o reverso do corpo, um outro corpo, mas amorfo e
horrivel, um ndo-corpo”>34,

A monstruosidade do queer abraga um pds-humano que apresenta
como poluicao corporal uma nova articulacdao da aparéncia como politica
em contraposicdo a uma politica da aparéncia, a todo um regime de
conhecimento sobre o corpo. Hackeando, pirateando, desvirtuando.
Afetando outros corpos por meio da poténcia de uma aparéncia outra.

Compreendendo que “os monstros, felizmente, existem nao para

n335 TaIS

nos mostrar o que nao somos, mas o que poderiamos ser
praticas dragqueer constituindo nessas disputas novas possibilidades
corporais engendram formas latentes de contraconduta, modos pelos
quais se estabelecem fissuras as capturas normativas do poder.

Dessa forma, o rearranjamento de uma aparéncia uniforme é
incitado pelo surgimento de outras maneiras pelas quais o corpo é tecido
e visibilizado. Reelaboram-se, neste gesto, certos enquadramentos em
torno dos corpos possiveis de serem vistos e movimentando
reverberacdes constitutivas que emergem como evidéncia de uma outra
producdo em torno da dissidéncia da aparéncia, ou se preferirem, de uma

aparéncia dissidente.

%1 GIL, José. Monstros. Lisboa: Relégio D’Agua Editores, 2006, p. 14.
332 .
Ibid., p. 14.
333 Ibid., p. 79.
%4 Ibid., p. 79.
335 GIL, José. Metafenomenologia da monstruosidade: o devir-monstro. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (Org.). Pedagogia dos monstros - os prazeres e os perigos da confusao
de fronteiras. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, p. 168.
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Mergulhados no encontro que sucedia e afetados pela presenca de
Gangrena em suas narrativas, pensando acerca desses processos de
contraposicao ao normativo, olhamos seu performar com curiosidade cada
vez mais inflada. Percebendo nossa inquietacao e reparando nosso corpo a

sua frente, se aproxima de nés e diz:

Eu acho que esse estilo de performance que eu tenho
trabalhado hoje em dia é uma coisa muito atual - ndo muito
atual pois ja existe ha muito tempo - mas ultimamente tém
criado muito espago para esse tipo de expressao. Entdo eu
acho que com certeza, é super uma forma de manifesto, de
qguebrar isso. Tipo, de mostrar para as pessoas que nao é so
um estilo de arte, um estilo de performance, um estilo de
drag, e sim uma expressao livre. Eu sempre vejo a arte
como uma coisa abstrata, 100% sabe, entdo eu acho que a
gente tem que ir deixando tudo abstrato, assim,
desconstruindo as coisas porque no abstrato tudo é livre,
tudo é possivel. Entdo eu acho que essa é a ideia da
performance. Gangrena

Ao nos narrar sobre suas experimentagdoes com a performance,
Gangrena, com seus olhos amarelados reparando a nossa epiderme,
denota como os trajetos artisticos que assume vém crescentemente
ganhando espaco. A expressao que assume como dragqueer se difunde,
espalha-se, prolifera-se.

Entrevendo a forga dos efeitos que busca engendrar por meio de sua
acao criativa, Gangrena aponta que sua performance 'com certeza, é
super uma forma de manifesto, de quebrar isso’. Seu corpo torna-se um
texto potente que grita de maneira aberrante contra qualquer clivagem
normativa.

E manifesto por descortinar todo um conjunto de operadores que
mobilizados por uma matriz  normativa  atuam pela acao
farmacopornografica na pacificacdo dos corpos. Ao mesmo passo,
denuncia a mesmidade, a imutabilidade, a permanéncia, advogando a
provisoriedade, a contingéncia, o devir.

Quebra-se - da mesma forma - com a continuidade polida de toda
uma racionalidade circunscrita ao corpo na medida em que despadroniza
uma maneira uniforme que lhe é restrita. E através da “forca produtiva

dos encontros, malogrando e apresentando fissuras no processo de
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7336 que sdo entrelacadas outras possibilidades

reiteracdo da norma
corporais.

E certo que cada vez mais “alguns corpos compdem certo
movimento performativo, desafiando a continuidade da fabricacao
normativa em suas producdes de corpos instados a uma padronizagdo”>*’.
Suas performances assumem a poluicdo da aparéncia como uma arte
politica potente.

Articulando por meio disso, “formas de vida que em um campo
determinado de forgas abragcam um movimento aberrante, se langcam em
uma dancga cotidiana que advoga por meio da performance outras
possibilidades de uma vida vivivel"**®. Formas pelas quais desbravamos
outras viabilidades para o corpo, outras maneiras de habitar o mundo e
estar no presente.

Gangrena aponta que, através de sua performance, busca ‘mostrar
para as pessoas que ndo é so um estilo de arte, um estilo de performance,
um estilo de drag, e sim uma expressao livre’. O intuito em evidéncia, de
certo modo, almeja ampliar o leque - predominantemente disciplinar -
inscrito nos campos das artes, das performances e dos transitos drag.

Vé neste gesto “uma possibilidade qualitativa de oposicao as
expressoes de estabilidade - uma identidade que problematiza os limites
administraveis da identidade”>*°. Talvez, inclusive, um lampejo possivel da
ruina da identidade como regime do corpo, ou dito de outra forma, da
desconstrucao do corpo como incoacgao de identidade.

Gangrena salienta: 'Eu sempre vejo a arte como uma coisa abstrata,
100% sabe, entdo eu acho que a gente tem que ir deixando tudo
abstrato’. Tal percepcao e defesa, abraca a possibilidade de declinio de
qualquer vontade realista, da intensificacao do abstrato, produzindo um

outro regime do sensivel.

336 SILVA, 2019 p. 90.

37 1bid., p. 90.

338 1bid., p. 90.

339 BASH BACK! Ultravioléncia queer: antologia de ensaios. (Varios autores). S&o
Paulo: n-1 edigOes; crocodilo edicdes, 2020, p. 24.
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Podemos pensar, neste sentido, a acepcdao de uma arte abstrata
como o efeito da ruina da politica da representacdao, como algo que
advoga a contingéncia. Criando formas nao normativas, mesmo sem
exterioridade a norma, e denunciando categorias fabricadas e ficticias em
torno da arte em suas multiplas ressonancias.

Tal narrativa de Gangrena concebe que deve-se ir 'desconstruindo
as coisas porque no abstrato tudo é livre, tudo é possivel. Entdo eu acho
que essa é a ideia da performance’. Trata-se de um movimento que se
nutre de um abstrato em amplitude, ou seja, de uma expressao que nao
possui de maneira nitida: fronteiras, contornos, métricas, normalizacdo.

Talvez Gangrena vislumbre a liberdade como uma performance, ou
até a performance como instrumento difuso na fabricacdo de praticas de
liberdade. Tessituras corporais que - engendrando rupturas em certos
modos pelos quais somos governados - fustigam os enquadramentos que
impossibilitam uma liberdade perene para além das concessdes proprias
ao exercicio do poder sobre nos.

Tal “gesto performativo € igualmente educativo, pois corrobora
pensarmos em novas formas de nos constituir, vendo a identidade como

algo provisério, em continua fabricacdo e mudanga”>*.

Neste processo
produtivo, somos atravessados por inumeros encontros potentes que
“mobilizam outras formas de subjetividade, em que corpos aberrantes,
dissidentes, ndao normativos possam caminhar nas ruas resistindo contra a
policia do aparecimento”*,

Em meio ao cenario abstrato que nos envolvia, Gangrena diante de
nds, tomava outra aparéncia, reivindicando outras formas possiveis de
visibilidade corporal. Em uma imagem aberrante, seu rosto torna-se uma
extensao da mascara de pano que usa. O contorno de sua boca, nariz e
olhos sdo nutridos por uma vivaz escuriddo. As pontas da mascara que

usa, retomam uma semelhanca animalizada, transformando pelo visto,

30 SILVA, 2019, p. 92.
31 1bid., p. 92.
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uma imagem fixa que postula humanidade. O resto do corpo orna o rosto,

dando-lhe fugaz atengao.

Fig. 12: Gangrena - Instagram, 2020.

Seu performar almeja liberar o corpo dos contornos que fixam suas
potencialidades. Sua monstruosidade sacode todo um regime de
representacao. Seu corpo grita, esperneia e traceja sua vontade de
liberdade. Pela pratica contrassexual de ser um corpo falante, proliferando
fissuras por meio de sua visibilidade aberrante.

No mergulho do breu, no frio molhado do mar, ficamos entorpecidos
pelas narrativas que Gangrena nos trazia e deslocados pelos sentimentos
e ditos que seu corpo mobilizava. Desejosos desse produtivo encontro,

queriamos ouvir dela outras narrativas sobre o seu estar no presente e
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sobre suas experimentacdes performativas. Solicita ao nosso querer,

Gangrena pondera:

Eu acho que muitas vezes essas performances, essas coisas
muito quadradas deixam as pessoas muito bitoladas sabe,
tipo: um modo de ser, um modo de fazer, vocé tem que
fazer assim, vocé tem que seguir por esse caminho para
vocé ser isso, vocé tem que fazer isso. E eu acho que ndo é
isso, sabe, porque todo mundo pode ser tudo. E isso. A
performance é uma expressao e tipo, sé de vocé viver e
vocé querer e vocé estar ali com essa energia presente, vocé
esta fazendo essa performance, sabe. Entdo eu acho que
esse estilo de performance que eu penso é essa coisa da
expressao livre: todo mundo performa, todo mundo faz uma
performance na vida, usa essas performances com a familia,
com os amigos; e isso tudo esta ligado a arte também, como
a gente pode transformar essas coisas que sdao tdo
sentimentais e pessoais nossas numa coisa que vocé vai se
conectar com outras pessoas também, porque muitas
pessoas se sentem semelhantes, sabe, e que acho que é
muito isso, sobre esse canal de conexdo... Gangrena

Aglutinando em seu narrar toda uma plurivocalidade em todo da
performance em suas multiplas linguagens e expressdes, Gangrena
defende de maneira assertiva como considera pertinente o rompimento de
qualquer clivagem disciplinar ao pensar o corpo em performance,
acreditando na liberdade como pratica possivel.

Inclusive afirma: 'eu acho que muitas vezes essas performances,
essas coisas muito quadradas deixam as pessoas muito bitoladas sabe’.
Caretas, rigidas, quadradas, limitadas. Gangrena em seu narrar, posiciona
as maneiras pelas quais constréi seu olhar, ensejando afastar-se de
qualquer aspecto uniforme em torno de seu corpo em movimento.

Todas as esferas demarcadas em torno do corpo em suas
possibilidades, por vezes, delimitam outros contornos possiveis a
superficie corporal. No vinco entre fixidez e contingéncia, efeitos nao
esperados despontam como burlamento e evidéncia de uma matriz
normativa.

Essa fabricagao incomoda Gangrena, ao ponderar como naturaliza-
se '[...] um modo de ser, um modo de fazer, vocé tem que fazer assim,
vocé tem que seguir por esse caminho para vocé ser isso, vocé tem que

fazer isso”. Seu narrar deseja o apagamento de certas capturas
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normativas as possibilidades corporais: 'E eu acho que ndo é isso, sabe,
porque todo mundo pode ser tudo’.

E em contraposicao a todo um conjunto de discursividades que se
nutrem e produzem formas disciplinares de/sobre performance que
Gangrena assume em sua narrativa a acepcao da liberdade da
performance. Além disso, como no cotidiano de nosso presente
produzimos performances cotidianas, para além de certas concepcoes
artisticas em torno do campo da arte da performance.

Ao apontar como ‘a performance é uma expressdo e tipo, s6 de vocé
viver e vocé querer e vocé esta ali com essa energia presente, vocé esta
fazendo essa performance, sabe’, Gangrena marca em seu dizer sua
percepcao tanto de certos atributos teatrais de nosso dia-a-dia, quanto de
certa mobilizacao performativa do corpo.

No nosso cotidiano - através de um diagrama de forcas que adquire
difusas materialidades - corporifica-se toda uma inteligibilidade em torno
da performance. Ao mesmo passo que a performance em seu efeito
comunicativo fabrica-se, nutre-se e articula-se nas possibilidades quase
infinitas de nosso corpo em movimento, fustigando qualquer tentativa de
enguadramento em torno de sua expressao.

Sobre sua acepcao de performance, Gangrena aponta: ‘entdo eu
acho que esse estilo de performance que eu penso é essa coisa da
expressao livre: todo mundo performa, todo mundo faz uma performance
na vida, usa essas performances com a familia, com o0s amigos’.
Compondo no seu narrar a liberdade inclusive de viabilidades
performaticas engendradas pelo corpo.

De um ato singular mobilizado pela superficie corporal no infimo do
cotidiano, a toda uma multiplicidade empreendida por ela, aticada por um
desejo de artistar o presente, a vida, o mundo. De passos, risos, facanhas
e proezas. O que constitui nossas performances cotidianas € o suor, a
saliva, a epiderme, o desejo de tecer outras maneiras de mobilizar o

corpo.
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Todo um conjunto de “performances marcam identidades, dobram o

"342  Essas

tempo, remodulam e adornam o corpo, e contam estérias
multiplas performances “de arte, rituais, ou da vida cotidiana - sao
‘comportamentos restaurados’, ‘comportamentos duas vezes
experienciados', acOes realizadas para as quais as pessoas treinam e
ensaiam”>*3.

Essa performatividade do cotidiano, mobiliza em sua citacionalidade
propria, acdes criativas que fomentam suas condicdes de possibilidade,
ganhando em seu exercicio discursivo materialidade e efeitos
constitutivos. No tracejo do presente, nosso corpo produz na relagao
consigo e com o mundo multiplas agdes criativas.

Apontando que: ‘isso tudo esta ligado a arte também, como a
gente pode transformar essas coisas que sao tao sentimentais e pessoais
nossas, numa coisa que vocé vai se conectar com outras pessoas’,
Gangrena em seu narrar advoga as performances como conexdes
possiveis entre os corpos.

Entre movimentos, desempenhos, ensaios e desafios da vida
cotidiana, acOes performativas e performaticas se sucedem tanto
mediante as circunstancias proprias de seus aparecimentos, quanto por
meio de uma iterabilidade discursiva que naturaliza sua acao criativa,
materializando e concretizando o que despontou como um ato corporal.
No encontro que nos atravessava, em meio ao breu, o mar e Gangrena a
nossa frente, uma outra imagem dela se apresentava diante de nds. No
escuro - talvez - novas visibilidades se tornavam possiveis pela forca
disruptiva do devaneio do qual estdvamos - de maneira decidida -
submersos.

Gangrena se langa a caminhar em meio as ruas, performando entre
toda uma proliferacao de performances cotidianas, atravessando e sendo

atravessada. Tal como um lampejo outro para a superficie corporal, polui

342 SCHECHNER, Richard. O que é performance? O Percevejo online, Rio de Janeiro, n.
12, ano 11, 2003, p. 26.
33 1bid., p. 26.
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a aparéncia e qualquer estatuto fadado a ela. Seu corpo é um texto

potente, bélico, anarquico.

Fig. 13: Bruno Dantas, 2020.

Pela visibilidade e dizibilidade que sua monstruosidade noticia, ela
mobiliza constantemente em seu texto a indagacao dos modos pelos quais
ainda somos corpos, as formas através das quais podemos rearranjar os
contornos desse corpo que temos e do devir-corpo como possibilidade
outra de estar no mundo. Em seu potente artistar, na medida em que
reinventa formas cada vez mais contrassexuais, Gangrena articula a

experiéncia de estalo ou uma vibracdo, tanto em seu corpo, quanto como
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nos outros, “recuperando, assim, sua capacidade altamente politica de
sugerir novos modos de experimentar o mundo e a vida”>**.

Difundindo essa pirataria da aparéncia, Gangrena se aproxima € nos
abraca. E na mesma escuridao que se chegou a nds, ela se esvai como
fumaca erguida ao enorme arcabougo do céu. Ficamos sentido o cheiro
que seu abraco nos deixou em meio a bolhas flutuando com pedacos de
seu aroma-odor.

Era tarde demais para permanecermos em meio aquele mergulho.
Despertando do devaneio ao sairmos do mar, nao desejando as luzes,
mas difundir - em meio as experimentacdes da rua a noite - o gesto
potente da criacao. A criacao que “tem constitutivamente, relagdao com a
liberacdo de uma poténcia”>*°.

Provocados pelos entrecruzamentos de saberes, sentimentos,
narrativas e sentidos. Aticados pelos encontros produtivos dos corpos em
suas experimentagbes com a performance. Construimos entdo, essas
provisorias escritas alegdricas, na esperanca de que se tornem
performativas. Mobilizando afetacdes e criando outras possibilidades

educativas. Proliferando corpos em movimento. Corpos anarquicos.

344 SIBILIA, Paula. Autenticidade e performance: a construcdo de si como
personagem visivel. Revista Fronteiras, v. 17, n° 3, set.dez., 2015, p. 363.
> AGAMBEN, 2018, p. 62.
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ENTRE LAMPEJOS E
RUPTURAS:

SOBRE A PERFORMANCE COMO PRATICA
ANARQUICA E POSSIBILIDADE EDUCATIVA

[Que anarquia é essa? - O corpo. - Saberes difusos:
saberes andrquicos. - Um levante contra praticas de
governo. - Contradisciplina e  performance. -
Performance: prdtica educativa andrquica. - Dar a sentir,
dar a dizer. Saberes de si andrquicos. - Corpo, liberdade e
movimento. - Resisténcia e performatividade. -
Pedagogizacdo da performance e a pacificacdo do
corpo-resisténcia. - Performance como educacdo de si. -
Por uma performance despedagogizada.]
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Ruptura. Corpo. Devir. Texto em proficua construgcao. Traco do que
fizeram de nds e do que estamos sendo. Contorno extrapolado pelo que
dele potencialmente mobilizamos. Como questao que inflama nossa
epiderme, como indagacdo que inunda de provocacdes as estabilidades, o
corpo em movimento amalgama problemas ao pensamento.

Na rebelido que se noticia no horizonte do presente, o gesto bélico
se principia e finda na superficie corporal. Alvo de armas que tiram-lhe o
respirar ao mesmo passo que instrumento-arma de novas conjecturas
possiveis para habitar o mundo. Molécula instavel de suor, sentimentos,
toques, redes.

Provocados pelas reverberagdes criativas do corpo em sua agao
plurivocal e nutridos pelos atravessamentos que a performance engendra
em seu processo de afetacao, tentamos tecer uma escrita, um ensaio de
pensamento, uma tese. Cada risco e cada traco é marcado pelo que ficou
em nos dos encontros do corpo com a performance, ou da performance
em suas afetacdes corporais.

Na ruptura que tal possibilidade aproximou, entrevemos certa
proliferacdo intensa de praticas anarquicas em alguns corpos em suas
experimentacdbes com a performance, aglutinando como reverberacao
inimeras possibilidades educativas. Nomeamos essa ruptura — num gesto
contingente e provisorio — de pratica anarquica e possibilidade educativa.
Isso porque percebemos que a rearticulagdao de saberes disciplinares
circunscritos ao corpo, na medida em que nutre uma contraconduta que -
insurgindo-se contra as formas de governo da vida - se materializa na
superficie corporal como acao anarquica ecoando, neste ato performativo,
praticas difusas de subjetivacao.

A assimilacdo, seja qual for, é denunciada pelo efeito criativo da
performance em seus saberes anarquicos. Esses saberes sao insurgentes
a medida que visibilizam e dizibilizam taticas multiplas corporais anti-
hierarquicas, difundindo efeitos anti-assimilacdo. Qualquer conformidade

imutavel para o corpo e para sua aparéncia é desvirtuada por uma intensa
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e contestadora acdo criativa, dinamitando certos termos normativos
inscritos num regime corporal e de aparéncia.

Desordenado, cadtico, desalinhado, desarranjado, indisciplinado.
Que anarquia é essa? A polissemia que reside na acepcao em torno de
praticas anarquicas aglutina tanto intensa dispersao das dimensdes que
tal nocdo visibiliza, quanto as maneiras pelas quais todo apanagio
anarquista lhe é naturalizado e circunscrito.

Podemos conceituar o anarquismo como uma teoria e movimento
politico que emergiu no ocidente a partir da metade do século XIX e
propagou-se mais amplamente no decorrer do século XX>*¢. Neste campo
tedrico-politico, autores como Pierre-Joseph Proudhon, Errico Malatesta,
Mikhail Bakunin, Piotr Kropotkin, Emma Goldman etc. articularam a
compreensao do anarquismo como “um regime social baseado na
liberdade individual e coletiva, regime do qual é banida qualquer forma
institucionalizada de coercao e, consequentemente, qualquer forma

A\ W4

n347 é
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instituida de poder politico (ou de dominagao) A anarquia,

portanto, a figura de um espago politico nao hierarquico organizado para e
pela autonomia do sujeito da agdo”>5.

E nos ecos de uma mobilizacdo contra o exercicio do poder, no
intuito de produzir modos de rejeicao e embate das formas pelas quais
somos governados, a anarquia no traco de Malatesta3*° se assoma como
organizacao sem autoridade, tecida sob um percurso, ou método que
vislumbre a concreta navegagao anarquica.

Sem lei, nem representacao, a forca anti-autoritaria reside na
articulacao de um outro modo de organizacao, “em modo perfeitamente

anarquico, quer dizer, sem nenhuma autoridade nem evidente nem

346 AVELINO, 2003; 2004; 2010; 2012.

347 COLOMBO, Eduardo. Anarquia e anarquismo. Revista Verve, v. 6, n. 7, 2005, p.
197.

38 1bid., p. 199.

349 MALATESTA, Errico. Anarquismo e anarquia. Traducdo de Felipe Corréa. S&o Paulo:
Editora Faisca, 2009.
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mascarada”>®. Se o manejo da organizacdo - nogdo decorrente no campo
da biologia - soma-se como finco suscetivel ao laco da norma, da
institucionalizacdo, uma assembleia constituida pela vontade comum - de
guerra, de luto, de uma vida possivel de ser vivida, etc. — dissolve o
organismo e concede ao corpo uma plurivocalidade propicia ao burlamento
de modos de governamento.

O efeito dos corpos em textos € uma evidente fissura constitutiva,
que esta unida - na temporalidade em que se efetiva - aos desejos em
plena contraposicao ao exercicio governamental. Essa fissura conforma
uma fudria - ndo necessariamente violenta, mas igualmente destrutiva -
que desestabiliza os termos da politica de reconhecimento circunscrita a
superficie corporal.

Aqui nesta escritura, praticas anarquicas sao entendidas como atos
performativos que se levantam - de maneira decidida ou nao - em
contraposicao as formas pelas quais uma inteligibilidade normativa se
concretiza como conduta corporal naturalizada. A insurgéncia se
estabelece no gesto criativo de reagao aos diferentes modos de governo
do corpo, incendiando um difuso molotov corporal, que incendeia, por sua
vez, a verdade da norma, produzindo discursividades outras.

As possibilidades educativas engendradas pelas praticas anarquicas,
ressoam contracondutas, contradisciplinas, saberes desapaziguadores,
desqualificados, xerocados, pirateados, descredibilizados, profanadores.
Devires beligerantes em constante vontade de tecer outras conexdes
corporais possiveis, fabricando efeitos inesperados e instaveis de
totalizagao.

Sob esta 6tica, o corpo, nos provocando e atraindo, é um texto
difuso de possibilidades outras. Ele “também vive contra o poder. Seja
qual for o grau de terror que o poder possa empregar, seja qual for a

|n351

violéncia que possa recobrir, a resisténcia é sempre possive . O corpo

%0 MALATESTA, Enrrico. In: AVELINO, Nildo. Anarquismos e governamentalidade.
Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais), Sao Paulo:PUC-SP, 2008, p. 154.

%1 AVELINO, Nildo. Anarquismos e governamentalidade. Tese (Doutorado em
Ciéncias Sociais), Sdo Paulo:PUC-SP, 2008, p. 04.
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em movimento engendra outras viabilidades de si. Nos aticando a pensar
maneiras pelas quais nao possam nos governar: pelo menos nao de
alguns modos, de algumas formas, ou mediante algumas taticas.

O que nos mobiliza a construir essas escritas poéticas, essa
pesquisa narrativa-performativa, é o efeito da afetacdo do encontro,
produzindo essas alegorias performativas, materializadas pelo
entrecruzamento do corpus do texto, dos corpos em texto, e dos corpos
em suas experimentacdes com a performance. Ousamos também, em
meio aos corpos, tecer uma escrita narrativa que pode dizer que almeja
ser criativa.

Perseguimos, bem sabemos, nossas interrogagdes sobre o corpo e
processos de relacdo com a performance, entendendo que tal gesto é
assumidamente um efeito da presenca foucaultiana na trajetdria desta
escrita e no argumento conceitual que compoe a sua tese. Tal perseguicao
ocorre na medida em que insiste na investigacao dos modos pelos quais
se sucedem nos corpos inumeras sujeicoes, ou nos termos de Foucault,
“dos diferentes modos pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos
tornaram-se sujeitos”3>.

Perdendo o fogo e o local do bosque®>3, nos tornamos chamas,
acalorando encontros, tecendo por meio deles, outras tessituras poéticas.
O que de potente ecoou em nods - em que fomos atravessados no enlace
dessas tramagdes — corporifica-se em texto que exala sua contingente e
proviséria tese.

Escrevemos inclusive para ndao morrer, para que o poder pela
linguagem ndo nos sufoque e mate o que had de potente em nossa
superficie corporal, haja vista que “o corpo também morre contra o poder.

Na presenca da mais atroz violéncia, da mais inaudita coercdao, ha sempre

%2 FOUCAULT, Michel. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, Hubert; RABINOW, Paul.
Michel Foucault, uma trajetéria filos6fica: para além do estruturalismo e da
hermenéutica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 231.

%3 AGAMBEN, 2018.



193

a possibilidade desse momento, clamoroso ou calado, em que na vida
nada mais se permuta”3>?.
Nem toda pratica andrquica é anarquista, mas toda pratica

355 & decididamente andrquica. Na escrita que tecemos,

anarquista
entrevemos que funcionam operadores potentes na fabricacao de formas
inesperadas de condutas corporais que nos possibilitam tomar - em certa
medida e de certa forma - as rédeas dos processos constitutivos de nossa
subjetividade, possibilitando-nos fabricarmo-nos como estamos sendo.

E em embate contra essa vontade de governo do corpo, das
performances corporais e dos saberes em torno da performance, que
tecemos essa escritura. Como uma infame>°® tese que mobiliza taticas
vidveis de se pensar a educagao no presente, nutridas pelas possibilidades
formativas que corpos em performance engendram e proliferam.

Outro importante efeito provocativo que tentamos construir,
vincula-se ao gesto de pensar uma tese provisoria, nao fechada, avessa a
totalizagdo e universalizagao. Desejando, em contrapartida, provocar
problemas ao pensamento, que igualmente provisorios - e crescentemente
potentes - articulam outras formas de refletir sobre o presente.

Nossa tese abraca a provisoriedade como gesto de producgao de
pensamento, denunciando qualquer ensejo totalizador, preenchido de
fixidez e imutabilidade. Uma tese monstro, na medida em que tanto
tensiona certas fronteiras proprias a feitura do que exige uma ordem do
discurso para um texto académico, quanto alarga - pela sua reverberacao
poética - as formas pelas quais pensamos a producdo de conhecimento

no campo da educacao.

%4 AVELINO, 2008, p. 04.

35 Queremos, inclusive, postular a presenca de uma relacdo - que tem se tornado
proficua - entre o anarquismo e o pos-estruturalismo, na medida em que autores
vinculados a esse campo - como Foucault - estabelecem convergéncias filoséficas com o
pensamento libertario. Nildo Avelino (2010; 2011) aponta inclusive como emerge certo
pés-anarquismo como reverberacdao dos debates anarquicos em torno do poder e do
humanismo. Haja vista que algumas correntes de pensamento no anarquismo partilham
de certas visdes humanistas e da acepcao de um poder negativo.

%6 CORAZZA, Sandra Mara. Manual infame... mas Gtil, para escrever uma boa
proposta de tese ou dissertacao. Revista Em Tese, v.22, jan.-abr., 2002a.
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Provocando uma filosofia do inferno em certos campos do saber®*’,
intentamos visibilizar e dizibilizar outras maneiras pelas quais
constituimos saberes em educacdo. Ao mesmo passo, utilizamos das
narrativas dos corpos em suas experimentagdes com a performance como
potentes processos educativos que descortinam outras discussoes
possiveis para pensarmos a relacdo corpo-performance.

Queimando em nds uma epiderme insurgente, afiamos nosso corpo,
tal como flecha de uma revolucao. Avangcamos na guerra pela fissura com
o poder. Nossas estratégias se levantam como caminhos que tentam
poluir certos termos pelos quais governam nosso corpo. Um catalisador
que descortina o gesto de “analisar o poder através do antagonismo das
estratégias”*°8. Investigando e construindo formas de resisténcia, praticas
que se insurgem em acao criativa corporal anarquica.

Os lampejos incendidrios de pensamento que nos mobilizam a
pensar a performance como pratica anarquica e possibilidade educativa,
sao tecidos - de maneira contingente e provisoria — pela acepgao de que
algumas acdes performaticas e/ou performativas mobilizam a
reverberacdo/difusao de: I) praticas de contradisciplina que tensionam a
relagdo corpo-saber-disciplina; II) pelo desvirtuamento de qualquer
enquadramento unitdrio e imutavel a conformidade do visivel para o
corpo; III) pela insubordinacdo corporal mediante praticas - decididas ou
nao - de contracondutas, denunciando certas formas pelas quais ainda
somos governamentalizados; IV) e pela construgao e proliferacao de
saberes sobre a performance desprovidos de qualquer captura

pedagogizadora.

“O saber, ele sempre foi muito
conflituoso, porque parecia muito que

%57 CORAZZA, Sandra Mara. Para uma filosofia do inferno na educacdo: Nietzsche,
Deleuze e outros malditos afins. Belo Horizonte: Auténtica, 2002b.
%8 FOUCAULT, 1995, p. 234.
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eu estava fugindo até da propria poesia,
até do préprio movimento da poesia, do
saber, do falar”

Poeta Mau

Produzir um pensamento que tensione os estatutos disciplinares
circunscritos ao corpo € uma movimentagao tedrico-politica vigorosa.
Pensar — como um novo dito e efeito dos encontros narrativos - a
performance como uma pratica anarquica e possibilidade educativa,
engendra na superficie corporal toda uma estranheza quanto aos modos
enquadrantes agenciados por difusos mecanismos disciplinares.

Concebemos sua agao anarquica exatamente porque a performance
conhece a normalidade instada ao corpo e levanta-se revoltada a ela. A
norma reclama uma ortopedia ao corpo em performance. Cobra-lhe seu
naturalizado humanismo. Incitam-se diversas fronteiras. A normalidade
estabelece uma tirania a condicdo da performance.

Contra a liturgia posta em visibilidade pela disciplina, a performance
sacode o corpo, numa acgao inquieta, e no bojo desse suceder, surgem
como reacao ao gesto desassossegado entre corpo, performance e
disciplina, novas condicdoes corporais contradisciplinares. Conhecimentos
anarquicos que dinamitam exatiddes e abracam provisoriedades.

O corpo “é objeto de investimentos tao imperiosos e urgentes; em
qualquer sociedade, o corpo estda preso no interior de poderes muito
apertados, que |he impdem limitacdes, proibicdes ou obrigacdes”>°. Em
contrapelo a essas capturas, o corpo aglutina desassossegos
crescentemente enervados contra as formas de governo de sua epiderme,
de sua vida.

Todo esse conjunto difuso de investimentos sobre a superficie
corporal funciona mediante uma pluralidade de métodos pelos quais uma
infinidade de sujeigcdes possibilitam a regulamentacdao minuciosa das
operacoes do corpo. Por meio de uma relagao docilidade-utilidade, as

disciplinas - como formas sofisticadas de apropriacdo da superficie

39 FOUCAULT, 2014b, p. 134.
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corporal - sdo técnicas polimorfas que “definem um certo modo de
investimento politico e detalhado do corpo”>°°,

Os multiplos processos que atravessam a nossa vida, que
constituem a inteligibilidade naturalizada no presente, sao articulados e
postos em funcionamentos através de variadas instituicdoes de sequestro.
Tais instituicdes tentam e impossibilitam - como exercicio do poder -
nossas vontades desgovernadas.

Desde a emergéncia da modernidade, toda “a minucia dos
regulamentos, o olhar esmiugando das inspecdes, o controle das minimas
parcelas da vida e do corpo darao em breve, no quadro da escola, do
quartel, do hospital ou da oficina”*®!. Sob esta 6tica, na instituicdo escolar
por exemplo, se "“organizou uma nova economia do tempo de
aprendizagem. Fez funcionar o espago escolar como uma maquina de
ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de recompensar”>62,

Ao decorrer dos caminhos tragados nesta pesquisa, a escola -
embora nao seja objeto de nossa investigacao - esteve presente em
algumas narrativas - como uma cena discursiva. Nas narrativas dos
corpos em performance, a instituicao escolar opera em um duplo: nem
agencia uma experimentacao dos corpos com a performance em suas
linguagens, nem deixa de ecoar certos saberes proprios as linguagens
artisticas.

E nos intersticios da instituicdo escolar que certos operadores se
proliferam. Em Mau, Gleison, Marcia Pantera, Maria Luisdao e Gangrena,
vemos como a escola marca presenca em suas nharrativas de maneira
despretensiosa: nem capitaneia uma possivel experimentacao dos corpos
com a performance, nem esta distante das implicacdes dessas narrativas.

Em reacdo ou contraposicdo, as praticas anarquicas que esses
corpos construiram nas suas relagbes com a performance abracam a
contradisciplina como gesto potencialmente critico. E na medida em que

postulam outra possibilidade educativa para seus corpos que sao

30 FOUCAULT, 2014b, p. 136
%1EQUCAULT, 2014b, p. 138.
%2 1bid., p. 144.
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evidenciadas outras maneiras possiveis de produzir saberes e piratear
conhecimentos performaticos.

Os componentes curriculares, os espacos fisicos, a sala de aula, a
ortopedia escolar; tudo isso atravessava - tal como vultos - as
subjetividades presentes nesta pesquisa. Contudo, em meio a esses
operadores e/ou apesar deles, vemos o0 suceder de variadas
experimentacgOes difusas com a performance, articulando outras condutas
possiveis, em fissura ao funcionamento do poder no cotidiano escolar.

Na escola, o exercicio da disciplina nos é presente na - e desde a -
“arte de dispor em fila, e da técnica para a transformacao dos arranjos''.
Ela individualiza os corpos por uma localizagao que nao os implanta, mas
os distribui e os faz circular numa rede de relacdes”®® de poder. A
disciplina na instituicao escolar nao apenas modifica o corpo, como
hierarquiza os saberes possiveis a ele.

Cabe salientar que nas narrativas dos corpos em performance3®*
aparecem operacoes de reordenamento da relagao corpo-saber-disciplina,
na medida em que tais corpos, munidos dos saberes disciplinares que |hes
foram naturalizados, fustigam e poluem os modos pelos quais o corpo é
tornado décil e util ao exercicio do poder.

A disciplina busca definir “cada uma das relacdes que o corpo deve
manter com o objeto que manipula. Ela estabelece cuidadosa engrenagem
entre um e outro”*®°, Assim, as praticas disciplinares fabricam toda uma
inteligibilidade do corpo: sua relagdo com os saberes e os efeitos das
praticas de poder que se exercem nele, por ele, e para além dele.

Arruinando, modificando, produzindo, tecendo. A disciplina, em sua
economia politica do detalhe - sacode nosso corpo contra ele mesmo -

expurga o que dele nao se aproveita e compde uma mesmidade

%3 FOUCAULT, 2014b, p. 143.

%4 Principalmente nas narrativas do poeta Mau, de Gleison Nascimento e de Marcia
Pantera, no qual vemos a escola como transito de vivéncias para a aprendizagem de todo
um conjunto de saberes da arte, seja no teatro, seja na literatura, seja na danca seja na
musica. Contudo, ndo é a instituicdo escolar, motor de encontro desses corpos com as
possiveis experimentacdes com a performance.

%% FOUCAULT, 2014b, p. 150.
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especifica. Em sua acao sofisticada, estabelece os contornos pelos quais
emerge a relacao do corpo e os objetos que dele se aproximam.

Sobre a superficie de contato “entre corpo e o objeto que o
manipula, o poder vem se introduzir, amarra-os um ao outro. Constitui
um complexo corpo-arma, corpo-instrumento, corpo-maquina”®®,
Circunscreve-se, assim, um estatuto para a conformidade da relagao
corpo e objeto.

Alguns corpos em suas experimentacdbes com a performance
nutriram-se de uma contradisciplina que, disputando o0s espagos
instituicionais em seus aparatos de subjetivacao, destoa e rearranja as
técnicas disciplinares, construindo praticas diversas de contradisciplina,
intentando uma outra economia politica da superficie corporal. Rompe-se
com evidéncias uniformes, com técnicas disciplinares pacificadoras do
corpo em movimento, com todo um conjunto de procedimentos de
desmobilizacao da vontade de artistar a vida pela epiderme, e com certos
artefatos normativos que permeiam as possibilidades do corpo.

A acao contradisciplinar é nutrida de uma vontade de um levante
contra toda uma ortopedia que determina sobre o corpo seus termos
inteligiveis. Aglutinando como efeito, a multiplicidade como movimentacao
possivel para a polifonia que se constitui no alargamento das operacdes
corporais.

A contradisciplina - ao pensarmos na performance como pratica
anarquica e possibilidade educativa - € um operador potente de caminhos
criativos corporais. Ela rearticula os multiplos processos que constituem o
corpo, modificando certos contornos e posturas pelos quais ele se tece e
se ultrapassa. Uma vontade de insurgéncia contra qualquer captura
disciplinar que enseje seu governamento.

Sua forca anarquica reside na proliferacdao desenfreada de acoes
corporais poluentes, dinamitando certos termos pelos quais o corpo se

percebe e se produz. Uma anti-ortopedia que revigora saberes

3% FOUCAULT, 2014b, p. 151.
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desqualificados sobre a superficie corporal, tornando a epiderme um
terreno virtuoso de contradisciplinas potentes.

Os corpos em performance — mediante tal operador contradisciplinar
- desmantelam os efeitos naturalizados das instituicdes disciplinares,
profanando toda uma racionalidade prdpria para o corpo nesses espacos.
Através dessa reorganizacao do corpo no espaco, os saberes disciplinares
proliferados nessas instituicbes sdao parodiados, reinscritos, modificados;
cada um dentro de sua especificidade, limite e poténcia.

Poderiamos, inclusive, sugerir, que se proliferam através dessa
contradisciplina corporal todo um conjunto de técnicas de si, constituindo
no corpo e por meio dele, um outro de si, talvez, um devir-corpo. E assim
que “o poder das técnicas de si se configura [...] no corpo do sujeito e,
por isso, engendra novas formas de poder-saber, assim como novos
modelos de existéncia e novos modelos de vida”>®’,

Isso porque “apesar de o corpo depender da linguagem para ser
conhecido, o corpo também excede cada esforco linguistico possivel de
captura”?®®, facultando novas viabilidades constitutivas que - mesmo sem
exterioridade ao normativo - tensionam seus termos inteligiveis e
evidenciam sua perene falibilidade.

Longe de um gesto narcisico, o que se apresenta como possibilidade
é tanto a viavel acepcao de praticas que movimentam o corpo para além
de seu estatuto moderno, quanto a tessitura de uma nova corporeidade.
Sao engendradas materialidades que constituem um corpo marcado pela
contingéncia do presente e efeito da potencializacao do corpo que se fez
outro.

Produz-se outro como reacdo produtiva aos modos pelos quais é
disciplinarizado, abracando a contingéncia como acdo criativa de uma

nova corporeidade dancante e profanadora. Um gesto contradisciplinar

%7OLIVEIRA, Walter Ferreira; SILVA, Thomas Josué. O poder, a ética e a estética:
contextualizando o corpo e a intersubjetividade na sociedade contemporéanea. In:
PASSOS, Izabel C. Friche (org.). Poder, normalizacdo é violéncia: incursodes
foucaultianas para a atualidade. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008, p. 125.

38 BUTLER, Judith. Os sentidos do sujeito. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2012, p.
43.
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que posterga as capturas normalizadoras que insistem em investir seu
exercicio na superficie corporal.

Como operador potente na performance - aqui pensada em sua
acao anarquica e em sua possibilidade educativa —, sao introduzidos no
corpo outros riscos, outros movimentos, outras posturas e saberes.
Operacdes contradisciplinares sao potencialmente criativas, na medida em
que rearranjam novos contornos possiveis aos modos pelos quais
conformamos um enlace entre corpo, saber e disciplina.

No entrecruzamento corpo-saber-disciplina, a contradisciplina
corrompe certos termos normativos, tornando possivel estabelecermos
algumas recusas as formas como somos governados. Com isso, sdo
pirateados os processos disciplinares que abracam o corpo como alvo e

difundidos trajetos de articulacao outra nas relagdes de poder.

I1

“A presenca de um corpo artistico na
rua questiona o comércio, questiona as
pessoas que estao dormindo na rua [...]
vocé invade o lugar dessas pessoas,
com um corpo que ndo € um corpo
comum”

Gleison Nascimento, poeta

Ao advogarmos nesta escrita - no lampejo do pensamento - a
performance como uma pratica anarquica em suas possibilidades
educativas, vislumbramos outro operador que lhe constitui: sua atuagao e
efeito de desvirtuar qualquer enquadramento unitdrio e imutavel a
conformidade do visivel para a superficie corporal.

Um corpo, que em sua experimentagao com a performance em suas
multiplas linguagens nega, em si, qualquer similitude a um corpo

capenga, normativo, humano. Percebem-se, neste gesto, outras formas
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possiveis de produgdao corporal. Superficies finitas, contingentes,
provisodrias, plasticas, prostéticas.

Talvez resida neste operador uma acepcdo politica da forma corpo,
modificando as tessituras inscritas sob a 6tica do visivel que repousa na
tecnologia da aparéncia. Ou até tal borramento dos termos pelos quais o
reconhecimento torna-se politica que circunscreve um mimetismo que da
condicOes para o corpo ser visto.

O que de aticador se noticia é a convocacao da dissidéncia de uma
imagem uniforme do corpo, naturalizada desde a modernidade como
evidéncia em retrato, de um sujeito universal. Contra esse efeito
verdadeiro, desponta em alguns corpos em suas experimentacdes com a
performance a ressonancia de viabilidades outras, tensionando certos
termos de uma politica da aparéncia.

Brincamos de fabricar outros ditos no embalo dancante de um
movimento pulsante. Olhamos nossa epiderme e dela quisemos fazer arte,
nela fizemos arte, fazendo em nés e de ndés uma estética ainda em
acabamento. Construimos, entdo, profanagdes de um corpo genuinamente
humano, gritando sua morte e evidenciando nossas alteracdes corporais.

Compreendemos toda uma multiplicidade das correlagdes de forcas,
ou seja, o poder em sua capacidade imanente. A performance em sua
acao anarquica ataca certas maneiras através das quais uma
normatividade para o corpo é naturalizada e produzida, denunciando seu
carater ficticio e provisério.

Tendo em vista que o ato de aparecer “é regulado por normas de

reconhecimento que sdo hierdrquicas e excludentes”>®°

, certos corpos em
performance aglutinam o aparecimento como acao performativa critica da
identidade como regime politico, do género como imagem binaria dele, e
da monstruosidade como fissura de enquadramentos normativos. Nao
admitindo multiplicidades, o campo da aparéncia se estabelece

demarcando zonas de reconhecimento, constituindo toda uma demanda

39 BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia. Rio de Janeiro: civilizagdo Brasileira, 2018, p. 46.
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compulséria que almeja - em seu exercicio de poder - inscrever e
naturalizar “a norma ou as normas por meio das quais uma pessoa ganha

In370

um estatuto reconhecive Esse ato funciona “como uma forma de

ratificar e reproduzir determinadas normas de reconhecimento em
detrimento de outras, estreitando o campo do reconhecivel”*’1,

Altamente regulado pela aparéncia, o corpo por meio de praticas
performaticas e/ou performativas pode desconcertar os atributos préprios
da aparéncia, amplamente valorizados e difundidos por diversas
instituicdbes e artefatos. Seu mobilizar é anarquico, pois assume o
incdbmodo como resultancia critica. Seu efeito € educativo, pois aglutina
outros conhecimentos possiveis aos corpos em performance.

E “é apenas por meio de uma forma insistente de aparecer
precisamente quando e onde somos apagados que a esfera da aparéncia

372 Tal operagdo dinamita os

se rompe e se abre de novas maneiras
enquadramentos possiveis de reconhecimento para o corpo, abragando o
aparecimento como uma performance potencialmente politica.

Outra diligéncia viavel aos corpos que lutam contra uma politica do
aparecimento se pdoe a manifestar as inumeras violéncias empreendidas
por certa policia do aparecimento. “E ndo s6 isso, essa propria policia do
aparecimento denota em suas regulacdes acerca de quais corpos podem
aparecer e quais nao, como seus discursos em torno da visualidade

1”373 sd0 continuamente “fabricados e ficticios,

normativa tida como natura
carecendo de varias instancias reiterativas que formulando seus status no
presente, adquirem um efeito de natural e advogam interdicao ao que nao
mimetiza seu efeito de verdade”’*.

Abandonando ndao somente uma politica uniforme para a aparéncia
corporal, a performance anuncia o fim de uma imagem-homem, na

medida em que extrapola os ritos e movimentos ja instados a fixidez que

370 BUTLER, 2018, p. 42.
31 1bid., p. 42.

372 1bid., p. 44.

373 SILVA, 2019, p. 88.
37 1bid., p. 88.
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lhe torna material. "O desempenho corporal apresenta em tempo real uma
colisdo entre literalidade do acontecimento e a atualidade imediata do
pensamento que pretende adiantar-se e manter suspenso o proprio ato da
representacdo”’®>. No corpo, s3o exploradas as capacidades da
atuacao/producao corporal em performance - fruto do enlace das
narrativas e das escritas alegdricas que tecemos - que vislumbramos seu
efeito insurgente.

Vale salientar que “cada performance ¢ um mundo em si, uma
cenografia Unica no decorrer da qual gestos corporais serdao eles proprios
Unicos”*’®. Em sua singularidade e heterogeneidade, cada uma enuncia-
se/manifesta-se “como uma critica feroz ao funcionamento usual das
relacdes sociais, sem colocar o publico em uma situacao de espetaculo,
mas ao contrario, abolindo qualquer distancia pelo terror das
revelagdes””’.

Apresenta-se entao como reverberagao, um potente corpo-
manifesto articulando a producao e difusao de praticas de resisténcia. Tais
praticas “disseminam-se com mais ou menos intensidade no tempo e no
espaco, as vezes provocando o levante de grupos ou individuos de
maneira definitiva, inflamando certos pontos do corpo, certos momentos
da vida, certos tipos de comportamento”>’8,

No embate contra o governo de nosso corpo, talvez, utilizarmo-nos
das agdes anarquicas e das possibilidades educativas da performance
amalgame problemas ao pensamento, incite novos saberes ao/sobre o
Corpo e rearranje os contornos que ensejam estabelecer o aparecimento

de alguns em detrimento do apagamento de outros.

375 JEUDY, Henri-Pierre. O corpo como objeto de arte. S3o Paulo: Estacdo Liberdade,
2002, p. 113.

378 1bid., p. 116.

377 1bid., p. 116.

78 FOUCAULT, 2014a, p. 105.
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II1

“[...] Todo mundo performa, todo
mundo faz uma performance na vida”
Gangrena

“Eu vi essa possibilidade de dentro de
uma linguagem, eu poder brincar [...]
com essa geometria e geografia do
corpo, com essa alteragao desse corpo”
Maria Luisao

Inspirados pelos encontros, entrevemos outro operador importante
na producdao de praticas anarquicas e possibilidades educativas junto a
performance: a atuacao de uma insubordinacao corporal mediante
praticas - decididas ou ndo - de contracondutas. Isso propala a denuncia
de certas formas pelas quais ainda somos governamentalizados.

A performance em sua acdo anarquica e nas suas possibilidades
educativas é efeito de todo um agrupamento de praticas, posturas,
movimentagdes e condutas. Sua atuacdao performativa é decididamente
um convite a ruptura ao modelo imutavel para o corpo em movimento,
infringindo qualquer gesto que deseje governar a superficie corporal.

O governo, nesta perspectiva, deve ser “entendido seguramente nao
no sentido restrito e atual de instancia suprema de decisGes executivas e

n

administrativas em um sistema estatal”*’°, mas principalmente “no
sentido largo e antigo de mecanismos e procedimentos destinados a
conduzir os homens, a dirigir as condutas dos homens, a conduzir a
conduta dos homens”38°,

Longe de ser uma substédncia, o exercicio do poder se da na
“multiplicidade de correlacdes de forca imanentes ao dominio onde se

exercem e constitutivas de sua organizacao; o jogo que, através de lutas

379 FOUCAULT, Michel. Do governo dos vivos: curso no Collége de France (1979-
1980). S3o Paulo: Centro de Cultura Social; Rio de Janeiro: Achiamé, 2011, p. 53.
%9 1bid., p. 53
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e afrontamentos incessantes as transforma, reforca, inverte”*®!, Cabe
entdao salientar, como se veiculam “os apoios que tais correlacbes de
forca, encontram umas nas outras, formando cadeias ou sistemas ou, ao
contrario, as contradicdes que as isolam entre si”*®2, Toda essa estratégia
do poder em sua “cristalizacao institucional toma corpo nos aparelhos
estatais, na formulacdo da lei, nas hegemonias sociais”>83.

E através de variados mecanismos de exercicio de poder sobre o
corpo que diversos investimentos se sucedem criando fronteiras e normas
inteligiveis. Em sua acao anarquica e nas suas possibilidades educativas, a
performance anseia - em sua movimentagao criativa — reduzir a cinzas as
regulagcdes acentuadas e balancar entre os escombros, a similitude do
uniforme, gargalhando da captura pacificadora, de um conformismo
unitario ao corpo.

E em tensdo contra toda acdo de governo do corpo que tecemos
essas andancas embebidas de narrativas e alegorias, tentando produzir
possibilidades outras no presente. Outras relagdes de saber-poder criando
fissuras constitutivas que modificam e alteram os modos pelos quais
podemos estar no mundo.

O corpo em performance, através do saber anarquico que tece em
seu movimento, guerreia taticas performativas, fustigando a
governamentalidade. Como contraface das nocdes de biopolitica e
governamentalidade - "ambos destinados a analisar relagdes de poder sob
diferentes aspectos: o primeiro ao nivel dos processos ligados a
populacdo, o segundo ao nivel das tecnologias de governo3®* -, fomos
levados a pensar os processos de fissura (e de contraconduta) ao poder.

385

A governamentalidade pode ser compreendida como todo um

“conjunto constituido pelas instituicdes, procedimentos, andlises e

%1 FOUCAULT, 2014a, p. 88.

32 1bid., p. 88.

33 FOUCAULT, 2014a, p. 89.

34 AVELINO, 2008, p. 26.

35 Michel Foucault em seus desdobramentos teéricos na conceituacdo da biopolitica,
almeja entender os efeitos da emergéncia no ocidente de uma governamentalizacdo do
Estado, o que ele vai em seu curso ‘Seguranca, Territorio e Populagdo’ em 1978
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reflexdes, os calculos e as taticas”>®®. Articulando a permissdo do exercicio
de uma “forma bastante especifica, embora muito complexa de poder que
tem por alvo principal a populacao, por principal forma de saber a
economia politica e por instrumento técnico essencial os dispositivos de
seguranca”?’,

Sob esta o6tica, por governamentalidade podemos entender
igualmente “a tendéncia, a linha de forca que, em todo o Ocidente, ndo
parou de conduzir, e desde ha muito, para a preeminéncia desse tipo de
poder que podemos chamar de ‘governo’®8. Tal governo excede seu
poder em coexisténcia a/sobre “todos os outros — soberania, disciplina - e
que trouxe, por um lado, [e, por outro lado], o desenvolvimento de toda
uma série de saberes”38°,

Nas contingéncias do préprio exercicio do poder, saberes outros se
proliferam como resisténcia aos inumeros dispositivos que tentam nos
governar. Saberes que se "“manifestaram |& onde materialmente e
progressivamente o sujeito era construido pelo poder a partir da
multiplicidade dos corpos, das forgas, das energias, dos desejos e dos

pensamentos”>°°.

E assim que podemos pensar o aparecimento potente das praticas
de contraconduta, na medida em que se rebelam contra as formas pelas
quais somos conduzidos e governados. Praticas que divulgam
insubmissoes, difundindo formas difusas de revoltas em torno de uma

norma da conduta para o corpo.

denominar de governamentalidade. “As maneiras pelas quais a governamentalidade
opera sao variadas: instituicoes, leis, burocracias, regulamentos, pedagogias, etc. Um
conjunto de taticas que abracam como objetivo de poder a producdo e manutencdo da
populacdo, estimando sua vida, controlando e produzindo suas subjetividades” (SILVA,
2020, p. 06).

3¢ FOUCAULT, Michel. Seguranca, territorio e populacdo: curso no Collége de
France (1977-1978). Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 143.

%7 FOUCAULT, 2008, p. 144.

8 1bid., 144.

%9 1bid., 144.

39 AVELINO, 2008, p. 26.
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Cabe apontar que a conduta - enquanto nogao - refere-se - como
pondera Foucault - “a atividade que consiste em conduzir, a condugdo”>°?,
A0 mesmo passo que - em contraposicao ao poder - ela remete-se as
formas e maneiras através dos quais e pelos quais “uma pessoa se
conduz, a maneira como se deixa conduzir, a maneira como € conduzida e
como, afinal de contas, ela se comporta sob o efeito de uma conduta que
seria ato de conduta ou de condugdo”>°2.

Se as investidas governamentalizadas sobre nossa superficie
corporal sao efeitos da sofisticacdao do exercicio do poder sobre o corpo
moderno, a crise que levou o pastorado a modificar-se em
governamentalidade como acdo sofisticada do poder desvela a continua
engrenagem de fissuras contra o poder que é eficaz e falivel. Toda
proliferacao de contraconduta mobiliza a “luta contra os procedimentos
postos em pratica para conduzir os outros”*°. Assim, o emprego do que
chamamos de contraconduta passa a referir-se a todo um conjunto de
praticas difusas desgovernantes, que ndo sdao conduzidas, nem muito
menos se conduzem nos termos normativos da conduta.

O corpo em resisténcia ao poder mobilizou o aparecimento de todo
um vocabulario da revolta, de uma “trama especifica de resisténcia a

"394 Em revolta a tudo o que lhe

formas de poder [...] que conduzem
limita e apaga, a superficie corporal de maneira insubmissa ergue-se em
altivez contra a norma.

Os corpos presentes nesta pesquisa narrativa-performativa,
difundiram - cada um a seu modo e em sua especificidade - praticas de
contracondutas em suas experimentagdes com a performance. Além disso,
denunciaram categorias imutdveis para o corpo em movimento e
rearticularam saberes dos campos discursivos que disciplinam aspectos da
arte da performance enquadrando neles sucessdes e regras. Desejando

ressonancias em outros corpos, foi performada a criacdao de fraturas

391 FOUCAULT, 2008, p. 255.
392 1bid., p. 255.

393 FOUCAULT, 2008, p. 266.
394 1bid., p. 263-264.
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constitutivas que desvelam novas capacidades de erguer-se contra a
normalidade e desmontar seus mais podres e violentos aspectos.

Pensar a performance como uma pratica anarquica e possibilidade
educativa dinamita as condutas circunscritas a qualquer campo do saber -
inclusive os da educacdo e da arte -, ao passo que provoca qualquer
desejo institucional de governo do corpo em suas experimentagdes com a
performance. Seu aspecto mais voraz € um arriscado e potente levante
em devir. Seu grito mais latente é performativo, criador de possibilidades

outras.

IV

“Eu com a escola da vida, eu aprendi
muita coisa, e ainda me permito hoje
estar aprendendo muita coisal...] Olha,
nao tem coisa melhor do que vocé
poder aprender, sabe”

Marcia Pantera

Como operador potente da performance como uma pratica
anarquica e possibilidade educativa, temos a construcdo e proliferacao de
saberes sobre a performance desprovidos de qualquer captura
pedagogizadora. Processos educativos mobilizados pela forca criativa de
um corpo em experimentagdes anarquicas com a performance.

O corpo por meio de suas vivéncias com a performance em suas
multiplas linguagens estabelece na relacdo com as discursividades a
producao uma plurivocalidade performatica ou, dito de outra maneira, na
elaboracao e construcao de outros conhecimentos sobre a superficie
corporal em suas possibilidades difusas. Nao se trata de desprezar todo
um conjunto de técnicas e métodos emergidos no campo da arte para a
performance, mas sim de tecer a partir deles novos contornos, novas
tessituras. Busca-se igualmente dar lugar aos saberes desqualificados,

pirateados, xerocados, modificados, transformados.
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Pensar a performance em sua acdo anarquica e nas suas
possibilidades educativas mobiliza uma briga contra todo desejo
pedagogizador, em oposicao a toda tentativa de dispor alguns saberes da
performance em detrimento de outros. Ela é anti-hierarquica, porque vé
no corpo um texto que advoga o fim de uma ordem normativa dos
saberes e da epiderme. Ademais, abre-se a possibilidades educativas,
entrevendo-as em seus processos potencialmente livres de certos
enquadramentos disciplinares, fortemente marcados por uma distribuicao
pedagogica dos saberes. Como uma pratica anarquica, a performance se
volta contra a pedagogia, denunciando sua produgao de mesmidade para
O COrpo, a0 mesmo passo que propala conhecimentos difusos.

A pedagogia como campo do saber, nutre-se e fabrica a instituigao
escolar desde a modernidade. Seu efeito pedagogizador nao apenas se
encerrou em tal instituicdo de sequestro, pelo contrario, difundiu-se em
crescente intensidade, em variados espagos, em inumeros enunciados, em
estatutos sociais diversos.

A modernidade como sociedade educativa, almejou fabricar
amplamente todo um regime possivel ao corpo, ao mesmo tempo em que
hierarquizou os saberes que foram construidos na relagdo com ele. “O

bom governo (governamento) &, entdo, a instrugdo da populagdo”3®>,

no
qual toda uma estética da formacao foi articulada como mecanismo de
produgao corporal.

Como funcionamento normativo, a pedagogia estabeleceu e
naturalizou toda uma disciplinarizagdgo dos saberes, submetendo-os
incessantemente a variados métodos de ensino. A didatizacdo do corpo
tornou-se possivel no artificio comeniano de ensinar tudo a todos.
Fabricando saberes sistematizados, validos e perenes, engendrando um
disciplinamento da superficie corporal.

Nosso corpo "“[...] apesar das suas fronteiras claras, ou talvez

precisamente em virtude dessas fronteiras, é definido pelas relacdes que

3% NOGUERA-RAMIREZ, Carlos Ernesto. Pedagogia e governamentalidade ou Da
Modernidade como sociedade educativa. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011, p.
111.
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fazem sua vida e sua acdo possivel”*9°,

Os corpos em suas
experimentacdes com a performance narraram e partilharam os saberes
que construiram em torno da performance. Eles teceram em suas
experimentacdbes novas acglOes criativas, processos educativos que
reorganizam toda uma ordem dos saberes sobre 0 que pode nosso corpo.

Uma pratica andrquica em suas possibilidades educativas pode
estar presente nas agoes performaticas e/ou performativas, inquieta e
inquietante, afetada e afetadora. Produzindo praticas desapaziguadoras,
insurgentes contra métodos que limitam as possibilidades polimorfas que
a performance pode engendrar.

Nao queremos aqui estabelecer uma nogao totalizadora, universal.
Almejamos, em contrapartida, criar um pensamento molotov, explodindo
exatiddoes, regras, conformidades, controles, demarcacdes, limites,
disciplinarizagbes, governamentalizagdes. Alinhamo-nos com uma
nogao/conceito em aberto, tal como a performance em sua afetagao
dissidente. A abertura possibilita tanto o agrupamento de outras
viabilidades filoséficas para pensar a performance, quanto o aprego aos
processos educativos mobilizados por corpos em aberto, contingentes
como um lampejo de pensamento.

Os campos de saber como a educagao e a arte, embebidos de
discursos pedagdgicos, estabelecem modos de ler o corpo, de validar
performances, de valorar diferencialmente saberes construidos. Assim,
determinam-se alguns termos pelos quais se efetiva a relagao dos corpos
com essas viabilidades de experimentacgoes.

Longe de reclamar - pelo menos por ora — em favor do declinio de
tais campos disciplinares de conhecimento, defendemos o contrabando de
seus saberes produzidos, a desvirtuacao de seus aspectos normativos.
Além disso, o compartilhamento coletivo de praticas anarquicas em suas
possibilidades educativas provocadoras.

No gingado dos poetas, na pedagogia drag e na monstruosidade do

gueer, queremos a subversdao de formas normativas para pensar a

39 BUTLER, 2018, p. 144.
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performance. Ao transformar producoes educativas
performaticas/performativas em pontos estratégicos de resisténcia ao
governo de nosso corpo, contrapomo-nos ao conformismo que demarca
imobilismo e fixidez a provisoriedade que somos.

Talvez a insurgéncia que desejamos iniciar trace no corpo o campo
de batalha e se muna da performance como um instrumento-arma nesta
guerra contra a normalizacao. Cada desassossegado gesto, cada rodopio,
grito, pulo, siléncio; revolta-se contra tudo que limita nosso corpo em
movimento.

Ao pensarmos na performance como pratica anarquica e
possibilidade educativa, queremos desmantelar nosso corpo contra ele
mesmo, produzindo um corpo outro, mobilizando certa experiéncia de si.
Novas possibilidades palataveis de habitar o mundo, de tecer através do
movimento, viabilidades formativas, articulando, de maneira potente,

outros devires.



PARTIDA
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O n&o-inicio é movimento. E como um fim ao contrario: termina um
gesto, brotando um novo ato. Um atrevido tracejo que marca de maneira
inesperada, a presenca do corpo em andanca. Fomenta naquilo que |he
vivifica outros contornos possiveis para intensidades. Difusas facetas de
corpos em vivaz experimentacao.

Partida. O vinculo que separa o inicio do que se aproxima da borda
do que se finda. Barrando a ideia da plenitude, do inteiro, do universal.
Aticando, neste suceder, o atravessamento de outros corpos, outras
texturas. Partida como um salto molotov em direcdo a uma incendiaria
viabilidade de tecer encontros.

Encontrar corpos em experimentagdes com a performance suscitou,
na partida deste texto, outras operagdes poéticas em suas consideragoes
finais. Fomos estimulados por certo desejo de tecer — ainda embebidos de
vontade poética — um encontro ndao apenas com corpos, mas entre corpos
em experimentagdes com a performance.

Entdo, se nas cenas as narrativas se apresentavam em sua
singularidade e enredo poético, queremos agora poetizar
entrecruzamentos de encontros, tecendo com a partida um vinco que liga
0 que se encerra e 0 que se principia. Uma escrita que soa aberta ao que
se tece.

Deste ponderar, outros corpos que partilharam conosco seus
saberes performativos, se juntariam a nds neste devaneio-encontro, como
gesto de partida de um texto, como vontade de devir. Busca-se aqui
construir uma textura que seja feita pelo traco do narrador que nos
tornamos com o caminho dessa escrita poética.

Nessa tentativa - ficticia e, ndo menos potente - de encontro,
viamos Gleison Nascimento, Gangrena, Mau, Marcia Pantera e Maria
Luizdo. Olhavam-se e olhavam-nos, talvez, ja cientes dessa nova
oportunidade de aproximacao. Era uma pacata assembleia de corpos,
potencialmente articuladora de viabilidades performativas. Cada olhar
dado, percebido, retribuido, cativava um querer interdependente: com o

outro, tecer corporalidades outras.
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Aqui, nesta partida-encontro, o poeta Mau entre suas folhas e
encruzilhadas, sorria para nds desmedidamente, poetizando aquele
desassossegado entrelacar de superficies corporais altamente embebidas
de experimentacdes com a performance. De sorriso largo, seu olhar nos
remeteu seus ditos sobre seu projeto louco, suas atitudes dissidentes para
com a escola e seu desejo de escrever o que sente do presente. Abrindo-

se em voz, com timbre firme, exclamou:

Pode avisar e colocar em caixa alta negrito
E o escambau

Diz qu'eu tava na rua

No meio, alias

Sem respeito aos carros

E quando na calcada

Era pedindo solidariedade

E café a quem bebia whisky

Escreve que também tava

Sujo de fuligem brilho

E ndo fechava o bico

Alto, sé falava aos gritos

E s6 se curva aos mendigos

E quando calado era fazendo beico
Aflito, afogado e sem alivio
Enfrentando o sol dos antigos

E também a lua dos malditos

Tava |la mijando no canavial, sozinho
Sem protecdo nem padrinho
Querendo é levar rasteira, peteleco, facao
Sorrindo pro nada

Pensando ora no gelo ora no fora

Mas sempre no amor. Mau, poeta®®’.

Maria Luisao vendo a cena, antep0e seu corpo junto ao poetizar
marginal de Mau, catando do chao dos ditos a fuligem, os gritos, o gelo e
o facao, tecendo um rodopio em torno de si. Nesta danca-olhar, sua
superficie corporal tecia uma varidvel harmonia de movimentos,
experimentos, sentimentos.

Nutrindo a beleza do encontro - que suscita o inesperado, o
imprevisto, 0 que vem - Mau abracou o dancar como poesia e despertou
de si um salto. Textos do corpo em perene experimentacao com o
presente. Na singularidade do movimento, o que se repetia ali era a

poténcia de uma troca e da rara reciprocidade do olhar.

397 poesia do projeto louco, arquivo pessoal do Poeta Mau.
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Com os bragos retos ao chdo e as palmas das maos em gesto de
espada, Maria Luisao tecia no corpo um facao, ou melhor, tornava seu
corpo em performance uma arma, que levantava-se contra tudo que
poderia findar o mistério que cercava o encontro. Tinha olhares, corpos,
performances.

Com a fuligem dos ditos de Mau, ele marcou seu corpo com palavras
difusas, inscritas junto as fitas que lhe amarravam a cintura. Brilhando em
passos ritmicos, gritava fortemente a cada gesto em X dos seus bracos-
armas. Cada pedra de gelo atada ao seu corpo entrelagcava de maneira
ousada o frio e o quente, o frescor e queimor do gelo. Deixando nosso
corpo  com vontade dancante, nos unimos aos movimentos
desassossegados de Maria Luisao, compartilhando nao somente os
olhares, conformando na assembleia que se tecia, reverberagdes criativas.

Obviamente, uma certa pantera nos chamou a atencao:
acrescentava ao centro do encontro seu ousado bate-cabelo, convocando
de nds outras viabilidades corporais. Maos-arma e bate-cabelo, como um
novo arsenal anarquico de engrenagens performativas que se levantam
contra as tentativas totalizantes em torno da superficie corporal.

Ja provocada pela danga que se sucedia, Marcia Pantera se junta a
danca de Maria Luisao e Mau, atraindo pela mobilizacao que o encontro
aglutinava varias maneiras de textura em torno do movimento. Tal como
chicote, seu cabelo sincronicamente cortava qualquer similitude ao uso
comum destinado a ele, funcionando como extensao corporal de um gesto
decidido de uma pantera.

Pernas ao alto, cabelos ao chao. Unhas, dentes, garras. Lambidas e
balangos. Calda ao vento exalando uma vontade animalizada e um sabor
de pirataria corporal, roubando uma viabilidade capenga que decreta
delito a sua anormalidade evidente. A pantera - neste devaneio-encontro
- nao precisa morder para devorar.

Sem orgaos, nem humanidade, batendo cabelo contra o governo do
corpo, Marcia Pantera, querendo trabalhar e viver uma vida possivel de

ser vivida, narra suas experimentacdoes com a performance drag. De boate
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em boate, prolifera saberes performativos, engendrando pelo seu corpo-
pantera. Findando seu dancar e seu bate-cabelo, a pantera olha para
Gleison Nascimento e diz: vai, rasga teu texto! Se solta! Se revolta!
Gleison, que ja se movimentava na danca, sentiu-se ainda mais
fomentado no encontro, e atrelou ao suceder dos entrecruzamentos que
cada um aglutinava - em eco altivo e braco esquerdo aos céus - seu

poetizar:

Oh, querida nagdo dos excluidos.

Es também nacgdo dos arrogantes

que se lembram dos teus maus tempos idos,

mas por teu fetichismo extravagante

se masturbam pros grandes generais -

Sao bonitos, milicos-generais

Moralistas armados infaliveis no empenho de zerar o teu Estado
Pra que a mao invisivel do mercado

Tire o pdo dos teus filhos invisiveis. Gleison Nascimento,
poeta39s,

Do seu braco erguido, latente no seu gesto de provocagao, Gleison
voa em direcao a uma vontade aguerrida de travar poluicdes decididas
sobre o que atravessa o presente. Talvez gritando as fortes dores que nos
alcancam, a peste que nos vitima, a violéncia dos autoritarios, e o
desaparecimento dos que sofrem, nesta assembleia inesperada dos corpos
- munida pela forca criativa da performance - entre piruetas, gritos,
saltos e outras movimentagdes, novas viabilidades de aproximacao se
tecem com vontade poética. Gleison, ressoando sua poesia menor, sacode
nossa quietagao e nos atica a desbravar devires.

Maria Luisdo, Mau, Marcia Pantera e Gangrena, reparando o
intersticio entre o dizer e o corpo de Gleison exalando poesia, ja
envolvidos pela singulares possibilidades que despontavam na tessitura do
encontro, sao igualmente nutridos por uma vontade de revolta contra tudo
o que intenta o governo de nossa superficie corporal. Ndo tendo
exterioridade a norma, resta-nos fissurar seu mimetismo adoecedor,

incendiando certezas plenas, facultando perenemente a provisoriedade.

3% Arquivo pessoal de Gleison Nascimento. Disponivel em: <https://bityli.com/MIIX4i>.
Acesso em agosto de 2021.
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Aproximando-se de cada corpo em performance, Gleison
Nascimento, fitando Gangrena, convida-a a ressoar sua manifestacao, o
atestado de sua presenca corrosiva que dinamitava permanéncia, tecendo
com isso uma politica dos anormais como aparecimento possivel a um
pos-corpo em experimentacoes performativas. Rosto desfigurado, nutrido
de musgos, peles e cores. Folhas entre seu pds-corpo monstruoso,
costuradas umas as outras conformam um vestido. Vendo tudo o que
constituia o devaneio-encontro e contemplando o0s corpos em
movimentos, Gangrena utiliza-se de seu texto corporal e ressoa seu
performar como entrelacar de aproximagdes com o0s outros do encontro
€m Seu percurso.

Em sua vontade de revolta e monstruosidade criativa, Gangrena
corrobora no aparecimento de novos contornos viaveis ao gesto politico do
corpo em sua agao critica. Seu movimentar é marcado pelo texto que seu
corpo constitui, articulando outras visibilidades e dizibilidades em torno do
presente, noticiando difusas maneiras de estar no presente para além da
forma humanista naturalizada para a superficie corporal.

Batendo palmas e sacudindo seu corpo ao chao, Gangrena langava
um feitico: conjurar o fim do homem, do corpo, da identidade. Gangrena,
Gangrena, Gangrena. Encantamentos andrquicos que desmantelaram
estruturas. Sortilégios corporais, evocando a monstruosidade queer como
acao criativa potente.

Tirando as folhas grudadas em seu monstruoso pds-corpo, jogando-
as ao centro do encontro, Gangrena cuspiu seu veneno entre um
amontoado delas e debaixo da lingua retirou alguns palitos de fdésforo.
Riscou no chdo e com voz sorridente falou: Fiat Lux! A fogueira estd
pronta! Olhando seu reflexo entre as chamas.

Em transe com o fogo e seu esquentar, comegamos por harrar o que
nos aproximou, pensando sobre o corpo em sua relacao com a
performance, entrevendo-a em suas viabilidades formativas. Assim, do
encontro que se aquece entre as chamas, uma tese surgiu, flamejando

acepgoes, narrativas e devires.
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O gesto poético de escrever ciéncia, ou dito de outra maneira, da
atitude de escrever ciéncia nutrindo-se da poética, incitou em nds o texto
que tecemos. Entre o devaneio que comeca e finda, a irresistivel partida.
Da impossibilidade de dizer outras palavras para além das que foram
ditas: resta-nos, no nao-inicio, abragcarmos como devir o movimento.

E, se esquecermos o lugar no qual essa assembleia entoou seu
canto profano, e ndao nos lembrarmos mais dos gestos difusos que talvez
nosso corpo teceu, deixaremos neste texto as narrativas disso tudo. Nao
como eximio testemunho de um acontecimento, e sim como efeito criativo
das praticas anarquicas que a performance mobilizou/mobiliza em suas

possibilidades educativas.
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SEEREX

Junto a alqUimia azul de Klein, e aticado pelo bruxo que sou, eu conjuro este
feitico: faco texto, corpo, saltando no vazio.

Dou né em mim.

E quando terminar o que fiz

J& ndo terd mais corpo

SO.

Nem somente corpo

Nem nada além do corpo

SO po!

-Robson Guedes da Silva
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