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RESUMO

Este trabalho visa a discussdo das significacdes dos audiovisuais, enquanto tecnologias, para a
pratica docente analisadas a partir de discursos de professores/as. Com o objetivo de
compreender como as/os professoras/es significam o uso de tecnologias audiovisuais no
exercicio da pratica docente tomamos como base os dispositivos tedricos de Moran (1995;
2000), Feenberg (2003) e Duarte e Alegria (2008). A partir da analise de discurso, aportada em
Pécheux (2012) e Orlandi (2010), enquanto dispositivo analitico, buscou-se a identificar os
audiovisuais presentes na pratica docente, conhecer as metodologias e analisar as concepcdes
significadas pelas/os professoras/es no processo de ensino aprendizagem. Para isso, foram o0s
sujeitos da pesquisa quatro docentes e 0 campo duas escolas municipais da cidade de Caruaru,
Pernambuco que utilizavam tecnologias audiovisuais nas aulas. Diante do que foi visto,
compreendemos que ha um consenso quando se trata de que as tecnologias digitais e
audiovisuais sdo consideradas importantes recursos para a aula e que os docentes utilizam os
audiovisuais como meio para a realizacdo de outros objetivos ligados ao curriculo formal.
Porém, ha um afastamento entre o dialogo de ideias e o potencial critico dos audiovisuais
quando o foco da pratica docente se volta para uma Unica leitura, que parte ou € guiado pelo
docente, ou quando eles sdo meros instrumentos para o trabalho com outro tipo de linguagem.

Palavras-chave: Audiovisual. Tecnologias. Pratica docente.



ABSTRACT

This research aims to discuss about the audiovisual significance as technologies through
teaching methods from teachers discourse analysis, based on ideas such as Moran’s, audiovisual
education (1995; 2000), Feenberg’s philosophy of technology (2003), and Duarte and Alegria’s
framework for cinema and education (2008). The purpose of understanding how teachers have
signified the audiovisual method in class could lead this research to identify the usual tools,
methods and meanings related to audiovisuals teaching purposes. The discourses analysis,
based on Pécheux’s (2012) and Orlandi’s (2010) studies, focused on the meanings of four
teachers from two municipal schools who were analyzed within whose methods audiovisuals
were being used. Therefore, this research has brought to light aspects of a common consent
which reveals the relevance of audiovisual by educational means and for the school curriculum,
but also the distance between the teacher-centered method at managing the class for his/her own
standard ideas and the different views brought by students which hinders the critical potential
the audiovisual could enhance or when they endeavor mere instrumental actions aiming at other
kinds of languages work.

Keywords: Audiovisual. Technologies. Teaching method.
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1 INTRODUCAO

Desde que as experiéncias de articulagdo de som e imagens em movimento comegaram
a mostrar resultados se direcionando para o que hoje entendemos como produgdes audiovisuais,
elas comecaram a fazer parte do cotidiano das pessoas de tantas formas diferentes que a todo
momento estamos tendo contato através de publicidades, videos, midias sociais, servigos de
streamings... Sendo assim, podemos perceber os audiovisuais como elementos representativos
de/para as relacdes pessoais, sociais e culturais. Logo, também exerce significado no campo
educativo, desde que a educacdo esta presente em todos os &mbitos sociais.

Considerando a aprendizagem como processo em movimento com a realidade e na
dindmica do cotidiano, entendemos que os conhecimentos aprendidos na escola ndo se
dissociam da educacdo que se insere em um ambito global, j& que, o sujeito “se constroi na
relacdo, que o conhecimento é produzido na interacdo com o mundo fisico social, a partir do
contato do individuo com sua realidade, com os outros, incluindo aqui sua dimensao social,
dialogica, inerente a propria construgdo do pensamento.” (MORAES, 1997, p. 66).

Desse modo, a educacdo formal, do espaco escolar, se estrutura a partir das relacfes
entre pessoas, engquanto sujeitos sociais, e se reveste de constantes desafios, visto que a
realidade estd sempre em transformacéo. Logo, € indispensavel uma continua ressignificacao
das préticas educativas e, nesse caso, especificamente, de praticas pedagogicas que conformem
as acOes didaticas aos elementos da aprendizagem recorrentes da realidade. Na aula, esse
desafio se vincula a pratica docente, pois “a praxis social constitui o elemento basico da aula”
(ROMANOVSKI; MARTINS, 2008, p. 183), e esta diz muito do quanto essa aprendizagem se
torna mais (ou menos) significativa, ou seja, 0 quanto da realidade conhecida é refletida nos
conhecimentos trazidos na aula.

Entre pensadores da educacdo, como Paulo Freire (1998), Ausubel (1980), Moreira
(1999), tém sido discutido a superacao da aprendizagem mecanica e da transmissdo superficial
do conhecimento por uma aprendizagem que leve em conta praticas inovadoras, critico
reflexivas e que proporcionem a construcdo do saber, em conjunto por entrelaces de diferentes
visdes de mundos, culturas e experiéncias. Para isso, 0s métodos que unem as tecnologias
digitais a aprendizagem significativa podem vir a se tornar agentes propulsores de praticas
inovadoras, a partir de sua capacidade de ampliacdo do conhecimento, facilidade ao acesso as

informacdes e de oferecer variadas possibilidades de experiéncias didaticas.



Partindo dessas vivéncias e indagac@es, nos direcionamos & investigacdo dos estudos
publicados nas producdes de trabalhos da Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa
em Educagdo (ANPEd), no Grupo de Trabalho 16, que aborda Educacdo e Comunicacdo. A
partir disso, percebemos que os trabalhos que se aproximavam com a tematica de tecnologias
audiovisuais na préatica docente ou que tratavam da compreensdo de docentes sobre o0 assunto,
se referiam aos audiovisuais como: estimulo para a reflexdo; midia de formacéo ideoldgica; e
ferramenta para trabalho pedagdgico ou hospitalar, seja ela de forma positiva ou algo que ainda
precisa de formagdo com os profissionais docentes.!

Do levantamento feito, mostraram-se mais relevantes os trabalhos que apresentavam o
trato dos conceitos, das significacOes e da pratica docente para com as tecnologias audiovisuais,
por meio dos quais tivemos acesso as varias discussdes tedricas. Ainda, destacamos que a
quantidade relativamente reduzida de trabalhos disponiveis com foco no uso do audiovisual na
educacdo formal, que nédo trate somente de cinema, indica que é importante seguir pesquisando
0 tema.

Muitas das tecnologias digitais, concentrando, neste trabalho, a atencdo aos
audiovisuais, ja fazem parte do cotidiano das/os alunas/os de maneira habitual. Com isso, 0
modo naturalizado de uso, sem uma reflexao do seu potencial educativo, chega ao ponto, como
lembra Moran, (2000, p. 36) de criar-se uma ideia de audiovisuais como instrumentos
exclusivamente para entretenimento, isentos de aprendizagem. A dicotomia entre lazer e
educacdo predomina de tal forma que ha uma descrenca no meio educativo da capacidade dos
audiovisuais serem utilizados na sua pratica enquanto “na cabega dos alunos, significa descanso
e ndo ‘aula’” (idem).

Partindo do entendimento que os audiovisuais, sobretudo o cinema, trazem muitas
possibilidades para a educacdo e a pratica docente foi despertado 0 nosso interesse de discutir
sobre como € vista a pratica educativa utilizando midias audiovisuais. Essa aproximacao entre
os audiovisuais e a educacdo partiu da percepcao, enquanto educando e em conjunto com outros
discursos que tiveram efeito sobre o meu préprio, de que os audiovisuais podem tornar a

aprendizagem mais prazerosa e significativa.

! Destacamos os trabalhos: “Aprender cinema no hospital: experiéncias e deslocamentos com os adultos, a infancia
e a docéncia” de Fernanda Omelczuk; “A midia audiovisual educativa: uma pequena historia brasileira”, de
Rondon Marques Rosa; “Nem inimiga, nem aliada: percepgdes sobre a midia na pratica docente” de Sandra de
Fatima Pereira Tosta e Ivna Sa dos Santos e o pOster “As criangas e suas narrativas audiovisuais: uma pesquisa em
processo”, de Renata Gazé, como mais relevantes para este artigo.
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Além disso, a experiéncia académica, como licenciando em Pedagogia, permitiu a
reflexdo sobre a aprendizagem ao compreender que a educagdo ndo se limita ao contexto
escolar, dadas as possibilidades constatadas através de disciplinas que abordavam organizagédo
da aula, didatica e pratica docente. O interesse se solidificou com a vivéncia, enquanto bolsista,
com o Programa de Educacao Tutorial (MEC/SESu), com foco na perspectiva da infoincluséo,
fortalecendo a inquietacdo por compreender o lugar das Tecnologias Digitais e de Comunicagéo
(TDICs) na sociedade através de estudos, trabalhos de pesquisa e ensino.

Entdo surge o questionamento sobre a condi¢do da significagdo do/a professor/a
interferir na pratica docente considerando as maneiras de utilizar os audiovisuais como
tecnologias para as aulas. Partimos do pressuposto que a partir da visao sobre e da relacdo, com
os audiovisuais, sustentadas pelas/os professores/as, € possivel resultar uma pratica docente que
favoreca a aprendizagem significativa.

Pensando nesse sentido, trazer o foco do olhar para o docente revela a importancia de
destacar essas indagacfes, que ecoam no caminho da investigacdo de suas significacOes, a
respeito do uso de audiovisuais como tecnologias de mediacdo pedagogica, presentes na
aprendizagem.

Por conseguinte, 0 presente artigo parte da sintese das algumas inquietacGes que se
mostraram relevantes no curso da licenciatura em Pedagogia e, a partir disso, apresentamos a
seguinte questdo problema como propulsora da investigacdo: Como os audiovisuais sao
significados, enquanto tecnologias, pelas/os professoras/es na préatica docente?

Se o olhar para os audiovisuais demonstra uma articulagdo com a maneira como a
pratica docente é realizada e concebida a aprendizagem das/os educandas/os, a contribuicdo da
questdo em destaque se da pelo fato de abordar as significacGes que se mostram mais positivas
para o trato da educacao e investir em formacdes docentes continuadas, ja que, as tecnologias
digitais e audiovisuais se renovam, demandando novos olhares para as aprendizagem
desenvolvidas nos espacos educativos. Assim, para a conducdo da pesquisa adotamos 0s

seguintes objetivos:

Objetivo Geral: Compreender como as/os professoras/es significam o uso de

tecnologias audiovisuais no exercicio da pratica docente.
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Objetivos Especificos:
« Identificar os tipos de linguagens audiovisuais utilizados na prética
docente;
+ Conhecer as metodologias de uso dos audiovisuais como tecnologias
no desenvolvimento da aula;
 Analisar as concepgdes sustentadas pelas/os professoras/es sobre a

utilidade dos audiovisuais no processo de ensino aprendizagem.

Desse modo, este trabalho se divide nas seguintes discussdes: primeiro sdo discutidas
as principais concepgdes tedricas que sustentam as tematicas envoltas no texto, o que
entendemos por aula, pratica docente, audiovisual, tecnologia linguagem audiovisual e
aprendizagem significativa. Apos isso, discorremos sobre o percurso metodologico a partir da
Analise de Discurso e suas contribuicdes para este trabalho. Em seguida discutimos os sentidos
ligados as tecnologias audiovisuais, contextualizando os significados construidos pelos sujeitos
de discurso a partir de elementos elencados. Ainda, pontuamos as metodologias identificadas e
os significados voltados aos audiovisuais envoltos na pratica docente. Por fim, trazemos nossas
consideracOes possiveis através deste trabalho e as principais contribuicdes para o ambito

educativo e académico.
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2 DISPOSITIVOS TEORICOS

Na vivéncia das préticas educativas, a aula é uma projecdo vivida do processo de
formacéo, da dinamica do ensino aprendizagem, de ser professor/a (ou mestre) e ser aluno/a
(ou aprendiz). Durante muito tempo, a concepcao de aula se voltou apenas para o que transcorria
em um determinado espaco fisico ou ao ato de transmitir o conhecimento do/a professor/a
ao/a(s) aluno/a(s). No entanto, esse significado além de caracterizar uma visdo simplista do
processo educativo, também se torna superficial pelos elementos desconsiderados durante esse
processo como o tempo, 0s meios e as tecnologias, as intencionalidades, os sujeitos e as muitas
possibilidades de espacgos para o desenvolvimento da aprendizagem. “Hoje, entendemos por
aula um espaco e tempo determinados. Esse tempo e esse espaco serdo cada vez mais flexiveis.”
(MORAN, 2000, p. 58).

A aula no ato da formacdo ¢ o momento em que podemos partilhar formas de

compreender 0 mundo onde vivemos, dessa forma:

A aula é um fendmeno cultural, cuja sociabilidade promovida em seu interior adquire
especificidade pelo seu teor intencional, sistematico, organizado e formalizado, que
tem como objeto a educacdo que, por sua vez, envolve-se com a insercdo cultural, e
pela sua participacio do processo civilizatorio. (ARAUJO, 2008, p. 65-66)

E ainda na aula que os diversos saberes sdo intermediados, isso demanda a
responsabilidade da reflexd@o e do papel profissional e pedagdgico das/os professores/as sobre
as disposicOes das praticas que serdo concebidas para o melhor aproveitamento dos elementos
dinamizados no espaco-tempo da aula. A dimensdo dessas acGes se concentra na pratica

docente, cuja funcdo é o de promover o sentido da associacdo ensino-aprendizagem,

concretizando-o

A prética docente é um trabalho que se organiza em varios tempos e espagos. Tempo
e espacgo de pensar a aula; tempo e espaco de pré-organizé-la; tempo e espaco de
propd-la e negociar com as circunstancias; tempo e espago formal da aula; tempo e
espaco de avalia-la; tempo e espaco de revé-la; tempo e espaco de reestrutura-la;
tempo e espaco de pensar de novo. (FRANCO, 2009, p. 26)

Por esse motivo, entendemos como a pratica docente é relevante para a pratica
pedagogica, que se incumbe de entender a importancia social da educacdo no contexto da

formacdo. Nesse viés, nos aproximamos da concepgéo de Franco (2009, p. 13) quando parte do

pressuposto que a pratica docente estd comportada em um tempo histérico e € também uma
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pratica social que expressa sua esséncia pela praxis docente, sendo uma “expressao do saber
pedagbgico”.

Tratamos da pratica docente por identificarmos que a partir dela se constituem, no
movimento de ensino aprendizagem, os elementos que serdo recursos didaticos e entendendo
que essa reflexdo e tomada de decisdo, a praxis docente, dizem muito dos significados
estabelecidos pelo/a professor/a para a dindmica da aula. No processo de desenvolver as mais
diversas linguagens no espago tempo da aula “tem sido requerido do professor articular o
trabalho escolar com as tecnologias da informatica, do cinema e da televiséo, sob o argumento
de que as formas de ensinar hoje ja ndo se justificam, estdo obsoletas” (SILVA, 2008, p. 35).

Delimitando aqui o interesse pela linguagem audiovisual como tecnologia educacional
presente (ou ausente) na pratica docente, nos amparamos no conceito primordial de que o
audiovisual “como a propria palavra expressa, ¢ feita da jun¢ao de elementos de duas naturezas:
os sonoros ¢ os visuais.” (COUTINHO, 2006, p. 16). Com isso, investigaremos os audiovisuais
que entram no campo da significacdo das/os professoras/es sobre a pratica docente, tais quais:
filmes (longa metragem, documentarios, animacdes, live actions, curta metragens...),
programas de televisdo (cartoons de animagéo, desenhos animados, edutenimento, comerciais,
novelas, séries, talk shows, programa infantil...), videos da Internet (videoclipes, videoaulas,
tutoriais, vlogs...), dentre outros.

O audiovisual, como tecnologia para a aprendizagem, possibilita momentos de reflexéo
sobre o tratamento com os conhecimentos trazidos pela linguagem. A teoria critica da filosofia
da tecnologia, explicada por Feenberg (2003)?, define que o significado da tecnologia €
conjugado tanto a uma preferéncia, entre 0s varios usos possiveis de um meio, quanto aos
valores incorporados propriamente no seu uso ou na sua linguagem. Considerando esse
movimento na educacdo, a partir das estruturas e intencGes docentes e da aptiddo das/os
alunas/os, se possibilita um l6cus de significados, sejam eles validos para a vida do sujeito
discente ou ndo, considerando o respectivo historico formativo e a posicao social. Dessa forma,
temos a tecnologia “ndo simplesmente como ferramentas, mas estruturas para modos de vida”
(ibid, p. 10).

Enquanto linguagem, o audiovisual faz parte dos meios de comunicacdo, e estes se
mostram expressivamente presentes nos contetdos trabalhados na educacéo formal, pois de

maneira interdependente, as transformag0es sociais, as expressoes culturais, o movimento

2 Feenberg (2003) aborda a tecnologia diante de 4 dimensdes filosdficas: determinismo, instrumentalismo,
substantivismo e teoria critica, a partir das significacfes dado a ela no contexto social.
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historico, a narracdo da realidade, a imersdo na fantasia e todos acontecimentos decorrentes do
cotidiano sdo conhecimentos pronunciados e imprimem significados aos receptores. Por
conseguinte, “a linguagem audiovisual desenvolve multiplas atitudes perceptivas: solicita
constantemente a imaginacao e reinveste a afetividade com um papel de mediagéo primordial
do mundo” (MORAN, 2000, p. 39).

Nessa estrutura, 0 conhecimento prévio conjugado a um novo que se apresenta no
movimento de imagens e sons de outras realidades e de outras vivéncias, permite a constituicdo
de novas aprendizagens. Esse é o conceito de aprendizagem significativa, abordado por Ausubel
(1980, p. 32), quando “as novas informacfes podem ser relacionadas a(s) ideia(s) basica(s)
relevantes j4 existentes na estrutura cognitiva do aluno”, desse modo, o conhecimento se mostra
mais pertinente e interessante a/ao aluna/o.

No entanto, € conveniente segundo Masetto (2000), direcionar os audiovisuais pelos
saberes da pratica docente visando as intencionalidades do/a professor/a sobre a aprendizagem.
Quando as intencbes sdo evidenciadas na pratica docente de maneira coerente, 0

desenvolvimento da aprendizagem é evidenciado, pois

ndo se trata mais de privilegiar a técnica de aulas expositivas e recursos audiovisuais,
mais convencionais ou mais modernos, que é usada para transmissdo de informacdes,
conhecimentos, experiéncias ou técnicas. As técnicas precisam ser escolhidas de
acordo com o que se pretende que os alunos aprendam. (ibid, p. 133)

Esse direcionamento é o que faz da linguagem audiovisual ser uma tecnologia na pratica
docente. Diante de tantos significados realizaveis em outros aspectos: linguagem estética,
midiatica ou até mesmo enquanto producdo cultural, centramos nossa atencéo as intencdes
sobre as técnicas e os instrumentos para estruturas de modos de vida sociais, precisamente, para

a educacao formal na sala de aula.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

A partir do levantamento de referéncias tedricas no trato de audiovisuais no ambito
educativo, pudemos construir um caminho metodolégico, conhecendo uma parcela do que a
literatura tem investigado e usando dessas informacGes para estruturar instrumentos capazes de
nos guiar pelos significados no discurso de professores. Para isto, nos ancoramos nas
contribuices trazidas pelos seguintes tedricos: Feenberg (2003) com a filosofia da tecnologia;
Moran (1995; 2000) que aborda as tecnologias audiovisuais e mediacdo pedagogica; Duarte e
Alegria (2008) que discutem cinema e educagéo.

Para analise das informacdes coletadas nos propomos a utilizar a Analise de Discurso
(AD), entendendo que “compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico,
parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e da sua historia” (ORLANDI, 2010, p.
15). A interpretacdo seguird a referéncia da linha francesa de analise de discurso cujo proposito,
segundo Pécheux (2012), é de compreender o sentido produzido naquele contexto, enquanto
uma fala formada em um lugar social e intercruzada por outros dizeres.

Considerando os audiovisuais como linguagem, sistema de compartilhamento e
sociabilidade de ideias, construido por e pelos sujeitos de discursos e permeado de sentidos,
temos seus elementos como propriamente um meio de significacdo. Por meio dos audiovisuais,
0s sujeitos de discurso também configuram o discurso de outros sujeitos, estes que com 0 seu
olhar fizeram um recorte de uma realidade com sua visdo de mundo, em um determinado tempo
e espaco socio histdrico. Os efeitos de sentidos gerados se articulam entre os significados dos
sujeitos produtores dos audiovisuais € a inten¢do pedagogica para o contexto imediato, neste
caso em discussdo, a sala de aula.

Por sua vez, a AD, como dispositivo de interpretacdo visa a compreensdo de como 0S
objetos simbolicos produzem sentidos em um contexto de significados (ORLANDI, 2010). Por
entendermos que as significacBes da pratica docente e as interpretacdes delas, buscadas na
investigacdo, sdo fenbmenos de natureza intrinseca a sua constituicdo e das relacdes humanas
e sociais, tomamos como contexto imediato sujeitos que atuam em um espaco formal escolar
no qual se disponha de dispositivos eletrénicos digitais capazes de reproduzir audiovisuais
(video projetor, data show, aparelho de TV, DVD player, laboratorio de informatica...).

Para alcangar nossos objetivos, utilizamo-nos de instrumentos de coleta de dados por
meio de entrevista semiestruturada individual as/aos professoras/es, entendendo que esses

instrumentos nos poderiam fornecer dados para a identificagéo dos audiovisuais presentes, bem
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como para entendermos a significacdo dada pelas/os professoras/es para as tecnologias
audiovisuais na pratica docente e no processo de ensino aprendizagem, considerando o lugar e
0 espaco das pessoas envolvidas. O espaco de atuacao desses sujeitos docentes, nessa pesquisa,
se concentra em duas escolas municipais de Caruaru, na mesma cidade onde se localiza a
instituicdo federal de ensino superior na qual esta pesquisa foi desenvolvida, a Universidade
Federal de Pernambuco Centro Académico do Agreste.

Os critérios de selecdo desses sujeitos docentes foram: atuarem no espaco formal do
contexto imediato citado anteriormente, ou seja, que tivessem um minimo de aparelhos para
reproducdo de audiovisuais; atuassem em escolas da rede municipal e nos anos finais do Ensino
Fundamental; utilizassem audiovisuais nas aulas; e lecionassem diferentes campos de
conhecimentos, a fim de termos uma visdo de uso dos audiovisuais em diversas disciplinas.

Com isso, tomamos trés professoras e um professor como sujeitos de discurso, aqui
tratados pelos codinomes de representacOes ficticias de professores a partir de diferentes
géneros audiovisuais: professora Annalise®, professor Mark®*, professora Xavier® e professora
Helena®. A professora Annalise é formada em Administraco, esta cursando Letras e leciona as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Inglés, Artes e Religido. O professor Mark € formado em
Licenciatura em Pedagogia, esta cursando Letras, tem varios cursos na area de Informatica e
Tecnologias e leciona as disciplinas de Ciéncias, Geografia e Informatica. A professora Xavier
é formada em Licenciatura em Quimica e leciona as disciplinas de Matematica, Ciéncias e
Informatica. A professora Helena é formada em Letras com habilitacdo na area de Espanhol e
leciona a disciplina de Lingua Portuguesa.

A partir da selecdo do que consideramos significativo para o discurso desses docentes
em torno do uso dos audiovisuais, analisamos as entrevistas e articulamos com os dispositivos
tedricos, tanto para sustentacdo das ideias explicitadas pelas teorias trazidas como base
epistemologica quanto para dialogar com os dizeres dinamizados pelos sujeitos, consistindo no

dispositivo analitico da pesquisa.

3 Annalise Keating é professora de Direito na série de televisio americana How to Get Away With Murder (2014-
presente).

4 Mark Thackeray é um professor em uma escola secundaria de Londres no filme britanico Ao Mestre com Carinho
(To Sir, With Love, 1967)

5 Charles Xavier é um professor e fundador da escola para criangas com habilidades especiais no desenho animado
americano X-Men.

6 Helena Fernandes/Fernandez é uma professora do Ensino Fundamental na telenovela mexicana Carrusel (1989-
1990) e na adaptada telenovela brasileira Carrossel (2012-2013).
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4 OS SENTIDOS LIGADOS AS TECNOLOGIAS AUDIOVISUAIS
4.1 TECNOLOGIA E SEUS SIGNIFICADOS

Partindo da ideia inicial de que buscamos investigar, a saber: os sentidos que emergem
de discursos de professores sobre os audiovisuais como tecnologias, apresentamos aqui 0 que
esses sujeitos entendem por “tecnologia”. Para contextualizar, trazemos uma breve sintese a
partir de Feenberg (2003), apresentando uma perspectiva histérica do termo moderno
tecnologia que se associa a palavra techné, originada nas linguas ocidentais, significada como
0 conhecimento que se desprende a partir de objetivos, propdsitos e significados acionados para
criacdo de artefatos. E o fazer sobre a natureza.

Esse autor defende ainda que essa ideia se modificou conforme o tempo, ja que, hoje
em dia, tecnologia ndo é sindbnimo de técnica. Ela passa a ndo representar mais as ideias e a
esséncia das coisas, e sim produto ou instrumento. Como vemos no sentido trazido pela

professora Annalise:

tudo que o ser humano criou é uma tecnologia né? S6 que atualmente quando a
gente pensa em tecnologia a gente pensa mais nas Tecnologias Digitais, entdo seja
0 computador, enfim. (Professora Annalise)

A certa inseguranca expressa pelo pedido de confirmagdo “né?” reforga que, apesar de
que a professora tenha o conhecimento sobre outro sentido da palavra “tecnologia”, ndo ha uma
afirmacdo precisa quando o diz. Isso pode ter sido influenciado pela construcdo de uma
“homogeneidade logica” no discurso que “condiciona o logicamente representavel como
conjunto de proposi¢des suscetiveis de serem verdadeiras ou falsa” (PECHEUX, 2012, p. 32).
Uma homogeneidade l6gica de que tecnologia se relaciona somente as tecnologias digitais. Dito
de outra forma, a professora Annalise ndo entende tecnologia somente como tecnologias
digitais, mesmo sabendo que esse € o sentido que predomina historico e socialmente.

Além disso, a professora s6 consegue apresentar um exemplo dessa categoria,
“computador”, quebrando a fala que expressa, a principio, um efeito de elei¢do de varios termos
coordenados exemplificativos e dando o efeito de sentido de que, para ela, o computador é o
principal recurso tecnoldgico digital. De acordo com Orlandi (2010), efeitos de sentidos sdo
parte da linguagem a partir de sujeitos que dizem e, ao dizerem, exercem multiplos e variados

processos de identificagdo, argumentacédo, subjetivacéo e construcéo da realidade.
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Além desse sentido, ela também traz o sentido da acdo dos seres humanos na
modificacdo do meio natural. Logo, retornamos ao contexto sdcio-histérico do que se define
como técnicas e do sentido de tecnologia a partir de que

Uma andlise do desenvolvimento tecnolégico baseada em aspectos filogenéticos e
evolutivos da espécie humana coloca em destaque o processo histérico e dialético
entre modificacdo da natureza/modificacdo de si mesmo, envolvido na producdo de
instrumentos e técnicas pelo homem. (CAMPOS e CAMPOS, 2015, p. 127)

A ressignificagdo dada aos instrumentos das tecnologias modernas pelo termo
“tecnologia” modifica e é modificada de acordo com as mudancas culturais e sdcio histdricas
emergidas no século XX e com o avango tecnoldgico dos meios: midiaticos (com os primeiros
filmes silenciosos), audiovisuais (com a juncdo do audio no cinema e a televisdo no fim da
década de 20) e digitais (com a Revolucao Digital no fim dos anos 50), vao paulatinamente se
cristalizando no cotidiano social como tecnologias.

Esse € um acontecimento que, de acordo com Achard (2007) desloca os sentidos
associados ao sistema de regulagdo, perturbando a memoria. “Memoria deve ser entendida aqui
ndo no sentido diretamente psicologista da ‘memoria individual’, mas nos sentidos
entrecruzados da memoria mitica, da memdria social inscrita em praticas, e da memoria
construida do historiador” (PECHEUX, 2007, p. 50). Nesse caso, 0 conceito de tecnologia que
era ligado as ideias, passa a representar 0s instrumentos e depois, ressignificado, passa a

representar alguns desses instrumentos: os digitais.

A incidéncia cada vez mais pregnante das realidades tecnoeconémicas sobre todos os
aspectos da vida social, e também os deslocamentos menos visiveis que ocorrem na
esfera intelectual obrigam-nos a reconhecer a técnica como um dos mais importantes
temas filosoficos e politicos de nosso tempo. (LEVY, 2004, p. 4)

Levando em conta como é relevante essa percepcdo, traremos em andlise 0s sentidos
ligados aos termos “tecnologias” e “audiovisuais” com os sujeitos da pesquisa, considerando
como o contexto cultural e a historicidade se difunde como fator influente nessa compreenséo.
Percebemos esse aspecto mais voltado para o acesso as tecnologias digitais no discurso da

professora Xavier que faz uma afirmacéo (a gente sabe) e a reformula (mas também) usando

uma amostra a partir de um critério condicional (mas se):

Entéo, a gente sabe que o acesso a tecnologia ta muito forte hoje em dia, os alunos
eles podem, mas também tem uns que ndo podem, mas se a gente for considerar de
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fato os que podem, eu acho que € até uma ferramenta que pode auxiliar.
(Professora Xavier)

Isso pode indicar um efeito de intradiscurso, ou seja, a formulagdo de ideias em
constante processo de embates de significagdes, “aquilo que estamos dizendo naquele momento
dado, em condigdes dadas” (ORLANDI, 2010, p. 33). Partindo também dos interdiscursos, “o
ja dito” (idem), em curso de que “o acesso a tecnologia esta muito forte hoje em dia” e que
“nem todos os alunos podem” ter acesso a ela. Julgando pelo uso do verbo “poder”, o contexto
aqui levantado é o da condicdo social dos estudantes. Ja na fala da professora Annalise, essa

comparacdo varia de acordo com a etapa do ano em que estejam cursando ou faixa etéria:

Nem todo mundo tem acesso, com 0s 9° ano tenho certeza todo mundo ali tem
acesso, agora de 6° ano as vezes ndo tem, entdo tem muitos ali que tem o celular
da m&e, mas tém um certo acesso se eles correrem atras eles conseguem,
geralmente ndo é um perditivo. [?] (Professora Annalise)

Apesar de diferentes opinifes sobre o0 acesso, € consenso entre as professoras e o
professor que aparelhos de reproducdo de midia e aparelhos digitais séo essenciais no ambiente
escolar. Durante as falas, foi possivel identificar, a partir de “outros modos de dizer o mesmo”
(ORLANDI, 2010, p. 54), que os recursos tecnoldgicos digitais utilizados em aulas sdo o
projetor multimidia e computadores. As professoras Annalise e Helena destacam que, apesar

de equipada, a escola ndo tem um numero de aparelhos suficientes para todo o corpo docente:

Mas sb que eu gosto bastante de usar isso porque na minha escola é um projetor
pra todo mundo, entao eu ndo posso ficar o tempo todo com aquilo dali. (Professora
Annalise)

Seria interessante que em todas as salas tivesse um projetor para cada turma,
porque assim vocé ndo precisaria perder o tempo da aula tendo que instalar os
aparelhos. (Professora Helena)

Direcionando o olhar para as tecnologias audiovisuais, ao perguntarmos que tipos de
recursos tecnoldgicos eram utilizados, obtivemos respostas que apresentavam tanto recursos
materiais: canetdo, giz, quadro, caderno, folha, livro didatico..., quanto recursos de midia como
videos, musicas, imagens. A partir dessas respostas, utilizamos o termo dito pelos sujeitos para

constatar o significado dado aquele recurso audiovisual citado, abaixo estdo essas concepgoes:

Um video ele une imagem e som. (Professora Annalise)
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Video é tudo aquilo que contém imagem e som. Imagem é todos os recursos da
linguagem néo verbal e som com os recursos da linguagem verbal. (Professora
Helena)

Audiovisual eu entendo um recurso que utilize imagem e também som pra poder
dar interatividade pro aluno. (Professor Mark)

Eu acho que pode ser tanto um recurso de dudio como um recurso de video ou um
recurso de audio e video. (Professora Xavier)

Nos trés primeiros discursos ha ocorréncias dos termos “som” e “imagem”. A incerteza,
pronunciada pelo “eu acho” dito pela professora Xavier ndao a impede de sintetizar o que a
mesma entende pelo conhecimento desprendido. Entéo, se guia na formulacdo de sentidos a
partir da memoria discursiva, por conceitos ouvidos em outros tempos e por outros sujeitos,
para construir uma definicdo de algo que se evidencia pelos sentidos regularizados na lingua.
“As ‘coisas-a-saber’ coexistem assim, COm objetos a propdsito dos quais ninguém pode estar
seguro de ‘saber do que se fala’” (PECHEUX, 2012, p. 105).

A definicdo aqui explicitada se expde a um deslocamento da lingua, que é quando o
sentido “escorrega, deriva para outros sentidos [ou] para outras posi¢des” (ORLANDI, 2010,
p. 53). O conectivo “ou” dito pela professora Xavier sugere uma alternativa. Uma das
possibilidades por ela trazida é a de que video é diferente de audio e video. Podemos perceber,
nesse discurso, um deslocamento de sentidos no lugar da falta. Pécheux explica que ha niveis
logicos no espago discursivo, entre eles que “um mesmo objeto X ndo pode ter a ver ao mesmo
tempo com a propriedade P e a propriedade ndo-P” (2012, p. 31). Em outras palavras, a
professora manifesta um deslize de sentido, pela estrutura da lingua, representando a concepcao
por uma contradi¢ao “um recurso de video ou um recurso de audio e video™.

A este sentido escapa a regularidade que o video em si pode ser um audiovisual se estiver
articulado com audio. No entanto, sem o audio, como os filmes do primeiro cinema que eram
mudos’, ndo podem ser considerados dentro da linguagem audiovisual, ja que ndo tém o recurso
sonoro e, portanto, causam outro tipo de relacdo. Trataremos melhor do recurso video a seguir.
Essa confusdo € muito comum nos dizeres recorrentes, como explicita Coutinho (2006, p. 22)
“a idéia [sic] de audiovisual se confunde, muitas vezes, com a idéia [sic] de midia que os inclui.

Mundo moderno é também um mundo midiatico e midiatizado”.

" Nas primeiras projecdes, ndo displinhamos de legendas nem de som, apenas de imagens em movimento para
contar as histdrias. As reagdes da plateia eram as mais diversas — confusdo, medo, curiosidade — diante desse novo
conhecimento. (FABRIS, 2008, p. 118)
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4.2 LINGUAGENS AUDIOVISUAIS COMO TECNOLOGIAS

Procuramos identificar os tipos de linguagens audiovisuais que esses docentes utilizam
em sua préatica a partir dos tipos de midias trazidos nos seus discursos. A comegar com 0S
videos, que foram expressamente evidenciados principalmente pela plataforma Youtube®.

Normalmente a gente usa videos do Youtube, normalmente os professores baixam
video e tal, como pode também ser filme, sendo que uma coisa que também eu tenho
utilizado muito é videos pequenos. (Professora Xavier)

De acordo com Moran (1995, p. 1) “o video explora também, basicamente, 0 Ver, 0
visualizar, o ter diante de nos as situagdes, as pessoas, 0S cenarios, as cores, as relagdes

espaciais” e essa € uma das vantagens exemplificada no dito:

Eu vejo que os videos eles contribuem porque tem um aspecto visual atrelado ao
auditivo. Entédo a gente ja sabe que cada um tem, um é mais cinestésico outra é
mais auditivo outra mais visual. Entdo assim, a gente sabe que os alunos eles tém
formas de aprender diferentes. Entdo, vocé colocando um video, vocé vai
abarcando outras formas de aprender de varios alunos. (Professora Annalise)

Nesse discurso, temos uma “repeticdo formal” abordado por Orlandi (2010, p. 54) como
outro modo de dizer 0 mesmo, que estabelece uma posicdo discursiva evidenciada por uma
parafrase. “Os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo
gue se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim o retorno aos mesmos
espagos do dizer.” (ibid, p. 36). Quando a professora aponta que existem estudantes com
diferentes tipos de aprendizagem “um ¢é mais cinestésico outra ¢ mais auditivo outra mais
visual”, ela esta trazendo o modelo VAK de aprendizagem®, implicando o favorecimento dos
estudantes com essas habilidades e, a0 mesmo tempo, construindo uma oposicao a ideia trazida
antes que os videos “tem um aspecto visual atrelado ao auditivo”, quando exclui qual a
contribuicdo que ha nos videos para os estudantes cinestésicos. A partir disso, a professora

revela um sentido ideoldgico pelo discurso, como Pécheux (2012, p. 57) discorre que através

8 Por isso, procuramos identificar os tipos de linguagens audiovisuais que esses docentes utilizam em sua pratica
a partir dos tipos de midias trazidos nos seus discursos. A comegar com 0s videos, que foram expressamente
evidenciados principalmente pela plataforma Youtube.

9 0 modelo VAK de aprendizagem foi desenvolvido por psicologistas na década de 20 para classificar as maneiras
como cada pessoa aprendem dividindo os aprendizes em visuais, auditivos ou cinestésicos. Essa teoria vem sendo
discutida recorrentemente pelos atuais pesquisadores da &rea de aprendizagem como insuficiente para abranger os
multiplos entrelaces de modos de aprendizagem e a importancia da autorreflexdo nesse processo.
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das descri¢bes regulares de montagens discursivas de detectam momentos de interpretacdo
enquanto atos que surgem como tomadas de posi¢des como efeitos de identificagdo assumidos
e ndo negados.

Dentre 0s géneros de videos citados explicitamente, identificamos: videoclipes,
entrevistas e animacoes e, a partir da descri¢do do formato ou das caracteristicas desses videos,
de maneira implicita: desenhos animados, tutoriais e videoaulas. Dentre esses tipos de
linguagens ainda incluimos aqui os trechos de filmes que, consequentemente, sdo videos. “Os
filmes sdo produgdes em que a imagem em movimento, aliada as mdltiplas técnicas de
filmagem e montagem e ao proprio processo de producdo e ao elenco selecionado, cria um
sistema de significacdes.” (FABRIS, 2008, p. 118).

A professora Helena ainda especifica que utiliza o género de filme documentario em
suas aulas. De acordo com Duarte e Alegria (2008) todo filme € um filme documentario desde
que reflete um momento histdrico social e cultural, e conceitua que os filmes documentarios
ndo-ficticios sdo essenciais para o redirecionamento do olhar no processo educacional para a

solucéo de problemas sociais de sua época.

Além desses, também foram citados os jogos, pelo professor Mark e a professora
Xavier, e conteudo midiatico inserido em apresentacGes de slides pelas professoras Annalise e
Helena. Um ponto interessante a explicitar € que ndo foi mencionado nenhum género
audiovisual televisivo ou de servico streaming como seriados e reality shows, por exemplo. A
saber gue, cotidianamente sdo consumidos como produtos de midia e isso supde um valor
educativo abrangente, porém, parecem invisibilizados no espaco formal. Em relacéo a televiséo,
Machado (2000) trata que apesar de sua imensa massa de material audiovisual e contribuicéo
para outras areas como o cinema, educacao politica e cultural, ela ndo é levada a sério e trata-

la de maneira valorativa ndo é uma tarefa facil.

No discurso da professora Annalise podemos notar que ela considera a tecnologia

enquanto um recurso (controlavel) importante, mas ndo € prioridade:

Eu acho que o indispensavel mesmo é mais do que ter a tecnologia, o recurso ali,
é o professor saber como usar aquele recurso com os alunos na sala de aula
(Professora Annalise).
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Por isso, discorreremos das informacdes trazidas pelos sujeitos para conhecer as
metodologias de uso dos audiovisuais no desenvolvimento da aula. A comecar com as etapas
pontuadas pelo professor Mark que, pela desenvoltura na resposta, sem apresentar muitos
resquicios de incerteza ou pausas artificiais, tomamos como algo do seu cotidiano em que ja
esteja tdo habituado que se torna natural falar sobre ou, como Orlandi (2010, p. 39) afirma “todo
sujeito tem a capacidade de experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que o seu
interlocutor ‘ouve’ suas palavras”, algo que antecipou e que pensou que isso fosse 0 que se

esperava que por ele fosse dito daquela maneira. Eis as etapas:

A selecdo, depois a triagem do video, a reducéo dele, porque ele ndo pode ter mais
do que vinte minutos ou menos porque também os alunos, eles perdem... ai eu
acredito que eles perdem o interesse pelo video, pelo conteddo, quando passa desse
tempo, entdo a gente tem esse cuidado de fazer a triagem e a selecdo do contetdo,
também porque as vezes pode ter alguma coisa impraépria, a gente utiliza que dessa
forma aqui. Depois da reproducéo a gente utiliza seminarios, a gente pede pra 0s
alunos produzirem um texto, depois passar pra cartolina fazer uma ap... um
seminario em grupo. (Professor Mark)

Vemos que as razdes atribuidas as a¢6es da pratica docente aqui sdo mais voltadas para
0 contetido do video e o tipo de valores passado através dos audiovisuais, nesse sentido
Feenberg (1991, p. 7) disserta que “a tecnologia esta sempre impregnada de valores. A
caracteristica, entretanto, dessa impregnacdo reside numa qualidade surpreendente da
tecnologia moderna: a ilusdo de neutralidade criada pelos instrumentos e artefatos.” Essa ideia

concorda com Lévy (2004, p. 119), quando discursa que

Os "valores" sdo contingentes em um sentido muito profundo, ja que estdo ligados as
estabilizagbes provisérias de multiplos dispositivos materiais e organizacionais,
necessariamente suscetiveis de serem reinterpretados, capturados e abandonados por
uma infinidade de protagonistas

Diferentemente do professor Mark, a professora Xavier utiliza a mesma estratégia de

fragmentar o audiovisual, mas para concentrar sua atencdo a um elemento ligado as suas

intencionalidades com a aula.

Uma coisa que a gente tem usado muito sdo fragmentos de video, por exemplo, eu
tenho um filme grande, mas ai ndo é tudo que me interessa, entdo eu posso fazer
um recorte, mostrar s6 aquela parte que é o que vai me interessar. (Professora
Xavier)
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Outra caracteristica presente sdo as etapas progressivamente orquestrada pelo professor
Mark e que, ao final, traz a producdo de uma linguagem escrita/visual. Essa etapa pos-
reproducdo do audiovisual pode tanto ser um complemento ao trabalho com o audiovisual

quanto o centro dos objetivos como é expresso no discurso da professora Helena:

o documentario mostrava a dura realidade das pessoas que comem lixo e, a partir
desse documentario, a gente fez uma producdo de redacdo com base nesse tema.
(Professora Helena)

Nesse caso, percebemos que a professora Helena cita a tecnologia audiovisual
ressaltando sua linguagem como meio para sua pratica posterior consolidada junto a
linguagem escrita. Nessa questdo, Moran (1995, p. 3) diferencia as habilidades desprendidas

em cada uma dessas linguagens:

A linguagem audiovisual desenvolve miltiplas atitudes perceptivas: solicita
constantemente a imaginacdo e reinveste a afetividade com um papel de mediacédo
primordial no mundo, enquanto que a linguagem escrita desenvolve mais o rigor, a
organizacdo, a abstracdo e a analise l6gica.

Pela fruicdo de sua fala, julgamos que é uma pratica docente habitual da professora
Helena colocar as acGes didaticas de forma gradual, partindo do engajamento e da exploracéo
visual do assunto por meio do audiovisual, nesse caso citado: 0 documentario, para ativar 0s
conhecimentos visando ao proposito final: a criacdo de uma redacdo ou de qualquer outro
género textual. Em relacdo a isso, Duarte (2002, p. 20) faz uma critica aos meios educacionais
que “ainda véem [sic] o audiovisual como mero complemento de atividades verdadeiramente
educativas, como a leitura de textos, por exemplo, ou seja, como um recurso adicional e

secundario em relagdo ao processo educacional propriamente dito”.
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5 OS AUDIOVISUAIS NA PRATICA DOCENTE

5.1 METODOLOGIAS DE USO DOS AUDIOVISUAIS

Bem como discorremos anteriormente, a aula é um fendbmeno repleto de
intencionalidades, docentes e discentes, e objetivos ligados a praxis concernente a
aprendizagem da/o aluna/o desde a preparacdo até o momento da aula. Por conseguinte,
evidenciando essas intencionalidades nas falas dos sujeitos categorizamo-las em: a) para
contemplar um contetdo do curriculo a ser visto; b) para internalizar ou ilustrar um contetido

do curriculo que foi visto; ¢) para contextualizar; e d) para reflexdo critica.

Eu planejo o uso desse recurso como eu normalmente planejo as minhas aulas eu
vou pensando “os alunos tém que aprender isso isso e aquilo, se eles tem que
aprender isso isso e aquilo, quais sdo as maneiras que eu posso fazer que vao fazer
com que ele va compreender melhor aquele conteido que eu t6 procurando passar
ali?” E ai eu vou elencando as coisas e de repente surge a ideia “o video vai ser
interessante”, “sera que vai ter algum video que realmente vai contemplar isso?”,
“0 que eu t6 querendo ver?” e vai. (Professora Annalise)

Ao descrever sobre seu planejamento, a professora Annalise traz representacdes de seus
pensamentos enquanto explica como organiza as a¢des da aula de maneira a expressar quais
sdo suas preocupacdes naquele momento, no seu papel de docente, frente ao desafio da aula
e como, a partir delas, ela pensa em um recurso, uma tecnologia. Com essa ideia podemos
associar essa acdo ao conceito dos organizadores prévios que “sao materiais introdutorios
apresentados antes do material de aprendizagem em si, introduzidos em um nivel mais alto
de abstracdo, generalidade e inclusividade.” (MOREIRA, 1999, p. 11)

Vemos que no discurso da professora o video € mais um suporte para o conteudo
trabalhado, assim como para o professor Mark, a partir do mesmo significado de atender a

um contetido com a tecnologia audiovisual dinamizada na aula:

Eu gosto de pesquisar através do tema da aula e poder interagir com eles utilizando
recursos audiovisual. No critério da aula, no contetdo baseado na BNCC, tem que
ta tudo interligado. (Professor Mark)
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Trazendo as expressdes “critério da aula”, “contetido baseado na BNCC!®” e “tudo
interligado” em destaque, que remetem a pratica docente, além de caracterizarem sentidos
ligados a acdes do professor trazem também como ele assume a sua metodologia que, ditas
de outras maneiras por outros sujeitos docentes mas com o mesmo sentido, intrinsecamente
abordam a preocupacdo com o curriculo formal ligados aos blocos de contetidos organizados
para o tempo da aula. Esses sentidos séo repetidos

porque ha o outro nas sociedades e na histdria, correspondente a esse outro proprio
linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligacdo, identificacdo ou transferéncia, isto
é, existéncia de uma relacéo abrindo a possibilidade de interpretar. E é porque ha essa
ligagdo que as filiagdes historicas podem-se organizar em memorias, e as relagdes
sociais em redes de significantes. (PECHEUX, 2012, p. 54).
Como podemos perceber o0 mesmo sentido no discurso da professora Helena, com a
frase “e a gente é quem escolhe como vai abordar”, transmite esse sentido do papel docente

refor¢ado pela tomada de escolha, mas ainda assim sujeito a “ai dentro desse curriculo”.

Tem um curriculo da Educacdo Basica com base na BNCC, ai dentro desse
curriculo estdo Ia elencados os conteudos e a gente € quem escolhe como vai
abordar esses contetdos em sala de aula. (Professora Helena)

Essa € uma relacdo trazida por Orlandi ao tratar do sujeito e da sua forma historica “é
um sujeito ao mesmo tempo livre ¢ submisso” (ORLANDI, 2010, p. 50). Visto isso, se
entende que hd uma autonomia na forma de delinear a metodologia da aula pelo/as

professor/as.

Nesse sentido exposto, a pratica docente expressa pelo professor Mark se traca com 0s
sentidos que Moran (1995, p. 4) categoriza como “Video como conteldo de ensino” que
basicamente é quando o professor ou a professora utiliza o video que mostra determinado
assunto, de forma direta ou indireta. Invertendo-se a ordem das a¢des, temos o “Video como
ilustracdo” (idem) quando ajuda a mostrar o que se fala em aula, a compor cenarios

desconhecidos dos alunos. Essa pratica € mais abordada no discurso da professora Annalise:

As vezes eu pego e ... me mostrei pra eles, falei quem era, por exemplo, Botticelli,
Leonardo da Vinci falei sobre o Renascimento mas ai depois eu pego e mostro um

10 Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagéo Basica.
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video ou mostro as suas imagens “a gente cés tdo vendo aquelas caracteristicas
que eu passei pra vocés antes?” (Professora Annalise)

Para mais, consideramos aqui um recurso como instrumento que, apesar de seu potencial
visual, ndo considera o contexto do saber provindo das/os alunas/os. Duarte (2002) defende
que por tras de um “receptor” existe um sujeito social dotado de valores, crengas, saberes e
informacdes proprios de sua(s) cultura(s), que interage, de forma ativa, na producdo de
significados das mensagens. Considerar esse contexto e construir junto com ele um dialogo
com os audiovisuais se torna algo encorajador, principalmente quando parte da curiosidade

dos alunos, como é pontuada na fala da professora Xavier:

Normalmente quando eu vou preparar uma aula eu tento ver, por exemplo, um
tema. Entéo, se o filme ou o video parte de um tema eu vou delimitando para os
conteudos que vao poder aparecer dali, porque eu posso colocar o video e depois
trazer questdes discursivas para os alunos me dizerem, pra a partir dali a gente
gerar... indo meio que afunilando para o contetido que eu quero, para surgir dali,
porque também eu acredito que a gente tem que partir do que o aluno sabe, claro,
mas ai também incitar a curiosidade dele. (Professora Xavier).

Esse é um caminho que lida para 0 movimento critico reflexivo. Nessa perspectiva, de
acordo com Rose (2001, p. 136-137), essa € uma abordagem que reflete acerca do audiovisual
quanto a sua significancia cultural, suas praticas sociais e as relacdes de poder que produzem,
de forma a serem questionadas. Podemos perceber, pela fala da professora Helena esse

método, como também uma possivel articulacdo entre o divertimento e o pensamento critico.

Vocé pode utilizar os recursos midiaticos tanto para tornar a aula mais divertida
e, a partir deste divertimento, puxar a reflexdo dos alunos instigarem ele a refletir
e a desenvolver seu senso critico. (Professora Helena).

Todavia, ha uma grande distancia entre esses conceitos chegando a serem opostos em
certos discursos, como vemos na fala da professora Helena, apesar de levantar uma relacéo
entre a diversdo e a reflexdo, comega sua fala com a conjun¢do comparativa “tanto”, o que
antecipa um contraste levantado por um “quanto” que ndo foi dito. Orlandi (2010, p. 82)
apresenta 0 ndo dito como aquilo o que nao foi expresso na fala, mas é pressuposto ou
subentendido pelo discurso. Pécheux (2012, p. 50) remete a esse efeito a partir de uma légica
linguistica de “ou...ou” para abordar o fato através do equivoco, da elipse, da falta. Ou seja,
inconscientemente o discurso da professora sugere tracos dessa dicotomia difundida no meio

educativo. Duarte e Alegria (2008, p. 87), fazem a critica em torno desse sentido:
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Estamos impregnados da ideia de que cinema é diversdo e entretenimento,
principalmente se comparado a artes “mais nobres”. Imersos numa cultura que vé a
produgdo audiovisual como espetaculo de diversdo, a maioria de nds, professores, faz
uso dos filmes apenas como recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para
“ilustrar”, de forma ladica e atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes
mais confiaveis.

O contetdo audiovisual é tratado como recurso de diversdo por fazer parte do meio
midiatico e esse se voltar para o consumo de imagens, ideias, produtos e vontades. De fato, o
entretenimento é intrinseco desde os primérdios da linguagem audiovisual, associado as
atragdes de ruas e exibicéo de outras realidades sendo observadas pela quarta parede. Desse
modo, as representacdes visuais e 0s efeitos sonoros a elas associados criam uma atracao

visual para corroborar uma atencdo desprendida, que ndo é automatica, mas mediada com a

pratica docente.

A estrutura do texto em frases, paragrafos e signos ndo atrai mais, sendo necessarias
representacdes icénicas que diminuam a arbitrariedade e aumentem a similaridade
entre representante e representado, de forma a facilitar a codificacéo e traducdo dos
sinais em representacfes mentais. (CAMPOS e CAMPOS, 2015, p. 130)

Essa representacdo possibilita a pratica docente produzindo efeitos de sentidos quando
as imagens se ligam a um conhecimento dentro da realidade e a partir das a¢des intencionadas
a aula, sejam elas entreter ou explorar um assunto para abordagem mais critica. Orlandi (2010,
p. 62) diz que ha praticas discursivas interessadas nas diferentes naturezas da linguagem:
imagem, som, letra, etc. A professora Helena levanta que a sensibilizacdo e o poder de
empatia provocado pela linguagem dos audiovisuais sdo artificios para essa construcéo

reflexiva:

Os alunos enxergarem naquele audiovisual a realidade da sociedade e poder
refletir criticamente sobre ela. (Professora Helena).

O trabalho com a linguagem audiovisual entdo pode passar de uma tecnologia de
exibicdo para um recurso pedagogico, com intencdes educativas e requerendo leituras de
sentidos evidenciadas no mundo real. E, por isso, justifica sua aptiddo educativa para
formacdo de individuos tanto quanto outras tecnologias que usualmente dominam o espaco

formal escolar.

A importancia da linguagem como instrumento capaz de desenvolver o pensamento
aprofunda-se, em seus aspectos mais amplos, com a apropriacdo de novas midias.
Estabelece-se um didlogo entre a imagem e o discurso, apesar de, durante muito
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tempo, em nome da razdo, a tradigdo positivista de nossa educacéo ter valorizado a
linguagem escrita como Unica forma de legitimar os pensamentos, as ideias, enfim, 0s
saberes, ndo reconhecendo outros codigos — visual, oral, audiovisual — como formas
de leitura e escritura do mundo (PIRES, 2010, p. 293)

5.2 SIGNIFICADOS DOS AUDIOVISUAIS SOBRE A APRENDIZAGEM

Assim sendo, apontamos as concepcdes sustentadas pelas/os professoras/es sobre a
utilidade dos audiovisuais no processo de ensino aprendizagem. Concordamos com Fabris
(2008) quando trata que na contemporaneidade, imersos numa cultura da imagem, 0s
processos de aprendizagem ocorrem com naturalidade, no entanto, seja para entreter, seja para

analisar, pressup6e um caminho metodoldgico e aprendizagens especificas.

As experiéncias com audiovisuais como tecnologias associadas as praticas pedagogicas
no Brasil ja existe a mais de um século. De acordo com Duarte e Alegria (2008) a experiéncia
pioneira nesse campo resultou dos esforgos de Roquette-Pinto, que, pensando na utilizacdo
educativa do filme, ja em 1910, iniciou uma filmoteca de carater cientifico e pedagdgico no

Museu Nacional.

Desde entdo, a preocupacdo com as metodologias utilizadas ou os significados dessa
linguagem viria, paulatinamente, ganhando espaco nas discussfes sobre educacgéo. De fato, é
percebido que o seu potencial educativo pronuncia um conjunto de valores e sentidos desde
que abrange um conjunto de ideias trazidas pelos autores do texto audiovisual e que causa um
“efeito-ideologico, através do qual o interlocutor que fala ocupa uma posicdo imaginaria.”

(KARAT e RAMOS, 2013, p. 3).

Porque também tem algumas coisas que tém algumas concepcdes que estao erradas
I4, e as vezes até isso € bom também, vocé mostrar um video que tem uma
concepcao certa e uma errada, pra ver se o aluno consegue identificar de um video
pra outro. (Professora Xavier)

Percebemos que, no discurso da professora Xavier, hd uma preocupacdo com certas
concepcdes atrelada a sua leitura dos audiovisuais. Entdo, o seu trabalho direciona os sentidos
dos estudantes para sua posi¢éo ideoldgica de certo e errado. O audiovisual, entdo, se torna
uma tecnologia de formacdo critica pois, aportado por Feenberg (2003), ndo molda um modo

de vida, mas muitos possiveis estilos diferentes de vida, com diferentes escolhas de objetivos
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e mediacdes para com ela. Assim, a tecnologia é projetavel, ou seja, planejada e desenvolvida,

e é controlavel.

Um outro aspecto de metodologia que considera o controle sobre a mesma, mas ndo se
atrela a uma construcdo reflexiva, é quando a tecnologia € unicamente tomada como
instrumento. Nesse caso especifico, a/o docente considera, em sua préatica, o audiovisual
meramente como um recurso para a aula, mas nao explora os seus significados e o0 seu
potencial pedagdgico. Nos discursos das professoras a seguir vemos definigcdes

exemplificativos do que elas consideram uma metodologia improdutiva:

ndo adianta vocé levar um som, um video ou um filme sem um objetivo, sem um
planejamento daquela aula, e como eu trabalho com Lingua Portuguesa sempre
tenho ali perguntas pra instigar a reflexdo dos alunos e também algum tipo de
interpretacdo escrita pra eles responderem com base nos videos, filmes, que eles
tenham assistido naquela aula (Professora Helena)

Eu acho que um dos problemas dos recursos de video, por exemplo de um filme, é
colocar sem ter um fundamento, que quando vocé vé os alunos estdo tudo
conversando e o objeto daquilo ndo era aquilo que o professor queria, entdo acaba
se dispersando. (Professora Xavier)

Nesses discursos é consoante entre as professoras atribuem a importancia da tecnologia
audiovisual ou outras tecnologias digitais aos objetivos da aula. Pelo significante repetido
“pra”, a professora Helena elenca os verbos “instigar” e “responder” que, apesar de nao se
referirem aos audiovisuais diretamente, servem como meios para uma formacdo de
significados criticos com a disciplina que ela trabalha. J& a professora Xavier ndao aborda os
objetivos, mas os relacionam com o verbo “querer” ligado intrinsecamente a pratica docente,
dessa maneira, ou sujeitos outros que permeiam o espaco formal da aula, os discentes, nao
participam da formacao desses objetivos, o0 que pode justificar a quebra de interesse pelo

filme.

Esse € um caminho que ainda esta em construcdo, de acordo com Ausubel (1980) a
aprendizagem de novas informacGes com pouca ou nenhuma interacdo com conceitos
relevantes existentes na estrutura cognitiva caracteriza uma aprendizagem mecanica.

Trazendo a posigdo da professora Annalise, a pratica docente supera o potencial tecnologico:

Porque a gente... bom, eu ja tive muitas aulas extremamente entediantes, chatas
mesmo, com professores usando slides que poderia ser um super recurso, por
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exemplo, sabe? Entdo eu acho que vai muito da atitude do professor em relacéo a
tecnologia. Entdo, assim, eu acho que certas tecnologias ajudam muito, mas é
muito mais da postura do professor e da forma como ele utiliza com os alunos.
(Professora Annalise)

Porque também os professores dizem assim ‘“ndo, vou passar um filme pros
alunos” ai pega, leva os alunos, bota la o filme todo sé pra passar tempo, ai ndo
deu tempo ai continua na préxima aula quando na verdade aquilo néo vai ter
fundamento nenhum. (Professora Xavier)

Também fazendo uma critica a uma certa pratica docente, a professora Xavier usa do
efeito de “repeticdo empirica” (ORLANDI, 2010, p, 54) de dizeres de outros sujeitos
docentes, para tratar do uso instrumental do audiovisual com o intuito de “passar tempo”.
Essa ¢ um método de uso definido como “video-enrolagdo”, quando se vai “exibir um video
sem muita ligagdo com a matéria. O aluno percebe que o video é usado como forma de
camuflar a aula.” (MORAN, 1995, p. 3)

Outra caracteristica do uso instrumental na exibicdo de filmes ¢ “voltada
exclusivamente para o ensino de conteudos curriculares, sem considerar a dimenséo estética
da obra, seu valor cultural e o lugar que tal obra ocupa na histéria do cinema.” (DUARTE e
ALEGRIA, 2008, p. 69). Dentro dessa perspectiva, a aula € um ambiente ndo somente de
leitura, mas também de producdo. Para isso, o trabalho com o audiovisual para além de
ilustrar, refletir sobre um contetudo ou sensibilizar o olhar, deve ter uma “fun¢ao de autoria”
(KARAT e RAMOS, 2013; DUARTE e ALEGRIA, 2008). Analisando os discursos, nao
percebemos sentidos ligados a esse aspecto, pois a educacdo do olhar se volta mais para o

entendimento do conteudo como vemos a descricdo a seguir:

Essa questdo do audiovisual é muito importante porque o aluno consegue, quando
ele vé, ele consegue meio que, ndo sei se a palavra seria abstrair, mas ele consegue
entender melhor porque... Por exemplo, se eu td falando sobre uma célula, ai eu
coloco aqui no quadro e eu digo que a célula tem isso, tem isso, tem aquilo. Se eu
coloco um video ou um desenho ou uma imagem que aponte 14 a célula ou entéo
que mostre a célula no microscopio, isso € um recurso audiovisual que vai fazer
com que ele, de fato, veja como realmente €, ndo é sé eu falando. Porque quando
eu so falo, ele vai entender de uma forma, quando eu falo e vejo entdo, quando é
um recurso que fala e vé ele consegue abstrair melhor o que aquilo ta querendo
dizer, porgue ele t4, de fato... acho que os processos metacognitivos estdo mais
envolvidos ali no processo de informagdo do conhecimento, em tudo isso.
(Professora Xavier).
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A personificagdo dos audiovisuais conferida no discurso da professora com os verbos
“falar” ao invés de reproduzir e “ver” ao invés de mostrar, tratam como as tecnologias t€ém
efeitos de sentidos no ambito comunicativo, caracterizando uma linguagem nao somente de
transmissdo, mas também de propulsdo de didlogo. Para isso, emerge de um campo de
significagcdes onde um conjunto de vozes ecoam. “A significagao de filmes também nao se da
de modo exclusivamente individual. Esse € um processo eminentemente coletivo, no qual o
discurso do outro ¢ tdo constituinte de nossas ideias e opinides quanto 0 nosso proprio.”
(DUARTE, 2002, p. 75). Um espaco que, se conter elementos fora da realidade dos sujeitos
que assistem, ndo had como criar uma relacdo de construcdo de significado ou vontade de

compreensdo. Por isso, essa construcdo impulsiona as praticas educativas,

a capacidade de analisar, interpretar e apreciar historias contadas em linguagem
cinematografica, algo que ndo é adquirido apenas vendo filmes — implica a aquisicdo
de certos modos de lidar com a arte e com a produgdo cultural constituidos no
ambiente familiar e na escola. (BOURDIEU, 1992 apud DUARTE e ALEGRIA,
2008, p. 74)

Ao tratarmos disso, vemos como as professoras enxergam o seu papel docente em
conjugacéo ao potencial educativo dessas tecnologias para a dindmica do processo de ensino-

aprendizagem:

Entdo o professor tem que ser justamente essa pessoa que vai ajudando ele a
descobrir como usar ferramentas que ele tem ali. Eu nédo vejo mais o professor
como simplesmente detentor do conteudo, ele ndo é. Os alunos tém muito mais
acesso ao conteudo do que as vezes até o proprio professor, mas o professor ele é
aguela pessoa que vai ensinar a importancia de vocé saber as coisas, vai encorajar
0 aluno também a correr atrds. Hoje em dia a gente tem realmente muita
informacd@o, mas tem pouca gente falando como usar aquela informacéo a seu
favor, entdo o professor ele vai ser Gtil nisso. (Professora Annalise)

A partir disso, percebemos que a professora Annalise critica uma perspectiva docente
que foi, inequivocamente, constituida enquanto memdaria no contexto historico social de que
“o0 que professor ¢ o detentor” do conhecimento. A professora incita que o/a professor/a tem
0 desafio de acessar 0s recursos que sdo acessiveis as/aos alunas/os, ja que elas/eles “tém
muito mais acesso ao conteudo”, e com essa parte, subentende-se que ela ndo refere somente
as questdes de contato com o recurso mas também ao tempo de uso. De acordo com Orlandi

(2010, p. 82) o subentendido é um ndo-dito que depende do contexto e ndo pode ser
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asseverado como necessariamente ligado ao dito. Além disso, pelo uso do advérbio “também”

pressupde-se que esse docente também desprende o esfor¢o de “correr atras”.

Para mais, podemos entender que a professora Annalise estava considerando 0 acesso
pelos alunos pela razdo de que estes vivenciam um tempo de maior acesso digital e, por se
constituirem como sujeitos se formando e envoltos ja dentro de um contexto histoérico, de
“relagdo com a exterioridade” (ORLANDI, 2010, p. 30) em que favoreca 0s saberes dessas

tecnologias especificas.

Para esses sujeitos docentes, a professora Xavier reporta que é fundamental uma

formacé&o especifica

aqui no municipio todos os professores da rede ganharam um computador mas sao
poucos que sabem usar o computador como uma ferramenta, entdo acredito que
necessite de formac6es mais especificas. (Professora Xavier)

Em vista disso, autoras/es como Moran (1995; 2000), Masetto (2000), Duarte (2002),
Duarte e Alegria (2008), Fabris (2008), Karat e Ramos (2013), Campos e Campos (2015),
que discutem os audiovisuais como tecnologia ou mediacdo pedagdgica na sala de aula,
defendem que apesar de que eles estdo presentes no meio social e na vida cotidiana de grande
parte da sociedade, ainda, seu papel educativo na formacéo sociocultural das pessoas, como
recursos didaticos e tecnologias para formacdo da criticidade, sdo movidas por incertezas,
resisténcias, insegurancas ou desconhecimento de como utilizar os instrumentos midiaticos.
Além disso, ndo é todos os espacos formativos que provém de um grande numero de

instrumentos reprodutores de midia.

Para fazer uso delas é preciso saber como elas fazem isso. Seria bom se todas as
universidades e escolas tivessem espagos e equipamentos adequados para a exibi¢do
regular de filmes [...] Seria bom que os professores tivessem nog¢des basicas de cinema
e audiovisual em sua formacdo. Seria bom que a videoteca (ou laboratério de
multimidia) estivesse incluida entre 0s equipamentos necessarios para 0
funcionamento das institui¢des de ensino. [...] Se queremos uma educagdo de
qualidade para todos, em todos os niveis, ndo podemos nos contentar com o0 minimo.
(DUARTE, 2002, p. 95-96)

Esses sentidos do uso de tecnologias audiovisuais no processo educacional reportam

buscar a reflexdo critica desde a pratica docente até as politicas publicas educacionais.
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6 CONCLUSOES POSSIVEIS

Partindo do intuito de compreender como os audiovisuais sdo significados enquanto
tecnologias pelas/os professoras/es na pratica docente, usando a Andlise de Discurso
(PECHEUX, 2012; ORLANDI, 2010) como dispositivo teérico analitico, percebemos que 0s
discursos dos professores entrevistados, carregados pelos vestigios trazidos nesse trabalho,
representaram uma reiteracdo de vozes sobre a pratica. Assim, na “multiplicidade de
discursos, representada pela alteridade por exceléncia (o0 Outro), a historicidade” (ORLANDI,
2010, p. 80), foi possivel perceber producdo de alguns sentidos discursivos que remetem a

visdo docente sobre os audiovisuais.

Reconhecendo a reformulacdo de diferentes memdrias discursivas e elementos na
polissemia, “a simultaneidade de movimentos distintos de sentido no mesmo objeto
simbodlico” (ORLANDI, 2010, p. 38), através do esquecimento, quando “se significam
retomando palavras ja existentes como se elas se originassem neles” (ibid, p. 36), permitimos
a reflexdo de que, no que tange as aulas e seus multiplos elementos dinamizados, ha diferentes
possibilidades, direcdes, urgéncias, acdes que induzem trilhar por diversas inconsisténcias e,
portanto, abundantes significados. Desse modo, salientamos como ndo hd uma férmula
secreta de como realizar aprendizagens significativas com as tecnologias audiovisuais na
pratica docente e, mesmo as préaticas que levam a construcao critica da realidade, essas ainda

se realizam diferentemente em cada sujeito discente e docente e em cada aula.

A AD nos permitiu perceber que hd um consenso quando se trata de que as tecnologias
digitais e audiovisuais sdo importantes recursos para a aula e também que o conceito de
audiovisual, por si sO, se define pela articulacdo de textos sonoros e visuais em sincronia.
Apesar de que, alguns professores ainda ndo consigam significar as distingbes entre 0s
audiovisuais dos seus instrumentos de reprodu¢do, como um projetor, uma apresentacdo de
slides, uma interface, pelo fato de que estes recursos podem ter um audiovisual interligado ou
porque sdo parte da midia, mesmo que nem toda midia seja um audiovisual. Isso reforca a
necessidade de uma formacao especifica e continuada primordialmente pelas terminologias e

especificidades, desde que esses aparelhos estdo frequentemente se aprimorando.

Além disso, foi possivel inferir o fato de como o termo tecnologia foi ressignificado
para um recurso a servir propdésitos humanos sendo presente na memdaria discursiva desses

professores, quando todos significam os audiovisuais como meio para a realizagcéo de outros
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objetivos, estes mais ligados com o curriculo formal do que da formagdo estética ou da
producéo dos mesmos.

A construgdo do saber, se consolida como ponto chave desse uso. No entanto, a
tecnologia intencionada aos audiovisuais é predominantemente tomada como monossémica,
ou seja, em que “polissemia é contida” (ORLANDI, 2010, p. 86-87), explicitando a partir dos
audiovisuais uma Unica leitura, que parte ou € guiado pelo docente, para ilustrar ou fortalecer
um conteudo programatico. O afastamento com as mdltiplas possibilidades de leitura tanto
do audiovisual, dos sujeitos que o produziu, quanto do conhecimento das/os alunas/os, limita
0 debate e a formacdo critica. Desse modo, muito se é dito sobre o papel da reflexdo critica

dos audiovisuais, porém, pouco é explorado.

Nas experiéncias didaticas, vemos que a préatica docente é refletida sobre o planejamento
e a funcéo dos audiovisuais em aulas, o principal deles é o adiantamento dos objetivos que se
pretende alcancar. Destacamos ainda que quase todas as intencbes percebidas veem o0s
audiovisuais como um meio, ou seja, um instrumento, para exploracdo de outros tipos de
linguagens como fim. Por isso, poucos géneros da linguagem audiovisuais sdo conhecidos,

enquanto estrutura, funcdes e técnicas.

Apesar disso, temos relatos de experiéncias significantes com os audiovisuais em aulas,
0 que se cria uma contradicdo as professoras que, apesar de afirmarem a importancia, tomam
eles como dispensaveis na pratica docente. Além disso, o fato de que nenhum docente
considera os audiovisuais unicamente como forma de entretenimento, reforca como o debate
de que a mediacdo de tecnologias voltada para aprendizagens requer um trabalho reflexivo,

tem se ampliado.

Finalmente, pontuamos também que os efeitos de sentidos aqui tratados se mostram
incapazes de abordar uma realidade integral, desde que as nuances de interpretacdo partem
de uma perspectiva de andlise congruente com a formacao ideoldgica e epistémica do sujeito
pesquisador. Portanto, ha se de considerar os elementos aqui abordados que destrincham em
diversos outros questionamentos, e suscetiveis a outras discussdes, em uma busca inconstante

e inacabavel pela completude.
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