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“A Feira de Caruaru

Faz gosto a gente ver

De tudo que ha no mundo
Nela tem pra vendé

Na feira de Caruaru”

Onildo Almeida (1957)



RESUMO

Esta pesquisa tem como proposta a criacdo de uma colecdo de estampas com
referéncias na Feira de Artesanato de Caruaru — Pernambuco, Patrimdnio Cultural
Imaterial brasileiro reconhecido Iphan. A fundamentagdo tedrica esta baseada no
surgimento da feira e seu universo cultural, simbdlico, de valores histéricos e as
materialidades de seus artefatos artesanais que carregam saberes e conhecimentos
tradicionais culturais. Fez-se também uma revisdo bibliografica a partir dos
fundamentos do design de superficie e estamparia que posteriormente subsidiou o
desenvolvimento projetual a partir de Rithschilling, (2008). A pesquisa utiliza como
método o Modelo Exploratério de Intervencdo de Design - MEID de forma a gerar
dados visuais e discursivos que possibilitassem referéncias estéticas para a criacao.
Desta forma, buscou-se, por meio dos fundamentos do design, a potencializagéo da
identidade cultural da cidade para valorizacdo, disseminacdo e geracdao de valor
resultando na apresentacdo de uma colecdo de estampas, composta por 10 padrdes,

possibilitando um olhar ressignificado sobre a feira.

Palavras-Chave: Design de Superficie; MEID; Caruaru; Feira de Artesanato.



ABSTRACT

This research proposes the creation of a collection of prints with references in the Feira
de Artesanato de Caruaru - Pernambuco, recognized Brazilian Intangible Cultural
Heritage Iphan. The theoretical foundation is based on the emergence of the fair and
its cultural, symbolic universe of historical values and the materialities of its artisanal
artifacts that carry traditional cultural knowledge and knowledge. A bibliographic review
was also carried out based on the foundations of surface design and stamping, which
later supported the project development from Ruthschilling (2008). The research uses
the Exploratory Design Intervention Model - MEID as a method in order to generate
visual and discursive data that would allow aesthetic references for creation. In this
way, it was sought, through the fundamentals of design, to enhance the city's cultural
identity for appreciation, dissemination and generation of value, resulting in the
presentation of a collection of prints, composed of 10 patterns, allowing a re-signified

look at the fair.

Keywords: Surface Design; MEID; Caruaru; Handicraft fair.
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1 INTRODUCAO

A cidade de Caruaru situada no Agreste pernambucano possui uma das maiores feiras
ao ar livre do mundo, é um lugar de referéncia viva da histéria da cultura do estado
que foi originada ainda no processo de crescimento do interior do mesmo. A feira se
subdividi em 39 feiras de diversos segmentos e no ano de 2009 se tornou Patriménio

Cultural Imaterial brasileiro.

A Feira de Artesanato € um lugar onde concentram-se todos os tipos de artes manuais
produzidas por artistas locais onde utilizam o barro, madeira, metal, pedra, palha,
coco, rede, bordado, 14, latas e outros diversos materiais como matéria prima. Os
visitantes podem prestigiar as pecas ja acabadas ou sendo produzidas em tempo real

pelas proprias maos dos artesaos.

Este projeto visa apresentar o desenvolvimento de uma colecdo de estampas
elaboradas a partir da construcao do significado da Feira de Artesanato de Caruaru-
PE como processo de intervengdo do conhecimento de design para contribuir com a
valorizagdo do Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro e disseminagdo de sua

identidade cultural. Tornando-a comercializavel como estilo.

A pesquisa esté dividida em cinco sec¢fes: A primeira apresenta o contexto historico
da cidade e da Feira de Caruaru, citados pelo historiador Ferreira (2001) e pelo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Ainda nessa sec¢ao sera
visto os principais mestres de artes figurativas, a diversidade de materiais que a feira
possui, e a relacdo do profissional de design com o artesanato, e a concluindo com
0s conceitos sobre Patrimoénio Cultural Imaterial brasileiro e a categoria no qual a feira

de Caruaru se encontra.

A segunda apresenta os fundamentos do design de superficie que possibilita
variacfes na criacdo de estampas a partir de um Unico modulo e a disposi¢cao dos
seus sistemas de repeticdo levantados por Ruthschilling (2008), Wong (2002) e
Schwartz (2008) esses servindo como base teérica/pratica para a concepgdo da
colecéo de estampas.



16

A terceira refere-se a metodologia utilizada como base para esta pesquisa, 0 Modelo
Exploratério de Intervencao de Design — MEID desenvolvido por Lopes, M. T. (2014),
o qual é dividido em duas fases, sendo a primeira a partir de quatro mapeamentos:
Mapeamento Iconogréafico, Mapeamento dos Fundamentos da Linguagem Gréfica,
Mapeamento de Ordem Subjetiva e Mapeamento Social Implicito ao Design; e a

segunda de engajamento com o objeto-problema.

Na quarta sec¢éao inicia-se a aplicacdo dos mapeamentos da fase 1 do MEID, onde
buscou-se a interpretacdo dos discursos visuais e discursivos da feira de Artesanato.

Na quinta e Ultima secdo é apresentado o desenvolvimento projetual da colecdo de
estampas, intitulada de Raizes do Agreste, com representacdes explicativas da
criacdo de cada modulo e técnicas destinadas a geracao das padronagens, sendo

estas aplicadas como apresentacédo pratica de uso em dois suportes de propriedades

e processo de estamparia distintos

1.1 AREA DE INTERESSE

Design de superficie e a significacdo da Feira de Artesanato de Caruaru no seu

sentido de Patrimdnio Cultural Imaterial brasileiro.

1.2 TOPICO AMPLO

Design de superficie como um conhecimento para entender a significacdo e a

valorizagédo do Patriménio Cultural Imaterial brasileiro.

1.3 OBJETO DE ESTUDO

A materialidade da produgéo artesanal da Feira de Artesanato de Caruaru
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1.4 TOPICO ESPECIFICO

Estudo das materialidades da Feira de Artesanato da cidade de Caruaru —
Pernambuco a partir do olhar do design de superficie como meio de valorizagdo do

Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro.

1.5 PROBLEMA PRATICO

Representar por meio de um projeto de design de superficie as possibilidades de

significacdo material da Feira de Artesanato de Caruaru — Pernambuco.

1.6 PERGUNTA DE PESQUISA

Como ocorre a significacéo da Feira de Artesanato por meio do design de superficie?

1.7 PROBLEMA DE PESQUISA

Como o design de superficie pode colaborar com a valoriza¢do do Patrimdnio Cultural

Imaterial brasileiro, Feira de Artesanato de Caruaru — Pernambuco?
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2 OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Desenvolver uma colecdo de estampas, através da aplicacdo do MEID para a
construcao da significacéo da feira de Artesanato de Caruaru - Pernambuco, tendo
como ponto de partida os conhecimentos de design de superficie por meio da
formacao do olhar do designer desenvolvedor do projeto.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Refletir o design como um conhecimento que intervém para a valorizacdo do

patrimoénio Cultural Imaterial brasileiro;

- Discutir os conhecimentos de design de superficie como alternativa de

materializagdo de significados;

- Mapear e categorizar 0os elementos e os materiais utilizados na produc¢ao artesanal

da Feira de Caruaru;

- Utilizar os fundamentos do design de superficie como premissa para 0

desenvolvimento de um projeto de design.
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3 JUSTIFICATIVA

A cidade de Caruaru-PE possui uma das maiores feiras ao ar livre do mundo.
Reconhecida como Patriménio Imaterial Cultural brasileiro, esta sendo formada por
diversas feiras, e dentre elas a que mais se destaca é a Feira de Artesanato, por ser
uma das mais importantes em atrair inimeros visitantes turisticos com o interesse de
conhecer a variedade cultural local/regional que existe nos trabalhos dos arteséos da

cidade.

Considera-se que o design de superficie agregado a esse patrimonio, seja capaz de
gerar alternativas de aplicagbes em distintos artefatos como téxteis, ceramicas,
papelaria, sapatos entre outros, apropriando-se de sua diversidade cultural, modo de
fazer, saberes e expressdes artisticas; e assim, desenvolvendo a fruicdo imagética e
origem dos sentidos, respondendo a potencialidade turistica e também designando

novas demandas e experiéncias de mercado.

Deste modo, objetiva-se mapear os elementos de cada materialidade da Feira de
Artesanato tornando-os nitidos a um consumo simbodlico e afetivo da memoria

caruaruense diante de tempos globalizados com o consumo hibrido cultural.

Assim, propomos a ressignificacdo das expressodes artisticas e tradicionais presentes
nos artefatos da Feira de Artesanato em uma colecdo de estampas de design de
superficie de forma a contribuir para sua exploracdo, difusdo e valorizacdo
promovendo assim, a continuidade destas expressdes artisticas em novos tempos e

suportes.

Além disso, objetiva-se também a colaboracéo para a producao cientifica na area do
design de superficie, especialidade ainda nova no Brasil, e por este motivo tdo pouco
explorada; por meio da execucao do Modelo Exploratério de Intervencao de Design —
MEID, mostrando significativa relevancia para construcéo diagnéstica de um problema
de design, e de uma metodologia que viabilize a criagdo em design de superficie,
estimulando e testando as possibilidades vindas destas bases tedricas, assim

agucando o desenvolvimento de futuras pesquisas académicas nesta extensao.
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4 CARUARU: PRINCESA DO AGRESTE

Trivialmente conhecida como ‘Princesa do Agreste’, ‘Capital do Agreste’ e ‘Capital do
Forr¢d’, Caruaru € o municipio mais populoso do interior de Pernambuco (Figura 1),
possuindo uma extenséo territorial de 920,610 km? e uma populagdo estimada de
356.128 habitantes, segundo dados do IBGE referente ao ano de 2017.

Figura 1 — Paisagem parcial da cidade de Caruaru-PE.

T -
T —

SR p————EE .

Fonte: Adaptado do site oficial feiradecaruaru.com (2017)

De acordo com o site oficial da Prefeitura da cidade, Caruaru (Figura 1) destaque-se
como 0 mais importante polo econémico, médico-hospitalar, académico, cultural e
turistico do Agreste, além disso também reconhecida por sua tradicional Feira Livre,
exaltada nos versos do compositor Onildo Almeida e na voz da eterna majestade do
Baido, Luiz Gonzaga.

A cidade acomoda um dos mais relevantes empdérios comerciais do Nordeste e tem
no Alto do Moura o Maior Centro de Artes Figurativas da América Latina, titulo este
contemplado pela UNESCO!?, como reconhecimento de uma histéria iniciada ainda na
década de 40, através do precursor e renomado filho, Vitalino Pereira dos Santos, o
Mestre Vitalino, artesdo que fez historia por meio da criacdo de bonecos de barro, arte
eternizada entre familiares e aprendizes, representados nas geracdes de artesaos,

atualmente moradores da ilustre vila.

1 Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura.
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Caruaru esté situada na mesorregido do Agreste Pernambucano e na microrregiao do
Vale do Ipojuca, a cidade possui um clima semiarido quente, com temperatura média
anualmente de 26°C, o periodo de chuvas na regido acontece de mar¢co a junho.
Caruaru encontra-se numa posicéo geograficamente privilegiada, a 132 km do Recife,
no cruzamento da BR232 e da BR104, e assim facilitando a sua integracdo e
comunicabilidade direta com quase 40 municipios, tornando-se polo econémico de
uma localidade que abrange mais de 1.600.000 habitantes (MARQUES, 2012).

A bacia hidrogréafica do territério caruaruense, é formada pelos rios Ipojuca e
Capibaribe. A cidade tem sua delimitacdo marcada pelos seguintes municipios: ao
Norte, com Toritama, Vertentes e Frei Miguelinho; ao Sul com Altinho a Agrestina; ao
Leste com Riacho das Almas e Bezerros; a Oeste, com Sao Caetano e Brejo da Madre
de Deus (Figura 2).

Figura 2 — Mapeamento da cidade de Caruaru e seus municipios de limitacéo.
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4.1 O UNIVERSO DA FEIRA DE CARUARU - FAZ GOSTO A GENTE VER

Segundo Ferreira (2001) em 02 de junho de 1681 as terras do vale Médio do Ipojuca,
foram doadas a familia do comerciante portugués Cénego Simédo Rodrigues de Sa,
para a criacdo de gado e de agricultura de subsisténcia, e no inicio do século XVIII
fundaram a fazenda Caruru; Em pouco tempo a fazenda torna-se ponto principal de
apoio para os viajantes (tangerinos?, tropeiros®, mascates®, etc.) que trafegavam do
sertao ao Litoral, entdo durante esses deslocamentos comecaram a pedir refeicdes e
dormitérios aos moradores da Caruru. E assim, comecava o desenvolvimento do

comércio da Fazenda e da futura Feira de Caruaru.

No ano de 1781 é construida a capela de Nossa Senhora da Conceicdo na fazenda
Caruru, e esté é inaugurada no dia 05 de outubro de 1782, e a partir desta inauguragao
a capela passou a ser o Unico lugar do vale médio do Ipojuca, além de Sao José dos
Bezerros, em que os habitantes de toda redondeza poderiam acompanhar um ato
religioso, celebrado por uma autoridade oficial da igreja, como afirma o historiador
Ferreira (2001).

A fazenda tornou-se um ponto de encontro, os domingos eram os dias de maior
movimentacdo. Com a presenca do padre muitos iam para a fazenda com o intuito de
assistir e realizar suas celebracgdes (missas, batizados, casamentos, receber a bengao
do padre, encontrar conhecidos, parentes e compadres) e além disso levavam seus
artigos para vender, comprar ou trocar com os demais comerciantes (FERREIRA,
2001).

O autor afirma que ao decorrer do tempo a feira foi aumentando e se fortificando
juntamente com a cidade, os encontros tornaram-se semanais, a tradicional presenca

dos mascates, aos poucos foram substituidas pelas casas comerciais no préprio local.

Rodrigues (1995) destaca que, existia um grande fluxo populacional com visibilidade

ao crescimento da feira, objetivando comprar, trocar e vender produtos dos mais

2 Tangedor, pedestre ou a cavalo, de gado vacum que se localiza na retaguarda da manada.
8 Condutor de tropas de animais; condutor de bestas de carga.
4 Individuo que percorre as ruas vendendo tecidos, joias etc.
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diversos e afastados lugares do Agreste de Pernambuco o processo de urbanizacao
da fazenda inicia-se com a construcdo de casas em torno da capela de Nossa

Senhora da Conceicao, formando suas primeiras ruas, e posteriormente o vilarejo.

Ferreira (2001) aponta os trés fatores fundamentais para o processo de urbanizagéo
de Caruaru: a localizacdo geografica da fazenda, pelos currais préximos a ribeira do
Ipojuca; a passagem das boiadas e a fazenda como posto de apoio e pernoite; e

destaca como membro mais forte, a construgéo de uma capela.

A Feira Livre da fazenda desenvolve-se pouco a pouco em frente a capela, com a
comercializacdo de frutas, cereais, gado bovino, artesanato e utensilios (produzidos
a mao), despertando e motivando mais vendedores e compradores, em raz&o disso,
aquele local passou a se chamar de Rua do Comercio (INVENTARIO FEIRA DE
CARUARU, 2006). A Figura 3 apresenta a feira na década de 1930, em volta da igreja

da Conceicgéo.

Figura 3 — 1930, Feira de Caruaru na rua do comércio.

Fonte: Marques (2012)
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A feira se particulariza, de seu nascimento até o inicio do século XX, pela sua

admiravel agitacéo e peculiaridade, Condé (1960) narra em seu livro que:

Vai de um extremo a outro da Rua do Comércio — mais de um quilémetro
ocupado pelos toldos coloridos, montes de frutas e legumes, barracas que
servem de restaurantes populares (onde se come sarapatel, carne de sol,
buxada, miudos fritos), barracas que vendem celas, alforjes, redes, ervas
medicinais e afrodisiacas, chapéus de couro, cestos, passarinhos, cavalos,
peles de sucuri. Envoltas em xales vistosos, o cachimbo de barro cozido
pendente do labio, mulheres caboclas, negras e sararas fazem barganha com
a freguesia. Ruidos e vozes partem de todos os cantos: dos becos que
desembocam na rua, onde pedintes aleijados e cegos entoam cantigas
improvisadas, de uma tristeza ancestral; dos propagandistas das lojas de
cintas, dos pregoeiros, das sanfonas, violas e pandeiros. Na calcada da Igreja
da Conceigdo, o trovador popular recita para os matutos histérias sertanejas
gue vém narradas nos folhetos de capas berrantes e versos primitivos.
(CONDE, 1960, p. 51).

Em outra passagem ele afirma:

Mal se pode andar nesta rua atravancada de gente, cavalos, balaios, toldos,
barracas, monte de mercadorias. Das portas das lojas as pec¢as de chita de
todas as cores séo bandeiras em dias de festa. (...) A feira dos cavalos e dos
passarinhos é mais adiante, no fim da Rua do Comércio, quase no comecgo
da Baixinha do Capitdo l0i6; o Mercado de Farinha, no outro extremo,
subindo-se o beco que vai dar na Rua Duque. (CONDE, 1960, pp. 52-3).

Em determinado trecho, ele expde até como os matutos se comportam na feira:

O sol comega a esfriar e 0 movimento na feira ja ndo € o mesmo de pela
manha. Agora é hora de fazerem compras os pobres da Lagoa da Porta, do
pé do monte, daqueles que moram em casebres além da ponte, a beira do
rio; também hora em que as bodegas estao cheias de matutos — muitos ja
embriagados bebendo aguardente (...). Os bébados de fim-de-feira. (CONDE,
1960, p. 50).

O autor mostra a caracterizacdo e veracidade da feira, dentro da realidade histérica
da fazenda. E como uma fazenda da sentido para uma feira e uma feira para uma

cidade.

De acordo com Marqgues (2012) o jurista Francisco de Paula Baptista, foi o autor do
projeto de lei aprovado como lei provincial n° 416, datada em 18 de maio de 1857, por
Joaquim Pires Machado Portela, vice-presidente da provincia de Pernambuco na
época, e consequentemente elevando a vila de Caruaru a condi¢cao de cidade, e por

acao desta lei, Caruaru foi a primeira vila a se tornar cidade no interior pernambucano.
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Agora com a cidade ja formada € chegado até as décadas de 20 e 40, onde as vendas
dos folhetos de cordel obtiveram o auge, porém entre 1940 e 1950 tiveram um
significativo enfraguecimento, correspondente ao aumento do consumo de radio e
televisdo pela populacéo. (INVENTARIO FEIRA DE CARUARU, 2006).

Fazendo assim uma remissiva histérica dos multiplos sentidos que a cidade de
Caruaru possui, podemos descrever o ano de 1955, onde o compositor, masico e
poeta brasileiro Onildo Almeida, apresenta no auditério da Radio Difusora de Caruaru
sua nova musica “A Feira de Caruaru”, porém ainda incompleta. Segundo o jornal
Vanguarda (2002) apenas no inicio de 1956, o compositor finaliza sua pesquisa sobre
os artefatos vendidos na feira terminados com a letra ‘u’, com o intuito de que cada
verso de sua composi¢cao rimasse com o nome Caruaru, ele buscou 14 tipos diferentes

de especiarias, para a finalizacdo da cancdo que imortalizaria a Feira de Caruaru.

Ainda no ano de 1956, o rei do baido Luiz Gonzaga, chega em Caruaru e escuta a
cancao “A Feira de Caruaru”, bastante entusiasmado pede permissao ao caruaruense
Onildo para grava-la. A partir deste episédio a Feira de Caruaru e sua particularidade
se disseminaria por mais de 34 paises, 0 compositor assegura que a musica sempre
serd o hino da Feira de Caruaru e também da propria cidade. A cancdo apresenta
diversos bens culturais que se encontram em conjuntura de memoria, uma memaoria
viva e registrada na cancéao e nas lembrancas dos caruaruenses da geracao de Onildo
Almeida, o desejo de resgatar, informar as novas geracdes sua existéncia, de manter
os diferentes usos e costumes eternizados da feira (INVENTARIO FEIRA DE
CARUARU, 20086).

Ao passar do tempo, a feira foi crescendo e se desenvolvendo cada vez mais, e de
modo consequente vindo a necessitar de uma outra infraestrutura, onde o Governo
Municipal decidiu transferi-la e no dia 16 de maio de 1992 é realizada a ultima feira no
centro da cidade, em frente a igreja de Nossa Senhora da Conceicdo. Atualmente,
localizada no Parque 18 de maio (Figura 4) a Feira de Caruaru englobando a Feira
Livre, a Feirados Importados, a Feira de Artesanato, a Feirada Sulanca; e a Feira
do Gado que fica situada no bairro do Caja. A Feira Livre é composta pelos seguintes
setores: feira das frutas e verduras; feira de raizes e ervas medicinais; feira do troca-

troca; feira de flores e plantas ornamentais; feira de couro; feira Permanente de
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confeccOes populares; feira dos Bolos; secdo de goma e doces; feira de artigos de
cama, mesa e banho; feira de ferragens; feira de Fumo. Juntamente a estas areas
deve-se acrescentar o prédio do Mercado de Carne e o Museu de Cordel, estes dentro

do ambiente da Feira de Artesanato.



Figura 4 — Mapa da Feira de Caruaru no Parque 18 de maio.
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DIVISOES DA FEIRA DE CARUARU-PE

1 FEIRA DA SULANCA - 2 FEIRA DE CALCADOS - 3 FEIRA DO PARAGUAI -
5 FEIRA DE ARTESANATO - 7 FEIRA DE FRUTAS E VERDURAS -
8 MERCADO DE CARNE - 10 FEIRA DE CEREAIS - 12 FEIRA DE CONFECCOES -
14 FEIRA DE FLORES - 16 CALCADOS 10 DE MAIO -
17 FEIRA DE BIJUTERIAS MIUDEZAS - 18 LANCHES 18 DE MAIO -

19 FERRUGENS E UTILIDADES - 21 FEIRA DE ERVAS - 31 MERCADO DE
FARINHA - 32 CASA DOS POBRES (EXTERIOR) - 35 LANCHES 18 DE MAIO L2 -
36 LANCHES 18 DE MAIO L3 - 37 FEIRA DE MASSAS - 39 MERCADO DE
FARINHA (EXTERIOR)

Obs: Divisdo numérica feita pelo Depto. de Feiras e Mercados/ PMC

Fonte: Adaptado do Dossié Iphan 9 — Feira de Caruaru (2006)
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4.2 A FEIRA DE ARTESANATO — DE TUDO QUE HA NO MUNDO, NELA TEM PRA
VENDE

O site oficial da cidade destaca a Feira de Artesanato como a mais relevante, pois
encanta e estimula milhares de pessoas todos os anos para conhecer sua diversidade
cultural. A Feira de Artesanato reline uma gigantesca diversidade de materiais e

artefatos produzidos pelos artesdos caruaruenses e de regides vizinhas (Figura 5).

Figura 5 — Portal de entrada, feito a mao da Feira de Artesanato de Caruaru-PE.

Fonte: Autor (2018)

O inventario feira de Caruaru (2006) aponta que o artesanato produzido em barro,
possui sumo destaque na procura entre os turistas, compradores e revendedores que
visitam a feira, esse magnifico legado foi deixado pelos grandes pioneiros desta arte
em Caruaru: o Mestre Vitalino, filhos (Figura 6) e seus alunos esses atualmente
transmitindo sua atividade para seus filhos, esposas e aprendizes, retratam na argila
inimeros tipos humanos, homens e mulheres de todas as idades, gravidas com
crianca de colo ou solteiras; essas representatividades pertencem ao cotidiano do Alto
do Moura, da feira ou fazem parte do folclore da cidade; copiam figuras
representativas de varias profissdes, indo do médico ao varredor de rua; bandas de

pifano, de forr6 pé-de-serra, blocos de frevo, capoeiristas e folguedos populares®:

5 Festa de carater popular e tradicional que traz os costumes ou habitos de um povo, de uma regido:
folguedo do Bumba Meu Boi.
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reminiscéncias do reisado, cavalo marinho, e até mesmo o maracatu que seus

escultores dancavam em sua mocidade.

Figura 6 — Severino, filho do Mestre Vitalino na Feira de Caruaru-PE.

AQUI BONECOS.

“OA FAMUA
 MESTRE

Fonte: Site oficial do Iphan (2017)

Marques (2012) destaca que o mestre Vitalino, aprendeu a arte de esculpir em barro
ao observar sua mae produzindo utensilios domésticos como pratos, quartinhas®,
potes, jarras panelas, alguidares’, canecos etc., para vender na Feira de Caruaru, aos
seis anos, 0 garoto Vitalino fazia com habilidade pequenos animais. Adulto ele

confeccionava seu proprio instrumento musical, o pifano.

Em 1948, Vitalino resolveu sair do Sitio Campo e ir para o Alto do Moura com sua
familia, pois encontrou um lugar favoravel e com bastante matéria prima. O artista deu
liberdade a sua criatividade e surgiram as suas primeiras obras de grande relevancia:

“O cagador de Gato Maracaja” e “O boi de Vitalino” pegas que o consagraram.
A autora ainda apresenta os primeiros seguidores e companheiros do Mestre Vitalino:
e Elias Francisco dos Santos, um dos primeiros seguidos de Vitalino, teve sua

habilidade de moldar pecas em barro descoberta ainda crianca, porém ele s6
expandiu essa habilidade depois de adulto, o arteséo recebeu uma encomenda

6 Espécie de jarro de barro para guardar a agua fresca; moringa; quarta.
7 Bacias de barro.



30

da Africa, onde criou uma estatua de um africano, sendo bastante prestigiado,
a partir dai recebeu inUmeras encomendas de obras com o mesmo formato, e
nos mais variados tamanhos, “a pecga que ele mais gosta € a de Sao Jorge que
por sua complexidade ndo consegue ser copiada. E unica”. (MASQUES, 2012,
p. 203).

Luiz Antonio da Silva, desde crianca aprendeu com seus pais a produzir seus
préprios cavalos e bois de barro, foi um dos pioneiros em seguir 0s passos do
mestre Vitalino, com uma mente extraordinaria e bastante criativa, sempre
inovando produzindo pecas que representassem personagens e assuntos do
dia-a-dia como: automodveis, motocicletas, trabalhadores etc, “sua obra mais
famosa é a “maquina de fazer telha canal”’, com a qual ganhou fama no Brasil
e no exterior. ” (MASQUES, 2012, p. 202).

Severino Pereira dos Santos, “‘um dos filhos que mais se destaca pelos
trabalhos desenvolvidos para a preservacao da cultura caruaruense e da arte
de seu préprio pai” (MASQUES, 2012, p. 200).

Manuel Galdino de Freitas, suas primeiras pecgas foram quartinhas e
mascaras decorativas. Depois de Vitalino, Galdino é o ceramista mais famoso
do Alto do Moura. Sua obra mais conhecida é o “Mané Paozeiro”, sua arte foi
evidenciada pela “[...] beleza diferenciada dos padrées convencionais utilizados
pelos artesaos do local. Ele foi um artista Unico, pois ninguém conseguiu copiar
sua arte”. (MASQUES, 2012, p. 200).

José Antbnio da Silva — Zé Caboclo tornou-se um dos mais conceituados
artistas de Caruaru, marcando um estilo na arte dos bonecos de barro, em
parceria com seu cunhado Manuel Euddcio “[...] inovou técnicas e formas,
adotando o uso do arame na estrutura das esculturas e a feitura do olho em
alto relevo, ao invés de fazé-los furadinhos”. (Caderno de Conservagao e

Restauro de Obras de Arte Popular Brasileira, 2008, p.40).



31

e Marliete Rodrigues, filha de Zé Caboclo e sobrinha de Manoel Euddcio, desde
crianga desenvolveu suas habilidades de artesd ao observar seus familiares,
ela “tem se destacado gragas a habilidade e talento para confeccionar bonecos
em miniatura, que chamam a atengao pelos detalhes”. (MASQUES, 2012, p.
201).

e Manuel Euddcio Rodrigues, é tio de Marliete Rodrigues e um grande orgulho
para todos os caruaruenses, o0 artesao possui diversas pecas espalhadas por
museus de todo Brasil, suas obras transportam os costumes e a cultura
nordestina, como quadrilhas de Sao Jo&do, maracatus e reisados, o artista tem
grande notoriedade gragas a seu dom e a “[...] beleza de suas obras, que
chegam a medir até meio metro de altura [...]"” (MASQUES, 2012, p. 202).

e José Rodrigues da Silva - Zé Rodrigues, apreendeu com 0s pais a arte do
barro, e ainda crianga confeccionava bois e cavalos que ele mesmo
comercializava, aos 36 anos ele representava em suas pecas habitos do porto
(local onde trabalhou por anos) como: guindastes, trabalhadores das docas,
navios etc. “ com o tempo, o arteséo foi assimilando as imagens presentes no
dia a dia do seu “habitat” e buscou também inspirag¢ao na prépria Biblia, criando
imagens de santos em grande porte e profunda expressividade.“ (MASQUES,
2012, p. 202).

Colocamos acima os nomes dos principais mestres do barro, mas destacamos que
hoje a feira tem no barro apenas uma das tantas materialidades. Esses artistas se
tornaram ilustres pelas peculiaridades de suas caracteristicas e estilos, tendo seu
conhecimento disseminado também com seus familiares. Alguns artesaos criam suas
pecas em suas proprias barracas, esses encontrados em menor niumero do que antes

do crescimento da importancia do Alto do Moura.

A feira produz também outros artefatos interessantes, vendidos em diferentes pontos
turisticos; discos de vinil pintados com temas locais e regionais (Figura 7), telhas de
tipo colonial com pinturas ou gravuras coladas, porta-retratos de diversos tipos e

tamanhos. O inventario feira de Caruaru (2006) destaca também os brinquedos para
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criancas e adultos: o mané-gostoso®, o pido madeira que roda com o auxilio de um
barbante, o ratinho que corre, também com um sistema de barbante que se enrola e
desenrola, e o réi-réi que € chamado assim por fazer um som caracteristico de algo
sendo ruido; € evidenciado também a grande diversidade de bonecas de pano, em

diferentes tamanhos, cores e formas.

Figura 7 — Discos de vinil pintados na Feira de Artesanato.
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Fonte: Autor (2018)

No artesanato em xilogravura, encontra-se inUmeras capas de poemas de cordel
(Figura 8), e também encantadoras pinturas onde sdo expressadas o cotidiano de
homens e mulheres Sertanejos® e Agrestinos'®(Figura 9), a geografia destas regides,
as praias litoraneas e folguedos da cultura popular nordestina. Além disso 0s
diferentes tipos de bordados sdo mencionados, vindos habitualmente do Cear4,
Sergipe, Passira-PE, Pesqueira-PE, entre outros; os bordados e crochés produzidos
na cidade de Caruaru se resumem mais a artigos destinados a cozinha, como pano

de prato com a mensagem: “Lembranca de Caruaru”.

8 Brinquedo popular tradicional do Nordeste, criado pelo Sr. Otavio José da Silva, Nascido no interior
de Camocim de Sao Félix-PE, feito de madeira, corddo e arame.

% Pessoas que vivem no sertdo.

10 pessoas que vivem na zona do Agreste.
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Figura 8 — Capas de codel em xilogravura na Feira de Artesanato.
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Fonte: Autor (2018)

Figura 9 — Artesanato em xilogravura aplicada em ceramica.
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Fonte: Autor (2018)

Séo encontrados também diferentes artefatos de palha e vime!?, como mostra a figura
10; artigos ornamentais feitos de couro cru ou curtido; artefatos em madeira como

11 Haste ou vara delgada e flexivel, de cor amarela, que se tira de uma planta da familia das salicaceas,
chamada vimeiro ou salgueiro, e que serve para fazer cestos, certos moveis leves e outros objetos.
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talhas'? e brinquedos; roupas feitas de fuxico, renda, camisas com ditos populares,
roupas de estilo indiano; bolsas produzidas em couro, corda, tecido, palha, linha, etc.;

imagens sacras de madeira, barro, gesso, metal; entre varios outros artigos.

O fornecimento de alguns artefatos sao feitos por artesdos de municipios vizinhos,
pertencentes de uma relacdo bastante particular, onde entregam determinada
quantidade de obras, déo o preco, se despedem e voltam em alguns dias ou meses
para buscar o “apurado”™?; este comportamento é mantido através da relacdo de total
confianca entre os artesdos e feirantes, o inventario feira de Caruaru (2006) enfatiza
graciosamente essa continuidade de determinadas relagdes sociais, quase extintas

na sociedade contemporanea.

Figura 10 — Artefatos de Palha expostos na Feira de Artesanato.

Fonte: Autor (2018)

De acordo com Rodrigues (1995) a Feira de Caruaru é uma das traducdes do passado
e do presente de seu povo, a tradigdo viva desta regido, sendo a ligacdo para a

continuidade da histéria do povo do Agreste pernambucano e nordestino.

12 Trabalho artesanal com cortes na madeira tendo como propésito dar vida a um determinado desenho,
transformando-o em alto relevo.
13 Lucro
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4.3 DESIGN E PRODUGCAO ARTESANAL

Na década de 1980 iniciou-se a aproximacao dos designers com o artesanato, sendo
que no Brasil o artesanato permanecia-se vivo pela sua prépria sorte, apesar de estar
presente desde os primordios da producéo de objetos. Entdo somente na década de
1990 surgem as primeiras instituicbes que deram suporte e promoveram o artesanato
no Brasil, passando a ter espaco entre discussdes no campo do poder publico, privado

e académico.

Design - O International Council of Societies of Industrial Design — ICSID, conselho
internacional que protege e promove os interesses do profissional de Desenho

Industrial, define design como:

O Design Industrial € um processo estratégico de solucédo de problemas que
impulsiona a inovacdo, desenvolve 0 sucesso comercial e conduz a uma
melhor qualidade de vida através de produtos, sistemas, servicos e
experiéncias inovadores. O design industrial supera a diferenca entre o que
é e 0 que é possivel. E uma profissdo transdisciplinar que aproveita a
criatividade para resolver problemas e co-criar solugdes com a intencdo de
tornar um produto, sistema, servigo, experiéncia ou negdcio melhor. No seu
coracao, o Design Industrial oferece uma maneira mais otimista de olhar para
o futuro ao reformular os problemas como oportunidades. Ele liga inovacéo,
tecnologia, pesquisa, negocios e clientes para fornecer novos valores e
vantagem competitiva em todas as esferas econémicas, sociais e ambientais.
(ICSID, 2017)

O conceito do ICSID posiciona a condicdo humana como ponto central de todo
processo, retratando o design como um meétodo de solucdo de problemas que unifica
conhecimentos e interliga diversas areas, tendo a criatividade sempre valorizada e
considerando a todo momento a relacdo do objeto com o usuario e a sociedade, sem

apresentar o lado estético como eixo principal ao designer.

Artesanato - A partir do conceito proposto pelo Conselho Mundial do Artesanato, este
e definido como: “toda atividade produtiva que resulte em objetos e artefatos
acabados, feitos manualmente ou com a utilizacdo de meios tradicionais ou
rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade e criatividade”. (SEBRAE, 2010, p.
12).
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A Organizacdo das NacgbGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura —

UNESCO, define produtos artesanais como:

[...] aqueles confeccionados por arteséos, seja totalmente a méo, com uso de
ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos, desde que a contribuicao
direta manual do artesdo permaneca como 0 componente mais substancial
do produto acabado. Essas pecas sdo produzidas sem restricdo em termos
de quantidade com o uso de matérias primas de recursos sustentaveis. A
natureza especial dos produtos artesanais deriva de suas caracteristicas
distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de carater
cultural e simbdlicas e significativas do ponto de vista social. (UNESCO, 1997
apud, BORGES, 2011, p.21).

Além destas definicbes do que vem a ser artesanato e produtos artesanais, 0

PAB/MDIC'* e 0 SEBRAE?®, juntos, geraram uma classificacdo para as distintas

categorias de artesanato:

Arte popular é “o conjunto de atividades poéticas, musicais, plasticas, dentre
outras expressivas que configuram o modo de ser e de viver do povo de um
lugar” (BRASIL, 2010, p. 100). S&do os denominados mestres artesdos que
produzem pecas Unicas, resultados de sua fruicdo imaginativa, com um
absoluto engajamento de originalidade, difundindo a identidade -cultural

regional.

O artesanato tradicional é o “conjunto de artefatos mais expressivos da
cultura de um determinado grupo, representativo de suas tradi¢cdes, porém
incorporados a sua vida cotidiana” (SEBRAE, 2010, p. 14). Geralmente, este
acontece em familia ou, especificamente, em pequenas comunidades, assim
possibilitando e favorecendo a transmissédo de conhecimento de geragdo em
geracdo. Suas pecas possuem uma ampla importancia por representarem a

memoria cultural de determinado grupo.

O artesanato indigena €& “o resultado do trabalho produzido no seio de

comunidades e etnias indigenas, onde se identifica o valor de uso, a relacao

14 Programa do Artesanato brasileiro do Ministério do Desenvolvimento, IndUstria e Comércio Exterior.
15 Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas.



37

social e cultural da comunidade” (BRASIL, 2010, p. 101). As pecgas sao

decorrentes do trabalho coletivo e sao utilizados no cotidiano da vida tribal.

e Artesanato de referéncia cultural “sdo produtos cuja caracteristica € a
incorporacdo de elementos -culturais tradicionais da regido onde sao
produzidos” (SEBRAE, 2010, p. 14). Os artefatos sofrem alguma intervengao,
seja de designers, artistas ou arquitetos, tendo em vista diferenciar e valorizar
0s produtos, impulsionar a producado, e os adequar as requisi¢coes atuais de

mercado.

e Artesanato conceitual “sdo objetos produzidos a partir de um projeto
deliberado de afirmacao de um estilo de vida ou afinidade cultural. A inovagcao
€ o elemento principal que distingue este artesanato das demais categorias”
(SEBRAE, 2010, p.14). Diferencialmente do artesanato de referéncia cultural,
onde ha a interferéncia do artista na producao, neste caso, ele é o criador, e

emprega o produto como uma afirmativa de valores e estilo de vida.

e O trabalho manual “Apesar de exigir destreza e habilidade, a matéria-prima
ndo passa por transformagédo. Em geral sdo utilizados moldes pré-definidos e
materiais industrializados. As técnicas sdo aprendidas em cursos rapidos [...]"
(BRASIL, 2010, p. 100). Normalmente trata-se de uma tarefa secundaria, na
maioria das vezes, uma terapia ocupacional. As pecas produzidas nao

possuem identidade cultural e ndo ha uma producéo continua.

Essas classificacdes definem os tipos de artesanato a partir de sua origem, natureza
de criacdo, de producéo, e de valores historicos/culturais. Além destas categorias, 0
Programa do Artesanato Brasileiro (BRASIL, 2010) reconhece o0 artesanato de
reciclagem, e o SEBRAE juntamente com o Programa do Artesanato Brasileiro

debatem sobre produtos tipicos e “industrianato”®.

As classificagbes apresentadas possuem pontos semelhantes, todos os artefatos

passam por transformacdes da matéria-prima, tém prevaléncia da producdo manual

16 Artefatos semi industriais, em larga escala, com pouca ou quase nenhuma diferenca nas pecas finais.
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e possuem identidade cultural e local. Em meio as funcbes expostas, a funcao
simbdlica do produto artesanal é a mais relevante, ja que vai além da sua forma, de
sua funcionalidade e da sua matéria-prima. Esse artesanato propaga uma narrativa,
seja de uma regido, de uma familia, do cotidiano ou até mesmo do préprio artesédo.

“Quem compra artesanato, esta comprando também um pouco de historia. Nem que

seja a sua proépria historia de viagens e descobertas”. (BARROSO, 2002, p. 10).

Cada artefato recebe uma atencdo e um cuidado especifico ao ser fabricado, o que
nao pode ser proferido de qualquer produto industrial, por mais que tentem anuncia-

lo como unico. Esta € a forte peculiaridade do artesanato.

“Quando a arte se reproduz dentro da familia, € muito comum que seus membros nao
se preocupem com outras formas de aprendizado, outros padrdes, estilos e modelos,
carregando assim, por geragdes o mesmo estilo”. (PORTO ALEGRE, 1994, p. 63). O
trabalho empirico é algo super valioso, e este deve ser organizado com uma

metodologia, facilitando o fazer de novas possibilidades de criacao.

De acordo com Adélia Borges (2011), o conceito fundamental da aproximacao entre
designer e artesdo deve ser o respeito, que € obtido pela transferéncia de
conhecimento. E essencial que o designer perceba os valores do objeto, o investigue
com atencao, buscando entende-lo, notando sua virtude e criatividade ‘embutidas’ na
obra que foi produzida. Do mesmo modo, o0 artesdo necessita se abrir para explorar e
aprender sobre as propriedades de um objeto e do usuario e como fazer para que isso

mude sua realidade.

Por se tratar de uma pratica criativa, 0 artesdo ndo € capaz de apossar-se facilmente
da ideia de terceiros, conservando assim a relacdo dele com o produto. E necessario
tirar a producao artesanal da légica de mercado de consumo. Adélia Borges (2011,
p.145) aponta, sabiamente, que “a intervengdo adequada consiste, muitas vezes, em
apenas ajuda-lo [o artesdo] a ver, a aperfeicoar aquilo que faz, mas sempre
respeitando a sua esséncia”. Assim, podemos ponderar que o designer diante de uma
dindmica de intervencao ndo deve se apresentar como - 0 conhecimento -, portando

a capacidade de transformar, mas, como um agente trazendo uma visdo mais ampla
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e externa, juntamente com uma equipe interdisciplinar, que ir4 aprender e apoiar cada

proposta no que for fundamental.

No caso deste projeto devemos analisar que nao se trata de uma intervencao junto ao
artesdo, mas sim de valorizagcdo ao seu trabalho, quando tomamos como ponto de

partida e inspiracdo para novas leituras.

4.4 PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL BRASILEIRO

De acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, o
Patrimoénio Cultural de um povo é formado pelo conjunto dos saberes, fazeres,
expressdes, praticas e seus produtos que remetem a histéria, a memoria e a
identidade desse povo. A Constituicdo Federal de 1988 em seus artigos 215 e 216,
expandiu a nog¢ao de Patrimonio Cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais

de natureza Material e Imaterial.

Os bens culturais pertencentes a classe material (também chamados de tangiveis)
sdo categorizados em: paisagens naturais, objetos, edificios, monumentos e
documentos. (IPHAN, 2014). O decreto-Lei n°® 25 (BRASIL,1937), define Patriménio
Material como: “conjunto de bens culturais méveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacgao seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis
da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico”. O grupo dos bens Moveis sédo definidos em: Colecdes
arqueoldgicas; Acervos museolégicos, Documentais, Bibliograficos, Arquivisticos,
Videogréficos, Fotograficos e Cinematograficos. E os Bens Imdveis em: Nucleos

urbanos; Sitios arqueologicos e paisagisticos; Bens individuais.

A Organizacgao das Nag¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)

define Patrimo6nio Imaterial como:

As préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo associados -
gue as comunidades, os grupos e, em alguns casos os individuos,
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural [...]" (UNESCO,
2003, p.4).
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O Patrimbnio Imaterial € passado de geracdo em geracao, provocando um sentimento
de identidade e continuidade, ajudando a promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana. O universo desta natureza foi organizado para efeitos

operacionais, em quatro categorias:

e Registro dos Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no

cotidiano das comunidades;

e Registro das Celebracdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do

trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

e Registro das Formas de Expressao: manifestacOes literarias, musicais,

plasticas, cénicas e ludicas;

e Registro dos Lugares: mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espacos

onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

Esses recintos possuem um sentido cultural particular, valores especificos aos que
vivenciam ou utilizam destes lugares. A Feira de Caruaru € um desses lugares, sendo
referéncia viva da historia e da cultura nordestina para classes cada vez mais

extensas da populacao local, do estado de Pernambuco, Nordeste e Brasil.

O PARECER N° 005/06 — DPI do Iphan (2006), descreve o lugar da Feira de Caruaru

como:.

Um lugar de memodria e de viabilizagdo da continuidade de saberes, fazeres,
produtos e expressodes tradicionais que, sem sua dindmica e sem o mercado
que proporciona, certamente, ja teriam desaparecido. E, por fim, um lugar de
socializag&o e de permanente construcéo de identidades. Em suma, um lugar
de vida que, hd mais de dois séculos, instrui, cativa e encanta os que nela
circulam lugar que estd no mundo e, com um pé no passado e os olhos no
presente, cria, re-cria e se inventa todo dia. (PARECER N° 005/06 — DPI —
IPHAN, 2006, p. 17)

Portanto, os valores historicos, memoriais, culturais e econémicos atribuidos a Feira
de Caruaru provocaram sua inscrigao no Livro de Registro dos Lugares do IPHAN em
2006, criado pelo Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000.
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Esta secdo possibilitou o entendimento histérico da cidade de Caruaru, juntamente
com a conformacao de sua conhecida feira, mostrando sua importancia no imaginario
da cidade, peculiaridades e diversidades de materiais, levantando também as
diretrizes sobre a relagdo entre o designer e o artesdo. Finalizando esta se¢gao com
0S conceitos sobre Patrimonio Cultural Imaterial brasileiro, apresentando o porqué e
a importancia da feira se encontrar no registro de lugar no IPHAN. Na préxima sec¢ao

sera abordado os fundamentos e aplicacdes do design de superficie.
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5 DESIGN DE SUPERFICIE

O Design de superficie surgiu no Brasil a partir da expressao Surface Design traduzido
pela Designer Renata Rubim no final da década de 80, este sendo um termo criado
nos EUA pela Surface Design Association. A autora afirma que o termo que é
vastamente utilizado nos estados unidos, porém a SDA compreende o termo apenas
como area de finalidade téxtil, ja no Brasil o termo se expande a qualquer tipo de

superficie, de diferentes materiais, seja ele material ou virtual.

O design de superficie vem ganhando cada vez mais destaque no meio criativo do
Brasil, mesmo ele sendo uma propriedade recente ele “vive um momento de expansao
no pais, ao mesmo tempo que se consolida como um campo de conhecimento e
atuacdo profissional” (RUTHSCHILLING,2008, p.7). A autora descreve design de

superficie como:

[...] uma atividade criativa e técnica que se ocupa como a criacdo e
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas
especificamente para constituicdo e/ou tratamentos de superficies,
adequadas ao contexto sécio-cultural e as diferentes necessidades e
processos produtivos. (RUTHSCHILLING, 2008, p.23).

Concordando com a ideia anterior, Schwartz (2008) expande a area do design de
superficie ao fazer sua associacdo com os trés aspectos funcionais'’ apontados por
Lobach (2011) no desenvolvimento do projeto de produto:

[...] uma atividade projetual que atribui caracteristicas perceptivas
expressivas a Superficie dos objetos, concretas ou virtuais, pela configuracédo
de sua aparéncia, principalmente por meio de texturas visuais, tateis e
relevos, com o objetivo de reforcar ou minimizar as interac6es sensorio-
cognitivas entre o objeto e o sujeito. Tais caracteristicas devem estar
relacionadas as estéticas, simbolicas e praticas (funcionais e estruturais) dos
artefatos das quais fazem parte, podendo ser resultantes tanto da
configuracdo de objetos pré-existentes em sua camada superficial quanto do

17 Bernd Lobach aponta que um bom produto de design deve atender a trés fungdes bésicas: funcéo
pratica onde o produto deve servir para o que lhe foi destinado; funcdo estética que relaciona as
percepcdes sensoriais abordando de forma harmoniosa os elementos de forma, cor, textura entre
outros; e a funcdo simbdlica que estimula a espiritualidade do homem através do objeto,
estabelecendo ligag6es com suas sensagdes e experiéncias anteriores.
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desenvolvimento de novos objetos a partir da estruturacdo de sua superficie.
(SCHWARTZ, 2008, p. 146).

7z

Desde modo certificando-se o feito de projetar que é intrinseco do Design, ja

Ruthschilling, (2008) considera somente as fungdes estéticas e praticas.

Para Minuzzi (2008) o segmento de superficie assemelha-se ao design grafico por
fazer uso da bidimensionalidade e também pelo foco de desempenhar estampas para
bases em tecidos, meios digitais, papeis entre outros. Apesar desta similaridade com
o design gréfico, o design de superficie ndo é uma extensao do design grafico e sim
um novo segmento do design, sendo um procedimento que se aplica a qualquer

superficie (objeto ou parte dele).

De acordo com Freitas (2011) essa associacéo ocorre também pelo fato do design de
superficie ter seu objeto de trabalho, a superficie, transitando em diversas areas e

objetos:

O objeto de estudo e de desenvolvimento do design de superficies ultrapassa
esses elementos e essas areas, constituindo hoje um escopo muito mais
amplo, que envolve a arquitetura, a moda o design de produto, o design
grafico, o design de ambiente construido e até mesmo o design digital.
(FREITAS, 2011, p.5)
Assim, percebe-se que o design de superficie ocupa uma posi¢cao dentro da ampla
area do design, cometendo uma relagcdo com diversas outras areas e mesmo assim
mantendo suas peculiaridades de atuacdo. A superficie possui mecanismos que se
“relacionam com o homem e seu ambiente de forma ativa, permitindo a interagdo em
todos os sentidos, com seu publico, com o local que se encontra e seu préprio volume”

(FREITAS, 2001, p.17).

O Design de superficie configura-se como um item comunicativo do objeto, onde ele

transmite informacgdes através das cores, grafismos e texturas (FREITAS, 2011).

Para Schwartz (2008) o design de superficie cumpre uma colocacao social, onde ele
procura criar ou afunilar uma relagéo sensorial entre 0 homem e o objeto, apoderando-

se do contexto sociocultural para expandir e sustentar uma comunicacao distinta de
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identificacdo com o usuario, possibilitando um consumo fundamentado na experiéncia

simbdlica.

5.1 APLICACOES DO DESIGN DE SUPERFICIE

A estruturacdo do design de superficie no Brasil, envolve diversos tipos de projetos
para superficies e sem o menor elo com determinado material. A sele¢cdo de materiais
e técnicas sdo fundamentais, jA que esses fatores sao responsaveis pela sua
materializacdo (RUTHSCHILLING, 2008).

Ao explorar as especificacdes do design de Superficie, consegue-se entender suas
capacidades projetivas e aplicagdes, como outras experiéncias multissensoriais. As
possibilidades de aplicacdes séo incontaveis, envolvendo o design Téxtil (em todas
suas especialidades), os ceramicos, 0s papéis, os de plasticos, o de
emborrachados, cores e/ ou desenhos nos utilitarios do tipo louca por exemplo, como
descreve Ruthschilling (2008) e Rubim (2005). A figura 11 mostra algumas

possibilidades distintas de superficies:

Figura 11 — Embalagem em tecido (A); Papel de parede (B); Louca (C).

Fonte: Pinterest (2016)

As possibilidades para trabalhar com design de superficie sdo bem abrangentes onde

se norteiam por diversdes materiais e suportes e também entre as diferentes areas do
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design. A tecnologia permite uma ampliacdo na interacdo entre o usuario e o

ambiente, sendo assim uma grande aliada para se trabalhar.

5.2 FUNDAMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIE

Segundo Ruthschilling (2008) conhecimentos basicos sobre mddulo e repeticdo sdo
fundamentais em um projeto de design de superficie, embora esses saberes se
tornem relevantes, o dominio da linguagem visual se faz proveniente para um
satisfatorio resultado na composicdo dos elementos, como também na criagdo e

disposicédo dada sobre o plano de fundo da superficie a ser desenvolvida.

A autora ainda afirma que nao existe uma formula para o design de superficie, ja que
ele é um herdeiro da arte. Entdo, se tem uma ampliagcéo na liberdade criativa projetual
a partir da manipulacao da sintaxe visual e de Idgicas criativas.

Para Rubim (2005) a criacdo e proje¢cdo de um desenho é uma das coisas mais
significativas na area de superficie, visto que uma simples imagem apresentada em
repeticdo pode ser transformada em uma padronagem e originar uma composi¢ao

satisfatoria.

Ruathschilling (2008) afirma que a harmonia da composicdo se da pela conexdo de
linhas, formas e cores em todas as vertentes do plano bidimensional, ainda quando o

plano envolva um objeto tridimensional.

Tendo em vista o conhecimento necessario no campo de superficie para chegar a
meta de uma padronagem bem-sucedida, a seguir serd apresentado cada

componente e suas articulagdes.



46

5.2.1 Mobdulo

O modulo (Figura 12) é a unidade minima da padronagem, ou seja, a menor area que
inclui todos os elementos visuais que compdem o desenho final (RUTHSCHILLING,
2008).

Figura 12 — Exemplo de modulo.
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Fonte: Rithschilling (2008)

5.2.2 Encaixe

Os encaixes sao feitos prevendo o encontro dos elementos representativos do
modulo, de modo que quando justapostos formem o desenho, a partir do sistema de
repeticdo escolhido (RUTHSCHILLING, 2008). Para que se chegue a uma
composicdo harmoniosa € importante observar as extremidades dos encaixes dos

maodulos, assim obtendo-se um mddulo bem construido como mostra a Figura 13:

Figura 13 — Estudo do encaixe do médulo.

Fonte: Adaptado de Rithschilling (2008)
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Ruthschilling (2008) aponta que dois principios regem a noc¢éo de encaixe (Figura 14):

Figura 14 — M6dulo em encaixe.
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Fonte: Rithschilling (2008)

Continuidade: sequéncia continua dos elementos configurativos do médulo

sem cortes entre seus encaixes.

Contiguidade: o moédulo se torna invisivel, criando uma harmonia visual por
todos os limites da padronagem constituida. As linhas que demarcam o mddulo
desaparecem, dando lugar a uma imagem continua com novos ritmos e significados

visuais.

Existe ainda a possibilidade de executar um padrdao sem um sistema de repeticao
definido, A composi¢cdo sem encaixe onde os modulos ndo precisam encaixar entre
si, entretanto permanece com um ritmo visual (RUTHSCHILLING, 2008). A figura 15
mostra 0 uso deste método de criacdo no trabalho do artista visual brasileiro Athos

Bulgao:

Figura 15 — Médulo e painel de azulejos, Centro de Formacao e Aperfeicoamento da Camara dos
Deputados - CEFOR, 2003.
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Fonte: Adaptado de Fundathos (2015)
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5.2.3 Rapport

Do francés, rapport, significa repeticdo é a ordenacdo dos moédulos nos sentidos:
verticais e horizontais com encaixes perfeitos, configurando o padrdo
(RUTHSCHILLING, 2008).

Sistemas de repeticdo: é o método de como o modulo vai se repetir para compor a
padronagem (RUTHSCHILLING, 2008). O designer é o encarregado para executar o
melhor tipo sistema conforme as especificidades do projeto. A figura 16 mostra um

modulo de trés tipos de sistemas de repeticao:

Figura 16 — Sistemas alinhados de Translag&o (A); Rotacdo (B); Reflexdo (C).
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Fonte: Rithschilling (2008)
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Variacdes simétricas entre as posicdes dos modulos podem ser utilizadas no sistema
de repeticdo por meio das operacdes de translacdo, quando o modulo preserva sua
posicdo original sendo conduzido sobre um eixo; rotacdo, em volta de um ponto
especifico o modulo € deslocado radialmente; e reflexdo, acontece um espelhamento
em relacdo a um eixo ou a ambos. Os sistemas de repeticdo podem ser classificados

em trés categorias:

Sistema alinhados: sdo estruturas que mantém o alinhamento das células, ou
seja, sem deslocamento de origem. Compreende-se como origem o ponto inicial

correspondente com a zona de encaixe entre um maodulo e outro.
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Sistemas nao alinhados: sao caracterizados pelo deslocamento dos modulos
em linhas. Essa locomocé&o pode ser definida utilizando medidas ou porcentagens, o
mais comum é o deslocamento de 50% quando se tem o efeito “tijolinho” (Figura 17),
seja ele na horizontal ou vertical, em uma singularidade com a colocacgao de tijolos em

uma construcao.

Figura 17 — Sistemas néo alinhados com efeito "tijolo" (A,B,C); Nao alinhados com rotacéo dos

mddulos (B, C).
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Fonte: Adaptado de Ruthschilling (2008)

Sistemas progressivos: Apresentam mudanca gradual, aumentando e
diminuindo a dimensdo dos moddulos, obedecendo a logicas de expanséo
predeterminadas. Esse tipo de sistema € utilizado na estruturacédo dos trabalhos de

Escher*®, como mostra a Figura 18:

Figura 18 - Smaller and Smaller, 1956; Circle Limit lll, 1959 de M. C. Escher.

Fonte: M. C. Escher (2018)

18 Artista grafico holandés, Maurits Cornelis Escher (1898- 1972), especialista em xilogravuras e
litografias. Conhecido por criar imagens com ilusfes de Gtica, padrbes geométricos e exploragdes do
infinito passando por metamorfoses e se transformam em formas absolutamente diferentes das iniciais
(CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL, 2010).



50

Compreendendo desses tipos de sistemas pode-se obter resultados completamente
diferentes para cada composic¢éo, pois a cada sistema aplicado em um mesmo modulo
desenhos distintos podem ser criados.

Outra forma para gerar distintas possibilidades de mdédulos é a partir de um ja
existente, proporcionando assim a criacdo de um multimédulo, como aponta
Ruthschilling (2008):

Multim6dulo: Se constitui de um sistema menor que atua como maodulo,
constituindo outro sistema, ou seja, a repeticdo de um modulo gera outro maior ou
multimodulo, aumentando assim as possibilidades combinatorias.

A figura 19 explica a formacdo de uma padronagem a partir de um modulo que
agrupado de acordo com o sistema de repeticdo preestabelecido, gera um padréo e

deste a padronagem.

Figura 19 — Criacdo de uma padronagem por um maodulo.
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Fonte: Adaptado de Rithschilling (2008)
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No entanto a figura 20 apresenta a formacao de uma padronagem usando o mesmo
modulo da figura 15, porém utiliza-se o sistema de multimédulo, onde o sistema de
repeticdo que cria 0 padrao pode ser ajustado, gerando um novo padrao e assim

caracterizando o multimédulo.
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Figura 20 — Criacdo de um multimédulo.
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Fonte: Adaptado de Rithschilling (2008)

A partir do multimoédulo outros padrées podem ser criados, ampliando as

possibilidades para a geracdo de um novo modulo ou da padronagem final.

5.2.4 Padrdes

A utilizacao dos sistemas de repeticdo e os procedimentos de simetria de um modulo
na formacao de um padréo torna seu desenvolvimento mais complexo, porém, podem

criar multiplos padrdes graficos.

Outras criacdes podem ser elaboradas a partir de novas combina¢gdes (SCHWARTZ,
2008) dependendo da desenvoltura criativa do designer. A figura 21 apresenta

algumas possibilidades combinatorias de rapport.
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Figura 21 — Sistemas combinados para a criagdo de rapport.

FULL DROP: sistema alinhado de repeticdo baseado na
translagdo. Constitui-se no sistema de repeticdo mais
simples. Suas linhas e colunas encontram-se alinhadas.

BRICK: sistema néo-alinhado de repeticéo baseado na
translagdo. Suas linhas encontram-se deslocadas uma
em relagéo a outra pela metade de medida do médulo.

RIR| NN \

MIRROR VERTICAL: sistema de repeticdo que pode ser
alinhado, baseado na simetria de reflexéo. Equivale a
reflexdo em um Unico eixo.

R[5 NV
BN

MIRROR HORIZONTAL: sistema de repeti¢cao alinhado
baseado na simetria de reflexao. Equivale a reflexao
com um Unico eixo.

TURN OVER: sistema de repetig&o alinhado baseado na
simetria de reflexdo em dois eixos até o preenchimento
total da superficie. Equivale a reflex&o em dois eixos.

HALF DROP: sistema ndo-alinhado de repeticdo baseado
também na translagdo. Suas colunas encontram-se
deslocadas uma em relagédo a outra pela metade da medida
do médulo.

RI\
R
R'D

STRIPE: sistema alinhado de repetigdo onde predomina
linhas verticais, horizontais ou diagonais. Equivale a inverséo.

MIRROR VERTICAL COM DESLOCAMENTO
HORIZONTAL: sistema de repeti¢do nao alinhado baseado
na simetria de reflexdo. Equivale a reflexdo com translagdo
em um Unico eixo.

MIRROR HORIZONTAL COM DESLOCAMENTO
VERTICAL: sistema de repetigéo ndo-alinhado baseado
na simetria de reflex@o. Equivale a reflexdao com translagao
em um Unico eixo.
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B
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Fonte: Adaptado de Schwartz (2008)

Essa secdo proporcionou o entendimento sobre os conceitos do design de superficie
apresentados por Ruthschilling (2008), Wong (2002) e Schwartz (2008) e seus
principais fundamentos, que servira de base tedrica/pratica para o desenvolvimento
da colecao de estampas. Na préxima sec¢ao o Modelo Exploratério de Intervencao de
Design — MEID sera apresentado e aplicado.
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6 METODOLOGIA DE PESQUISA

6.1 APRESENTACAO DO MEID

A natureza desta pesquisa se caracteriza como aplicada, objetivando assim, a
geracdo de dados de conhecimentos para a resposta do problema e do seu

desenvolvimento prético.

Os objetivos sdo de base exploratdria, que segundo Lakatos; Marconi (1996, p. 77)
“tem como objetivos, desenvolver hipéteses, aumentar a familiaridade do pesquisador
com um ambiente, [...] modificar e clarificar conceitos”, proporcionando uma visao
abrangente do problema de pesquisa, aprofundando-se no entendimento do objeto de

estudo com geracgao de dados qualitativos.

O Modelo Exploratério de Intervencdo de Design — MEID proposto por Lopes, M.
(2014), foi utilizado para os procedimentos de coletas de dados, este sendo
estruturado em duas fases onde se permite um didlogo e compreensdo entre
pesquisador e objeto de estudo, em forma de mapeamentos que geram dados visuais
e discursivos dos elementos que os compde. O Modelo baseia-se na interpretacao
dos acontecimentos para “construgdo das ferramentas teodricos- metodologicas de

coletas e analise de dados” como apresenta Lopes, M. (2014, p. 3)

A Tabela 1 apresenta a conformacéo do MEID em atividades e objetivos pretendidos

no término de cada etapa:

Tabela 1 — Esquema de organizagédo do MEID.

Fase 1 — Mapeamentos

Atividades Objetivos

Visita estruturada por entrevista com registro

1. Mapeamento Iconogréfico; |fotografico ou audiovisual.

Levantamentos de dados, a partir das imagens
selecionadas para registro dos discursos visuais,

guais sejam, os elementos que sdo fundamentos
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2. Mapeamento dos
Fundamentos da Linguagem

Gréfica;

da linguagem Gréafica: cores, textura, imagens,
esquema e tipografia; e os elementos textuais,

gue sao caracteristicos do grupo.

3. Mapeamento da ordem
Subjetiva;

Elaboracéo da relacdo com a base bibliogréafica e
0S seguintes conceito: o discurso, o imaginario, a

materializacao e o espirito do tempo.

4. Mapeamento Implicito ao
Design;

Elaboracéo da relacdo com a base bibliografica e
0S seguintes conceitos: as especialidades do
design, a cultura, a economia, a tecnologia e o

meio ambiente.

FASE 2 - ENGAJAMENTO COM O OBJETO - PROBLEMA

ATIVIDADES

OBJETIVO

1. Realizag&o do Briefing;

Conhecimento de realidade do grupo social sob

ordem metodoldgica do design de moda.

2. Criacdo do mapa de
inovacdes possiveis.

Entendimento do problema a partir da sua
contextualizacdo e observacdo da sua

abrangéncia.

Fonte: Lopes, M. (2014)

De forma a gerar um banco de dados visuais e discursivos da Feira de Artesanato de

Caruaru-PE, no que refere-se as suas materialidades, o MEID foi aplicado por meio

de registros fotogréaficos e de audiovisual do Mapeamento Iconografico que levou a

selecdo e analise dos dados pertencentes ao mapeamento da linguagem grafica e

partindo para a pesquisa e compreensdo do Mapeamento de Ordem Subjetiva e

Mapeamento Social Implicito ao Design, este ultimo mostrando as atividades e

objetivos desenvolvidos de acordo com as necessidades da pesquisa, como mostra a

Tabela 2.
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7 APLICACAO DO MEID FASE 1 - MAPEAMENTOS

Tabela 2 — Esquema de uso do MEID na pesquisa.

Fase 1 — Mapeamentos

Atividades Objetivos

Visitas na Feira Artesanato de Caruaru-PE
1. Mapeamento Iconografico; com registros audiovisuais, fotograficos, e

entrevistas com os feirantes.

Selecdo das imagens registradas

2. Mapeamento dos anteriormente por materialidade para
Fundamentos da Linguagem desenvolver o discurso visual a partir dos
Gréfica, fundamentos da linguagem grafica (imagens,

cor/forma/texturas e tipografias).

Interpretacéo dos conceitos, discurso,
imaginario, materializacéo e espirito do tempo
3. Mapeamento da ordem da Feira de Artesanato baseado em pesquisa

Subjetiva; bibliografica, significacdo e entrevista.

4. Mapeamento social Implicito Design que articula e evidencia valores ao

ao Design; Patrimonio Imaterial Cultural brasileiro.

Fonte: Adaptado de Lopes, M. (2014)

Para o desenvolvimento da colecdo de estampas propostos nesta pesquisa, foi
executado apenas a fase 1 dos mapeamentos do MEID, juntamente com o0s
fundamentos do design de superficie aqui postos por Rithschilling (2008), Wong
(2002) e Schwartz (2008).

7.1 MAPEAMENTO ICONOGRAFICO — M1

O M1 teve como procedimento utilizado uma entrevista aberta com os feirantes?!?,

onde pretendeu-se coletar o maximo de informacgdes possiveis sobre o universo da

19 Classificam-se em: apenas revendedores, revendedores familiares dos artesdos e os proprios
artesaos.



56

Feira de Artesanato como: suas materialidades, fontes de matéria prima e pecas,

principais fornecedores, e o local de confeccao dos artefatos.

Logo apos deu-se inicio ao registro audiovisual onde os feirantes falaram um pouco
mais sobre o seu cotidiano na feira, sua familia, acontecimentos marcantes e algumas
praticas sobre as materialidades la existentes. Em seguida foi executado o
levantamento fotografico em toda extensdo da Feira de Artesanato (Figura 22)
localizada no Parque 18 de Maio, possibilitando a catalogagdo das suas diferentes

materialidades.

Figura 22 — Area da Feira de Artesanato de Caruaru-PE.

Fonte: Adaptado do Dossié Iphan 9 — Feira de Caruaru (2006)

Mais de 30 barracas foram visitadas gerando um acervo de mais de 300 fotos das
diversas materialidades, onde foram classificadas em quinze categorias diferentes:
barro; madeira; palha; metal; papel; gesso; couro; ceramica; tecido; vidro;
biscuit; fibra sintética; pvc; concha e plastico. Essa classificacdo levou em conta
a predominancia material em cada artefato, e partindo dessa categorizacao optou-se
por trabalhar com um grupo de cinco materialidades, assim, condizendo com o

cronograma previsto para concluséo deste projeto.
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As cinco materialidades foram selecionadas por estarem presentes na maior parte dos
artefatos da feira e tendo em si uma maior identificacdo com a cidade de Caruaru-PE,
partindo do ponto de vista do pesquisador. Dentre elas o barro, principal matéria-
prima do Alto do Moura conferido pela Organizacdo das Nac¢bes Unidas para a
Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como o “Maior Centro de Arte Figurativa
das Américas”; a madeira, material utilizado em diversos brinquedos populares e
artefatos regionais encontrados na feira, como: pido, abridor de garrafa, mané teimoso
entre outros; o couro, pelo seu ligamento histérico com a cidade que segundo o
inventario feira de Caruaru (2006) foi reconhecida no Nordeste como a poténcia do

couro entre as décadas de 30 e 60.

Atualmente esta materialidade continua sendo uma das principais na construgéo de
artefatos da feira, como: bolsa, sandalias, cintos, sapatilhas, chapéus, gibdes entre
outros; a palha, elemento utilizado na construcado das antigas palhocas de ruas em
épocas juninas, principal periodo festivo pela qual a cidade também tem seu
reconhecimento, sendo utilizada em grande parte dos artefatos encontrados na feira,
como: chapéus, abanadores, bolsas, tapetes, entre outros; e o tecido, por Caruaru
ser uma das cidades que formam o polo de confec¢cdo do Agreste Pernambucano,

sendo o segundo maior polo téxtil do Pais.

Foi utilizado um aparelho celular (iphone 8 plus) para os registros destas
materialidades (Figura 23 a 27) utilizando as seguintes técnicas de captura: plano
aberto; close; e plano detalhe, para favorecer as mindcias de cada materializagéao.
Essas imagens foram capturadas em quatro dias, durante 0 més de janeiro de 2018,
com 2 horas de registro e em dias alternados, no mesmo horario e clima para que nao
houvesse variacdo de luz, evitando a distorcdo das cores nas fotografias. Esse
mapeamento possibilitou também a identificacdo de trés categorias de artesanato na

feira: arte popular; artesanato tradicional e o artesanato de referéncia cultural.



Figura 23 — Materialidade Barro.
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Figura 24 — Materialidade Madeira.

= S
LT SFNMOR E
R0 ENTRRR.

Fonte: Autor (2018)
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Figura 25 — Materialidade Palha.

Fonte: Autor (2018)



Figura 26 — Materialidade Couro.
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Fonte: Autor (2018)
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TECIDO

Figura 27 — Materialidade Tecido.

Fonte: Autor (2018)
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7.2 MAPEAMENTO DOS FUNDAMENTOS DA LINGUAGEM GRAFICA — M2

O M2 ocorreu através da selecdo e analise das imagens capturadas no M1,
objetivando a extracdo dos dados visuais das imagens para a sintetizacdo dos
fundamentos de cor, forma, textura e tipografia. O software CoreIDRAW X8 e o
aplicativo Adobe Color CC foram utilizados para auxiliar a classificacdo desses

principios como mostra as proximas etapas.

7.2.1 Cor

As cores das materialidades foram captadas com a utilizacdo do aplicativo Adobe
Color CC que cria uma paleta automatica em 5 cores para cada imagem carregada.
Permitindo ainda uma identificacdo manual de cada cor ao arrastar a flecha do mouse
sobre a imagem, logo, tendo um maior indice de aproximacgdo da sua tonalidade
original. Essas paletas foram abertas no programa CorelDRAW X8 e com o0 auxilio da
ferramenta “conta-gotas” reestruturadas em uma paleta de cores para cada

materialidade, como mostra a Figura 28.

As tonalidades dos artefatos sdo compostas de suas cores naturais a diferentes tons
e tipos de acabamentos, livremente executados pela sensibilidade de cada arteséo,

tendo suas vivéncias e imaginacdo como base criativa para a composicédo de cada

peca.

Figura 28 — Paleta de cores extraida por materialidades.
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Fonte: Autor (2018)
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7.2.2 Forma

De acordo com Dondis (2003, p. 51), a forma esta entre os elementos basicos da
comunicagao visual, visto que, “os elementos visuais constituem a substancia basica
daquilo que vemos (...)", s&o eles: o ponto, a linha, a forma, a dire¢ao, o tom, a cor, a

textura, a dimensao, a escala e o0 movimento.

As imagens das materialidades foram organizadas e analisadas apresentando formas
geométricas (construidos matematicamente), organicas (bordas livres, sugerindo
fluidez e crescimento), irregulares (linhas retas e curvas) e feitas a méao (sem auxilio

de instrumentos) (WONG, 2001, p. 47) como mostra a Figura 29:

Figura 29 — Painel de forma.

Fonte: Autor (2018)
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7.2.3 Textura

De acordo com Wong (2001, p. 119) “A textura visual é estritamente bidimensional.
Como o termo implica, € o tipo de textura que é percebida pelo olhar, embora possa
também evocar sensacles tateis” onde caracteriza trés tipos: textura decorativa
(possui carater uniforme, feita a médo ou com instrumentos) textura espontanea (a
textura cria a forma, podendo ser feita a mao ou acidentalmente) e textura mecanica
(a textura é subordinada ao procedimento mecéanico, quimico ou digital). Ja a textura
tatil estabelece relacdo com a experiéncia do toque, essa percepcdo pode acontecer
através de texturas artificiais (metais escovados, grades, tecidos, plasticos, papeis,
azulejos entre outros) ou texturas naturais (pedra, palha, tronco de arvore, cascas,

pele, conchas entre outros).

As materialidades estudadas possuem texturas visuais (decorativas e espontaneas)

e tateis (artificiais e naturais) como apresenta a Figura 30:

Figura 30 — Painel de textura.

TECIDO

Fonte: Autor (2018)
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7.2.4 Tipografia

Foram encontradas tipografias (figura 31) nas materialidades em madeira, couro,
tecido e barro que, em sua maioria, sao identificadas como tipografias vernaculares
que de acordo Dones (2004, p.02) sdo “[...] a existéncia de linguagens visuais e
idiomas locais que remetem a diferentes culturas. Na comunicacdo gréfica,
corresponde as solucdes gréficas, publicacdes e sinalizagbes ligadas aos costumes
locais produzidos fora do discurso oficial”. Esses tipos se enquadram na categoria de
tipografia artistica?® apresentada na classificacdo das paisagens tipograficas de Anna

Gouveia e Priscila Farias (2007).

Figura 31 — Painel de tipografia.
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Fonte: Autor (2018)

20 ManifestacGes artisticas realizadas sob encomenda, que fazem uso da tipografia, tais como pinturas
e esculturas em formato de letras, presentes em algumas cidades.
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7.3 MAPEAMENTO DE ORDEM SUBJETIVA — M3

O M3 é ainterseccdo interpretativa de quatro metaforas tedricas: Discurso, imaginario,
materializagao e espirito do tempo. Desta forma, utilizou-se como base as entrevistas
realizadas com os artesdos no M1, juntamente aos levantamentos bibliogréaficos para
a interpretacao destes conceitos. Deste modo compreendendo como discurso visual
0 M2 através do M3.

7.3.1 Discurso — Como afeira se apresenta

A Feira de Artesanato de Caruaru apresenta um discurso de lugar de preservacao,
permanéncia e reproducdo de saberes, oficios, modos de fazer, viver, vender,
comprar, expressoes artisticas, exposicdo da criatividade popular, valores historicos,
memoriais, culturais e econdmicos. Estes valores estdo presentes no vinculo espacial
e funcional da feira como &rea central da cidade; nos produtos artesanais que ali séo
comercializados e confeccionados; e nos saberes e conhecimentos tradicionais que

esses artefatos acarretam, como afirma o Dossié Iphan 9 — Feira de Caruaru (2009).

O Presidente do Instituto Historico de Caruaru Walmiré Dimerdn afirma que todo
caruaruense nasce sabendo que a feira é sua principal referéncia cultural, sendo ela
a responsavel por conferir identidade ao municipio (IPHAN 2007). Porém com a
iniciativa de preservacao desse espaco referendado pelo IPHAN (entidade méaxima do

Brasil na gest&o de patrimonio) foi langado um novo olhar sobre ela.

A feira foi o motor da criagdo de uma cidade, sendo um lugar de memoéria de fatos,
objetos e produtos do passado como a arte popular deixada pelo Mestre Vitalino, e os
artefatos de artesanato tradicional vendidos ao redor da antiga capela de Nossa

Senhora da Conceicgéo.

De acordo com Ortiz (1994) cultura popular sdo expressdes da memoria coletiva de
um grupo social, que tem origem em sucessivas celebracdes firmando tradi¢des, e
que através desses rituais se realimentam e se renovam a cada dia. Podemos
identificar essas expressbes nos artefatos do artesanato tradicional figurativo de

barro, no cordel, nas bandas de pifanos, na poesia, na musica, no canto dos
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emboladores e repentistas, onde estes encontram na feira o0 importante espacgo para
continuarem existindo e se reproduzindo. O IPHAN (2007) defende que sem a

dindmica e o mercado da feira esses saberes e fazeres teriam desaparecido.

A feira ajuda a manter vivos esses bens culturais, que por sua vez atribuem valor
cultural aos artefatos que ali sdo expostos e comercializados. O valor cultural que a
feira possui para a cidade é inquestionavel, como também sua importancia
econdmica. Uma alimenta a outra, sendo esta o centro motor da economia local, que
se mantém ha mais de dois séculos, sendo um empreendimento econdmico de éxito,
ancorado na cultura e na tradicdo nordestina que possui a capacidade de adaptacao

a novos tempos.

7.3.2 Imaginario — Inspiracéo afetiva

Esta tem seu imaginario construido na preservacao da cultura local como as festas,
crencgas, praticas e costumes populares; nos costumes da cidade enquanto fazenda,
nas passagens das boiadas, no descanso dos vaqueiros, tropeiros e mascates, nos
artistas locais, na vida sertaneja, no cotidiano e na cultura nordestina; na preservacgao
da identidade local com personagens que pertencem ao folclore da cidade e regido
como os folguedos populares, festas juninas, bandas de forr6 pé de serra,

reminiscéncias do reisado, cavalo marinho ou do maracatu.

As inspiracdes desse imaginario partem também da criatividade popular e diversas
profissdes, que vao desde o médico ao varredor de rua ou eletricista, agricultores
voltando do trabalho, marcas de veiculos, meios de transporte e comunicac¢ao, bandas
marciais, bandas de forré pé de serra, blocos de frevo entre outros como afirmam os

feirantes entrevistados.

7.3.3 Materializacao - Execucao

As materializa¢gfes do seu discurso e imaginario se manifestam por meio dos artefatos
que sao produzidos e comercializados na Feira de Artesanato como foi apresentado
no M1, tornando palpavel, os costumes, dia-a-dia..., algo antes intangivel, assim

concretizando essas expressoes e significados.
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Na materialidade do barro essas expressodes e significados séo preservados atraves
das artes figurativas; na madeira com brinquedos para criancas e adultos, placas de
sinalizacao, utensilios de cozinha entre outros; na palha em chapéus, cestas, bolsas
entre outros; no couro em sandalias, chaveiros entre outros; no tecido em vestuarios,

panos de prato, estopas decorativas entre outros.

7.3.4 Espirito do tempo — Permanece, porém atrelado a atualidade

O espirito do tempo observa as linguagens e significados de maneira semelhante,
compreendendo a relacdo que se da entre o local e o global, do que permanece da

sua origem, porém, atrelado a atualidade.

A Feira de Artesanato continua sendo o meio de subsisténcia de muitos moradores e
artesdos da regido, através da venda de suas obras de arte popular e artesanato
tradicional, a forma de pagamento anteriormente para a aquisi¢cdo dessas pecas eram
feitas por escambo ou dinheiro como afirma o INVENTARIO FEIRA DE CARUARU

(2006) ja atualmente utiliza-se apenas o pagamento com dinheiro e cartdo de crédito.

Os feirantes afirmam que ao ser transferida para o parque 18 de maio a feira possuia
barracas de madeira que atualmente foram substituidas pelas de barracas de
alvenaria pela questéo da seguranca e comodidade. A pratica do fazer manual e da
producdo em pequena escala dos artefatos se mantém, o espirito do tempo se faz
presente nos artefatos da feira que transitam entre a relacdo local (quadrilha junina

entre outros) e global (profissdes como médico, advogado entre outros).

Atualmente a Feira de Artesanato funciona como convite para visitar o Alto do Moura,
havendo uma reversdo da situacdo antiga, quando Vitalino, e outros criadores
percorriam a pé os 71km entre o Alto e a feira, para vender suas pecas. Hoje a artesa
Marliete (filha cagula de um dos nomes mais importantes da arte figurativa popular do
Brasil, 0 mestre Zé Caboclo) tem carro e vende suas obras para todo o Brasil e até
para o exterior sem sair do seu atelié. Sendo assim, a tradicdo da reproducao da
atividade artistica se mantém, onde os costumes e saberes sdo passados de pai para
filho e até netos, porém, agora conseguem alcancar o mercado global sem a

necessidade do deslocamento do artesédo ou comprador.
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De acordo com Arantes (2004) “o mercado global se alimentaria das diferengas
culturais, estimulando a geracgao e a circulagdo desses recursos”, gerando “sentidos
globais de lugar” em virtude do reconhecimento da identidade local, fortalecendo e
proporcionando o conhecimento nas sociedades na procura de novos pensamentos

de valores em um mercado voltado a proporcionar experiéncias de espirito emocional.

7.4 MAPEAMENTO SOCIAL IMPLICITO AO DESIGN — M4

Com o entendimento do discurso visual e simbodlico visto nos mapeamentos
anteriores, o0 M4 organiza a ordem social sob conhecimentos Implicitos do design que
sera abordado como um agente de conservacdo do Patriménio Imaterial Cultural

brasileiro.

7.4.1 Design que articula valores ao Patrimonio Imaterial

E importante identificar e tornar reconheciveis os valores e saberes locais,
incentivando a valorizagcdo do patriménio e regido. Deste modo a colaboragao do
design para a valorizac&o patrimonial é possibilitar e desenvolver condi¢cdes que se
transformem em beneficios para este territorio, contribuindo na mediacdo entre
tradicdo e inovacdo e qualidades locais e globais como apresenta Krucken (2009).
Tendo no design uma agéo cultural que concretiza valores inerentes a sociedade em

artefatos.

Essa aproximacéo pretende dinamizar o potencial local contextualizando-o, por meio
do design de superficie e de valores estéticos e simbdlicos que possuem os artefatos
e materialidades da Feira de Artesanato, para a formacdo de um consumo
simbalico/afetivo que valorize a cidade e a feira ao mesmo tempo que se globalizam
ao serem identificados dentro e fora da regido, ao transformar-se em base para

criagdo de novos produtos de mercado.

Segundo Fagianni (2006, p.23) “a cultura tem efeito enorme no poder de compra, pois
afeta os objetos assim como a estrutura de consumo, a tomada de decisao de cada
individuo e a comunicagdo numa sociedade”, desenvolvendo-se deste modo um

sistema simbdlico de consumo.
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Além de uma aproximacdao natural que supre necessidades na area da comunicacao,
investigar os caminhos que a potencialidade humana pode oferecer é também um
fator estratégico. O ambito Imaterial € um dos fundamentais fatores que divergem no
real valor de um produto, sendo assim o designer necessita constantemente alcanca-
lo, ndo permitindo que sua funcionalidade fiqgue em segundo plano como afirma Freitas
(2011).

Tudo isso proporciona ao consumidor procurar e avaliar o produto a partir de seus
valores e saberes locais, apresentando seus fundamentos socioculturais, que se

transformam em um diferencial, ao ser produzido pelo design.

Nessa secdo a metodologia escolhida para o desenvolvimento desta pesquisa foi
apresentada e teve sua fase 1 aplicada. Na proxima serd apresentada o
desenvolvimento da colecdo de estampas que foi intitulada de Raizes do Agreste.
(Figura 32)

Figura 32 — Logotipo Raizes do Agreste.

Fonte: Autor (2018)

O logotipo traz as caracteristicas da xilogravura nordestina encontradas nas
materialidades catalogadas do M1, reafirmando a significacdo das expressodes
artisticas presentes na feira em didlogo com as estampas do projeto.
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8 DESENVOLVIMENTO DAS ESTAMPAS - RAIZES DO AGRESTE

A aplicacdo do M1 e M2 propiciou a catalogacdo das imagens e extracdo dos
elementos expressivos nas materialidades presentes da Feira de Artesanato de
Caruaru-PE- Patriménio Imaterial Cultural brasileiro a serem utilizados como

arquétipos para a constru¢cao dos modulos da colecéo de estampas.

A geracao de alternativas foi definida por 2 estampas a cada materialidade, finalizando
a colecdo em 10 estampas. Essas apresentando como argumento de inovagéo, a
apropriacdo dos elementos presentes nas materialidades pesquisadas, porém
atribuindo uma nova significacdo, e assim permitindo que estes elementos sejam
ressignificados em novos suportes. De modo a preservar, valorizar e divulgar a cultura

presente no Patrimonio Imaterial da Cultura Brasileira - Feira de Caruaru.

Desta forma o conjunto de estampas apresenta uma relacdo global de identificacéo,
onde seus elementos se organizam de modo aleatdrio, vistos fora do contexto da Feira
de Artesanato, estimulando assim um consumo local/global de associacao a feira e a
cidade de Caruaru a partir destes elementos muitas vezes nem percebidos. As cores
e texturas foram empregadas de acordo com a tabela extraida de cada materialidade,

permanecendo o contraste visual e cores naturais dos elementos escolhidos.

Para a criacdo das estampas, optou-se em uma selecéo aleatoria dos elementos de
cada materialidade a comporem os modulos, notando que o M1 e 0 M2 geraram um
acervo de diversos dados visuais possibilitando essa liberdade na escolha desses

elementos.

Para a aplicacdo das técnicas e desenvolvimento das estampas, utilizou-se os
softwares Photoshop executando a edicdo e extracdo unitaria dos elementos, o
CorelDraw X8 para a montagem e vetorizacdo dos moédulos e o lllustrator para a

execucao do sistema de repeticéo.
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Para a construcédo dos médulos o principio de encaixe de contiguidade foi utilizado,

tornando o médulo invisivel e resultando em uma padronagem continua e dinamica.

O sistema simples de repeticédo “full drop” (Figura 21) foi utilizado para a execuc¢ao de
todas as padronagens do projeto, onde o modulo € deslocado na horizontal e vertical,
sem qualquer rotacao entre si, isto €, suas linhas e colunas mantem-se alinhadas e

dessa forma estabelecendo a padronagem final.

Percebe-se que alguns elementos foram repetidos em mais de uma composi¢cédo nas
estampas (Figuras 35 e 36), no entanto tiveram suas configuracdes modificadas, o

gue afirma a variedade de possibilidades que um mesmo elemento pode proporcionar.

A colecao ¢é intitulada de Raizes do Agreste, devido ao Patriménio Imaterial Cultural
brasileiro - Feira de Caruaru ser a raiz responsavel por fixar, absorver e preservar
costumes e saberes da regido Agreste por mais de dois séculos, sendo uma grande
fonte de alimento para o desenvolvimento criativo, apresentando uma série de
elementos visuais que carregam histérias e memorias. Entdo cada padronagem
recebeu uma denominacéo de acordo com sua materialidade e composi¢cdo, porém

em uma linguagem regional ainda viva entre o povo do Agreste.

As estampas serdo apresentadas em quadros que mostram o0s elementos utilizados
na construcéo de cada modulo, o modulo configurado para repeticdo com rapport, a

paleta das 5 cores principais e sua composi¢ao de padronagem final. (Figura 33 a 42).
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Figura 33 — Estampa 01 / Materialidade Barro.

RAIZES DO ACRESTE - BARRO ESTAMPADO

Elementos

A estampa Barro estampado foi desenvolvida preservando a textura visual que é feita
a mao em diversos bonecos de barro. Apresentando configuracdo aleatéria de
tamanhos entre os elementos utilizados para a construcao do médulo, expressado
continuidade a sua repeticdo, aparentemente sem término logico em seu

ordenamento, utilizando cores que contrastam entre objeto e fundo.
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Figura 34 — Estampa 02 / Materialidade Barro.

RAIZES DO AGRESTE - BUNECO COM ENCARNADO

Elementos Médulo com rapport

o ff')(.

Padronagem

A estampa Buneco de barro foi elaborada a partir do “amontoado” de bonecos de
barro sem pintura?! da familia Vitalino. Refletidos horizontalmente e aplicados de
maneira ndo alinhada sobre uma sombra chapada dos bonecos, visando uma melhor
aplicacdo dos elementos. A forma organica extraida dos chapéus dos bonecos foi
refletida horizontalmente, repetida e aplicada ao fundo, apresentando assim, uma
continuidade em sua repeticdo tanto na horizontal como na vertical com os elementos
dos bonecos. A cor quente extraida no M2 foi aplicada ao fundo e contrasta com todos

os elementos desta composicéo.

21 Caracteristica das obras da familia Vitalino
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Figura 35 — Estampa 03 / Materialidade Madeira.

RAIZES DO AGRESTE - FLACA DE TAIBA

Elementos Médulo com rapport
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Padronagem
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A estampa Placa de téiba foi elaborada com os elementos pertencentes na maioria
das placas encontradas na feira, um desses elementos teve sua rotacao duplicada em
90°,180°,270° e assim sendo possivel a constru¢do de um novo elemento, mostrando
assim as possibilidades criativas através de um sO elemento. A textura visual
apresentada no M2 foi aplicada nos elementos que foram dispostos de forma aleatéria

no modulo, trazendo continuidade e dinamicidade na construcao da padronagem.
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Figura 36 — Estampa 04 / Materialidade Madeira.

RATZES DO AGRESTE - COISAS DE TAIEA

Elementos

Bafjer

A estampa Coisas de taiba foi construida por elementos geométricos, organicos e
irregulares presentes na madeira e identificados no M2, dispostos verticalmente
dentro do modulo, apresentando uma configuracdo aleatéria e continua. Abaixo
desses elementos foram adicionadas formas chapadas almejando uma melhor
apresentacdo. As cores aplicadas contrastam com os detalhes e cores naturais dos

elementos, promovendo assim uma maior dinamicidade a toda composigao.
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Figura 37 — Estampa 05 / Materialidade Palha.

RAIZES DO ACRESTE - CHAPE DE PAIA

Elementos Médulo com rapport
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Padronagem

A estampa Chapé de paia foi criada a partir das formas geométricas e irregulares
extraidas nos mapeamentos dos chapéus de palha existentes na feira, dispostos no
moédulo de modo horizontal em tamanhos distintos, a composi¢gdo possui uma
continuidade em sua repeti¢éo, as cores aplicadas manifestam uma dinamicidade e

formam outras diversas formas na padronagem.



Figura 38 — Estampa 06 / Materialidade Palha.

RATZES DO AGRESTE - ALEGRIA DE FAIA

Elementos

BB an-
$ ///’

Padronagem

A estampa Alegria de pdia recebeu alguns elementos configurativos da estampa 05,
porém na construcdo de seu moédulo foi adicionada outra textura constituida pela
trama e urdume identificada e extraida no M2 dos minis chapéus e leques de palha,
esses foram dispostos de forma espelhada na horizontal em repeticdo simples,
criando assim uma padronagem dinamica com formas e cores continuas que

contrastam entre si.

Médulo com rapport
13, TIPS AP, IR U3 TN

M&&i‘m‘
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Figura 39 — Estampa 08 / Materialidade Couro.

RAIZES DO ACRESTE - COURDO CRU

Elementos Médulo com rapport

Padronagem

A Estampa Couro cru foi elaborada através dos elementos organicos e irregulares
encontrados em uma bolsa de couro cru??, esses elementos foram dispostos no
modulo de forma refletida formando uma nova forma sobre a textura mais escura do
couro identificada no M2, assim resultando em uma padronagem harmonica, leve e
equilibrada.

22 Cor natural do couro
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Figura 40 — Estampa 07 / Materialidade Couro.

RAIZES DO ACRESTE - COURD ESTAMFADOD

Elementos Médulo com rapport
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Padronagem

A Estampa Couro estampado foi desenvolvida através dos elementos organicos e
irregulares encontrados em uma bolsa de couro, esses foram refletidos e organizados
aleatoriamente no médulo, a textura visual identificada no M2 foi preservada ao fundo,

resultando em uma padronagem continua, dindmica e com bastante movimento.
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Figura 41 — Estampa 09 / Materialidade Tecido.

RAIZES DO AGRESTE - TACO DE FANO

Elementos Médulo com rapport

cmyk

Padronagem

A estampa Taco de pano foi criada a partir de casebres identificados e extraidos das
estopas decorativas que sdo produzidas com sobra de tecido. Estes elementos foram
dispostos no modulo em uma sequéncia verticalmente irregular preservando sua
textura visual com cores diferentes e combinacdes que contrastam entre si e sua

composicao geral, trazendo assim continuidade e dinamicidade a padronagem.
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Figura 42 — Estampa 10 / Materialidade Tecido.

RAIZES DO ACRESTE - VILA NR ESTOPA

Elementos Médulo com rapport
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Padronagem

A estampa Vila na estopa foi desenvolvida com os elementos representativos do
periodo junino e da antiga vila nas terras do vale Médio do Ipojuca identificados e
extraidos das estopas decorativas. Estes elementos foram dispostos no médulo de
forma espelhada e aleatdria, as cores dos elementos contrastam entre si e com toda
composicao, a textura identificada no M2 foi preservada e aplicada ao fundo, assim

resultando em uma padronagem dinamica e continua.
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8.1 APLICACAO

Apés o desenvolvimento do grupo de estampas, estas foram aplicadas em dois
suportes diferentes, sendo uma colecdo de shorts (tecido) por ser uma peca leve,
confortavel e popular, tendo baixo custo de producéo e possui alta comercializagéo,
acompanhados de uma colecdo de sketchbooks (papel), estes foram pensados por
serem artefatos que despertam novas ideias, dispdem um espaco que resume
diversas informagdes e registros de maneira livre e abrangente. No entanto, vale
salientar que a colecdo de estampas pode ser aplicada em inUmeras outras

superficies como mostra a figura 55.

A transferéncia das estampas para os shorts foi possivel através da técnica de
sublimacéo executada pelo préprio pesquisador nos dias 04 e 05 de julho de 2018
com o apoio do Armazém da Criatividade?® da cidade de Caruaru-PE. Esse tipo de
estamparia foi desenvolvida durante a década de 1960 e ocorre por
termotransferéncia, sendo um processo razoavelmente econdmico e visto como o
mMenos NOCivo a natureza, por nao gerar residuos além do papel e por ndo necessitar

de lavagens quimicas.

A impressédo do padrdo ocorre de modo indireto ao suporte, sendo preciso que o
padrédo seja primeiro impresso em papel sublimatico, para depois ser transferido para
0 suporte através de tempo, pressao e alta temperatura. “A técnica de sublimagao
transforma a tinta do papel, que € sélida, em gas e depois em soélido novamente ao
ser transferida para o tecido.” (BRIGGS-GOODE, 2014, p. 27). Como mostra a figura
43.

Essa técnica possui certa restricdo pois, s6 pode ser aplicada em tecidos sintéticos
que contenham geralmente o poliéster. O tecido escolhido para o processo de
sublimacdo foi o oxford light liso, por possuir um caimento leve e que tem sua
composicao construida em 100% de poliéster, pois quanto menor a porcentagem de

poliéster (ou similar), menos intensas ficardo as cores quando transferidas (BRIGGS-

23 Os Armazéns da Criatividade sdo estruturas especiais de suporte a inovagdo e ao empreendedorismo que atuam de

forma integrada com as instancias de ensino, ciéncia e tecnologia, em estreita articulagdo com o setor produtivo e com as
politicas publicas da regido onde se localiza.
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GOODE, 2014). Assim como outras técnicas de impressdes por transferéncia, os
padrdes tém a obrigacdo de serem impressos de modo invertido.

Figura 43 — Papel sublimatico sendo impresso (A); Estampa ja transferida pro tecido (B).

Fonte: Autor (2018)

J& as capas dos sketchbooks foram impressas a laser, em escala cmyk com papel
couché de 300g e estruturados com folhas de papel color plus 180g, feito de forma
artesanal pelo proprio pesquisador.

Ruthschilling (2008) descreve que as superficies sempre suportaram a necessidade
do homem de se reconhecer simbolicamente. E € através do processo de estamparia
gue o homem explora esse desejo de comunicacdo simbodlica. Sendo assim
Chataignier (2006) articula que o verdadeiro propdsito da estamparia é a de tornar a
superficie mais atraente para o usuario, sendo a influéncia sociocultural um fator
definitivo para a criagdo dos motivos estampados. Em outras palavras sensibilizar o

olhar desse consumidor, tornando-se um espaco de projecado dos seus desejos.
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Assim, estes artefatos apresentados a seguir (Figuras 44 a 54) contribuem
diretamente para a valorizacao e divulgacédo do Patriménio Imaterial brasileiro - Feira
de Caruaru, em uma nova significacdo que contextualiza visualmente a feira e a
histéria da cidade, apropriando-se de suas materialidades, costumes e saberes,
atingindo cada pessoa de modo diferente e despertando uma liberacéo do imaginario
a partir dos elementos contidos nas pecas, apresentando assim um dialogo

local/global proporcionado pelo design.

Figura 44 — Shorts e sketchbooks raizes do Agreste.

Fonte: Autor (2018)



Figura 45 — Short e Sketchbook Barro Estampado.

RAIZES DO AGRESTE - BARRO ESTAMPADD

Fonte: Autor (2018)

Figura 46 - Short e Sketchbook Buneco Encarnado.

RAIZES DO RCRESTE - BUNECO COM ENCARNRDO

Fonte: Autor (2018)
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Figura 47 — Short e Sketchbook Placa de Taiba.

RAIZES DO ACRESTE - PLACA DE TAIBA

Fonte: Autor (2018)

Figura 48 — Short e Sketchbook Coisas de Taiba.

RAIZES DO AGRESTE - COISAS DE TAIERA

i

Fonte: Autor (2018)
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Figura 49 — Short e Sketchbook Chapé de Péia.

RAIZES DO ACRESTE - CHAPE DE FPAIR

Fonte: Autor (2018)

Figura 50 — Short e Sketchbook Alegria de Péia.

RAIZES DO AGRESTE - ALEGRIA DE FPAIR

Fonte: Autor (2018)
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Figura 51 — Short e Sketchbook Couro Cru.

RAIZES DO AGRESTE - COURD CRU

Fonte: Autor (2018)

Figura 52 — Short e Sketchbook Couro Estampado.

RAIZES DO AGRESTE - COURD ESTAMPRDO

Fonte: Autor (2018)
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Figura 53 — Short e Sketchbook Taco de Pano.

RAIZES DO AGRESTE - TACO DE PAND

Fonte: Autor (2018)

Figura 54 — Short e Sketchbook Vila na Estopa.

RAIZES DO AGRESTE - VILA N ESTOFPR

Fonte: Autor (2018)
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Figura 55 — Estampas aplicadas em outros suportes.

Fonte: Adaptado pelo autor (2018)

Nesta secao foi apresentada a aplicagcdo da colecdo de estampas nos shorts e
sketchbooks, e também em outros suportes. Na préxima secdo sera apresentado 0s

apontamentos e reflexdes finais desta pesquisa.
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9 APONTAMENTOS E REFLEXOES FINAIS

O atual trabalho teve como resultado uma colegcao de estampas nomeada de “Raizes
do Agreste” composta por 10 padrées que foram construidos por meio dos
procedimentos do design de superficie e da formacdo do olhar do aluno que
desenvolveu estd pesquisa, por meio do estudo da significacdo existente nas

materialidades da Feira de Artesanato de Caruaru.

Acreditamos que o desenvolvimento dessas estampas mostrou resultados
satisfatorios em relacdo ao ponto de vista do design e seu objetivo geral proposto, ao
apresentar uma colecdo de estampas por meio da construcdo do significado das
materialidades da Feira de Artesanato, como pressuposto de sua valorizagao e
reafirmacdo de identidade enquanto Patriménio Imaterial brasileiro, onde
conseguimos construir e transpor a significacdo do artesanato, encontrado na feira em

uma colecéo estampas.

A mudanca de sentido e a construcdo da significacdo foi possivel a medida que
entendemos esta colecdo como um produto de design que assume uma codificacao
imagética na ordem global, garantido pelo processo de design que fora aplicado,
porém, com as referéncias simbdlicas/afetivas da Feira de Artesanato de Caruaru-PE,

quase como se fosse um argumento de uma memoria/ressignificagdo material.

Os objetivos especificos foram atingidos por meio da execuc¢do da primeira fase de
mapeamentos do Modelo Exploratério de Intervengdo de Design — MEID 24
possibilitando 0 mapeamento e categorizacado (M1 e M2) dos elementos e materiais
presentes na Feira de Artesanato, compondo assim sua linguagem ou paisagem
visual, essas indispensaveis para a aplicacdo dos fundamentos do design de
superficie para o desenvolvimento das estampas. O estudo através do MEID
possibilitou uma contextualizacdo tedrica e analitica da feira através da interpretacéo

dos conceitos (M3) de discurso, imaginario, materializacdo e espirito do tempo por

24 Mapeamentos: M1 — Mapeamento Iconografico; M2 — Mapeamento dos Fundamentos Da
Linguagem Gréfica; M3 — Mapeamento de Ordem Subijetiva e; M4 — Mapeamento Social Implicito ao
Design.
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meio de entrevista e bibliografia histérica da feira e cidade, e na relacdo do design que

articula e evidencia valores ao Patriménio Imaterial Cultural brasileiro. (M4).

O desenvolvimento deste trabalho proporcionou a identificagdo dos elementos que
representam a significacdo da feira, tendo como ponto de partida o olhar do
pesquisador, e assim, interpretando o Patriménio Imaterial em um argumento para
inovacdo, que apresenta aos caruaruenses um novo olhar ao que ja existia,
estimulando novas possibilidades de leituras visuais aos artefatos e materialidades.
Ao ponto de vista do design.

Os principios do design de superficie foram compreendidos, no seu campo de atuagao
e aplicacdo, com o propésito de contextualizar e guiar o desenvolvimento pratico do
deste projeto, ou seja, como recurso técnico e tedrico para a concep¢ao material deste
novo significado que as materialidades e a feira assumem ao autor da pesquisa,

enquanto designer.

A Feira de Artesanato ja fazia parte da vivéncia do pesquisador, porém ainda quando
crianca e com o curso de design ele pode voltar as suas origens com o olhar
investigador que o design proporciona, hoje vendo a feira com outras possibilidades

de leitura.

A Significacdo da feira é construida pelos saberes, conhecimentos, valores simbélicos
e de memoria que as materialidades carregam, a colecdo de estampas carrega todos
esses principios em um novo sentido, carregando inimeras possibilidades de

aplicagcbes como foi apresentado.

Para futuras pesquisas ficam as sugestbes de explorar novas possibilidades de
colecbes com as outras materialidades da Feira de Artesanato apresentadas em
anexo, como também investigar as outras materialidades e areas da Feira Livre,

entendendo-a como uma paisagem visual infindavel para o olhar do design.

Como contribuicdo para o0 meio académico sao apresentadas revisdes bibliograficas
referentes a feira, a cidade de Caruaru e ao design de superficie, onde seus

fundamentos tedricos e praticos sao expostos de modo simples e didatico; podendo
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servir como uma introducdo aos estudos desta nova area do design no Brasil,
entendendo que o design de superficie pode sim colaborar com os processos de

inovacgao ligados a cultura local.

Como estudante e futuro profissional de design este estudo contribui com o meu
desenvolvimento pessoal e profissional ao despertar um olhar de investigacao sobre
a feira e entender o porqué de minha cidade Caruaru possuir umas das feiras mais
importantes do pais, chegando a se tornar Patrimonio Imaterial da Cultura Brasileira,
sendo uma experiéncia bastante rica, por poder conhecer a fundo suas expressdes
artisticas, poder dialogar com os artesdos, conhecer o modo de fazer, saberes,
valores histéricos, humanos e culturais no qual essa feira carrega por mais de dois
séculos. E assim, transitando entre o processo de teoriza¢do e materializacao desses

valores intrinsecos de uma construcao social em artefatos.

Assim, afirmamos que o conhecimento de design pode contribuir ainda para a
decodificacdo da paisagem visual da feira, para entendermos ela também como um

instrumento de formacéao do olhar do profissional de design.

O processo de formacgéo do olhar empreendido permite que possamos apropriar da
sua significacédo, ou seja, como a entendemos e assim fazer a sua reapropriagao

simbdlica e a sua reestruturacdo como um bem material, por meio do design.

Assim, finalizando esta monografia intensificando a seriedade do design de superficie
em possibilitar a materializacdo de significados por meio da apropriagdo de

patriménios como a Feira de Artesanato de Caruaru.
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ANEXO B — Outras materialidades (continuacao)




