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RESUMO

O letreiramento popular € um assunto fascinante. Esses artefatos graficos estao
presentes no nosso dia-a-dia, como uma expressdo genuinamente brasileira. Esse
trabalho, buscou entender esses artefatos, bem como os artifices que os produzem,
por meio de levantamento bibliografico para em seguida elaborar um projeto de fonte
digital com referéncia neste universo. Foi necessario entender a caligrafia, a tipografia
e o lettering, areas fundamentais para o desenvolvimento do trabalho. Depois do
levantamento bibliografico, se deu a fase de pesquisa de campo, onde foi escolhido
como universo de analise a cidade de Carpina. Depois de fotografados e analisados
os letreiros, foi escolhido para um estudo mais aprofundado o trabalho do pintor Jaime
José. Nessa etapa foi feito um estudo e analise da sua producao e das ferramentas
que utiliza para elaboragao de seus letreiros. O resultado final da pesquisa foi o projeto
de uma fonte digital com referéncia aos letreiros do pintor Jaime José com cerca de

105 caracteres.

Palavras-chave: Design Vernacular, Letreiramento Popular, Tipografia Digital.



ABSTRACT

The popular Lettering is a fascinating subject. These graphic artifacts are present in
our daily life as a genuinely Brazilian expression. This work sought to understand these
artifacts, as well as the artificers that produce them, by means of a bibliographical
survey and then elaborate a digital font project with reference in this typographic
universe. It was necessary to understand the calligraphy, typography and lettering,
fundamental subjects for the development of the work. After the bibliographical survey,
the field research phase was given, where the city of Carpina was chosen as the
universe of analysis. After having photographed and analyzed the Lettering, the painter
Jaime José was chosen for a more in-depth study. At this stage, an analysis was made
of his production, tools that he uses, as well as the study of his Lettering. The final
result of the research was the design of a digital font with reference to the Lettering of

the painter Jaime José with about 105 characters.

Keywords: Vernacular Design, popular lettering, Digital Typography.
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1 INTRODUGAO

1.1 Apresentacao

Quando nos aprofundamos no universo popular brasileiro, podemos ver uma
vasta producao informal no ambito da tipografia. Os produtores desses artefatos sao
chamados de abridores de letras, termo derivado da expressao “abrir letras”, utilizadas
pelos pintores para denominar a agao de desenhar e pintar letras para a comunicacao

visual.

Com o surgimento e a popularizacdo de novas tecnologias digitais, esses
profissionais foram perdendo espago no mercado, tendo que migrar para outras areas,
ou deixando a atividade de abrir letras em segundo plano. Porém, o surgimento
dessas novas tecnologias nao foi um fato totalmente negativo, pois com a
popularizacao do computador pessoal, e de softwares de desenho tipografico, muitos
designers brasileiros comegaram a produzir trabalhos com tipografias inspiradas
nessa linguagem popular desenvolvida pelos pintores letristas. Grandes exemplos
dessa producao sao as fontes Amada (Eduardo Oliveira), 1rial (Fatima Finizola),

Bonocd (Fernando PJ) e Geno (Victor Santos) (figura 1).

Figura 1: Tipografias produzidas com base no letreiramento popular.

*
AMADA GEHO*

BONOCO 1,:.l RiFll,*

Fonte: Acervo da pesquisa.

Se aprofundando melhor no tema, podemos pegar o exemplo da tipografia
Geno, baseado no trabalho de um abridor de letras Caruaruense que produz letreiros
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no centro da cidade, o que inspirou o designer Victor Santos a desenvolver seu
projeto. No entanto, ainda se nota uma lacuna no desenvolvimento de projetos deste
tipo no contexto da mata norte de Pernambuco. Desta forma, essa pesquisa visa
estudar o os trabalhos produzidos pelos pintores de letras de Carpina, em particular o

trabalho do pintor Jaime José.

Carpina, cidade que apresenta o maior numero de trabalhos do pintor estudado,
€ uma cidade localizada na zona da Mata Norte do estado de Pernambuco, ficando a
45 quildmetros da capital Recife. E um centro comercial da regido, tendo
aproximadamente 82.872 Habitantes (IBGE, 2010)'. Também é conhecida como a
cidade do Mamulengo, sendo lar de mestres importantes dessa arte, como Mestre

Sauba, Mestre Solén e Mestre Miro.

Além de ter essa cultura do mamulengo muito forte, Carpina, assim como
muitas cidades da Mata Norte do estado de Pernambuco, possui muitos maracatus
rurais, que na época de Carnaval desfilam pela cidade mostrando os icénicos

caboclos de langa, com sua rica iconografia e tradi¢ao (figura 2).

Figura 2: Cabloco de langa na cidade de Carpina, e mestre Miro com seus mamulengos.

Fonte: google.com, 09/11/2018.

Durante a semana, o centro de Carpina transborda comércio, tendo muito
movimento principalmente aos sabados onde a feira estd mais agitada fazendo a
economia girar. A feira também & visitada por pessoas das cidades vizinhas, tendo

como centro o mercado publico da cidade, onde muitos comerciantes alocam seus

! Fonte:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/carpina/panorama
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boxes para venderem suas mercadorias. Ja aos domingos a feira passa para o bairro

Santo Antodnio, bairro vizinho ao centro da cidade.

Neste contexto de comeércio em Carpina, podemos perceber uma carga de
informacéo diversa, com anuncios de servicos, produtos, avisos e todos os tipos de
chamadas utilizando de artificios graficos como a tipografia e ilustragdes, concorrendo
uma contra a outra para ver quem chama mais atencdo da populagdo. Pode ser
observado também os variados materiais e tecnologias que sdo utilizadas para a
producao dessas pegas graficas, se destacando os banners a fachadas impressas por

Plotters, produzidas por graficas da cidade.

Mas com um olhar mais atento podemos contemplar uma producéo grafica
mais informal, produzida a base de pincel e tinta, que pode ser observada no comércio
da cidade, disputando espago com as fachadas impressas em graficas. Esses artigos

graficos sao os letreiros populares, produzidos por pintores letristas da cidade.

Podemos perceber varios artefatos graficos produzidos por esses pintores na
paisagem carpinense, cada um com as caracteristicas de seus produtores. Essa
variedade de pecgas graficas populares tem uma riqueza inestimada, com uma grande

diversidade a ser estudada.

A pesquisa focou no trabalho de um letrista da cidade: Jaime José. Foram
encontrados diversos letreiramentos dele pela cidade, que foram registrados para
compor um banco de imagens que em seguida serviram de referéncia para elaboragao

do produto final da pesquisa, a fonte digital J.J Carpinense.

1.2 Justificativa

O ensino formal do design no Brasil por universidades é datado da década de
60, com a chegada da Escola Superior de Desenho industrial (ESDI/UERJ) no Rio de
Janeiro, sendo a profissdo de designer reconhecida nesse momento pela sociedade
brasileira. Porém Cardoso (2005) discorre que mesmo antes do surgimento dessas
escolas, ja existiam profissionais que praticavam o design informalmente, realizando
atividades “aplicadas a fabricagao, distribuicdo e consumo de produtos industriais”
(2005, p.8).
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Entre esses profissionais estariam os abridores de letras, que ainda hoje
suprem essa necessidade de objetos graficos principalmente para a comunicagao

mais popular.

Esse trabalho se justifica primeiro na necessidade de se pesquisar essa
linguagem genuinamente brasileira, para que se venha a enriquecer a memoria grafica
do Brasil, fortalecendo a identidade grafica nacional. Também podemos destacar a
importancia dessa pesquisa para o campo do design no estado de Pernambuco, e em
particular para o estudo da produgao dos trabalhos de abridores de letras. Em algumas
regides do estado como a Mata Norte — objeto de estudo deste projeto -, ha poucos
ou nenhum registro de pesquisas na area. O trabalho visa trazer para a luz da
universidade esses objetos graficos produzidos em Carpina, para que venha a

enriquecer a area de pesquisa da memoria grafica pernambucana e brasileira.

No ambito académico, esse trabalho faz a aplicagdo de metodologias para a
criagao de tipografias, esclarecendo essa pratica para outros estudantes que tenham
o objetivo de projetar tipografias inspiradas no vernacular. Desta forma o projeto visa

estimular a producgao de fontes tipograficas digitais pernambucanas.

Uma justificativa mais intimista do autor desse projeto, é a de manter a meméria
da obra do pintor Jaime José, que é avO do pesquisador. Esse projeto teve seu
pontapé inicial quando foi percebido que os trabalhos do pintor estavam perdendo
espaco na paisagem urbana de Carpina, sendo perdidas obras de grande importancia
para a memoria grafica da cidade. O estudo das obras do letrista e a criagdo de uma
familia tipografica desses artefatos, se caracteriza como uma forma de homenagem

do autor para o avd que o inspirou a seguir os caminhos do design.

Pelo fato dessa pesquisa ser a primeira a estudar a tipografia Vernacular na
cidade de Carpina se adiciona um grande nivel de relevancia para o trabalho, pois
trara informagdes novas para a area. Ao mesmo tempo representa um desafio, pois €
inexistente a producao de trabalhos que tratem do assunto na cidade, acarretando na

escassez de material fonte sobre o tema direcionado a cidade de Carpina.
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1.3 Objetivos

Diante do exposto, o trabalho proposto tem como objetivo geral construir uma
familia tipografica com a tematica do letreiramento popular carpinense, com base nas

fachadas pintadas pelo pintor letrista Jaime José.
Objetivos Especificos

¢ |dentificar os estilos tipograficos dos letreiros vernaculares de Carpina de um
determinado Letrista ou localidade por meio de registros fotograficos e
pesquisa de campo;

e Analisar os aspectos tipograficos dos letreiros vernaculares do pintor Jaime
José encontrados durante a pesquisa;

e Projetar uma fonte digital inspirada nos letreiros populares do pintor letrista

Jaime José.

1.4 Metodologia de Pesquisa

Essa pesquisa parte de uma base projetual, pois ambiciona projetar uma familia
tipografica inspirada no letreiramento popular. Além de base projetual, esse projeto se
define também com uma abordagem descritiva, pois estuda um abridor de letras
carpinense, descrevendo aspectos de formacdo e de atuagao profissional que

ajudaram posteriormente no desenvolvimento da familia tipografica.

A pesquisa também emprega um método de abordagem qualitativa, pois é
produzida por meio de recolhimento e analise de dados e informacdes particulares do

universo do design de tipos e do letreiramento popular, sob a ética do autor.

Também foi desenvolvido um referencial teérico, onde a pesquisa recolheu
informagdes de livros, artigos cientificos e outras fontes que abordassem os assuntos
de interesse, para criar uma base tedrica que sustentasse o desenvolvimento do

projeto.

Para a elaboracdo da fonte digital, nota-se que ainda ndo se tem muitas

pesquisas postas em pratica que possam nos guiar.

Moreira (2016) propbe uma metodologia que visa suprir essa caréncia na area,
mostrando passos para se criar familias tipograficas inspirados no vernacular. Essa

metodologia sera testada, sendo aplicada primeiramente neste projeto.
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2 REFERENCIAL TEORICO
21 Formas de representagcdo visual da escrita: Caligrafia, Tipografia e
letreiramento

No cotidiano utilizamos varias informagdes escritas para nos comunicarmos,
indo desde redagdes redigidas a lapis no periodo escolar, até trabalhos extensos
produzidos sobre um teclado e visualizados em telas de computadores.

Esse modo de comunicacgao visual nos é ensinado desde muito cedo, sendo
que uma parte da sociedade, profissionais do design, publicidade e comunicagéo se
aprofundam mais nesses estudos por conta de sua pratica profissional, e a outra parte
a maioria da populagao, recebe um treinamento apenas no ambito escolar. Esses dois
grupos fazem uso diario dessas informagdes, conscientemente ou inconscientemente.

Para entendermos melhor esse universo da representacdo grafica da
linguagem, devemos nos debrucar sobre as principais formas de expressao deste

universo: a caligrafia, a tipografia e o letreiramento.

2.1.1 Caligrafia

O termo caligrafia segundo o dicionario Aurélio é “arte de escrever a mao
segundo determinadas normas”. Bringhurst (2005), aborda a caligrafia de forma mais
poética, apresentando-a como “a danca da mao viva e falante sobre um palco
minusculo” (BRINGHURST, 2005, P: 17). Ja o caligrafo francés Claude Mediavilla
(1996) lembra a definicdo classica do termo, “Caligrafia (do grego kallos “beleza” +
grafos “escrita”) € a arte da escrita” (MEDIAVILLA, 1996, apud FINIZOLA, 2010, pag.
38).

Indo além do termo em si, a caligrafia em nossa sociedade também é percebida
de forma mais informal, como sinbnimo para a escrita convencional, isto é, aquela que
utilizamos para nos comunicarmos no dia a dia, que nao apresenta uma atencao
profunda em sua forma. Esse trabalho busca uma definicado mais formal da caligrafia.

Segundo Meseguer (2014) “a caligrafia seria uma maneira bonita de escrever,
sempre que devidamente formada”. Portanto, seria uma arte e uma técnica ou meio
para representacao correta da escrita,” (MESEGUER, 2014, p.29). Para Farias
(2004:2) a caligrafia € definida como a “pratica manual de desenho de letras a partir
de tracados continuos & mao livre”. E interessante ressaltar também a ligacdo que

Martins (2007) faz da caligrafia com o letreiramento popular quando ele cita que “A
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caligrafia talvez seja a manifestagdo da escrita que mais se aproxima da tipografia
popular. Ambas coincidem em seu aspecto gestual” (MARTINS, 2007, pag. 29).

O autor também observa o uso das ferramentas na pratica desses oficios como
algo muito importante: “enquanto a caligrafia se manifesta sempre no movimento de
seus instrumentos (canetas, lapis, penas, pincéis etc.) sobre um suporte relativamente
constante (papel), na tipografia popular ndo existe uma técnica ou suporte
predominante, pois sua forma de producgao se transforma de acordo com a insergcao
no contexto” (MARTINS, 2007, apud FINIZOLA, 2010). Finizola (2010) entende a
caligrafia “sob o seu aspecto manual, gestual e espontaneo, como fruto do tracado
continuo feito por ferramentas especificas” (FINIZOLA, 2010, pag. 39).

Se entende entdo, usando como aparato a visdo dos autores, que a caligrafia
esta ligada ao fazer manual, ao desenhar as letras de forma artistica e com beleza,
com ferramentas apropriadas para tal oficio. E interessante pensar na importancia da

caligrafia para o desenho de uma familia tipografica, para Arrausi (1996):

“A caligrafia é utilizada como um meio para aprender e entender os
principios basicos da forma das letras. (...) O estudo da caligrafia
permite compreender profundamente a estrutura, construgdo e
qualidade estético-formal das letras, e também apreciar suas
propor¢oes, ritmo e espacos entre letras, palavras e linhas. (...) Através
da prética, sdo adquiridos conhecimentos sobre a origem das letras,
sua construgdo e canones de propor¢do. Em ultima analise, entende-
se por letra como é”. (ARRAUSI, 1996, pag. 19).

Nesse contexto abordado pelo o autor, o estudo da caligrafia se torna de suma
importancia para o entendimento do desenho tipografico. Devemos entéo, passar a

atencao para a tipografia, que sera abordada no tépico seguinte.

2.1.2 Tipografia

A tipografia € uma linguagem que as vezes passa imperceptivel no nosso dia a
dia, mas que esta presente em varios momentos da nossa existéncia cotidiana, e com
certa frequéncia. Em um dia comum, um individuo acorda com o toque do despertador
do seu aparelho celular e vai confirmar a hora em uma tela, onde estédo dispostos com
caracteres, numeros de alguma fonte digital. Desce e vai tomar um café antes de ir

trabalhar, da uma olhada em suas redes sociais e acaba entrando em sites de noticias,
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sejam importantes ou banais, e la esta novamente, uma tipografia apropriada (ou ndo)
para uma leitura mais extensa. Pega seu carro e sai para o trabalho, sendo
bombardeado por propagandas com tipografias chamativas durante o percurso, e
finalmente chega no seu escritorio, onde se senta a frente de um computador e da de
cara novamente com ela: a inevitavel tipografia.

Mas entéo, o que seria a tipografia? O dicionario online de portugués aborda a
tipografia como o “processo de impressdo, no qual se usam formas em relevo
(caracteres moveis, gravuras, clichés etc.)” ou “maquina onde se imprime; imprensa”.

No entanto, essa definicdo ndo parece englobar modernamente a palavra
tipografia, pois especificamente, aborda a técnica de impressao com tipos moveis.

Entado foi necessario explorar outros autores para entendimento mais amplo
dessa palavra.

Farias (1998), elucida o termo como:

“O conjunto de praticas subjacentes a criagado e utilizagao de simbolos
visiveis relacionados aos caracteres ortograficos (letras) e para-
ortograficos (tais como numeros e sinais de pontuagao) para fins de
reprodugao, independentemente do modo como foram criados (a mao
livre, por meios mecanicos) ou reproduzidos (impressos em papel,
gravados em um documento digital)’. (FARIAS, 1998: II, apud
FINIZOLA, 2010, P. 39).

Aqui Farias traz uma definicdo global para a palavra tipografia, abordando-a
como a pratica de design de tipos, mas também a do design com tipos.

Weingart entende a tipografia como a pratica de design com tipos, quando
afirma que “Tipografia é a arte de escolher o tamanho correto, o comprimento certo
da linha, de escolher as diferentes espessuras das informagdes do texto”.
(WEINGART apud FERLAUTO, 2000, p:72).

Niemeyer (2010) aborda o assunto de um ponto de vista semelhante ao de
Farias, quando ela entende que a tipografia “compreende o desenho e a producgao de
letras e a sua adequada distribuicdo e espacejamento sobre uma superficie
(sobretudo papel e agora monitor ou tela) para transmitir informagédo e facilitar
compreensao” (NIEMEYER, 2010, p. 14).

Além disso, Niemeyer ainda traz uma preocupacdo com a diferenciagao entre as

palavras “tipografia” e “tipologia”, que muitas vezes sao usadas como sinénimos:



22

“Tipografia nao é sindnimo de tipologia. Nos dicionarios dignos de
credibilidade, tipologia é o processo de classificagdo ou o estudo de
um conjunto, qualquer que seja a natureza dos elementos que o
compdem, para determinagédo das categorias em que se distribuem,
segundo critérios definidos. No que diz respeito as letras, uma tipologia
trataria entdo da classificacdo e caracterizacdo das classes de
elementos tipograficos, os tipos. Fica explicito, pois, que é inadequado

o uso do termo tipologia como alternativa ou sindnimo de tipografia.
(NIEMEYER, 2010, p. 15).

Enfim, Heitlinger (2006), autor portugués, lembra a utilizagdo do termo

tipografia para determinar a técnica de impressao, quando cita que:

(...) para a maioria dos portugueses o termo tipografia define uma
empresa grafica onde se imprimem documentos, brochuras, livros,
cartazes, mas que para a maioria dos outros europeus significa a
tecnologia e o saber necessarios para desenhar, produzir e usar letras.
Quem em Portugal diz tipégrafo esta a pensar, na maioria das vezes,
num impressor.” (HEITLINGER, 2006, p. 12, apud: FINIZOLA, 2010, p.
40).

No decorrer do trabalho, sera utilizada a definicdo de Farias (1998), por

abranger melhor os aspectos da pratica projetual do designer grafico, como do

designer de tipos. Despois de definir o que é tipografia, se faz necessario estudar

também os elementos do estilo tipografico, para melhor entendimento sobre os tipos.

Elementos do estilo tipografico

Para que se inicie o estudo mais aprofundado sobre a tipografia, € de

fundamental importancia que se conhecga as terminologias utilizadas na area, néo s6

da tipografia, mas também da caligrafia. Spiekermann (2011) nesse sentido discorre

que:

“Aplicar Kerning? Espacgar minusculas? Profissionais de todas as areas, sejam
dentistas, carpinteiros ou cientistas nucleares, se comunicam usando um
vocabulario fechado e incompreensivel aos de fora do seu meio; Designers de
tipos e tipografos ndo fogem a regra. A terminologia tipografica soa tao
enigmatica que afasta a todos, exceto aos mais obstinados tipomaniacos.”
(SPIEKERMANN, 2011, p.7).
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Ja Rocha (2002) pontua que:

“Empregar a nomenclatura correta € vital na comunicagao,
especialmente na comunicacdo técnica. E necessario construir um
vocabulario tipografico, como os termos que identificam as partes das
letras. N&o s&o muitos os nomes e a maioria tém significado ébvio e
sao eficientes, uma vez que sao utilizados desde o século XV.”
(ROCHA, 2002, p. 40).

Vale ressaltar que aplicar a nomenclatura correta, se da como uma forma de
facilitar o entendimento do projeto proposto. Assim, iremos apresentar em seguida as
terminologias usadas para descrever as anatomias das letras, que sdo de grande

importancia para o entendimento de um projeto tipografico.

Métrica e anatomia tipografica
Quando se comega um projeto tipografico, é de grande importancia que se
esteja atento aos elementos da métrica tipografica, e particularmente a defini¢ao inicial

de suas linhas de construgéo, sobre isso Niemeyer discorre que:

“Quando compostos numa linha, os caracteres sdo dispostos segundo
algumas coordenadas. As mais importantes sdo a linha de base, a linha
de X, a linha de ascendentes e a das descendentes e a linhas das
maiusculas” (NIEMEYER, 2010, Pag. 35).

Essa etapa servira para estipular as propor¢des e larguras dos caracteres e as
alturas presentes nos tipos projetados. Algumas linhas horizontais determinam toda a
estrutura de um projeto tipografico, aqui iremos utilizar as nomenclaturas evidenciadas

por Niemeyer (2010) (figura 3).
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Figura 3: Estrutura das linhas guias.
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Fonte: NIEMEYER (2010).

Niemeyer também fala que embora a maioria das familias tipograficas
apresentem a coincidéncia das linhas das maiusculas e das ascendentes, os tipos
romanos mais classicos apresentam as ascendentes projetadas um pouco acima da
linha das maiusculas.

No que diz respeito a anatomia tipografica, Niemeyer cita que as principais
partes que compdem os tipos “sdo as hastes (linhas verticais) e as barras
(horizontais), as barrigas e os bojos (curvas ou circulares), as ascendentes e as
descendentes, as montantes, as apices e os vértices, as serifas e as esporas, 0s 0cos”
(NIEMEYER, 2010, Pag. 34).

E importante salientar que nenhum caractere possui todos esses elementos, e

também ha a presenga de outros que podem ser observados na figura 4:
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Figura 4: Partes do tipo.
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Fonte: NIEMEYER (2010).

Depois do entendimento sobre a tipografia, passaremos para o préximo tépico

onde abordaremos o lettering ou letreiramento.

2.1.3 Letreiramento

Letreiramento (traducdo para o termo em inglés lettering), para Finizola (2010)
‘em um sentido mais amplo, pode abranger qualquer processo para se desenhar e
escrever letras” (FINIZOLA, 2010, pag. 37).

Martina Flor argumenta que o lettering ou o letreiramento seria “uma expressao
tipografica unica, personalizada, feita para uma certa aplicagédo, combinando formas
e elementos graficos, tais como cor e textura, de modo a transmitir um conjunto de
atributos, uma mensagem, ou uma ideia” (FLOR, 2018).

Ela ainda completa quando cita que:
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“em resumo, o lettering conta uma histéria por meio de formas de letras
desenhadas. Essas letras ndo sao parte de fontes que possam ser
compradas e simplesmente usadas muitas e muitas vezes. Ao
contrario, elas sao criadas especialmente para uma situagdo e com um
propodsito. Nesse sentido, pode ser comparada a ilustragdo — uma
ilustragéo feita com letras. (FLOR, 2018, pag. 12).

Nesse sentido, Farias (2004) corrobora Martina Flor quando define o
letreiramento como “técnica manual para obtencdo de letras unicas a partir do
desenho”.

Waters (2009) segue a mesma linha de raciocinio das autoras quando escreve
que:

“Estritamente falando, se a palavra caligrafia se refere a escrita direta,
o termo lettering geralmente se refere a desenhar, construir ou retocar
formas. Logotipos, titulos e a maioria dos trabalhos para a reprodugéo
se encaixam nessa categoria. Depois de muitos esbogos e estudos,
um titulo ou logotipo é executado por meio de tracados caligraficos e
depois, geralmente, necessita ser cuidadosamente modificado para

que a harmonia e equilibrio de seus elementos se reproduzam de
maneira adequada. (WATERS, 2009, apud FINIZOLA, 2010, pag. 37).

Entretanto o autor acrescenta que a utilizagado genérica do termo compreende
varias atividades: “O termo lettering também pode ser utilizado para se referir a
qualquer tipo de atividade que produz letras, incluindo a caligrafia, o letreiramento
desenhado, a gravagao de letras em monumentos, design de tipos etc.” (WATERS,
2009, apud FINIZOLA, 2010).

Pode-se perceber que os autores evidenciam o carater artistico do
letreiramento, colocando em evidéncia também o acabamento que é aplicado nesses
artefatos. Depois do entendimento sobre o termo “letreiramento” iremos nos
aprofundar no tema “letreiramentos populares”, onde sera observado mais a fundo

tanto esses artefatos populares como seus artifices.
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Figura 5: Lettering produzido por Martina Flor.

|

Fonte: Https://create.adobe.com/2016/6/7/lettering artist martina flor.

2.2 Letreiramento popular
2.2.1 Um pouco de histoéria

Quando caminhamos em uma cidade brasileira pode-se perceber o universo
grafico presente na paisagem local. Essas mensagens vao desde chamadas para
corte de cabelo em um saldo de beleza, chamadas para bares da cidade, letras que
sinalizam a venda de picolés de varios sabores, e muitas outras chamadas que
prendem nossa atengao no dia-a-dia.

Nesse contexto, podemos perceber um fazer genuinamente popular, elaborado
por pintores letristas, que por meio de letreiramentos manuais, produzem artefatos
graficos com o uso da tinta e do pincel. Finizola (2013) afirma que “essas mensagens
configuradas por meio do letreiramento(...) fazem parte do nosso cotidiano, compdem
a paisagem urbana do centro ou da periferia e sdo executadas em sua maioria por
andnimos, se caracterizando como interferéncias tipograficas urbanas” (FINIZOLA,
2013, p.19). Mas quem seriam esses profissionais que produzem esses trabalhos
informais populares? Para isso devemos abordar a histéria para entender de onde
surgem esses artifices.

Quando se inicia a revolugao industrial no século XIX, surge uma demanda por
profissionais que produzissem pecas graficas para identificar as marcas que surgiam
naquela época, esses profissionais criavam fachadas de lojas e fabricas, cartazes,
anuncios, sinalizacoes, e todo tipo de trabalho na area da comunicacéao visual.

Com essa nova demanda por pegas graficas, surgem no mundo todo os
pintores de letras, também chamados de letristas. Segundo Ferreira (1988), o letrista
€ aquele especializado no desenho de letras, ou ainda, aquele que pinta letras em

fachadas de lojas. Nos EUA, por exemplo, trata-se de uma tradigdo antiga. Segundo
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Keich Knecht, pintor de letras americano — em inglés, sign painter — a profissao tem
mais de 150 anos no pais. Nasceu quando os produtores e fabricantes comegaram a
produzir e criar marcas para seus produtos, para que os diferenciassem dos
concorrentes (Knecht, apud Finizola, 2013).

Na india também é percebida essa forte tradicdo do letreiramento manual,
fachadas, placas, cartazes para filmes, sao produzidos manualmente por pintores
letristas, e fazem parte da paisagem visual do pais (Offtrack, 2003).

Esse oficio na india, - como em outros paises - é passado de geracdo em geragao por

meio de tradicdo familiar ou da dinamica mestre e aprendiz (figura 6).

Figura 6: trabalhos feitos por letristas
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Fonte: Handpaintedtype.com, 09/11/18.

No Brasil a profissao do pintor letrista ja existe a muito tempo, mesmo nao
sendo encontrados levantamentos historicos sobre o assunto. Eller (2014) afirma que
‘ndo é possivel datar quando essa profissdo surgiu no Brasil, entretanto, pode-se
deduzir que esse oficio viveu seu apogeu a partir do século XIX, quando a sociedade
estava vivendo um novo comportamento econémico” (ELLER 2014). E possivel, no
entanto, investigar sua origem por meio de imagens e fotografias da época. Por
exemplo, datam da década de 1930, imagens da Oficina de Pintura em Geral Palinsky
& Fleiderman, pertencentes aos arquivos da familia Danciger. A empresa —
especializada em pinturas de prédios, anuncios de propaganda comercial, trabalhos
em ouro sobre vidro, etc. -, funcionava no bairro do Catete, no Rio de Janeiro
(CARDOSO, 2003). (figura 7).
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Figura 7: Oficina de pintura em geral - Palinsky & Fleiderman.

Fonte: Acervo da familia Danciger.

Ja em Pernambuco, Finizola (2013) afirma que foram encontradas algumas
fotografias da cidade do Recife da década de 1920 e 1930, pertencentes ao acervo
da fundagao Joaquim Nabuco — Fundaj, em que figuram imagens de fachadas de
estabelecimentos comerciais e anuncios publicitarios pintados a mao. Imagens de

acervos recentes de pesquisadores locais também podem ser utilizadas.

Figura 8: imagem de estabelecimento comercial do Centro de Recife da década de 1930.
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Fonte: Benicio Dias, acervo Fundaj.

Uma das hipoteses do surgimento dos letreiramentos manuais no estado de
Pernambuco se da ao fato de o setor terciario, o comércio, estar sempre presente no

contexto social da regido. Sobre isso Finizola ressalta que:
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“... a atividade do setor terciario (comércio) sempre esteve presente na
histéria de Pernambuco. Apesar de o Estado, desde o inicio da
dominagéao portuguesa, ser eminentemente agricola, apds a expulséo
dos holandeses da capitania de Pernambuco (1630 — 1654), esse setor
primario da economia entra em decadéncia, para aos poucos dar
espacgo ao crescimento do setor de comércio, liderado pelos mascates,

abastados comerciantes portugueses.” (FINIZOLA, 2013, p.25).

Esses comerciantes viviam no povoado do Recife, que abrigava um porto para
0 escoamento do agucar. A pratica agucareira Pernambucana se beneficiou muito das
melhorias empreendidas pelos colonizadores holandeses, que transformaram o
Recife no seu principal centro administrativo. Aos poucos a capital Recife, foi se
consolidando como um grande entreposto comercial, fazendo disso sua maior forga
econdmica, tornando a cidade uma das mais ricas do Brasil. Com isso, o comércio
informal prospera, surgindo assim, a necessidade de divulgar seus servigos e
produtos para a populagdo por meio de producdes impressas, anuncios e outros
artefatos graficos. Finizola ainda afirma que “provavelmente, o surgimento dos
letreiramentos manuais no Estado também datam dessa época”. (FINIZOLA, 2013,
p.25).

Esse oficio comega a decair possivelmente quando as tecnologias digitais se
popularizam na area grafica, fazendo com que essa profissional se marginalizasse
como corrobora Eller (2014), quando afirma que “a impresséao e a produg¢ao de muitas
pecas de comunicacdo que antes ficavam apenas nas maos desses pintores
passaram a ser produzidas e popularizadas a partir do uso de maquinas e
impressoras” (ELLER, 2014, p.54).

Mas os trabalhos desses artifices ainda persistem, resistindo em meio a uma
paisagem cada vez mais disputada por mensagens visuais dos mais diversos tipos,
com esses trabalhos populares se impondo ao formal e institucional de maneira

silenciosa, mas nao menos importante para a comunicagao visual.
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Figura 9: Capa da revista Brasileira O Mallho, mostrando um

pintor letrista, edicdo de 1903.
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Fonte: Google, 10/12/2018.

Com o levantamento histérico feito, se faz necessario nessa pesquisa que se
fundamente o fazer do letrista, quais as referéncias? Quais ferramentas utilizadas? E
quais caracteristicas apresentadas nesses trabalhos? Essas perguntas serao

respondidas na proxima parte desse trabalho.

2.2.2 Descobrindo o letrista e o letreiro.

E perceptivel, depois de um olhar mais aprofundado nos letreiramentos
populares, algumas semelhangas de técnicas e formas nos trabalhos desses artifices,
mesmo com a distancia geografica presente nesses contextos.

Como se poderia explicar isso? Finizola (2013) propde que alguns fatores possam

influenciar nesses trabalhos:

“Podemos investigar alguns fatores passiveis de influenciar a definicao
do formato e o estilo das letras elaboradas pelos pintores, entre eles:
(1) o processo de formacao e aprendizado deste oficio por cada pintor;
(2) as fontes de referéncia utilizadas para o desenho dos estilos
tipograficos; (3) os seus métodos; e (4) as suas ferramentas de
trabalho.” (FINIZOLA, 2013 p.97).
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No Brasil, o processo de aprendizagem das técnicas de letreiramento desses
artifices na maioria das vezes se da por meio da formagao autodidata, ou por meio da
interacdo mestre-aprendiz, sendo as técnicas passadas de geracdo em geracdo. E
interessante pontuar que o “dom artistico”, ou a habilidade e a facilidade para
desenhar ou manejar pincéis em muitos casos € percebida desde cedo nesses
individuos.

Colocando em contraponto a tradi¢ao brasileira, Finizola evidencia a cultura dos
sign painters norte-americanos, que segundo a autora, sdo pintores de letras que tém
a oportunidade de vivenciar alguma formacao técnica na area para exercer a
profissdo, diferentemente dos abridores de letras estudados no estado de
Pernambuco. (FINIZOLA, 2013).

Outra forma de aprendizado desses artifices visualizada no Brasil se da por
meio da observacao do trabalho de outros profissionais, adquirindo experiéncia na
pratica profissional atuando como ajudantes de pintores mais experientes. Finizola
conclui que “sendo esse processo de educagao extremamente pragmatico nao
justificaria a semelhanga visual entre alguns estilos de letreiramentos, ja que os
pintores n&o aprenderam as técnicas de pintura sob o “guarda-chuva” de uma mesma
escola ou linha de ensino comum.” (FINIZOLA, 2013, p.98).

Outro aspecto a ser observado sao as referéncias visuais (figura 10) que cada
pintor usa, sendo importante distinguir dois parametros que definem o processo
criativo desses profissionais: a copia e a criacéo livre. Segundo Finizola (2013), no
caso da copia “o trabalho do pintor se resume a reproduzir da forma mais fidedigna
um layout impresso apresentado pelo cliente no momento da negociagao do servico,
geralmente elaborado previamente no computador.” (FINIZOLA, 2013, p.98). Nesse
caso a copia pode ser total ou parcial, em que se pode reproduzir todo o layout
solicitado, ou em outros casos, produzir s6 uma parte, como por exemplo um logotipo
da empresa, ficando o resto do /layout a critério do pintor.

Nos casos da cdpia, os estilos tipograficos que serao utilizados no trabalho ja
séo definidos pelo layout produzido no computador, restando ao pintor reproduzir mais
fidedignamente esses tipos, ndo havendo liberdade para que se desenvolva um
trabalho mais autoral. Por outro lado, Finizola (2013) afirma que “nos casos em que
os pintores recebem encomendas de pecas em que ha espaco para a livre criagao e
em que o briefing é realizado ali na hora em conjunto com o cliente, o artifice pode
explorar seu estilo préprio de trabalho” (FINIZOLA, 2013, p.98).
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Esses pintores bebem de muitas fontes de referéncias visuais que utilizam nas
suas praticas profissionais, entre essas referéncias estao trabalhos de outros pintores,
sendo estes de mestres e de concorrentes. Ja entre referéncias de uso cotidiano,
usadas como guia na pintura de um letreiro, Finizola (2013) afirma que “encontram-se
recortes de revistas e catalogos de estilos de letras” (2013, p:98). Sendo que muitas
dessas referéncias presentes no acervo dos pintores, ndo sao utilizadas no momento
em que se estd abrindo letreiros, mas sdo incorporadas pelos letristas, que

memorizam por meio da repeticao pratica dessas letras.

Figura 10: exemplo de referéncias usadas pelos pintores letristas.

Fonte: Abridores de letras de Pernambuco, FINIZOLA, 2013.

Outro tipo de referéncia se da pela inspiragdo em fontes digitais. Sobre isso
Eller (2014) afirma que:

“E notavel que o avanco de tecnologias de impresséo e reprodugado de
letras influencia o trabalho desses profissionais, porém, os mesmos
continuam executando seus trabalhos a manualmente e apesar de
frequentemente se inspirarem em fontes classicas — de design formal
— o simples fato de utilizarem as maos afere certa originalidade as
letras pintadas” (ELLER, 2014, p.57).

Nesse contexto Cardoso (2005) ressalta que:

“... 0 computador ndo costuma ser utilizado pelo letrista em nenhuma
etapa de producéo de letreiros. O fato de todo o processo ser manual

influi no produto final, pois o letrista tem maior liberdade de criagao,
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nao esta restrito a padrdées de letras predeterminados, e seus

desenhos carregam seu trago pessoal.” (CARDOSO, 2005, p.21).

Se entende entdo com essas afirmacodes, que independentemente das fontes
de referéncia dos letristas serem buscadas nos tipos formais, ou em outros letristas,
ou até mesmos em impressos, 0 que faz o trabalho do letrista algo unico e original, é
o fazer manual, que faz com que o letrista passe suas caracteristicas para seus
letreiros.

Pode-se também, perceber as varias formas criativas utilizadas pelos letristas
para a confeccdo de seus trabalhos, se inspirando em referéncias visuais ou
produzindo mais intuitivamente por meio da memaria que eles cultivam durante sua
vida.

Esses pintores usam de algumas técnicas de produgdo que variam
dependendo da superficie em que o letreiro sera pintado, sendo essas, desde a
madeira, superficies de metal, tecido, alvenaria, vidro, papel, borracha, placas, faixas,
murais, fachadas, cartazes e etc.

Finizola (2013) ainda relata que além disso é possivel observar algumas
técnicas que se repetem entre os letristas, proprias do ato da pintura como a
preparacao da superficie que ira receber o letreiramento, a pintura dessa superficie,
a marcagdo por meio de réguas ou barbante do letreiramento, a pintura do
acabamento final das letras e a secagem. Finizola ainda cita os processos de “pintura
de elementos decorativos — como sombras, fios, 3D, entre outros — “(FINIZOLA, 2013,

p.98). Sobre as ferramentas utilizadas por esses letristas, Finizola afirma que:

“O uso das ferramentas também pode variar de acordo com a
superficie a ser pintada, mas observa-se que o pincel é a ferramenta
majoritariamente mais utilizada entre os pintores entrevistados, o que
talvez possa representar o elo entre a estética visual dos trabalhos
produzidos por esses artifices.” (FINIZOLA, 2013, p.101).

E possivel notar que o pincel é a ferramenta fundamental utilizada pelos
pintores letristas, sendo de escolha do proprio artifice o tipo de pincel que sera
utilizado em cada trabalho, assim como as ferramentas, as tintas também sao parte
fundamental para o trabalho do pintor letrista, se adequando o tipo da tinta ao material

a qual ela sera aplicada.
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Figura 11: Pinceis e tintas, exemplo de ferramentas
bastante utilizadas pelo pintor letrista.

Fonte: Abridores de letras de Pernambuco, 2013.

Depois desse estudo sobre o oficio do pintor letrista, podemos ver a riqueza
desse processo de formacao informal pela qual esses profissionais passam, no
entanto é importante buscar entender também caracteristicas da obra produzida por
ele. Para isso usaremos como referéncia o trabalho produzido por Finizola em 2010:
Tipografia vernacular urbana — uma analise dos letreiramentos populares.

Nesse trabalho Finizola estuda os letreiramentos populares presentes na
cidade do Recife, investigando alguns locais da cidade. Com base nessa pesquisa de
campo, ela produziu uma forma de classificacao desses artefatos populares. Finizola
(2010) argumenta que foi preciso criar essa classificagao de letreiramentos populares
pois:

“Em virtude da diversidade e da originalidade dos letreiros populares,
observamos inicialmente uma dificuldade de fazer uma classificacao
tipografica popular a partir da correlagdo com modelos ja utilizados nos
estudos sobre tipografia — tais como a classificacdo Vox/ATypl, os o
sistema inglés (British Standard) -, fazendo-se necessario o

desenvolvimento de uma classificagdo prépria e maleavel. (FINIZOLA,
2010, p.98).
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Segundo Finizola (2010), “dessa forma, foi elaborado um sistema de
classificagdo cruzada? que analisa os letreiros populares de acordo com trés aspectos:
autoria, forma de representacao visual da linguagem verbal e atributos formais” (2010,
p.98).

Finizola se aprofunda em cada um desses aspectos, sendo eles:

Critério 1: Autoria

No primeiro critério, ela observa que existem trés classes de letreiramentos populares:
a primeira classe — a dos especialistas - € formada pelos letristas profissionais, que
exercem essa atividade regularmente; em seguida a classe dos nao-especialistas,
aqueles letreiros que sao feitos de forma amadora produzidos por qualquer pessoa
com uma demanda comunicacional; e a terceira classe de letreiros que € nomeada de
autorais, que €& composta pelos letreiramentos desenvolvidos como um artefato

expressao pessoal particular (figura 12).

Figura 12: a esquerda um letreiramento produzido por um especialista e a direita um produzido por

um nao especialista.

Fonte: abridores de letras de Pernambuco.

Critério 2: Forma de representacao da linguagem grafica verbal

Como ja foi observado no comego do trabalho, a escrita tem trés técnicas de
representacao visual para se expressar: a caligrafia, o letreiramento e a tipografia.
Para o critério 2, Finizola observou qual desses caminhos o letreiramento popular
utilizou como base para sua construgcdo. Foram identificados trés padrbes de

letreiramento, sdo esses o letreiramento popular com base na caligrafia - cuja a forma

2 Segundo Farias e Silva (2004: 1), “uma classificacdo tipogréfica cruzada é desenvolvida levando em
consideragdo aspectos e caracteristicas diferentes que uma fonte pode assumir, criando formas de organizacgdo
que privilegiam a pluralidade e a abrangéncia”.



37

€ derivada de estilos caligraficos; os letreiramentos com base tipografia — que incluem
letreiramentos que possuem uma forte relagdo com o universo tipografico,
caracterizando como adaptagcdes de tipografias “digitais” para as pinceladas
“analdgicas”, muito proximos dos modelos tipograficos originais; e por ultimo, os

letreiramentos com base no desenho (figura 13).

Figura 13: Letreiramento caligrafico, tipogréfico e com base em desenho.

Fonte: abridores de letras de Pernambuco.

Critério 3: Atributos formais

No Critério 3 durante a analise dos letreiramentos populares, foi possivel distinguir e
sistematizar alguns padrdes que eram recorrentes nos letreiramentos, de acordo com
sua semelhanga de construgao formal.

Nesse sentido, no final da pesquisa, se tinha conseguido sintetizar nove
padrdes de letreiramentos quanto aos seus atributos formais, sendo esses: as
amadoras, as quadradas, as serifadas, as cursivas, as gordas, as grotescas, as
caligraficas, fantasias e as expressivas.

Finizola aborda cada aspecto formal encontrado na pesquisa individualmente,

evidenciando seus aspectos (figura 14):

Amadoras: As amadoras seriam 0 grupo que reune os manuscritos populares
desenvolvidos por letristas ndo especialistas. Seriam placas realizadas sem um
planejamento detalhado e nem sempre produzidos com as ferramentas mais
adequadas. Por conta disso tém o acabamento rude e aspecto irregular, sem
nenhuma relagédo de uniformidade entre letras, entre linhas, assim como linha base,

eixo e espessuras irregulares.
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Quadradas: As quadradas sao as letras baseadas numa construgéo a partir de
um moédulo quadrado. A partir desse elemento basico sao feitas combinagdes diversas
para a geracdo de todos os caracteres. Ela ainda afirma que essas letras ainda
apresentam certa irregularidade no acabamento das formas, mas que, no entanto, néo
prejudica a uniformidade de seu desenho, como ocorre nas amadoras. Esses
letreiramentos apresentam baixo nivel de complexidade formal e uma incidéncia do

uso de caixa-alta.

Serifadas: Os letreiramentos serifados formaram, um grupo unificado, ja que a
frequéncia com que foram encontrados na pesquisa nao foi muito expressiva. Sua
decoragao se resume ao uso de sombras e ornamentos. Ha o uso predominante de

letras em caixa-alta.

Cursivas: Esse padrao de letreiramento apresenta caracteristicas de trago e
construcdo semelhantes as letras manuscritas, no entanto cada especialista pode
conferir caracteristicas proprias a cada estilo. Além disso, geralmente, possuem eixo
inclinado e se apresentam em caixa-alta. Também nota-se descendentes mais

pronunciadas em algumas letras e o uso de conexdes entre letras.

Gordas: A principal caracteristica desses letreiramentos sdo as terminagdes
arredondadas/curvas. Seus espagos internos geralmente sdo pequenos, o que lhes
confere peso, muitas vezes, extrabold. Além disso, Finizola afirma que é frequente o
uso de sombras, como elemento de énfase na hierarquia das informacoes.
Apresentam-se tanto na forma de caixa-altas como baixas e possuem largura

geralmente condensada.

Grotescas: Como houve uma grande incidéncia de letreiramentos populares
que se basearam em fontes tipograficas tradicionais sem serifa, similares as fontes
geométricas da familia das grotescas, na pesquisa produzida por Finizola, notou-se

este padrao para agrupar estes letreiramentos.

Caligraficas: O padrao das letras caligraficas engloba aqueles letreiramentos,
que possuem influéncias diretas da pratica da caligrafia, perceptiveis em seus

terminais caligraficos ou por meio de referéncias as ferramentas de trabalho na sua
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construcéo formal. Além disso, Finizola diz que essa classe geralmente ndo possui

conexoes entre letras.

Fantasia: O padrdo Fantasia congrega aqueles letreiramentos que tém sua
construcdo formal baseada no desenho livre; apresentam formas desenhadas
definidas pelo artifice que comanda a ferramenta e ndo a ferramenta. Além disso,
também inclui aqueles letreiramentos com decoracédo internas ou externas as suas

hastes.

Expressivas: Essa categoria reune os letreiramentos tipicos dos cartazes e

vitrines, compreendendo alguns caracteres-chave peculiares a esses géneros.

Figura 14: Classificagédo dos letreiros populares.

Amadoras Quadradas Serifadas
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Fonte: adaptado de FINIZOLA (2013).

Depois do entendimento do contexto desses artifices e de suas obras, é
interessante que tenhamos em vista que hoje em dia, tanto no Brasil como em outros

paises, o advento de novas tecnologias na area grafica como os plotters e o recorte
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em vinil vem fazendo a profissao do pintor letrista entrar em decadéncia, tendo os
profissionais mudado de profissdo ou tendo que se adaptar a essas tecnologias.

Por outro lado, Finizola (2013) afirma que,

“a massificagdo das solugdes visuais geradas por meio das novas
ferramentas digitais tem despertado o surgimento de inumeros
movimentos de resisténcia e revalorizagdo de antigos oficios
tradicionais que priorizam o fazer manual, como a impressao por tipos
de metal, a caligrafia e o letreiramento manual”. (FINIZOLA, 2013,
p:27).

Muitos projetos em todo o mundo chamam a ateng&o para o oficio do pintor
letrista. O indiano Hanif Kureshi, por meio do site Hand Painted Type (figura 15), vem
divulgando trabalhos de letristas populares indianos, e transformando parte desses

letreiramentos em fontes digitais.

Figura 15: Site Hand Painted Type.

I

HANCPRITEL TYPE.COM

Fonte: Handpaintedtype.com, 08/11/18.

No Brasil muitos designers tem se inspirado no letreiramento popular para criar
fontes digitais, um exemplo € a fonte digital Amada, produzida pelo designer Eduardo
Oliveira, sendo inspirada nos letreiros populares da cidade de Limoeiro, localizada no
interior de Pernambuco. Também podemos citar o trabalho desenvolvido como
trabalho de conclusao de curso do designer Victor Santos, na qual ele estudou um
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abridor de letras caruaruense chamado Geno, e por meio desse estudo desenvolveu
uma fonte digital (Figura 16).

Figura 16: Fonte Geno. trabalho desenvolvido pelo designer Victor Soares.
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Fonte: Victor Soares (2016).

Além de produc¢des de Fontes digitais, no Brasil também tém surgido pesquisas
sobre o tema em varios estados, como o Rio de Janeiro, Fortaleza, Para e
Pernambuco. Dentre estas, podemos destacar o livro “Abridores de letras de
Pernambuco” produzido pelos pesquisadores Fatima Finizola, Solange Coutinho e
Dami&o Santana, que viajaram desde o litoral do Estado de Pernambuco até o sertéo,
estudando e registrando os profissionais letristas e seus trabalhos.

Tendo todo esse entendimento acerca do assunto, no préximo capitulo
abordaremos a metodologia projetual que foi utilizada para a criagdo de uma tipografia

inspirada no letreiramento popular de um pintor carpinense.
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3 METODOLOGIA

A metodologia escolhida para direcionar a fase projetual foi a proposta por Moreira
(2016) no seu trabalho de concluséo de curso intitulado “Tipografia vernacular digital,
proposta de um método para o desenho de fontes tipograficas de inspiragao popular”,
na qual o autor criou uma cartilha que recomenda uma seérie de passos para auxiliar
na criagdao de fontes digitais inspiradas em letreiros populares. Para melhor
entendimento da metodologia, o passo a passo sera descrito a seguir.

Moreira divide a metodologia em 4 fases, sendo essas:

e Fase 1 — Escolha da referéncia;
e Fase 2 — Analise da referéncia;
e Fase 3 — Uso da referéncia;

e Fase 4 — Do analégico ao digital.

Fase 1 — Escolha da referéncia

Nessa primeira parte o designer deve escolher a referéncia que sera utilizada
na criagdo da fonte digital, também se deve verificar, nessa fase, quais as
caracteristicas da referéncia de acordo com a classificagdo dos letreiramentos

populares.

Fase 2 — Analise da referéncia

Na etapa 2 é realizado o estudo da referéncia escolhida pelo designer,
analisando em primeiro lugar a autoria, se ela é produzida por um letrista especialista,
ou por um nao-especialista. Em seguida se identifica a forma de expressdo da
referéncia, classificando-a de acordo com o modo da construgdo do letreiramento
podendo ser caligrafico, tipografico ou com uso do desenho. E por ultimo s&o
analisados os atributos formais do letreiramento estudado, que facilitara no processo

de construc&o dos caracteres durante o projeto.

Fase 3 — Uso da referéncia

Durante essa etapa do projeto, se dara o inicio da parte pratica da construgao
dos caracteres que irdo compor a fonte digital. Aqui o projeto pode se enveredar por
dois caminhos, de acordo com o nivel de paridade visual com a referéncia escolhida.
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Caso o projeto siga com uma representacdo mais literal da referéncia
escolhida, o trabalho passa a ser mais de observagao e reproducao dos caracteres
encontrados no artefato popular. Nesse tipo de abordagem o designer deve definir
caracteres chave que o ajudardo a esbogar e produzir tipos que possam nao estar
presentes na referéncia escolhida.

No entanto, se o projeto for inspirado no artefato escolhido, o trabalho passara
a ser criativo, cabendo ao designer gerar suas proprias interpretacdes para a criagao

da fonte digital.

Fase 4 — Do analdgico ao digital

Essa é a ultima etapa do trabalho, em que depois de analisar a referéncia e
escolher se a representacao se dara de forma mais literal ou criativa, o designer passa
essas referéncias para o computador.

Dentro dessa fase, o designer pode escolher entre usar a rasterizacdo para
digitalizar suas referéncias, fazendo com que os caracteres mantenham a forma
original da referéncia, ou trabalhar com um controle maior dos pontos de ancoragem
na vetorizacdo, o que demanda maior nivel técnico, mas que traz maior dominio na
forma final dos caracteres.

No decorrer desta pesquisa a fase projetual foi dividida em duas partes, a
primeira sendo a de delimitagdo do objeto de estudo, e a segunda a aplicacéo da

metodologia apresentada anteriormente, para criacédo de uma fonte digital.
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4 DELIMITAGAO DO OBJETO DE ESTUDO, O LETREIRAMENTO CARPINENSE

A proposta desse projeto foi estudar letreiramentos populares e em seguida
projetar uma fonte digital inspirada nesses artefatos. Para delimitar o objeto de estudo
da pesquisa, foi feito um recorte considerando o letreiramento popular presente na
cidade de Carpina. Como foi abordado na introdugcdo dessa pesquisa, a cidade de
Carpina fica localizada na zona da mata norte de Pernambuco, a 45 quildmetros do
Recife.

A localizagdo do municipio faz dela um ponto muito importante de comeércio
para toda a regido da mata norte, tendo no centro da cidade uma feira ao ar livre
bastante frequentada. Também no centro da cidade, se situa o0 mercado publico
municipal, onde varios comerciantes carpinenses ofertam dentro de seus boxes?®
variados tipos de produtos. Nesse contexto comercial de Carpina, percebe-se a
incidéncia de varios letreiramentos populares, disputando espago com as crescentes
impressoes digitais na paisagem urbana da cidade. Como nao havia registros desses
letreiramentos carpinenses em pesquisas antecessoras a essa, foi preciso que se
investigasse por meio de observacao e registros fotograficos, esses letreiramentos
populares.

Portanto, a pesquisa focou em 2 bairros especificos da cidade de Carpina
(figura 17): sendo esses o Bairro Sao Sebastido (ou centro), e o Bairro Santo Anténio.
No decorrer da pesquisa foram feitos registros preliminares por meio de fotografias de
letreiramentos populares presentes nos bairros escolhidos, o que configura essa

primeira parte do estudo uma pesquisa de campo exploratoria.

3 Boxe é como os comerciantes do mercado publico de Carpina chamam os estabelecimentos onde eles
comercializam seus produtos.
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Figura 17: Mapa com a regido estudada na pesquisa em vermelho.
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Fonte: Google maps.

No Bairro Sao Sebastido, por ser o centro da cidade, foram encontrados com
bastante regularidade muitos letreiramentos populares. Estes figuravam na feira ao ar
livre, no mercado publico e em estabelecimentos comerciais. Vale destacar que a
maior ocorréncia aconteceu dentro do mercado publico, onde foi registrado diferentes

variedades desses artefatos (Figura 18).

Figura 18: Letreiramentos encontrados no bairro Sdo Sebastigo.
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Fonte: Acervo da pesquisa.

Ja no bairro Santo Antonio, foram observados letreiramentos populares em
mercadinhos, pontos de moto taxi, e servicos oferecidos por residéncias do bairro
(figura 19).
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Figura 19: Letreiramentos encontrados no Bairro Santo Anténio.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Dentro desse universo do letreiramento popular carpinense, foi escolhido para
o estudo o trabalho do pintor Jaime José da Silva, devido a quantidade de trabalhos
de sua autoria encontrados nos dois bairros estudados na pesquisa de campo.

Dessa forma, para melhor entendimento do oficio exercido pelo pintor Jaime
José foi necessario um estudo sobre as ferramentas utilizadas pelo pintor, referéncias,
suportes utilizados, técnicas para abrir letras e o resgate histérico do pintor com o
oficio. Para isso, foi desenvolvido um questionario utilizado mais adiante em uma

entrevista semiestruturada com o pintor.

O questionario foi composto pelos seguintes itens:
1- Informacgdes basicas como data de nascimento, idade e cidade natal;
2- Como se deu o aprendizado do oficio de abrir letras;
3- Se teve algum mestre que ensinou ou auxiliou o oficio de abridor de letras;
4- Quais referéncias usadas nos trabalhos;
5- Tipos de ferramentas utilizadas (de pinceis a base escolhida);
6- Técnicas utilizadas;

7- O mercado de trabalho.

Com o questionario respondido pelo pintor, foi possivel entender bem sua
pratica profissional e como se deu a formacao dele com o oficio de abrir letras. A

seguir apresentamos as principais informagdes coletadas:
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4.1 O pintor Jaime José

Nascido no dia 24 de novembro de 1950, na cidade de Carpina, Jaime José da
Silva (figura 20) cresceu e viveu na cidade natal, onde vive até hoje no bairro Santo
Antbénio. Filho de um pescador e uma dona de casa, segundo ele, o gosto pelo
desenho comecgou ainda na infancia, quando ele junto a amigos, copiavam desenhos
de gibis como O fantasma e o Zorro. A habilidade para o desenho fez com que ele
conseguisse alguns trabalhos remunerados na escola, fazendo desenhos de figuras
historicas brasileiras e mapas do Brasil para trabalhos escolares.

Para ele, o gosto pelo desenho acabou o introduzindo ao mundo do
letreiramento popular, onde por meio de observagao dos trabalhos do pai de um dos
amigos de infancia que era abridor de letras, ele foi absorvendo informagdes sobre a
técnica e as ferramentas utilizadas no oficio. Porém, no inicio houve muita dificuldade,
pois esse letrista que ele observava nao passava nenhuma dica para ele, o que
resultou na busca por outras fontes de informagdes que melhorassem o seu trabalho.

Ele ainda diz que prestou o vestibular para o curso entdo nomeado na época
Desenho Industrial (que viria a ser chamado depois Design) na UFPE, mas que sua
nota nao foi suficiente para a entrada na universidade. Ele relata que, interessado em
melhorar sua técnica no oficio de abrir letras, ele adquiriu o curso por correspondéncia

de caligrafia do Instituto Universal Brasileiro, o qual ele nao chegou a terminar.

Figura 20: Jaime José.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Jaime José, comecgou a trabalhar no comércio da cidade de Carpina, onde
trabalhava como caixa em um mercadinho. Como ele ja vinha sendo conhecido por
abrir alguns letreiros, ele também exercia a fungao de fazer as chamadas dos produtos
no mercadinho, época essa que ele cita como bastante lucrativa com os letreiros, pois
coincide com a época das superinflagées no Brasil, sendo Jaime bastante requisitado
pelos mercadinhos do comércio para fazer novas pinturas de pregos que eram
constantemente mudados.

Depois de um tempo, Jaime José e sua esposa Cassia, comecaram a trabalhar
na feira vendendo temperos, ele intercalava nessa época a feira com os trabalhos com
letreiros que fazia para o comércio. Em seguida, Jaime José relata que conseguiu
passar em um concurso em uma cidade vizinha de Carpina, Lagoa de ltaenga. Ele
passou para a vaga de pintor, fungdo essa que o tornara responsavel por todas as
pinturas da prefeitura, como abrir letreiros para escolas, postos de saude e também
pinturas de revitalizacdo dos espacos publicos.

Hoje Jaime José é aposentado, ainda vai alguns dias para a feira, mais com
pouca frequéncia, e segundo ele ainda faz alguns trabalhos esporadicos de abrir
letreiros. Para ele hoje seria dificil se manter com o oficio de abridor de letras, pois
com as graficas no mercado, os abridores de letras foram perdendo espaco, o que faz
ele ndo ver com bons olhos o futuro dessa profissao.

Abordando o seu oficio como pintor letrista, Jaime José ainda fala de suas
ferramentas, onde ele cita que os principais instrumentos do seu trabalho sdo seus
pincéis. Ele costuma comecar seus projetos com esbogos a lapis, tragando linhas
guias, organizando o espaco entre letras, e pensando o espacgo para as figuras que
possam vir acompanhando os letreiramentos, finalizando o trabalho no final com a
tinta especifica para a superficie que ele esta trabalhando. Ele lembra também que o

tipo de letra pode mudar, dependendo do que o cliente necessita (Figura 21 e 22).
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Figura 21: Pinceis e tintas utilizados pelo pintor Jaime José.

T W N .
e f = 3

Fonte: Acervo da pesquisa.

Figura 22: Processo de criagao do pintor Jaime José, 1: Fazer linhas guias, 2: Esbogar caracteres, 3:
Finalizar com tinta, 4: letreiro finalizado.

~ 1

Fonte: Acervo da pesquisa.
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4.2 Caracteristicas dos letreiros do pintor Jaime José

Dentro do oficio de Jaime José, se destacam alguns estilos que sao
identificados no trabalho de classificacdo dos letreiramentos populares produzido por
Finizola (2010). Dentre os letreiros identificados na pesquisa, o estilo que foi
encontrado com mais frequéncia foi o caligrafico, mas outros estilos também foram
percebidos na pesquisa, sendo esses: cursivas, gordas e grotescas.

Para se aprofundar nesses estilos tipograficos presentes no trabalho do pintor,
foi feito uma analise comparativa desses letreiramentos de acordo com o modelo de

classificagao proposto por Finizola (2010):

Quadro 1: Classificagao das grotescas.

Grotescas

Modular.

Forma Predominancia de hastes paralelas.

Proporgao Largura dos caracteres normal.

_Moédlafﬁ o Menhum contraste entre hastes.

bald.

Sem serifa e com terminais retos.

Mao sio utilizadas recursos decaorativos.

Caractereschave

Fonte: Acervo da pesquisa.
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Quadro 2: Classificagao das caligraficas.

Caligraficas
Construgao Dlescontinua com referénda & ferramenta.

Farma Construgao caligrafica. Predominincia do estilo italico.

Proporgao Largura dos caracteres uniforme, condensada.

Modulagao Uso de contraste nas terminais.

Peso bold.

Serifa/Terminais Sem serifa e com terminais caligrificos.

| BEOMY

Uso de sombras.

Fonte: Acervo da pesquisa.

Quadro 3: Classificagdo das gordas.

Gordas

Construgao Continua.

Forma Curvas continuas oval adas. Hastes paralelas.

Proporcio Largura dos caracteres condensada.
Proporgdes internas regulares.

Modulagao M hd variagio de contraste entre hastes,

Pezo Bald.

Serifa‘Terminais Sem serifa & com terminais arredondados,

Caracteres-chave MAlGB

Decoragao Uso de sombras.

Fonte: Acervo da pesquisa.



Quadro 4: Classificagao das cursivas.

Cursivas

Construgao Continua com uso de conexbes entre letras.
Forma Curvas continuas ovaladas. Hastes inclinadas.
Proporcio Lamura dos caracteres variada. Proporgies intemas

regulares.
Modulagao Ligeira variagio de contraste entre hastes.
Peso bold.
SerifaTerminais Sem serifas.

Caracteres-chave

Decoragao

Prasenica de ascendentes ou descendentes mais
pronundadas e uso de sombras.

Fonte: Acervo da pesquisa.
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5 ELABORAGAO DO PROJETO
5.1 Escolha da referéncia
Dentro do trabalho produzido pelo pintor Jaime José, o estilo mais recorrente
foi o caligrafico, sendo entdo o escolhido como referéncia do projeto da fonte digital
(figura 23).
Além dos letreiros fotografados durante a pesquisa, foi solicitado para o pintor
Jaime José que fizesse alguns simbolos e caracteres que ndo foram encontrados

dentro da pesquisa de campo (figura 24).

Figura 23: Referéncia fotografada durante a pesquisa.

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 24: Simbolos produzidos pelo pintor Jaime José para a pesquisa.

Fonte: acervo da pesquisa.

Depois da escolha da referéncia que foi utilizada para a criagao da familia

tipografica, o projeto passou para a fase da anadlise da referéncia.
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5.2 Analise da referéncia
Como foi dito anteriormente, a referéncia recolhida estd dentro do estilo
caligrafico, seguindo para uma analise dos caracteres, se observa que a construgéo
€ descontinua com forte referéncia a ferramenta, no caso o pincel.

Na forma predomina a construcao caligrafica, com a proporgao dos caracteres
de largura uniforme com peso em bold, as letras ndo possuem serifas, tendo apenas
terminais caligraficos.

Na decoragdo, em alguns letreiros foi observado o uso de sombra nos

caracteres (figura 26).

Figura 25: Analise da referéncia.

Analise da referéncia

Construcéo descontinua.

Peso BOLD.

Largura regular.

Sem serifas com
terminais caligraficos.

o Modulagdo: Uso de contraste nas
Haste inclinada  hastes e terminais.

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 26: Letreiro com presencga de sombras como artificio de decoragao.

-

Fonte: acervo da pesquisa.
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5.3 Uso da referéncia
Nessa fase do trabalho foi definido que o projeto seguiria uma representagao
mais literal da referéncia, mantendo o desenho do tipo o mais préximo possivel da
representacao original do letrista.
Em seguida, por meio de observacao dos letreiros, foram escolhidos caracteres
que representassem o estilo caligrafico do pintor Jaime José (figura 27). Dentre essas
letras escolhidas foi preciso que se destacasse alguns caracteres-chave (figura 28)

que ajudaram na criacdo de uma fonte digital mais concisa e funcional.

Figura 27: Caracteres encontrados na pesquisa.

Fonte: Acervo dos autores.
Os caracteres-chave escolhidos para a arvore de derivagcao de caracteres
foram: E, O, R, S, X.

Figura 28: Caracteres-chave.

Fonte: Acervo da pesquisa.

A partir da observagdo do uso exclusivo de letras em caixa alta no estilo
escolhido, foi definido que a fonte digital seria composta apenas por maiusculas,

numerais, diacriticos e sinais.
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Depois de definir os caracteres-chave, a pesquisa passou para a fase de
digitalizacao da referéncia, que sera abordada com mais profundidade no préximo

tépico.

5.4 Do analégico para o digital

Depois de definir os caracteres-chave que foram usados na criagdo da fonte
digital, foi dado inicio ao processo de digitalizagao dos tipos. Para isso foi utilizado o
Adobe lllustrator®, que permitiu que as imagens fossem transformadas em vetores.

Nessa etapa o projeto poderia seguir dois caminhos distintos, o primeiro seria
digitalizar as referéncias com mais controle dos pontos de ancoragem, deixando os
caracteres mais limpos. Foi feito um teste, utilizando a ferramenta caneta do Adobe
lllustrator para ir adicionando os pontos de ancoragem na forma do caractere R (figura
29), mas foi percebido que a digitalizacdo dessa maneira, fazia com que o projeto
perdesse um traco muito forte do letreiramento popular: a irregularidade nas formas.

Entdo a digitalizagao dos caracteres-chave seguiu pelo segundo caminho, por
meio de vetorizagdo automatica, onde o processo no software seguiu essa ordem: 1-

clique em cima da imagem, 2- tragado de imagem, 3- expandir (Figura 30 e 31).

Figura 29: Caractere digitalizado por meio de adi¢cdo de pontos de ancoragem com a

ferramenta caneta.

0 tprw s e

Fonte: acervo da pesquisa.

40 Adobe lllustrator é um software de criacdo de graficos vetoriais que permite a producdo de logotipos,
icones, ilustragdes e tipografias.
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Figura 30: Digitalizagédo por vetorizagdo automatica da imagem.

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 31: Resultados obtidos: a esquerda a digitalizagéo por adigao de pontos de ancoragem € a

direita por vetorizagao automatica.

Fonte: acervo da pesquisa.

Depois da escolha da vetorizagdo automatica como forma de digitalizagao por
manter as irregularidades do trago do pintor, os caracteres-chave foram transformados
em vetores para que em seguida se desse o inicio da fase de criagdo das outras letras
do alfabeto, para isso foi usado o sistema de arvore derivativa de caracteres.

No comego do projeto, foi pensado a utilizagdo do sistema de arvore de

derivagao proposta por Debra Adams, onde os caracteres caixa baixa derivam das
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letras o, h, p, v e as letras caixa alta se derivam das S, O, H, P, V. Mas observando
as letras presentes no trabalho do pintor Jaime José, foi percebido que a arvore
derivativa teria que seguir um caminho mais particular no projeto.

Entdo foram escolhidos outros caracteres-chave como referéncia para a
criacdo de todo o alfabeto, sendo esses R, S, O, E, X.

Em seguida foi trabalhado no Adobe lllustrator os outros caracteres, sempre
levando em conta as letras presentes no trabalho do pintor, para que a fonte ndo se
distanciasse das formas originais.

O “R” foi o caractere que mais derivou outras letras. Sua estrutura foi dividida
em 3 partes para que se pudesse desenvolver outros glifos. A haste encontrada na
letra R, foi utilizada como base para o peso de todos os caracteres produzidos,
também foi utilizado o bojo e o pé em gancho presentes no caractere. Do R foi possivel
derivar o |, A, B, P, K (figura 32).

Figura 32: Caracteres derivados da letra R.

Caracteres derivados da letra R.

lHBPK

Fonte: acervo da pesquisa.

Em seguida, utilizando os caracteres ja derivados do R, foram sendo
construidos outros:

e DolsederivouoTeold,

e DoAoH,U/N MW,V
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e DoPoD;

Ja o “O” apresentou uma arvore derivacional parecida com a proposta por
Adams para as letras em caixa-alta, apenas apresentando a diferenga de que foi
preciso a utilizacdo da lingua do S em conjunto com o O para a criagao do C (figura
33).

Figura 33: Derivagdo do C com a utilizagdo da soma do S+0.

S+0-C

Fonte: acervo da pesquisa.

Algumas letras sofreram mudang¢as muito acentuadas em relagdo ao desenho
original por apresentarem grande diferenca de caracteristicas formais em comparacéao
a outros caracteres presentes no trabalho do pintor Jaime José. O exemplo mais
notavel é a letra J, que teve que passar por uma alteracao utilizando a letra | como
base para que ficasse mais funcional em conjunto com os outros caracteres. Mesmo
assim alguns aspectos do caracter original foram mantidos, como a direcdo da

sequéncia de tracos (figura 34).

Figura 34: A esquerda caracter original do pintor Jaime José, a direita caracter criado para a

fonte digital.

Fonte: acervo da pesquisa.
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Todos os caracteres, com excegao do J e do W, mesmo sendo construidos pela
técnica de arvore de derivacao, mantiveram uma semelhancga bastante acentuada

com os letreiros originais do pintor Jaime José (figura 35).

Figura 35: comparagao dos letreiramentos originais do pintor Jaime José e os caracteres

construidos com a arvore derivacional.

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 36: Arvore de derivacéo dos caracteres.

Arvore de derivacao de caracteres.

B S 0 E X

| aBpk  €CQ LF 7

T7 HU | ag
N D

MWV

Figura 36: Arvore de derivagdo dos caracteres. Fonte: acervo da pesquisa.

Além dos caracteres principais, 0s numerais, simbolos e sinais também
passaram pela etapa de vetorizagdo automatica. Mas alguns simbolos e sinais nao
foram encontrados na pesquisa de campo, entao, foi preciso que esses caracteres

fossem elaborados por derivacdo dos que tinham sido encontrados.
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Um exemplo foi a construgdo dos simbolos matematicos. Por meio do ponto e
o trago encontrados no acervo da pesquisa, foi possivel a produgao desses caracteres
(figura 37).

Figura 37: Simbolos matematicos derivados do ponto e do trago encontrados na pesquisa.

= # %

Fonte: acervo da pesquisa.

Para os numerais, foi mantida a forma dos originais encontrados nos

letreiramentos do pintor (figura 38).

Figura 38: Comparagéao entre os numerais encontrados na pesquisa, e os produzidos no trabalho.

Fonte: acervo da pesquisa.

No total a fonte digital foi composta por 105 caracteres (figura 47):
e 26 letras em caixa-alta;
e 10 algarismos;

e 29 letras com diacriticos;
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e 40 simbolos comerciais e matematicos;
O nome escolhido para a fonte digital foi o J.J Carpinense, sendo o J.J as
iniciais para Jaime José. O descritivel carpinense foi usado para marcar a cidade onde

o pintor nasceu e cresceu e onde suas obras foram encontradas.

Figura 39: Caracteres da fonte desenvolvida pela pesquisa.

J.J CRRPINENSE

Alfabeto;

AR BCPEFGHITK
LMNOPQRBSTUV
wWX7rzZ (€

Algarismos;
01 23456789

Diacriticos
BARARBEEREEREI
iii1ioo6o6o0o0udi

GuQidNNY Y

Simbolos comerciais e matematicos:

{}5...,....5;.,
g @ L £ 2101/
\”’*&_ 2y é
#+ +X-=2

Fonte: acervo da pesquisa.

Depois da etapa de digitalizagéo, foi preciso que se uniformizasse as alturas de

todos caracteres, para que o alfabeto funcionasse de forma harmoniosa e funcional.
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Para isso, foi criado no Adobe lllustrator um grid (figura 40), que foi construido
na base de 1000 x 1000 pontos®, para que se facilitasse a transferéncia dos caracteres
do /llustrator para o editor de fontes digitais.

Como o pintor Jaime José n&o apresenta tipos em caixa-baixa no estilo
caligrafico, o grid s6 levou em consideragao a altura que delimita a caixa-alta.

A altura da base esta a 251 pontos da linha de base. Também foi adicionada

a altura média da acentuagao.

Figura 40: Grid desenvolvido para o projeto.

l 1000pt |
I I
o 125pt T
Altura média dos acentos
184pt ~
Altura dacaixa alta P
440pt §
i=
Linha de base /0
251pt

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 41: Caracteres organizados no grid.

o ™

o mw £~ x
o me X T ®
& me % 2O

=~ Hin -]
VR o~ N
1R~ e 0

J|ﬁ W h'.

+ Cr——

Fonte: acervo da pesquisa.

> Adotado como unidade para o sistema tipografico.
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Em seguida se deu a fase de criacdo do arquivo digital da fonte. Depois de
organizar os caracteres no grid, foi preciso utilizar um software de editoragao de fontes
para salvar o arquivo final. Para esse projeto foi utilizado o FontForge®.

Nessa etapa foi preciso que todos os caracteres estivessem dentro de um grid
tamanho de 1000X1000 pontos, para que fosse possivel importar esses arquivos para
o FontForge, além disso também foi preciso passar os caracteres que estavam em
vetor para o formato SVG (Scalable Vector Graphics)’.

Depois que os caracteres ja estavam no formato de SVG, foi aberto o FontForge
e foram feitos os seguintes passos para que fossem importados os caracteres para o
software: Clique no espago do caractere > File > import > selecionar caractere em

formato SVG > apertar import (figura 42).

Figura 42: Importando os caracteres para o FontForge.

Fle Edit Elamant Hints Encoding View Matrics CID MM Window Halp
T T | R TATINH (TAEFTTATL LETTRER 3

“|I:||:|E|D|:!|E1E|E|DE i 1 N ) 9
S -1 —_— - E—— . |

|rrport - | |

& ||| Fonle v 4| B L s 13 . -
B Tipoa-0d.og |

B Tipos-04 g 4

W Tipos-95.myg I-' "

& Tipos-67sug [,

& Tipos-98.oug L ¥ 2 | X1 i
el Tipos-99.5vg

¥ E u W = y
Tipns_Franchata 1.am
~armat: NG e #s Backgrourd
| tmpart Filtar Canelar

Fonte: acervo da pesquisa.

6 Editor de fontes criado por George Williams.
7 Linguagem para descrever formas vetoriais bidimensionais.
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Figura 43: Caracteres no FontForge.
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Fonte: acervo da pesquisa.

Depois de finalizar a importagdo dos caracteres para o FontForge, foi preciso
ajustar o espagamento entre as letras. Para isso foi utilizado recomendacgdes que
Buggy (2007) faz acerca dessa etapa do projeto.

Buggy reforca que o espacamento entre caracteres € uma das partes mais
importantes da fonte, devendo ser considerados alguns aspectos nessa etapa, sendo
esses:

e A forma dos caracteres;
e O peso dos caracteres;
e O contraste dos caracteres;

No FontForge se pode fazer o espagamento entre letras por meio de
sequéncias de caracteres, nesse sentido, Buggy sugere algumas sequéncias que
podem ser utilizadas para trabalhar os espacamentos dos caracteres (figura 44).
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Figura 44: Sequéncia de caracteres sugerida por Buggy para os ajustes de espacamento.

HJHHJOHJOOJO
HKHHKOHKOOKO
HLHHLOHLOOLO
HMHHMOH
HOHHOOHOOOOO
HWHHWOHWOOWO

H&HH&OH&OO&O
H@H@0@0@N
H_H_O_O_N
H#H#O#O#N
HXHHXOHXOOXO
HYHHYOHYOOYO
HZHHZOHZO0ZO

Fonte: acervo da pesquisa.

Como os caracteres produzidos nesse projeto tém um desenho irregular, essas

sequéncias serviram s6 como ponto de partida para os ajustes necessarios aos

espagamentos entre letras.

Figura 45: Teste de espagamento no FontForge utilizando a sequéncia HMHHMOH.

|t vy

Arheance Wisith Metrey For |Cempinense

Bl Edit Elmment View Metrics ndow  Help

W || HMHHMOH

-

e Losotup Subilafses. .

il

HMHHMOH |

Hama: |H

ul H H

Miclie |42

LB {-1

15

FREsannar .2 &

4 53 L] 28

53

Kem

Fonte: acervo da pesquisa.

Por ultimo, para a visualizagdo dos caracteres na lingua portuguesa o autor

recomenda a utilizacdo de pangramas (figura 47).

Priscila Farias recomenda o pangrama “Zebras caolhas de Java querem

mandar fax para moca gigante de New York”, por apresentar 58 letras e um cedilha.
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Ja Luis Guerra apresenta o “Pangramas a beca jazem no s6tdo da meméoria-
dervixe do faquir helénico” também com 58 letras, mas incluindo acentuacao.

Além desses pangramas recomendados, também foram utilizadas frases que
foram encontradas nos trabalhos do pintor Jaime José, entre elas “Jaime José pintor
€ raizeiro”, e algumas palavras que tenham um sentido cultural para a cidade de
Carpina como, maracatu, mamulengo, ledo da mata norte.

Para gerar a fonte foi preciso fechar o arquivo, sinalizando alguns parametros
como o nome do arquivo, a medida das ascendentes e descentes e o formato final
que foi o Opentype® por ser suportado por multiplataformas (Windows, Mac OS e
Linux) (figura 46).

Figura 46: Fechamento do arquivo da fonte digital.
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Fonte: acervo da pesquisa.

No fim foi produzido um mostruario da fonte digital para melhor visualizagéo do

resultado final (figura 48).

8 OpenType é um formato para fontes digitais, criado em conjunto pelas Adobe e Microsoft. Apresentado em
1996, mas apenas em 2006 que ele realmente dominou o mercado. As principais vantagens deste formato sdo:
a vasta quantidade de glifos suportados (65.536) e o suporte a multiplataformas (Windows, Mac OS, Linux).
MALDONADO, disponivel em: http://www.diegomaldonado.org/justincodes.html.




Figura 47: Pangramas escritos com a fonte digital JJ Carpinense.

Pangramas

72 pt

LERO PR MATA NORTE

60 pt

TRIME JOSE PINTOR
E BRIZEIRO.

48 pt
ZEBRBRAS CRHOLHAS DE TAVA
QUEREM MHNDPHR FRX PHRA
MOCH GIGHENTE DE NEW YORK.

36 pt
PANGRAMAS R BECR TRZEM

NO SOTHO Ph MEMORIR-PERVIXE
DO FRQUIR HELENICO

24 pt

VENPE-SE RLHO E COLORAL
NAH FEIRH PE CHBPINA.

Fonte: acervo da pesquisa.
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Figura 48: Mostruario da fonte digital JJ Carpinense.
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J.J CHBPINENSE

Por Céssio Holanda e Jaime José

29pt

LOREM IPSUM DPOLOR SIT RMET , CONSECTET UER
BPIPISCING ELIT,SEDP PIRM NONUMMY NIBH

28pt

LOBREM IPSUM DOLOR SIT HMET,CONSECTETUER
HDIPISCING ELIT, SEP PIRM NONUMMY NIBH EUIS -
MOD TINCIDUNT UT LHOREET POLORE MHGNRH HLI1-

QURM ERRT VOLUTPRT.

16pt

LOMEM IPSUM POLOR SIT HMET, CONSECT ETUER BD IPISCING
ELIT , SED PIHM NONUMMY NIBH EUISMOP TINCIRUNT UT
LROR EET POLORE MHRGNH HLIQUAM ERAT VOLUTPHT. UT WIS!
ENIM BD MINIM VENEM, QUES NOST HUP EXERC] THT DN
ULLEMCORPER SUSCIPIT LOBORT 15 NISLUT HLIQUIP EX ER
COMMODO CONSEQUAT.

18pt

LOREM IPSUM POLOR SIT RMET, CONSECTETUER
APIPISCING ELIT, SEP PIRM NONUMMY NIBH EUISMOP
TINCIPUNT UT LROREET POLORE MRGNR RLIQURM
ERRT VOLUTPRT. UT WISIENIM RP MINIM VENIAM ,
QUIS NOSTRUD EXERCITHT ION ULLAMC ORPER
SUSCIPIT LOBORTIS NISL UT RLIQUIP EX ER COMMOPO
CONSEQUAT.

Alfabeto;

HBCDPEFGHITKLMNO
PQRSTUVWXYZ

Sinais & Simbolos;

' 1] 3
/@#8% &x(-27. :;
Algaritimos;

01234567289

Diacriticos;

RAARREEEILIIO0O0UUU

Fonte: acervo da pesquisa.
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CONCLUSOES FINAIS

Esse projeto ambicionou desde o principio estudar os letreiramentos populares
de Carpina, e dentro desse universo fazer um recorte do trabalho de um pintor que
fosse encontrado nessa cidade. Com o projeto concluido pode-se afirmar que os
objetivos foram alcangados com sucesso.

Uma etapa muito importante foi o levantamento do referencial teorico, que
proporcionou para o trabalho uma base cientifica para se respaldar durante todo o
processo de pesquisa, e da fase projetual.

Esse trabalho, buscou a valorizagdo dos letreiramentos populares,
particularmente da cidade de Carpina, esse objetivo foi alcangado gracas a pesquisa
exploratdria de campo, que proporcionou registros fotograficos de letreiramentos
populares nas ruas e no mercado de Carpina, criando um acervo fotografico desses
artefatos (anexo 1), o que antes da pesquisa era inexistente se tratando dessa cidade.

Também ¢é importante destacar a pesquisa feita especificamente com o pintor
letrista Jaime José. E muito importante que essas pesquisas busquem entender ndo
sO os letreiramentos que estao presentes na paisagem urbana, mas também seus
produtores.

Entender o processo de aprendizado do pintor Jaime José, suas técnicas,
equipamentos de trabalho, seus estilos de letreiramentos e sua visao sobre o futuro
da profissdo de abridor de letras foi de imprescindivel importancia, tanto para o
entendimento do profissional, quanto para ajudar na criacdo da fonte digital.

Perceber como sdo construidas suas letras também abriu um leque para
trabalhos futuros, pois entendendo as técnicas que ele utiliza (especialmente o estilo
caligrafico) para produzir seus letreiros, pode-se transmiti-la para futuros entusiastas
do oficio de abrir letras, sendo a técnica preservada, passando os conhecimentos
registrados de geracgéo a geragao.

Além da contribuigdo no campo da memoria grafica carpinense por meio da
investigacdo de campo exploratéria que permitiu a criagdo de um acervo de
fotografias, e do registro do trabalho do pintor Jaime José, a pesquisa também
desenvolveu como resultado uma fonte digital com a estética do estilo caligrafico do
Pintor Jaime José.

A producéao dessa fonte digital teve alguns desafios instigantes, um desses foi

a utilizagdo da metodologia de Moreira (2016) a qual ainda n&o havia sido testada por
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outros pesquisadores. Além disso, ela também foi empregada pelo fato de ser
desenvolvida no Centro Académico do Agreste na UFPE, o que deu mais importancia
ao projeto por meio da valorizagao das pesquisas desenvolvidas por uma universidade
interiorizada.

A metodologia elaborada por Moreira (2016) tem como ponto positivo a ser
exaltado a preocupagao em propor caminhos nao s6 para a criagcao de uma fonte
digital, mas para entender o letreiro em si, o que auxiliou bastante na criagdo de uma
tipografia com a esséncia do letreiramento popular, bem como no entendimento sobre
0 assunto.

Sobre a fonte digital produzida, é imprescindivel informar que se trata de uma
versao 1.0, pois algumas caracteristicas ainda demandam um tempo maior de cuidado
para que a fonte fique totalmente pronta, o que permite a continuagdo desse projeto
mesmo apos a finalizagao deste trabalho.

E por fim, se espera que esse trabalho venha a instigar novas pesquisas sobre
o letreiramento popular e seus artifices, e que possam surgir outras fontes digitais
para que assim, possa-se criar uma cena forte de valorizacdo da nossa memoria

grafica e do design de tipos brasileiros.
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APENDICE A: Registro fotograficos dos letreiramentos carpinenses
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