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O ser humano € basicamente criativo e recriador. Os
artistas populares que lidam com o canto, a danga e
artesanato, modificam continuamente aquilo que ian d
aprenderam a fazer. Essas s&o regras humanas da
criacdo e do amor: fazer de novo, refazer, inovar,
recuperar, retomar o antigo e a tradicdo, de novo
inovar, incorporar o velho e o0 novo e transforman u
com o poder do outro.

Carlos Rodrigues Brandéao.
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RESUMO

Este trabalho analisa os usos da tradicdo nasilipzedjuninas do Recife e Regido
Metropolitana. Dedica-se especificamente a comgéeede trés principais aspectos: 0 campo
de embates simbolicos que se forma com o agenciandes conteudos tradicionais pelos
quadrilheiros; os agentes e as formas de reguldeséses contetdos; e como a tradigdo se
coaduna com outras categorias, suscitadas a gartrganizacdo interna e da dinamica de
producdo, para a conformacdo da idéiant®vimento quadrilheiroPara tanto, revisita a
historia das quadrilhas juninas do Recife e Reljl@tropolitana, a fim de entender como as
mudancas estéticas impulsionaram a constituicdeféado campo. Ainda procura analisar a
interacdo entre as quadrilhas juninas a comunidedepncursos e o poder publico, pensando
como essa relacdo incide sobre os conteudos dgéwadPor fim, lanca um olhar sobre a
organizacdo interna das quadrilhas juninas com toitan de mostrar os bastidores da
manifestacdo artistica mais emblemética Sao Jo&edie, fazendo um exercicio reflexivo
para perceber como a tradicdo atravessa sua dmd@mipreparacédo e de que forma compde
importante valor constitutivo da idéia de amvimento quadrilheiro.

Palavras-chaves: Quadrilha. Tradigdo. Cultura RopEksta Junina. Arte.



ABSTRACT

This work analyzes the uses of the tradition & dbadrilhas juninasof Recife and
Metropolitan Region. It's dedicated specificallytt@ understanding of three main aspects:
the field of symbolic shocks that form with the agg of the traditional contents for the
quadrilheiros the agents and the forms of regulation of thesgents; and how the tradition
it joins with other categories, excited from thdéemal organization and the dynamics of
production, for the conformation of th@ovimento quadrilheiroFor this, it revisits the
history of thequadrilhas juninasof Recife and Metropolitan Region, with the inteoft
understand as the aesthetic changes had stimuitetexbnstitution of the related field. Still it
looks for to analyze the interaction among tpeadrilhas juninas the community, the
competitions and the government, thinking how telation influences on the contents of the
tradition. Finally, it launches a look on the imtak organization of thguadrilhas juninas
with intention to show the backstage of the mordlematic artistic manifestation of Recife’s
Sao Jodp making a reflective exercise to perceive as thdition crosses its dynamics of
preparation and how it composes important constitwalue of the idea of quadrilheiro
movement.

Key-words:Quadrilha Tradition. Popular Culturé&esta JuninaArt.
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Introducéo

Neste trabalho pretendo analisar os usos da ca&dgadicdo nas quadrilhas juninas
do Recife e Regido Metropolitana. Dediquei-me efipamente a compreensao de trés
principais aspectos: o campo de embates simbdajgese constitui com o agenciamento dos
conteudos tradicionais; os agentes e as formasgidacdo desses conteudos; e como a
tradicdo se coaduna com outras categorias, suasit@gartir da organizacdo interna e da
dindmica de producao, para a conformacao da iggr@odimento quadrilheiro.

Com efeito, no universo das quadrilhas juninas geje a tradicdo aparece como um
conjunto de conteudos simbdlicos representadosig@rminadas caracteristicas estéticas, a
quadrilhamatuta No entanto, enquanto categoria émica, ela n&muia de mostrar que tais
conteudos séo resultados de um processo de estmipae deve ou ndo estar contido, nem
tampouco, as tensdes que permeiam esse processaoREmMplar essa lacuna baseio-me em
Lady Selma Albernaz (2004), que ajuda a pensadicio através das escolhas do que deve
ser lembrado ou esquecido, e chamando atencam maratrole de tais contetdos simbdlicos
para que alguns se transformem em memoria e auéims

Deste modo, a fim de contribuir com os estudosesobltura popular, pretendo fazer
uma reflexdo antropolégica sobre as formas comogwedrilhas juninas traduzem as
transformacdes e permanéncias de uma manifestagidap na contemporaneidade urbana,
ou seja, no “arraial da capital”

Etimologicamente a palavra quadrilha € provenielotdrancésguadrille, do italiano

quadriglia ou squadroe do espanhotuadrilhas que remetem a disposicdo dos pares em

! Arraial sdo os espacos onde se realizam as fjesiass e se apresentam as quadrilhas.



formato de quadrado. Alguns trabalhogormam que a quadrilha, originaria dos campos da
Normandia e apropriada pela elite francesa, espabgela Europa como um conjunto de
dancas palacianas e no Brasil, foi difundida nciontdo século XIX, com a chegada da
Familia Real. Nesse contexto, tornou-se, iniciabmea danca oficial da elite brasileira, “a
contradanca fica na moda entre o | e o Il impédands depois rebatizada de quadrilha”
(Furgier, 1975:215)Paulatinamente, passa a ser dancada pelas gegadares adaptando-
se a novas realidades, ganhando novos significados.

Mello Morais Filho (1979) apresenta registros dé&7.8ue falam sobre quadrilhas
dancadas por corporacfes profissionais (como aBddseiros Cariocas) nas ruas e clubes
populares do Rio de Janeiro. Segundo Luciana Caié@04) o Brasil republicano recusa os
costumes do periodo colonial e imperial, isso engpas quadrilhas para a zona rural onde
comecam a ser dancadas por ocasido das cerimériam@moracdes, especialmente, as

matrimoniais, ocorridas no més de junho, periodfadara propicio para festas.

Mudancas de poder do Brasil republicano, quandoostumes do periodo

colonial e imperial foram desprezados pelos baréegpelas camadas

burguesas urbanas e citadinas, foi provavelmenssenenomento que a

quadrilha foi abolida das festas dos ricos e ddadels, mas continuou a ser
dancada pela populacdo mais distante dos centranas.

(Chianca, 2007: 50)

No século XX os ideais de modernidade e urbanizaggmlsionam o intenso
processo migratério campo — cidade. Por sua vepyagrilha volta aos centros urbanos
participando da construcdo da imagem da cidade simdoimo de progresso, modernizacao
e saber, através da caricatura do homem do cardporiela rural. Essa € a quadrilmatutg

reconhecida e legitimada como portadora da tradicdo

2 Dentre eles ver: Andrade (1989), Benjamim (1983)ente (1979), Chianca (2007), Almeida & Lélis (2,
Pellegrino Filho (1986), Lima (2002), para citaeaps 0s que se encontram na bibliografia destdastu



No Recife, a partir do final da década de 1980quedrilheiros, ressignificando os
conteudos simbdlicos da tradicdo, tornam evidentepuwocesso de mudancas estéticas na
propostamatuta S&o justamente essas quadrilhas de estéfioamatutaque escolhi para
analisar. Em outras palavras, sdo as quadrilhasngusenso comum, ainda sdo conhecidas
como estilizadas Optei por ndo utilizar esse ternpmr corresponder a um conjunto de
caracteristicas plasticas e conceituais classdiead um contexto especifico, utiliza-lo agora
seria anacronico. Como também, em respeito aos mertocutores, os quadrilheiros, que
preferem, por motivos que explicarei durante oditaty que suas quadrilhas sejam agora

classificadas apenas como “juninas”.

O Campo

Iniciei a pesquisa de campo em 2005 no intuitoalleer dados para o ensaio exigido
na selecdo do mestrado no PPGA/UEPEepois do éxito dei continuidade em 2006 e
intensifiquei o trabalho de campo em 2007. Abar@ugii 0s grupos da capital e da Regiao
Metropolitana. Contabilizei a partir das inscric@es dois maiores concursos da cidade (o
Concurso Pernambucdhgromovido pela Secretaria de Cultura da CidadeRdoife e o
Festival de Quadrilhas da Rede Globo, realizada pebpria emissora) em Recife 21
guadrilhas juninasmdo-matutascom projeto competitivo, localizadas nos seggiriairros:
Cordeiro, Santo Amaro, Casa Amarela, Pina, CamnBarreto, Alto José do Pinho, Jordao
Baixo, Areias, San Martin, Aguas Compridas, Imlgiib, Guabiraba, Ibura, Ipsep, Nova
Descoberta, Joana Bezerra, Sitio dos Pintos e ZdmPBiacheco. E na Regidao Metropolitana
28 quadrilhas nos municipios de: Olinda, Camaraditabo de Santo Agostinho, Abreu e

Lima, S&o Lourengco da Mata, Jaboatdo dos Guarardpeeno, Paulista, Itapissuma e

% Esse ensaio foi publicado nos anais do XXV RBA,2006. Ver, Menezes Neto: 2006.
* Nome dado pelos proprios quadrilheiros ao FestieaQuadrilhas Prefeitura do Recife.



[tamaraca. Todavia, esses dados quantitativosrwat@ano para ano de forma muito veloz.
Quadrilhas se acabam, outras se formam, algumasnppor um periodo e depois sdo
reativadas, acontecem dissidéncias, ao mesmo tempgue ocorrem fusdes entre duas ou
mais quadrilhas. Por isso os referidos dados desenvistos com muita cautela por serem

extremamente flutuantes.
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llustracéo 01: Mapa da Regido Metropolitana do Recife. Os
municipios circulados possuem quadrilhas junitésmatutacom
projetos competitivos em 2007.

Fonte www.recifecbv.com.brAdaptacéo: Hugo Menezes Neto

Como metodologia de pesquisa optei pelas ferramenésicas da Antropologia:
etnografia com o uso da observacdo participantatrewéstas semi-estruturadaslém de
documentos oficiais e matérias jornalisticas. Qleseensaios, encontros formais e informais,

seminarios, cursos, palestras, reunides, além aissjd citados, mais importantes concursos

® Em anexos seguem fotos de todas as quadrilhayistadas.



da cidade. Ainda observei os concursos regionaiRette Globo Nordeste e o Nordestédo
(promovido pela Unido Nordestina de Entidades JAmi UNERJ) e as festas juninas de
quatro escolas da cidade para ver nesses espa@ody de comparacdo, como as quadrilhas
sao inseridas em um projeto pedagogico-folclodséc por conseguinte, como a tradicao é
agenciada.

Selecionei dois grupos para realizar a observaaéipante a fim de entender mais
amiude a dinamica de producédo da manifestacaanfetas: a Lumiar do bairro do Pina e a
Raio de Sol, de Aguas Compridas. As escolhi poripiga maior aproximacdo com as
liderancas, o que facilitou minha inser¢cdo no campor terem concepc¢des estéticas bastante
diferentes, possibilitando-me as varias nuancesaddmamica. A primeira surgiu de um
grupo de dancas, tem 12 anos de existéncia, € cdapor 150 componentes, tendo como
principal lideranca Fabio Andrade. A segunda comecomo uma quadrilha de escola,
matutag tem dez anos de fundag&o, possui 100 componéntiesbairro de Aguas Compridas,
suas principais liderangas séo Leilane, Junioraa@\l

Entretanto, apesar de observar sistematicamenteas@s quadrilhas acima citadas,
freqiientando semanalmente (de janeiro a junho 6&)2fs seus ensaios e todos 0S outros
momentos da producéo da quadrilha, tive a possaloié de circular entre outros grupos.
Devido a isso, houve uma ampliacdo no campo danadis® que se refletiu nas entrevistas.
Entrevistei 17 liderangas de quadrilhas juninasaéimidade até 2007, séo elas: Raio de Sol,
Lumiar, Raizes do Pinho, Origem Nordestina, Dondukda Brigbes de Suape, Moderna
Fuzarca, Explosédo Pernambucana, Coracdo de AnfRgoxzho Alegre de Olinda, Rancho
Alegre de Camaragibe, Unidos de Nova Esperancaléidicom Banana, Forr6 Moderno,
Junina Tradigdo e Fuzué. Juntam-se a essas maisti@vistas com liderancas de grupos ja
extintos (Discoteca na Roca, Raizes do Ibura, Rsyex Xique-Xique no Remelexo), 02

liderancas de grupos dos estados do Rio Grandeode N de Roraima, os 02 organizadores



dos grandes concursos observados, 06 profissialaaisartes cénicas que trabalham com
quadrilha, 02 jurados e, por fim, 10 brincantes hderancas das duas quadrilhas juninas
observadas (cinco de cada uma). Ao final do trabdéhcampo totalizei 43 entrevistas semi-
estruturadas realizadas entre janeiro de 200%embed de 2007.

No texto, identifico as falas com o nome, a quhdrijunina, a cidade e se for de
Recife, informo ainda o bairro no qual ela se liaealPreferi manter em sigilo o nome dos
interlocutores que tecem comentarios que possanendadear problemas internos e
prejudicar os mesmo.

Por fim, também realizei busca ativa de registrasuchentais, jornalisticos e
fotograficos 0 que ajudou a reconstituir e ilustearhistoria e os diversos periodos de
transformacdes que as quadrilhas passaram desdeadadde 1980. Busca feita junto aos
acervos pessoais dos quadrilheiros mais antigos,cauivo do Centro de Formacao, Pesquisa e
Meméria Cultural - Casa do Carnaiale do Centro de Documentacdo do Diario de

Pernambuco - CEDOC.

O Pesquisador — quadrilheiro e o Quadrilheiro-pesaisador

Quando pensei nesta introducéo, julguei ser esdeliatar, mesmo que brevemente,
do meu contato com o campo. Dancei durante 12 eowsecutivos na Quadrilha Junina
Brigdes de Suape, localizada no Cabo de Santo ifost municipio da Regido
Metropolitana do Recife. Neste universo, experimewnliversas formas de participacao.
Gradativamente me tornei uma lideranca do gruppueome fez estar presente em todas as

instancias de discussao. Foi essa intimidade conowmento quadrilheirgque despertou a

® A Casa do Carnaval € um centro de pesquisa daifirafdo Recife que possui um importante acerbweso
cultura popular. La encontrei dados e fotos sobcerwurso realizado pela Fundacédo de Cultura dad@ido
Recife — FCCR, chamado pelos quadrilheiros comac@mo Pernambucano.



idéia de realizar um estudo antropoldgico sobreguelrilhas juninas do Recife e Regido
Metropolitana.

Tenho clareza que ocupo uma posicao privilegiadéojao meu campo por ja ter
contato com meus interlocutores, por conhecer eit&to boa parte da histéria que pretendo
analisar e estar bastante familiarizado com asrdasl juninas em seus cédigos estéticos e
na sua dinamica. No entanto, logo no inicio do tnglalho de campo apareceu um impasse
que para mim se mostrou de dificil resolucéo: &ipoeparar de dancar quadrilha para
pesquisa-la?

Apos muitas duvidas e angustias decidi parar deastaissa decisao teve o intuito de
buscar o que Luis Roberto Cardoso de Oliveira (2®)0chama de uma “domesticacéo
tedrica do olhar”, para enxergar nuances que parepassar despercebidas, coisas que o
olhar “de dentro” vé como obviedades. Um relativetahciamento me ajudaria a construir
uma visdo mais critica e menos passional.

Wacquant (2000), em seu trabalho optou como reauetodoldgico por aprender a
lutar boxe, pois, para ele, se tornar um boxeasics fnelhor forma de pesquisar o universo
gue envolve esse esporte. Haja vista a experiéniciha empirica como quadrilheiro achei
melhor fazer o caminho inverso, parar de dancgaa pasumir uma outra posicdo: a de
pesquisador.

Assim, em 2007 n&do dancei, essa decisdo pode dernsetodologicamente mais
acertada, contudo, foi dificil e pesarosa, mexau sentimentos e sensa¢fes, mudou minha
rotina, alterou até mesmo o0 meu corpo que reagfardea psicossomatica.

Mesmo depois da decisdo tomada, ao chegar ao cdiomgp@ confuso com a
ambiguidade da minha posi¢cao que oscilava entreadrdheiro-pesquisador e o pesquisador-
guadrilheiro. Ambiguidade que ficava evidente nanf@ como os quadrilheiros concebiam a

minha presenca, por vezes tido como o “noivo dgd&s de Suape”, por outras como “0



pesquisador”. A confusao inicial passou quando ceina usar essa relacdo dubia a meu
favor, ou seja, acionava uma das posi¢cdes conffwese preciso. Por exemplo, para entrar
nos ensaios que eram fechados para “os de for&’ if{§o fazem parte da quadrilha), usei
minha condicdo de pesquisador. Nesse momento,esguigador era um o6timo alibi para

transitar entre as quadrilhas, indicava que euim@aepassar qualquer informagcdo de uma
para outra por uma questao de ética profissioral.oBtro lado, para conseguir entrar nos
espacos informais e conversar com os brincantes,gse minha presenca fosse castradora,
acionava o quadrilheiro.

Assim sendo, durante a pesquisa, as identidadgsestguisador e brincante foram
utilizadas de acordo com o contexto e com o meeraase. Apesar de nunca estarem
completamente dissociadas uma da outra, consedug, gue com certo éxito, agenciar uma
sobreposicao identitaria temporaria e situacional.

Enfim, tendo em vista meu envolvimento com as dlredr juninas, sei que a0 mesmo
tempo em que fagco um exercicio de ndo dar um tdggans que, intimista a esta
dissertacdo, ao escrevé-la estou falando muitondakas vivéncias e sentimentos, estou
contando e analisando um pouco da histéria queaticipei e ajudei a construir. Portanto,
utilizei minhamemdriacomo um importante recurso para desenvolver alisesd&xpostas
adiante, fonte de dados, de idéias e de subjetigglaDe acordo com Roberto Cardoso de
Oliveira (2000, 34) “a memodria constitui 0 elemembais rico da redacdo de um texto,
contendo ela mesma uma massa de dados cuja sagéii@ a melhor alcancavel quando o

pesquisador a traz de volta ao passado, tornapdesante no ato de escrever”.

Entdo vamos as quadrilhas juninas...



Divido a dissertacdo em trés capitulos a fim deteroplar os aspectos propostos
inicialmente. No primeiro capitulo, intituladoAhavantuse Anarriés da Historia das
Quadrilhas Juninas: a constituicdo de um campdspeihs simbdlicas da tradicdptevisito
a historia das quadrilhas juninas do Recife e Relgfiétropolitana, evidenciando as principais
mudancas estéticas provocada pelos quadrilheierg, domo as classificacdes atribuidas a
elas. Levanto com isso o campo de embates e déspimdnolicas que se constituiu com 0s
agenciamentos dos conteudos tradicionais.

No segundo capitulo, “A Cesura Preventiva no Céatdos Contetdos da Tradicao”
analiso a atuacdo dos mais importantes agenteslvelng no controle dos conteudos
tradicionais: os quadrilheiros, a comunidade, oscomsos e o0 poder publico. Enfatizo,
contudo, a acdo dos dois ultimos, o que se desdaoum olhar sobre a participacdo dos
profissionais das artes cénicas atuando como jsradtara as acoes da Prefeitura do Recife
como as festas oficiais, 0S seminarios e 0s cursos.

Por fim, o terceiro capitulo, “Organizacdo, Sotidade e Movimento: Tradicdo e
Bastidores das quadrilhas juninas”, dedico a omgadio interna da manifestagdo com o
intuito de mostrar um pouco do que esta por trasS#do Jodd do Recife, fazendo um
exercicio reflexivo para entender como a tradicikavassa a dindmica de producdo dos
grupos. Enfoco ainda como essa categoria compdenportante valor constitutivo da idéia

de ummovimento quadrilheiro

" Uma alus&io ao movimento coreogréfico das quadritretutasno qual os componentes organizados em duas
filas posicionadas uma de frente para a outra dihgrara o centro se aproximam, “Anavantu”, e sstarfa,
“Anarrié”, o que me lembra um movimento de idasrelas da historia.

8 O termo S&o Jodo é englobante e corresponde sidedastas do més de junho.
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Anavantuse Anarriés da Historia das Quadrilhas Juninas

A Constituicdo de um Campo de Disputas Simbolicata Tradicao

E neste ano, como todo ano
Uma vez por ano

Tem quadrilha no arraial

E neste ano como sempre
Salvo chuva salvo engano
A satisfacéo é geral (...)
(Quadrilha, Chico Buarque)

Serd que ha uma “satisfacdo geral’ quanto as dbaslrnas festas juninas, mesmo
guando ndo contemplam o recorte imagético e simb@bonvencionalmente escolhido para
ser considerado tradicional? Neste capitulo pmewuidenciar, a partir da histéria recente das
quadrilhas juninas do Recife e Regido Metropolitanéormacdo de um campo de disputas
simbdlicas pelos conteudos da tradicdo, do qudicjgmm diversos agentes situados em
diferentes instancias. Por sua vez, esses embatdsam que quando conteudos tidos como
tradicionais sao ressignificados, a “satisfacaan sempre € “geral”.

Elizabeth Cristina de Andrade Lima (2002) em s&tudd sobre as festas juninas de
Campina Grande-PB, ja apontou para os embates ltodbdecorrente das transformacdes
promovidas pelas quadrilhas juninas que se ap@sestiualmente. Para a autora, os debates

acerca da tradicdo se polarizam entre “saudosistdaabvadores”.

Presos a uma criagdo imagética e discursiva dente# folcloricas, os
“saudosistas” clamam pelo respeito as origens daslrihas juninas e
outros, tentando imprimir a idéia do novo, comovagao e ndo como
“quebra da tradicdo”, defendem o seu ponto de ,viafianando que a
redefinicdo colabora para que as quadrilhas juntomsinuem a ser uma
das principais atracdes das festas juninas. (L20@2:129)

Em contraponto parto do principio de que o0s slge@gsumem posi¢cdes mais

inovadoras ou mais conservadoras, conforme as masa@ontextuais, 0s interesses pessoais
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e outras subjetividad®sjue possam estar envolvidas neste processo. Asgionexistem
posicdes fixas e dicotbmicas, os agentes como @wips quadrilheiros, os intelectuais, a
imprensa, o poder publico, a comunidade, os astitiecidade e outros podem se reposicionar
em meio aos referidos embates. Ndao compdem blamsos e homogéneos, concordam ou
discordam, aliam-se e afastam-se quando necessaui@reciso.

A historia das quadrilhas juninas informa quanddes¢ o recorte (temporal, estético e
simbalico) que indicou os conteudos hoje considesabmo tradicionais, quais 0s atores que
participam dos agenciamentos destes além de egpoudancas ocorridas na manifestacao,
refutando a idéia de imutabilidade e rigidez ddig¢@o. Nessa perspectiva concordo com Hall
(2003:259) quando diz que: “a tradicdo € um elemeital para a cultura, mas ela tem pouco
a ver com a mera persisténcia das velhas formbta. muito mais relacionada as formas de
associacado e articulacdo dos elementos”. Essa eemgiio coloca a tradicdo como uma
categoria em continua reconfiguracdo mediante madaomo associamos e articulamos os
elementos que a compde, acles, sobretudo contextoavitavelmente os elementos sdo
continuamente associados e articulados pelos @sjjegibm isso a tradicdo é continuamente
revisitada e revista. Entretanto, uma ac¢éo inerertendicdo humana, a propensao para criar,
torna-se uma problemética que fomenta os embatedoem dos usos dos conteudos
tradicionais.

Desse modo, contarei neste capitulo a histériajdadrilhas juninas do Recife para, a
partir dela, pensar sobre os agenciamentos dadmdExplanarei as trés principais estéticas
gue costuram essa histéria, sédo elas: as quadnibagasreconhecidas como as legitimas
portadoras da tradicdo; as quaddlrestilizadasapontadas como precursoras de um periodo

laboratorial no qual aconteceram as primeiras mgatama estética tradicional; e as

° Baseio-me em Sahlins (1990:11) para pensar qusigrsficados estdo sujeitos a riscos contextuais e
subjetivos. Neste sentido, sempre que me refesitbietividade estarei em consonancia com o autor Ele:

“os significados sdo, em Ultima instancia, subnostid riscos subjetivos, quando as pessoas, a mgdéae
tornam socialmente capazes, deixam de ser esala@veEsus conceitos para se tornarem seus senhores”.
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quadrilhasrecriadascom uma proposta teatral aliada a elementos ragiohentarei com isso
refletir sobre como as quadrilhas juninas resdgaridm a tradicdo e promoveram a

constituicdo de um campo de disputas simbdlicas.

1.1 Quadrilha Matuta: a representante da tradicé

Matuto eu conheco pelo ajeitado do chapéu
Matuto eu conhe¢o pelo carregar do matuldo
Matuto eu conheco pelo olho que olha pro céu
Matuto eu conheco pela pisada do pé no chao
(Matuto, Xico Bezerra)

Quando se fala em quadrilha junina a referéncianada pela memoaria é a quadrilha
matutg também conhecida pdradicional. Tal modelo, formulado no século XX, com o
retorno da danca para os centros urb®nas concebido a partir de um conjunto de
caracteristicas que compde a estéticatuta A quadrilha matuta é o recorte estético,
temporal e simbdlico assumido até os dias atuaiegante a tradi¢édo junina.

Vale ressaltar que algumas caracteristicas permifeen esse modelo, distante da
forma cortesa (o que primeiro chegou ao Brasi|g skssificado como uma quadrilha e séao
elas que continuam sendo marcas de identificag&sademanifestacdo. Elenco como as
principais: adanca de pare¢formados por damas e cavalheiros), dispostos wams fileiras
gue se posicionam lado-a-lado configurandfmronato de quadraddque inicialmente deu

nome a danca), executangassos especifictspreviamente conhecidos pelos dancantes e

12 O contexto era o da urbanizacdo, proposto pelietorale modernidade aplicado nas principais cidades
brasileiras, dentre elas o Recife. Sobre os impaotitturais da urbanizacdo da cidade, ver Reze2l@?], e
Araujo (1996).

1 Anavantu, Anarrié, Balancé, Tunel, Retorné, Chaddmas sdo alguns dos mais conhecidos passos deste
conjunto de movimentos que de forma seqiencial dorncoreografias especificas. Sdo considerados como
adaptacdes hilariantes daqueles executados naymakiiana da danca.
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anunciados por um mestre de cerimdniagnarcadof’. Essas sdo particularidades que
sempre aparecem em trabalhos que descrevem alhagdnina, a exemplo de Valdemar

Valente (1979:23):

A marcagdo num francés arrevessado e com introns&im portugués
afrancesado, orienta 0s passos, causando hilanaadeio dos assistentes
e dos proprios praticantes. E uma danca de paeesajirocam por diversas
vezes, lembrando, apesar de sua comicidade, ohedistno e a fidalguia
das aristocraticas quadrilhas francesas.

Entretanto, a quadrilhanatutaé resultado de inevitaveis transformacdes da dhadr
que saiu da corte para a zona rural e que voltzersos urbanos. Logo, ndo € a uma cépia
fiel daguela dancada pelos ruricolas, e nem poderigpois ela foi retirada do seu contexto,
por conseguinte, ressignificada. A quadrithatutaé uma nova concepcéao de quadrilha que a
tradicdo cuida de dar sentido de perenidade eiédele Por isso, agrega outros elementos as
marcas de identificacdo como a caricatura do homeed (o matutd®), o género forré e a
representacdo de um casamento.

O matutg € um personagem concebido atravésal@catura do ruricola feita pelo
citadino, foi utilizado como um dos artificios pardegitimacéo do processo de urbanizacéo,
tem o papel de associar a imagem do campo ao @&ras@assado, em contraponto a cidade
ligada ao progresso e a modernidaden&uto,é o ponto de partida para se pensar na estética

das quadrilhagradicionais € em torno dele que orbitam os demais elemed&syo da

12 Figura de lideranca que conduz, através de consammiitidos em um portugués comicamente “afrancésado
toda a evolucéo coreogréfica da quadrilha, atuaedmodo de Miliet e Cavaliet MUsicos franceses tguns
como responsaveis por introduzir a quadrilha neiBrder Lula Gonzaga (1987)

¥Chianca (2006) e (2007) analisa a construgéo dsopagemmatuto/caipira,a comecar peldeca Tatude
Monteiro Lobato até €hico Bentode Mauricio de Souza. Especificamente sobre dSs®(personagem ver.
Setibal (2005) também trata dessa questao levantandes de autores importantes, além de Monteibatog
para as andlises sobre a representacdo do camitstpno como Cornélio Pires (1884-1958) e Valdomi
Silveira (1873-1941) além de Oswald de Andradetsosiwautores da corrente modernista.
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manifestacdo ele ocupa uma posicdo que Alberna24(@D)* define comocentralidade
simbdlica, “(..) uma centralidade em torno do qual outros ificados sdo negociados e
reposicionados”. Em outras palavras, o figurinocasografias, a musicalidade e todos os
aspectos da quadrilmatutasédo formulados e tém seus significados negociagastir dessa
personagem.

Para a construcdo da personagem aprendemossiveclma escolatécnicas
corporai$® que vdo desde a escolha das roupas, até uma memuisspecifica a fim de
representar o homem do campo e o universo rurébrdea exodtica e jocosa. Recorremos a
roupas de cores berrantes, pecas descombinantaendes de chita e xadrez, dentes
encobertos de preto, sardas no rosto, entre acassos utilizados no intuito de ridicularizar
o homem do campo, em uma representacao que destggetamente do universo simbdélico
urbano.

Essa indumentaria € considerada o traje tipico & J®ao, ja foi interpretada, por
alguns autores, como uma maneira comica, de teazaralidade para os centros urbanos
através das quadrilhas, ajudando a compor, o diem&esta matuta”, como coloca Lima
(2002:124).

Seja onde for comemorado o evento junino, sempeequadrilha estara se
apresentando e marcando sua presenca. E elajvaclgse ajuda a criar e
a instituir todo um imaginario em torno da festaija como uma “festa

matuta” através, por exemplo, de sua indumentaneestuario: saias e

blusas e seus vestidos rodados com babados famaap mulheres, calcas
jeans, com remendos de tecidos coloridos (...) démhapéu de palha (...)
Com o uso de tal indumentaria caipira, instituiesétraje tipico da festa

junina”.

Outros autores como Roberto Benjamim (1997) e Rediacerda (1997) tecem
severas criticas amatutodas gadrilhas tradicionais considerando completamente falsas as

representacdes e, em um tom de denudncia, atacamtiauiddade da caricatura perpetuada

14 Adapto aqui a posigdo da autora utilizada paréisama configuracéo dos contetidos simbdlicos deatéo
de identidade maranhense frente a nagéo.
!5 Sobre tais técnicas ver Chianca (2007: 51).
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especialmente pela escola: “E, sobretudo, pre@scestimular os mais jovens a caricaturar o
camponés com desprezo pelo seu modo de vida” (Benjal997:08).

Outros autores analisammoatutono sentido da inversdo de papéis consentida pelo
periodo festivo. Para Jadir Pessoa (2005: 28) enaigéo do caipira/matuto € uma construcao
coletiva de um auto-retrato, ainda que caricatai@lcaipira que esta dentro de nos, mas, que
nao se manifesta no cotidiano devido aos cédigesspabelecidos na vida urbana. Para o
autor, igualmente como acontece no carnaval, ndrifjua temos uma “permissao social para
invertermos nossa rotina urbana (...) e assim seomaipira que gostariamos de poder'&er”

Por sua vez, Chianca (2007) também defende au@totoé um auto-retrato, contudo,
nao € o taipira que gostariamos de seproposto por Pessoa. Para &a, parte de um jogo
de recuperacéao e distanciamento, no qual, a jugerdescendente de migrantes recupera essa
identidade para “melhor ultrapassa-la no contegtoigbrio da festa” (2007:52). Uma espécie
de ritual catartico, esses jovens reexperimentara g@ntidade pré-migratoria para depois
desdenhar dela.

O matuto sugere diversas perspectivas analiticas. Pens@sserum personagem
calcado nos preconceitos e esteredtipos sobreaarwidl, por isso devemos ter cuidado para
nao naturalizarmos essas premissas, a exemplo idenEGarneiro (1974:26)Os folides
urbanos para acentuar a semelhanca com a roupaa® tdia do homem do interior, pde a
camisa semi-solta do cinturdo, arregacam a bocaaleas, usam sapatos de pares diferentes
ou trazem num dos pés um chinelo”. Creio que laeeguerer “acentuar a semelhanca”, a
pretensdo da caricatura é evocar a diferenca @meaf sob a égide do contraste, uma
identidade urbana e cosmopolita.

Em meio a essa discussao Rita de Céassia Aralj®:349¢ enfatica quando diz que

as representacdes dos ruricolas nas festas caseasl e juninas, caricaturando e

'® Essa perspectiva é amparada em autores como Rdkematta (1979) que entendem o carnaval como um
momento de suspenséo degras vigentes no cotidiar(p. 163).
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ridicularizando-o, expressa um sentimento de dogaima& superioridade dos citadinos sobre
os habitantes da zona rural. Nesta perspectivaatitoé um reforco da visdo dicotdmica
campo / cidade que se fundamenta em pares de sgostarquicamente posicionados que se
afastam ao invés de se complementarem na totalaaxperiéncia humana. Entretanto, o
matutotambém exerce a funcdo de acionar a memoria \edletevocar simbolos identitarios,
fazendo a cidade lembrar do mundo rural, mesm@quétermédio da caricatura, a qual ao
mesmo tempo em gque nega, ressuscita e renovaspgisydo Mikhail Bakhtin (1987:10): “a
negacao pura e simples é quase sempre alheiaugaqoudtpular”.

Quanto a musicalidade, a quadrilimatutacolaborou para que o forré se tornasse a
“musica tipica” das festas juninas substituindo asa, a polca e o maxixe (ritmos
predominantes até meados da década de 40), safjretoch o sucesso de Jackson do
Pandeiro e Luiz Gonzaga. De acordo com Chiancab(2®40) “o primeiro passo no sentido
dessa regionalizacdo musical ocorreu simultaneam&nhtroducdo da quadrilha na festa
junina”. Na cidade, o género forro foi inicialmente assawiad interior. Suas letras, em uma
mescla de nostalgia e ruralidade, versam sobre mwomdo rural” idealizado, um lugar
ingénuo e bucolico afastado dos males da cidade eagitalismo. Por isso O forré se
configura como a musica ideal para a apresentaggiguhdrilhasnatutasyrepresenta a unido
do som com a imagem e desperta ha memdria coletizaespécie de “mito de origem” do
povo nordestino. Com efeito, as marchinhas junp@ssam a ser consideradas como a
musica oficial da quadrilha e do Sao Jodo, postagnte substituidas pelo forré “pé-de-
serra” ou “arrastapé”, tocado por um “trio forram&i(zabumba, sanfona e tridangulo), sendo
incluidos nos conteudos simbdlicos da tradicamjani

Por fim, um terceiro elemento trazido pela quadrithatutafoi a encenacéo do
casamentomatutg o motivo para se dancar, pois todos simbolicaem@@memoram a

celebracdo simuladd.evantarei alguns pontos sobre essa questdo. @otaagrando a
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ligacdo entre as festas juninas e a tematica tkdi@ide, no sentido mais amplo, fertilidade da
terra traduzida na comemoracao ciclica do plantemlaeita do milho, e a fertilidade do
homem expressa, dentre outros rituais, pelo matimo

Podemos encontrar o casamento na mitologia do®ssaaverenciados nas festas
juninas’. A narrativa mitica de S&o Jodo Batista, 0 maitheoido e festejado, serve como
exemplo paradigmatico: morto por ter condenado ipainlente o rei Herodes, que havia
desposado Herodias a mulher do seu proprio irmaanto, traindo-o. Em outras palavras,
Jodo Batista saiu em defesa do matriménio e dasagegpciais que 0 circunscrevem
(principalmente a fidelidade conjugal) ficando cecido como protetor dos casados. A
temporalidade da festa evoca o casamento nas sagmtias e advinhas. E tempo de pedir
um marido em promessas, atrair pretendentes enadivo futuro amoroso atraves de rituais
de teor magico-religioso.

Juntamente com as questfes simbdlicas, vejo gampotalidade da festa induz as
confraternizacdes, ndo ha época melhor para sbraelem evento como um casamento do
gue em uma época festiva, pois, é na fartura qii@zsiesta. Sendo assim, as festas juninas,
comemoracao da fertilidade e da fartura, foramegiedas como propicias para a celebracao
de matrimoénios.

Muitos casamentos celebrados no periodo das fesiagas foram sacramentados pelo
fogo da fogueira, de acordo com Pessoa (2005:27¢a&amento em volta da fogueira,
encenado hoje como uma comédia grotesca, ja fabrpuaticado, com validade, em algumas
regides de maior isolamento”. Camara Cascudo (1888)jca que o casamento realizado na
fogueira ocorria devido a dois motivos: a distameire as localidades interioranas e a grande

namero de casamentos. Por conta disso, 0s padresondeguiam atender a demanda, dai

" Todos os santos do ciclo junino estéo, de certadpligados a fertilidade e ao casamento. Inieiaem S&o
José em 19/03 — protetor das familias, santo respehpelas chuvas e pela fartura; Santo Antowiohecido
santo casamenteiro; S&o Pedro, protetor das vitamsém ligado as chuvas; e Sdo Jodo protetoratzsiacs.
Maiores detalhes sobre a mitologia do ultimo vendies Neto (2007).
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casava-se na fogueira, legitimando a unido temiaomante até ser sacramentado pelo
sacerdote. Hoje, na cidade pouco se escuta fassed rituais “ndo-oficias”, mas, no interior
ainda podemos encontrar padrinhos e madrinhaspseivioivas que se consagraram pulando
a fogueira na noite de Séao Joao.

Segundo Burke (1989:210) o casamento era um tepwreate do repertorio da
cultura popular na Europa Moderna, “os casameniomllados eram uma forma de
brincadeira popular”. Neste sentido, parece hawermaralelo no Brasil, com accasamento
simulado” acontecendo nas quadrilh@scasamento matuté essencial para a construcéo do
personagenmatutq por possibilitar a apresentacdo de particulagdacomo: uma forma
prépria de faldf (com um sotaque interiorano carregado, graves ewgortugués formal e
expressdes que ja cairam em desuso na cidade;obenportar (de forma jocosa, acanhada e
atrapalhada); e de agir diante das situacdes (@esta posturas de extrema ingenuidade e
simplicidade). Com o carater coOmicocasamento matuté o espaco onde o citadino expde
amiude como vé as idiossincrasias do homem ruvatpondo e expondo uethosproprio
para omatutq calcado no olhar depreciativo e caricatural ddsthntes da urbe sobre o rural.

A encenacdo quase sempre segue 0 mesmo rotemdzaaasta gravida e o noivo, por
quem foi desvirginada, ndo quer casar, as aut@slddrcam o matrimonio e diversas
situagOes hilariantes acontecem para atrapalharima@nia, no final eles se casam e todos
dancam a quadrilha para comemorar. Sua execucge axpresenca de personagens fixos
COmoO 0S Noivos, seus respectivos pais, o delegadpaglre, além de outros que geralmente
aparecem como o bébado, a fofoqueira, o sacriat@amante e por vezes um homossexual
afetado de trejeitos. Seu texto aborda questdeso cemgindade, honra, autoridade,
sexualidade e género que podem aparece de forngaxplicita ou mais subliminar. A

apresentacao era feita ao vivo, 0 que proporciondRgroviso e a participacao do publico.

'8 Chianca (2006:73) analisa representacéo cari¢atanaodo de falar dmatutq o “matutés”, como dentro de
uma cadeia de oposicdo a fala citadina.
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Fotos 01 e 02Encenacédo do casamento de quadrilhas tradiciseaigdentificacdo, 1967 e 1989 respectivamente.
Fonte: Arquivo do Diario de Pernambuco.

E uma representacio com um humor particular aiestéa cultura popular, uma
comédia de costumes que tem elementos que BakiBi) chama dearddia da vida
ordinaria, onde aparecem, sobretudo, a satira do cotidiadosecodigos sociais e valores
morais do mundo rural que, na encenacéo, sao dragados ora refor¢cados.

A quadrilhamatutaé uma versao urbana daquela dancada na zonafouransada a
partir da alteridade, construida através da cam@ae correspondeu a demanda de um
contexto histérico-social. Possui uma estéticaiqadar, identificavel através do figurino,
maquiagem, encenacao, gestual e vocabulario. Hssdripa, bastante diferente daquela
dancada na corte, vai ser considerada pela soeientado portadora da tradicdo. Sendo
assim, alguns elementos que pertenciam as quarpha#acianas, por exemplo, foram
abandonados ou reinterpretados enquanto outrossnforam agregados, compondo 0s
conteudos simbolicos que hoje consideramos trath@o NOs, de certa maneira,
selecionamos o0 que deve ser ocultado ou revelatmeeido ou lembrado e a categoria

tradicao legitima nossas escolhas conferindo-lnesentido de perenidade.
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De acordo com os préprios quadrilheiros, no Redésde a década de 1970 grandes
concursos de quadrilhaatutamovimentavam a cidade, mas foram perdendo forca @om
advento das quadrilhasstilizadas no final da década de 1980. Nos anos de 1990,
gradativamente, as primeiras deixam de competig @® concursos ndo conseguiam mais
comportar dois estilos diferentes e julga-los solbesmo regulamento, como também, porque
as estilizadaspassaram a atrair a atencdo dos jovens, ganhaaé®d gomponentes em
detrimento dasnatutasque se enfragueceram e aos poucos deixam de riairepeojetos

competitivos.

Era lindo as competicbes entre as quadrilhas toadics, todo mundo
realmente de matuto, mostrando a verdadeira tradigdS&o Jodo, coisa
gue nédo se faz mais. A gente s6 vé quadrilha toaditagora em colégio.
Perdemos espaco, 0s meninos queriam também segaimeda e eu me
recusei, foi muito triste, sempre que lembro da\aigtade de chorar.
(Wilson Lapa, Xique-Xique no Remelexo, Recife -Ri@a entrevista)

Para mim, hoje em dia, tradicional € legal de olingais fazer ndo tenho
vontade e nem tem concurso para se apresentahe§arcnum concurso
uma quadrilha completamente tradicional vao dizie uma quadrilha de
escola. Vao fazer mangacédo. (Carola Fashion, EB&pld®ernambucana,
Olinda, em entrevista)

Ao contrario de outras capitais, como Natal-RN, egncbnforme Chianca (2006 e
2007), as quadrilhasnatutas continuam competindo em concursos especificos pasa
estilo, em Recife estas ndo tém mais espacos pacarcer nosrraiais da cidade (que agora
contemplam apenas as quadrilhas ndo-matutas), pas&am a ser dancadas, principalmente,
nas escolas onde fazem parte de uma proposta pecagie valorizacdo folclérica, ou em

festas particulares de forma improvisada com atmtie entretenimento.
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Fotos 03 e 04Quadrilha Tradicional Marocas 1977 e quadrilhditianal sem identificagéo 1988 (Recife).
Fonte: Arquivo do Diario de Pernambuco.

Fotos 05 e 06:Quadrilhas tradicionais em Recife, no
Patio de Sao Pedro, sem identificagdo, 1989 e d&giEctivamente. Fonte: Arquivo do Diario de Pelmaon.

Fotos 07 e 08Quadrilhas Tradicionais Xique-Xique no Remelexo9d® outra sem identificacdo 1991.
Recife, no Patio de Sdo Pedro. Fonte: Arquivo Dile Pernambuco.
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1.2 Quadrilhas Estilizadas: experimentacdo e ousaali

A quadrilha estilizada era uma quadrilha com mgsieketronicas com
ritmo mais elétrico, dangcavam muito com musica i@ com passos
sincronizados aerodbicos. O figurino tinha uma deréstica de muitos
bordados, uma saia godé disco duplo, muito comgigdo tem tema, é
isso que eu entendo de quadrilha estilizada. (FAbidrade, Quadrilha
Lumiar, Recife- Pina, em entrevista)

Eu acho que ndo souberam especificar 0 nome certu estilizado é
tudo o que tem um estilo. Agora assim, as quadritemecaram a ser
padronizadas, tecidos iguais, aderecos iguais, aaot este termo
estilizado, mas pela questdo do sincronismo e daopaacdo.(ltamar,
Quadrilha Forré Moderno, Olinda, em entrevista)

E uma cultura mais rica, uma cultura com muitchiotiladerecos, desenhos,
ja muda a coreografia, ndo € mais aquele arrastapé,pode colocar uma
musica diferente que pode ir do merengue ou umalabajualquer.
(Lenildo, Quadrilha Origem Nordestina, Recife-Moma Conceicdo, em
entrevista)

Nada pessoal, mas, onde j4 se viu quadrilha onfiguea do matuto

praticamente ndo existe? Que tem ciganos, comasdoente, arabes e o
forrd, coitado, € desbancado pelo axé e pelo r@kBon Lapa, Quadrilha
Tradicional Xique-Xique no Remelexo, matéria dorididde Pernambuco
19/06/1994).

No Recife, na segunda metade da década de 198Gcalesn-se as quadrilhas
estilizadas classificagdo que denuncia serem portadoras desiio proprio, diferente da
proposta da quadrilhaatuta.A “historia oficial”, propalada pela maioria dosaglrilheiros e
registrada pelo trabalho de Almeida e Lélis (20@ppnta a quadrilha Pelo Avesso, do bairro
do Ibura, como a primeira quadrillestilizadado Recife, estreando em 1986. Todos os
componentes vieram com suas vestes pelo avess@mrgaentavam algumas coreografias
previamente ensaiadas. No entanto, outros grupobéta reivindicam para si o titulo de

primeira quadrilhastilizadado Recife.

A estilizacdo da Quadrilha Meu Rico Portugués eindecerteza que foi
antes da Avesso. Porque o pessoal quando falavadripa estilizada
Avesso, 0 que se denominava estilizada dela eraergenma calca pelo
avesso. E o Meu Rico Portugués em 1974, depoisav®batutos Dancante,
gue pra mim, a nivel de Sao Joao, foi a primeiadglha estilizada. Eu n&o
entendo porque o pessoal diz que a Pelo Avessa foimeira estilizada.
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Pelos trajes podemos dizer que a Matutos Dancaatescom um impacto
muito grande, o pessoal dizia: la vem o maracatdudgez! (Zado, ex-
guadrilheiro, Quadrilha Raizes do Ibura, Reciferdly@m entrevista)

Dizem que ela foi a primeira quadrilha estilizads&s eu conheci outra
como a quadrilha de Juarez que ja vinha estilimadaeriodo do tradicional,
a Matutos Dancantes, foi da mesma época da Aveas@amda ndo existia
este nome “estilizado”. A Avesso tomou mais luganridia, nos concursos,
comecgou a aparecer mais, por isso a Avesso teiwiggio de dizer que foi
a primeira quadrilha estilizada. (Gilberto, Comgde Amigos, Recife-
Ibura, em entrevista)

A Discoteca na Rocga foi a primeira quadrilha a wegoria no saldo aqui
em Pernambuco, sempre inovei e recriei. Dizem que fAvesso mas eu
acho que foi a Discoteca a estilizada (...) a granguadrilha a usar cetim e
material caro. (Anselmo, Discoteca na Roga, Retlfigra, em entrevista)

O ponto crucial para a compreensdo das quadisiizadasé a retirada donatuto
da posicédo deentralidade simbdlicgue ocupava. No bojo desse processo de realocacéo h
uma recusa da caricatura como forma de apresentigamiverso rural. Os contetdos
tradicionais sdo acionados com o proposito de pemsa modelo contrastivo a estética
matuta Assim, em oposi¢do a simplicidade veio o lux@anso deu lugar a padronizacao, a

improvisacdo esbarra na sincronia. E um momentexgerimentacdo e ousadia, que mexe

em aspectos como vestudério, musicalidade, coreagraiasamento como discorrerei.

Fotos 09 e 10Quadrilha Pelo Avesso 1990 e Truaka 1992, duasuperas da estétiestilizada Fonte: Acervo Casa do
Carnaval e Arquivo do Diario de Pernambuco respaugtente.
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Mesmo mantendo a estrutura vestimentar da quadni#ftata— homens: calca, camisa
de mangas comprida, cinto e o chapéu; mulher: destiodados e arranjos na cabeca — o
vestuario da quadrilhastilizadaganha luxo, unglamour que denota riqueza. No vestuario
desse modelo de quadrilha encontram-se lantejoudaisarias, cetim, lamé, paetés e brilhos,
em detrimento a chita e ao xadrez dos contetuddgivaais. Sdo abolidos os remendos e a
maquiagem donatuto(que o retratava como desdentado, sempre com,lEbanhaque ou

bigode, além das sardas daatutas.

Gostaria de salientar que, astilizadas,além dos noivos, rainhas e princesas do
milho, ja existentes nasugdrilhas tradicionaisirazem outros personagens como Lampido e
Maria Bonita, ciganos, sinhas e sinhozinhos. O wunj desses personagens, identificaveis
até os dias atuais a partir das cores das suasveétchamado deestaqued. Enquanto que
0os demais componentes, vestidos de maneira abselote padronizada sdo ainda chamados
de matutos apesar do nome ter permanecido ndo tem o megniicado, hem tampouco
representa 0 mesmo personagem contido nos contéadidsonais. Como coloca Mashall
Sahlins (1990:10) “(...) os nomes antigos, queoestd boca de todos, adquirem novas
conotacdes, muito distantes de seus sentidos alsgigora,matutossdo todos aqueles que

nao saalestaques

A musicalidade dasstilizadasincorporou 0s ritmos que estavam sendo executados
nos meios de comunicacdo nos anos de 1980 e 1990 @axé musice a lambaddits do
momento. O forré6 ndo desaparece mas, cede muiseul@spaco para 0S sucessos ouvidos
nas radios, tocado e cantado pelos quadrilheirgenferia da cidade. A musicalidade foi um
dos pontos mais debatidos no que tange as mudalggesicadeadas pelas quadrilhas

estilizadas Foram propalados, por aqueles que se incomodesamos agenciamentos dos

' Noivos, branco; Rainha e Rei do Milho, amareldné&sa e Principe do Milho, verde; Sinha e SinHuzin
cor-de-rosa; Ciganos, vermelho; Lampiéo e Mariaitapmarrom.
% Analiso a importancia datestaquepara além da estrutura dramética da quadrilhal mapitulo.
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conteudos tradicionais, argumentos baseados enmasela de conservadorismo folclorico e
“bairrismo” pernambucano, como atesta o trecho aldacde uma leitora do Diario de
Pernambuco, publicada em 29/06/1992 “estamos tdacamosso ritmo por outros de origem
diferente, nossos costumes estéao ficando no pasaadpiadrilhas estédo ficando estilizadas e

o forré esta sendo substituido por musica baiana”.

As coreografias mantém a danca de pares em forteatpuadrado, porém, passam a
ser insistentemente ensaiadas bem antes do p@uodo. Os passos tradicionais séo diluidos
e personalizados ganhando movimentos “aerObico® gisam mostrar a perfeicdo

. A = “ . ﬁ{ y “r . §2 . ~
sincrénica, destaca-se o “alinhament@ o “jogo de saias™, marcas deste estilo. Como sdo
previamente ensaiadas, a execucao acontece deoammrda musica dependendo cada vez
menos das ordens daarcadot que passa a ser mais um apresentador do quendutooda
quadrilha. Omarcadoré a peca chave para a interacdo da quadrilha golatéa podendo

emocionar, animar e estimular o grupo quanto melbeempenhar sua funcao.

O casamentppaulatinamente, deixa de retratamatutoe avida rural, visto que essa
guadrilha ndo se reconhece mais enquanto reprasarda ruralidade. “A estilizada assume
gue saiu do meio rural, e foi para o meio urbanmacé/nédo pode exigir que um menino que
mora no Ipsep (bairro do Recife) entenda que oejicefla cidade va pro seu casamento,
precisaram mudar” (Zélia Sales, Organizadora dec@®o Pernambucano de Quadrilhas, em
entrevista). Como o casamento ndo precisava masranmethosdo matutoparece-me que
ele perdeu, temporariamente, a importancia denéroestrutura dramética da quadrilha.
Segundo os quadrilheiros casamentpnasestilizadasgra relegado, tido como a ultima parte

a ser feita, preterido em relagcdo a outros elerserissa mudanga no posicionamento do

2! Expresséo utilizada pelos brincantes, uma espiéciorma que regulamenta a apresentacdo das afiasgr
todos os pares devem estar “alinhados”, na mestha,ldaqueles que estdo ao lado e enfileiradosdpiise
pelos que estdo na frente. E uma forma de consegiir perfeigdo sincronica dos passos e coreagraf

“’Nas quadrilhagstilizadasas mulheres executavam a maioria dos passos sdguaa grandes e luxuosas saias
estilizadas, em movimentos coreograficos que dsaam como uma extensao do corpo.
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casamentofrente a outros elementos da quadrilha refletiutempo de execucdo, que
diminuiu sensivelmente passando a ser realizadoecemaximo cinco minutos, como também
na sua configuracdo enquanto auto dramatico. iseiam periodo de experimentacdo de
varios formatos deasamentajue fugiam do roteiro da quadrillmatuta O exemplo mais
emblematico dessa mudanca foram asamentosnusicados, muito utilizados no inicio da
década de 1990. Nestes, os noivos dublavam umaamasnantica e no fim do desempenho
0 padre fazia a mimica do sacramento matrimon®lnavos se beijavam e a quadrilha
dancava. Neste caso todos os diadlogos e situagassticas sdo suprimidos e a quadrilha

fazia apenas uma mencaocasamento

Como havia dito inicialmente, o contexto das pria®imudancas sofridas pela
estéticamatuta, constitui um campo de disputas pelos usos dos@édos da tradicdo que
envolve principalmente quadrilheiros, intelectuaigyrensa, poder publico e sociedade civil.
Para mostrar esse campo discorri sobre alguns emleaposicionamentos assumidos por

€esses agentes.

Em Recife, intelectuais como Mario Souto Maior calam-se veementemente contra
as mudancas propostas pelas quadriksidizadas Os quadrilheiros foram acusados de
descaracterizarem a manifestacédo, a legitimidadesuds quadrilhas foi posta em xeque,
enquanto amatuta era considerada a “verdadeira” quadrilha, guardi® conteudos
tradicionais.Para eles e outros intelectuais, a tradicdo aindat@ através das premissas do
Movimento Folcléric8®, a partir da matriz conceitual baseada no ronaotisujos trabalhos,
segundo Ayala e Ayala (1987:08), “insistem em \gemanifestacdes da cultura popular como
sobrevivéncias do passado no presente, como atoldascristalizadas e imutaveis”.

Alguns pesquisadores da cultura popular aindavemitipara com a tradicdo um sentimento

23 Ver autores que fazem revisdes e analises solpensamento dos folcloristas e a concepgéo destes so
tradicdo como: Ayala e Ayala (1987), Vilhena (1p8rtiz (1985).
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de preservacdo, se sentem no dever de alertar sobperigo” da descaracterizacéo

decorrente dos usos “indevidos” dos seus conteudos.

Todos sabem que a musica propria das quadrilhas b&@i&o. Estéo
substituindo o baido por musicas do Caribe que méoaa ver com as
tradicionais festas de S&o Jodo. E as roupas, estidovez mais estilizadas.
As quadrilhas estdo mais parecidas conest®las de samb@..) E o que
fazer? Reunir todos os organizadores de quadrithastrar-lhes tudo o que
esta errado para que se apresentem dentro dosesadanradicionalidade.
(Souto Maior, 1995: 475!

Os autores que tecem criticas as quadrilbsizadas direta ou indiretamente
condenam 0s agenciamentos dos conteudos tradgipelis quadrilheiros. Acreditam que
tais conteudos estdo sempre ameacados de descaagéie devendo ser protegidos.
Concordo com Maria Laura V. de Castro Cavalca®@26) quando analisa a influéncia da
concepcgao romanica sobre tradicédo e cultura pomaaa ela, tal concepcéo define o popular
como um lugar de expressdo da autenticidade qs& $mpre inexoravelmente ameacgado
pela degradacéo das tradicOes, pela iminéncia dalegaparecimento diante do acelerado

processo de transformacao trazido pela expanséapi@lismo”.

Por sua vez, intelectuais como Roberto Benjamimmine das Comissdes
Pernambucana e Nacional de Folclore, mesmo ndmdazema apologia as quadrilhas
estilizadas tece criticas a estética do rural caricaturadsta® representacbes sao
completamente falsas, levando ao ridiculo o homeroagnpo, suas tradi¢cdes (...) Os nossos
matutos fazem roupa novas para as festas ndo andamremendos COmMoO 0OS NOSSOS
matutinhos juninos” (Benjamin, 1987: 08). Outrosmcum olhar mais direcionado as novas
estéticas se posicionam em defesa das quadriliam, BMagdalena Almeida e Carmem Lélis
(2004:26): “Tudo pode ser modificado (...). Ha,eambanto uma estrutura que define a musica,

a danca, a histéria. Porém as variacdes nao deter@am o modelo”.

2 Grifo meu. Ressalto que nesse tipo de argumentagécorrente a comparacéo das quadrilhas comcataEs
de Samba, para se reportar as “perdas de conteadagonais” ocorridas nas primeiras como se SSgum 0S
passos das agremiacdes cariocas.
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Os quadrilheiros também se dividiam. Os que defendisestilizadasentendem que
as modificacdes tomam os conteudos da tradicdo emoatouco. Pelo que pude notar, para
eles tradicdo € um codigo de bhasadnimo deessénciando ha, portanto, descaracterizacao
visto que as mudancas sao realizadas a partiradeldos tradicionais. Creio que vem ao
encontro da perspectiva de Carvalho (2000:32)cdeda com ele, a cultura popular trabalha
sempre dentro de uma tradicdo, constantemente teeederindo, € o que ele chama de

pratica ‘hermenéutica basica para a sua existéncia”

Entendo estilizagdo como uma mudancga a partir & hase, a quadrilha
matuta tradicional é esta base, a tradicdo esténas quadrilhas de hoje s6
gue, com uma outra visado. (Rildo Plinio, QuadrBndes de Suape, Cabo
de Santo Agostinho, em entrevista)

Tradicional € onde tudo comecou, mesmo sabendoaggeadrilha foi
originada na Franca nossas raizes sdo feitas e das quadrilhas
tradicionais. Mesmo com tantas mudancas na formadaecar néo
esquecemos de forma nenhuma 0 NOSso arrastapgs® aiwavantu, 0 NOSSO
anarrié nem também o famosinho chapéu de palhaJimmy Glauber,
Junina Tradicdo, Recife -Morro da Conceicéo, emregigta)

Tradicional, eu acho que continua sendo até agorague ndo deixa de ser
uma tradicdo, o que mudou foram os passos, a reaevocé se expressar,
de se vestir. Vocé continua dancando a quadrilhengEmo jeito, s6 que a
gente t& sempre modificando buscando mais coidimg, Quadrilha Raio
de Sol, Recife — Aguas Compridas, em entrevista)

Em contrapartida, os quadrilheiros que faziam aglgilhasmatutasse posicionaram
contra a estética proposta pedasilizadasacusando-as de transgressoras da tradicionalidade.
Esses quadrilheiros compartilhham da mesma concegeéivadicdo que foi forjada pelos
intelectuais conservadores, por isso se aliam,mtecdticas e levantam duvidas sobre a
legitimidade dasestilizadasenquanto quadrilha por perceberem os conteluddgitaais
como fixos e imutaveis e as manifestacoes da eufiopular, expostas em suas fragilidades,

passivel de serem corrompidas e descaracterizadas.

Enquanto a gente se veste de matuto, de verdadembso, eles usam
cetim. Nao sdo quadrilhas, sdo verdadeiros grupatadca. (Wilson Lapa,
Quadrilha Tradicional Xique-Xique no Remelexo, entrevista ao Diario
de Pernambuco 11/06/1994)
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Até pesquisa com Mério Souto Maior nés fizemos.dlpdra caracterizar
nossa quadrilha como verdadeiramente tradicionslar¢dos Aquino,
Quadrilha Tradicional D. Sinha, Pina, em entrevista Diario de
Pernambuco 11/06/1994)

Outros quadrilheiros que inicialmente criticarameaslizadas optaram por aderir a
nova estética, estilizando suas quadrilhas ou serimdo em grupos ja envolvidos com a
estilizacdo. O que nos informa que as posi¢Oegefranos embates simbdlicos provocados

pelos usos da tradicdo sdo mutaveis.

(...) Na época que comecou as estilizadas eu dangadicional e a minha
reacdo foi de revolta, porque vocé fazer um trabathdicional e vocé
sentia que seu trabalho nao tinha tanto valortiadjshado era reconhecido e
depois passou nem a ter onde competir (...) A mighalta é que ndo era
justo disputar uma quadrilha tradicional com umilizsda. A estilizada
acabou com a minha quadrilha tradicional a Silubai Tempos depois eu
entrei na Raizes do Pinho, que ja era estilizattdpamatava e morria por
ela, até hoje. Quem diria, né?! (Esdras, QuadRlhizes do Pinho, Recife -
Alto José do Pinho, em entrevista)

A primeira que eu vi uma estilizada foi a Pisa rgpigho (1993). Achei

estranho, disse que ndo era quadrilha porque tegstuamado com o
anavantu e o anarrié. Mas, depois eu disse reanmemhuito bom, fui

gostando e estou até hoje. A gente aos poucoseveglpendo quesomos

criadores e temos que criar. (Carola Fashion, B#&gloPernambucana,
Olinda, em entrevista)

A Chiclete comegou tradicional mas ndo dava maia pancorrer com as
estilizadas, entdo, estilizamos, em 92 com infli#aa Avesso e da
Raizes. (Wildo, Quadrilha Chiclete com Banana, dttwmodos Guararapes,
em entrevista)

A imprensa também se envolveu nesse campo de esniatétas matérias foram
publicadas a respeito da tematica. O exemplo nmaldematico desse envolvimento foi o
debate promovido pelo jornal Diario de PernambBugoe discutia a seguinte pergunées
quadrilhas devem ser estilizadad®@ um lado Mario Souto Maior, que nega com veeinénc

estéticaestilizada do outro Fabio Jardel da Quadrilha Raizes (Reltifea) em sua defesa.

Os nordestinos olham na TV, as modas, as escolssnalea, os assaltos, as
guadrilhas estilizadas e querem ter escolas deassenguadrilha estilizada
(...) todos temos o direito, o dever e a obrigad@iconservar, de zelar e de

% Publicado na colun@iério Debate do referido jornal, no dia 27/06/1994.



31

defender as nossas tradi¢cdes, o nosso folcloré quespirito, o alicerce, 0
passado da gente. (Mario Souto Maior)

Ainda recebemos muitas criticas do pessoal maisoyejue acha tudo
muito para frente. Mas sem duvida, 0 nosso eséilondis vida ao evento
por causa do colorido das roupas e os movimeriéabidq Jardel)

A imprensa também se dividia, além de expor ostdepamitiam opinides diversas
sobre o assunto e influenciavam decisivamente mi&mppublica. Alguns jornalistas viam a
questdo como uma negacéao da tradicdo, “a preocupactazer tudo como manda a tradicao
nem passa pela cabeca dos componentes das quaéstiizadas” (Diario de Pernambuco,
11/06/1994). Outros eram declaradamente simpaéisoguadrilhagstilizadas “Os puristas
vao me perdoar, mas, convenhamos, as quadrilhdzaelsts sdo sensacionais (...) As
inovagbes incomodam aos que ainda resistem as gasjapspecialmente, aos radicais

defensores da originalidade folclérica” (Valdir Gaho™, 18/06/1993).

A quadrilhaestilizada“mexeu com cabec¢a de todo mundo, mexeu com a caleeca
publico, de quem julgava, de quem fazi@abio Andrade, Quadrilha Lumiar). De fato,
ressignificar os conteudos tidos como tradiciorieiexeu” com todos. Chianca (2007:53)
afirma que asestilizadas suscitaram polémica e ocuparam uma posicdo bastante
desconfortavel em Natal-RN, pof€:nquanto os conservadores a recusam como ‘degmdaca
da tradicdo’, os intelectuais de esquerda denuncsam natureza ‘massificada’, seus
promotores como ‘cumplices’ e seus praticantes coitimas da alienacdo”. Em Recife esse
“desconforto” também €& perceptivel, talvez por isso os quadrdbeienham tentado
amenizar as auguras dessa posicao pensando copmoxieer a quadrilha dos conteudos
tradicionais. Assim, surgem as quadrilh@gsriadas, com uma nova estética baseada na

teatralidade e no regionalismo o que poderia trazas “conforto” para os quadrilheiros

dentro do campo de embates simbdlicos.

%6 Esse jornalista do Diario de Pernambuco, devidesa simpatia para com as quadrilhas estilizaolamu-se
posteriormente jurado dos concursos. Em 2006 e p0f3u o Festival de Quadrilhas da Rede Globo Nstel
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Fotos 11 e 12Quadrilhas estilizadas Pelo Avesso 1993 e Flor lbacate 1995. Fonte: Arquivo Diario de
Pernambuco.

Fotos 13 e 14Quadrilhas estilizadas Acaué e Chiclete com Bank®@6. Fonte: Arquivo Diario de
Pernambuco.

Fotos 15 e 16Quadrilhas estilizadas Pisa no Espinho 1898ai-Vai na Roca 1997. Fonte: Arquivo do
Diario de Pernambuco e Acervo da Casa do Carnaval.
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1.3 Quadrilhas Recriadas: regionalismo e teatro

E uma inovacéo, (...) ele resgata o tradicionaiieh muitas coisas do
estilizado, se danca brincando. Ele passa a briacaer comico, coloca
guase que uma peca teatral dentro do contexto itheaddimmy Glauber,
Quadrilha Junina Tradi¢c&o, Recife - Morro da Cog&ej em entrevista)

Recriado € uma mistura de danca, € uma evolugdtyrendanca e teatro, é
um teatro dancante, eles representam enquantorda(f€abiana, Quadrilha
Rancho Alegre, Olinda, em entrevista).

E uma maneira nova de dancar e de se expressguoatgle agora Vocé

precisa ser um pouco ator para dancar, (...). Hejgessoas cantam a
musica, dancam e sentem aquela musica na daneahewjue é um estilo

de dangar. (Alana, Quadrilha Raio de Sol, Recifguas Compridas, em

entrevista).

Uma quadrilha recriada tem uma producdo maiorgeentrabalhar mais em
cima do tema, diminui também o tamanho da saia,m@asleixa de ser um
espetaculo. (Marcos , Quadrilha Fuzué, Olinda, eimeeista).

Em 1992, o Balé Deverds fez uma montagem cénica baseado na obra de Ronald
Brito?®, “Bandeira de S&o Jo&o”. O grupo, acatando a Eimee um dos seus componentes,
resolveu levar o espetaculo de teatro para os cargula cidade se apresentando como uma
quadrilha. Dessa forma surge a Quadrilha Deveras, uma proposta estética diferente das
matutase das stilizadas portanto merecia outra classificacédo, foi denaaién por Mika

Silva (lideranca do grupo e marcador da quadritoa)o ecriada

Eu néo tinha intencdo nenhuma de fazer uma quadridd que eu nao
gostava muito do termo quadrilkatilizada n&o dizia muito claro o que era
estilizar. Entdo, partindo das minhas pesquistasfeom o Balé Popular do
Recife e outros grupd$ eu percebia que o pessoal estava recriando 0s
movimentos, estavam dando uma outra linguagem. menolatura foi
minha. Eu partia do principio de que o que a gém& com as dangas
populares, la no Balé Deveras, ndo era um retrato, poriginal, do
tradicional, pegdvamos um coco de roda e pesquisis/&le e traziamos
para o palco, numa linguagem j& recriada (Mikagsifuadrilha Deveras,
em entrevista)

" Grupo de dancas populares de Pernambuco. Conese&ecife no bairro de Brasilia Teimosa.

28 autor de livros e pegas teatrais inspirados nauaipopular.

29 Balé Popular e outros grupos no qual se referetadms ligados a mesma proposta de adaptar osspasso
coreografias, figurinos e outros elementos das festaicbes da cultura popular para os palcos teatrai
recriando-os.
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Fotos 17 e 18Quadrilha Deveras 1992. Fonte:
Arquivo do Diario de Pernambuco.

Esse termo foi apropriado pelos quadrilheiros agdoda gradual adesdo ao novo
modelo. No entanto, o estilo proposto pela Deveé&asfoi uma unanimidade. Como ja disse
0 quadrilheiro Fabio Andrade, o novo sempraexe com a cabeca de todo mundo”
Inicialmente, assim como aconteceu comeaslizadas os quadrilheiros ficam, divididos
entre a aceitacdo e a recusa. E interessante pemadb aqueles que assumiram posturas mais
ousadas e inovadores comeasilizadaspodem vir a se comportar como “conservadores” em
um outro momento, como deixam explicito as falasxab

Quando eu vi uma recriada, logo eu disse: jamaisyau fazer minha
guadrilha recriada. (...) porque eu ndo gosteigqymreu gostava das saias
compridas das estilizadas, achava mais bonita, padoedo eu vi a primeira
vez eu disse: parece um carnaval, eu ndo quera@i®ep vi que a gente ia
ter que fazer, porque a gente ndo danca sozinhopraponentes do meu
grupo estavam se achando para tras, queriam urea oova e acho que
ficou melhor com a recriada. (Alana, Raio de Sefife-Aguas Compridas,
em entrevista)

Quando vi pela 12 vez achei ridicula, nada conti2egseras mas aquilo
chocou demais. Depois eu achei linda, alegre aleddésspertou o lado teatral
dos grupos. Deixou para as de hoje uma coisa muigta entre danca e
teatro. (Itamar, Forr6 Moderno, Olinda, em entriayis

Eu achei a Deveras diferente, estranha mas linjlgieria fazer aquilo com
a minha quadrilha. (Sérgio Pereira, Unidos de N@&speranca, S&o
Lourenco da Mata, em entrevista)
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De cara disse: que coisa linda! Adorei, vou selmas&cho que a recriada
tem mais liberdade de criar, de dancar, de serritpmd(Wildo, Chiclete
com Banana, Jaboatdo dos Guararapes, em entrevista)

Para Mika Silva, a base conceitual da quadn@iada é a reatualizacdo daqueles
conteudos da tradicdo junina pouco acionados pelemdrilhas estilizadas Portanto,
preencheria as possiveis lacunas onde os maisreadeges construiam suas criticas. A
estéticarecriada se aproxima da idéia de tradicdo (apesar do teoicq purista), de
regionalismo e de autenticidade que permeia a v@@antica sobre a cultura popular. Esse
marcador proponente de uma nova estética para adripas do Recife e Regido
Metropolitana pensava a manifestacdo como expredsdmmem do campo que chega na
cidade e aqui recria o seu mundo.n@tutq volta a ocupar a posicdo a@entralidade
simbdlicg porém, com uma nova linguagem.

Eu tinha uma preocupacao nisto que era recriarantyaas caracteristicas
das quadrilhas a formacg&o por quatro, casamentotonatiguns elementos
que eram da tradicdo eu ndo queria perder; ougssja mim eu estava tendo
um matuto que veio morar na cidade grande e comabsorveu outros
elementos da vida urbana, mas ele ndo perdiaaatzfio. Esse era o foco
principal desta histéria da quadrilha (...) As qilbds estilizadas colocavam
musicas baianas de Chiclete com Banana. O disespuitaculo de Ronaldo
Brito (Bandeira de S&o Jodo) tinha muitas coiséeyéssantes, e a nossa
idéia era mostrar que tinha musicas daqui que podixr utilizadas. Beber
na fonte das musicas locais, bandas daqui e tardbétro da historia tinha
coco, xaxado, ciranda, ou seja, elementos da rmgsaa popular, local,
regional. (...) A quadrilha era s6 quadrilha eraésgue nds percebiamos que
estas fontes eram elementos que tinham a ver coigiaojunino, e, assim,
nossa preocupacgdo também era que todo o enredsstingsse acontecendo
tivesse a ver com o ciclo junino e dentro do precedlossa preocupacao
maior era garantir que refletisse a vida do matataidade grande. (Mika
Silva, Quadrilha Deveras, Recife - Pina, em enstayi

N&o tenho a estilizagdo como ponto negativo, magLsos seus problemas,
0 conceito ficou um pouco complicado, a essénciajiga sofreu um
momento de preocupacéo, as recriadas vieram pewpam®r o que foi um
pouquinho esquecido, coisas mais da tradicdo. gFAbdrade, Quadrilha
Lumiar, Recife - Pina, em entrevista)
As diferencas conceituais entestilizadoe recriado séo vistas tanto na concepcao
tedrica quanto nas caracteristicas visuais. Nonemtaqueles que nédo sao quadrilheiros

geralmente confundem-se, tais diferencas sao wiftle identificar, precisa de atencéo para
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ser decodificadas. Por isso, até hoje a nomenalastilizadaé a mais usual no senso
comum,recriadaé uma classificacao mais restrita ao universaydaslrilheiros.

O figurino talvez seja a forma mais visivel de difeciacdo entre as duas estéticas. Os
vestidos ficam mais curtos e com recursos que dhe leveza e maleabilidade. Sao figurinos
em que a criatividade substituiu o luxo. Retomanhita, 0 xadrez e o quadriculado, agora
sendo utilizado como detalhes ndo como remendag, s um toque junino. As referidas
mudancas baratearam o0s custos, pois, as raghifizadaseram muito caras pela quantidade
e qualidade dos tecidos e aviamentos. A maioriagi@sirilneiros afirma que essa reducao
dos gastos foi uma importante motivacdo para asangas no figurino. Vale ressaltar que os

“arranjos de cabeca”’ das damas e os chapéus dalbeiavs sdo indispensaveis ao vestuario,

heranca da estéticaatuta.

Fotos 21 e 22Quadrilhas Brigfes de Suape 2001 e Raio de S@. Hifhte: Acervo das quadrilhas.
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A musicalidade das quadrilhascriadas € essencialmente composta pelos ritmos e
artistas considerados como regionais. O géner@ footta a ser predominante agregando
outros ritmos como xaxado, coco e ciranda. Pensaodimovimento manguebeat”, pode ter
grande influéncia na proposta de musicalidade tii@srecriada O manguebeat alcancou
sucesso nacional e internacional a partir da dédad®90, se propondo a fazer musica com a
interacdo entre rock e ritmos da cultura populancgpalmente o maracatu, como pontua
Chico Science, um dos icones deste movimento: $Sancesponsabilidade resgatar os ritmos
da regido e incrementé-los junto com a visdo murglie se ten?. Acredito que essa
interacdo atenua a tensao entre “universal” e Ilpaa colocar as duas categorias no mesmo
patamar, visto que foi a juncdo delas constituasebconceitual e sonora desse movimento.
Assim sendo, 0 manguebeat reatualiza a producamantisa como regional e oriunda das
manifestacdes da cultura popular, por consegyintenove uma revalorizacao e a divulgacéo
dessa, 0 que pode ter reverberado para as vapasseges artisticas do estado inclusive as
quadrilhas, que passaram, também em meados daadéeadl990, a trazer em suas
apresentacdes ritmos tidos como representativosutfara regional, abandonando outros
como, por exemplo, axé musique apesar de ser baiano e portanto nordestintanjmarte
do conjunto de elementos que compde uma esterdatigalentidade nordestina”.
Interlocutores que acompanharam as quadrilhas ceddéde 1990 falam sobre as mudancas
na musicalidade proposta pelas quadrilvasriadas “Na década de 80 havia um
distanciamento da musicalidade da musica poputgomal a presenca da musica baiana e da
musica estrangeira era muito forte, eu vi quadrilaacando Michael Jackson e discoteca”
(Williams Santana, jurado de quadrilha, em enttayis

Nas coreografias as mudancas mais notorias forambandono do famoso “jogo de

saias”; asubstituicdo destilo aerébico por passos e movimentos coreogsafidaptados das

% Trecho de entrevista de Chico Science concedidiCaam 1991Apud.Teles (2000: 263).
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outras dancas ligadas a cultura popular equivaeats ritmos musicais agora adotados;
retomada dos passos tradicionais; o desapegoiabdalento” e ao sincronismo. Por sua vez,
o marcador, definitivamente ndo conduz mais as coreografiagémocontinua com a
importante funcéo de interagir com a platéia caela mais atuando como um personagem
dentro da historia que a quadrilha se propde acont

O casamentodiferentemente dasstilizadasganha mais espaco e projecdo. Vale
lembrar que a Deveras foi concebida a partir de comeepcdo mais teatral o que pode ser
uma das respostas para a nova forma de montasamento A encenacdo deixa de ser
executada ao vivo para ser gravada, com isso pauide do improviso mas, nao deixa de ser
ainda o espaco de maior interacdo com publico gueaia, grita, mesmo sem conseguir
interferir no andamento da encenacédo. O roteircaamento matuté revisitado, contudo,
sdo acrescentadas, a medida do possivel, as stuac&ivéncias do cotidiano urbano.
Acredito que sobre esse ponto uma outra expregtidtica da década de 1990 influenciou
significativamente: a Trupe do BaruffioA estética teatral deste grupo, que chamarei de
“cinderelesca®, foi muito empregada pelas quadrilh@sriadas e ressoa ainda hoje. Os
quadrilheiros se apropriam principalmente de duamoateristicas: o travestismo e a
aproximagdo com as tematicas do cotidiano do sih{destaco ainda o uso do vocabuléario
do dia-a-dia deste). No teatro “cinderelesco” todas personagens femininos sao
interpretados por homens em performance cénicasguerssemelha a undaag queenEm
todas as pecas a periferia da cidade € o cen&iajt@acbes dramaticas estdo sempre
relacionadas ao cotidiano das classes populatggoettatado com muita comicidade. A meu

ver esses pontos, de uma maneira ou de outra,npagsastar presente neasamentos

31 Companhia de teatro pernambucana que se transfe@mdendmeno na década de 1990, recorde de publico
nos palcos pernambucanos utiliza-se de uma est#&gtante peculiar. Sobre a histdria da Trupe dalBae

sua estética, ver Reis (2002).

%2 Termo que tomo emprestado do ator e diretor fedds® Manoel em alusdo ao personagem titulo da pec
mais conhecida da Trupe: a Cinderela (interprepadtaator Jeison Wallace).
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juninos O exemplo mais visivel da influéncia da Trupe s&caricatas®, personagens
criados pela Quadrilha Lumiar representados poremsnvestidos de mulher, alias, vestidos
de damas que detém uma linguagem corporal prgmopositalmente exagerada similar ao

que é feito desde a década de 1990, com muitosupeta Trupe do Barulho.

2004 e Quadrilha Lumiar, 2006. Fonte: Paulo Mafe

A insercdo dagaricatasno universo das quadrilhas ainda é um assuntompmié
entre os quadrilheiros, sobretudo, por envolveraai¢do. Para alguns grupos, ter uma
caricata € uma afronta a uma caracteristica especifica ddriffun que € a danca de pares,
convencionalmente, executada por homens e mulketasalheiros e damas. Ao passo que,
para outros grupos elas sao imprescindiveis, fageamde sucesso, uma personagem

interpretada por componentes escolhidos especifictpara atuarem neste papel.

Eles fazem diferente, no estilo, na forma de séryee usar a maquiagem
(...). No ano passado me convenceram a colocarcdw@stas, foi o grande
sucesso da minha quadrilha, por isso este ano gaedm. Também nédo é
qualquer um, é quem da para fazer realmente. (Mdafuoadrilha Fuzué,
Olinda, em entrevista).

Caricatas eu ndo concordo, concordo que partidgpecasamento, nao
dancando como mulher, foge do contexto da quadriNe quadrilha
dancam um homem e uma mulher e ndo dois homeiwsfage. (Sérgio
Murilo, Rancho Alegre Camaragibe, em entrevista).

% As caricatas surgiram no ano 2000 na Quadrilhanduhumiar. Para aprofundamento e nuances que
envolvem essas personagens ver Menezes Neto (2D0@&)a abordagem que exige uma interface entrerault
popular e género que nao faz parte dos propésiste trabalho.
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Para finalizar aponto um item de muita relevan@aitio pela estéticeecriada: o

tema Fio condutor para a montagem, € a partir dele @uegurino, a musicalidade, a
coreografia e 0 casamento sdo pensados e artiswtadi@ si. A escolha demaé forjada nas
opcOes preestabelecidas pela perspectiva conceésiacriadas ou seja, tendo em vista que
a chegada domatutona cidade grande” foi o ponto de partida da cop@epmla Quadrilha
Deveras podemos pensar que ele ao chegar trazeemesndria elementos da cultura popular
nordestina, da ruralidade e da religiosidade. Rtofao tema escolhido deve fazer parte da
memoria dessa personagem, a quadrilha junina pastética recriada é a expressdo do
“matuto na cidade grande”, o representa. Com efeito, sen&essario pontuar que o

regionalismo da estéticacriada corresponde a elementos especificos que aparesem c

recorréncia assumindo um carater representatiRed#&io Nordeste.

Fotos 25 e 26:Quadrilhas Arrastapé do Asfalto 1999 trazendo o eBQuadrilha Deveras 2001 trazendo os
caiporas. Fonte: Acervo da Casa do Carnaval.

Fotos 27 e 28Quadrilha Lumiar 2000 (a religiosidade com a imagenSao Jodo-) e Quadrilha Origem Nordestina
1998 (a vaquejada, os berrantes). Fonte: Acerv@asa do Carnaval.
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Os quadrilheiros ao passo que aderem a propostacasécriada desencadeiam um
processo que redimensiona a montagem e a apredent&c quadrilha conferindo-lhe
elementos teatrais. Motivados pela idéia iniciaDéaeras de trazer um espetaculo dos palcos
para O0s arraiais, vao trazer cenarios, palcos mejgamais elaborados, maquinario cénico
(maquinas de jogar papel picado, de gelo seco,inlgéo e etc.) e uma aderecaria mais
complexa. Para os quadrilheiros o conjunto dedseseatos € chamado ¢eoducéo.Este
também € motivo de polémicos debates pois, podadseleza plastica surgem problemas de
ordem pratica como o encarecimento do orcamentguiadrilheiros e, no que tange o campo
de disputas simbdlicas, por ser um elemento queritema comparacédo entre as quadrilhas e

as escolas de samba.

As recriadas vieram com a producgdo e parece queadrilhas gostaram
porque ainda usa e vao continuar usando, daquiueopods vamos nos
transformar em escolas de samba, vocé vé carreispseespeciais, gelo
seco, tanta coisa. (Fabiana, Rancho Alegre, Olemeentrevista)

A producéo foi uma questao de necessidade, a theéstilizada ndo tem
necessidade de producao porque nao tem tema, macetegrafia, efeitos
especiais, como a recriada precisa. Acho que edgcan embeleza,
transforma as quadrilhas em verdadeiros espetac(fdbio Andrade,
Quadrilha Lumiar, Recife — Pina, em entrevista)

Fotos 29 e 30Cenografias das Quadrilhas Origem Nordestina, 200®derna Fuzarca, 2007. Fonte: Paulo Mafe.

Vale salientar que producédonao foi uma idéia trazida pela Deveras, mas sim um

desdobramento da concepcado teatral que ela apenasnitio. Por sua vez, depois da
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precursora Deveras, a Quadrilha Lumiar é apontagi@oc grande responsavel pela
consolidacédo da estéticacriada especialmente no que se refeneraducaoe ao figurino
De 1999 a 2002, a Lumiar conseguiu uma sucess&adims nos grandes concursos o que

legitimou esse modelo e influenciou muitos outnaggs da cidade.

A Deveras comecou tudo, mas a quadrilha recriataateara da Lumiar.
Deveriam ser consideradas “Lumiadas” pois, depmlad viraram como a
Lumiar, com bambolezinhos nas saias e uma grarmuu@iio como um
espetaculo de teatro. (Itamar, Quadrilha Forr6 Muale Olinda, em
entrevista)

A Quadrilha Lumiar chegou com um estilo e hoje atgediz que toda
guadrilha tem um pouco dela. No meu ponto de Vistayma quadrilha que
chegou e mostrou o que seria o estilo recriadone iseo ficou famosa e
conhecida. (Sérgio Pereira, Quadrilha Unidos de aNBgperanca, S&o
Lourenco da Mata, em entrevista)

Fotos 31, 32, 33 e 34Quadrilha Lumiar 1999, 2000, 2001e 2002 respettdrde. Fonte: Acervo Casa do
Carnaval
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Nenhuma modificacdo é aceita de imediato, nem taogams estilos se sucederam de
forma linear. As trés estéticas se distinguem, raasxisténcia de uma nao exige o fim da
outra. Na minha exposicdo optei pela ordem cromcgdgom um objetivo de facilitar a
compreensao, entretanto, elas se entrecruzam. Adrilipas ndo-matutasnem sempre
utilizaram todo o conjunto de elementos propostos yma das estéticas (estilizada ou
recriada) absorvem, recusam ou escolhem dentreotglinto 0 que querem ou nao lancar
mao. Hoje, € notdrio que as caracteristiesiadas prevalecem, porém novos elementos
foram incorporados e outros retirados, uma dinangoa se retroalimenta a partir das
lembrancas, esquecimentos e ressignificacdes.

A maioria dos quadrilheiros entrevistados afirma devido as incessantes mudancas
nas apresentacdes ndo € mais possivel continuadtauaa denominacgdes postas. Vendo que
podem cair em uma armadilha classificatoria e teseanliberdade criativa tolhida por regras
tacitas inerentemente atreladas as classificag@ssam a negar a proposicdo de um novo
rétulo. Assim, diante do que as quadrilhas tém radstnos ultimos anos os termos perdem
sua forca determinante, diluem e ndo ddo mais @mtiescrever e classificar os grupos que
se apresentam nos arraiais da cidade, corrobo@mm que Lima (2003: 131) aponta nas
quadrilhas de Campina Grande- PB: “elas sao irdastde significados como também
passam a se caracterizar por um continuo processsamyencao”.

Toda quadrilha € junina, este seria 0 termo idedf, o jeito de fazer Séo
Jodo € o seu jeito. Vocé encontra em qualquer tjuadoisas que eram do
estilizado, do recriado, do tradicional. Por isgerono “junina” € o melhor,
porque vocé faz o que quiser e esta tudo certamd@t, Forr6 Moderno,

Olinda, em entrevista).

Hoje a gente mistura recriado, com estilizado @i¢renal. Quem vai fazer
a quadrilha é o quadrilheiro e a gente pode mistorgue quiser, tenho
liberdade de artista para fazer uma quadrilha gunithenildo, Origem
Nordestina, Recife- Morro da Conceicao, em enttayis

Essas histérias da nomenclatura que eu ndo gosto.gdsto mais de
cadastrar, eu quero dancar quadrilha independerfermia e do estilo, para
mim n&do existe mais esta questéo de estilo, ghadvéra mim € tudo igual.
Em Pernambuco o pessoal € meio inquieto, aqui sditosntrabalhos

diferentes, que séo belissimos em seus estilosipsofSergio Trindade,

Dona Matuta, Recife- San Martin, em entrevista).



44

Embora a discussdo recaia sobre a negacdo dossrotplando perguntados sobre
como gostariam que fosse chamado o momento atuaspmsta mais recorrente era de:
quadrilhajunina. Vejo que o esfor¢co de nédo classificar esbarrauera nova categoria que,
por enquanto, ainda ndo se define por caracte$sestéticas especificas mas, devido ao
carater classificatorio deste universo isso na® ged descartado.

Independentemente dos rétulos, os quadrilheirasifleam os grupos atraves de uma
escala hierarquica baseada nos usos dos contaadidsonais. Desta maneira, o grau de
proximidade com a estétiamatuta, tida com portadora da tradicdo, vai informar quais
quadrilhas sdo mais ou menos tradicionais. Nessslaeema outra categoria se coloca em
oposicao a estéticgaatutg o espetaculo

Espetaculed uma categoria proveniente da idéisedpetacularizacdgue vem sendo
comumente utilizada, sobretudo, por intelectuaigrap analisar as mudancas nas
manifestacdes da cultura popular. Vejo ggpetacularizacacorresponde a um processo de
cooptacdo de tais manifestagBes pelo capitalisgersk a discusséo de alienacdo, consumo,
cultura de massa e midfaO entendimento sobrespetacularizacd®e constitui em uma
espécie de “processo de retirada” das manifestagdpslares do que Bakhtin (1987:05)
chama de “formas fundamentais de expressao dacsenpapular de mundo”. Essa retirada
aponta para uma alteracdo essencial pois, 0 ges setia, “a propria vida apresentada com
elementos caracteristicos da representacdo” (BekHtP87:06), passa a ser mera
representacdo da vida. E um entendimento baseag@roepcdo da sociedade capitalista
moderna de Guy Debord (1997:13), para ele a nassadade é: “Uma imensa acumulacdo
de espetaculos (...) tudo o que era vivido diretaentornou-se representagao”.

A idéia deespetacularizacaparte do pressuposto que as mudancas estéticaete

unicamente a logica da “sociedade do espetaculebdRd, 1997), desse modo funciona a

% Articular e analisar essas categorias para reflbre aespetacularizacdoapesar de extremamente
interessante, foge dos propdsitos deste trabaltoux@ a discussédo a baila por ser constantemenieionada
pelos quadrilheiros e estudiosos da cultua populdilizada relativamente a tradicao.
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partir de uma légica invariavel: a medida que di¢@o é agenciada se expurga o teor popular
das manifestacdes porque toda mudanca atendesagaggente, aespetaculoA acusacao

de descaracterizacdo, muito colocada no inicicodatituicdo do campo de disputas no final
dos anos de 1980, foi substituida pelaedpetacularizacdoatualmente bastante propalada.
N&o obstante, ambas estdo imbuidas, entre outrasgsas constitutivas do preservacionismo
folclorico, da busca pelo purismo utépico e de auminticidade inalcancavel.

O termo epetaculoganha uma significacdo que vai além da apresentaglica
para uma audiéncia qualquer, torna-se um argumeatorrente, inclusive para 0s
quadrilheiros, quando o assunto em pauta sao aanpasl estéticas das quadrilhas juninas.
Nesse sentido, para aqueles que as consideram espetaculos e ndo mais como
manifestacdes populares elas sdo uma espécierdsarfacao de uma quadrilha para simples
entretenimento, diversao e exibicdo e ndo maismarafestacdo verdadeiramente vivida por
motivacfes que também sdo passionais, afetivasiagisoEla ja ndo “manifesta” a “visdo
nao-oficial de mundo” (Bakhtin:1987). Como exempbito o escritor pernambucano e
pesquisador da cultura popular Ronaldo Brito, &&r feobre as quadrilhas e suas mudancas
ele é contundente: “O que era brinquedo passa espetaculo, mas o que havia, sobretudo
era um sentimento de divertir-se. O que alteroujf@, o divertir-se deu lugar ao mostrar-se,
exibir-se (...) as quadrilhas s&o pautadas na siéeete de ser espetacuf’ Corroborando
com esse pensamento esta Lima (2002:1320), pasduglmente: “O que importa desta feita
nao é o divertimento gratuito, puro e simples dadgiheiro, seu prazer ja ndo é téo
relevante, o desejo atual é exibir-se, mostraesetoda a perfeicdo que for possivel”.

Assim sendo, retomando a escala proposta pelogilpgads, as quadrilhas quanto
mais esteticamente afastadas dos conteudos tragigjonais sédo tidas como “espetaculos

no sentido inverso, quanto mais proximas da eat@tiatuta, mais tradicionais elas sdo

%Trecho de entrevista publicada na Revista Contimeio |, n°10 / 2003.
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consideradas. Geralmente as quadrilhas compothucdomaior (com mais, cenarios, luzes,
pequenos carros alegéricos, maquinario, grandesgalgs e etc.) tendem a ser classificadas
como “espetaculusas”, e muitas vezes comparadescatas de samba do Rio de Janeiro, ao
que me parece, vistas como exemplo paradigmatico atlmcdo do processo de
espetacularizacacsobre as manifestacdes da cultura popular. Destaaf essa escala
classificatoria reflete o campo de disputas intemm@erca dos usos da tradicdo, 0os excessos de
producdoe a probabilidade destes elementos descaractrizarmanifestacdo sdo o mote

dos embates que dividem os quadrilheiros:

Eu me preocupo com o rumo que esta tomando, asigiesl mirabolantes.
A gente vé mais espetaculo do que quadrilha. Atfeorai parar nossa
cultura popular? onde vai parar a quadrilha. Do jgue vai acabara como o
carnaval do Rio de Janeiro e as escolas de santpeeldAtradicéo, aquela

raiz ta se acabando, é muito espetaculo, muitaupémd (Sérgio Murilo,
Quadrilha Rancho Alegre, Camaragibe, em entrevista)

Eu tenho um sonho da Rancho Alegre vir toda tradali a gente tem que
resgatar isso, daqui a pouco vamos nos transfoemaescolas de samba.
Vocé vé carro, efeitos especiais, gelo seco, &oit®, mas se um dia todas

as quadrilhas disseresste ano vamos vir tradicionatenho certeza que
resgatava. (Fabiana, Quadrilha Rancho Alegre d@Jiam entrevista)

A gente ja vé que a coisa ndo esta tdo veloz agsstamos colocando

passos estilizados, tradicionais. O negécio ndag@acomo 0 povo estava
falando, que ia virar tudo espetaculo. Acho queagantecer aquele resgate,
n&o vai estourar para o lado do espetaculo, namestvendo que o trabalho
tradicional, puxa mais atengédo do povo. (EsdrageRalo Pinho, Recife -

Alto José do Pinho, em entrevista)

A idéia de espetacularizacédaeitera a visdo da cultura popular como lugar da
expresséo da autenticidade e da imutabilidade du®@dos simbolicos. E o que Hall (2003:
260/261) considera como uma abordagem auto-suiécin cultura popular que, “valoriza a
tradicdo pela tradicdo e tratando-a de uma manéwahistoérica analisam as formas culturais
populares como se contivessem desde o0 momentad®igem um significado ou valor fixo
inalteravel”. Uma abordagem auto-suficiente desdens a dinamica interna movida pela

capacidade criadora de todo o ser humano que aveliihente impulsiona transformacoes.
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Penso baseado naavaliacdo funcional das categoriade Sahlins (1990) que as
mudancas em uma manifestacdo popular, como a theadséo inevitaveis e inerentes a
dindmica histérico-social. A tradicdo € uma categqropensa aeavaliacdo, ndo esta
enclausurada em si mesma, mas, encontra-se ex@po&eos empiricos, de ordem social,
cultural, bem como, as subjetividades: “Na medida que o simbdlico € pragmatico, o
sistema é, no tempo, sintese da reproducédo e deaair (Sahlins, 1990:9). Em tempo,
entendo que as mudancas nas quadrilhas junindsita partir dos conteudos tradicionais,
o campo de significacdo que informa acerca dosesliezs a serem resignificados e que deve
ser respeitado, pois, se ndo o for,reavaliacdes funcionaigeitas pelos quadrilheiros se
tornariam “ininteligiveis e incomunicaveis” podendo ndo serem mais reconhecidas como

quadrilha;

As improvisacbes (reavaliagdes funcionais) dependenpossibilidades
dadas de significacdo, mesmo porque de outro madans ininteligiveis e

incomunicéveis. Dai 0 empirico ndo ser apenas oichdienguanto tal, mas
enquanto uma significagdo culturalmente relevaate, antigo sistema é
projetado a adiante sob novas formas. (Sahlirg):19)

Destarte, o que deve mudar ou continuar esta disstte relacionado aos processos de
lembrar e esquecer que, segundo Alberbaz (2000seliido a tradicdo. A autora atenta para
a existéncia de uncontrole dos conteudos tradicionaig, medida: “O esfor¢o para nao
esquecer aponta para um controle dos conteudogiparalguns se transformem em memoéria
e outros n&ao” (Albernaz 2000: 49).

Da mesma maneira, Burke (1989) afirma que na pémwa cultura popular da
Europa Moderna as inovagfes passavam pelo criypmdo, eram os sucessivos publicos que
definiam se elas iam permanecer e como seria ess@mpéncia. Para o autor, essa é a forma
de participacdo do povo na criagdo e transformdeacultura popular, denominando-a como
censura preventiva“Se um individuo produz inovacdes ou variacfes @pdas pela

comunidade, elas serdo imitadas e assim passafé@zelaparte do repertorio coletivo da
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tradicdo. Se suas inovacdes nao sdo aprovadasmelasrdo com eles, ou até antes”
(Burke,1989:138). Burke compreende que a “comumtatravés da&ensura preventiva a
responsavel pelo que Albernaz (2004) chameodérole dos conteddosm outras palavras, o
povo que determinava o que seria esquecido ou &tabr

Proponho, entdo, um dialogo, entre o conceito d&eB(1989) e a idéia de Albrenaz
(2004) para produzir o proximo capitulo a fim desinar que o campo de disputas simbdlicas
€ operado por agentes dansura preventiveem contenda pelo controle dos conteudos
tradicionais. Para tanto, amplio a nocdo de Buile89) restrita ao publico com a nocéo de
comunidade, para também abarcar os concursos,er patlico e os préprios quadrilheiros,

por considera-los como agentes importantesedaura preventiva
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A Censura Preventiva no Controle dos Conteudos daradicao

Entendemos que inovacBes nao descaracterizam. Aardeterizacdo
acontece quando se perde o motivo, 0 mote, o temmahifestacédo, a
Nosso ver, esse eixo central diz respeito aos o®{iNiNOS, aos ritmos e
musicas, ao casamento em espedialpreservacdo espontanedesses
critérios deve ser observada caso contrario degxexistir a manifestacao.
(Almeida e Lélis, 2004:24. Grifo meu).

Como visto no capitulo anterior, os usos da tradic@nstituiram um campo de
embates simbolicos que envolvem diversos agentesjuffamente a questio da
descaracterizacdo da quadrithatutae, por conseguinte, da legitimidade das novasieste
explicitada no trecho acima de Almeida e Lélis @0QQue permeia até hoje as discussdes nos
referidos embates. Entretanto, penso que a “pras&oV dos elementos da quadrilha junina
para que esta ndo perca 0 “motivo” perpassa a wspdade colocada pelas autoras,
diversos agentes em diferentes instancias atuaregudacdo dos contetudos simbdlicos da
tradicdo. Assim sendo, partindo da adaptacdo da idé censura preventivade Burke
(1989)° e de controle dos contetidos simbdlicos de Albe(B884), analiso neste capitulo
como os quadrilheiros, a comunidade, os concursmge@der publico operam na regulagédo
dos conteudos simbdlicos, ajudando a selecionaneodgve ser esquecido ou lembrado e,
sobretudo, de que forma lembrar.

Adiante analiso a participacdo dos agentes supdastem separado apenas para
facilitar a compreensao, mas, ressalto que o trabddcensura preventivé coletivo. Todos
estao interligados, se relacionam mesmo que deafoem sempre harmonica e simétrica. Foi
acerca dessa problematica que dediquei minhasx@efie com o propdsito de pensar a
tradicao inserida em um jogo de relacdes entrenthstagentes que fatalmente provocam ou

se deparam com as inovacdes e aceitam, recusafg ehpu cedem a elas.

%Explico no final do primeiro capitulo como usareidéia decensura preventivale Burke (1989), alertando
para uma adaptacao que me ajudard a pensar aedreaig¢do. Lembro que o autor ao analisar a @uftopular
da Europa Moderna (1500 a 1800), afirma que a cafada seleciona, dentre as inovag¢des propostais, agia
que ficam, e como, ou as que saem.
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2.1 Os Quadrilheiros

Para Carvalho (2000:27) a cultura popular esta ses auto-referindo agenciando
significados do seu proprio nucleo simbdlico, pgrédo esta cercada em si mesma: “nédo é
possivel compreender a tradicdo sem compreendeoveagao”. O que corrobora com a
perspectiva do proprio Burke (1989) quando apontaayartista popular da Europa Moderna
propunha inovacdes, mas dentro de uma estrutuhaitaal: “O apresentador tradicional néo
era um simples portador da tradicdo, mas nédo ektaggara inventar o que quisesse (...) Ele
fazia suas variacdes pessoais, mas dentro de uméues tradicional”. Deste modo, penso
que acensura preventivaatua essencialmente a partir das mudancas preppsias
quadrilhas juninas, portanto, mediando a tensé&e énatdicdo e inovacao.

Para os quadrilheiros, as inovacdes podem surgimdas variadas influéncias, eles
elencam como as mais recorrentes: novelb#ts, de sucesso nas radios, clipes musicais
americanos, bandas de brega e outros movimentigticas de projecdo local ou nacional
(como nos casos ja explorados da Trupe do Barulltm é/languebet), além de outras
manifestacbes da cultura popular (como as escaasadba). Contudo, informam que
nenhum elemento dessas influéncias pode ser insa&ldqual foi visto, deve passar por
adaptacdes a fim de ser transformado em um noweeete, compativel com a estrutura da
quadrilha e em consonancia com demais. Como afieilane da Quadrilha Raio de Sol (em
entrevista): “Qualquer coisa que a gente tirarrdpiracdo externa tem que ficar com um
estilo junino, com cara de quadrilha, se ndo fica tlo contexto e sem sentido”.

Isso revela que os quadrilheiros compartilham wkecddigo de regras tacitas que
informa o que pode (e como) ou néo ser inserido,sp@ vez, a tradicdo medeia essas
escolhas. Por isso, considero serem eles os posnagentes deensura preventivajma vez

gue,selecionam de antemao o que sera levado ao crivdatnais agentes, inclusive de seus
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proprios pares visto que os quadrilheiros se aralimutuamente e quando um grupo traz

algo que nao tem “cara de quadrilha” ele pode \Weracensurado. As falas abaixo ilustram

esse ponto:

A gente pega um passo de uma banda de forré que lficdo no palco, ai
observo, aprendo, trago pra quadrilha. A gente dgquele truque, deixa
com cara de quadrilha e pronto, ninguém nem salende a gente tirou
aquilo. (Wagner, Quadrilna Raio de Sol, Recife -uég Compridas, em
entrevista)

As vezes musicais, filmes, escolas de samba ahiémasi de alegorias,
producdo e efeitos. Tudo o que se vé pode virde plar espetaculo junino,
adaptado a realidade da quadrilha junina e do S@dgltamar, Quadrilha
Forré Moderno, Olinda, em entrevista)

Dependendo de como vocé vai colocar elementosnasgaro contexto da
guadrilha funciona, o mais importante é nao peadesrigens, acredito que
€ trabalhar para nossa cultura ser bem mostradeodim nosso Séo Joao.
(Jimmy, Quadrilha Junina Tradicdo, Recife -Morro @anceicdo, em

entrevista)

Tudo se copia, mas com adaptacBes ndo € pegdvadhtvadeA e fazer a
minha, é ver o que funciona e pegar o formato audiigelmente. Usamos
elementos de fora claro, mas sempre pensando ewr dedlo com cara de
guadrilha. (Marcos, Quadrilha Fuzué, Olinda, emexieta)

7

Com efeito, entendo que a autonomia do quadrilheiro é relatimgialmente

concentra-se em definir o que serd lancado parnareciacdo critica. Essa sele¢do prévia

revela o quao conservadora ou inovadora é a gbadiieito isso, ele se junta aos outros

agentesensura preventiva fim de escolherem, dentre todas as novas pieptsicadas, o

que deve ou ndo permanecer. Portanto, saem daapode; criadores para a de censores,

avaliando e classificando o que tem “cara de gliedre o que “fica fora do contexto e sem

sentido” (como disse Leilane da Quadrilha Raio dd) ontrolando os conteldos

tradicionais.

Acho que a gente quadrilheiro manda muito, a gxtewcontecer, bota na
rua.Depois as pessoas podem criticar dizer quegostam ou que gostam,
sei 14, como elas quiserem. A gente também dimseagu ndo do que as
outras quadrilhas fazem e quando € muito criticadgente acaba n&o
fazendo mais (Lenildo, Quadrilha Origem Nordestifecife — Casa

Amarela).
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A gente é responsavel pelo que as quadrilhas egié@sentando hoje
porque tudo comeca por aqui (...) Muita coisa aatabeca da gente, outras
a gente pega de muitos lugares inclusive de ogtradrilhas, aproveita as
idéias boas e apaga as ruins. S¢ fica o que é lmwque ninguém vai
continuar fazendo uma coisa que a maioria achade®, que nao serve
para uma quadrilha ou que foge muito da tradicaidddR Quadrilha
Brigbes de Suape, Cabo de Santo Agostinho).

Enquanto agentes desse processo elaboram dissats@sseus trabalhos e sobre os
de outros. Se for um quadrilheiro mais renomadmae e, por conseguinte, que goze de um
maior status (adquirido principalmente com as vitérias nos ewsgs considerados como
mais importantes) esse discurso ganha forca podeédser reproduzido e seu estilo copiado.
Portanto, os quadrilheiros que séo liderancas de gripos e dentre eles 0s que possuem
maior prestigio, atuam de forma mais incisiva natimde dos contetdos simbalicos.

Eu acho que Lumiar teve uma grande importancia retacao. Porque
eu sempre tive a preocupacdo de controlar estegsoade mudanca, esta
modernidade toda. Eu acredito que a gente ajudoito npara que as
quadrilhas entrassem no controle de manter a easéndradigdo.(Fabio
Andrade, Quadrilha Lumiar, Recife-Pina, em enttayis

2.2 A Comunidade

Aqui considero por comunidade aquela a qual o gegaente pertencente ligado
simbdlica e territorialmente. Vejo que a quadrilli@ina mesmo sendo uma parte constitutiva,
torna-se um item deensura preventivgpara as demais partes constitutivas da estrutura
comunitaria, ou seja, para agueles que tambémngerte & comunidade, mas, ndo dancam
quadrilha junina. Esse grupo é heterogéneo, ndenglmdser visto como unidade coesa, por
isso, analisei sua participacdo no processo deatertos contelddos a partir da impressao dos
quadrilheiros. Assim, para eles ha comunidadessguaosicionam de forma mais critica do
que outras as mudancas propostas pelas quadrideas. como comunidades que lidam

melhor com as inovagdes propostas pelos quadokheir
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A questdo € que a comunidade quase ndo manda emseadla mandasse
ela detestaria, 0 preconceito ndo € maldoso é rpets®, para que a
tradicdo seja mantida. Vocé faz um arraial e asgassde 40 anos para tras
ndo vém mais aquelas quadrilhas que elas viam.egueer mas nao
conseguem ver. O que a gente vé é luxo demais,ugfioddemais.
(Gilberto, Quadrilha Coracéo de Amigos, Recifet#hem entrevista).

A sociedade leiga, que ndo entende de quadriltataémente contra. A
sociedade busca mostrar a gente que sente faigadailha tradicional, que
antes ndo era assim. Quando é uma pessoa um Enlaceeida vé que as
mudancas sdo mudancas ricas para as quadrilhasidvgezal ainda existe
muito preconceito porque ndo somos uma quadrildidional. (Itamar,
Quadrilha Forré Moderno, Olinda, em entrevista).

N&o da mais para achar estranho, ndo € algo noaébiirdo assim. Nossas
guadrilhas ja passam na televisdo. Ndo temos pnabt®m a comunidade,
muito pelo contrario a D. Matuta apesar de ser mowauito querida pela
comunidade, as pessoas aqui gostam do nosso tali@lrgio Trindade,
Dona Matuta, Recife- San Martin, em entrevista).

Aqui no Morro, ja passou a fase das pessoas esperama quadrilha
tradicional. Ja sabem como nds somos, o trabalbonge fazemos, entdo
nao estranham mais ndo. ApGiam muito, ajudam nopggdem e torcem
por nés. (Jimmy, Quadrilha Junina Tradi¢cdo, Redilerro da Conceigéo,
em entrevista).

De modo geral, os quadrilheiros relatam que naanémm a estéticastilizada houve
maior resisténcia as inovacdes por parte das calades, com @ecriada aconteceu uma
relativa aproximacdo com oS mais conservadores grgsos passaram a ser mais bem
aceitos. Todavia, de uma maneira ou de outra, l@reindicacédo pela tradicao traduzida

especialmente através da nostalgia que ainda fegpsisa com a quadrillmatuta

A comunidade “mais velha” tomou um choque, depoie @ nossa
comecou a ser estilizada comegaram a ficar nouipengdo: porque vocés
nao trazem alguma coisa tradicional? Tanto € gaedma gente passou a
ser recriada a gente trouxe alguma coisa de toadice até hoje tenta trazer
sempre um pouco da tradicional. Hoje, tem um paueoos de rejei¢ao.
Uma pena, infelizmente, pois é a Unica quadrilhdaiao, a gente precisa
de tanta coisa e o comeércio do bairro ndo ajudzerge do pessoal é muito
retrograda, fugir do tradicional é um afronte. (Bah, Quadrilha Rancho
Alegre de Olinda, em entrevista).
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As comunidades também sao responsaveis pela ocaganizie arraiais durante as
festas juninas onde as quadrilhas se apresentansideéco que o0 conjunto, mesmo que
desarticulado, dessesraiais de comunidadérmata a festa ndo-oficial do Recife e Regiao
Metropolitana. Essa praticantre outros aspectos, mobiliza os moradoregudatparecerias
politicas; promove entretenimento; reforca lacosvid@nhanca; evoca a autonomia dos
individuos na escolha do que fara parte ou do guieexcluido das festas; e possibilitam que
as comunidades vejam outras quadrilhas além da sua.

Por sua vez, as quadrilhas juninas fazem parteatagmacao desses arraiais de duas
formas: como participante de um concurso (quandaoaial promove campeonato) ou apenas
a titulo de apresentacdo. Neste ultimo caso, pa&leds forma remunerada ou nao.
Geralmente as apresentacdes ndo remuneradas aoomtaccomunidade a qual pertence a
quadrilha junina. Para os quadrilheiros é impodatancar na sua comunidade, mesmo sem
concorrer, pois la os parentes e amigos podemigiéekis, visto que, € impossivel os
familiares acompanharem os grupos em todos osdsigBem como € a maneira de dar uma
satisfacdo do que estava sendo feito durante tamtpo de preparacéo, inclusive uma forma
subliminar de prestacao de contas do dinheiro adestn, mostrando-se publicamente.

Eu faco questdo de dancar no arraial aqui da catadei que é o do
Verdura. Todo mundo conhece a gente, ficam espenpaich ver. E a hora
gue os pais, maes, irmaos, todo mundo vem ver i@ geji. E muito ruim
para conseguir ver fora daqui. Todo ano, venho,semdpre assim como
vocé esta vendo, lotado! (Alana, Quadrilha RaioSo¢ Recife - Aguas
Compridas, em entrevista no dia da apresentacacapesmunidade).

A gente danca na comunidade pelo menos 02 vezelamie Sao Jodo e no
dia de S&o Pedro.Ndo abro mio. E o momento da ¢dauennos vé, os
mais proximos, os que ajudaram ou torceram. Dangamopraca e fica
lotado. Vem todo mundo quem gosta e quem ndo gimsta,ano é cheio
gue ndo cabe ninguém nas duas apresentacoes @ilddrilha Brigbes de
Suape, Cabo de Santo Agostinho, em entrevistaandadapresentacdo para
a comunidade)

Nos arraiais de comunidadeque promovem concursos, a quadrilha da localidade

geralmente ndo compete, apenas se apresenta. éngaede grupos diversos oportuniza a
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comunidade que geralmente se divide quanto as madams permanéncias dos conteudos
tradicionais nas quadrilhas juninas. Os quadritfeedtdo, na medida do possivel, atencao a tal
posicionamento por estar diretamente relacionadaceitacdo do grupo enquanto parte
constitutiva da comunidade e para que esta sersiiteéida neste grupo. Sem o minimo apoio
da comunidade é muito dificil a quadrilha continegistindo.

Na Brigbes tudo € feito pensando em agradar a colade, acho €
importante porque sem ela é impossivel a gentara pua. A gente nao
deixa de trazer coisas novas mas sempre pensa @mhogar muito e
lembrar de trazer um pouco da quadrilha tradicignal todo mundo gosta.
90% gosta da quadrilha mas tem sempre aqueles L8%apam que nada
presta, a ndo ser o anavantu e o anarrié da wadlcimas para esses a
gente ndo pode ligar muito ndo. (Rildo, BrigdesSdepe, Cabo de Santo
Agostinho, em entrevista).

2.3 Os Grandes Concursos

Concurso é um olhar que néo € seu. Sua quadrlihdapara vocé e vocé
acaba dando seu trabalho para outra pessoa julgelnag, através da sua
vivéncia, o que é feio e 0 que é belo. Quem gaichaféliz, quem perdeu,
perdeu e nada se explica (Sérgio, Quadrilha Dontut®laRecife - San
Martin, em seminario para avaliagdo do Concursadmbucano 2007).

Os concursos estdo intrinsecamente ligados as itiiadrjuninas nao-matutas
representam para elas a culminancia do procesdmoadalho, detém grande importancia
simbolica dentro desse universo. Desde as décadh87@-80 muitos arraiais localizados na
periferia do Recife e na Regidao Metropolitana, aagitas festas e acirram a competicao.
Inicialmente, apenas as quadrilhastutas,compostas por moradores das ruas e bairros
proximos, disputavam entre si titulos, troféus elafiea. Gradativamente, a partir do inicio da
década de 1990, as competicbes passam a ndo m&ptar as quadrilhanatutas um
assunto que ainda desperta controversia entregasinadores e os quadrilheiros:

Acabaram os concursos para nés que éramos as ggedaguadrilhas, que
estdvamos em cima da tradicdo. Acabando concurdmoaca quadrilha.
(Wilson Lapa, Quadrilha Tradicional Xique-Xique r®emelexo, em
entrevista)
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N&o foram os concursos que acabaram com as quedrifhdicionais,

simplesmente ndo tem mais quadrilha tradicionah gampetirem em um
concurso. Nao tendo quadrilha ndo tem concursdia(3éles, organizadora
do Concurso Pernambucano, em entrevista).

Atualmente, além dos concursos organizados pelasidades, que montam seus
arraiais no periodo festivo, existem aqueles pradosvpor instancias fora das comunidades
como o SESC, a Prefeitura do Recife e a Rede GNbodeste. Os primeiros sao
considerados pelos quadrilheiros como concurso®reenOs outros sdo tidos pelos mesmos
como os “grandes concursos”. Devido a importan@a dois ultimos na regulacdo dos
conteudos simbolicos me deterei a eles.

O Festival de Quadrilhas da Rede Globo NordesteGomcurso Pernambucano de
Quadrilhas (promovido pela Prefeitura, através dar&aria de Cultura) tém posicao de
destaque no cenario junino e se complementam eroriémzia para os quadrilheiros. O
primeiro tem a for¢ca midiatica, promove visibilidgadfertando a todas as quadrilhas que
participam a exibicdo de trechos de sua apresentagdornal de noticias locais, 0 nome da
emissora agrega valor ao concurso e mostra a thegara o conhecimento do publico em
geral. Além disso, a primeira colocada € financipdea representar o Estado no Festival
Regional de Quadrilhas Juninas organizado pelaripr@missora. Corroboro com visao de
Chianca (2006:149) no que se refere ao festivaél@aisdo local em Natal-RN, penso que a
importancia dada pelos quadrilheiros de Natal astived da Rede Globo é semelhante a que
constatei em Recife:

Esses concursos sé@o ocasides excepcionais deaciioutle imagens e de
projetos- estéticos, politicos e culturais — deacgipo que, através deles
tém acesso a uma visibilidade social mais ampJa, gla transmissédo ao
vivo do evento, seja por meio de uma publicidaden@iéria de jornal
televisivo.

Por sua vez, o Concurso Pernambucano é a refe@nueitual, seu regulamento € a

base para outros concursos da cidade, inclusieeprapria Rede Globo. Ou seja, um oferece
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visibilidade e o outro legitimidade, essa compleragdade é almejada por todos 0s grupos,

vencer os dois concursos (como no caso da Quadgiia de Sol em 2007) é, para os

qguadrilheiros, “ganhar o Sao Joao”.

Fotos 35 e 36:Quadrilha Raio de Sol (2007) apresentacdo no gl Quadrilhas da Rede Globo e no
Concurso Pernambucano, respectivamente. Quadathaed em ambos concursos. Fonte: Hugo Menezes Neto.

Esses concursos dividlem-se em duas fases: elimima® finaf’. Porém o
Pernambucano possui uma diferenca dos outros, réco do estado no qual as quadrilhas
juninas dividem-se em dois grupos. As trés prinsetta grupo Il sobem para o grupo | e as
trés Ultimas deste descem, uma logica que se absermes concursos das agremiacdes
carnavalescas cariocas, como mostra Cavalcant6 (290 “disputam entre si ndo apenas 0s

titulos de campeés dos seus grupos, mas tambémito diesmo de permanéncia num grupo

%" Em 2007 foram 88 quadrilhas juninas adultas, de thestado de Pernambuco, inscritas no ConcurBeda
Globo e 64 no Pernambucano. No primeiro foramridlitas e no segundo 06.
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ou de ascensdo a ele”. Além de prémios em dinfiepara as primeiras colocadas, os
concursos oferecem medalhas para os melhores lineaads.

O Pernambucano e o Festival da Rede Globo exercéwadamental papel na
regulacédo dos conteudos simbdlicos ja que poss@ee2¥ anos respectivamente, denotando
que fizeram parte de todo o processo de mudaRQesm e continuam sendo fundamentais
para a definicdo do que deve continuar e de quaafaontinua. Os concursos legitimam
determinados modelos estéticos quando escolhem g@iems campeds e ha, assumidamente,
uma tendéncia das demais quadrilhas copiarem, auinono se inspirarem, naquelas que
atingiram os melhores resultados. Assim, a vitdgauma quadrilha pode ser o comeco de
uma série de mudancas nos demais grupos. Um exepapbaligmatico foi o caso ja
explicitado da Quadrilha Lumiar, que a partir d@9,9quando sua saia armada por bambolés,
a grandeproducéq e suasaricatasespalharam-se por muitos grupos do Estado, apas um
sequéncia de vitorias em campeonatos locais enagio

Apesar de muitos grupos serem discriminados pansesstilizados ou
recriados, no passado a partir do momento que umgucsgo ou outro
comecou a dar titulos, as quadrilhas foram agradland midia foi dando
espaco, tanto a estilizada, quanto a recriadasefelam se multiplicando,
como no caso da Lumiar. Quem dita a moda, € a tjumdampei. E assim
0 movimento. (Itamar, Quadrilha Forré Moderno, @éinem entrevista).

Os concursos influenciam porque sempre a campedalguma coisa
diferente e a gente, que é quadrilheiro, quer swpiEsso ai. (Sérgio,
Quadrilha Unidos de Nova Esperanga, S&o LourencoMdda, em
entrevista).

Os grandes concursos premiam as quadrilhas que esidernas, entdo
vocé diz: poxa se eu ndo mudar meu grupo eu ndocwnseguir, vou
modernizar a minha também para concorrer de igai fgual. (Marcos,
Quadrilha Fuzué)

% O Concurso Pernambucano ofereceu em 2007, parasagrimeiros colocadas do grupo | R$ 8.000,@0, R
6.000,00 e R$ 4.000,00 respectivamente; do grupse firémios sédo de R$ 4.000,00, 2.500,00 e R$ 0600
Pernambucano ainda premiou os melhores itens thdiis: casamento, trilha sonora, marcador, figuegno
coreografia, as quadrilhas vencedoras desses riéeeberam R$ 500,00, com excecédo da vitoriosaem it
casamento que recebeu R$ 800,00. O Festival da Bledm, neste mesmo ano ofereceu R$ 6.000,00 e R$
4.000,00 e R$ 2.500,00 aos trés primeiros lugasgsectivamente.
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Os grandes concursos julgam as quadrilhas juninEsta de critérios estabelecidos
pelos proprios quadrilheiros juntamente com os roegaores. Os itens de julgamento
abarcam o que é considerado por estrutura obrigatiar manifestacdo. Neste sentido, o
regulamento torna-se uma ferramenta de controlecdoteudos legitimada pelos proprios
quadrilheiros. O documento ja é por si uma formaedgstrar e oficializar o que deve conter
uma apresentacdo e 0 que ndo deve, sob ameacandkdaes. Como ja foi dito, o
regulamento do Concurso Pernambucano € o parapeataca elaboracédo dos demais, assim,
neles sado julgados: o casamento, o0 marcador, aafeygigurino, musicalidade, conjunto e
tema”.

Para evidenciar a acdo densura preventivaxercida pelos concursos elenquei alguns
exemplos. O casamento junino é o mais emblemagtEsdTrata-se de uma encenacao que
desde a estétiamatutaé composta por elementos como palavrao, alus&exm piadas de
duplo sentido e um humor picaresco. Elementos gueoadunam com a perspectiva de
cultura popular de Bakhtin (1987:17) baseadaeatismo grotesc8, do qual aobscenidade
o baixo corporal sdo intrinsecos, por sua vez, vejo claramenteeptes nas quadrilhas
juninas. No entanto, tais caracteristicas, foramibptas pelos grandes concursos da cidade de
aparecerem na encenacdo do casamento, como infoeguEamento do Concurso
Pernambucano: “Perdera ponto a quadrilha que atilen sua encenagdo a violéncia,
grosserias e/ou reforcar atos preconceituosos juagigos, bem como palavroes e gestos
obscenos”. Os organizadores dos concursos, imhldsiovalores morais da nossa sociedade,
retiram aobscenidades o baixo corporaldo casamento. Uma postura que soa como uma
“limpeza” da cultura popular, a retirada do “te@oroficial de mundo” Bakhtin(1989) e um

enquadramento nos valores “oficiais”. Com issoels® uma quadrilha junina repetir uma

% Este item de julgamento foi inserido depois do &##o de 2007 e s6 comecara a ser utilizado e 200

404(_..) heranga (um pouco modificada, para dizeemlade) da cultura comica popular, de um tipoiaar de
imagens e, mais amplamente, de uma concepgdocastii vida pratica que caracteriza essa cultura e a
diferencia claramente das culturas dos séculogposs (a partir do classicismo).” (Bakhtin, 1988):.
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cena como a retratada na foto abaixo, comum nadrithes matutaspode vir a perder

pontos.

Foto 37: quadrilhamatutanéo identificada, Sdo Jodo do Recife, 1987. Fétgivo do Diario de Pernambuco

Como outro exemplo emblematico deensura preventiva, ressalto o item
musicalidade, que diz: “as musicas utilizadas deveser do ciclo junino”. Isso, de certa
forma restringe a introducéo de outros ritmos c@oanteceu com as quadrilhestilizadas
que utilizavam Axé MusicCito ainda o item coreografia, que a partir de 2@38ye que as
quadrilhas obrigatoriamente executem no minimo ccipassos da estétiomatuta Os
concursos regulam os contetdos simbdlicos orarteido as inovacdes conferindo titulos

aguelas com novas propostas estéticas, ora cereamdnifestacdes de impedimentos.

Quando diz que € opcional ou livre vai cair naqpelego de dancar ritmos
variados que ndo sado da tradicdo que ja4 acontecewtas épocas (...) Os
itens de julgamento despertam o cuidado para quese@erca a tradicdo e
a raiz da historia (...) se ndo daqui a pouco eragtadrilha dancando hip
hop. Nao é engessar, € preservar aquilo que maraiz.aA carteira de
identidade da gente é a nossa cultura (...) A aggoe faz o concurso deve
dizer: vamos deixar um anarrié, um anavantu, uné ddn dama, para
mostrar que tinha esses passos, vamos deixar me@atgae outras coisas
gue sao da quadrilha do ciclo junino e da culturedestina. (Albemar
Araljo, organizador do Concurso Pernambucano dediQuzs, em
entrevista).
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O concurso é um instrumento de articulacdo do segnede preservacao
da manifestacéo, porgue se ndo fosse 0 concunms@oesei a quantas iam as
guadrilhas hoje. O concurso exige que mude, mas, mantenha o
esqueleto da manifestacdo. (Zélia Sales, orgamaadm Concurso
Pernambucano de Quadrilha).

Os critérios de julgamento foram formulados em wotg com oS proprios
quadrilheiros e estao sujeitos a mudancas pardeatas novas demandas. Elementos podem
ser retirados ou acrescentados, essa adaptabilajamida para as (des)continuidades dos
simbolos e significados. No entanto, é interessamtar que mudangas textuais no
regulamento ndo correspondem a uma alteracdo itaeda pratica. O inverso também
acontece, elementos importantes podem néo seremmaitser julgado, como por exemplo a
producdo que ndo € um critério de julgamento, mas, estédnggicamente atrelada a
montagem e os quadrilheiros a consideram fundamenta

Nesse sentido lembro a encenacéo asamentos juninosNa década de 1990 eles
eram encenados em cinco minutos, por exigéncieagldamento naquele momento. Todavia,
mesmo apos esta regra ter sido retirada, a enaenagéinua sendo pensada tendo em média
essa mesma duracdo. Isso também acontece comoreagiinhamentp a entradae a
saidd”, subitens que foram inseridos no regulamento tamé@nmeados de 1990 por uma
demanda das quadrilhastilizadasmas, que ja foram eliminados e, mesmo assim, agtin
sendo até hoje pontos relevantes para as quaddthasuas concepgdes coreograficas. Por
sua vez, aema recurso utilizado desde o inicio das quadrileasiadas(1992) s6 agora, em
2007, foi transformado em item de julgamento (eatem vigor a partir de 2008). Dessa
forma, o que pensa Cavalcanti (2006:56) sobre nsureos carnavalescos pode também ser

aplicado no nosso contexto: “Em cada desfile hdasofjue ndo se sabe para onde vao; outras

“IA entradaé a primeira coreografia apresentada pela quagrdhquando esta entra no arraialsaidaé a
Gltima coreografia, quando a quadrilha se despedriblico.
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coisas que ainda estdo a caminho; outras que taezZacam mais sentido; e ha coisas
importantes que nao sao diretamente julgadas”.

Além dos concursos a nivel Estadual no universo glesdrilhas juninas tém-se
também 0s concursos regionais, tdo importantestguasnlocais enquanto agenteadgsura

preventiva.

2.3.1 Os Regionais

Os dois principais concursos interestaduais sdeestival Regional da Rede Globo
Nordeste (promovido pela prépria emisstra® o NordestdB. Primeiramente, quero
enfatizar o importante papel desses concursognsatentos de convergéncia das quadrilhas
juninas e por isso espacos de interacdo entreupsgde diferentes estados.

As relacbes que ocorrem em um ambito regional caatacer a partir de dois niveis
de pertencimento: a uma quadrilha e a um EstadsimAsendo, as relagdes interestaduais
apontam para a definicdo de um conjunto de cafstiters especificas de cada estado.
Percebi que os quadrilheiros de Pernambuco quamdelacionam em seu proprio estado,
reforcam as diferencas de cada grupo, como sesgeisepersonalizar os trabalhos dando-
lhes caracteristicas particulares. Em contraparéda espacos fora do Estado acentuam as
semelhancas, montando um quadro de caracteriggiesss”. Entretanto, a elaboracéo deste
quadro que propositalmente apaga as diferencatereois quadrilhas juninas um rétulo do

seu proprio estado. Quem acompanha as quadrilh@s regionais espera para ver, por

2 Em 2006 esse regional aconteceu em Jodo Pessba e 2007 foi realizado em Campina Grande-PB.
“3Concurso Regional promovido pela Unido Nordestia&dtidades Juninas — UNEJ- e 2006 foi realizado e
Natal - RN e em 2007 em Maceio - AL. As federagliegiuadrilha de cada Estado devem indicar uma iffusadr
para lhes representar na competicdo. A FederagémarReucana envia como representante a camped do
Concurso Pernambucano. Em 2007 a Quadrilha Rai&alefoi a representante de Pernambuco nos dois
Regionais por ter vencido também o Festival de @ihas da Rede Globo. Em 2005 aconteceu situagéo
idéntica com a Quadrilha Lumiar.
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exemplo, a forma de dancar inovadora das quadriteas?ernambuco ou a beleza da
vestimenta das quadrilhas do Ceara.

Como desdobramento deste quadro de caracteriggmecificas de cada Estado,
percebi a utilizacdo da tradicdo novamente comanpeiro para classificar a estética das
quadrilhas, mas, dessa vez, informando quais Ests@im mais ou menos tradicionais. Pelo
que pude perceber, durante os concursos regiamigyadrilhas de Pernambuco séo tidas
como as mais inovadoras em detrimento a outrogi@stacomo observa o quadrilheiro
Peracio da Quadrilha Traque de Massa (em entrewisRegional da Rede Globo em 2006):
“Sergipe, por exemplo é sempre o tum, tum, tum.dSrarrastapé, a gente de Pernambuco
traz sempre uma coisa nova e eles ficam loucosgpor.

Devido a essa classificacdo juntamente com varingod conquistados pelas
quadrilhas de Pernambuco nos ultimos anos, os itheidrs pernambucanos sdo convidados
com frequéncia para montar quadrilhas juninas ermosuestados do Nordeste (sendo

inclusive remunerados por isso), como o caso dePdaimrade da Quadrilha Lumiar:

Monto uma quadrilha em Natal. Ano passado foi neais\plicado. Esse
ano como eles estdo mais acostumados com o mealhtvaltonsegui
montar |a, fazer tudo em cinco semanas vou na gegen/olto na sexta.
Sabado e domingo € Lumiar. Ano passado o meu balbal bem recebido
la e por isso o retorno, o convite para ir novamentes ficaram muito
satisfeitos com os resultados. (F4bio Andrade, @bad_umiar, Recife -
Pina, em entrevista).

E importante frisar que muitas quadrilhas juningsh famosas por alcancarem
vitérias nos regionais, a Quadrilha Lumiar € umnepl® disso. Tornou-se muito conhecida
por vencer esses concursos em varias edicbesaissansformou em uma referéncia de
quadrilha pernambucana influenciando nitidamenteosatrabalhos de outros estados.
Portanto, 0s concursos regionais ao articular auitrel de pertencimento, podem gerar uma

nova classificacdo, pois, “pernambucana” ou “cess&npor exemplo, que deveriam ser
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apenas adjetivos patrios para identificacdo ddasidade, sdo preenchidos de conteudos e
passam a representar uma estética especificaaeréstica do Estado denotando uma falsa
impressdao de homogeneidade, como se todas as Igaadde um mesmo Estado
compartilhassem, invariavelmente, da mesma conoegxtética.

Os concursos influenciam muito, como Lumiar congegitérias em anos
consecutivos influenciou muito outras quadrilhasolaconteceu também
nos concursos regionais, onde também fomos campidhamos
visibilidade e ndo mexemos sé com Pernambuco, mexéambém com o
Nordeste praticamente todo, até os mais consemmd@rgipanos a gente
consegue encontrar algumas modificacbes que vietanmos. (Fabio
Andrade, Quadrilha Lumiar, Recife-Pina, em entteyis

Eu acho que a cultura de cada estado é completarddatente uma da
outra. As de Pernambuco sdo completamente diferestds de outros
estados. Admiro o trabalho da Lumiar, inclusivehtematerial dela la na
sede para mostrar para o pessoal. Porque é o wegiopiar ndo €
discriminacao, se a gente esta vendo que o trabialhon outro grupo que
esta bem desenvolvido é sé d& um brilho a maisurAdés quadrilhas de
Natal aceitam bem os trabalhos das quadrilhas ddeRarincipalmente a
Lumiar que é a mais conhecida alguns grupos desserart com relacédo ao
figurino, coisas da Lumiar, o intercambio é excwefHumberto Floriano,
Presidente da Federacdo das Quadrilhas Juninasod@r&nde do Norte,
em entrevista no Festival Regional da Rede Globd5R

Fotos 38 e 39Quadrilha Traque de Massa representante de Peutamo Festival Regional de Quadrilhas
Juninas da Rede Globo Nordeste em 2006 e quadoihda representante pernambucana no Nordestdo 2007
(Quadrilha Raio de Sol) juntamente com outros glrdros pernambucanos que foram ao evento
especialmente para torcer. Fonte: Paulo Mafe.
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Entendendo tais concursos como espacos de intemsirobde as influéncias séo
reciprocas. Sendo assim, a estética de outrososstathbém influenciam as quadrilhas
juninas Pernambucanas. No Recife este é um assymo gera polémica entre os
quadrilheiros. Para eles ha um limite muito ténoeeeo que consideram uma influéncia e
uma interferéncia nociva de propostas “de fora”.atual discussdo em torno dessa
problematica recai sobre a influéncia das quadriltha Ceara, por conquistarem titulos de
campeda nos grandes festivais regionais nos Ultohoas anos. Os quadrilheiros conseguem
identificar os elementos das quadrilhas cearensesv@m sendo utilizados pelas quadrilhas

de Pernambuco.

Queria falar sobre a pasteurizacdo em cima dasrithesddo Ceard. As

Unicas que tem uma producéo diferente das do Géaras de Pernambuco,
fico muito triste com esta pasteurizacdo, com Opisal feitas das

quadrilhas do Ceara. Temos tantas coisas pardhaab@om as coisas da
gente para que ir atrds do Ceara. (Paulo Mafe hiz@dor do Concurso

Pernambucano Infantil, em fala no seminario de igdb do Concurso

Pernambucano 2007).

Quando eu vi as quadrilhas dos outros estados aath@imuito parecido
com as estilizadas da gente dos anos 80. Temosgpesaoas comecem a
buscar aquela estética, que j& superamos, pelaridede de ganhar o
Regional. E unover, é muita cabeca, muita manga, muita saia (...p3od
as quadrilhas eram iguais com exce¢do da Raio de(dgmdrilha
pernambucana) que tinha um outra leitura naquelieral. Ja avan¢camos
muito, no que tange criacdo e manifestacdo a gintde dez a zero. A
nossa diversidade € muito maior. Elas podem athagam Regional, mas,
maravilhosas néo sdo, sdo excessivas e ultrapasséddlia Sales,
organizadora do Concurso Pernambucano de Quadrilha)

Foto 40: Concurso Nordestdo, 2006. Quadrilha Paixao
Nordestina do Ceara. Fonte: Hugo Menezes Neto
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As relacfes interestaduais estabelecidas nos esmgoconvergéncias, como 0sS
concursos regionais, témontinuidade atualmente rlaternet que vem se tornando um
instrumento de ampliacdo e manutencdo das relamiies quadrilheiros do mesmo e de
outros Estados. Sdo inumeras paginbBkgs, fotologse comunidades ensites de
relacionamentos referentes as quadrilhas juninagge s interessados se comunicam,
rivalizam, criticam e elogiam. No espaco virtuabhdrlheiros do Brasil operam as relacdes
estabelecidas a partir da manifestacdo. Em 20@gionmal da Rede Globo foi transmitido
pela prépria emissora de TV para todo Nord8sbeque promoveu visibilidade e grande
repercussao. Para a diretoria da Quadrilha RaiSalle exibicdo na TV tem ligacédo direta
com o0 aumento da procura pela quadrilhdamernet e também por telefone, por quadrilhas
de outros lugares em busca de DVD, materiais de anteriores ou apenas para manter
contatos alimentando a rede de relacdes.

Foi incrivel, hoje em dia j& existe um contato erds quadrilhas daqui
mesmo e com as de fora péteernet mas, esse ano a procura foi muito
maior, acho que a transmissdo do regional da Globoxe muita
repercussdo. Fizemos muitos contatos com gruposagente nem sabia
que existia. (Leilane, Quadrilha Raio de Sol, Reeif\guas Compridas em
entrevista)

Para Lima (2002:133), 0os concursos sao responsgekeiperpetuacdo de concepgdes
estéticasndo-matutase, principalmente, por uma mudanca na percepcéoqdadrilheiros
para com a manifestacdo, segundo ela: “A preocopagd conquistar titulos engessa e
aprisiona a criacdo, o resultado perece ser a @ealggoria da alegria ndo sentida, do prazer
castrado, pois elas apenas se exibem se mostrarthieéi@mam o reconhecimento como Unica
via de devir". A autora sintetiza a idéia contiaga eutros trabalhos sobre cultura popular que
vé a competicdo dentro da idéiaedpetacularizacdcsubstituindo o “divertimento gratuito”

pelo “desejo de exibir-se”.

40 evento foi transmitido uma semana apds ter acitt. As apresentacdes foram editadas e foi deii@
pequena matéria com cada concorrente. A exibicdast@ceu em um domingo as 23hs.
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Apesar de ter concordado com a autora em outrosemms) ndo acredito que 0s
CONCUrsos sejam 0S responsaveis por essa sulgiitéienso que fazem parte da dinamica da
manifestacdo, ndo podem ser vistos como elemertemes. Basta lembrar que as proprias
quadrilhasmatutasja participavam com direito a grito de guerra endearivalidade entre os
grupos. Além disso, ndo sao apenas espacos de tigiopalerto para a polissemia que o0s
envolve. Embora os concursas priori, sejam entendidos a partir da reproducdo da légica
capitalista da competitividade, do ranqueament@pio ao potencial de entretenimento, nédo
se resume a isso, estimulam a participacao, promavieracao, permitem a experimentacao
de uma gama de sentimentos e sensacfes que pserpassaalidade, mobilizam e
comunidades e dao visibilidade aos grupos.

Entendo que nas analises, como a de Lima (2008)adia resquicios do pensamento
purista acerca das manifestacbes populares quanifimqbr culpar “elementos externos”,
COmMo 0 concurso, pelas inovacgdes. Entendo questalgmento ainda € tdo pulsante em nés,
sobretudo, devido a forgca do movimento folcléric® gpor vezes, reproduzimos impressoes
pessoais e valorativas, como no trecho abaixo bldgoea (2002) classifica como “frias” as
apresentacdes das quadrilhas juninas com projetopetitivos em Campina Grande-PB.
Talvez “frias” para olhos mais distantes, parawedgilheiros estou certo que ndo é, haja vista
a diversidade de sentimentos colocados em umaempaesio e toda emocéo desprendida por
guem danca e por quem assiste:

“(...) o critério que parece prevalecer nas quldsiliuninas ndo e mais o de
divertir os quadrilheiros e o publico presente, n@aapresentacdo de uma
encenacao fria, repleta de regras de postura,ndetggdo de passos e
desenvoltura insistentemente ensaiadas, é a discighmposta aos
dancarinos e a sua performance” (Lima, 2002:132)

Em suma, resta frisar que embora exercam grander piel influéncia sobre as
quadrilhas juninas ha, de certa forma, uma negégcialps simbolos e significados que

permanecem ou que continuam a medida que os dueidhd sdo co-autores dos critérios de
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julgamento dos concursos. Portanto, tais critéegifo sempre sujeitos a mudancas oriundas
dessa negociacao. Contudo, € uma relacado assiaéidis, os quadrilheiros concedem aos
concursos uma autoridade, sua decisdo, apesantestéwel, € definitiva, aponta tendéncias
e legitima propostas a serem seguidas. Essa aderidterfere nos trabalhos apresentados,
nas relacdes estabelecidas e na vida dos quadb8hedobretudo, devido a importancia
simbdlica dos concursos para a manifestacao.

Neste contexto um agente personifica o concugsara importante censor do controle
dos conteudos: o jurado.

Os jurados que deveriam manter a tradicdo e digem quiser modificar
modifique, mas aqui vamos julgar o tradicionalisrRor mais que ela se
modifique ela deve chegar o mais perto do tradaiesmo e por isso
deveria ser favorecida pelos jurados. Teve umardoadjue foi campeé
sem noiva, o0 marcador era metade noivo e metada.nisso ndo existe,
vocé ndo pode ser duas pessoas ao mesmo tempest&lerrado? Nao o
trabalho dele estava belissimo, foi 6timo, o cuipadquem esta julgando
(Gilberto, Quadrilha Coracdo de Amigos, Recife urd) em entrevista)

Quando a gente fala de concurso na verdade est@taosio de jurados
porque sao eles é quem julgam. SO que nds, queidodhe jurados € que
fazemos os concursos entdo ndo d4 para ficar ddpeles por tudo como
fazem muitos quadrilheiros por ai (Jimmy, Junimadi¢cdo, Recife - Morro
da Conceicdo, em entrevista).

2.3.2 Os Jurados: o embate entre artes cénicas dtata popular

Os jurados dosarraiais de comunidade geralmente, sdo pessoas da propria
comunidade, que tenham ja tenham dancado quadtlbenham algum envolvimento com a
area artistica, liderancas comunitarias, comeresantais conhecidos, politicos entre outros.
A elaboracgéo desse corpo de jurados é pouco Osteri

Em contrapartida os grandes concursos da cidaddjueea pela exceléncia no
julgamento, convidam para compor suas comissdgadalas profissionais das artes cénicas,

como atores, bailarinos, coredgrafos, figurinistasnusicos. De anteméo, € importante

ressaltar a proximidade entre quadrilheiros e gsainais das artes cénicas, provocada



70

principalmente pela proposta teatral da estéécdada Essa relacao estreita € traduzida pela
apresentacao plastica das quadriih@s-matutagoem como suas propostas conceituais e nos
discursos dos quadrilheiros. Nao obstante, a inflii@édesses profissionais no universo das
quadrilhas juninas se redimensiona quando assumeosigdo de jurados dos concursos, a
medida que escolhem as quadrilhas vencedoras €ppseguinte, 0os elementos que devem
ficar e agueles que devem sair “de cena”.

Cavalcanti (2006: 55) ao analisar a participacé® jdmados das escolas de samba do
Rio de Janeiro diz que aceitar essa funcéo é: dfiram pacto de respeito e reconhecimento
mutuos”. Pondero que este pacto existe, mas, gadisa colocar quadrilheiros e jurados em
condicdo de igualdade. Os quadrilheiros concedesnj@@dos o poder de decisédo, é a
concessao de uma autoridade. A assimetria dess@oete agudiza porque o jurado, além de
deter a autoridade e o poder para julgar, € corldeo legitimo detentor do conhecimento
por ser um especialista na area. Nos grandes ismscdo Recife aos atores e diretores cabe
julgar o casamento; bailarinos e coredgrafos ficeam as coreografias; figurinistas e
aderecistas se incumbem do figurino e musicos wvasela musicalidade. Assim sendo, é
evidente que um ator, jurado do item casamenttizarh 0s seus recursos técnicos para
avaliar jA que estd nessa posicdo justamente per egse conhecimento. Entdo, ganhara a
maior nota a quadrilha junina que, além de cumpriegulamento, melhor se adequar as
regras e técnicas teatrais na encenacdo do casaned@avia, nem sempre tais regras se
encaixam perfeitamente em uma quadrilha cujos o8digio necessariamente correspondem
as técnicas do teatro ocidental, 0 mesmo valequafguer outra expressao artistica popular.

Desse modo, o que é de grande importancia paravdetelo segmento de arte, pode
ndo ser para a quadrilha. Isso fica explicito teda lideranca da Lumiar para um jurado que
apontou um erro técnico em sua apresentacao, magaga ele, e outros quadrilheiros, ndo

tinha relevancia e nem tampouco se configurava goiveco: “um jurado colocou na



71

justificativa da sua nota que o figurino do casamela Lumiar estava em desarmonia com o
figurino da quadrilha. E isso é julgado?” (Fabiodfade, Quadrilha Lumiar, Recife-Pina, em
seminario para avaliacgdo do Concurso Pernambuc@f@).2Ao0 que me parece, ha um
descompasso entre os codigos da cultura populada&s artes cénicas, o que tem gerado
muitas discussdes sobre a natureza artistica dhilipagunina e as formas de julgamento.

No entanto, tais discussdes ndo colocam quadokheiprofissionais das artes cénicas
em blocos isolados em lados opostos. Os posiciamasi@uanto a essa questdo variam,
fazendo com que os referidos blocos se configureniodna heterogénea. Quadrilheiros
consideram-se profissionais, outros apenas briasaAb passo que o0s profissionais das artes
cénicas também se dividem, alguns sao incisivom®utlativizam sua posicdo quanto ao

enquadramento da manifestacdo popular nas prendigsastes cénicas.

Quadrilha é um espetaculo de teatro e danca e adrilipeiros sdo
verdadeiros atores e bailarinos. Isso para mim é@&onuiaro, ndo vejo
dificuldade em admitir isso, temos deixar de verqgosdrilheiros como
amadores. (Albemar Araujo, organizadora do ConcBemambucano, em
Seminério para Capacitacdo dos Jurados).

Para mim, fica cada vez claro que o casamentogusenencaixa no teatro
de rua. E um teatro de arena, com forte interagéio @ publico. Segue
regras de teatro mas, de rua gente! Minha pergéntserd que o0s
quadrilheiros sabem disso? (Jurado, em SeminarioAdaliacdo do

Concurso Pernambucano)

O casamento da quadrilha é uma encenacgédo, elest@me padrao do
teatro elizabetano, padronizado, que tem atore§ispianais. E uma
encenacao, essa sutileza é preciso ser consideNdlta. precisa ser
construida dentro dos padrdes do teatro tradiciofidlia Sales,
organizadora do Concurso Pernambucano, em SemipargoCapacitacao
dos Jurados).

Nés somos artistas, desenvolvemos espetaculosidarcadmiracéo, inveja,
desejo de qualquer produtor de teatro que se dispional. Entdo vamos
acreditar no nosso potencial artistico, no nodsatia No6s somos ilimitados
no nosso poder de criatividade, no que desenvolserassa brincadeira. Eu
ndo gosto nem de falar assim, pois ndo me sintg bramcante, eu levo

como um espetaculo de teatro, profissional. (F&kdrade, Quadrilha

Lumiar, Recife — Pina, Seminério de Avaliacdo dm€wso Pernambucano)
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Os jurados sao profissionais de arte, tém que rfe&x preocupacgdo para
quem vai julgar porque nds somos atores de comtmideem componente
gque nunca assistiu nem uma peca de teatro. VocE® é¢slgando
comunidade onde tem gente preparada, outras n&m @sta julgando tem
que ter essa preocupacao que sao quadrilhas denidame, pessoas de
comunidade (Gildo, Quadrilha Junina Tradicdo, Recif Morro da
Conceicdo, em Seminario de Capacitacdo para odod)ra

Contudo, essa relacdo conflituosa que oscila eedacdo e negacao, reverbera na
dificuldade em definir os limites entre quadrilhdéeatro. Bakhtin (1989), refletindo sobre o
carnaval da Idade Média, ja pontua uma aproximacdie as esferas do teatro e da cultura
popular, porém néo significa que sdo indissociaygEssuem inumeras diferencas estéticas e

conceituais que, N0 NOSSO caso, se tornam maisrgeglquando agenciadas na pratica.

E verdade que as formas do espetaculo teatral adeldMédia se

aproximavam na esséncia dos carnavais popularesquiis constituiam
até certo ponto uma parte. No entanto, o naclesadesltura, isto é, o
carnaval, ndo € de maneira alguma, a forma puramartistica do

espetaculo teatral e, de forma geral ndo entraonuirdo da arte, se situa
nas fronteiras entre a arte e a vida. (Bakhtiny 138.

Com efeito, se os quadrilheiros sé@o consideradoroctverdadeiros atores e
bailarinos”, e julgados como tal, por que a posigdca se inverte? Por que os quadrilheiros,
enquanto “verdadeiros atores e bailarinos”, ndo c@wvidados para serem jurados nas
mostras de artes cénicas da cidade? Portanto, A&delimitacdo simbodlica dos espacos de
atuacdo que classifica e hierarquiza os artista® @s$ que podem julgar e os que devem
apenas ser julgados.

Nas instancias de discussdo em que estive presanpeofissionais de artes cénicas e
o poder publico debateram formas de apresentacdoqgdadrilhas juninas nos teatros,
pretendendo levar os grupos dos arraiais para losspa Entendo que esse raciocinio esta
implicitamente contido nos trabalhos de alguns rastacomo Maria Goretti de Oliveira
(1991:182) que considera ser essa passagem ir@vifara a “sobrevivéncia’ das

manifestacdes populares: “Transformar-se em esgetapublicos, tem sido uma forma das
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dancas e brincadeiras subsistirem aos efeitos telaes do capitalismo”. Para outros
autores propostas como essas podem trazer consegidesastrosas para a manifestacao,
uma vez que se muda o contexto e os sentidos pgn&sentacdo, como alerta Ayala e Ayala
(1987:64):*Ao mudar o contexto modificam-se seus sentidogas selacdes com as praticas
culturais que fazem (ou faziam) parte do mesmoutajque o complementam, explica e/ou
tornam necessario”. Antbnio Augusto Arantes (198)L:também traz a baila as
consequéncias dessa mudanca de contexto e sergigse coaduna com o0 pensamento dos
Ayalas, para o autor: “Alterando a data e o loeabhfdresentacdo e a propria organizacédo do
grupo artistico, transforma em produto terminalnéwasolado ou coisa, aquilo que em seu
contexto de ocorréncia € o ponto culminante de ougsso” . Creio que essa € uma questao
que sera retomada nas instancias visto que a décwusio foi encerrada e os quadrilheiros se
mostram interessados na proposta.

Conceituar a quadrilha sob o rétulo do teatro dateca pode colocar em xeque a sua
legitimidade enquanto manifestacédo popular e, c£80,i0S grupos podem vir a perder a
forca argumentativa para serem atendidos pelaticaslipublicas voltadas especificamente
para as culturas populares. E como ndo sao plaertastdras dos cédigos das artes cénicas,
tampouco serdo contempladas nos editais de fongentts festivais direcionados para esse
segmento. Entendo, que a liminaridade entre maadgf@s popular e artes cénicas é muito
mais complicada do que se pensa a primeira vistap dem resume o quadrilheiro Sérgio de

Barros:

A gente ndo sabe o que é. Somos um bando de paca-tjue néo € artista,
ndo é dancarino, ndo € nada. Quando a gente \mbparonselhos, para as
mesas de reunido onde escolhem quem vai paraaledévdanca ou teatro,
ndo vai ter quadrilha, ndo conhecem quadrilha, é3@itura para eles. E
mais fécil ver um grupo de danca que tem xaxadm edaido, porque vao
dizer que isso aqui € um folguedo. Ai o pessoabdio diz: vocés tém que
dancar o ano inteiro, ir para os palcos. Eu sadsta?t Eu danco quadrilha
entdo o que eu sou? (Sérgio de Barros, Quadrilima Matuta, San Martin,
na Avaliagdo do Concurso Pernambucano, agosto Y2007
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Foto 41: Comisséo Julgadora do Festival de Quadrilhas da Re
Globo Nordeste, 2007. Fonte: Hugo Menezes Neto.

Esses profissionais estao intrinsecamente ligadas&erso das quadrilhas juninas e
tiveram fundamenta importancia para todas as maga#gém de atuarem como julgadores
ministram 0s cursos e estdo nas mesas dos semipaoimovidos pela Prefeitura do Recife.
Ao participarem das discussdes e emitirem opini@sao explicita e implicitamente
estendendo o seu campo de atuacdo no controleodteidos, porque se encontram em uma

posicao privilegiada, falam enquanto jurados e cespecialistas no assunto.

2.4 O Poder Publico

O concurso deixou de ser um evento para ser unea Agdiferenca € que o
evento vem passa e vai embora e acabou-se. A agdie deixa o resto da
festa. O que sobra da festa €, as vezes mais enp@rdo que a festa. E o
curso que foi dado, as reunides que foram feigasfiginas, tudo isso faz a
diferenga. O concurso, o camarada vai ganha ouiziofieo, 0 ano que vem
ele ndo estd mais naquela quadrilha, ele est4 smrmais 0 conhecimento
fica com ele para sempre, isso ai esta sedimentadgém vai tomar.
(Albemar Araujo Organizador do concurso Pernambaoicam entrevista).

A Prefeitura do Recife, através da Fundacéo Setaetaria de Cultura, é a instancia

publica que mais participa do universo das quaasijbninas. Como disse Albemar Araujo na
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fala acima, ela além de ser a organizadora de wm@ds importantes concursos da cidade e
das festas juninas oficiais, ainda promove acdesocgeminarios e cursos organizados no
bojo do evento. Essas acdes extra-concurso merseemrnalisadas, pois, também revelam
como a Prefeitura da cidade atua como agentemisura preventiva.

De fato, as quadrilhas juninas vém recebendo cadamais atencdo dos gestores
publicos, especialmente nos ultimos quatro anas) i&ca claro com o aumento dos
investimentos financeiros destinados exclusivampata elas. Para se ter uma idéia em 2007
o Concurso Pernambucano custou aos cofres puldmes de R$ 150.000,00. Esse valor
cresce quando contabilizamos outras acdes comaum@®sce seminarios e 0s contratos
remunerados que se estabelecem com o0s grupos mgeesentacdo nas festas. O poder
publico se coloca em didlogo com as quadrilhasnpas)iestreitando a olhos vistos a relagéao

de grande proximidade com os quadrilheiros.

2.4.1 As Festas Oficiais: “Recife Tem S&o Joao elgaza a Tradi¢cao”

O Sé&o Jodo do Recffeé um dos principais eventos festivos da cidageréeptivel a
concentracdo de esforcos do poder publico na ddagéb de um modelo particular de festa
junina, baseado na descentralizacao e na tradogho principais valores constitutivos.

O modelo descentralizado propde cinco grandes p&@i® Trindad&®, Praca do

Arsenal da MarinH4, Patio de Sao Pedfo Colénia Z1 de Pescadofés Rua Tomazini.

> As festas juninas promovidas pela Prefeitura daf®eacontecem praticamente durante todo o mésnihe.

Em 2007, o calendario da festa oficial foi de 08jufeho a 01 de julho. De acordo consite da Prefeitura,
contou com a presenca de 140 artistas, totaliz&b@oapresentacdes. O slogan dessa festa é: RewifS€do
Jodo e valoriza a Tradicdo e da nome a esse subtite

“6 Um dos polos mais antigos das festas juninas @ifeReata-se de um sitio dentro da cidade, atraiade 50

mil pessoas por dia durante o periodo de festatacoom shows de forrd, o Concurso Pernambucano de
Quadrilhas Juninas, barracas que comercializamugixelmente comidas “tipicas” da festa, cidade ceifiog

“do interior” e uma mini-fazenda com exposicdo derais. Situa-se no bairro de Casa Amarela, zonz i
cidade.

" Espaco onde além das apresentacdes musicaisemcamda dois grandes eventos, a Caminhada do Forrd
(desfile ao som de forré pelas ruas do centro dadei em direcao a este p6lo promovida pela Assixidgs
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A tradicdo, como importante adjetivo para a umgafgsina ser considerada legitima
em um centro urbano, estad presente desde o sl6Bacife tem sdo Jodo e valoriza a
tradicdo”. Refere-se, a principio, aos seus elenseqtie estdo ligados a ruralidade, sendo
acionados durante a “temporalidade da festa”, deeles a quadrilha. Nesse sentido, a
quadrilhamatutg segundo Lima (2002:124) seria o grande simbadofefstas juninas: “E ela
que ajuda a criar e a instituir todo um imagin@mo torno da festa junina como uma festa
matuta”. Entretanto, nas festas oficiais do Rez#fejuadrilhas que aparecem nos materiais de
divulgacdo e que se apresentam nos polos e eveotasalendario oficial, ndo sé@o as
quadrilhas tradicionais, mas sim as que possuemestaicando-matuta.

O poder publico ao eleger tais quadrilhas paraesgmtar uma festa que, priori,
prima pela tradicdo, aponta para o reconhecimeagondvas estéticas como legitimas e, de
certa forma, ligadas a tradicdo, se ndo, serieenecwe com a concepcdo da uma festa junina
que pretende ser tradicional. Em tempo, constata total auséncia das quadrilhaatutas
nas festas oficiais, indicando que o poder pubtido pensa mais nelas como “o grande
simbolo” das festas juninas e nem as utilizam @@so recurso para preencher o imaginario

da “festa matuta”. Abaixo segue um folder ofidalS&o Jodo do Recife para exemplificar.

. $ROJORODORECIFE |
 $A0 40AO'NO FECIE TEM QUE TER CHAMEGO - |

llustracéo 02: Material de divulgacéo do
Sao Joao Oficial 2004, Quadrilha Zabumba
2003. Fonte: Acervo da Casa do Carnaval

Forrozeiros Pé-de-serra) e o Desfile das Bandeim#\corda Povo. Situa-se no centro do Recife,aiodde
Santo Antbnio.

“8Situa-se no centro da cidade, no bairro de Sao. Fbsémbado pelo Instituto do Patriménio Historieo
Artistico Nacional, desde 1938, devido a arquitetlas suas construcdes, a igreja de S&o Pedroléhigo€ e
0s casarios do seu entorno.

“9Um novo pélo inaugurado em 2007, situa-se no daierBrasilia Teimosa, zona sul da cidade.

*% Situa-se no bairro do Recife (Recife Antigo, ceta cidade). E um espagco alternativo com musetedeica
e apresentacdes de DJs.
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Para Morigi (2002:255), as narrativas publicitaamidiaticas fazem parte de uma
rede simbdlica cujas significagcdes sdo assimiladss sujeitos, passando a fazer parte e
interagir com as demais significacdes “contidasamnervo do imaginario social’. Sdo o0s
significados sendo reavaliados na acado, para ch8afdms (1990) para essa discussdo. Se
antes a quadrilhaatutaera a representante maior dos simbolos da tradigé&colha de uma
nao-matutacomo elemento representativo para as referidasativas aponta para uma
mudanca no seu entendimento, ao menos pelos oofig@ss, de subversoras da tradicao
passaram a ser vistas como um simbolo da festapndodnclusive estampar os materiais de
divulgacao juntamente com os demais contetudoscicadiis.

Morigi (2002) e Sahlins (1990) ajudam a pensar ou@smo nao sendo da estética
matuta, as quadrilhas juninas atuais podem vir a se integoan 0s demais simbolos
representativos da festa. A interacdo entre edsammptos € feita por acdes que envolvem
escolhas do que deve ou nédo saatusde representatividade simbodlica em uma festa que
preza pela tradicdo

Em outras palavras, as quadrilhas juninas, estamcewm dos embates pela tradi¢éo,
inclusive sendo acusadas de descaracterizarem destagdo. NO momento em que nas
festas oficias prevalecem sobre as quadritihasutas,significa que o poder publico esta
validando as mudancas.

Em 2007 muitas quadrilhas juninas foram contratadal Prefeitura para se
apresentarem em cinco dos seis pélos oficiais, também em eventos religiosos que fazem
parte do calendario festivo como Acorda Povo e ofilee das Bandeird§ sendo
remuneradas por essas apresentacoes. Desta farmaadrilhas juninasdo-matutasestao

completamente inseridas nas festas oficiais dof&®exd passo que asatutasficam restritas

*L Ver Barros Gama e Menezes Neto (2007).
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as festas particulares, nao-oficiais e as escolds, segundo Chianca (2004: 63), é “0 espaco
privilegiado de aprendizagem e divulgacdo das dihasi>>.

Neste sentido, deve ser reconhecido o papel datasstomo instancias mantenedoras
da estéticanatuta Elas atuam como importantes agenteseafesura preventivirabalhando
no sentido oposto ao da Prefeitura. Enquanto endlltielega a quadrilhmatutada festa
oficial, a escola reforca os contetdos tidos coraditionais, elegendo-os como o0s Unicos a
serem transmitidos e, consequentemente, apreseaf@nas uma forma estética da

manifestacdo. Nas festas juninas escolares que ghsvar durante a pesquisa os alunos

dancaram apenas quadrilimatuta

Fotos 42 e 43Componentes das Quadrilhas Lumiar e Raio de Sblesfile das Bandeiras e Acorda Povo, 2007.
Fonte: Huao Menezes Nett

®2 pPessoa (2005) e Lima (2001) também falam das ijuasimatutasnas escolas como instrumento de
socializacdo e aprendizado na instituicdo do in&@grdas festas juninas.
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2.4.2 Seminéarios e Cursos

A Prefeitura do Recife ja em meados da década €@ fimovia reunides pontuais
com os quadrilheiros para se discutir sobre o asice seu regulamento. Essa acéo foi
ampliada e sistematizada a partir 2006 quando @@ama dinamica de seminarios e cursos
de forma anual.

Os seminarios anuais acontecem prioritariamenta ga& o regulamento seja revisto
pelos quadrilheiros, porém ele pode ganhar umerar@maticé®. Geralmente, funcionam da
seguinte forma: no primeiro momento os quadrillees@o divididos em pequenos grupos de
trabalho, em seguida socializam a discussdo em plemgria. Além deles participam os

gestores publicos e os jurados.

Fotos 44 e 45Grupo de trabalho e Plenaria. Il Seminario Jursetembro de 2007. Fonte: Hugo Menezes Neto.

*Em 2003 aconteceu o seminario “Quadrilheiros Pela” Rjue trazia uma discussdo sobre rivalidade e
competitividade devido a desentendimentos mai®eadbs entre dois grupos.
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Penso que os seminarios e 0s cursos sdo imporfantasentas para o controle dos
conteudos simbdlicos da tradicdo e isso funcionf@mhea mais eficiente por serem realizados
pela mesma instancia de organizacdo de um dos imaisrtantes concursos da cidade
estando, portanto, interligados. Isso fica claro trecho da fala de Albemar Aradjo

(organizador do Concurso Pernambucano) a seguir:

NoOs temos responsabilidade com a manifestacéo,badta s6 fazer o
concurso, temos que ver formas de melhorar, deian®lde preservar a
quadrilha. Nao € querer amarrar a quadrilha masnéegvai dizendo aqui,
vocés véo dizendo dai e quando vé a gente consegrer a esséncia. Os
seminario e 0S cursos, servem para isso mesmo. efeifara tem
consciéncia e € isso que faz a diferenca, o comainrgd mais uma acao em
meio as outras coisas em prol da manifestagdiosgminario junino,
set./2007).

Parece-me que para o poder publico as inova¢gOekegdionas mas, devem ser, na
medida do possivel, controladas por todos que cengpdniverso das quadrilhas juninas
inclusive pela Prefeitura, o que € legitimado pejoadrilheiros. Em muitas das entrevistas
que realizei, percebi que a Fundacdo de Cultugafizadora do concurso, dos seminarios e
dos cursos) € vista como importante na atuacdoedaura preventivaora culpada pelas
mudancas estéticas, ora elogiada pelas a¢cbessr\y@a€EAO:

Nés passamos por momentos terriveis, a Fundac@altlga nos chamou e
foi discutindo junto com a gente o que era, 0 (e @ra nesse momento de
transicao (...) Temos que mudar mas existe a aas@ngente tem que pegar
a esséncia e deixar ela na nossa frente sempre olaifi e a partir dessa
esséncia fazer. Nés, nessas discussodes feitas Ppefaitura tentamos
controlar nossas vontades estabelecendo que arist&sséncia e que deve
ser respeitada. (Fabio Andrade, Quadrilha Lumiar, lin Seminario de
capacitacao dos jurados, maio de 2007)

As quadrilhas de Recife guardam ainda o casamergtton Isso foi
retomado gracas a um trabalho da Fundacdo de &u({idika Silva, ex-
quadrilheiro, atualmente jurado de quadrilhas)

A Fundacdo é essencial para nés quadrilheiros.ufgisconosco, mostra
coisas que as vezes alguém de fora ver melhor &l@a gente que esta muito
envolvido. O Pernambucano, os seminarios e o0s sunsdo isso feito com
muita transparéncia faz a gente vé que é uma atis@gE que mostra que
podemos mudar sem perder a tradicdo. (Alana, QhadRaio de Sol,
Recife- Aguas Compridas, em entrevista)
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A Fundacdo permitiu que as quadrilhas mudassenmuppge ela quisesse
nao tinha mudado nada. Pra que serve reunir toadmlonaqui e ndo dizer é
isso, é isso, € isso. Pronto, se ta ai com muitdugfio e tudo muito caro a
culpa € da gente quadrilheiro claro, mas é da Rdmdéambém (Gilberto

Quadrilha Coracéao de Amigos, Recife-Ibura, em &itta).

Os seminédrios sdo importantes espacos para discusdite a formatacdo do
concurso, sdo uma grande conquista para os queidsghpois € um momento de discussao
sobre sua organizacgio e o regulamento. E um esfgagmca, mesmo que assimétrica, de
conhecimentos, saberes e experiéncias entre osqe@uadrilheiros e estes com os demais
participantes. Para os quadrilheiros saber o qyerados e os organizadores pensam sobre a
manifestacdo e os itens de julgamento € buscarcalécia diante dos critérios do
regulamento e a oportunidade de corrigir as “fdlhBs contrapartida, para os jurados e
organizadores do concurso, ouvir os quadrilheirge @proximar do cerne da manifestacao,
adentrar nas intencionalidades, descobrir difiaddae perceber detalhes que s6 mesmo o0s
produtores podem descortinar. E um ambito de nagic que reflete no controle dos
contetdos simbalicos. Os quadrilheiros tém autoaamas decisfes, apenas eles tem direito a
voto, aceitam, negam ou remodelam sugestbes pguamdslhas juninas.

Os seminarios proporcionam a socializacdo dos doenos fora dos concursos.
Neles, além de se discutir assuntos importantes gara rever os amigos, reforcar os lagos,
atualizar as “novidades” sobre as quadrilhas encgalmente, no término do evento,
confraternizar.

A Prefeitura do Recife ainda oferece cursos deditg#io para os quadrilheiros desde
2003. Teve inicio com o curso de gestdo de propgsesquisa sobre cultura popular e ciclo
junino; em 2004, curso tedrico sobre ciclo junicasamento e devogdo; em 2005, curso para
elaboracdo de projetos para captacdo de recurso20@6, oficinas de figurino, coreografia,

interpretacdo e técnica vocal e por fim, em 2@Qifro0 curso de elaboracdo de projetos para

captacao de recursos. Como visto, podem ser ¢sdic técnicos.
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Vejo que os cursos atuam de forma mais incisivaesalestética e as formas de fazer
das quadrilhas juninas. Segundo o0s organizadotes, tém a finalidade de: “oferecer
subsidios para que os quadrilheiros desenvolvarhanek seus trabalhos”. Percebo que essa
“melhoria” dos trabalhos retoma a discussao solparticipacdo dos profissionais das artes
cénicas no universo das quadrilhas juninas umaquez quem ministra 0S cursos Sao 0s
especialistas na area. Dessa maneira, um prodetdeairo é o professor do “curso de
casamento”, uma atriz leciona “técnicas vocaiss&m cada especialista ensina as técnicas
de sua area profissional. Uma questdo ambiguajrpdado oportuniza os quadrilheiros com
novos conhecimentos e amplia as possibilidadesgararcado de trabalho na seara artistica.
Em contrapartida, a idéia tem um teor valorativoisppara que os quadrilheiros facam
“melhores trabalhos” eles precisam recorrer aoshamentos das artes cénicas. Assim,
acredito que os cursos sejam uma oportunidadeaaoaa de saberes mas, parte do principio

que o fluxo do conhecimento deve sair do teatra pajuadrilha, para que ela “melhore”.

Como também a gente percebeu que tinha que téoligadartes cénicas
porque o que tinha ali dentro é artes cénicas, @ estoria contada atraves
da danca e alguns trechos de teatro que € um catsar(®bemar Aradjo,
organizador do Concurso Pernambucano, em entrevista

Uma acdo que a gente faz ha bastante tempo e que m@&similada
completamente sdo 0s cursos relativos a casaméantés sabem fazer uma
coreografia divinamente, um figurino maravilhossga@hem um tema e vao
pesquisar. O casamento tem o trabalho de voz, ripe,c& uma coisa muito
mais ligada ao teatro. Entdo a gente promove suls@asamento ha muito
tempo, ja era para isso ter melhorado. (Zélia Sabeganizador do
Concurso Pernambucano, em entrevista)

A Prefeitura fez uma intervencéo fundamental, perggi cursos fazem parte
de um processo de formacéao continuada. Eles ergomtsibuem um com o
outro nas discussdes e o0s profissionais das asgmexiicas, das artes
plasticas, do teatro, da danca, figurino, vdo daumtido também nessa
discussdo. (Wiliams Santanna, funcionario da Ruefe e jurado de
quadrilha)

Deste modo, ha um arranjo que aponta para umadukzacdo de quem pode ensinar

e quem deve aprender que esta diretamente reldo@mn quem detém o conhecimento ou
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nao. Contudo, Pessoa (2005: 92) afirma que os grdpamanifestacdes populares também
formatam um conhecimento proprio e promovem inteeraesituacdes de aprendizagem
“grupos organizados de manifestacfes culturais lpogsi transmitem aos sujeitos que

socializam a sua compreensdo de mundo, que tamis&ieé, € conhecimento, através dos

seus proprios rituais”.

Fotos 46 e 47Curso de casamento junino 2006. Aula e apresenfaglao palco do Espaco Inacia Raposo. Fontervace
da Casa do Carnaval
Bem como né&o existem quadrilheiros julgando osatreds dos profissionais de artes
cénicas, também ndo ha quadrilheiros ministrandeosypara tais artistas a fim de transmitir
0 conhecimento adquirido na préatica que Ihes pemitmesmo diante da escassez de
recursos, montarem anualmente novos espetaculasnda verbas, agrupando mais de 100
pessoas em uma apresentacao e se dancando gratm@atarante um més em toda a cidade.
Penso que os quadrilheiros também devessem ministrsos e ensinar suas técnicas com o
proposito de revelar como fazem para tudo issotacena cada novo S&o Jodo. Assim, as
posicdes de professor e aprendiz seriam mais catabiaonferindo o devido reconhecimento

a um saber oriundo das manifestacbes populareslugamdo conhecimento ganharia mais
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uma via saindo também das quadrilhas para o tpateoque eles também pudessem melhorar

seus espetaculos.

As ressignificacfes estéticas sdo também acompasidel mudancas na forma de
conceber a quadrilha junina. Hoje, por tras daasbapresentacdes estdo grupos, formado por
essencialmente por jovens da periferia da cidagke,opperam uma extensa rede de relacdes

interindividuais e intergrupais como veremos nadtcég seguinte.
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Organizacéao, Sociabilidade e Movimento
Tradicdo e Bastidores das Quadrilhas Juninas

Para saber o que € quadrilha, tem que olhar agaidemtro. S6 sabe o que
€ quadrilha quem vem pra dentro, porque o que © pévlia fora é uma
parte disso tudo. (Aurilene, Quadrilha Brigbes dmy®, Cabo de Santo
Agostinho, em entrevista)

Seguindo esses conselhos, de uma amiga quadriliaeinai importante trazer este
capitulo. Aqui analiso os bastidores das quadrijoasas, a fim de evidenciar como a
categoria tradicdo atravessa as praticas e adeslagie operam no cotidiano destas. Pensei
em “olhar para dentro” por acreditar que as aptagées e situacdes de beleza plastica que
sdo vistas nos arraiais da cidade sdo resultadgrdeessos, dinamicas e relacoes,

concernentes a vivéncia dos quadrilheiros.

Assim, reflito acerca da organizacdo interna e damdica de producdo da
manifestacdo, partindo do principio que elas ektabm e consolidam uma rede de

sociabilidades vital para a existéncia de uma gilkadunina.

Pretendo, com essa perspectiva, também compreendes categorias além da
tradicdo, que se conjugam na configuracdo das ithuagljuninas atuais, dentre elas a de
movimento quadrilheiroAnalisar omovimentoé ver a manifestacdo através de um recorte
que alia o viés simbdlico ao socioecondmico e d@ipol Uma idéia na qual a tradicdo aflora
como um importante valor constitutivo e que diz tmusobre o universo estrutural e

relacional da manifestacao.
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3.1 “Um Olhar Para Dentro”: organizacao interna e dnamica de producéo

Inicialmente gostaria de salientar que organizagéana e a dinamica de producao
sao indissociaveis, toda quadrilha junina se omgaiternamente com o objetivo de estar
pronta em tempo habil e isso exige a participagitmdos os componentes. Contudo, ressalto
que essa “participacdo” é permeada por relacogmder, regras de conduta e hierarquias,
como acontece em qualquer outro grupo social. Deneo, Burke (1989:18) alerta para os
perigos que o termo “participacdo” pode sugeriis,p@ muito vago, usado para referir-se a
“um leque de atitudes que variam da total imers@bservacdo desinteressada”. Portanto,
tento ver a participacdo dos componentes de fornéaerder de vista as nuances que exige
essa analise.

De modo geral, as quadrilhas juninas se organizaparr da lideranca de uma
diretorid”. Os diretores tém o poder de definir os papéisnedfes a serem exercidas pelos
demais componentes, que passa inclusive, pelahesdals posicdes ocupadas dentro da
estrutura dramética da quadrilha. Ou seja, pa#@ép dos componentes € subjugada a
diretoria e se constitui também por relagdes higliéas.

Dentro da referida estrutura dramatica existemgpagens que se sobressaem ao
conjunto, se vestem de forma diferente dos outvogponentes (os1atutog e estdo no que os
guadrilheiros chamam de “primeira fileira” ou “lahde frente” de uma quadrilha, sdo os
destaque®. Os mais importantes s&o: noivos, rei e rainhanilo®, principe e princesa do

milho e o Lampi&o e a Maria Bonita. A escolha demwai ocupar essas posic¢oes € feita pela

** Nos grupos regularizados oficialmente e possuiides CNPJ esta diretoria se estrutura em cargos com
presidente, vice-presidente, secretario e tesaurBiara 0s grupos que nao sao oficialmente regatios, a
maioria, os cargos recebem denominag¢des de acordaamecessidade organizacional do grupo. Os tieto
podem dancgar quadrilha ou ficar apenas nos bastidviale ressaltar que o marcador é a liderangpadrilha

no arraial mas, ndo necessariamente exerce egsofoa pratica.

%% J4 falei sobre a forma de identificacéo delesrdemé uma quadrilha através das cores do seu viesh@
primeiro capitulo.

% Chianca (2006:79) analisa a introducdo de novasopagens dessa representacdo do rural na cidade,
escolhendo a rainha do milho para uma maior exgtidd antropoldgica.
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diretoria e, em maior ou menor grau, de acordo cogrupo, gera uma certa competicao
interna pois, os componentes escolhidos v8o ocupea posicdo intermediaria entre as
liderancas e os demais componentes. Para serethidssocomodestaquesteoricamente,
precisam atender aos critérios de dedicacdo (H& fnsaios e ter bom comportamento);
competéncia (dancar muito bem e ter carisma); algumas quadrilhas antiguid&de

Para escolher destaque a gente tem que ter comfi@gessoa, ndo €
gualquer um. Geralmente s6 a partir do segund@ anee acho que alguém
pode merecer essa confianca, a gente vai acompambes, durante e
depois do Sao Jodo, porque ser destaque é um aoiepoomuito grande
com a quadrilha. (Leilane, Quadrilha Raio de Sogcie - Aguas
Compridas, em entrevista)

Esse ano tem pessoas que foram criticadissimas ppépria quadrilha
porque estdo de destaques e ndo mereciam. Palasteque tem que ser
um componente completo, tem que dancar, tem quxpeessao, ndo faltar
ensaio, bancar figurino, cumprir com a quadrillesas escolhas sdo muito
duvidosas. (Destaque da Quadrilha Lumiar, eméste

Fotos 48, 49, 50 e 51Destaques - princesa e principe, rainha e rei gad@ha Lumiar. Lampido e Maria Bonita da
Quadrilha Dona Matuta. Noivos da Quadrilha Rai&Gde Sao Joao 2007.
Fonte: Hugo Menezes Neto.

Percebi que os noivos sdo destaquesnais cobicados. Eles sdo os personagens
centrais da estrutura dramatica, visto que, a ghadjunina danca em comemoragcdo ao

casamento deles. Acredito que sdo mais importgaesestarem diretamente ligados aos

" Embora esse critério nédo seja seguido por todagugs, a maioria afirma que para destaquetem que
fazer parte ha, no minimo, um ano, inclusive poagmestéo de experiéncia que exige uma respomizatsli
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conteudos da tradicdo, representando um dos simbeladentificacdo da quadrilha junina,
personificam o casamento. S80 0s Unicos destamakspénsaveis 0os demais ndo sao
obrigatorios.

A competicdo interna pode ndo cessar apos a esdoaomponentes que serao
destaquespermanecendo sob a forma de criticas, muita fwe$ss colegas de grupo e 0 peso

da responsabilidade de estar a frente da sua thaadri

Pressdo demais, se errar a galera diz loliia ai, ndo € destaqueé®u sou
destaque e ndo posso errar. Uma pessoa para puadrante ela tem que
ter alinhamento porque tem 11 casais atras dela ea@amo. Reclamo,
cobro mas eu fago a minha parte, néo falto enshégo cedo, repasso para
guem ta precisando, faco o meu para ninguém fada.n (Destaque da
Quadrilha Lumiar, Recife-Pina, em entrevista)

E uma responsabilidade muito grande, ou vocé feertm, da um show e
arrasa impecavel ou vai ter sempre um de fora quidki quadrilha mesmo
para falar mal de vocé, mesmo assim néo deixo maguém, eu adoro!
(Destaque da Quadrilha Lumiar, Recife-Pina, emesrdia).

Nos concursos da cidade dsstaquegpodem concorrem a medalhas e troféus. A
conquista das premia¢des da um matatusao componente dentro do grupo e ainda legitima
a escolha dos diretores. Os quadrilheiros premigmwsvezes consecutivas nos grandes
concursos se tornam famosos no universo juninastéidam sabendo, por exemplo, quem
foi o melhor noivo ou a melhor rainha do ConcurgmnBmbucano de Quadrilhas ou do
Festival de Quadrilhas da Rede Globo. O outro ponpmrtante é que o “cargo” destaque
pode virar moeda de negociacdo para que uma duadohsiga trazer um componente que ja
pertenca a outro grupo.

Apés a escolha dos destaques a diretoria tem direr @s posicdes que os pares vao
ocupar dentro da quadrilha, € um outro processocalsstituicdo e consolidacdo de
hierarquias. Como uma manifestacdo com o formatquaelrado, cada fileira horizontal é

composta por quatro casais. A primeira fileira épacla peloslestaquesas demais pelos
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matutos que sdo alocados nos lugares de acordo com sigAaptara execucao das
coreografias. Em outras palavras, logo apédestaques diretoria, via de regra, posiciona
0s casais que melhor executam as coreografiasyma fgradual até a ultima fileira. Portanto,
0 processo de escolha dos lugares é sempre diféicitlescontentamentos e reivindicacdes,
sobretudo de quem fica nas ultimas fileiras, € unmento de tensdo que mexe com a auto-
estima e envolve relacdes de poder.

Os componentes recém chegados na quadrilh@gwec, geralmente sdo vistos com
certa desconfianca, principalmente se forem egseds@utros grupos, precisam evidenciar as
suas qualidades e dedicacdo a quadrilha para erngasas posicdes, como disse Leilane,

diretora da Quadrilha Raio de Sol em entrevista:

Os gue j& séo da quadrilha a gente conhece masyatsa gente ndo tem
confianca logo, ndo sabe de onde a pessoa vem aeaeai ficar mesmo,
se nao vai sair dizendo tudo ai, se é responsswelai estar presente em
todas as apresentacfes ou se vai faltar.

De forma geral, a dinamica de producédo de uma dadunina se mostra como um
processo ciclico, tal qual o que foi visto por Geamti (2006:23) nos bastidores do desfile
das escolas de samba do Rio de Janeiro. A autastata que: “A confeccdo de um desfile
comeca mal terminando o carnaval do ano anteriess® forma a maior parte do ano
carnavalesco esta sempre um ano na frente do éalermbrrente, pois nele tudo converge
para o seu desfecho festivo”. Assim também acoreageas quadrilhas juninas, mal termina
0 S&o Jodo e os quadrilheiros jA comecam a peasaranseguinte.

Acredito que essa dinamica de producédo da quadtiliina € formulada em etapas,
gue chamarei de: montagem, apresentacao e encatoame

A montagem é a construcdo da quadrilha junina paraapresentada no Sao Jodao.
Essa etapa € tida pelos quadrilheiros como um gsoceoletivo. Saliento que a coletividade

indica que todos participam do processo de montages, ndo significa que participam da
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mesma forma. Partindo desse principio, na minheepegéo, a montagem é realizada em dois
campos de acao onde atuam diferentes sujeitoEgicore a execucao.

Na criacdo estdo as liderancas, atuando na teaddzaglanejamento da montagem.
No segundo, os demais componentes executando foiquianejado. Esse quadro também se
assemelha com o que Cavalcanti (2006: 175) comstato producdo das agremiacdes
cariocas: “A dicotomia concepcao versus execuc8datea-se na relacdo autoridade versus
obediéncia”.Portanto, assim como nos estudos de Cavalcantb)28 campos de acédo da
montagem de uma quadrilha junina estao imbuidasldedes de poder. A criacdo, enquanto
um trabalho intelectual é restrito a um pequenopgreomposto pelas liderancas e
componentes previamente selecionados quase serapdestaques. Na execucdo atuam
aqueles que devem “obediéncia”.

A categoria “coletividade”, usada pelos quadrilbgjrembora sirva, em certa medida,
para neutralizar os conflitos dessas relacées derpdenota que mesmo estando em uma
conformacdao hierarquica, hd uma complementaridadealdis campos de ag¢do. Saliento que
a relacdo entre a criacdo e a execucado nao éarallaf execucdo também interfere na
criacao, sobretudo, informando a viabilidade ou déiproposta da criacao, podendo alterar o
projeto inicial devido as questdes financeiras efsiéticas, como novamente atesta Leilane
da Quadrilha Raio de Sol “As vezes a gente pensaaaisa, chega na hora de fazer fica feio,
nao funciona. Ou pensa outra e € muito caro. Tugenée vai vendo quando esta fazendo,
porque uma coisa € pensar, a outra é fazer” (eravéstt).

A montagem comeca no plano das idéias, € a eldmwrdg que os quadrilheiros
denominam como “projeto” uma idéia prévia que @rmrstefinicdo do tema e as formas do
seu desenvolvimento. Para exemplificar descrewemio vi acontecer na Quadrilha Raio de
Sol em 2007. O tema escolhido foi intitulado conttu “tenho para vender quem quer

comprar”, tratava-se de histéria de amor entre bomeca de pano e um boneco de barro do
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mestre Vitalind® que acontece em meio a uma feira popular. Toddarass vieram vestidas
de bruxas de pano e os cavalheiros de bonecosride Bacenografia era inspirada na Feira
de Caruaru com barracas e produtos artesanais posieio. Para trilha sonora foram
escolhidos classicos que falavam da tematica caxieeira de Caruaru” de Luiz Gonzaga e
“Feira de Mangaio® de Sivuca. As coreografias seguiram o estilo @aei deste grupo com
muitos passos adaptados de outras dancas tidasdaomdtura popular pernambucana como
coco, xaxado, cavalo marinho, entre outros. O atkmcrepresentava um vendedor da feira e
0 casamento trazia questdes como a critica a suibab do artesanato por novas tecnologias,

visto que umaarbieera a grande rival da bruxa de p&ho.

Fotos 52 e 53:Quadrilha Raio de Sol 2007. Font
Hugo Menezes

Em 2007 a questdo do tema suscitou, entre os thuedys, polémicos debates que se
remetem diretamente aos usos da tradicdo no podessriacdo. As Quadrilhas Lumiar e
Raio de Sol polarizam uma discussao sobre os Brpéea tal escolha. Para a primeira, o tema
s6 pode ser extraido dos conteudos, exclusivanmagados ao ciclo junino. Nos Ultimos anos
a Lumiar trouxe para os arraiais temas como “Brnidcade soltar baldao” em 2006 e

“Quadrilha uma festa feita pelo povo, para o poeni 2007. Para a segunda, pode ser

%8 Artesdo da cidade de Caruaru — PE famoso peloaeaiho em argila.

%9 Dessa musica saiu 0s versos que deu o titulon® de quadrilha: “eu tenho pra vender quem quepcarh
%0 Segundo os idealizadores do tema era também Ltita é&s quadrilhas que “copiam” as quadrilhas dar€,
pois na estodria contadaBarbievinha do Ceara.
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escolhido dentre os elementos representativosudtaufa nordestina”, como a danca do coco
explorada por ela em 2006 e a Feira de Caruaru0@m. 2lesse Ultimo caso, 0os temas versam
sobre o imaginario acerca da regido Nordeste, deraios tipicos da regiao.

A referida discusséo evidencia que os quadrilhalifesenciam duas categorias que
tanto no senso comum como em muitos trabalhos gebtas juninas acabam se fundindo:
regional e junino. Autores como Rita Amaral (1988Yyaldir Morigi (2002) apontam que a
esses festejos sdo considerados simbolos idevditde regido Nordeste, possuem “lacos
simbdlicos com o imaginario coletivo regional” (Ngir 2002:252). Logo, os conteudos
simbdlicos especificos das festas juninas s&o svistomo parte integrante daqueles tidos
como regional que, por sua vez, regional € umaoedteque apaga as diferencas geograficas
e geopoliticas dos Estados, traduzindo um Nord@sieo que pode ser representado por
alguns elementos especificos dentre eles as fasiass.

Assim sendo, regional e junino sdo categoriasntiégsti No entanto, para a Quadrilha
Raio de Sol e outras que compartilham do mesmap®&r#o, regional informa um campo de
simbolos que, para a maioria deles, pode se irdignificacoes diretamente relacionadas aos
festejos juninos. Ao passo que para Quadrilha Lueguas aliadas, essa agado descararcteriza
a tradicdo junina por realizar um forcado deslocdmele simbolos de campos distintos
deixando o resultado final sem sentido para unugdg exclusivamente junino.

Hoje estamos passando por um novo momento ondeta gai ter que

abrir a discusséo sobre o tema. O tema € paraaseatho sempre no ciclo
junino ou ndo? Se a gente ndo tomar cuidado vajuadrilha fazendo o
casamento da rainha do Maracatu com o Lampido guém vai poder

dizer nada porque é tudo regional. A gente temajuré essa discussao
porgue a coisa pode entrar no desastre. (FabicadladQuadrilha Lumiar,

Recife - Pina, no Il seminério para os juradosofi28i07)

Quadrilha é uma manifestacdo popular do Nordeatépenada impede da
minha quadrilha trazer um tema do Nordeste, sewiesse falando de
coisas do Sul, eu estaria fugindo das raizes,re peeocupante. (Janior,
Quadrilha Raio de Sol, Recife — Aguas Compridasselhinario para os
jurados, maio/2007).

Essa histéria do tema € meio complicada. Se uradrifjua for fazer um
tema que esta ligado, por exemplo, Lampido. Eleén@aino, esta ligado a
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regido, ndo tem nada a ver com Sao Jodo. Se daldorde Marinés, é
Nordeste, é regional e € Sdo Joao, porque Marmdsd forré e foi muito
importante para o Sao Joao. (Albemar Araujo, omgattir do Concurso
Pernambucano de Quadrilhas, Il seminario paramaslds, maio/2007)

Os temas em 2007 percorreram 0s conteudos junimegienais mostrando que o
impasse esta longe de ser resolvido. Além da RaiSal quadrilhas como a Zabumba e a
Traque de Massa trouxeram temas regionais, a panfeiou sobre o casal de cangaceiros
Corisco e Dada e o universo do sertdo sempre exjiopelos grupos, a segunda trouxe a
histéria do Mestre Vitalino. Como exemplo dos teruesnos destaco a Origem Nordestina
falando sobre o “Trem do Forr6” e a Dona Matuta apfiCompadrio de Fogueira”. Esses
exemplos sdo de facil diferenciacdo, porém, alpaa a questdo levantada por Albemar
Araujo na fala acima, existem simbolos localizagimsuma zona de intersecdo o que deixa a
guestdo ainda mais polémica. Para melhor visudatp que foi posto trago fotos das

guadrilhas supracitadas desenvolvendo seus temas.

Fotos 54, 55, 56 e 5/uadrilhas Zabumba, Traque de Massa, Origem Nindes Dona Matuta 2007.
Fonte: Hugo Menezes.
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Essa discussdao recai diretamente nos trabalhosagdda@, porque € nesse campo que
se toma a decisdo sobre o que sera mostrado padailga, que se agencia os contetudos
tradicionais selecionando, a partir do tema quellestam, o que vai estar ou nao presente na
apresentacao. Na pratica, decidem se sua quadudlihae apresentar com mais simbolos
juninos ou regionais, se suas coreografias terds armvantus e anarriés ou movimentos
coreograficos inspirados em outras dancas, se an#&rifa sonora vai entrar Luiz Gonzaga.
Aqueles que atuam na criacado mexem diretamenteagesfera simbdlica, com a tradicao.

Apbs a escolha do tema comecam os trabalhos mparaceetizacdo do projeto: selecao
musical, desenho e confeccdo do figurino, elaboragdis coreografias, construcdo do
casamento e fabricacdo dos elementos cénicos calboesp painéis e cenarios. Tudo isso é
feito por pequenos grupos selecionados e coordenpda diretoria da quadrilha. Essa
pratica fica clara, por exemplo, na elaboracao ataeografias que tanto na Raio de Sol,
guanto na Lumiar, sdo criadas por um pequeno gregoposto pelas liderancas e alguns
componentes previamente selecionados com aptid@esée trabalho. Somente depois de
prontas sdo repassadas para os demais e ensa@a@astio. Do mesmo modo acontece com

0s outros itens que compdem a quadrilha junina.

Fotos 58 e 59Quadrilha Raio de Sol 2007. Montagem de coreagrafiepasse para o grande grupo. Fonte: Hugo
Menezes Neto.
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Nesses trabalhos de montagem, de acordo com assitzmies da quadrilha e do
projeto pensado pela diretoria, os talentos dospooentes podem ser aproveitados e quem
era apenas executor pode vir a atuar na criacaenhkmto, ha uma delimitacdo dos espacos,
0 acesso a criacdo € limitado aos componentes atiilipa que s6 atuam nesse campo com
consentimento. Embora o grande grupo que nao ipartidesse processo possa emitir
opinides e sugerir alteracdes, s6 serdo acatadamssarem pelo crivo dos responsaveis pela

criacao. Isso fica emblematico na fala do princgiadtor da quadrilha Lumiar:

A coreografia é feita com um grupo. Umas quatrocmco pessoas se
reunem durante a semana, dirigidas por mim. A geoteversa sobre a
proposta e o que a coreografia deve passar paflblec@ a questdo da
movimentacdo do que a mausica esta falando. Quangeoduto chega
pronto no grande grupo, como é um trabalho muitonadeatico e muito
aberto, se algum componente tiver alguma dica patacar naquele
material, eu vejo e digo se entra ou ndo. (Fabidradae, quadrilha Lumiar,
Recife - Pina, em entrevista)

Os trabalhos da montagem sao feitos concomitantem@&ps ensaigsencontros
sistematicos fundamentais para a montagem da thedtis ensaios comecam em meados de
outubro, intensificam-se apdés o0 carnaval quandosgmas a acontecer no minimo
semanalmente e em maio, com a proximidade dassfgsimas, chegam a ser diarios. Os
ensaios sdo realizados em lugares fechados emgertal, ndo é permitida a presenca de
pessoas que nao sejam da quadrilha, principalmmet®pros de outros grupos. Esse “estado
de mistério” também foi levantado por Lima (20033), no caso de Campina Grande-PB.
Segundo a autora: “Tudo é tdo cercado de segreglatéuos ensaios costumam ser feitos as
escondidas”. Também em Recife e Regido Metropalitatestado de mistério” é uma tbnica,
durante o periodo de montagem tudo é mantido emedegtanto em virtude do “efeito
surpresa’, quanto para evitar que a idéia sejaadappor outra quadrilha. A diretoria é quem

decide quando os segredos serdo revelados. A dimdigssa situacdo pode ser motivo de
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conflitos, principalmente porque os componentespetticipam por completo da criacdo da

sua quadrilha.

A gente precisa esconder mesmo. Por exemplo, ussb@&em ensaia na
guadrilha da gente e depois sai, vai para outrpagrliem coisas que sao
trugues nossos para 0 S&o Jodo, e ai a pessoa haiae (Leilane,
Quadrilha Raio de Sol, Recife - Aguas Compridasgatrevista)

Por mim todo mundo devia saber de tudo, as vezewo me pergunta na
rua se vai ter isso ou aquilo e eu digo que ndoAsed povo diz:tu ndo
danca na quadrilha como ndo sab@omponente da Raio de Sol, Recife -
Aguas Compridas, em entrevista)

Tem algumas coisas que 0s componentes ndo témoagessausa da
competicdo, a gente ndo pode abrir porque até ang@nte ndo sabe quem
€ gquem. A gente recebe todo mundo de bracos alredssna verdade as
coisas ndo séo liberadas por completo. S6 no idcisegunda quinzena de
abril a gente comeca, aos poucos, liberando asnafbes. (Fabio
Andrade, Quadrilha Lumiar, Recife — Pina, em enstay

Acho que a diretoria estd demorando demais pararcortema, a estoria.
Porque gquando a gente sabe a historia fica mdldri#talhar na mente da

gente 0 que a gente representa, o que vai fazgente tem direito de
saber! (Componente da Quadrilha Lumiar, Recifenal®m entrevista)

Depois de terminada a montagem, a quadrilha erdrafase de apresentacgdes.
Comumente tém inicio no comec¢o do més de junhongriam no fim de julho. Elas podem
ser gratuitas, basicamente realizadas nas comw@sidkdqual fazem parte; remuneradas, sob
a forma de contrato com empresas particulares @&@#érgublicos; e a titulo de competicao,
guando ocorrem nos concursos espalhados pela cidada quadrilha faz em média de 50 a
60 apresentacdes durante as festas juninas.

A apresentacao prima pela perfeita execucdo ddajiensaiado durante o processo
de montagem. Segundo Gonzaga (1987:12) “A quaddhama dancga coletiva cujo
desenvolvimento depende do bom desempenho de nadasiparticipantes, pois, se alguém
errar todos errardo”. Todavia, a apresentacdo tamievela as escolhas feitas pelas
quadrilhas em seu trabalho de criagédo e, por caitdegcomo foram utilizados os conteudos

tradicionais. Assim, a exposi¢cao ao publico acrcategoria tradicdo como parametro para a
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audiéncia pensar e classificar as quadrilhas. &tir pla apresentacéo pulblica que se inicia a
constituicdo do campo de disputas simbdlicas pedos da tradicéo.

ApoOs o periodo de apresentacfes chega o encermnianido esta etapa em duas
partes: avaliacdo e confraternizacdo. Com o finfektas juninas os quadrilheiros fazem “um
balanco do ano”, avaliam os préprios trabalhospwsas quadrilhas e os resultados dos
principais concursos, em espacos destinados exatusite para este fifnou em encontros
informais. Nessas avaliagdes os quadrilheirosjtageimo a audiéncia, vao classificar os
trabalhos do ano na escala mediada pela tradigggue$ para exemplificar, a fala de um

quadrilheiro em sua avaliagdo sobre as campeéasaldea2007.

N&o foi dito nos seminarios e nos cursos da FumddeaCultura que o
mote da quadrilha junina era o casamento? As daagyea e vice-campea,
nao tinham o casamento como mote. Isso foi um pentoque em mim
gerou muita insatisfagdo e ainda mexe com a tradjg@ tanto se fala em
preservar. A gente aqui ndo estd questionando gaeim e quem perde, a
gente aqui esta questionando a analise criticaida.d Unica coisa que eu
sei que é obrigatdria em qualquer quadrilha é ta f@s casamento, e essas
duas quadrilhas ndo trouxeram uma festa de casajrentm espetaculo
belissimo, mas faltou a tradicdo, o junino, ndocegaruma quadrilha.
(Renné, Quadrilha Lumiar, Recife - Pina, na Avamacdo Concurso
Pernambucano de Quadrilhas, setembro / 2007).

As conversas e avaliagcdes vao definir o que vabera ser discutido ou ndo nos
proximos encontros. Como disse Eduardo da Quadflredicdo (Recife - Morro da
Conceigdo, em entrevista.), “S6 depois que pasda@aooJodo é que a gente consegue refletir
sobre os trabalhos que foram apresentados, é ces® agora a gente conseguisse digerir. E
uma digestdo mesmo”. Somente depois de “digerir’pegpostas de cada grupo, 0s

quadrilheiros v&o organizar uma “memoéria junfiaéscolhendo os fatos mais importantes do

®1 Os dois concursos mais importantes do Estado rfuaRducano e o Festival da Rede Globo) promovem um
encontro, em meados de agosto e setembro, com ativobde abrir um espaco onde os quadrilheiros,
organizadores e jurados facam suas avaliacbesigdiin entre si e principalmente avaliem os respesti
concursos pontuando elogios, criticas e sugestdes.

62 A idéia de uma “memoéria junina’ é inspirada nadwisde Cavalcanti (2006:87) sobre a “meméria do
carnaval”, segundo ela: “Com o passar do temp@ @supessoas ligadas a esse mundo social, a metadra
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Séo Joao, vitorias, derrotas, mudancas, fatostauos, pitorescos ou historicos que tempos
depois serdo referéncias para lembrar de determinad. Acredito ser uma escolha por
concordar com Pessoa (2005:90) que “memdria élirahaim trabalho coletivo e continuo
de selecdo e reatualizacdo. Os quadrilheiros sel®ti 0 que fardo parte de sua memoria
coletiva e a reatualiza repassando a historiajrenta emocdo novamente a cada vez que

conta e fazendo com que ela subsidie a construg@icedente como um eterno refazer:

Recordar ndo é apenas lembrar ou reviver, maserefasconstruir com as
idéias de hoje as experiéncias do passado. E a meen&® € individual, é
sempre coletiva. Nao é apenas o fato de o indivédpontaneamente trazer
para 0 presente alguma coisa supostamente perdidaine lugar do
passado. E refazer o passado, com os ingredieaties ghelo grupo social
em que vive. Nesta perspectivenemoria € trabalhoé todo o esforgo de
um grupo no sentido de convencionalizar o seu ptese esse trabalho
geralmente acontece a partir da necessidade do geigarantir a coeséo
necessaria a sua reproducgéo (Pessoa, 2005:90).

O encerramento do ciclo acontece, na maioria dadrieas juninas, com uma festa
de confraternizagdo para comemorar o fim do procdsste encerramento da cabo do ano
que mesmo ainda vigente, ja passou. E simbolicquegrcomo foi dito anteriormente, em
meados de outubro (re)comeca o ciclo, as quadrl&agparam.

A organizacéo interna e a dinamica de producaawequadrilha junina promovem a
ligacdo entre seus componentes e transforma a estagfio em um grupo. A idéia de
pertencimento a uma quadrilha me permitiu compreeras relacdbes e como elas se
sedimentam dentro desse universo. O conceipedacode Guilherme Magnani (1998) ajuda

a pensar essa questao.

Carnaval é registrada nao pela data de seu anoponassse enredo ou aquele samba, levados pelk ésco
avenida” .
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3.2 OPedacodos Quadrilheiros

Acredito que fazer parte de uma quadrilha junirestar inserida em um espaco de

sociabilidad®®, que se enquadra no que Magnani (1998:115) dedim®pedaco

“Um espaco intermediario entre o privado e o pablande se desenvolve
uma sociabilidade basica, mais ampla que a fundaddacos familiares,

porém mais densa, significativa e estavel que #ecGes formais e

individualizadas imposta pela sociedade”.

A quadrilha junina € unpedaco,um lugar onde os quadrilheiros, além de dancar
comungam simbolos, valores e experiéncias; conhece@aconhecem pessoas; formulam
expressdes semanticas, datas e eventos particufagsn amigos, namoram, e vivem
situagOes que oscilam entre harmonia e conflitat®®rma, entendo que os quadrilheiros
nao se encontram nNOS ensaios apenas para treinaoresgrafias, existe uma gama
imensuravel de sentimentos, relagdes e vivénciasegtrapolam o simples “dancar” e os
fazem estar em um grupo. Quando se trata das mo&sapara se fazer parte de uma

quadrilha junina, categorias como “familia”, “amotdivertimento” e “amizades” foram

recorrentes nas entrevistas que fiz:

Danco quadrilha primeiro paamor, segundo podivertimento (...) eu
procuro fazer o maximo demizades me sinto muito bem aqui dentro, se
vocé me vé |4 fora vai me vé séria, aqui dentrordocse eu entrasse em
outro mundo, aqui € o meu mundo (...) (ComponeQtedrilha Lumiar,
Recife - Pina, em entrevista)

E umamor que n&o déa pra explicar (...) Eu me sinto néengilia, o ensaio
ja emociona a gente (...) Meu domingo sem vir preniar pra mim néo é
um domingo, eu acho melhor estéa aqui com eledivggtindo do que esta
em casa (...) (Componente, Quadrilha Lumiar, ReBliea, em entrevista)

®¥Burke (1989:135) ajuda a pensar a questdo da aynpular interligada aos espagos de sociabilidadritor
alerta para as outras motivacdes, além do usocpragjue fazem os individuos freqiientarem determinad
espaco. Para o autor, por exemplo, a feira na |Vambierna além de ser um lugar de comércio era tamba
lugar ond€‘os jovens se encontravam sem ficarem sob a sugganda familia, e onde todos podiam assistir aos
artistas ambulantes, danc¢a ou ouvir as Ultimas dades”.
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A quadrilha foi tomando conta da vida de genteragoguadrilha faz parte
da vida da gente e parece que ndo tem pra onder coais, € uma doenca
gue ja pegou e nao larga (...) € como se fossefamitia, esta junta o ano
inteiro, desde setembro ensaiando, e depois ummésibus, a gente faz
amigoscomeca a saber muito da vida do outrajigerte, € muito bom (...)

(Componente, Quadrilha Raio de Sol, Recife -Aguasn@idas, em
entrevista).

Durante a observacdo dos ensaios, pude preseal@ar, das exaustivas repeticoes
coreograficas, brincadeiras; descontracao; diveigénconfraternizacdes; comemoracdes; e

despedidas. A observacédo participante ratificou sr@endimento sobre a quadrilha junina

enquanto unpedaco

Fotos 60 e 61Ensaios — Comemoracédo do Ultimo ensaio e
Quebra panela de aniversario e ensaio de corcagiafi
Quadrilha Lumiar, 2007. Fonte: Hugo Menezes Neto.

Fotos 62 e 63Execucao de coreografias da Quadrilha Lumiar, 2B6iite: Hugo Menezes
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Contudo, ressalto que nem todos os quadrilheirgsedacose relacionam da mesma
forma. As quadrilhas juninas reinem em m&die 50 a 150 componentes, sendo impossivel
cogitar uma uniformidade nos lacos estabelecidte etes. Como ratifica um dos membros
da Quadrilha Lumiar (em entrevista): “Na Lumiar temita gente, tem umas pessoas que a
gente tem um afeto maior e outras que a gente con@pta, conversa pouco, gosta, mas nao
tem muita intimidade”. Os quadrilheiros estédo iigados pelo sentimento de pertenca,
porém em diferentes niveis de afetividade e afdedd notdria a formacéo de subgrupos,
seja por serem vizinhos, trabalharem juntos, ouqggea outro tipo de contato “extra-
quadrilha” que fomentem a proximidade e a intimalalissim, todos se sentem pertencentes
ao mesmo grupo, no entanto, questdes praticaselpetivas medeiam o grau de ligacdo que
0s quadrilheiros operaram em suas relacdes. O \@m@ito no universo que circunscreve
uma manifestacdo popular, como a quadrilha jurénam exercicio de convivéncia com as
diferencas que se agenciam dentro de uma mesmadeedelacfes, é experimentar a
coexisténcia da similitude e do diverso.

Para Magnani (2002:21) a nocao pedacoé composta por dois elementos béasicos:
um de ordem social, a rede de relagbes que acabekmlanar, e outro de ordem fisica,
“configurando um territorio claramente demarcadaonstituido por certos equipamentos” .
Os ensaios das quadrilhas englobam esses doisnetem®rimeiro porque tais encontros
fortalecem o vinculo entre os quadrilheiros e priapn 0 contato e 0os usos dos cdédigos do
grupo. Segundo, porque o local onde eles acontemamesponde a ordem espacial do
pedaco sejam eles em escolas publicas, associacdes ttérmag) quadras de agremiacoes
carnavalescas, e, em poucos casos, sedes prdpriasal onde acontece os ensaios liga
simbdlica e territorialmente o grupo a comunidadesmmo que nem todos 0s seus

componentes necessariamente pertencam a ela.

®pelo regulamento dos concursos, uma quadrilha dé6 poncorrer com, no minimo, 20 pares e o marcador.
Assim, teoricamente seria preciso apenas 41 pessosasfazer uma quadrilha. Todavia, ndo conhechuren
grupo do Recife e Regido Metropolitana que fundseapenas com esse quantitativo.
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Atualmente, as quadrilhas juninas ndo sdo compestdssivamente por membros de
uma mesma rua ou bairro, como acontecia com agilipgematutas Em uma quadrilha ha
componentes oriundos dos mais distintos bairrasddale que convergem para fazer parte do
grupo de sua escolha por motivos que vao desdena fia quadrilha até questbes de
identificacdo pessoal, com a proposta conceitutética, ou com os demais brincantes por
questdes particulares.

Para exemplificar essa questéo posso citar o @squhdrilhas observadas, Lumiar e
Raio de Sol. Na primeira, apenas cerca de 20% aadritheiros sdo moradores do bairro do
Pina, no entanto, os ensaios acontecem nesta cdawliené a quadrilha se reconhece enquanto
“do Pina”. Ilgualmente acontece na Raio de Sol @adiza seus ensaios no bairro de Aguas
Compridas, mas tem componentes de todo o erffof@ que Magnani (2002: 22) denomina
comoefeitopedaco “venham de onde vierem, o que buscam é um pantgtlitinacdo para
a construcéo e o fortalecimento de lagos” .

E com as comunidades onde se realizam os ensaosgjguadrilhas juninas se
reconhecem como parte integrante. Quando saenmpparancursos levam o nome das suas
comunidades. Também agregam outros valores idéositdara as localidades da periferia da
cidad€®. Com efeito, um bairro cotidianamente relacionadgoléncia, por exemplo, pode
ser visto, mesmo que por alguns instantes, solaperspectivas quando associado a uma
quadrilha junina, ou qualquer outra manifestacacwaira popular, como aponta as falas

abaixo:

% Encontrei componentes das comunidades vizinhagum# Compridas: Cajueiro, Alto da Bondade, Nova
Olinda, Alto do Sol Nascente, Porto da Madeira,@8#te, Caixa D'agua, Linha do Tiro e Dois Unidos.

% Como exemplos mais préaticos da projecédo que uradriffua junina traz para sua comunidade posso citar
diversas matérias jornalisticas que para falargmecificamente do grupo, precisam fazer uma refémeac
comunidade. O titulo da matéria que tratava sobguadrilha junina camped do Concurso Pernambucano,
publicada pelo Diario de Pernambuco em 30 de juléh@003, mostra bem essa quest@uiadrilha de Casa
Amarela Vence Festival”.
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A comunidade tem os bracos abertos, por contarag=tquebrado um gelo
em cima do nome Morro da Conceicdo. Sempre falaanogpublico que
somos do Morro. Quando fundamos a quadrilha dissaque a prioridade
da gente era mostrar para todo mundo que estavdescgndo o Morro,
gue representamos o Morro da Conceicdo. (Jimmyd@oa Tradicdo,
Recife - Morro da Conceicao, em entrevista)

Hoje em dia Jardim Fragoso ndo é mais conhecidts ichentes e nem
por prédios que desabam. Hoje em dia Jardim Fragasmhecido através
da quadrilha que tem no bairro que é a nossa EaglBernambucana. As
pessoas comentam muito sobre ela, dizem com orgdha minha
guadrilha, perto da minha casgCarola Fashion, Quadrilha Explosdo
Pernambucana, em entrevista).

Partindo do pressuposto de que ha um imbricamertte as quadrilhas juninas e as
comunidades, percebi que a relacéo entre elasteegia de uma logica da reciprocidade. A
quadrilha elabora estratégias para se aproximarodaunidade, visando ter o respeito e a
aceitacdo desta. Um exemplo de tais estratégiasoséimabalhos sociais realizados por
algumas quadrilhas juninas, como oficinas artistitaatro e danca), atividades esportivas
(campeonatos e torneios) e capacitacdes profidsgiantes. Os grupos tentam atenuar os
problemas sociais tipicos das grandes cidades, espgram receber de volta, de forma
reciproca, a adesdo de mais jovens para partiopaspacos fisicos para a realizacdo dos
ensaios; torcida; e ajuda na captacéo dos recursos.

Hoje em dia a comunidade ja apdia a quadrilha. Amtdo, eles néo
gueriam a quadrilha 14, iam para perturbar, jogayeura no telhado do
galpdo, mas hoje em dia eles aceitam. A gente acmmegm a quadrilha,
depois ocupamos o galpdo, entdo vieram alguns wenpara fazer
capoeira e a gente deixou, algumas pessoas paralglars cursos de
pintura, de danca, de culinaria. Hoje esta tododoumido e junto e por
isso as pessoas apliam a quadrilha porque é a cmiga que tem la. No
nosso galpdo fazemos coisas que associacdo nerdunfez. (Carola
Fashion, Explosdo Pernambucana, Olinda, em engvis

O curso de garcom foi um sucesso, tivemos que &&iturmas (...)
guando a gente ndo fazia nada eles diziam queta géo era quadrilha,
hoje 0 Alto é da Raizes do Pinho. (Esdras, Quadiitaizes do Pinho,
Recife - Alto José do Pinho, em entrevista).

A comunidade participa de cursos que realizamog agmo cabeleireiro,
corte e costura, teatro, o nosso forte é a daongaa&tro, também realizamos
cursos para gestantes adolescentes e adultasuaidaae apoéia e gosta do
nosso trabalho. (Sérgio Pereira, Unidos de Novamasiga, Sao Lourenco
da Mata, em entrevista).
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Outro aspecto que aparece quando os quadrilhe@os perguntados sobre a
importancia dos seus grupos para a comunidadedé&aada quadrilha como um espaco de
nao-violéncia. Para eles, a manifestacdo € umaafdierocupar o tempo ocioso dos jovens da
comunidade, uma alternativa de entretenimento éneia grupal, frente a falta de
oportunidades e de lazer nas periferias. Os ghathils se sentem promovendo um lugar de
acolhimento e protecdo, onde, segundo Sérgio, @afia Unidos de Nova Esperanca, 0s
jovens estao “guardados”. Isso fica claro nos tieale entrevistas abaixo:

Do jeito que esta a violéncia, vocé estar com tgwem integrado é uma
coisa muito boa. A quadrilha tira 0 jovem da rudeia eles envolvidos
neste processo. Essa € a melhor parte da quad{Alena, Quadrilha Raio
de Sol, Recife - Aguas Compridas, em entrevista)

Eu tento passar para as pessoas que me circulanmgites dos meninos
qgue poderiam estar fazendo uma coisa errada lo&mrasta, esta dentro do
ensaio. Aquele momento que ele esta ali, ele diéixbbra aquilo que
poderia esta fazendo de errado (...) E muito piopiema noite de sabado
um camarada sair de casa e pintar o sete. A gahte componente que a
gente sabia que estava seguindo o errado e osvipa#sn pra gente e
pediram para colocar aquele menino na quadrilha plr sair um pouco
daquelas companhias e nés fizemos. (Marcos, Qbadrilizué, Olinda, em
entrevista)

A quadrilha tira os adolescentes do meio pervetsuogas, roubos, maus
elementos e influéncia. Muitos adolescentes quevdim perturbando em
casa, hoje tém os ensaios diarios, tém ocupac@emgorecem a eles e tém
o divertimento, porque ndés somos pobres, mas pdiwevive sO de pao e
agua, além da comida deve ter o divertimento. Aldliea faz um trabalho

comunitario. (Gilberto, Quadrilha Coracdo de AmigBecife - Ibura, em

entrevista).

Destaco que essa “funcdo social” exercida pela rdbhadna comunidade é
transformada em um ponto forte da argumentacéoqdadrilheiros no campo de disputas
simbdlicas. Os trabalhos sociais e 0 espaco devio@cia se coadunam na mesma
perspectiva quando colocados no plano argumenjatwaferem uma fungao social para a
guadrilha junina na cidade. Vejo que a grande &tlela dada a esses aspectos ocasionou uma

mudanca gradual da imagem da manifestacdo peraritledora do grupo”. Pude perceber,

nas pesquisas documentais em acervos jornalistouees, as reportagens publicadas na
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imprensa nos ultimos anos priorizam abordar a atua@s quadrilhas nas suas respectivas
comunidades em detrimento ao debate sobre os wsosothteddos tradicionais que tanto
ocupou as paginas dos jornais em tempos atras, cdstm no primeiro capitulo deste
trabalho. Matérias como a que foi publicada em 3/@@05 pela Folha de Pernambuco,
exemplifica essa questéo, seu titulo ja informaaciemao qual o novo foco adotado pela
imprensa‘Quadrilhas juninas mudam realidade de comunidades”

Atualmente, os quadrilheiros, ao evidenciarem adonsocial dos seus grupos nas
suas comunidades conseguem ainda mais o respeit@jtacdo e 0 apoio da sociedade em
geral. Deste modo, entendo que outras categoi&taala tradicdo ajudam a na relagcéao entre

quadrilha e comunidade.

No comeco foi meio complicado, mas, hoje a comwtedgue a gente
trabalhas@o apaixonadogela quadrilha, eles véem a importancia que a
Raio de Sol tem para a comunidade. A gente levaneenda comunidade
para todo canto, tira os jovens da rua, da vioktaainda faz um espetaculo
lindo. Entdo eles acham tudo lindo. (Alana, QuhdriRaio de Sol, Recife -
Aguas Compridas, em entrevista)

A sociedade, aos poucos, passou a reagir muitopecipalmente depois
gue passou a febre das estilizadas. As pessoasnianicade gostam de
guadrilha foram se transferindo para o movimenterindo a Lumiar. Nao

temos nenhum problema. (Fabio Andrade, Quadrillaidy Recife - Pina,
em entrevista)

As quadrilhas juninas além de espacos de sociatdidinterindividual também
constituem espacos de interacdes intergrupais.r@®g ndao se fecham em si e em suas
comunidades, estabelecem relacbes com os dematsdpa tanto na competitividade e na
rivalidade, quanto na solidariedade e na afinidatedos as quadrilhas juninas competem nos
diversos concursos da cidade, porém, as relacegpebam os limites do arraial. As relacdes
entre os individuos de diferentes grupos, de ckntama, refletem e fomentam aquelas
estabelecidas entre as suas referidas quadrilliesej@, a interacédo entre as quadrilhas € uma

extensdo da que é conjugada pelos quadrilheirbegtsimlo, pelas suas liderancas.
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Essa complexa teia de relacdes se desdobra em enseptiva socio-econdémica e

politica resultando na conformacéo da idéiandeimento quadrilheiro

3.3 “Um Movimentoque néo é so imagem”

Movimentoé uma categoria muito utilizada pelos quadrilreipara se referirem ao
universo das quadrilhas juninas. E um termo que tem cunho politico, aglutinador,
perpassado por um teor sécio-econdmico. Em todasntevistas que realizei durante a
pesquisa, de uma maneira ou de outra, a palgvamentdoi evocada, o que informa sobre
sua importancia para se pensar sobre as quadulhiass do Recife e Regido Metropolitana

atualmente.

A palavramovimentacomeca a ter o significado que hoje possui pacueadrilheiros,
principalmente, apds a publicacdo da plaquete mrgda pelas historiadoras Magdalena
Almeida e Carmem LéliSQuadrilha Junina, Histéria e Atualidade — um moeito que nao
é s6 imagenf”’. Esse trabalho é um olhar para além da estétioatrana quadrilha junina
atuando na cidade como um mercado de trabalho &angal e responsavel pela captacéo e
circulacdo de renda. Nessa perspectiva, as quasirijbninas mais do que grandes
“espetaculos publicos”, configuram-se como um irntgode grupo politico no Recife e Regido
Metropolitana. A valorizacdo desse aspecto trabajo a legitimacdo das novas propostas
estéticas através do reforco da importancia sopialitica e econdmica dos quadrilhas

juninas.

*"Publicada em 2001 pela Prefeitura. Foi o primaiabalho exclusivamente voltado para as quadriiiaisias
de estéticamao- matutado Recife e ja teve seus dados reatualizados &2 @2004. Participei como um dos
pesquisadores nessa Ultima reatualizagdo. Fuiizadiorpelas autoras a utilizar o mesmo titulo pate subitem
no intuito de reforcar a importancia deste trabalhtve as quadrilhas juninas.
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Para Almeida e Lélis a escolha do titulo foi “itita”, mas que pretendia traduzir a
dimensao que a quadrilha junina, atinge indo pl@a do ambito simbdlico. A concepcao de

movimentosé a manifestacao integrada a dinamica da cidade.

Eu acho, mais do que nunca, que quadrilha é ummend que ndo € so
imagem. Foi um titulo muito intuitivo, na verdadeando a gente colocou a
gente pensava na ampliddo de expressdes atravpsmddlha, que passam
do simplesmente artistico. Também pra gente fofanmiportante pensar na
palavra movimento. E um movimento no sentido damica social que
vém acontecendo. Vocé tem uma dinamica que movamentcidade,
movimenta a juventude, que movimenta a capacidade potencial de
talento que a cidade armazena. (Magdalena Almerdantrevista)

O Movimento é o que esta além da Imagem. Por @&stdacdo de beleza
plastica existe em movimento de continuo crescimguotlitativo. E muita
doacdo, muita interacdo, um trabalho coletivo hi#sean um processo de
sociabilizacdo que é reflexo e traducéo da vidagitopos. Foi isso que a
gente pensou. (Carmem Lélis, em entrevista).

Gostaria de ressaltar a grande importancia de Garhédis, na consolidacao da idéia
demovimentoEnquanto gerente de preservagcao do patrimonioratitmaterial da Prefeitura
do Recife sempre esteve presente nas instancidisaessao promovidas pelo poder publico.
Sua maneira de pensar sobre quadrilha junina, raulpopular e tradicdo, subsidia
teoricamente os quadrilheiros para a montagem de gquadrilhas e, sobretudo, em suas
argumentacfes frente ao campo de disputas simbd&icatorno dos usos da tradigcdo. A
propria historiadora reconhece sua participacasengsocesso: “A gente despertou nos
quadrilheiros o sentido de movimento, legitimamesradancas dizendo que elas poderiam

ser feitas e consideradas quadrilhas.” (em entegvis

A idéia demovimentocoloca a figura do quadrilheiro em uma posicaaestaque,
pois é visto interagindo com a sociedade em pradtieas cruciais, como o desemprego,
passando a se reconhecer como importante atondenidia urbana. Dentro adoovimenta

quadrilheiro é a peca primordial, precede a quaalel ndo deriva dela.
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Os quadrilheiros acolheram o termmvimento sintetiza: articulagdo, mobilizacéo e
interacdo. Articulacdo, por funcionar como um detetlogo, todas as quadrilhas juninas
fazem parte damovimento.Mobilizacdo, pois agrupadas ocultam momentaneamaste
desavencas intergrupais e se posicionam como iergergrupo politico coeso em busca por
espaco. Interacao, pois, esse grande grupo, storedlacom a cidade em todas as dimensoes.
O exemplo mais visivel do acolhimento da idéiambvimentdoi a criagcdo da Federacéo das
Quadrilhas Juninas de Pernambuco — FEQUAJUPE, wmesdencialmente politico que
marca essa histéria. Depois de discorrer sobredar&gdo, analiso o viés econémico que

constitui a idéia denovimento

3.3.1 A FEQUAJUPE: A Proposta Politica daviovimento

R DU

o Estado de P

llustracéo 03: Logotipo da FEQUAJUPE. Fonte: FEQUAJUPE.

A Federacdo das Quadrilhas Juninas de Pernambucddefdizada em meados de
2000 e teve como primeiro presidente Fabio AndrddeQuadrilha Lumidf, foi legalmente
fundada em 2002. E a concretizacio da propostiicpatia idéia denovimento quadrilheiro.
Uma entidade que redne as quadrilhas do Estaddegitimidade para atuar politicamente

em prol dos beneficios das quadrilhas filiadas.

Sua criacdo gerou muitas expectativas nos quadothee também nas préprias

historiadoras que cunharam o termovimentacomo mostram as falas abaixo:

% Atualmente o regulamento interno da entidade prqike o presidente continue vinculado ao seu griypas
a gestdo de Fabio Andrade, sucederam-se na presidémtonio Amorim, Rejane Santana e até o térndao
pesquisa (em 2007) Gylclei Paiva.
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A Federacdo € um passo muito importante, e umstéakederacao vai ser
responsavel para que os 6rgdos publicos déem miaisdade para as
quadrilhas, vejam o S&o Jodao como um fator fundeahe(Gilberto,
quadrilha Coracédo de Amigos, Recife - Ibura)

A FEQUAJUPE foi uma coisa muito boa de ter acodi®ca gente se sente
mais protegido. O que a gente conseguiu este amoa a(R005) é
maravilhoso, por isso acredito que vamos colhes ffiatos, se Deus quiser.
(Alana, Raio de Sol, Recife - Aguas Compridas)

Eu acho que as quadrilhas estdo se unindo conbahmda Federacgéo, e o
caminho é este, o apoio da Federacdo para melhd@biana, Rancho
Alegre, Olinda)

Acho que o movimento de quadrilha esta mostramgleeaveio. O fato de ter
uma federacdo, com todos os conflitos, discordareigaoda a inexperiéncia
de um processo democratico, vocé percebe qunevimento quadrilheirga
assume um papel politico importante. Ja discutindomais de 10 anos que
a manifestacdo popular pode ter o papel de resiatpolitica. No memento
que ela permite que as pessoas ao dancar quadtilieamn politicamente e
interagindo com o poder publico, os concursos eciedade em geral, é
uma atuagéo politica. (Magdalena Almeida, histaiagm entrevista).

Entre as principais acfes da Federacdo estdoesnatstacdo de uma dinamica de
reunides mensais para discussdo das demandadiadasfi oQuadrilhdo e a insercédo de
Pernambuco na discussao sobre quadrilhas juninasnbdo regional, na Unido Nordestina
de Entidades Juninas (UNEJ), e nacional, na Cordede Brasileira de Quadrilhas

(CONFEBRAQ).

A dinamica de reunides mensais promove uma maieragao entre quadrilheiros de
diferentes grupos (principalmente as liderancastovque passam a se encontrar 0 ano
inteiro, mensalmente, fora dos concursos, e comwto de discutir assuntos de interesse
comum que extrapolam o ambito das competicdes.nOsné&ros sistematicos consolidam a
entidade que passa a atuar enquanto mediadoraldedeas entre as quadrilhas os concursos e
o poder publico. Neste sentido, a Federacdo conseguitas conquistas. A mais recente, em
2007, foi a aprovacao da descentralizacdo do Csadeernambucano apos um longo periodo
de negociacdo com a Prefeitura. Assim como sugegntidade, o referido concurso teve suas

eliminatérias distribuidas em trés pélos comurotado Ibura, San Martin e Peixinhos. As
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trés primeiras colocadas de cada polo tornaramnrsdistas ja sendo premiadas por esse
desempenho e concorrendo a mais premiacdes na@nmglande interesse da Federacao na
descentralizacéo era justamente ampliar as podaitbis de premiacdes visto que no modelo

centralizado so as primeiras colocadas na finalem prémios em dinheiro.

Outra importante acdo da FEQUAJUPE ¢ a realizag@uadrilnda Trata-se de um
evento, em meio as festas juninas, que reune eléiadas para um desfile pelas ruas do
centro do Recife ao som do forré tocado pelas ¥iwoas®. E considerado o evento de maior
visibilidade para as quadrilhas. Para o transitoncentrando aproximadamente 3 mil
quadrilheiros dancando e cantando musicas junMadim do cortejo, na praca do Marco
Zero, todos os marcadores em conjunto comandam emoane quadrilha com passos e
coreografias da estéticaatuta.Esse encerramento € emblematico, pois, parece-masu
quadrilhas operam uma tenséo entre 0os conteldtisidrzais e as novas estéticas, a medida
que todos os quadrilheiros vestidos com os figgrindo-matutosdas suas respectivas
quadrilhas, dancam passos e coreografias tradisio@s quadrilheiros simbolicamente
informam os contetdos que, de uma maneira ou da, dasistem em se manter ligados. E o
gue Hall (2003) chama de “duplo movimento de coategsistir” que se encontra no terreno

da cultura popular onde as transformacgdes sao agsera

O Quadrilhdo evidencia o potencial aglutinador e mobilizados daadrilhas. Neste
evento elas desfilam muito mais do que beleza ipdgsmostram para a sociedade que
formam um importante grupo politico e correspondanuma parcela consideravel da
juventude da cidade. Ainda no sentido de mediag@&wm fque o Quadrilhdo oferece
visibilidade para as quadrilhas. Muitas matériamgtisticas, reportagens televisivas, até
mesmo a reacdo das pessoas na rua durante o ,desfilprovam o peso que dado ao

guantitativo de quadrilheiros nas ruas. O anunepstido todos os anos) gQeadrilhdovai

%9 Uma espécie de trio elétrico em forma de bondeepeentes a Prefeitura do Recife. Concentra-s&rawga da
Republica e se dirige ate 0 Marco Zero no centroidizde.
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estar no livro dos recordes atrai a atencdo daeingar, da Prefeitura, do publico e até mesmo

dos proprios quadrilheiros.

Vale ressaltar que Quadrilhdo é um evento que também acontece em Natal e em
Campina Grande de acordo com Chianca (2006) e (#082) respectivamente onde sao
organizados pelo poder publico. Para Chianca (2@8§:0 evento de Natal denota uma falsa
impressdo de unidade e coeréncia na relacdo entpedarias quadrilhas e entre elas e a
Prefeitura, o que se distancia da realidade co@dieonstruida sobre conflitos, discordancias,
tensGes e mal-entendidos”. Isto também se apliceaso de Recife, por trds da aparéncia
harmoniosa do desfile se escondem as diferengasmgéhcias entre os grupos, sobretudo, as
relacdes de rivalidade. No meio do desfile obseanariltos, principios de brigas, comentarios
depreciativos, ataques velados e brincadeiras cdnteacdo de ridicularizar. Tudo isso
acontece enquanto os “de fora” acham que ali $auresa mais perfeita paz: “E bonito de ver
todo mundo unido. Gostei, é lindo, eu nunca tiniséovtanta quadrilha junta!” (espectadora
do evento). Concomitantemente, além do entreteriortem-se o fortalecimento das relacdes

de amizade, as palavras elogiosas, as demonstide@esniracéo e afeto.

Fotos 64 e 65Quadrilhdo - Desfile e finalizag&o no Marco Zer@Q2. Fonte: Hugo Menezes Neto.
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A Federacdo é a materializacdordovimentcem todas as significacdes que salientei.
Ela articula as quadrilhas filiando-as a uma entdgue mobiliza de forma direta e indireta
mais de 5 mil pessoas. E através dela que quasljilinénas assumem uma conformacéo de
unidade para reivindicar direitos, denunciar protas e principalmente, propor politicas
publicas e formas de sustentabilidade. A entidadeokca enquanto uma acgéao de afirmacao

do movimentacomo mostra o trecho de um texto institucionaamhvulgacao:

No intuito de valorizar e fortalecer o movimentoadtilheiro foi criada a
Federacdo das Quadrilhas Juninas do Estado de nimroa -
FEQUAJUPE. Uma instituicdo que relne as quadrillmisias, demonstra
a mobilizacdo e organizagdo da principal maniféstegrtistica do nosso
ciclo junino. Por meio da FEQUAJUPE, as quadrillmscam espaco
politico, e sobretudo, sua legitimacdo enquantogoiedo que reatualiza
nossas origens agrarias e exerce uma primordiataéunsocial nas
comunidades. A FEQUAJUPE ¢é a traducdo do desejeatmhecimento e
visibilidade, a partir da unido dos diversos grupos que acreditanma
proposta inovadora da afirmacéo de um moviméhto

3.3.2Movimenta captacgéo de recursos e profissionalizagcéo

A discussdo sobre economia e as manifestacdes grepuyhh vem sendo feita por
autores como Ayala e Ayala (1987), Arantes (19Btandéao (1985) e Cancline (1983) (para
citar os que uso neste trabalho). Almeida e L&R04) traduzem essa discussao para o
universo das quadrilhas juninas inserindo a ecoa@mmo valor constitutivo para a idéia de
movimento Assim, elas enfatizam a grande importancia qugquaslrilhas possuem para a

cidade, no que diz respeito a geracao de rendemagdo de mao-de-obra.

A quadrilha tem-se apresentado como veiculo pacalag&o de renda, que
promove o desenvolvimento econdmico, movimentand@anomia e 0s
componentes atuam como consumidores, do mercadomalf ou nao,
como trabalhadores autbnomos, gerando renda psitare€ioas, aderecistas,
figurinistas ou coredgrafos, ou ainda como formesdate profissionais nas
mais diversas linguagens artisticas. (Almeida &s.2004:31).

0 Grifo meu. Texto sobre a Federagéo retirado diefofle divulgacdo da exposicéo: Quadrilha JuninBater
cotidiano ao Espetaculo. Realizada pela proprig&ié¢ na Casa do Carnaval, PCR em novembro de 2005.
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Com efeito, Almeida e Lélis (2004) ja expbem ara¢do entre as quadrilhas juninas
e a economia da cidade. Com o cuidado de ndod@ndante, desenvolvo algumas questdes

qgue foram levantadas pelas autoras e trago oytmygamentos que creio ser importantes.

Ayala e Ayala (1987:61) sdo enfaticos quando afinnser necessario um suporte
material, organizacional e financeiro para a elat@o e difusdo de produtos culturais.Isso
me parece 0 pressuposto para entender a montagematipier manifestacéo cultural. Os
quadrilheiros precisam encontrar formas de captaremecursos financeiros para montarem
suas quadrilhas, esse € um trabalho que acontealelpaente ao processo de montagem. As
quadrilhas juninas gastam de R$5.000,00 a R$ 5@00dinheiro investido em: tecidos,
aviamentos, calcados, chapémsyducdo(cenografia, iluminacdo e maquinario), costureiras
aluguel de estudio para gravacao do casamento@Dd@lém de Onibus para transportar a
quadrilha para os concursos da cidade durantestgasfgininas. Outros itens ainda podem

figurar nessa lista de acordo com as necessidadesneas condicfes financeiras de cada
grupo.

O orgcamento de cada quadrilha junina vai variar atdordo com 0S recursos
arrecadados através dos meios de captacdo. Agegitsamais utilizadas sao: rifas, bingos,
sorteios, passeios e festas. A captacdo de recestésdiretamente associada a vida no
pedaco pois, tudo € vendido pelos componentes para agioiede e seu entorno, sdo eles
guem compraram as cartelas de bingo ou os ingredsofesta. Uma estratégia ainda
insipiente € o patrocinio ou auxilio do comérciodlbem troca de divulgacdo. Além disso,
algumas quadrilhas recebem ajuda financeira déiqndj apoio que aumenta sensivelmente
no periodo de eleicdo, o que denota uma forma dptagdo dos grupos devido a forca que
podem exercer na comunidade. A aproximagao comquadrilha e especialmente com suas
liderancas é uma forma de articulagéo politicapugie o quadrilheiro enquanto lideranca de

um grande grupo €, segundo Almeida e Lélis (2004:3tima de tudo um lider comunitario



115

a sua moda, nao trabalha sozinho, mobiliza esforgpdne pessoas, articula apoios
financeiros e administra as inuUmeras diferencas &vitavelmente, surgem em meio a
grandes grupos”.

Além dessas formas de captacdo de recursos osigawépomponentes também
contribuem financeiramente na medida de suas plidades econ6micas. Foi interessante
notar que os quadrilheiros contam com dinheiro ppreventura venha a ser ganho com a
vitéria nos concursos, por isso fazem gastos etbesmde créditos e cheques pré-datados para
pagarem depois do Sdo Jodo. Geralmente a diretmréacom as dividas finais quando a
quadrilha ndo consegue as vitorias esperadas. dodimheiro arrecadado é investido na
producao, ou seja, vai para o comércio formal eftarmal e para o pagamento por servigos

prestados.

A questéo financeira é apontada por todos os dheattds que entrevistei como a
maior dificuldade a ser enfrentada no processo datagem. Essa queixa recorrente
inicialmente soa como paradoxal, pois, ja saberaddificuldade ao invés de pensarem em
uma proposta estética com menor investimento feiemcas quadrilhas tém se tornado cada

vez mais caras.

A maior dificuldade € a falta de apoio financetemos um apoio total da
comunidade temos condi¢cdes de pegar jovens, a ¢dauentem condi¢ao
de colocar qualquer quadrilha na rua, seja eladgramu pequena. O
problema é financeiro, a nossa luta € que a coradaidos ajude mas vocé
sabe que a cada dia fica mais dificil as coisasfieando mais caras e a
dificuldade s6 é essa. (Gilberto, Quadrilha CoragécAmigos, Recife -
Ibura, em entrevista)

O dinheiro é o principal inimigo das quadrilhagnpipalmente transporte,
0 que vocé arrecadar para colocar uma quadrilhaanéem que separar a
metade para o transporte. Nao adianta fazer aitheaérnédo ter o 6nibus
para sair. Trabalhamos cedo, fazemos bingos, fiéatas e conseguimos
através de conhecimento. (Esdras, Raizes do PFréwfe - Alto José do

Pinho, em entrevista)
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A questdo financeira é fundamental, € muito diff@ra um pai tirar do
orcamento de uma familia uma quantia em dinheina pavestir em

guadrilha, o que ele entende que é uma coisa tuggrdr ndo saber da
realidade, da intencéo e do trabalho da quadrflteanar, Forr6 Moderno,
Olinda, em entrevista)

Chamo atencdo para uma estratégia de captacdcusa® que vem sendo bastante
executada: as apresentacfes remuneradas. Esséscagomas festas juninas de empresas
privadas e hotéis ou, muitas vezes, nos evento8es ala Prefeitura. O poder publico vem se
tornando a principal contratante das quadrilhasrttaras festas juninas. Todavia, a relacéo
financeira, estabelecida entre quadrilhas e podleliqn, suscita uma polémica, traz a baila a
questdo das politicas publicas para as culturasla®s. No Recife todas as agremiacoes
carnavalescas que desfilam (participam do concursaarnaval recebem uma “subvencao”
da Prefeitura e, este recurso, € repassado aulaviésderacdo Carnavalesca. Por sua vez, 0s

quadrilheiros através da FEQUAJUPE também reivardio direito de recebé-la.

Essa polémica permeia as instancias de discussimse sempre aparecem como
pontos de pauta nas reunides dos quadrilheiroa. Fdia Sales (organizadora dos concursos
do Carnaval e do S&o Joéo) a subvencao é umaagiiiblica ineficiente, pois a medida que
as agremiacdes recebem a “ajuda de custo” deixammateestratégias internas de captacéo de
recursos, se “empobrecendo” inclusive esteticamg@oate dependerem unicamente desta
verba. Em contraponto, para os quadrilheiros, ssmtados legitimamente pela
FEQUAJUPE, se ha subvencdo para as agremiacOeavabscas esta também deve
contemplar as quadrilhas. O principal argumentd-eéderacdo diz que: o dinheiro publico
destinado as manifestacdes da cultura popular sivdistribuido para todos 0os segmentos,
desde os carnavalescos (maracatu, caboclinhos,db@ces, clubes e trocas), passando pelos
juninos (as quadrilhas) e natalinos (pastori®s quadrilheiros, através da Federacao,

continuam na discussao politica pela subvencao.
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Enquanto isso, o poder publico apodia financeirameag quadrilhas através das
apresentacdes remuneradas. A Prefeitura estalmelecas quadrilhas juninas uma relacéo de
contratante e contratado que se mostra muito taosia. A contratante exige uma postura
“profissional”, condizente com a de um formal paelsir de servi¢os, ao passo que essa logica
ainda nao foi totalmente incorporada pelos quaeirils. Os gestores reclamam que as
quadrilhas juninas deveriam dancar nas apresemstaedeuneradas igualmente como fazem
NosS CoNncursos, com a mesma garra, alegria e camluanentaria completa, inclusive os

elementos cénicos (todos os cenarios, maquinaiuonéacao).

Todavia, 0os concursos tém uma grande importanoidica, representam para a
quadrilha a culminancia do trabalho. Toda a dinantie producdo esta voltada, sobretudo,
para 0S concursos, enquanto que o contrato rendméea simplesmente a finalidade de
captar recursos dentro das festas, possuem sagiiés diferentes para os quadrilheiros o que
se reflete nas apresentacdes. Essa constatac@arieoatvisdo de que a quadrilha juninas sé
se submete aos concursos visando o lucro, se &=Sm as apresentacOes remuneradas

seriam muito mais valorizadas, visto que, o dirthgiresta ganho, € s6 dancar para receber.

J& apontei que Ayala e Ayala (1987) e Arantes (L@&¥tam para as consequéncias
de se tirar a manifestacdo do seu contexto demyigedendo ocasionar alteracdes em sua
estrutura dramatica. No caso das quadrilhas junasapresentacées remuneradas ainda nao
fazem exigéncias que modifiquem sua estrutura, npoaftera as motivagbes, podendo

futuramente afetar a apresentagéo destas.

A apresentacdo das quadrilhas recebendo caché afwriumercado. A
guadrilha comecou a ganhar um dinheiro para seadahas, teve muito
furo em funcdo da pouca pratica que se tem nissoagremiacdes
carnavalescas e as quadrilhas querem se profiszamajuerem receber
dinheiro pelas suas apresentacfes, mas, para seintetratamento
profissional deve responder a isso. Entdo n&o pdakear, ndo avisar,
atrasar, ndo ir com a roupa. Era uma falta de tespem o publicogu vi

uma quadrilha se apresentando la num dia e no outr@oncorrendo

eram duas quadrilhas diferentes em energia, entusino, e na producéo
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mesmo, completa, linda! (Zélia Sales, organizadora do Concurso
Pernambucano de Quadrilhas, em entrevista. Grifo)me

Entdo se a gente est4 pagando para o publico cdimheiro que é deste
préprio publico, a quadrilha estava recebendo mais tava respeitando.
Eu vi uma quadrilha toda de short dancando, s6 ponge ndo era
concurso! (Albemar Araujo, organizador do Concurso Pernarabacde

Quadrilhas, em entrevista. Grifo meu)

Como ja disse, os recursos captados servem pana@a& de materiais, de transporte
e para o pagamento de profissionais imprescindpar a montagem de uma quadrilha como
costureiras, marceneiros, serralheiros, prioritaeiste das comunidades. As quadrilhas
juninas se mostram como mercado de trabalho paes @sofissionais. Quando uma parceria
da certo costuma se repetir criando um vinculceeagrpartes e os profissionais acabam sendo

considerados e se considerando como integranteugo.g

E um dinheiro extra, mas que ja ta certo. Ja congpreeu som contando
com o dinheiro da quadrilha. A primeira coisa queemprei foi meuack.
Ta ai, ja esta até fora de moda porque foi a prar@isa que eu comprei
com o dinheiro ganho na quadrilha, ele tem 12 ahosempo que eu tenho
costurando para a Raio. (Neide, costureira Rai®ale Recife - Aguas
Compridas, em entrevista)

Fotos 66 e 67Costureira Raio de Sol e artista plastico da Qlredtumiar Fonte: Hugo Menezes Neto
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As quadrilhas juninas, na medida dos seus limiteaneentarios, também contratam
profissionais de outros segmentos artisticos pakmlharem. Artistas plasticos e aderecistas
S840 0s mais recorrentes. Esses grupos sao otitnagyipara a exposicao dos trabalhos de
profissionais, especialmente, pelo tempo de exibjgdrabalho fica praticamente um més em
todos os ambitos da festa junina) e pela possaniécdde atingir varios publicos e localidades.
No entanto, a contratacao de profissionais de sep®artisticos, por enquanto, ainda é uma

acao restrita as quadrilhas juninas com maior esé&dinanceira.

E bom, comegamos com a Tradigdo em 2004, de geagangostrar nosso
trabalho, pedimos apenas que divulgassem quemumifegz as cabecas
(chapéus e arranjos) das meninas e dos meninandseguinte fechamos
contrato e de la pra ca sempre prestamos servey@s gs quadrilheiros
apesar de termos uma quadrilha de coracdo queabwmba. (Henrique,
artista plastico e aderecista, Quadrilha ZabumbamaZagibe, em
entrevista).

Burke (1989:116) em seus estudos sobre culturalgopa Idade Moderna relata a
existéncia de artistas populares, chamados podeslerofissionais e semiprofissionais, que
eram remunerados pela apresentacdo de seus tsabdhwvisdo folcloristica de matriz
conceitual romantica “apaga” essa relacdo em namardpurismo idealizado e utdpico Em
contrapartida, no meu entendimento, autores conmeli@a (1983), supervalorizam a forgca
do capitalismo e da industria cultual nas manif@sa da cultura popular. Autores como
Morigi (2002:162) ajudam relativizar esta quest§o:) Nao é suficiente constatar, descrever
e analisar a festa junina como produto da industritural. Obviamente, ela vem informada
pelos esquemas da indastria cultural, porém suéfisggdo ndo se esgota nesse codigo”.

Cavalcanti (2006:80) corrobora com essa perspectyzgando analisa a
“mercantilizacdo” do carnaval carioca. Para a ajtguando se trata de uma manifestagao da
cultura popular a categoria “profissionalizacaod péde ser entendida unicamente através da
l6gica capitalista, existem outros valores envasidfoi isso que eu também percebi nas

quadrilhas juninas do Recife e Regido Metropolitana
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Essa discussdo indica os complexos caminhos doegsoc de

“mercantilizacdo” e mesmo “profissionalizacdo” dar@aval. Impossivel

relacionar mecanicamente a idéia de mercantilizagéo Carnaval a

presencga de carnavalescos oriundos de um meiorfieXtao das escolas.
Impossivel também falar de “profissionalizacao” @dwonavalesco como se
estivéssemos falando de uma clara associacdocemgeténcia especifica
e remuneracdo contratualmente estabelecida deattondmercado regido
por leis impessoais. Aqui diferentes valores seacuidam de modo

surpreendente.

Vejo que assim como nas agremiacdes carnavalesstasiadas por Cavalcanti
(2006), o processo de contratacdo de profissiam@asquadrilheiro pelos grupos da cidade
também ndo é meramente “mercantil”. Pelo que pedecper no universo das quadrilhas tal
processo, além da remuneracdo, passam por vinatétisos, sentimentos de pertenca e
envolvimento emocional destes com um grupo espeoéficom anovimentacomo um todo,

como atestam as falas que seguem:

Hoje em dia eu olho o folguedo inteiro com muit&@a. Eu gosto de ver,
0s bons trabalhos é claro, eu gostardwvimento Eu me emociono quando
qualguer uma das concorrentes, um das nossas aoufpgs® uma coisa
forte, inovadora, bonita e que projete aquela meatafdo pro futuro.
(Américo,aderecistaontratado pela Quadrilha Raio de Sol, em enti@vis

Eu figuei emocionada quando eu vi. Eu ndo sabianerdsdo que era, é
muita coisa, € muita gente por tras da quadrilha tyabalha. Fiquei

emocionada de ver a minha roupa ali, feita e \@rm@ahho da grandiosidade
do evento. E muita responsabilidade. (Maria, cestr Raio de Sol, em
entrevista).

Um outro aspecto importante para formatar a idéiandvimentoé a atuacdo dos
grupos na formacdo de mdao-de-obra especializadanas diversos segmentos artisticos.
Das quadrilhas juninas saem profissionais em piaterque se formaram na pratica
adquirindo uma técnica propria para trabalhos camedgrafos, maquiadores, atores,
bailarinos, artistas plasticos, figurinistas e ggafbs que se profissionalizam na pratica. A
experiéncia e o conhecimento adquiridos na quadabirem novas perspectivas de trabalho.

Durante a pesquisa de campo tive a oportunidageegenciar uma componente da Quadrilha
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Lumiar aprovada numa audicao para trabalhar contaripa popular no Rio de Janeiro, para
ela a participacdo da quadrilha em sua formacaaldoextrema importancia: “A Lumiar

ajudou demais, néo teria acontecido nada disséséosse ela, foi um alicerce muito grande.
Cresci aqui, meus planos é de crescer e fazer otatnfna danca.” (Jeane, aprovada na
audicao, Quadrilha Lumiar, Recife - Pina, em emstay Outros dois componentes da Raio de

Sol também foram aprovados em uma audi¢cao para&ampanhia de dangas de Pernambuco.

Quadrilha é uma escola vocé faz e aprende de mdoea artistica (...) sou
produtor artistico, ator, bailarino e trabalho coamitos espetaculos na
cidade. (Fabio Andrade, Quadrilha Lumiar, Reci®na, em entrevista).

Aqui a gente aprende de tudo um pouquinho né? Dasgto, producéo,
tudo. Entdo a gente acaba encontrando alguns Hosbadesta area. A
guadrilha j& abriu muitas portas para mim, incleséstou coreografando
um espetaculo teatral, a produtora conheceu méalt@a de coredgrafo
através da quadrilha. (Perécio, Quadrilha TraquMassa, Recife - Aguas
Compridas, em entrevista)

Fotos 68 e 69 Trabalho de maquiagem na Quadrilha Raio de SOIf 20rabalho de acabamento de figurino na
Quadrilha Lumiar, 2007. Fonte: Hugo Menezes Neto.
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Finalizo este capitulo deixando as imagens da odintia de todo o processo
descrito, os espetaculos de 2007 das duas quadulhiaas que observei diretamente no meu

trabalho de campo. Queria lembrar que sédo “s6 ims&lge movimentoé muito mais do que

elas podem mostrar.

Foto 70 : Quadrilha Junina Raio de Sol , 2007. Fonte: Hugmées Neto.

Foto 71 :Quadrilha Junina Lumiar 2007. Fonte: Hugo Mendets.
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CAPA DAS CONSIDERACOES FINAIS
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Consideracoes Finais
E segue o passeio na roca... ha ro¢a?

Quadrilha é toda uma expressdo do povo, da conumidio jovem, da

vontade de ser feliz, de dancar, de competir, desteela, de ser brincante.
Também é religido para quem ama, é alimento, fd@tenergia. Quadrilha
junina é realmente fundamental para a cultura a gaem faz ela. (Fabio
Andrade, Quadrilha Lumiar, Recife - Pina, em eristay

Essa fala de Fabio Andrade foi o0 meu ponto dedaapara pensar este trabalho, pois
se coaduna com o que eu também sentia enquantdligeiad que fui. Brincar, competir e
amar sintetizam o que € ser quadrilheiro e norteaestrutura desta dissertacdo. Assim,
construi trés capitulos baseados na referida triamequei o quadrilheiro como centro da
discusséo, brincando com os conteudos tradicigpérseiro capitulo); competindo com seu
pares (segundo capitulo); e amando a sua quadtdhzeiro capitula)Certamente minhas
analises se desdobraram, mas creio ter sido febposta inicial de mostrar as quadrilhas
juninas sob um olhar antropolégico e refletir solwadicdo, sem perder de vista os

protagonistas dessa historia: quadrilheiros, britesg competidores e amantes.

O que todos podem ver atualmente nos concursasgl@aaece circunstancial e faz parte
de uma historia dinadmica, a culminancia de um m@®eeninterrupto, ciclico, movido por
atores sociais em seus consensos e conflitos. Nestedo, quadrilheiro ndo “danca”
quadrilha, mas sim “vive” quadrilha, em toda a sate relagbes e sentimentos intrinsecos a

essa vivéncia.

Mostrei com este trabalho que o agenciamento dote@dos tradicionais, por parte
dos quadrilheiros, desencadeou uma série de muslasgaticas nas quadrilhastutas Por
sua vez, tais mudancas promoveram a constituicAondeeampo de embates e disputas
simbdlicas acerca dos usos dos conteudos tradisiddasse campo o0s agentes envolvidos

ocupam posicdes conservadoras ou inovadoras, ayraagosicdes nao sao fixas, variam de
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acordo com 0s interesses pessoais e com 0 contegie aponta para o fluxo dos sujeitos,

bem como, aliancas flexiveis e ajustaveis.

Também evidenciei que além dos quadrilheiros asesagdle outros agentes,
especialmente os gestores publicos, os concursbs egrta forma, a comunidade, também
atuam no controle dos conteudos da tradicdo, pmtido ativamente do continuo processo
de mudancas nas quadrilhas juninas. Por fim, daseranalisei o que esta por tras dessas

mudancas e a idéia deovimento quadrilheiro

Em toda a dissertacdo me concentrei em mostrarsos da categoria tradicao.
Procurei mostrar algumas das muitas formas dezadéi como estrutura que comporta
conteudos a seremeavaliados na praticaressignificados; como conceito embutido nos
discursos dos diversos agentes envolvidos, de uareeim ou de outra, ao universo das
quadrilhas juninas; como mediadora de uma escassificatoria que aponta para 0s grupos
mais tradicionais e os magspetaculgscomo importante adjetivo para ser atrelado as fes
oficiais; como jogo de esquecer e de lembrar. Erfitradicdo conduziu todas as andlises e

ajudou a delinear o caminho que percorri até aqui.

Entretanto, as quadrilhas juninas compdem um wvemtgpo de pesquisa, diante das
inUmeras possibilidades analiticas foi preciso ildura fim de chegar a este recorte. O
esforco de selecionar, inerente a qualquer trabeintifico, exigiu que algumas questbes
nao fossem desenvolvidas, portanto, aproveito pgpar as que ficaram em estado latente
mas, ndo puderam ser exploradas com o propésitdbiiiecaminhos para futuras pesquisas

minhas ou de outros interessados.

Ao longo da pesquisa de campo percebi ser recerrantomparacdo entre as
quadrilhas juninas e as escolas de samba do Rlargero, tal comparagao aparece tanto nos
argumentos de intelectuais como Souto Maior (19@anto na fala de muitos quadrilheiros.

As agremiagOes cariocas sao tidas como transgassgdartradicdo e por iSso vistas como um
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exemplo paradigmatico do processo elpetacularizacdodas manifestacbes da cultura
popular. Nomovimento quadrilheirdais agremiacfes tornam-se uma categoria de amusac
para as quadrilhas juninas. Ou seja, dizer que qumadrilha se parece com uma escola de
samba é afirmar que ela se afasta da tradicaocipmimente por utilizaproducédo em
excesso. Essa comparacdo merece maiores detalloament vez que ndo se limita apenas a
quadrilha junina, sendo também acionada quandageabutra manifestacdo popular propde
mudancas estéticas. Nem tampouco acontece apenaBemrambuco, Albernaz (2004)

também sinaliza a existéncia dessa comparacacsnadcabumba-meu-boi maranhense.

Uma tematica transversal que me ocorreu duranesgupsa de campo diz respeito a
participacdo das mulheres em uma quadrilha jurieacebi que quase todos os diretores e
liderancas dos grupos s&o honfénSao eles que ocupam os espacos de maior viaithdjbs
nomes das quadrilheiras dificilmente sdo lembratims o0 sucesso de seus grupos. Um
exemplo mais emblematico é a auséncia total dakerad exercendo a funcdo de marcadora,
o simbolo da lideranca do grupo dentro do arrégalas as quadrilhas do Recife e Regido
Metropolitana possuem homens como marcadores. §legoa quadrilha junina se mostra
como um espaco onde sao determinados aos sujapésse funcdes diferentes e, por vezes,
desiguais, é o reflexo de uma sociedade na quaszutino e o feminino se encontram em
arranjos sociais que aponta para hierarquias derpdths manifestacbes populares esse
processo normativo é ratificafo A interface entre género e cultura popular apear
bastante instigante ainda foi pouco realizada.

Outro ponto que pode ser posteriormente aprofundaalguestdo da continuidade do

movimento quadrilheircAo contrario de outras manifestacdes centenatiagpgrpetuam um

"L Com excecéo da quadrilha Raio de Sol que possub gwincipais liderancas duas mulheres.

"?Albernaz (2006) em artigo que trata sobre a pasio das mulheres no bumba-meu-boi do Maranhéo,
também ressalta a participacdo desigual entre l®menulheres nesta manifestacdo, o que mostrasyae e
problematica ndo é especifica das quadrilhas jenihas homens detém grande parte do controle do
conhecimento e da organizagéo do grupo, de tomadésdes e dos retornos financeiros e sua distrémiic
(Albernaz 2006: 02). Sobre a interface entre géaaraltura popular ver também Bartra (2000).
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mesmo mestre e muitos dos seus componentes patagecamo, por exemplo, 0 maracatu,
as quadrilhas juninas sdo grupos que tendem ateapluracdo. Devo pontuar que 0S grupos
juninos sdo compostos essencialmente por jovensfaiga etaria média de 14 a 35 anos (na
Quadrilha Raio de Sol, por exemplo, seu componeie velho tem 29 anos), a medida que
0s quadrilheiros vdo ganhando mais idade saem elos grupos ou estes acabam. Esse
processo peculiar causa uma grande instabilidadguaatitativo de quadrilhas que séo
criadas e findadas numa enorme velocidade. As tjuasirmais antigas do Recife e Regidao
metropolitana em atividade até 2007 sao: Arraiélzinlo Cordeiro (Recife), 28 anos e a

Brigbes de Suape (Cabo de Santo Agostinho), 20 anos

Nesta perspectiva, os quadrilheiros apontam pagaadrilhasnfantiscomo simbolos

da continuidade. Nessas quadrilhas € permitidoataaqgenas criancas e adolescentes de até
14 anos, nao estdo necessariamente ligados a wddllga adulta e possuem seus proprios
concursos. Os grupos infantis significam para qlredros a perpetuacdo da manifestacao.
Brincam, competem e amam assim como o0s adultosta NBssertacdo ndo conseguiria
abarca-las, até porgue precisaria me dedicar a imteaface entre cultura popular e
antropologia da infancia que apesar de estimulaaearia muito longe dos meus propdositos
para o0 momento. Contudo, acredito ser uma temdécaxtrema relevancia, portanto, fica a

sugestdo para producdes nesse sentido.

Termino esta dissertacdo com a fala de uma pessoasgava ao meu lado, em uma
das inUmeras apresentacdes de quadrilha que assatite meu trabalho de campo, ela disse
um pouco emocionada quando a quadrilha se desgdedmiblico: “A quadrilha ndo acaba
quando ela sai do arraial, né!. Sabe por qué? upcetp deixa a emocgao e a energia dela (...)
Parece que ela ndo acaba continua dancando demtgerde”. Por fim, depois de tentar
traduzir tantas emocbes e compartilhar toda a enepge recebi, espero, assim como as

quadrilhas que se despedem, também ndo acabampnéssao ponto final.
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ANEXO A — Dinamica de Producéo

+ Captacdo de Recursos e trabalho de producéo

Fotos 72 e 73Bingo e bazar da Quadrilha Raio de Sol, 2007 Faéxguivo Raio de Sol.

Fotos 74 e 75 trabalho de cenografia Quadrilha Lumiar, 2007.tépHugo Menezes Neto.

 Ensaios

Fotos 76 e 77Ensaios gerais das Quadrilhas Raio de Sol
Lumiar, respectivamente, 2007
Fonte: Hugo Menezes Neto.
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ANEXO B —Fases de que precedem as apresentacoes

» Preparacédo: maquiagem, cabelo e figurino

Fotos 78,79, 80 e 8 Realizacdo da maquiagem em integrantes das CheslRaio de Sol e Lumiar,, 2007.
Fonte: Hugo Menezes Neto.

Fotos 82 e 83Elaboracéo de penteado e ultimos retoques narfigda Quadrilha Raio de Sol , 2007.
Fonte: Hugo Menezes Neto.
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ANEXO C — Transporte

Fotos 84, 85, 86 e 8Deslocamento para os arraiais das Quadrilhas Ra&pte Lumiar.
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ANEXO D - Quadrilhas Raio de Sol e Lumiar 2007

Fotos 88, 89, 90, 91 e 9RQuadrilha Raio de Sol Festival de Quadrilhas Rede Globo Nordeste e Rabion
da Rede Globo, 2007. Fonte: Hugo Menezes Neto



Fotos 93, 94, 95 e 9&uadrilha Lumiar, 2007, Concurso PernambucanoteFidngo Menezes Neto
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ANEXO E

Fotos 97 e 98Equipe de produc¢éo da Quadrilha Raio de Sol, 2B0fte: Hugo Menezes Neto.

» Concursos e Premiacdes

Fotos 99 e 100Local de apresentacdes e troféus do Concurso da ®ebo Nordeste, 2007.
Fonte: Hugo Menezes Neto.

Foto 101:Integrante da Quadrilha Raio de Sol recebendemipgdo do Concurso da Rede Globo
Nordeste, 2007. Fonte: Raio de Sol
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ANEXO F — Quadrilhas Entrevistadas

Foto 102: Quadrilha Origem Nordestina, 2006.
Fonte: Paulo Mafe

Foto 103:Quadrilha Junina Tradi¢céo, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 104:Quadrilha Traque de Massa, 2006.
Fonte: Hugo Menezes Neto.

Foto 105:Quadrilha Explosédo Pernambucana, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.



142

Foto 106:Quadrilha Raizes do UR-03, 1993.
Fonte: Arquivo Diario de Pernambuco

Foto 107:Quadrilha Coracdo de Amigos, 200
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 108:Quadrilha Forré6 Moderno,
2006. Fonte: Paulo Mafe

Foto 109:Quadrilha Raizes do Pinho, 2006.
Fonte: Paulo Mafe
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Foto 110:Quadrilha Rancho Alegre de Camaragibe, 2006
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 111:Quadrilha Rancho Alegre de Olinda, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 112:Quadrilha Unidos de Nova Esperanca, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 113:Quadrilha Zabumba, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.
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Foto 114:Quadrilha Dona Matuta, 2007.
Fonte: Hugo Menezes Neto.

Foto 115:Quadrilha Moderna Fuzarca, 2006.
Fonte: Paulo Mafe.

Foto 116:Quadrilha Xique-Xique no Remelexo, 1990. 5
Fonte: Arquivo do Diario de Pernambuco.

Foto 117:Quadrilha Fuzué, 1997.
Fonte: Arquivo do Diario de Pernambuco.

Foto 118:Quadrilha Pisa no Espinho, 1994.
Fonte: Arquivo do Diario de Pernambuco.
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Foto 115, 116, 117 e 118omenagem a Quadrilha Brigbes de Suape, 2002, 2003 e 2006, respectivamente.
Fonte: Hugo Menezes Neto.
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O balancé no Arraial da Capital : quadrilha e tradicdo no S&o
Jodo do Recife /Hugo Menezes Neto. — Recife: O Autor, 2008.

155 folhas : il., mapa, fotos.
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