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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de pesquisa os azulejos modernos presentes
em edificacdes localizadas na cidade do Recife, Pernambuco, no periodo compreendido en-
tre os anos de 1947 a 1973. O objetivo geral dessa pesquisa foi realizar o mapeamento, ca-
talogacao e posterior andlise grafica de quarenta exemplares visiveis nas fachadas, terracos,
halls e vestibulos de edificacdes da cidade e de sua Regidao Metropolitana, incluindo as cida-
des de Olinda, Jaboatao dos Guararapes e Camaragibe. Esses azulejos foram analisados a
partir dos fundamentos do Design Grafico, sequindo as teorias dos autores Dondis (2007),
Gomes Filho (2009), Lupton e Phillips (2008), e Wong (2001) como também do Design de
Superficie, tendo como base a autora Riithschilling (2008). Buscou-se, dessa forma, fazer o
registro dos desenho dos padrdes azulejares criando fichas e um catdlogo dos mesmos, de
forma a contribuir para os estudos do Design de Superficie e da Memoria Grafica Brasileira

e Pernambucana.

Palavras-chave: Azulejo Moderno. Design de Superficie. Memoria Grafica Brasileira.



ABSTRACT

The present work has as a research object modern tiles present in buildings located
in the city of Recife, Pernambuco, in the period between the years 1947 to 1973. The general
objective of this research was to carry out the mapping, cataloging and subsequent graphic
analysis of forty specimens visible on the facades, terraces, halls and vestibules of buildings
in the city and its Metropolitan Region, including the cities of Olinda, Jaboatao dos Guarara-
pes and Camaragibe. These tiles were analyzed according to the fundamentals of Graphic
Design, following the theories of the authors Dondis (2007), Gomes Filho (2009), Lupton and
Phillips (2008), and Wong (2001) as well as the Surface Design field, based on the author
Rithschilling (2008). In this way, it was sought to register the design of the tile patterns by
creating a catalog of them, in order to contribute to the studies of Surface Design and the

Brazilian and Pernambucan Graphic Memory.

Keywords: Modern tiles pattern. Surface Design. Brazilian Graphic Memory.
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1 INTRODUCAO

O azulejo é um artefato de ampla presenca no campo da construcao civil, onde é utilizado
para o revestimento de paredes exteriores e interiores. Utilizando as definices postas por
Lobach (2001), é possivel identificar que a funcdo pratica dos azulejos - sejam os lisos (isto
é, sem adornos) ou decorados - é proteger as alvenarias da umidade, enquanto que a funcao
estética destes é ornamenta-las. No caso dos exemplares decorados, devido a presenca de
grafismos, torna-se possivel observa-los sob as éticas do Design Grafico (DG), e mais especi-
ficamente do Design de Superficie (DS), sendo este ultimo um ramo do conhecimento que
lida com o projeto de elementos graficos e a forma que estes sao atrelados a um determi-
nado suporte: tecidos, revestimentos, utilitarios, embalagens, entre outros produtos (RU-

THSCHILLING, 2008).

De forma geral, percebeu-se que os azulejos produzidos em épocas anteriores aos anos
1900 tém recebido maior reconhecimento por parte da sociedade, de estudos académicos
e dos 6rgaos de preservacao patrimonial, havendo um consenso mais abrangente e difun-
dido sobre as suas caracteristicas e importancia (CAVALCANTI et al, 2002; CAVALCANTI E SA-
LIM, 2007). Assim, a presente pesquisa voltou o seu olhar para os azulejos’ fabricados du-
rante o Século XX, partindo do entendimento de que estes podem ser artefatos com poten-
cial relevancia para o Design, posto que sdao testemunhos materiais de uma determinada
época e de seus valores proprios. O interesse pelo tema surgiu a partir de percursos cotidia-
nos no ambiente construido da cidade do Recife, que subsidiou o olhar e a percepcédo das
texturas, cores e padroes dos azulejos presentes nas edificacdes do citado periodo, sendo
possivel, assim, constatar a riqueza visual e material que estes elementos agregam a urbani-

dade.

' Nao sao do interesse da investigacao os azulejos lisos - visto que a auséncia de elementos graficos em suas
superficies ndo permitiria uma analise mais rica de suas caracteristicas — e nem tampouco os considerados do
tipo “kitsch”, aqui entendidos como aqueles que tem desenhos que tentam copiar, emular ou fazer referéncia
literal aos elementos estéticos de uma época pregressa, como por exemplo, azulejos produzidos durante o
Século XX, mas que tem elementos graficos de inspiracdo/mimetizacdo do padrao colonial. Também néo en-
traram na pesquisa os azulejos do tipo figurativo (painéis pintados por artistas), por entender que estes per-
tencem menos ao campo do Design e mais ao campo das Artes Plasticas, dada sua ligagao com a atividade da
pintura artistica.



Assim, o presente trabalho de graduacao tem como objeto de pesquisa os azulejos decora-
dos modernos presentes nas paredes passiveis de serem visualizadas a partir do exterior das
edificacées (fachadas, halls, terracos) de iméveis localizados em Recife — PE?, no intervalo
entre os anos de 1947 a 1973, recorte temporal este que se justifica por ser nesse periodo
que as edificacdes onde estao os azulejos identificados foram construidas, e também por

representar um periodo onde as realizacdes do modernismo estavam em voga.

Entendendo que o azulejo colonial ja usufrui de um reconhecimento mais sélido, o pro-
blema de pesquisa centra-se na oportunidade de estudar o azulejo moderno enquanto um
elemento do campo do Design de forma mais aprofundada. Em sua maioria, os estudos en-
contrados na revisao de literatura que abordam o azulejo moderno direcionam seus esfor-
¢os para entender o artefato sob 6ticas proprias ao campo da arquitetura (AMARAL, 2010;
COUTINHO, 2016; LEMOS, 1984; MELLO, 2015; MORAIS, 1988; 1990; SILVA et al, 2016; SIL-
VEIRA, 2008; WANDERLEY, 2006). Essas referéncias bibliograficas abordam, entres outros as-
pectos, os azulejos modernos e a integragao das artes plasticas com a arquitetura; a relagcdo
dos azulejos com os demais elementos construtivos das edificagcdes e as ligagdes do artefato
com o corpo volumétrico das obras. Posta a predominancia de pesquisas arquitetonicas,
vale salientar que também foram encontrados na revisdo dois estudos focados na analise
grafica de azulejos modernos (GUIMARAES et al, 2016; RACHED, 2016), mas que, contudo,
nem sempre citaram teorias advindas do Design como parametros da investigacdo e emba-

samento do referencial tedrico.

Além disso, todos os estudos acima citados concentram suas contribuicdes em azulejos pre-
sentes nos edificios de autoria que pode ser considerada erudita, ndo tendo sido encontra-
das mencoes a exemplares advindos de circulos menos célebres. Essa constatacao sinaliza
que ainda ha félego para incluir azulejos inéditos no conjunto de estudos sobre a tematica,
ampliando assim o universo de artefatos dessa natureza que estao sendo catalogados e ana-
lisados, ndo se pretendendo, contudo, excluir os azulejos ditos renomados do escopo da
presente pesquisa, mas sim expandi-lo. Evidenciada essa problematica, procurou-se, por-
tanto, abordar o azulejo moderno sob o ponto de vista do campo do Design e suas teorias

préprias, buscando analisar padrdes compositivos, caracteristicas graficas, desenho, traco,

2 Alguns exemplares de azulejos estdo nas cidades de Camaragibe, Jaboatdo dos Guararapes e Olinda, que
fazem parte da Regido Metropolitana do Recife.
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expressdes cromaticas e outros aspectos, inerentes ao DG e ao DS, de forma a contribuir
com o registro e preservacao da memoaria desses artefatos, que tém como caracteristica
inerente o transito entre os campos da Arquitetura e do Design. Assim, o presente trabalho
esta estruturado em Introducao, Revisao de Literatura, Metodologia, Analise e Discussao dos

dados e Consideracdes Finais.

1.1 OBJETIVO GERAL

A presente pesquisa tem como objetivo geral mapear e analisar, sob as éticas do Design
Grafico e do Design de Superficie, as caracteristicas graficas de azulejos modernos que re-
vestem as superficies visiveis a partir dos exteriores de edificacdes construidas entre 1947 e

1973 na cidade do Recife - PE.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Para alcancar o objetivo geral, a pesquisa tem os seguintes objetivos especificos:

a) ldentificar os azulejos modernos existentes nas paredes voltadas aos exterio-
res de edificagdes na cidade do Recife por meio de um mapeamento prelimi-
nar;

b) Compor um acervo fotografico dos azulejos identificados;

c) Elaborar uma metodologia de andlise das caracteristicas graficas dos azulejos
mapeados;

d) Realizar a andlise grafica da colecao de azulejos catalogados com base nas
teorias de Dondis (2007), Gomes Filho (2009), Lupton e Phillips (2008), Wong
(2001) e Riithschilling (2008);

e) Produzir um catdlogo com os exemplares fotografados.
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1.3 JUSTIFICATIVA

Dado o seu carater de investigacao histérica, considerou-se que o presente trabalho alinha-
se aos estudos da Memoéria Grafica Brasileira (MGB), cujas origens sdo explanadas da se-

guinte maneira:

Ao longo da ultima década, vem tomando corpo o conceito de Meméria Grafica
Brasileira (MGB), com direito a iniciais maiusculas. O termo foi cunhado por Egeu
Laus, designer e destacado pesquisador de capas de discos. Em seguida, teve seu
escopo alargado por meio de dois projetos, independentes um do outro, mas liga-
dos por um mesmo nucleo de pessoas atuantes em ambos. O primeiro foi a criacdo
do site Memoria Gréfica Brasileira (http://www.memoriagraficabrasileira.org/) e do
instituto de mesmo nome, sob a coordenacao da designer Julieta Sobral, inicial-
mente pra disponibilizar o importante acervo de J. Carlos levantado e digitalizado
por ela. O segundo foi a inauguragao de um projeto interinstitucional de pesquisa,
com apoio do Programa Nacional de Cooperacdo Académica (Procad) da Ca-
pes/Ministério da Educacgao, que financiou a cooperacao entre trés instituicdes de
ensino superior para pesquisarem a MGB durante quatro anos. (CARDOSO, 2018;
in: VALADARES, 2018, p.10).

Esse trecho deixa claro o papel de um grupo de pesquisadores para a criacao do campo da
MGB, que seria ampliado com a insercao de novos pesquisadores, e ainda sobre a tematica,

e concernente as propriedades e caracteristicas da MGB, Leschko et al (2014) pontuam que

O recente campo da Meméria Grafica Brasileira redine um grupo de pesquisadores
interessados em investigar a histéria e meméria do design grafico brasileiro, des-
vendando nomes, imagens, obras e aspectos sociais, técnicos e emocionais pouco
conhecidos e até inéditos desta atividade. [...] Assim, dentre as principais motiva-
¢oes deste grupo de pesquisadores, estdo a afirmacdo de uma identidade para o
design grafico brasileiro através do inventario, andlise e acdes de preservacao de
artefatos gréficos. O conceito de grafico, para o grupo, envolve uma gama de ob-
jetos que vao desde os impressos, passando por imagens que permeiam a paisa-
gem urbana, até as relacdes afetivas desenvolvidas pelas pessoas para com estes
artefatos. (LESCHKO et al, 2014, p.2).

Entende-se, portanto, que a MGB abarca estudos sobre artefatos anteriores e posteriores a
formalizacdo do Design enquanto campo disciplinar no Brasil?, sendo do interesse a investi-

gacao historica e resgate de expressdes surgidas dentro e fora de meios académicos, pois

3 A primeira escola de graduacao em Design do pais foi a ESDI — Escola Superior de Desenho Industrial, que
iniciou as atividades em 1963, no Rio de Janeiro. Anteriormente a existéncia dos primeiros designers de for-
macdo académica no Brasil, o trabalho andlogo era comumente realizado por artistas plasticos, ilustradores,
arquitetos, entre outros profissionais (CARDOSO, 2005; 2008).
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[...] o enfoque mais preciso da histéria do design sempre acaba recaindo sobre os
objetos em si - aquilo que podemos chamar de “cultura material” os quais codifi-
cam em sua estrutura e aparéncia uma série de informacdes complexas sobre so-
ciedade, tecnologia e criacdo individual que precisam ser decodificadas pelo tra-
balho de investigacao histdrica. (CARDOSO, 2005, p. 15).

Percebeu-se ainda a énfase dada as producodes de natureza grafica (isto &, majoritariamente
artefatos impressos) como objeto empirico primordial para o campo da MGB. Porém, alguns
estudos acabaram por transcender o entendimento do que a MGB poderia aglutinar, através
da inclusdao de outros artefatos as investigacdes histoéricas, a exemplo de ladrilhos hidrauli-
cos (VASCONCELOS, 2018; in: VALADARES, 2018) e cobogds (RODRIGUES, 2018; in: VALADA-
RES, 2018) - que foram acolhidos pelo campo - demonstrando assim a plausibilidade da in-

clusao do azulejo a essa linha de pesquisa.

No que diz respeito a relevancia do trabalho, este podera contribuir para o campo da MGB
visto que azulejos modernos ainda nao foram observados sob essa 6tica, trazendo assim ao
artefato uma abordagem diferente daquelas ja vistas nos trabalhos citados que contemplam
a tematica. A originalidade do trabalho pode estar, ainda, centrada no fato, ja exposto, de
que ele utiliza teorias préprias do Design para a analise dos azulejos, contribuindo para o
Design Gréfico e o Design de Superficie ao elaborar um método de andlise baseado em teo-
rias trazidas por autores da area. Também, conforme anteriormente dito, a pesquisa amplia
o olhar para incluir manifestacdes de azulejaria ainda desconhecidas e que ainda nao foram
observadas por estudos da area: produtos fabricados em massa pela industria e que estao
aplicados em edificacdes projetadas/construidas por nao-arquitetos (que podem ser mes-
tres-de-obras, engenheiros civis, técnicos em edificacdes, desenhistas, como também arqui-
tetos sem maior projecao e celebridade). Finalmente, a identificacao, registro, catalogacao
e analise das composi¢des graficas dos azulejos, no periodo de 1947 a 1973 no Recife, situara
essa producao nos ambitos da Memoria Grafica Brasileira (MGB) e da Memdéria Gréfica Per-
nambucana, oferecendo assim a sua contribuicao a estes campos do saber e colaborando

para a identificacao e preservacdo da memoria desses artefatos.
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2 REVISAO DE LITERATURA

Em busca de embasar conceitualmente a pesquisa proposta, reuniu-se estudos que abor-
dam a tematica em questdo, em busca da construcao do referencial teérico do presente tra-
balho no que diz respeito ao modo de emprego do azulejo como revestimento de superfi-
cies ao longo da histéria e seus desdobramentos no Recife, como também teorias de analise
grafica que servirdo de apoio para a construcao da metodologia e posterior andlise dos ar-

tefatos.

2.1 ORIGENS DO AZULEJO E DIFUSAO EM PORTUGAL

Para abordar o histérico do azulejo enquanto artefato, primeiramente cabe uma definicao
do que é esse objeto, bem como uma explanacao de suas origens histéricas. Segundo as

palavras de Lemos e Corona (1972), o azulejo é uma

Placa de ceramica vidrada que serve para guarnecer paramentos. A palavra
é, sem duvida, de origem arabe. José Pedro Machado, no seu “Dicionario
Etimoldgico da Lingua Portuguesa”, vai buscar o termo formador em “az-
zullaiju”. Assis Rodrigues, porém, diz que a primitiva palavra arabe era “a-
zalujo”, que por sua vez significa superficie lisa e polida. [...] A origem dos
azulejos é oriental e deles tém-se conhecimento desde a civilizagcao babil6-
nica. Os arabes foram seus maiores propagadores, levando-os a Peninsula
Ibérica. A partir do século XII, Malaga tornou-se grande produtora e expor-
tadora de azulejos. Depois, surgiram fabricas em outros locais, como Gra-
nada e Sevilha, espalhando-se pela Peninsula o uso desse revestimento. [...]
Da Espanha a arte do azulejo passou para a ilha de Majorca e dai para a
Italia. Deste pais espalhou-se pelo resto da Europa. [...] Em Portugal parece
que o uso dos azulejos remonta ao século XV. Eram daquela época as pecas
que revestiam a antiga igreja de Santo André de Alfama. [...] O azul era a cor
predominante e muita gente tentou buscar nesse fato a origem etimolé-
gica da palavra. (LEMOS E CORONA, 1972, p.60 e 61).

De forma resumida, sua fabricacao é feita a partir de solo argiloso, que é tratado, misturado
com agua, moldado em placas e queimado em forno apropriado. Em seguida, as placas sao
banhadas por uma mistura de agua e silica, e apés secagem, levadas ao forno novamente,
gerando o que se chama de “biscoito”, que é o azulejo sem o aspecto brilhante. Depois, os

biscoitos sdo pintados (por métodos como pinceladas manuais ou serigrafia, conforme Fi-
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guras 01 e 02), recebendo assim os pigmentos coloridos, e em seguida queimados nova-
mente, quando entao “vitrificam”, fazendo com que as cores sejam aderidas de forma per-

manente as placas, que ganham o aspecto liso e com brilho.

Figura 01: Azulejos sendo pintados pelo método de serigrafia.

Fonte: Programa Estilo Arte 1. Episédio “Azulejo Brasileiro”.

Figura 02: Azulejo sendo pintado com pincel.

Fonte: Programa Estilo Arte 1. Episddio “Azulejo Brasileiro”.

Assim, entende-se que o azulejo é um elemento construtivo, cuja fungédo é revestir sobre-
tudo alvenarias parietais de interiores ou exteriores para proteger de intempéries, umidade
e/ou decorar, e sua razdo de ser esta intimamente ligada a construcao civil, visto que utiliza
a sua materialidade como suporte. Teve sua difusao na Europa promovida pelos arabes a
partir da conquista da Peninsula Ibérica por estes povos, que ja utilizavam o azulejo com
temas em tramas de formas geométricas (ver Figuras 03 a, b, ¢) nas suas edificacdes, e como
atestam Cavalcanti et al (2002, p.14) o azulejo “de certo modo, testemunhava a necessidade
que o homem sentia de decorar as coisas que o rodeiam em resposta ao seu sentido esté-

tico”.
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Figuras 03 a, b, c: Azulejos na Madraca Bu Inania, Meknes, Marrocos, construcdo datada de 1358.
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Fonte: Retiradas do portal Flickr. Foto 03 a: autoria desconhecida. Foto 03 b: Ehren. Foto 03 c: Arthur Chapman.

Entre os paises da Peninsula, a propagac¢ao do azulejo em Portugal é de primordial interesse
para esta pesquisa, visto que foi a partir dessa heranca que o azulejo pode chegar até o Brasil
e nele desenvolver-se de forma mais ampla. Portugal teve especial destaque na aplicacao
de azulejos desde o século XV, quando importava esse material de paises como Espanha e
Italia, cujos artifices, inicialmente, utilizavam a técnica de producao aos moldes mouriscos,
que envolvia a quebra das pecas em partes menores utilizando-se alicates, motivo pelo qual
o azulejo desse tipo é chamado de “alicatado” (SILVEIRA, 2008; WANDERLEY, 2006). As pecas
partidas eram entdo recombinadas em uma espécie de mosaico colorido formando médu-
los, criando repeticoes geradoras de tapetes, que revestiam em sua maioria ambientes inte-
riores, em painéis decorativos de residéncias abastadas. Contudo, a producao alicatada era
dispendiosa e complicada, e ao passar dos anos, foram surgindo maneiras mais simples de
realizar os desenhos e combinacao de cores, a exemplo dos azulejos do tipo “corda seca” e
de “aresta” ou mudéjares, que podem ser vistos nas Figuras 04 e 05. Essas técnicas criavam

barreiras fisicas na ceramica, que impediam que as cores se misturassem nas placas, criando
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assim relevos visiveis nas pecas e possibilitando a policromia, sem contudo ser necessaria a

quebra em diferentes pedacos, como era feito anteriormente (SILVEIRA, 2008).

Figura 04: Vista geral de azulejos alicatados e em relevo na Sala Arabe do Palacio Nacional de Sintra, Portugal, construido
a partir de 1489.

Fonte: Retirada do portal Parques de Sintra. Foto: autoria desconhecida.

Figura 05: Pormenor de azulejos alicatados e em relevo na Sala Arabe do Palacio Nacional de Sintra, Portugal, construido
a partir de 1489.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: Damian Entwistle.

Silveira (2008) diz que a reconquista dos territérios ibéricos (finda em 1492) promoveu, ao
longo do Século XVI, o enfraquecimento da influéncia drabe/mulcumana, o que levou os
temas dos azulejos a perderem a rigidez da geometria, das composicoes intricadas e colori-
das caracteristicas dos mouros, passando a trazer entao tematicas mais voltadas as vegeta-
¢oes, como flores e folhas (ver Figuras 06 e 07) e alinhadas a elementos figurativos de in-

fluéncias de outros paises europeus, como também das recém criadas coldnias.
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Figura 06: Vista geral de azulejos em relevo com tematica vegetal no Quarto de Dom Sebastido, no Palacio Nacional de
Sintra, Portugal, construido a partir de 1489.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: Nak.

Figura 07: Pormenor de azulejos em relevo com tematica vegetal no Quarto de Dom Sebastido, no Palacio Nacional de
Sintra, Portugal, construido a partir de 1489.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: Damian Entwistle.

A mistura de pigmentos em pecas unitarias foi sendo aprimorada, e ja em finais do século
XVI, era possivel pintar diretamente na placa vidrada, técnica que tornou-se a mais difundida
pela sua facilidade em relacdo a anterior ja a partir do século XVII, e que ficou conhecida
como “majdlica” - conforme Figuras 08 e 09 a, b - que acredita-se ser um termo derivado da
palavra Majorca, onde localizava-se o porto de importacdes do azulejo para o territério por-
tugués (SILVEIRA, 2008; WANDERLEY, 2006). Ainda ao longo do Século XVII, esse azulejo pin-
tado do tipo tapete (formado a partir de combina¢des de pecas quadradas decoradas com
temas geradores de padrdes de diferentes tamanhos) se desenvolve, sendo utilizado princi-
palmente para adornar interiores de igrejas catélicas. E nessa época também que Portugal

intensifica a producao de azulejos, deixando de depender exclusivamente de importagoes.
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Figura 08: Azulejos pintados, aplicados nos interiores da Capela de Sdo Roque, Lisboa, Portugal, 1584.

Fonte: Retirada do portal Azulejos na Minha Terra. Foto: Ary dos Santos.

Figuras 09 a, b: Vista geral e pormenor de azulejos pintados formando tapetes, aplicados nos interiores da Igreja de Santa
Maria de Mdrvila, Santarém, Portugal, ao longo do século XVII.

Fonte: Retiradas dos portais Flickr (9 a) e Polyedros (9 b). Foto 9 a: Pascal Poggi. Foto 9 b: V. Bezerra.

Demais influéncias estéticas proporcionadas pelas navegacdes, como a da ceramica chinesa,
fazem cair no gosto portugués a preferéncia pelo azulejo de pigmento azul sobre fundo
branco, fazendo a policromia ir caindo em desuso ao longo do século XVII, e dando lugar a
composicoes de predominancia monocromatica. Além do tipo tapete, passam a ser desen-
volvidos também os azulejos pintados em painéis figurativos de gosto barroco chamados
“historiados”, em azul e branco e retratando cenas como batalhas e temas religiosos (con-
forme Figuras 10 a, b), que estao presentes sobretudo nos interiores de palacios e igrejas,

conferindo opuléncia e exuberancia a esses locais (MELLO, 2015).
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Figuras 10 a, b: Azulejos historiados na Sala dos Brasées do Palacio Nacional de Sintra, e na Igreja de Sdo Lourenco (1730),
Amancil, ambos em Portugal.

Fonte: Retiradas do portais Monte de trabalhos e Visit Portugal. Fotos: autorias desconhecidas.

Na segunda metade do século XVIll, o azulejo portugués passa a seguir a regra da arquite-
tura conhecida como pombalina, surgida a partir de uma série de determinagdes construti-
vas elaboradas pelo Marqués de Pombal para remodelagem da cidade de Lisboa, apés in-
tenso terremoto ocorrido em 1755. Assim, o material passou a ser utilizado de forma mais
utilitaria, revestindo espagcos como escadas e trazendo esquemas decorativos simples,
sendo comuns também os azulejos figurativos com desenhos de santos (chamados “regis-
tros de santos”) aplicados nas fachadas, com o intuito de protecao da edificacdo contra os

sismos e incéndios (MELLO, 2015), o que pode ser visto nas Figuras 11 a, b, c.
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Figuras 11 a, b, c: Azulejos portugueses da época pombalina em escada de edificacdo e também representando registros
de santos em fachadas.

Ry

Fonte: Retiradas dos portais Pinterest (7 a), Wikipedia (7 b) e Lisbon Lux (7 c). Fotos 7 a, c: autoria desconhecida. Foto 7 b:
Afonso Costa.

O que se pode perceber até o momento através do panorama histérico da utilizacao do azu-
lejo em Portugal é que, naquele pais, o emprego azulejar de painéis historiados e tapetes
majolicos era acima de tudo destinado aos revestimentos de paredes situadas nos interiores
das edificagdes, e como observam Cavalcanti et al (2002) “O azulejo portugués, em sua sim-
plicidade e ingenuidade, guarda o encanto de uma mensagem de alegria, capaz de trans-
formar interiores pobres [...] em ambiéncias e lugares em que se sente o gosto de viver” (CA-
VALCANTI et al, 2002, p.21). As igrejas, palacios e residéncias onde o azulejo era aplicado,
tinham exteriores em certa medida sébrios, com paredes caiadas em branco e alguns deta-

Ihes em cantaria de pedra, e por vezes, com azulejos em pequenas areas, como no caso dos
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ja citados registros de santos, conforme ilustram as Figuras 12 a, b. Como serd visto a seguir,
Portugal sé viria a adotar o azulejo como revestimento para fachadas apés receber essa in-
fluéncia da colonia brasileira, creditada como sendo a responsavel pela invencao da aplica-

¢ao do azulejo de forma vasta nos exteriores das edificacdes, sobretudo as civis.

Figuras 12 a, b: Exteriores austeros e sem presenca de vastos revestimentos de azulejos, apenas registros de santos - em
contraposicao com seus interiores - nas igrejas de Santa Maria de Marvila e Sdo Lourenco de Amancil, respectivamente.

Fonte: Retiradas dos portais Visitar Portugal (8 a) e Flickr (8 b). Fotos 8 a, b: autorias desconhecidas.
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2.2 0 AZULEJO NO BRASIL: BREVE HISTORICO DA COLONIA A MODERNIDADE

O azulejo é introduzido no Brasil através da heranca da tradicao portuguesa, mas apesar dos
primeiros navegadores terem chegado a partir de 1500 ao territorio que viria a se tornar o
pais, foi principalmente durante os séculos XVII e XVIII que o revestimento foi utilizado nos
interiores de construgdes brasileiras de maneira relevante, sendo aplicado em paredes de
igrejas e residéncias em forma de tapetes (Figura 13) e painéis historiados decorados com
temas diversos (Figuras 14 a, b), conforme ja ocorria em Portugal (SILVEIRA, 2008; WANDER-
LEY, 2006). Wanderley (2006, p.14) afirma que “No Brasil col6nia, foram muito apreciados e
empregados azulejos portugueses na decoracao arquitetonica, apesar das dificuldades de
transporte e dos altos precos”, visto que nao havia producao local, e os azulejos vinham im-

portados para o pais (AMARAL, 2010). Segundo Mello (2015):

[...] neste periodo inicial, ndo havia fabricacdo especial destinada ao Brasil,
sendo os azulejos mandados para a colénia os mesmos utilizados na Eu-
ropa. Os primeiros exemplares eram do tipo tapete, ostentando entrelaca-
dos de arabescos florais em técnica majdlica e, aqui chegaram no decorrer
das primeiras décadas do século XVII, para as construcdes religiosas da re-
giao Nordeste. (MELLO, 2015, p.40).

Figura 13: Azulejos tapete, século XVII, aplicados nas paredes internas da Catedral Basilica de Salvador - BA.

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Raphaela Banks.
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Figuras 14 a, b: Painéis de azulejos historiados, século XVIII, nos Conventos de Séo Francisco, em Salvador - BA e em
Olinda - PE.

Fonte: Acervo pessoal. Fotos: Raphaela Banks.

E a partir de fins do século XVIIl e ao longo do XIX, que no Brasil surgem as primeiras inicia-
tivas de revestir fachadas com azulejos (CAVALCANTI et al, 2002; MELLO, 2010; SILVEIRA,
2008). Acredita-se que o motivo primordial para tal emprego do material tenha sido de or-
dem climatica, visto que as fachadas caiadas sofriam desgastes intensos provocados pelas

intempéries:

Paralelamente ao processo de desgaste da economia portuguesa e antes
da quebra de relagdes entre metrépole e colbnia, no Brasil, os empreiteiros
avancavam na busca por soluc¢des arquitetdnicas que se adequassem ao
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clima brasileiro. [...] faltava aos mestres de obras resolver os frequentes pro-
blemas com a maresia, o sol forte e a umidade no litoral brasileiro. Na busca
pelos materiais adequados ao clima nacional, encontrou-se o azulejo, ma-
terial duradouro e com propriedades antitérmicas. Assim, o brasileiro ino-
vou na utilizacao da peca ceramica, produto cada vez mais acessivel as ca-
madas populares, ao fim do século XVIII. Antes restritos as paredes internas,
os azulejos alcancavam naquele momento as paredes externas das edifica-
¢oes. A arte inovadora iniciou-se de maneira timida, em igrejas das regides
litoraneas do pais, e depois se transferiu para as residéncias. Esta aplicacdo
- inicialmente de uso utilitario e destinada as familias de maior poder aqui-
sitivo — aliou-se ao sentido decorativo e generalizou-se no século XIX [...]
Ocorreu entdo uma explosdo de casas revestidas com azulejos, de cores e
composicoes diferentes, oferecendo ao brasileiro mais uma forma de cul-
tura ao ar livre. (SILVEIRA, 2008, p.110a 112).

Além das composi¢cOes do tipo majoélica, nesse momento havia também a “ornamentacao
abstrata constituindo cada peca um elemento autonomo” (LEMOS E CORONA, 1972, p. 61),
que sao chamados de “figura-avulsa”, ou seja, quando o desenho principal do azulejo esta
contido em suas quatro arestas (MELLO, 2010), formando os tapetes através da repeticdo do
elemento de padrao unitario. Em ambos os tipos, predominava a decoracao “simétrica or-
denada [...] com ornamenta¢cdes geométricas, lacarias, arabescos e motivos florais estiliza-
dos [..].” (AMARAL, 2010, p.4), e as cidades situadas no litoral do pais, como Belém - PA, Joado
Pessoa — PB, Sdo Luis - MA, Salvador - BA, Recife e Olinda - PE, concentram parte significa-
tiva desses exemplares (ver Figuras 15, 16 e 17 a, b). Com relacao a Pernambuco, Cavalcanti

etal (2002) destacam que

a primeira noticia da chegada ao Estado de um carregamento de azulejos é
publicada no Diario de Pernambuco em 1837. Informa sobre a remessa de
1.400 azulejos trazidos no navio espanhol vindo do Rio de Janeiro, que
aportou em 2 de novembro daquele ano. No entanto, nao informa a ori-
gem, com toda a probabilidade portugueses, como foram todos os primei-
ros que vieram. Tanto que outras noticias, publicadas pelo mesmo jornal
nos anos subsequentes (1838, 1839 e 1840), ja especificam que navios pro-
cedentes de Lisboa para cd traziam caixas de azulejos de Portugal. No meio
século decorrido entre 1840 e 1890, foi mesmo muito difundido o costume
de azulejar casas e sobrados. A partir de 1860, com aimportacdo em grande
guantidade de azulejos franceses, os portugueses perdem o exclusivismo
inicial e os padrdées comecam a se diversificar mais. Em muito menor escala
vieram também de outras procedéncias como, por exemplo, os ingleses,
hoje quase inexistentes em Pernambuco. Mesmo com menor intensidade
que aquela verificada até 1890, o costume do revestimento parietal conti-
nuou até o final do século XIX. (CAVALCANTI et al, 2002, p. 26 e 27)
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Figura 15: Sobrados revestidos por azulejos formando tapetes, em Séo Luis - MA.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: The french travel photographer.

Figura 16: Detalhe de azulejos em Séo Luis - MA.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: Francisco Aragéo.
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Figuras 17 a, b: Vista geral e detalhe de residéncia com fachada revestida por azulejos formando tapete, em Olinda - PE.

. me— o ——
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Fonte: Acervo pessoal. Fotos: Raphaela Banks.

Esse modo de revestir as fachadas das edificacdes com azulejos acaba por influenciar Portu-
gal no século XIX, visto que no pais nao era comum o emprego do material dessa forma.
Assim, ha uma inversao do fluxo, e edificacbes portuguesas passam a apresentar revesti-
mentos azulejares nos seus exteriores a moda brasileira (CAVANCANTI et al, 2002; SILVEIRA,

2008; WANDERLEY, 2006), o que pode ser visto na Figura 18.
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Figura 18: Azulejo em fachada de sobrado no Porto, Portugal.

Fonte: Retirada do portal Flickr. Foto: Paolo Margari.

Apos periodo de ampla utilizagdo no Brasil, o revestimento azulejar em fachadas passa por
um declinio em finais do Século XIX, e seu uso vai se tornando cada vez mais esparso com o
passar do tempo, devido, entre outros fatores, a transformacdes econdmicas e culturais,
fruto de um sentimento que ansiava por modernizar o Brasil rompendo lacos com aquilo
que remetesse a Portugal, principalmente a partir da instauracao da Republica e ascensao

dos estilos Art Nouveau e Eclético:

Parece que foi a Republica a causadora do repentino abandono do revesti-
mento de azulejos decorados nas fachadas de nossos edificios urbanos.
Pelo menos - pode ser uma coincidéncia -, foi a partir dos anos republica-
nos que as novas fachadas do Ecletismo passaram a serimaginadas levando
s6 em conta a ornamentacao em relevo dos estuques. Essa invencdo brasi-
leira de recobrimento com azulejos dos paramentos externos dos sobra-
dos, principalmente aqueles das cidades Litoraneas, foi entdo esquecida
entre nds, sendo aplicada ainda em continuacao unicamente em Portugal,
nosso herdeiro nesse gosto [...]. (LEMOS, 1984, p.167).

Assim, “o revestimento ceramico entrou em desuso pelos jovens profissionais da constru-
¢ao.[...] o azulejo abandona as fachadas e espacos nobres para ocupar banheiros e cozinhas”
(SILVEIRA, 2008, p.118 e 119), sendo em sua maioria lisos — sem ornatos coloridos. E somente
durante a década de 1910, com o desenvolvimento da arquitetura neocolonial que propu-
nha o revival de épocas passadas, que o uso do azulejo decorado como item de destaque foi

retomado nas edificacdes brasileiras, principalmente de forma figurativa/historiada, como
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era feito nos interiores das igrejas coloniais pois “foram os azulejos assim ilustrados que co-
moveram os neocolonialistas e ndo os azulejos padronizados dos ‘tapetes’ préprios das ve-
lhas fachadas” (LEMOS, 1984, p.165). A esta altura, no Brasil ja havia fabricas produtoras de
azulejos, e além de Portugal, o material também era importado de paises como Alemanha e
Inglaterra (LEMOS, 1984; SILVEIRA, 2008). Nesse contexto, tém destaque o arquiteto Victor
Dubugras e o muralista Wasth Rodrigues, que projetaram em Sao Paulo azulejos para o

Largo da Memoria, em 1919, e para o Rancho da Maioridade, em 1922 (ver Figuras 19 a, b).

Figuras 19 a, b: Largo da Memdria e Rancho da Maioridade.
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Fonte: Retiradas do portal Flickr. Foto 14 a: Chris Riley. Foto 11 b: Mauricio Marcal.
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Com a influéncia em meados dos anos 1930 do movimento Art Déco e a simplificacdo de
formas e geometrizacao que Ihes foram caracteristicos, o azulejo cai novamente em desuso
na producao erudita brasileira, vindo a ser retomado de forma sistematica e com maior

corpo através das realizacdes da arquitetura moderna (LEMOS, 1984).

Os acontecimentos que levaram a adogao do azulejo pelos arquitetos modernos brasileiros
iniciam em 1929, através de um grupo de estudantes e professores ligados ao arquiteto Lu-
cio Costa enquanto este era diretor da Escola Nacional de Belas Artes — ENBA, no Rio de Ja-
neiro. Naquele ano, o arquiteto franco-suico Le Corbusier visitou o Brasil pela primeira vez,
fazendo com que o grupo tivesse contato préoximo com as ideias modernistas europeias.
Surge assim entre professores e alunos um movimento de busca por uma ruptura acadé-
mica com os preceitos ensinados na ENBA - que focava nas arquiteturas revivalistas - reivin-
dicando a reformulacdo do curso de arquitetura, visto que nao fazia sentido dar continui-
dade a formacao de arquitetos seguindo diretrizes por eles consideradas antiquadas, posto
que o Movimento Moderno ja se desenvolvia no exterior (BRUAND, 2002; SEGAWA, 2010).
Além disso, ainda nos anos 1920, o pais ja demonstrava sinais de modernizacao em outros
campos, a exemplo da realizagao da Semana de Arte Moderna em 1922, como também dos
trabalhos modernistas pioneiros do arquiteto imigrante russo Gregori Warchavchik em Sao
Paulo, na mesma época. Essa tentativa culminou com o desligamento de Lucio Costa da
ENBA, seguido por uma greve estudantil em apoio ao professor, sendo o grupo de arquite-
tos formados nesse contexto o mais proeminentemente responsavel por disseminar para o
Brasil os preceitos modernistas, parte destes inclusive tornando-se membros do que viria a

ser conhecido como a “Escola Carioca” de arquitetura.

Havia nesse momento no pais um forte sentimento de nacionalismo, evocado pelo governo
do presidente Getulio Vargas, e comungado pelo seu ministro Gustavo Capanema, que pas-
sou a ser um entusiasta da arquitetura moderna, com o objetivo de modernizar a imagem
do Brasil, fazendo com que o Estado tenha se tornado um grande cliente dessa vertente.
Como evento seminal dessa fase, e de primordial importancia para a consolidacdo da arqui-
tetura moderna brasileira e a retomada do uso do azulejo decorado, hd o projeto e constru-
¢ao do Ministério da Educacao e Saude — MES (iniciado em 1936 e finalizado em 1943, ver
edificio na Figura 20), atual Palacio Gustavo Capanema, situado no Rio de Janeiro - RJ, pro-

jetado pelos arquitetos Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Leao,
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ErnaniVasconcelos e Jorge Machado Moreira, com consultoria de Le Corbusier, que em 1936

visitou o Brasil pela segunda vez.

Figura 20: Vista geral do MES a época de sua inauguracao.

- b

Fonte: Retirada do portal Epoca. Foto: autoria desconhecida.

Ha um consenso (BRUAND, 2002; LEMQOS, 1984; SEGAWA, 2010) de que Corbusier foi o res-
ponsavel por sugerir aos arquitetos brasileiros - entres outras recomendagdes - 0 emprego
do azulejo decorado no MES, argumentando que conferir um carater Unico a arquitetura
nacional através da retomada de tradigdes seria um caminho de sucesso, capaz de diferen-
ciar e dar autenticidade a arquitetura moderna do Brasil em relacdo a praticada nos paises

ditos centrais, o que foi acatado pelo grupo local:

[...] logo todos perceberam que o azulejo, além de funcional quanto a pro-
tecdo e adequacdo as imposicoes do clima, também era um material nobre
gue serviria magnificamente como suporte de novas expressoes plasticas
[...] Realmente, Le Corbusier tinha razdo. (LEMOS, 1984, p.171).

Assim, os murais azulejares do MES (Figuras 21 a, b, ¢, d, e) foram concebidos pelo artista
plastico Candido Portinari, cujos desenhos traziam motivos maritimos, representando cava-
los-marinhos, estrelas-do-mar, conchas e sereias, com traco predominante das manifesta-

¢Oes das artes plasticas modernas em voga naquele momento. Dadas a escala monumental
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e importancia que teve a inauguracao do edificio do MES, acredita-se que essa obra tenha
contribuido para a difusao da retomada do emprego do azulejo decorado, dado que diver-
sos arquitetos do periodo acabam por se apropriar do discurso de Lucio Costa pela defesa
de uma arquitetura moderna com identidade nacional (LEMOS, 1984). Buscando a integra-
¢ao das artes plasticas com a arquitetura, o edificio conta ainda com jardins projetados por

Burle Marx e esculturas de autoria de Bruno Giorgi.

Figuras 21 a, b, ¢, d, e: Trechos e detalhes dos azulejos do MES.

Fonte: Retiradas do portal Flickr. Fotos 21 a, b: Leandro Lima. Foto 21 c¢: Sérvulo Torres. Foto 21 d: RioTur. Foto 21 e: Mar-
cia Rosa.
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Mais tarde, Portinari participou também como azulejista dos projetos do complexo da Pam-
pulha (MG) e do conjunto habitacional Pedregulho (RJ), e além dele, diversos outros artistas
brasileiros, a exemplo de Roberto Burle Marx, atuaram na producao de arte mural em cera-
mica, guarnecendo vdrios edificios modernos da época, e que segundo a légica da tradicao
portuguesa, considera-se que estao mais proximos dos azulejos do tipo historiado. Além dos
murais com painéis figurativos, outra vertente no emprego de azulejos decorados que tam-
bém ganhou corpo na modernidade brasileira foi a do revestimento padronizado (MORAIS,
1988; 1990), seguindo a légica para composicdes em tapetes, passando a ser encontrados
edificios com fachadas revestidas com azulejos padrao em arranjos de repeticao, aproxi-
mando-se da forma de revestir os exteriores tipicas dos sobrados e casas térreas do Brasil

colonia.

No inicio, era comum que os desenhos dos azulejos fossem encomendados e produzidos
exclusivamente para cada projeto, sendo concebidos por artistas plasticos ou pelos proprios
arquitetos, e percebe-se que os motivos eram geométricos, puros, abstratos, simples e com
economia cromatica, ou seja, alinhados as configuracdes plasticas modernistas, o que per-
mite chama-los de azulejos modernos. O assentamento das pecas podia seguir um padrao
regular com translagdes, como também trabalhar com rotacdes, espelhamentos e em algu-
mas vezes, aleatoriedade. Azulejos desse tipo estdo presentes em fachadas de diversas obras
arquitetonicas modernistas do periodo, nao sé no Rio de Janeiro, onde houve a génese
dessa vertente, mas também espalhados por diversas regides do Brasil (MORAIS, 1988;
1990). Tem-se como exemplo os azulejos projetados por Ayrton Sa Rego e Evanildo Gusmao

no Rio de Janeiro (Figura 22) e por Carybé em Salvador (Figura 23), dentre outros.

Figura 22: Azulejos de Ayrton Sa Rego e Evanildo Gusmao respectivamente, 1952, UFRJ, Rio de Janeiro - RJ.
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Fonte: MORAIS, 1990, p.97.
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Figura 23: Azulejos de autoria de Carybé, na Casa de Jorge Amado, Salvador - BA.
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Fonte: Acervo pessoal. Foto: Raphaela Banks.

Nesse contexto, teve destaque e proeminéncia o artista Athos Bulcao, cujos painéis azuleja-
res estao presentes em algumas cidades brasileiras (e em outros paises), sobretudo Brasilia,
que concentra o maior volume de suas obras, principalmente devido a parceria dele com os

arquitetos Oscar Niemeyer e Jodo Filgueiras Lima “Lelé” (CABRAL, 2009).

Athos tinha um método de trabalho peculiar para seus projetos: ele pintava com guache os
desenhos dos azulejos em quadrados de papelao em escala real, conforme pode ser visto
na Figura 24, para poder perceber melhor os médulos, podendo gerar alternativas e altera-
¢Oes. Definido o design, era realizado um desenho técnico com a elevacao (vista frontal) de
um trecho do painel, representando os azulejos e rejuntes, e mostrando possibilidades de
como as pecas poderiam e deveriam ser assentadas nas paredes (Figura 25). Diz-se que Bul-
cao delegava aos operarios um certo grau de liberdade no assentamento das pecas - num
sistema de co-autoria — porém, ndo deixava essa tarefa totalmente a cargo dos funciondrios,
pois geralmente estipulava algo que ndo poderia ser feito para garantir o efeito por ele de-
sejado (LAGO, 2009, in: CABRAL, 2009), como por exemplo, a proibicdo de “fechar o circulo”

como pode ser visto na Figura 26.



Figura 24: Pinturas em guache com estudos para azulejos de autoria de Athos Bulcéo.

Fonte: Programa Estilo Arte1. Episodio “Centendrio do Athos Bulcdo”.

Figura 25: Desenho técnico em elevacao frontal de trecho de painel de Athos Bulcao.

Fonte: Programa Estilo Arte1. Episodio “Centendrio do Athos Bulcdo”.

Figura 26: Detalhe de desenho técnico, com orientacdo de Athos Bulcédo para nao formar circulos.

Fonte: Programa Estilo Arte1. Episodio “Centendrio do Athos Bulcdo”.
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Nas suas composicdes (a exemplo das Figuras 27 a, b), além da repeticao regulada, era co-
mum também que o artista dispusesse as pecas de forma aleatéria, podendo existir também
num mesmo painel variagdes cromaticas de um mesmo desenho, mais de um motivo
(LAGO, 2009, in: CABRAL, 2009), e existirem azulejos decorados mesclados com pecas total-
mente lisas. Para se certificar que as cores dos seus projetos fossem respeitadas, o artista
trabalhava em parceria com a fabrica que os produzia, visto que ele tinha um catéalogo cro-
matico onde cada cor recebia uma numeracao (Figura 28), e os responsaveis pela producao
tinham outro, idéntico. Assim, Athos escrevia nos desenhos o numero correspondente a cor
que cada azulejo teria, 0 que garantia a integridade e fidelidade cromatica de seus projetos.
Em sua vasta maioria, 0s azulejos de Bulcao tinham motivos geométricos abstratos, sendo o

Unico exemplar considerado mais figurativo aquele aplicado na Igrejinha (Figura 29).

Figuras 27 a, b: Painéis no Ministério das Relagdes Exteriores e no Instituto Rio Branco, de autoria de Athos Bulcdo, Brasilia

Fonte: Retiradas do portal Flickr. Foto 22 a: Hug8. Foto 22 b: Ministério das Rela¢des Exteriores.

Figura 28: Catalogo croméatico de Athos Bulcdo, com numeragdes e cores correspondentes.

Fonte: Programa Estilo Arte1. Episédio “Centenario do Athos Bulcao”.
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Figura 29: Azulejos figurativos na Igrejinha, de autoria de Athos Bulcdo 1958, em Brasilia — DF.
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Fonte: Acervo pessoal. Foto: Raphaela Banks.

Assim, na arquitetura moderna brasileira era comum a parceria entre arquitetos e artistas,
onde o azulejo fez parte das composicoes revestindo paredes por completo ou em alguns
trechos, geralmente sendo utilizado como artificio funcional para proteger o edificio do
clima e também como item compositivo e plastico, para agregar leveza e desmaterializar
paredes, diferenciando-as assim dos elementos estruturais dos edificios, além de trazer di-
namicidade, cor e conferir uma dimensao artistica as construcdes (AMARAL, 2010; BRUAND,

2002).

Os exemplares de azulejos modernos citados até o momento fazem parte de um circulo eru-
dito, tendo sido concebidos por artistas de projecao, e utilizados para revestir obras de ar-
quitetos renomados, com trabalhos ja reconhecidos pela historiografia. Notou-se, contudo,
que os azulejos modernos ndo estdo presentes de forma exclusiva nessas obras que ja tive-
ram seu valor confirmado pela critica especializada. E possivel encontrar pelas cidades do
Brasil edificacbes “anénimas” - isto é, que ndo foram projetadas por autores célebres, nem
figuram nos estudos académicos - que também possuem azulejos decorados em suas su-
perficies visiveis a partir da rua. Tais construcdes - que muitas vezes tem elementos formais
que dialogam com a arquitetura moderna erudita que estava sendo produzida na época -
trazem azulejos adornados com motivos igualmente alinhados com a estética modernista.
Esses produtos, em sua maioria, vinham da indUstria ceramica prontos para a especificacao
e aplicacdo como revestimento, diferentemente dos azulejos com desenhos exclusivos en-
comendados pelos arquitetos aos artistas. Em alguns casos, até mesmo o azulejo liso era
utilizado, sobretudo em terragos, formando composicdes com cores alternadas no estilo “xa-

drez”, como pode ser visto nas Figuras 31 a, b.
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Figuras 31 a, b: Terracos de casas com uso de azulejos em composi¢cdes “xadrez”.

Fontes: Perfil do Instagram “Sé vé quem vai a pé” e acervo pessoal. Fotos: Josué Nogueira e Raphaela Banks.

Segundo Lara (2005), esse fendOmeno ocorreu pois surgiu no periodo uma arquitetura “mo-
dernosa”, responsavel por apropriar de forma popular os vocabularios do Movimento Mo-
derno, o que pode levar a entender que a construcao moderna “oficial” levou a uma moda
“oficiosa”, onde a arquitetura sem arquitetos, ou “autoconstruida” (LEMOS, 1989), ou até
mesmo aquela produzida por arquitetos de menor projecao, passou a replicar os canones
do modernismo vigente. Sobre esse fendmeno, Rafael Cardoso (2013) diz que “Qualquer
objeto projetado tem recurso necessariamente a um repertério existente, pois o projetista
esta imerso num caldo cultural que inclui todas as influéncias as quais ja foi exposto, filtrados
por sua memoéria” (CARDOSO, 2013, p.45), e em especifico sobre o0 azulejo, Lara (2005) atesta

que:

As casinhas modernistas adotaram a ceramica como material preferido de
revestimento externo. Empregados extensivamente na arquitetura portu-
guesa e redescobertos pelos arquitetos modernistas, azulejos e pastilhas
foram usados em profusdo. Impulsionadas pela industria de materiais de
construcao (o que se revela também nas inimeras propagandas na midia
impressa), ceramicas de revestimento estavam disponiveis em forma de
pastilhas (2 x 2cm) ou azulejos decorados (12 x 12 ou 15 x 15 cm). Combi-
nados na composicao das fachadas, pastilhas e azulejos tornaram-se marca
registrada desse periodo na arquitetura residencial brasileira [..]. (LARA,
2005, p.176).

Ainda, a estratégia de se levar em consideracao os exemplares “modernosos” no presente

estudo é corroborada por Silva (1988, in: SEGAWA, 1988), que afirma que

Essa mesma histéria ndo seria fiel se aceitasse, como limite, a participacao
de arquitetos. Ora, devido, até mesmo, a problemas de regulamentacdo
profissional, durante algumas décadas deste século, nao existiria legal-
mente a figura do arquiteto. Isso nao quer dizer que nao se fizesse arquite-
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tura. Deve-se fazer justica a profissionais, que, em alguns casos, sequer ti-
nham cursos superiores, mas, informados sobre o que se passava no
mundo, aos poucos, foram forjando uma mentalidade modernista no seio
da sociedade [...]. (SILVA, in: SEGAWA, 1988, p.11).

Especificamente sobre o campo do Design, Cardoso (2005) comunga de raciocinio seme-

Ihante, quando defende que

Do ponto de vista da histéria do design, [..] 0 aspecto mais problematico
de afirmar o inicio de um design brasileiro por volta de 1960 reside na re-
cusa a reconhecer como design tudo o que veio antes. Ora, é clarissimo [...]
que durante os cinquenta a cem anos anteriores a tal data eram exercidas
entre nds atividades projetuais com alto grau de complexidade conceitual,
sofisticacdo tecnoldgica e enorme valor econdmico, aplicadas a fabricacdo,
a distribuicao e ao consumo de produtos industriais. [...] Se entre 1870 e
1960 existiram no Brasil atividades correspondentes aquilo que hoje enten-
demos como design, qual o sentido de negar-lhes o epiteto? (CARDOSO,
2005, p. 8).

Portanto, pelos motivos expostos, acredita-se serimportante a insercao dos azulejos moder-
nos decorados presentes nas edificacdes que nao fazem parte da producao de grupos eru-
ditos ao universo a ser analisado no escopo desta pesquisa, visto que essas manifestacdes
também podem oferecer sua contribuicdo para o campo da Meméria Gréfica Brasileira e

Pernambucana.

2.3 O AZULEJO MODERNO NO RECIFE

A producao brasileira de arquitetura moderna teve projecao internacional - impulsionada
por publicacdes como Brazil Builds (GOODWIN, 1943) e Modern Architecture in Brazil (MIN-
DLIN, 1956), pois ao ultrapassar as fronteiras do Rio de Janeiro, ganhou corpo através de sua
disseminacao pelo Brasil, por meio de revistas de arquitetura, do ensino nas faculdades e
pela atuagao de arquitetos que sairam de suas regides de origem para se estabelecer em
outros locais. Esses arquitetos foram chamados de “arquitetos peregrinos, ndGmades e mi-

grantes” (SEGAWA, 2010, p.131). No caso especifico do Recife, esse fato é evidenciado pela
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chegada na cidade em 19514 dos arquitetos Acacio Gil Borsoi e Delfim Fernandes Amorim.

Sobre o primeiro, é dito que:

Foi um jovem recém-formado (1949) no Rio de Janeiro um dos portadores
da mensagem moderna para o Nordeste. Transferindo-se para o Recife em
1951, Acécio Gil Borsoi [...] iniciou sua atividade docente em 1951 na Escola
de Belas-Artes do Recife, tornando-se um dos mentores [...] de uma “linha
pernambucana” de arquitetura (uma derivacao com linhagem prépria da
linha carioca) [...]. (SEGAWA, 2010, p.131 e 132).

Acerca de Delfim Amorim, este formou-se arquiteto em 1947 na Escola de Belas-Artes do
Porto, Portugal, e atuou em seu pais natal como arquiteto e docente, e no Recife, inicial-
mente, Delfim trabalhou em projetos junto com Borsoi, comecando posteriormente ativida-
des de docéncia como seu assistente no curso de arquitetura da cidade (NASLAVSKY, 2012;

SEGAWA, 2010). Sobre ele, Bruand (2002) relata que:

Suas primeiras obras, [...] conservaram um ar europeu e uma certa frieza [...]
ligavam-se intimamente ao estilo internacional [...] O ambiente brasileiro,
porém, logo modificou o estilo de Amorim [..] o clima de Recife, terrivel-
mente quente e Umido, e que, consequentemente, trazia grandes proble-
mas para a conservacao dos edificios, encarregou-se de demonstrar-lhe
que seus ancestrais muitas vezes tinham encontrado solucdes mais ade-
guadas ao local do que aquelas propostas pelos grandes mestres europeus
do século XX [..] Amorim tomou de empréstimo as solucdes das constru-
¢oes antigas, passou a cobrir [...] as paredes dos grandes imdveis por ele
construidos [...] com azulejos [...] (BRUAND, 2002, p.147).

Assim, encontra-se nos edificios projetados por ambos os arquitetos o emprego do azulejo
(Figuras 30 a, b) aliados as caracteristicas arquitetonicas em voga. No caso especifico de Del-

fim, é encontrado o seguinte trecho:

Deve-se a Amorim a retomada do gosto pelo azulejo, ndo pelo seu valor
histérico, mas pelo seu valor pratico na medida em que protege, em defini-

4 Anteriormente a vinda de Amorim e Borsoi, ja havia trabalhado no Recife entre 1934 e 1937 o também arqui-
teto Luiz Nunes, formado na ENBA - RJ, e que fez parte do grupo grevista em defesa de Lucio Costa na ocasido
da tentativa de ruptura com o ensino tradicional. A atuacao de Nunes é considerada pioneira na existéncia da
arquitetura moderna em Pernambuco, porém os estudiosos (BRUAND, 2002; NASLAVSKY, 2012; SEGAWA,
2010) ndo sdo unanimes em considerar que foi ele quem levou para o Recife as caracteristicas da Escola Cari-
0ca, visto que o arquiteto tinha obras mais ligadas ao modernismo europeu, sobretudo a arquitetura de Walter
Gropius e a da fase racionalista de Le Corbusier. Nunes também nao utilizou azulejos em suas obras (mas em-
pregou o cobogd), e além disso, o projeto do MES - considerado o marco inaugural do uso do azulejo na ar-
quitetura moderna brasileira - foi iniciado em 1936, quando o arquiteto ja se encontrava no Recife. Por esses
motivos, este trabalho decidiu concordar com Segawa (2010) e Bruand (2002) e adotar a linha de pensamento
que defende que os preceitos arquitetdnicos cariocas - o azulejo moderno incluido - chegam ao Recife através
de Borsoi, que por sua vez influenciou Amorim.
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tivo, as paredes que reveste e por suas potencialidades plasticas. Insatis-
feito com a linha industrial de azulejos, criou desenhos exclusivos para al-
gumas de suas obras. Em alguns casos a reproducdo dos desenhos se fez
sobre azulejos brancos comuns, com aplicacdo de tinta a pistola, sobre
mascaras moveis. [...] a preocupacao de desenhar os motivos especificos
para cada caso, induzem a conclusao de que Amorim teria sido conquis-
tado pela capacidade decorativa desse elemento tradicional da arquitetura,
mais do que qualquer outro argumento (GONDIM, 1981, p.57).

Portanto, observando-se os relatos sobre a obra de Delfim Amorim, é possivel concordar
que “Nao é isso uma retomada evidente do principio das fachadas de azulejos que floresce-
ram no Recife no século XIX e que ainda hoje estao em excelente estado de conservacao?”
(BRUAND, 2002, p.148). Inclusive, alguns dos desenhos criados por Amorim foram pintados
nas pecas azulejares pelo artista autodidata Luis Domingues, que, de nacionalidade portu-
guesa, chegou ao Recife em 1954. Além de Delfim, Domingues trabalhou ainda com artistas
locais, como Corbiniano Lins, Abelardo da Hora e Francisco Brennand, na execugao dos pai-

néis por eles concebidos (PREDIOS DO RECIFE, 2018).

Figuras 30 a, b: Azulejos de Delfim Amorim nos Edificios Santa Rita e Bardo do Rio Branco, Recife — PE.

Fonte: Retiradas do portal Flickr. Fotos: Maria Laura Pires.

Nessas edificacdes, o emprego dos revestimentos azulejares parece ter seguido as caracte-
risticas do repertério da Escola Carioca: foram adotados para diferenciar as vedagdes das
estruturas, proteger os edificios de intempéries e conferir leveza e dimensao artistica as fa-

chadas, entre os outros aspectos anteriormente ja citados. Também, sobretudo nas obras



41

de Amorim, remetem ao resgate do uso do azulejo padrao nas fachadas, como era empre-
gado nos antigos iméveis coloniais. Assim, pode-se considerar que no periodo das atuacdes
de Borsoi e Amorim, houve no Recife uma maior disseminacao da utilizacdao do azulejo de-
corado moderno, passando o artefato a estar presente nos trabalhos de outros projetistas

atuantes na cidade.

Diante do exposto, e dando continuidade a revisao de literatura, procurou-se posterior-
mente reunir autores que abordam os fundamentos do Design Gréfico e do Design de Su-
perficie, de forma a embasar teoricamente a metodologia de analise dos azulejos a serem

estudados, como serd visto a seguir.

2.4 FUNDAMENTOS DO DESIGN GRAFICO E DO DESIGN DE SUPERFICIE

Uma importante contribuicao para os estudos das artes visuais vem da psicologia, através
da teoria da Gestalt*, que investiga os principios da organizacao perceptiva e como se da o
processo da formacao do todo a partir das partes (DONDIS, 2007; GOMES FILHO, 2009). A
Gestalt traz o conceito de “pregnancia da forma” que é entendido como a necessidade hu-
mana de formar imagens com equilibrio, clareza e harmonia visual, seja em pinturas, pecas
graficas ou produtos industriais, e isso ocorreria por que toda forma percebida pelos huma-
nos estd relacionada com forcas integradoras do processo fisiolégico cerebral, onde o sis-
tema nervoso central teria um papel autorregulador, que busca sua prépria estabilidade or-
ganizando as formas de maneira unificada e coerente, gerando assim as leis da Gestalt (GO-
MES FILHO, 2009). Como um dos exemplos dessas leis, pode ser citado o “fator de fecha-
mento” (Figura 31), fendmeno em que “obtém-se a sensacao de fechamento visual da forma
pela continuidade em uma ordem estrutural definida, ou seja, por meio de agrupamento de
elementos de maneira a constituir uma figura total mais fechada ou mais completa” (GOMES

FILHO, 2009, p.32).

> Jodo Gomes Filho (2009) relata que: “A Gestalt é uma escola de psicologia experimental. [...] por volta de 1910,
teve seu inicio mais efetivo [...]. O movimento gestaltista atuou principalmente no campo da teoria da forma,
com contribuicdo relevante aos estudos da percepcao, linguagem, inteligéncia [...]. A teoria da Gestalt [...] vai
sugerir uma resposta ao porqué de umas formas agradarem mais e outras ndo. [...] o termo Gestalt [...] significa
uma integragao de partes em oposicao a soma do “todo”; [...] em termos de design industrial, o termo se vul-
garizou, significando “boa forma”. (GOMES FILHO, 2009, p.18).
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Figura 31: Exemplos do fator de fechamento.

Fonte: GOMES FILHO, 2009, p.32.

Tendo a Gestalt como embasamento tedrico, a Sintaxe da Linguagem Visual (DONDIS, 2007),
encara a comunicacgao visual de maneira a correlacionar seus elementos em analogia a lin-
guistica, gerando assim chaves de leitura para que seja possivel entender a gramatica da

forma. Dondis (2007) explica que:

A caixa de ferramentas de todas as comunicacdes visuais sao os elementos
basicos, a fonte compositiva de todo tipo de materiais e mensagens visuais,
além de objetos e experiéncias: o ponto, a unidade visual minima, o indica-
dor e marcador de espaco; a linha, o articulador fluido e incansavel da
forma, seja na soltura vacilante do esboco seja na rigidez de um projeto
técnico; a forma, as formas basicas, o circulo, o quadrado, o triangulo e to-
das as suas infinitas variacoes, combinacbes, permutacdes de planos e di-
mensoes; a direcao, o impulso de movimento que incorpora e reflete o ca-
rater das formas basicas, circulares, diagonais, perpendiculares; o tom, a
presenca ou a auséncia de luz, através da qual enxergamos; a cor, a contra-
parte do tom com o acréscimo do componente cromatico, o elemento vi-
sual mais expressivo e emocional; a textura, dptica ou tatil, o carater de su-
perficie dos materiais visuais; a escala ou proporcdo, a medida e o tamanho
relativos; a dimensao e o movimento, ambos implicitos e expressos com a
mesma frequéncia. Sao esses os elementos visuais; a partir deles obtemos
matéria-prima para todos os niveis de inteligéncia visual, e é a partir deles
que se planejam e expressam todas as variedades de manifestacdes visuais,
objetos, ambientes e experiéncias. (DONDIS, 2007, p.23).

O trecho demonstra a estratégia de analise que consiste em decompor qualquer pega visual
em suas partes para que seja entendido o todo, e entre estas, a autora destaca como ele-
mentos basicos das mensagens visuais: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a
textura, a escala e 0 movimento. Além destas, também vém a tona através dos ja mencio-

nados e de outros autores (LUPTON E PHILLIPS, 2008; WONG, 2001), outras caracteristicas da
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linguagem visual, como: posicao, espaco, separacao, contato, superposicao, proximidade,
semelhanca, interpenetracao, gravidade, hierarquia, tensao, positivo, negativo, continui-
dade, moldura de referéncia, plano da imagem, unido, segregacao, subtracao, interseccao,
coincidéncia, entre outros. De forma a sistematizar esses conceitos de maneira resumida,

foram construidas as tabelas das Figuras 32, 33 e 34.

Figura 32: Resumo dos principais conceitos dos fundamentos do design grafico.

COMNCEITS EXEMFLOS DEFIMICAD
b |
POSICAD HO ESPAGD.
PLONTO bt B A FORMA PEGUEMS
— o~ |MOVIMENTO DO POMTC.
LINHA — _J LARGLRA ESTREITA,
= COMPRIMENTD WESIVEL,
EOIRMA DESLOCAMENTD Do
L I:E h Tf"l . . ‘ LIFHE HD - ESPAC.
FORMATE PLAHO  BICIMEMSIORAL,
. p T DESLOCAMENTS DA
VOLUME/ FORMA. PLANA
DIMENZAD K Y MG ESPAGO.

ESCALL . . . TAEMHO RELSTR,

INTERSIDADE DE

T CLARIDADE QU
ESCURIDA.
COLORARAD,
R MATIZ, SATLIRAGAD
E BRILHZ.
CARRETERISTH:A
TEETLIRA WISLIBL Ef0L TATIL
O& SLPERFICIE
; 5 YL a TRAJETORI, ILUSAD
MOVIMERT £ I-'_F';ﬁ"-.- l|___-l i{&?{-ff' OE DCESLOCAMENTO.
NOLDURA DE o | Fipde
REFEREMNCIA CONTIDAS,

Fonte: Elaborado pela autora com base em Dondis (2007), Gomes Filho (2009), Lupton e Phillips (2008), e Wong (2001).
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Figura 33: Resumo dos principais conceitos dos fundamentos do design grafico.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Dondis (2007), Gomes Filho (2009), Lupton e Phillips (2008), e Wong (2001).



Figura 34: Resumo dos principais conceitos dos fundamentos do design grafico.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Dondis (2007), Gomes Filho (2009), Lupton e Phillips (2008), e Wong (2001).
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Portanto, todos esses conceitos e técnicas podem ser aplicados aos elementos visuais e as
suas relagdes entre si para gerar as formas e as composicdes graficas, e a sistematizagao re-
alizada apresenta itens que poderao, em parte, servir de suporte para a metodologia da pre-
sente pesquisa, no que diz respeito a construcdo da ficha de analise dos azulejos. Dando
prosseguimento, procurou-se estudar os fundamentos do Design de Superficie, para que

também oferecessem a base necessaria para as andlises.

O Design de Superficie (Surface Design) enquanto campo e disciplina foi criado na década
de 1970 nos Estados Unidos da América, através dos trabalhos da Surface Design Association
(SDA), e neste pais, a terminologia esta mais voltada para produtos do ramo téxtil. A disci-
plina chega ao Brasil na década de 1980, a partir do contato da pesquisadora Renata Rubim
com os trabalhos da SDA, e diferentemente dos EUA, no Brasil o termo Design de Superficie
(anteriormente chamado de Desenho Industrial de Estamparia) abrange outros tipos de su-
porte além dos tecidos (RUBIM, 2010; RUTHSCHILLING, 2008). Esta presente em itens de pa-
pelaria, utilitdrios, papéis de parede, revestimentos ceramicos de paredes e pisos, embala-

gens, entre outros, conforme exemplos das Figuras 35 a, b, ¢, d.

Figuras 35 a, b, ¢, d: Ana Strumpf e Joana Lira para Tok Stok; papel de parede Marimekko; papelaria Casa Rex.
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Fontes: tokstok.com.br, marimekko.com e casarex.com.
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Segundo Rithschilling (2008, p.14), “as superficies sempre suportaram a necessidade do ho-
mem de se expressar simbolicamente”, explicando que a utilizacao de superficies como su-
porte para expressao grafica remonta a tempos longinquos. A autora também enfatiza os

azulejos como item do Design de Superficie, quando escreve que

Da Antigiiidade para c4, sdo muito conhecidas as manifestacdes decorati-
vas das principais civilizacdes humanas, em artefatos e utensilios, tanto
como na arquitetura, por exemplo, as faixas decoradas (gregas) e ceramicas
dos gregos; os mosaicos dos romanos e bizantinos; os azulejos islamicos
[...]. Atradicdo da azulejaria é de grande importancia, seja sua relevancia na
concepcao de superficies continuas e de painéis, seja pela longevidade de
seu uso na histdria. [...] origindria dos padrdes islamicos, a azulejaria desen-
volveu-se na Holanda, Espanha, Italia, Holanda e Portugal. Este ultimo, em
especial, foi um pais de grande importancia na area, principalmente a partir
do século XV, tendo inicialmente azulejos com motivos hispano-mouriscos,
importados de Sevilha, para o revestimento monumental das paredes de
palacios e igrejas, e desenvolvendo, posteriormente, suas proprias azuleja-
rias. (RUTHSCHILLING, 2008, p.16).

Ainda segundo a autora, o Design de Superficie é uma area de atuacao que se ocupa da
“criacao e desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas es-
pecificamente para constituicao e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao contexto
socio-cultural e as [...] necessidades e processos produtivos” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 23).
Assim, é possivel compreender o DS como uma atividade que produz revestimentos, envol-
torias, interfaces e peles/membranas para diferentes artefatos, através da criacdo de textu-
ras visuais e/ou tateis. De acordo com Schwartz (2008, p.2) o DS é “um dos elementos em
que o designer intervém para buscar uma relacdo mais harmoniosa entre sujeito e o produto
que interage com ele”, conferindo assim expressividade as superficies dos objetos e intera-
gindo com a cognigao e os sentidos dos usudrios/observadores dos produtos. No caso do
azulejo decorado, entende-se que ele se enquadra como “Superficie-envoltério”, definicdo
proposta por Schwartz (2008), pois seus ornamentos sao projetados para revestir um arte-
fato predefinido (paredes arquitetonicas), ja que esse tipo “possui um carater modificador
do objeto em sua camada superficial, no todo ou em parte de sua area, tendo impacto pe-

queno sobre a configuracdo do volume.” (SCHWARTZ, 2008, p. 19).

Dessa forma, viu-se anteriormente que o Design Grafico possui fundamentos e linguagem

préprios, e o Design de Superficie também se apropria de muitos destes conceitos ja vistos.
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Entretanto, é uma disciplina que também possui a sua sintaxe peculiar. Sendo assim, Riths-
chilling (2008) define os seus principais componentes como: figuras ou motivos; elementos

de preenchimento e elementos de ritmo.

Os motivos “sdao formas ou conjuntos de formas nao-interrompidas, portanto consideradas
em primeiro plano (leis de percepcao), invocando tensao e alternancia visual entre figura e
fundo” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 61 e 62). Eles aparecem de forma repetida na composicao,
e sao o seu tema (geométrico, floral, étnico, ndutico...) principal. Ja os elementos de preen-
chimento configuram-se como “texturas, grafismos, etc., que preenchem planos e/ou ca-
madas, responsaveis pela ligagao visual e tatil dos elementos. Correspondem em geral a tra-
tamentos dos fundos” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 62). Ou seja, sao os itens que estao no
background da composicao quando existem motivos, ou podem ser o elemento principal,
quando nao ha figuras. Finalmente, os elementos de ritmo sdo aqueles com “mais forca
visual que os demais [...] conseguida pela configuracgao, posicao, cor, dentre outros aspectos
conferidos aos elementos no espacgo [..] promovem o entrelagcamento grafico-visual.”
(RUTHSCHILLING, 2008, p. 62), o que quer dizer que sdo responsaveis por propagar o trata-

mento visual que recobre a superficie. Esses conceitos estdo presentes nas Figuras 36 a, b, .

Figuras 36 a, b, c. Figura/motivo; elemento de preenchimento; elemento de ritmo.
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Fontes: tokstok.com.br e pinterest.com.

Existem ainda principios basicos que fazem parte da metodologia do projeto de Design de

Superficie, explicitados a seguir (RUTHSCHILLING, 2008):
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Modulo: é a unidade minima, area onde estdo presentes todos os elementos vi-
suais do desenho;

Repeticdo: rapport (francés) ou repeat (inglés), a repeticao dos mdédulos cria o pa-
drao;

Encaixe: o médulo pode ser criado prevendo os pontos de encaixe entre eles du-
rante a repeticao, formando o padrao, e essa operacao é regida pelos principios
de continuidade e contiguidade;

Continuidade: os elementos visuais de uma superficie seguem uma sequéncia
ordenada e ininterrupta, gerando o efeito de propagacao;

Contiguidade: é a harmonia visual ao redor dos médulos, pois quando repetidos,
geram um padrao com sua vizinhancga (acima, aos lados, abaixo). A contiguidade
é observada quando o moédulo desaparece, e 0 que é visto € uma imagem conti-
nua, uniao visual, “revelando outras relacdes entre figura e fundo, novos sentidos

e ritmos.” (RUTHSCHILLING, 2008, p. 65).

A Figura 37 demonstra os elementos representados pela letra “R” (repeticao ou rapport),

ilustrando alguns desses conceitos.

Figura 37. llustracdo dos conceitos de repeticdo do médulo

Madulo Reneticao do Madulo

RI/R|R R
R R R
R R R

Fonte: Elaborado pela autora com base em RUTHSCHILLING (2008).

Para exemplificar a aplicacao dos conceitos no azulejo, foi selecionado o exemplar de auto-

ria de Evanildo Gusmao, citado na Fundamentacao Tedrica do presente trabalho (Figuras 38

e 39):
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Figura 38. Azulejo de autoria de Evanildo Gusmaéo. Instituto de Puericultura, UFRJ.

Fonte: avidanumagoa.blogspot.com.br.

Figura 39. Elementos do azulejo de Evanildo Gusmao, baseado nos fundamentos do Design de Superficie.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em RUTHSCHILLING (2008).

Quanto a repeticao, essa obedece ainda a sistemas que compreendem a légica e a maneira
que o moédulo vai se repetir em intervalos constantes, de modo continuo, nos sentidos do

comprimento e da largura, formando assim o padrdo (RUTHSCHILLING, 2008, p. 67). O Sis-
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tema de Repeticao possui vasta variabilidade, cabendo ao designer selecionar durante a cri-
acao do projeto o que mais se adequa ao seu propdsito, e ele estd organizado dentro da
l6gica da estrutura, malha ou grid, que é a organizacao espacial dos médulos, e também as
células, que sdo os espacos internos ocupados pelas formas do médulo. Os sistemas de re-

peticdo podem ser alinhados, nao-alinhados e progressivos, conforme explicitado abaixo:

a) Alinhados: quando a estrutura mantém o alinhamento das células, que se repetem
sem que haja deslocamentos da origem. Nesse tipo, as variacdes de posicao do mo-
dulo podem ser por translacao (deslocamento seguindo um eixo, mantendo a dire-
¢ao original), rotacao (quando o moédulo se desloca radialmente partindo de um
ponto); por reflexao (quando existe espelhamento com relacdo a um eixo ou dois),
ou até mesmo aleatdrios, com misturas de variagoes;

b) Nao-alinhados: acontece quando as células podem ser deslocadas, ocorrendo mu-
danca de origem, e também sendo possivel rotacao, translacao e reflexdao, conhecido
como efeito parede de tijolos;

¢) Progressivos: as células sofrem mudanca gradativa de tamanho, para mais ou para

menos, seguindo légicas de expansdo previamente definidas.

A Figura 40 demonstra os elementos representados pela letra “R” (repeticao ou rapport),

ilustrando esses conceitos.

Figura 40. llustracdo dos conceitos de repeticéo.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em RUTHSCHILLING (2008).
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Para exemplificar esses conceitos num azulejo, foi selecionado o exemplar de autoria de

Ayrton Sa Rego, citado na Fundamentacao Tedrica do presente trabalho (Figuras 41 e 42):

Figura 41. Azulejo de autoria de Ayrton Sa Rego. Instituto de Puericultura, UFRJ.

Fonte: avidanumagoa.blogspot.com.br.

Figura 42. Repeticdes aplicadas no azulejo de Ayrton Sa Rego, baseado nos fundamentos do Design de Superficie.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em RUTHSCHILLING (2008).
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Por fim, traz-se o conceito de Multimoédulo, que é quando “um sistema de médulos origina
outros sistemas, forma diferentes desenhos e aumenta as possibilidades combinatérias.”
(RUTHSCHILLING, 2008, p. 69), conforme exemplifica a Figura 43. O multimédulo, por sua

vez, também pode ser repetido por translacdo, rotacdo ou reflexao.

Figura 43. llustracdo do Multimédulo.

Madulo Multimédulo Repeticio do Multimodulo
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Fonte: Elaborado pela autora com base em RUTHSCHILLING (2008).

Tendo em vista os conceitos apresentados, estes serviram de embasamento para o desen-
volvimento da metodologia da pesquisa, que sera apresentada e melhor detalhada em suas

fases no capitulo a seguir.
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3 METODOLOGIA

ApOs a vasta pesquisa tedrica realizada no capitulo anterior, e de forma a alcancar os objeti-
vos propostos pela pesquisa, o presente trabalho desenvolveu uma metodologia de cunho
qualitativo (CRESWELL, 2007), com procedimentos metodolégicos compostos das fases ex-
ploratdria, trabalho de campo e tratamento do material, conforme preconiza Minayo (2015).

Os desdobramentos destas fases na conducao do projeto, serdo detalhados a sequir.

3.1 FASE EXPLORATORIA

A primeira fase, exploratéria, iniciou com uma revisao bibliografica em artigos, dissertacoes,
teses e livros que abordam a tematica em torno dos azulejos, amadurecendo assim os pres-
supostos e o referencial tedrico da pesquisa, como também identificando nesse material
exemplares azulejares modernos em Recife - incluindo seus autores e ano de producao —
que pudessem fazer parte do presente estudo (AMARAL, 2010; BRUAND, 2002; CABRAL,
2009; CAVALCANTI et al, 2002; COUTINHO, 2016; GONDIM, 1981; GUIMARAES et al, 2016;
LARA, 2005; LEMOS, 1984; LEMOS E CORONA, 1972; MELLO, 2015; MORAIS, 1988; 1990; RA-
CHED, 2016; SEGAWA, 1998; SILVA et al, 2016; SILVEIRA, 2008; 2010; WANDERLEY, 2006). Pos-
teriormente, foi realizada uma investigacao em websites e redes sociais com contetdos de-
dicados ao registro de edificagdes modernas no Recife (website “Prédios do Recife”; perfil de
Instagram “S6 vé quem vai a pé”, pagina de Facebook “Antes que suma”), em busca de iden-
tificar azulejos que tivessem potencial interesse para tornarem-se parte do escopo do traba-
Iho. Outros exemplares, que ndo apareceram na literatura académica e nem nas pesquisas
da web, foram percebidos e incluidos na lista através de momentos de flanagem¢, que per-
mitiram identificar azulejos modernos através de diversos trajetos espontaneos a pé e de
carro por algumas areas da cidade do Recife, como também por passeios virtuais através do

Google Streetview. Apos os azulejos serem identificados, e havendo uma definicdo da lista-

¢ Derivado do francés fldneur, flanar significa caminhar sem rumo certo, perambular pela cidade.
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gem de exemplares, cada um deles teve os seus enderecos registrados, num total de ses-
senta e oito localizacdes’, porém a lista final ficou com quarenta exemplares Unicos, pois
alguns dos imoveis listados possuem azulejos de padrao igual, havendo alguns casos de va-
riacbes cromaticas do mesmo desenho ou mudancgas dos sistemas de repeticao desses

exemplos com moédulos repetidos.

3.2 TRABALHO DE CAMPO

Em sequida, foi iniciada a fase de trabalho de campo. Com a lista de enderecos (Figura 44)
de cada uma das quarenta edificacées onde os azulejos identificados estavam presentes?, e
tendo em vista que muitos deles nao tiveram suas autorias e datas encontradas durante a
fase exploratoria, foi realizada uma consulta in loco aos arquivos de plantas das prefeituras,

para investigacao de informagdes complementares.

Figura 44: Trecho da lista com os azulejos, seus enderecos e demais informacgdes.
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Fonte: Elaborado pela autora.

7 Entraram na listagem azulejos encontrados em imoveis de Recife (61 no total), Olinda (5 no total), Camaragibe
(apenas 1) e Jaboatao dos Guararapes (apenas 1).

8 No Recife, foram identificados azulejos nos seguintes Bairros: Aflitos, Bairro do Recife, Boa Viagem, Boa Vista,
Campo Grande, Casa Amarela, Casa Forte, Derby, Encruzilhada, Gragas, Imbiribeira, Jaqueira, Madalena, Pais-
sandu, Parnamirim, Santana, Santo Amaro, Santo Antdnio, Soledade, Tamarineira, Torre e Torredo. Em Olinda,
nos Bairros Varadouro e Bairro Novo. Em Jaboatdo no Jardim Jordao, e em Camaragibe, Aldeia.
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Essa pesquisa foi realizada através de visitas aos arquivos das Divisdes Regionais Norte, Cen-
tro-oeste e Sul da Prefeitura do Recife, e as Secretarias de Planejamento, Fazenda e ao Ar-
quivo Publico Municipal da Prefeitura de Olinda®. A partir dos enderecos dos iméveis, os
funcionarios desses arquivos puderam acessar os bancos de dados e disponibilizar para con-
sulta os histéricos de iméveis (Figura 45) e/ou os projetos das edificacdes listadas' (Figuras
46 a, b, ¢, d). Isso permitiu identificar os anos em que a grande maioria'' das edificagcdes teve
seus projetos aprovados, e também quem foram os seus responsaveis técnicos, gerando as-
sim informacdes mais precisas sobre o recorte temporal e atores envolvidos no projeto e

execucao dessas obras.

Figura 45: Uma das fichas cadastrais do banco de dados do histérico de imdveis da Prefeitura do Recife.
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Fonte: Prefeitura do Recife. Foto: Raphaela Banks.

° A Prefeitura do Recife divide o seu arquivo de plantas em trés divisdes setoriais, chamadas de Regionais, e
cada uma delas engloba um conjunto de bairros da cidade: a Divisdo Regional Norte fica na Av. Beberibe, 1020,
Arruda, a Centro-oeste na Rua Dr. José Higino, 77, Madalena e a Sul na Av. Senador Robert Kennedy, 350, IPSEP.
A Prefeitura de Olinda arquiva o livro de registro das plantas na Secretaria de Planejamento (Estrada do Bon-
sucesso, 306, Bonsucesso), e os projetos na Secretaria da Fazenda (Av. Santos Dumont, 177, Umuarama), sendo
que as plantas dos iméveis que estao dentro do perimetro do Sitio Histérico sao arquivados no Arquivo Publico
Municipal (Rua de Séo Bento, 153, Varadouro). Os dois imdveis da listagem que estdao em Camaragibe e Jabo-
atao, respectivamente, tiveram o ano e autoria dos azulejos identificados durante a fase exploratéria, ndo
sendo portanto necessario comparecer as prefeituras dessas cidades.

10 A Prefeitura do Recife possui um banco de dados informatizado que facilita a consulta ao seu acervo de
plantas, enquanto na Prefeitura de Olinda esse registro é feito num livro fisico, tornando a procura mais demo-
rada.

" Certos enderecos nao resultaram em nenhuma informagao por parte das prefeituras, seja pela auséncia de
projetos aprovados ou de dados cadastrais. Alguns tinham informag¢des incompletas, com apenas os anos de
aprovacao, sem os autores, e poucos mostraram-se ainda ilegiveis, dada a escrita a mao dos nomes dos proje-
tistas. Para ndo elimina-los da listagem, optou-se por deixa-los e acrescentar a informacao “desconhecido”.
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Tendo essa etapa sido concluida, a préxima acao foi a visitacao dos enderecos para realizar
pessoalmente a visualizagao, medicao e os registros fotograficos'? dos azulejos, como tam-
bém das edificacbes por estes revestidas. Na ocasiao, verificou-se que alguns imoveis esta-
vam abandonados e/ou fechados para visitacdo, ndo sendo entdo possivel realizar fotogra-
fias de boa qualidade. Nesses casos (cinco exemplares no total, nimeros 01, 03, 06, 09 e 16,
conforme numeracdo presente nos Apéndices do presente trabalho), para que nao fossem
retirados da listagem, optou-se por realizar reconstituicdes digitais dos padrdes, tendo
como base fotografias capturadas nos locais em angulos desfavoraveis, e/ou imagens des-
ses azulejos presentes em outros trabalhos académicos, o que se mostrou uma solugao sa-
tisfatoria. Com relacao aos demais azulejos listados, todos puderam ser fotografados de ma-
neira adequada, seja a partir da rua, da calcada, ou de dentro dos terrenos, terracos e halls,

sempre com permissao dos proprietarios ou segurancas, quando necessario.

Figuras 46 a, b, ¢, d: Alguns exemplos das plantas pesquisadas nos acervos das prefeituras.

120 equipamento utilizado para realizar as fotografias foi uma camera Nikon D3200.
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Fonte: Prefeitura do Recife. Fotos: Raphaela Banks.

3.3 TRATAMENTO DO MATERIAL

Posteriormente, na fase de tratamento do material, as fotografias foram editadas e tratadas
digitalmente, com ajustes de recorte, angulacgao, brilho e contraste. Essas fotografias foram,
em seguida, vetorizadas no software grafico Adobe lllustrator, para a partir dos desenhos,
melhor subsidiar as analises gréficas dos exemplares azulejares. As andlises foram feitas a
partir de uma ficha que foi elaborada tendo como base os fundamentos do Design Grafico
e do Design de Superficie - especialmente os conceitos trazidos pelas autoras Dondis (2007)
e Rithschilling (2008) - que se mostraram pertinentes ao entendimento que se pretende dos

artefatos, conforme visto no item 2.4 do presente trabalho. A ficha, vista na Figura 47, foi
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pensada e organizada para primeiro informar o nUmero do exemplar em questao, a autoria
do azulejo, o ano de construcao da edificacdo em que esta aplicado, sua localizag¢do na ci-
dade e por fim o local da edificacdo onde estd aplicado. Em seguida, ha a fotografia do painel
e os conceitos pertinentes que foram selecionados para a andlise grafica, que sao o motivo,
elementos de preenchimento, elementos de encaixe, médulo, cores, estrutura, positivo/ne-
gativo, multimoédulo, sistema de repeticao e propagacao/padrao. De maneira a exemplificar
a sua aplicacao, foi utilizado o azulejo de Evanildo Gusmao na UFRJ, anteriormente citado,

aqui considerado como exemplar n. 0 (zero).

Figura 47: Ficha de andlise dos azulejos, aplicada no exemplar de Evanildo Gusmaéo.

Exemplar 0 | Autoria: Evanildo Gusméao
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Todas as quarenta fichas de andlise dos exemplares azulejares catalogados estao presentes
no Apéndice A do presente trabalho. Por fim, o acervo construido foi organizado em um
catalogo, contendo as fotografias e os dados cadastrais de cada artefato, que pode ser en-

contrado no Apéndice B da presente pesquisa.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Apos a aplicacao da ficha de analise nos quarenta exemplares de azulejos, foi possivel iden-
tificar caracteristicas e tecer consideragdes sobre o universo estudado, no que diz respeito
aos seguintes aspectos, entre outros: motivo, elementos de preenchimento, elementos de
encaixe, modulo, multimédulo, sistemas de repeticao, padrao, linhas, positivo/negativo, e
cores. A Figura 48 abaixo traz uma compilacao com as fotografias de todos esses 40 azulejos
na ordem em que foram analisados, que segue o nexo cronolégico, do mais antigo ao mais
recente. As imagens foram recortadas para mostrar 16 azulejos no esquema 4x4, para me-
Ihor visualizacdo do multimédulo e sua propagacao (as imagens estao no catalogo - Apén-

dice B - em tamanho maior).

Figura 48: Conjunto dos exemplares estudados, do 1 ao 40.
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Primeiramente, no que diz respeito a autoria dos painéis, viu-se que a maioria dos exempla-
res registrados (vinte e cinco) tem a autoria do desenho dos azulejos desconhecida, visto
que a pesquisa realizada ndao poéde encontrar informacdes suficientes para identificar os au-
tores. Naqueles em que foi possivel saber quem foi o autor, o exemplar n.20 tem sua autoria
atribuida ao arquiteto Geraldo Gomes; cinco deles foram realizados por artistas plasticos,
sendo dois de Corbiniano Lins (n. 05 e 06), um de Lula Cardoso Ayres (n.03), um de autoria
atribuida a Francisco Brennand (n.04), e outro de Athos Bulcao (n.40); um nome que teve
participacao expressiva na producao foi o arquiteto Delfim Amorim, autor de nove dos azu-
lejos pesquisados, sendo a pessoa identificada com o maior nimero de padrdes no grupo
analisado. Além disso, com relacdo a localizacdo dos painéis, hd uma predominancia de
exemplares nas regides norte e centro-oeste da cidade do Recife, com menor expressividade
na regiao sul, em Olinda, Jaboatdo e Camaragibe. Por fim, hd uma maior concentracdo de
azulejos na década de 1960 (19 no total), seqguida da década de 1950 (14) e com apenas dois
nos anos 1970 e um na década de 1940. Além disso, quatro azulejos nao tiveram os anos
identificados - primordialmente pela falta de informacgdes sobre essas edificacdes nos regis-
tros da prefeitura — porém, pode ser estimado que fazem parte do recorte temporal estu-
dado, pois as caracteristicas arquitetonicas dos edificios, seus desenhos e revestimentos uti-
lizados dao pistas sobre que época foram construidos.

Dando prosseguimento, o que se pode perceber da analise do conjunto é que em todos os
casos, os azulejos tem formato quadrado e 15 cm x 15 cm de dimensdes. Portanto, a moldura
de referéncia de todos os exemplares é idéntica em relacao a forma e ao tamanho. Outro
aspecto que perpassa todos os azulejos é que seus sistemas de repeticdo seguem o modelo
alinhado, visto que nao ha deslocamento das pecas, e consequentemente todos tem uma
estrutura ou grid de malha ortogonal, com linhas verticais e horizontais paralelas entre si e

formando quadrados de quinze centimetros de lado, conforme ilustrado na Figura 49.
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Figura 49: Moldura de referéncia (cotas em centimetros) e grid comuns a todos os azulejos.

15

Fonte: Elaborado pela autora.

Prosseguindo para a andlise dos moédulos, estes foram destrinchados nos elementos que os
compodem, que sao 0s motivos, os elementos de preenchimento e os de encaixe. Assim, no
que diz respeito aos motivos visualizados, percebeu-se que existem elementos figurativos,
abstratos, geométricos e organicos. Os do tipo figurativo foram assim considerados por tra-
zerem desenhos mais literais em relacdo aos demais, porém nenhum deles é figurativo ao
ponto de ser considerado realista ou a reproducao fiel de algum objeto, sdo figurativos de
modo mais sutil e esquematico. Esses casos sao os exemplares de niumero 03, 05, 06 e 17
(Figura 50). O n.03 traz uma forma semelhante a asas, o n.05 parece uma folha, semente ou
olho, 0 n.06 tem desenho de pessoa montada num cavalo e o n.17 algo que se assemelha a
um caju. E interessante observar que os trés primeiros exemplares citados foram sabida-
mente desenvolvidos por artistas plasticos, que sao Lula Cardoso Ayres (03) e Corbiniano

Lins (05 e 06); ja o nUmero 17 nao pdde ter a sua autoria identificada.

Figura 50: Motivos Figurativos - exemplares de n. 03, 05, 06 e 17, respectivamente.
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Os motivos organicos abstratos, ndao-figurativos, seis no total (n. 08, 12, 13, 21, 27, 34), apre-
sentam formas mais livres com linhas curvas, emaranhados de linhas, ameboides, asteriscos
e serpentinas, e em algumas vezes a geometria e a organicidade coexistem na mesma com-
posicdo (nos elementos dos motivos ou nos motivos e nos elementos de preenchimento ou
de encaixe). J4 os demais trinta azulejos observados trazem formas geométricas mais rigi-
das, abstratas, com a presenca de figuras como quadrados, circulos, losangos, retangulos,
triangulos, elipses e trapézios, além de outros formatos frutos das criagdes dos autores,

como boomerang, raios, e “T deitado”, conforme pode ser visto na Figura 51 abaixo.

Figura 51: Motivos nao-figurativos, organicos e geométricos, de n. 08, 13, 21, 27, 34,07, 15, 16, 18 e 26 respectivamente.

Fonte: Elaborado pela autora.

Com relagao aos elementos de preenchimento, a maioria dos exemplares tem um plano na
cor branca como background da composicdo, o que ocorreu em 30 dos 40 azulejos, e em
outros seis casos, houve a presenca de planos de fundo nas cores bege (n. 06), preto e rosado
(n.12), marrom (n. 27), azul (n. 29 e 37) e verde e preto (n.36). Além disso, quatro exemplares
tem elementos gréaficos que parecem estar por tras dos motivos, gerando backgrounds em
que esses elementos se unem ao plano branco, (n. 03,06, 11, 12, 21, 33). Um desses exem-
plos pode ser visto na Figura 52, no exemplar n.11, que parece que uma “fita” azul mais claro
passa por tras do motivo em azul mais escuro, gerando a nogao de preenchimento do plano

de fundo.
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Figura 52: Elemento de preenchimento do exemplarde n. 11.

Fonte: Elaborado pela autora.

Dando prosseguimento, quando se analisam os elementos de encaixe, percebeu-se que esses
estdo presentes em 32 dos exemplares, e algumas vezes os motivos coincidem com os ele-
mentos de encaixe, com formas que exercem a funcao de ambos (n. 02, 04,08, 09, 15, 16, 20,
25, 26, 30, 35, 38 e 40), enquanto em outros, existem elementos na composicao colocados
exclusivamente para desempenhar esse papel, de forma separada do motivo. O contato dos
elementos de encaixe com as molduras de referéncia deu-se através de arestas ou vértices,
dependendo do formato dos elementos presentes em cada composicdo, o que contribuiu
para a continuidade e contiguidade dos padrées. Os demais, oito deles, nao possuem ele-
mentos de encaixe, pois 0s desenhos estao contidos nas areas interiores dos médulos, sem
encostar nas molduras de referéncia (n.03, 06, 12, 14, 19, 24, 27, 32). Alguns desses exemplos

podem ser vistos na Figura 53.

Figura 53: Elementos de encaixe ressaltados em vermelho, dos n. 02, 05, 10, 33, e sem encaixe, do n. 32.
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Outra caracteristica verificada é que maioria dos exemplares (trinta e seis) tem médulos com
percepcao das formas em positivo, visto que trazem elementos colocados sobre plano de
fundo branco, dando a impressao de espaco ocupado. Porém, ha ainda quatro deles que
sdo negativos, visto que o plano de fundo é mais escuro, e os elementos da composicao sao
brancos, gerando o entendimento de espaco vazio, o que ocorre com os exemplares n. 29,

36, 37 e 39. Dois exemplos sdo vistos abaixo, na Figura 54.

Figura 54: Exemplares n.19, positivo, e n. 29, negativo.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Ainda com relagao aos moédulos, a maior parte dos painéis azulejares (trinta e trés) utiliza
apenas um modulo na criagdao do multimodulo, mas existem sete exemplos de painéis que
trazem dois médulos na sua composicao (n. 06, 09, 14, 35, 37, 39 e 40). Em alguns desses
casos, existem moédulos com desenhos diferentes (n. 14), em outros um mddulo decorado e
outro liso (n. 06, 37 e 40), e ainda, médulos com o mesmo desenho mas com variagao cro-
matica (n.09 e 35) ou alternancia entre positivo e negativo (n. 39), conforme pode ser visua-

lizado nos exemplos da Figura 55.

Figura 55: Exemplos de painéis com variacdes entre os médulos (n. 09, 14 e 35).
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Sobre os sistemas de repeticdo para formacao dos multimédulos, esses se mostraram bas-
tante variados no universo estudado (ver Figura 56), existindo repeti¢cdes por translacao (18
no total), rotacdo (16 no total) e reflexdo, em menor nimero (4 no total). Ainda, existem dois
exemplos de repeticao por aleatoriedade, ocorridos nos exemplares 39 e 40 (Figura 57),
sendo este ultimo o Unico azulejo de autoria de Athos Bulcao encontrado no estudo, e que
segue a caracteristica do artista de assentar seus murais com os azulejos de forma mais livre,

como ja mencionado anteriormente na fundamentacao tedrica desse trabalho.

Figura 56: Exemplos dos diferentes sistemas de rotacdo encontrados (n. 01, 25 e 38).
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Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 57: Azulejos n.39 e 40, com aleatoriedade nos multimédulos.
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Quando se observa a repeticao dos multimédulos na propagacao e formacao dos padroes,

Fonte: Elaborado pela autora.

38 deles propagam-se por translagao. As Unicas excecdes sao os exemplares 20 e 37, em que
as propagacoes sao por reflexao (Figura 58). Em quase todos os casos, sobretudo nos mo-
dulos com elementos de encaixe, a continuidade dos multimédulos gerou contiguidade,
surgindo novas formas que nao estavam contidas nos moédulos (Figuras 59 e 60), assim

como relagdes de inversao entre a percepcao de positivo e negativo em poucos casos.
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Figura 58: Azulejos n.39 e 40, com reflexdo nos multimddulos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 59: Padrdo n. 33 com contiguidade, em que o circulo surge a partir da propagacdo do multimédulo.

Fonte: Elaborado pela autora.
Figura 60: Padrao n. 25 com contiguidade, em que quadrados surgem a partir da propagacdo do multimédulo.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Por fim, quando se observam as cores utilizadas nas composicdes dos azulejos analisados,
nota-se a predominancia de algumas cores e a raridade de outras. As cores que apareceram
foram: branco, amarelo, preto, azul, marrom, bege, cinza, rosa, verde e uma tonalidade de

vermelho “ferrugem”, num tom mais escuro e alaranjado que sera chamado de “telha”, visto
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que ndo é um vermelho vivo (Figura 61). E pertinente ressaltar também que essas cores as
vezes possuem variagdes de tonalidade entre si, havendo azulejos com azuis mais claros ou

mais escuros, amarelos mais vivos ou mais fechados, e assim por diante.

Figura 61: Cores que aparecem nas composigoes.
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Fonte: Elaborado pela autora.
Viu-se que o branco apareceu em quase todos os painéis, no total de trinta e oito, cor que

vem do proprio azulejo antes de ser decorado. Dentre as demais, a matiz que mais esteve
presente foi o azul, que aparece em vinte e cinco azulejos, seguida do preto, que estd em
doze exemplares, do amarelo, em catorze, e em sequéncia aparece a cor “telha”, aplicada
sete vezes. As demais cores sao menos expressivas em volume e mais pontuais, havendo a
aplicacdao do verde em quatro casos, bege e rosa em duas ocasides cada, e marrom e cinza
apenas uma vez cada.

As combinacdes dessas cores entre si também foi percebida nos médulos, com composicdes
que utilizam duas (total de 10), trés (23 exemplos), quatro (6 exemplares) e até seis cores
(apenas 1). Nos casos dos padroes de duas cores, em quase todos eles (nove) foram utiliza-
dos branco e azul, havendo apenas um caso de branco e verde (azulejo n.39). Nos de trés
cores, as combinagdes sao as mais variadas, havendo, entre outras: preto, amarelo e branco;
azul-claro, azul-escuro e branco; azul, amarelo e branco. As combinacdes de quatro cores,
mais raras, aparecem em apenas seis exemplos, e no caso do exemplar 35 (Figura 62), exis-
tem seis cores, mas que estdo espalhadas pela repeticdo do multimédulo, visto que nesse

painel, o médulo tem o mesmo desenho, porém as cores sao diferentes e alternadas na pro-

pagacao.
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Figura 62: Padrao n. 35 com seis cores.
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Fonte: Elaborado pela autora.

Concluindo, a partir da analise dos exemplares e aplicacao das fichas, foi possivel perceber
certa unidade formal entre os quarenta azulejos estudados, no que diz respeito a caracteris-
ticas como a geometria e a abstracdo. As composicdes tem formas puristas e econémicas,
com aspectos como harmonia, simetria e equilibrio na formacao dos padrdes, constatando-
se assim, que o azulejo moderno possui sua prépria linguagem estética, que o difere, assim,

do azulejo colonial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para as ultimas consideragdes, foram retomados os objetivos do trabalho, e concluiu-se que
o que foi proposto pdde ser realizado pela pesquisa. Através do mapeamento realizado,
pode-se perceber a riqueza grafica que esta presente nos desenhos dos quarenta artefatos
analisados, sendo percebido ainda o valor dos azulejos modernos para a paisagem urbana
da cidade. A catalogacdo desse grupo mostrou-se ainda importante, visto que, diferente-
mente dos azulejos portugueses dos sobrados, a maior parte dos azulejos modernos encon-
tra-se aplicada em imoveis que ndo possuem nenhum tipo de protecdo dos 6rgaos patrimo-
niais'®, podendo portanto vir a desaparecer. Inclusive, no decorrer da pesquisa, alguns
exemplares foram “perdidos”, visto que a casa onde o n. 10 estava aplicado foi totalmente
demolida, e um dos locais onde ha o azulejo do padrdo n. 08 teve seu muro aumentado
(Figuras 63, 64 e 65), escondendo o terraco onde o painel estd, nao sendo mais possivel vé-
lo ao passar na rua.

Essas demolicdes e reformas visualizadas ao longo da pesquisa também levam ao entendi-
mento de que outros azulejos ja foram destruidos anteriormente, visto que ja existem mui-
tas casas ou edificios que foram reformados ou demolidos, gerando especulacdes sobre
quantos padrdes nao puderam ser catalogados antes do seu desaparecimento, ou ainda

existem, mas estao escondidos por tras de muros altos.

Figura 63: Casa onde estava o azulejo n. 10 sendo demolida em dezembro de 2020.

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Raphaela Banks.

13 Apenas os Edificios Acaiaca e Barao do Rio Branco (onde estdo os exemplares n. 11 e 37, respectivamente), a
Residéncia a Rua 17 de agosto, n. 206 (exemplar n. 09) e o Edificio Unido (exemplar n. 04) sdo classificados
como IEP’s — Iméveis Especiais de Preservacao; ja o exemplar n. 18 esta em edificio que faz parte do perimetro
de tombamento do Bairro do Recife, tendo portanto somente esses cinco azulejos protecao patrimonial na
esfera Municipal.
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Figura 64: Casa com azulejo do padrdo n. 08 antes de ter seu muro aumentado. O azulejo do terraco é visivel.
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Fonte: Google Streetview, capturada em Marco de 2020.

Figura 65: Mesma casa da Figura 64 apés ter o muro aumentado. O azulejo desaparece da vista do transeunte.

Fonte: Acervo pessoal. Foto: Raphaela Banks.

Assim, ja que nao é factivel preservar a materialidade desses painéis dada a dinamica de
reformas e demoli¢cdes inerentes a construcao civil e ao mercado imobilidrio, ao realizar o
seu mapeamento, ao menos se esta preservando a sua memaria, a0 mesmo tempo que acre-
dita-se que os azulejos modernos precisam de mais atencao dos 6rgaos de preservagao para
que também sejam protegidos em sua dimensao material.

Também foi possivel perceber que a utilizacdo do azulejo decorado no revestimento de fa-
chadas entrou em declinio, especialmente em fins da década de 1970 em diante, quando
outros tipos de revestimentos comegaram a surgir e entrar em voga nos cendrios do design,
arquitetura e da construcao civil (BANKS, 2015). Assim, é comum nos dias atuais no Recife,
observar construcoes revestidas com ceramica lisa (cores variadas) no tamanho 10 cm x 10
cm, o que é uma realidade de muitos edificios da cidade. Essa homogeneiza¢ao acaba con-

tribuindo para que a cidade tenha uma paisagem mais monétona e menos variada, visto
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que o azulejo decorado traz uma dimensao estética de plasticidade e dinamismo para as
envoltdrias das arquiteturas. Contudo, atualmente algumas empresas de design de pro-
duto/superficie tém empreendido no resgate do revestimento azulejar, como é o caso do
Estudio Mosaico (DF) e da Lurca Azulejos (SP) (Figuras 66 e 67), ainda que se perceba que
atualmente a aplicacdo dos revestimentos esteja mais voltada aos interiores das edificacoes,
e menos as fachadas. Nota-se que essas produgdes sao feitas por empresas menores, em
menor quantidade e para um publico mais exclusivo, tornando altos os valores do m” prati-
cados no mercado (média de RS 600), o que deixa atualmente o azulejo como uma opcéo
mais onerosa e menos viavel para construtoras e o publico em geral, que acaba optando

pelas ceramicas, mais baratas.

Figura 66: Um dos painéis de azulejos do Estudio Mosaico.

Fonte: estudiomosaico.com.br.

Figura 67: Um dos painéis da Lurca Azulejos.

Fonte: lurca.com.br.
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Para futuros desdobramentos da pesquisa, alguns aspectos podem ser relevantes. Como ja
mencionado anteriormente, muitos exemplares (vinte e cinco) ndo puderam ter suas auto-
rias identificadas por falta de acesso as informacdes que trouxessem esses nomes, portanto,
para averiguagdes posteriores, essa lacuna pode ser investigada, em busca de elucidar os
demais agentes envolvidos na fabricacdo desses artefatos.

Também como sugestao para estudos posteriores, notou-se que a vetorizacao dos padroes
catalogados podem servir como subsidios para possiveis projetos de reedicdes historicas
dos azulejos estudados, como também para projetos de Design de Superficie em outros ar-
tefatos além de azulejos, como a sua aplicacao em papelaria, tecidos, utilitarios, entre outros,

conforme pode ser visualizado nos mockups especulativos das Figuras 68 a, b, ¢, d, e, f.

Figuras 68 a, b, ¢, d, e, f: Mockups com sugestdes de aplicacdo dos padrdes de azulejos em outros artefatos.
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Fonte: Acervo pessoal.
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Portanto, conclui-se que o universo dos quarenta exemplares estudados mostrou-se inte-
ressante e diversificado em suas composicoes, e a catalogacdo destes podera ser uma boa
contribuicdo preliminar para o campo da Memoria Gréfica Brasileira e Pernambucana, pois
serve de inicio para que o universo de artefatos analisados possa ser ampliado em posterio-

res continuagdes da presente pesquisa que poderao ser realizadas pela autora.
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Exemplar 02 | Autoria: Desconhecida

81

Fotografia do

Elementos de

Elementos de

o

. . Motivo . . Médulo
painel azulejar Preenchimento Encaixe
Cores Estrutura POSItIV.o J Multimédulo Slstem.a fj N
Negativo Repeticao
o~ ::. -"T
TN F ffﬂ;; — R m
( s I e
. \_/ r'r _r'r. i 2
f il




Exemplar 03 | Autoria: Lula Cardoso Ayres
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Exemplar 04 | Autoria: Ceramica Brennand

Ano: 1953 | Localizag¢do: Rua da Unido, 543, Boa Vista | Aplica¢ao: Fachada
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Exemplar 06 | Autoria: Corbiniano Lins
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Exemplar 11 | Autoria: Delfim Amorim
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Exemplar 13 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 14 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 15 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 16 | Autoria: Delfim Amorim

Ano: 1958 | Localizagao: Rua Ada Vieira, 144, Santana | Aplicacao: Fachada
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Exemplar 17 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 20 | Autoria: Geraldo Gomes
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Exemplar 22 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 23 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 25 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 26 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 28 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 29 | Autoria: Delfim Amorim
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Exemplar 30 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 31 | Autoria: Delfim Amorim

Fotografia do Elementos de Elementos de

. Motivo . . Médulo
painel azulejar Preenchimento Encaixe
o £ %
21 LS 4l 0.6,
Cores Estrutura P05|t|\{o J Multimédulo Slstem‘a fj N
Negativo Repeticao
T xgﬁg
s R N ;‘-._.-"‘-, j
B 4 ; R R
‘ ' ) |IF=" =7
e R i
A T 'y ++ R R
o B ) B ] I

Propagacao / Padrao

I T o T O
B e D R DD
B I I
B




111

Exemplar 32 | Autoria: Delfim Amorim
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Exemplar 33 | Autoria: Delfim Amorim
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Exemplar 34 | Autoria: Delfim Amorim
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Exemplar 35 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 36 | Autoria: Desconhecida

Ano: 1965 | Localizac¢do: Rua Almeida Belo, 463, Bairro Novo, Olinda | Aplicagao: Terraco
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Exemplar 37 | Autoria: Delfim Amorim

Ano: 1965 | Localizag¢do: Rua do Giriquiti, 205, Boa Vista | Aplicagao: Fachada
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Exemplar 38 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 39 | Autoria: Desconhecida
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Exemplar 40 | Autoria: Athos Bulcao

Ano: 1973 | Localizagdo: Ladeira Monte dos Guararapes, Jaboatdo | Aplicagao: Fachada
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APENDICE B - CATALOGO



AZULEJO
MODERNO
NO RECIFE

RAPHAELA BANKS




Esse catdlogo € fruto do Projeto de Graduacao em Design
intitulade "Memdria Grafica de Azulejos Modernos no
Recife de 1947 a 19737 realizado por Raphaela Banks e
orientado pela Professora Fatima Finlzola, no curso de
Design do Campus Agreste da Universidade Federal de
Pernambuco.

Aqul estdo reunidos quarenta exemplares de azulejos
encontrados em Recife, Qlinda, Jaboatao dos Guararapes e
Camaragibe, e sdo apresentadas as informacoes cadastrais
e fotocgrafias dos paingis arulejares,

O catalogo pretende ser uma contribulcao para o campo da
Memdaria Grafica Brasileira e Pernambucana, ao reunir dife-
rentes padroes de azulejos modernos, identificando,
fuando possivel, 0 ano, seus autores e projetistas das edifi-
cagoes em que estdo aplicados, além de trazer imagens
detalhadas dos painéis e vistas gerais das edificagdes em
fjue estad presentes,

AZULEJO
MODERNO
NO RECIFE




Exemplar 01

Autoria do projeto arquitetdnico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar; Desconhecida
Ano; 1947
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Endereca: Rua Major Nereu Guerra, 108, Casa Amarela
Tipo da edificagan: Casa unifamiliar
Local de aplicacdo: Terraco




Exemplar 02

Autoria do projeto arquiteténico: Imobiliaria Macional Ltda
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1952

Endereco: Praca Nossa Senhora do Carmo, 20, Santo Antonio
Tipo da edificagao: Edificio de uso misto

Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 03
Autoria do projeto arquitetiénico: Arquiteto Acacio Gil Borsol
Autoria do padrao azulejar: Artista plastico Lula Cardoso Ayres

Anoc 1953

Endereqo: Rua Monsenhor Ambrozine Leite, 154, Gragas
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 04

Autoria do projeto arquiteténico: Arquiteto Acacio Gil Borsol
Autoria do padrao azulejar: Artista plastico Francisco Brennand
Ano: 1953

Enderego:; Rua da Uniao, 543, Boa Vista

Tipo da edificagao: Edificio multifariliar

Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 05

Autoria do projeto arguiteténico: Arquiteto Acacio Gil Borsol
Autoria do padrao azulejar: Artista plastico Corbiniano Lins
Ano: 1954

Endereco: Praca Fleming, 66, Jaqueira

Tipo da edificacao: Casa unifamiliar

Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 06

Autoria do projeto arquiteténico: Arguiteto Heitor Mala Neto
Autoria do padrao azulejar: Artista plastico Corbiniano Lins
Ano: 1955

Endereco: Estrada de Aldeia, Km 13, Camaragibe
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Terrago




Exemplar 07

Autoria do projeto arquitetonico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: Desconhecido

Endereco: Rua ldelfonso Lopes, 57, Santo Amaro
Tipo da edificagdo: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Terraco




Exemplar 08

Autoria do projeto arquiteténico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1955

Endereqo: Rua Joseph Turton, 352, Tamarineira
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar

Local de aplcacao: Terrago




Exemplar 09

Autoria do projeto arquiteténico: Arquiteto Hugo Margues
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1956

Endereco: Avenida Dezessete de Agosto, 206, Parmamirim
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar

Local de aplicagao: Hall




Exemplar 10

Autoria do projeto arquitetdnico: Desconheacida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: Desconhecido

Enderego: Praga do Derby, 253, Derby

Tipo da edificacao: Casa unifamiliar

Local de aplicagao: Fachada




Exemplar 11

Autoria do projeto arguitetdnico: Arguiteto Delfim Amorim
Autoria do padrao azulejar; Arquiteto Delfim Amaorim

Ano: 1957

Endereco: Avenida Boa Viagem, 3232, Boa Viagem

Tipo da edificagan: Edificio multifamiliar

Local de aplicacdo: Fachada
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Exemplar 14 .

Autoria do projeto arquiteténico: Jayme Dias Fernandes
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida | _
Ano: 1958 —— e - . — - il ——— - —_e TN
Enderego: Rua Menezes Drummaond, 73, Madalena
Tipo da edificagdo: Casa unifamiliar ' \
Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 15

Autoria do projeto arquiteténico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: Desconhecido

Enderego: Av. Cruz Cabuga, 1200 - Santo Amamn
Tipo da edificagao: Hospital
Local de aplicagao: Fachada




Exemplar 16

Autoria do projeto arquitetdnico: Arguiteto Delfim Amaorim
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Delfim Amorim
Ano: 1958

Endereco: Rua Ada Vieira, 144, Santana
Tipo da edificagdo: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 17

Autoria do projeto arquiteténico: Fernando de O. Menezes
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: 1958

Endereqo: Rua Hamilton Ribeira, 116, Campo Grande
Tipo da edificagao: Edificio Multifamiliar
Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 18

Autoria do projeto arquiteténico: Arquiteto Delfim Amarim (reforma)
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Delfim Amorim

Ano: 1959

Endereco: Rua Dona Maria César, 170, Bairro do Recife

Tipo da edificagao: Edificio de uso misto

Local de aplicagao: Hall
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Exemplar 20

Autoria do projeto arquiteténico: Arguiteto Wandenkolk Tinoco
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Geraldo Gomes
Ano: 1960

Endereco: Hua Bardo de 5ao Borja, 321, Soledade
Tipo da edificagao: Edificio multifariliar
Local de aplicagao: Fachada e Hall




Exemplar 21

Autoria do projeto arguitetdnico: Engenheiro civil com nome ilegivel na planta
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1960

Enderaco: Rua Epaminondas de Melo, 109, Paissandu

Tipo da edificagan: Edificio multifamiliar

Local de aplicacio: Fachada
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Exemplar 23

Autoria do projeto arquitetdénico: Arguiteto Marcos Domingues
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: 1960

Enderego: Avenida Rui Barbosa, 1680, Gragas
Tipo da edificagao: Escola

Local de aplicagao: Fachada
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Exemplar 24

Autoria do projeto arquiteténico: Arguiteto Wandenkolk Tinoco
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1960

Enderego: Rua Conselheiro Perreti, 333, Casa Amarela

Tipo da edificagao: Casa unifamiliar

Local de aplicacao: Fachada







Exemplar 26

Autoria do projeto arquiteténico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1961

Endereco: Rua dos Mavegantes, 595, Boa Viagem
Tipo da edificagao: Edificio de uso misto

Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 27

Autoria do projeto arquiteténico: Desconhecida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Anc: 1961

Enderego: Rua Ferreira Lopes, 141, Parnamirim
Tipo da edificagao: Edificio multifarniliar

Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 28

Autoria do projeto arquiteténico: Eduardo Fonseca
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida

Ano: 1962

Endereso: Rua Coronel Jodo Lapa, 23, Varadoure, Olinda
Tipo da edificagao: Banco e atualmente academia

Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 29

Autaria do projeto arquitetdnico: Arguiteto Delfim Amorim
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Delim Amorim

Ano: 1962

Enderaco: Av. Conde da Boa Vista, B5, Boa Vista

Tipo da edificagao: Edificio de uso misto

Local de aplhcacao: Fachada







Exemplar 31

Autoria do projeto arquitetdnico: Arguiteto Delfim Amaorim
Autoria do padrao azulejar; Arquiteto Delfim Amorim

Ano; 1962

Enderaco: Av. Agamenon Magalhdes, 241, BoaVista

Tipo da edificacao: Edificio multifamiliar

Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 32

Autoria do projeto arquiteténico: Argquiteto Delfim Amaorim
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Delfim Amorim

Ano: 1963

Enderego:; Rua Miguel Couto, 90, Boa Vista

Tipo da edificagao: Edificio multifariliar

Local de aplicacao: Fachada




Exemplar 33

Autoria do projeto arquiteténice: Arguiteto Delfim Amaorim
Autoria do padrao azulejar: Arquiteto Delfim Amorim
Ano: 1063

Enderego: Rua Professor Ageu Magalhaes, 143, Parnamirim
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Fachada
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Autoria do projeto arquitetdnico: Arguiteto Delfim Amaorim
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Tipo da edificagdo: Casa unifamiliar
ocal de aplicacao: Fachada
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Exemplar 35

Autoria do projeto arquiteténico: José de Almeida
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: 1964

Endereso: Rua Dom Jode Costa, 222, Torreao
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Fachada
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Exemplar 37

Autoria do projeto arquitetonico: Arquiteto Delfim Amorim
Autoria do padrao azulejar: Arguiteto Delfim Amorim

Ano: 1965

Endereco: Rua do Giriquiti, 205, Boa Vista

Tipo da edificacae: Edificio multifamiliar

Local de aplicagao: Fachada




Exemplar 38

Autoria do projeto arquiteténico: Engenhelro civil Oscar Ramos de Albuquergue
Autoria do padrao azulejar: Desconhecida
Ano: 1968

Endereqo: Rua Arquiteto Luiz Nunes, 909, Imbiribeira
Tipo da edificagao: Casa unifamiliar
Local de aplicacao: Fachada
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Escrmlar 29
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