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RESUMO

O foco desse projeto € ligado aos resquicios plasticos da industria dos produtos
musicais, em especifico o disco de vinil. Essa pesquisa trata-se de um estudo de
como elaborar e aplicar a uma colecdo de acessorios de moda através da
recuperacao de discos de vinil descartados no ecossistema com o intuito de mostrar
a possibilidade de reaproveitamento do material, minimizando os danos causados ao
ecossistema. Para isso foi necessério a compreensao acerca do impacto produzido
pelo descarte do material, conceito da sustentabilidade e pesquisa bibliografica,
auxiliando no desenvolvimento de uma cole¢éo de 12 acessorios de moda. Todas as
etapas do processo sdo descritas e realizadas de acordo com a metodologia

proposta por Justo (2018) no livro-texto Viés — Moda & Design.

Palavras-chave: Acessérios de moda. Disco de vinil. Upcycling.



ABSTRACT

The focus of the project is linked to the plastic remnants of the music produts
industry, in particular the vinyl records. This research is about a study of how to
design and apply to a collection of fashion accessories through the recovery of
discarded vinyl records in the ecosystem in order to show the possibility of reusing
the material, minimzing the damage caused to the ecosystem. For this, it was
necessary to understand the impacts produced by the disposal of the material,
concept of sustainability and bibliography research, assisting in the development of a
collection of 12 fashion accessories. All stages of the process are described and
carried out according to the methodology proposed by Justo (2018) described in the
textbook Viés — Moda & Design.

Keywords: Fashion accessory. Vinyl record. Upcycling.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo busca envolver o design no desenvolvimento de produtos
com foco em upcycling, aplicado no segmento de acessoérios de moda, focando na
importancia do pensamento sustentavel na moda.

O consumo de plastico aumentou apés a Segunda Grande Guerra e desde a
Revolucao Industrial, esse material sintético se desenvolveu bastante. Os plasticos
industriais foram desenvolvidos para substituir varios materiais tradicionais como
metal, marfim, madeira, ceramica, borracha, papel, aco, etc. E passou a ser utilizado
inclusive na induastria téxtil.

No seu planejamento, o plastico foi concebido para longa duracdo, mas a
partir da sua venda, € esperado para o descarte. A falta de planejamento na
concepcado de vida util deste material fez com que grandes ilhas de lixo
acumulassem no oceano, prejudicando ecossistemas, por conta dos animais, que
confundem o plastico com alimento. Albuguergue (2000) explica que esse material
ndo pode ser tornado um composto organico e que a degradacao desses residuos
gue seguem para 0s aterros sanitarios € dificil e lenta, mas que ainda nao resolve
totalmente o problema, jA que também causa prejuizos, pois retarda a
decomposicéo de outros materiais e dura muitos anos para extinguir-se.

O material plastico esta muito presente nas industrias e nas vidas das
pessoas, desde sacolas e canudos a geladeiras e televisbes e também esta
presente na industria da musica. E independente de uma gravacdo ser cara ou
gratuita, todos os formatos tém seus custos ambientais em questdes de residuos
plasticos e emissdes de gases nocivos a atmosfera. Tendo em vista a quantidade de

plastico descartado, Brennan e Devine (2020) advertem:

[...] em 1977, o pico do LP, a indUstria fonografica dos Estados Unidos teria
usado 58 milhdes de quilos de plastico. No pico do cassete, em 1988, a
guantia era de 56 milhées de quilos. E no pico do CD, em 2000, a industria
teria consumido 61 milhGes de quilos de plastico. (BRENNAN e DEVINE,
2020, p. 13, traducéo nossa)

Para conseguir uma solucdo para o acumulo de materiais na natureza, e
inovar com a possibilidade de um material alternativo para a producdo de acessorios
de moda, o processo proposto nesse trabalho engloba a reutilizacdo de discos de
vinil descartados, ressignificando-os.

Com objetivo de desenvolver uma colecdo de acessorios sustentaveis com

conceito de upcycling, cabe o questionamento sobre de que forma é possivel



12

minimizar o impacto ambiental que a industria discogréfica produziu, através do
design de moda com o desenvolvimento de acessorios sustentaveis.

A pesquisa sera dividida em duas partes, tratando-se da fundamentacao
tedrica e do desenvolvimento projetual. Na primeira parte, procurou-se compreender
0s conceitos da sustentabilidade e definicdo de upcycling. Também buscou-se
informacdes acerca do material plastico, sobre o PVC, os discos de vinil e os seus
impactos na natureza. A segunda parte trata-se do processo de desenvolvimento do
projeto, e para a execucdo do mesmo, sera utilizada uma adaptacédo da metodologia
projetual descrita por Justo (2018) tendo como finalidade o desenvolvimento de uma

colecdo de acessorios sustentaveis utilizando o vinil como material principal.
1.1 OBJETO DE ESTUDO

Acessorios sustentaveis com disco de vinil

1.2 PROBLEMA DE PESQUISA

Como desenvolver acessorios sustentaveis utilizando disco de vinil descartado que
possa minimizar o impacto ambiental da industria discografica com o design de

moda?
1.3 OBJETIVOS

Geral
Projetar uma colecdo de acessorios de moda, usando conceito de upcycling

utilizando o disco de vinil visando minimizar os impactos ambientais.

Especificos
e Estudar os conceitos de sustentabilidade e definigcdo de upcycling;
e Compreender acerca do material plastico e sobre o PVC;
e Compreender a producdo dos discos de vinil e a relacdo do vinil com a
natureza;
e Desenvolver 12 protétipos de acessorios com a finalidade de prolongar a vida

util do material utilizado.
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1.4 JUSTIFICATIVA

Hoje em dia, o descarte desenfreado e imprudente do lixo, torna-se uma das
principais causas para os problemas ambientais. Apesar do tema desenvolvimento
sustentavel estar em permanente debate, a sustentabilidade ndo remete apenas ao
meio ambiente em si, como também todo o ecossistema e tudo que esta incorporado
aele.

O projeto surgiu a partir da disciplina de Acessorios de Moda, ministrada pela
professora Tatiana Leite, onde foi desenvolvida uma cole¢cdo sustentavel. O
interesse surgiu diante do questionamento sobre a utilizagdo de materiais
sustentaveis para a producdo dos acessorios. Foi escolhido o disco de vinil
descartado no ecossistema, visto que a industria dos discos é uma das mais
poluentes em questao de residuos plasticos.

Partindo dessa premissa, 0 projeto apresenta relevancia na geracdo de
alternativas de materiais sustentaveis, esperando contribuir socialmente com a
diminuicdo do impacto ambiental gerado pela industria discografica com o design de
moda, esperando conscientizar as pessoas sobre os problemas causados pelo lixo
plastico descartado de forma irresponsavel, e buscando agregar significado na
reutilizacdo de um material, antes considerado lixo, diminuicdo de uso de recursos, e
utilizando processos sustentaveis, reduzindo o impacto ambiental para o
desenvolvimento da colegéo.

Através desse estudo, sera desenvolvido um projeto de acessorios de moda,
baseado em artigos, livros de autores no ambito académico e publicagbes cientifica,
esperando contribuir com base de projetos futuros para a area de design de moda
gue poderdo tomar como referéncia na criacdo de acessorios de moda.

A partir da pesquisa, espera-se como resultado uma colecdo de acessorios

sustentaveis, usando o disco de vinil como matéria principal.



14

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 SUSTENTABILIDADE

Etimologicamente, a palavra sustentabilidade deriva do termo sustentavel,
gque por sua vez, deriva do latim sustentabile. Definido como “conceito que,
relacionando aspectos econdmicos, sociais, culturais e ambientais, busca suprir as
necessidades do presente sem afetar as geracfes futuras. Qualidade ou
propriedade do que é sustentavel, do que é necessario a conservagao da vida”.
(SUSTENTABILIDADE, 2021).

O conceito de desenvolvimento sustentavel torna-se questdo politica
ambiental a partir da Conferéncia das Nacdes Unidas sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento (Rio-92), que através do relatorio de Brundtlend (1987), nomeado
como Our Common Future (Nosso futuro comum'), expressa o conceito de
desenvolvimento sustentavel como: “[...] aquele que buscar as necessidades
presentes sem comprometer a capacidade das geracOes futuras de atender suas
proprias necessidades”. (MIKHAILOVA, 2004, p.26)

Ainda segundo Mikhailova Op. cit., desde 1987, essa definicdo foi inUmeras
vezes citada na literatura, e como consequéncia disso, existem diversas
interpretacdes sobre o conceito que varia de acordo com a area de conhecimento
gue os estudos foram aplicados. Entretanto, alguns dos que empregam o termo
sustentabilidade, parecem ndo compreender as causas da tal insustentabilidade
devido ao fato de que paises continuam a exploracdo agressiva de recursos naturais
em nome apenas do crescimento econdmico. Por isso ela explica que “o termo
‘sustentabilidade’ foi utilizado para justificar qualquer atividade, desde que ela
reservasse recursos para as geragdes futuras” (lbid, p.26). Pois ao mesmo tempo
gue a palavra da uma ideia vaga do que seja sustentabilidade, esta muito longe de
apresentar uma definicdo mais precisa do seu significado.

Apesar do desenvolvimento sustentavel demandar diferentes acfes de acordo
com a necessidade de cada regido do mundo, os esforcos dependem de um

conjunto de 3 areas chaves (figura 1):

! Traducao nossa.



Figura 1: Tripé da sustentabilidade.
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Para entdo, corroborar para um mundo sustentavel, sdo necessarias um

conjunto de estratégias sociais, econbmicas, ecoldgicas e culturais, garantindo

gualidade de vida igualitaria para a sociedade, meio ambiente e meio econémico.

O tripé da sustentabilidade une as diferentes areas, almejando atingir o

conceito de sustentabilidade pleno, buscando evitar qualquer atividade que tenha

impactos negativos no ecossistema como consequéncias.

Conservacédo dos recursos naturais;

Reducao de desperdicio;

Lucro para empresas, ajustados com estratégias que ndo devastam o

meio ambiente;

Transparéncia econémica;

Lacos de respeito com funcionarios, fornecedores e sociedade;
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e Valorizacao dos direitos humanos, bem-estar social, politicas publicas
e a qualidade de vida das pessoas no aspecto econbmicos e

ambiental.

O tema tem desenvolvido interesse entre pesquisadores e académicos, pois
ao longo da histéria do homem, ele viu-se como um ser que domina a natureza e
gue acreditava que ela estava sempre a disposicdo somente para a sua

conveniéncia.

[...] a relacdo do homem com a natureza ao longo do processo evolutivo
permite observar que desde tempos imemoriais, o ser humano luta pela
sobrevivéncia, modelando o meio fisico ou consumindo seus recursos
naturais, numa infinita busca por rigueza e bem estar material. Assim
registra-se que a humanidade sempre interagiu de forma complexa com a
biosfera, modificando habitats e impondo novos desafios as futuras
geracdes. (Pacheco et. al., 2014 apud LACERDA 2017, p.16)

Observa-se que o vinculo entre o homem e a natureza se torna mais
agressivo a partir do acumulo de bens e conhecimentos. Esse processo esta
diretamente ligado a necessidade que o homem sente em tornar a natureza mais (til
a sua sobrevivéncia, o0 que ocasionou diversos problemas para o meio ambiente. De
acordo com Salcedo (2014, p.18) “desde os anos de 1970, a demanda anual da
humanidade sobre a natureza ultrapassou o que a Terra é capaz de renovar em um
ano (“limitagdo ecoldgica”)”. E sob a justificativa de ascensdo econbmica, 0s
sistemas vém trazendo grandes desequilibrios socioambientais para muitas regides
do mundo, e esse dominio ambiental fez com que o homem enfrentasse problemas
resultados da destruicdo dos recursos naturais.

Diante dessas informagdes, comprova-se a urgéncia em adotar novos modos
de desenvolvimento que evidenciem como base as normas da sustentabilidade,

como a politica dos R’s da sustentabilidade e gerenciamento de residuos solidos.
2.1.1 R’s Da Sustentabilidade E Upcycling

Uma forma de se atingir o desenvolvimento sustentavel de produtos consiste
no gerenciamento dos residuos solidos na aplicacdo dos R’s da sustentabilidade.

Segundo Berlim (2016), hoje em dia existem varios “Rs” nos dominios do
desenvolvimento sustentavel: refletir, reduzir, reutilizar, reciclar, respeitar, reparar,
responsabilizar-se, repassar, etc., todos eles surgiram de um principio ligado ao

gerenciamento de residuos sélidos que ganhou muita visibilidade na Rio-92 e que
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entrou para um dos capitulos da Agenda 21. Varios “Rs” foram desenvolvidos, com
base nos 3 primeiros, que séo:
e Reduzir: reduzir o consumo de recursos naturais da forma de matérias
primas e energia, reduzindo o desperdicio e economizando recursos.
e Reutilizar: usar o produto novamente e dar-lhe novas funcdes ou nao;

¢ Reciclar: devolver o produto ao ciclo de producéo.

Na maioria das vezes, o custo de reciclagem é bastante alto em relacéo aos
custos da matéria-prima virgem, e qualidade menor. E os processos de reciclagem
exigem o consumo de energia que vem de fontes ndo renovaveis e conforme
Manzini e Vezzoli (2008) é uma alternativa de fim de linha, menos ecoldgicas que as
alternativas de reducao e reuso. E diferente do processo de reciclagem, que usa
energia para destruir o produto e transforma-lo em matéria prima novamente, vem o
reaproveitamento de residuos descartados para a fabricacdo de novas pecas. O
chamado upcycling.

“Upcycling nada mais é que o processo de criar algo novo a partir de itens
antigos. Ou seja, usa materiais existentes, que iriam ser descartados, para melhorar
os originais” (SEBRAE, 2019). Upcycling trata-se da inovacdo e conversdao de
produtos e materiais usados que seriam descartados, transformando em novos
produtos, retirando os custos de processos para a reciclagem. De acordo com Berlim
(2016, p.15) “trata-se de um processo de transformar residuos ou produtos
descartaveis em novos materiais ou produtos utilizaveis. Diferentemente da
reciclagem, ndo usa energia para transformar a forma ou o material em algo novo,
evitando assim o desperdicio de recursos”.

Aus (2011) aponta algumas vantagens da aplicacdo do upcycling na indastria:
(a) a facilidade de implantacéo dos processos de design e na rapidez que o designer
se envolve para a criagdo de produtos de valor acrescentado; (b) a possibilidade de
resolucdo de problemas dentro da industria, sem que seja necessario recorrer a
gestdo de residuos; (c) a minimizacdo do uso de recursos energéticos; (d) a
capacidade de reduzir ou até mesmo eliminar a producdo de residuos; (e) a
valorizagdo dos materiais ja existentes; (f) a criacdo do “novo” produto unico através
do “antigo”, no interior da produgdo massificada; e por fim, (g) a oportunidade de
selecdo do melhor processo a aplicacdo através da perspectiva ambiental e na

perspectiva socio ética.
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A moda e sustentabilidade € um tema que vem sendo bastante discutido e
pesquisado na industria da moda e entre os pesquisadores na busca de alternativas
para diminuir os impactos que a industria da moda ja causou e causa. A relacdo da
sustentabilidade com o design de moda € de criar meios para que os produtos sejam
reinseridos no mercado. Levando em consideracdo todo o cuidado do processo de
criacdo até o descarte das pecas. E cabe ao designer utilizar de requisitos
sustentaveis no desenvolvimento dos seus projetos.

Sendo assim, o reaproveitamento de materiais prolonga o ciclo de vida do
produto. E € de extrema importancia conhecer produtos de design de moda que
fazem o uso do upcycling além do discurso. Um desses exemplos é a marca Bump
box (figura 2) que incentiva o reuso das roupas entre gravidas por meio do aluguel

de roupas. Apés 4 semanas, € possivel devolver as pecas ou renovar a assinatura.

Figura 2: Roupas da Bump box.

Fonte: Bump Box.
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7

Outro exemplo € a marca Comas (figura 3), que foca na reutilizacdo de

roupas com defeito:

Figura 3: Roupas produzidas pela marca Comas.
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Fonte: Comas

A Insecta Shoes (figura 4) € uma marca brasileira que utiliza tecidos de

roupas descartadas para a criacao de sapatos.

Figura 4: Calgcados produzidos pela Insecta Shoes.

Fonte: Insecta Shoes.
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A marca Flavia Amadeu (figura 5), produz acessorios feitos com borracha
selvagem da floresta Amazonica e byeplastic?, produzidos por comunidades de

seringueiros de maneira responsavel.

Figura 5: Pecas da marca Flavia Amadeu.

o N~ é’

Fonte: Flavia Amadeu.

Outro exemplo é a marca Jana Favoreto (figura 6), que produz pecas
artesanalmente através da reciclagem de aluminio mesclado com outros tipos de

materiais e cores.

% Disponivel em: https://www.flaviaamadeu.com.br/byeplastic.htmi
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Figura 6: Produto da Jana Favoreto.

L]
Fonte: Jana Favoreto.

Munidos com bons exemplos de iniciativa upcycling, podemos pensar
positivamente em um futuro onde o design unido com a sustentabilidade possa

amenizar o impacto do plastico no planeta.
2.2 PLASTICO

Define-se plastico como “Passivel de ser moldado. [...]Matéria plastica, O
mesmo que plastico (s.m.), matéria sintética fabricada com o emprego de
macromoléculas e suscetivel de ser modelada ou moldada. [...]" (PLASTICO, 2021).

Obtido a partir de derivados do petréleo ou de recursos renovaveis, alguns
vém até de plantas como cana-de-acgucar, milho, fibra de algodao e borracha natural.
Sdo partes da familia dos polimeros, que sdo formados a partir da juncdo de
macromoléculas de mondmeros através de uma reac¢do chamada polimerizacédo, e
esses materiais sdo divididos em duas categorias: termoplésticos e termofixos. Os
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termoplasticos sdo os que podem ser moldados varias vezes sob a acdo da
temperatura e da pressao e, portanto, sdo reciclaveis, pois os termofixos sofrerao
reacdes quimicas em suas pecas moldadas para evitar novas fusdes, ndo podendo
ser reciclados. Sobre os processos, Albuquerque (2000, p.30) compara 0 processo
dos termoplasticos a moldagem de cera de vela.

Os materiais plasticos ja sdo muito comuns na vida das pessoas atualmente,
0 material ndo s6 é duravel, mas também tem diversas utilizacdes, vdo desde
produtos descartaveis e baratos a construcdo civil, automoéveis, eletrodomeésticos
etc. Além de possuir caracteristicas de facil fabricagdo, baixo custo, durabilidade e
flexibilidade, trouxe uma revolucdo para a inddstria, pois além de servir de matéria
prima para diversos produtos, ele substitui diversos tipos de materiais como 0 aco, o0
vidro, o marfim, a madeira, etc.

Os plasticos mais populares (figura 7) séo:

Figura 7: Tipos de plasticos.

¢ \
1 o 2 & 3 4
4 a4

Polietileno Polietileno Policloreto Polietileno
tereftalato de alta de vinila de baixa
(PET) densidade (PvC) densidade
(PEAD) (PEBD)

9 6 7

Polipropileno Poliestireno Outros*

(Pp) (Ps)

* - Poliuretano (PU), acetato-vinilo de etileno (EVA),
melamina-formaldeido, poliamida (PA), policarbonato (PC)
acrilonitrila butadieno estireno (ABS)

Fonte: propria baseado em VASCONCELOS (2019).
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Com essa variedade de tipos de plasticos e a quantidade de material que ja
foi e segue sendo produzidos, acaba sendo descartado e entulhando em algum

lugar. O tempo de decomposicao do plastico € longo, como mostra na figura 8.

Figura 8: Tempo de decomposicdo de materiais.

Decomposigcao de materiais

Materiais Tempo de decomposicao

Papel De 3 a6 meses
Panos De 6 mesesa 1 ano
Filtro de cigarro Mais de 5 anos

Madeira pintada Maisde 13 anos

Nailon Mias de 20 anos
Metal Mais de 100 anos
Aluminio Mais de 200 anos
Plastico Mais de 400 anos
Vidro Mias de 1.000 anos
Borracha Indeterminado

Fonte: “Manual de Educagédo — Consumo Sustentavel’ — MMA, MEC e IDEC (2005, p.118)

Os pléasticos estdo associados a uma nova forma de vida, devido a producédo
dos produtos descartaveis, embalagens e sacolas de plasticos, a demanda de
materiais acelerou. E a substituicdo de produtos antes feitos manualmente por
produtos plasticos barateou o custo de producéo, tornando uma sociedade voltada
ainda mais ao consumismo.

Tendo em vista o tempo de decomposicdo do plastico no meio ambiente,
estdo sendo criadas diversas alternativas para o problema do descarte, sendo
utilizado o uso de embalagens retornaveis, a criagdo de embalagens feitas com
papel reciclado, plasticos biodegradaveis, material organico como fibra de coco, que
ndao demandam muita energia para producdo e que tenham impactos ambientais

reduzidos.
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2.2.1 PVC

O policloreto de vinila ou cloreto de polivinila, também conhecido como PVC
“© um termoplastico[...] que apresenta maior volume em termos de comercializacao”.
(ALBUQUERQUE, 2000, p.108) E ainda segundo o autor (lbid, p.107) “por oito anos,
[...]Jde 1985 a 1993 o consumo brasileiro de policloreto de vinila (PVC) variou pelo
patamar de 300.000 toneladas ao ano”.

O maior diferencial do PVC é sua versatilidade, pois segundo Albuquerque
(2000, p.108) “os termoplasticos PVC podem ser compostos para se tornarem
flexiveis ou rigidos, tenazes ou fortes, de baixa ou de alta densidade ou mesmo ter
gualquer uma das[...] propriedades fisicas possiveis ou caracteristicas de
processamento”. Esta combinagdo permite a substancia ndo sé ter multiplos usos,
mas também cumprir os requisitos de durabilidade, resisténcia e estética.

O PVC pode ser utilizado em mangueiras, em tubos e conexdes na
construcdo civil, embalagens de alimentos e cosméticos, em revestimentos de fios,
cabos e pisos, CDs e discos, como “couro sintético” na moda, calgcados e entre
outras varias aplicagoes.

Por ndo depender inteiramente do petréleo, os fabricantes enfatizam os
beneficios ambientais que pode trazer o uso do PVC, de que o produto consome
apenas 0,3% do petroleo extraido mundialmente. Porém, o PVC é altamente
consumidor de energia (uma grande quantidade de energia elétrica € necessaria
para a fabricacdo do produto), o que torna pouco sustentavel em termos
energeéticos.

2.2.2 Escolha Do Vinil

O ato de guardar os discos de vinil antigo e que, algumas vezes, esta com
falhas, esta no significado que ele representa: a juventude, o passado, as

lembrangas e sentimentos.

O ato de ouvir misica ndo envolve apenas o sentido da audi¢édo: é,
também, uma experiéncia afetiva. Ainda que na maioria dos casos as
pessoas nao tenham um contato proximo com o autor ou intérprete de uma
cancao, os ouvintes se relacionam com a musica, estabelecendo vinculos
gue ultrapassam uma interacdo simplesmente mecanizada. Tal efeito ocorre
pela capacidade que uma composicdo tem de, seja por meio de sua letra ou
de sua parte instrumental, gerar emocdes, criar empatia, remeter a
memorias. (KELENCY 2018, p.2)
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Somos seres influenciados pelas emogfes e memoérias e 0S usuarios
estabelecem essas ligagdes emocionais tendo ou ndo, conhecimento sobre o autor
da musica, ou época que foi lancada, porque o vinil carrega informacdes intrinsecas
do artista, da obra, e evidenciam aspectos de um tempo, da expresséao cultural e da
sociedade daquela época.

Os suportes fisicos possibilitam o0 acesso e expansdo da midia. E algumas
das pessoas que compraram vinil na sua época de lancamento, e que nado se
definem como colecionadores, ndo possuem acesso ao suporte fisico, e acabam
nao desempenhando seu papel na leitura do disco, tornando o disco obsoleto.

Embora haja muitos casos de colecionadores que gravam a midia do disco
digitalmente e guardam a peca como colecdo, o disco de vinil requer muitos
cuidados, como temperatura controlada, ambiente livre de poeira e luz ultravioleta,
pois todos esses elementos s&o abrasivos e podem estragar o vinil.

Devido o grande volume de producdo dos discos, € esperado um grande
volume de descarte. Dada a fragilidade do disco, € muito facil que esse material se
perca pela ma utilizacdo de um usuario que acaba por descartar a peca.

E pelo grande volume de disco produzido, e o tempo de decomposi¢céo
extenso, foi escolhido esse material que possuia defeitos e que néo
desempenhavam mais sua funcado principal e que o usuario ndo continuaria com as

pegas.
2.2.3 Produgéo Do Vinil

Entre os principais meios para gravacgdo, estdo os discos de vinil, que é um
dos materiais mais estaveis quimicamente para a fabricacao de discos de audio.

Segundo Oliveira (2009, p.13) “o disco de vinil € um formato mecéanico de
audio em material plastico composto 75% de poli-cloreto de vinila (PVC) e os
restante de outras substancias[...] € um material quimicamente estavel, porém muito
delicado, [...]Jdegrada-se quando exposto a luz ultravioleta”.

Surgiram no inicio da década de 1948, ficando no lugar dos discos de goma-
laca, que giravam a 78 rotacdes por minutos (RPM). Esses discos ndo sO tém
melhor qualidade de som devido ao tempo de gravacdo mais longo, mas também
tém maior resisténcia a choque. E ap6s experimentos com termoplasticos, surgiu
como escolhido nos Estados Unidos como material mais apropriado, por ser mais

leves, com capacidade de armazenamento e mais resistente. (Ibid. p.14)



Chegou a serem fabricados varios modelos de disco de vinil como mostra na

figura 9.

Figura 9: Tipos de discos de vinil.

SINGLE PLAY

- 4 minutos por
lado
- geralmente uma

EXTENDED PLAY

- EP normalmente
continha 4 faixas

MAXI SINGLE

12 minutos por lado

LONG PLAY

- disco de T" - 17cm de didmetro - 31cm de diAmetro - disco de 12"

- 17cm de didmetro - 45 RPM - 45 RPM - 31cm de diAmetro

- 45 RPM - cercade 8 - capacidade de -331/3 RPM
minutos por lado armazenamento de - cerca de 20

minutos por lado

musica por lado

Fonte: propria baseado em OLIVEIRA (2009, p. 14).

O processo de producdo dos discos de vinil comeca com um disco de
aluminio de 35cm de diametro e 2mm de espessura com cobertura de acetato

(figura 10), muito parecido com um esmalte de unha na composicao.

Figura 10: Disco de aluminio banhado de acetato.

Pl o 19/73

Fonte: Todo seu.
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O disco segue para o torno, maquina onde uma agulha mindscula de
diamante faz pequenos sulcos no disco (figura 11) de acordo com a vibracdo dos

impulsos elétricos de musica gravando fisicamente a onda sonora.

Figura 11: Negativo de imagem da gravacdo do disco.

Il » o) osi/323

Fonte: Applied Science.

Com o disco de acetato gravado, segue para a etapa de galvanoplastia, onde
o disco recebe um banho de niquel, formando um negativo das musicas gravadas no
acetato, que depois dessa etapa sera descartado. O disco de metal é chamado de
master (figura 12), que servird de carimbo para a producao dos discos.

Figura 12: Master de metal.

@
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Fonte: Todo seu.
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O master segue agora para a etapa da prensagem. Etapa em que o plastico
PVC estd em formato de granulos (figura 13) e € esquentada na maquina, virando

uma “panqueca” de plastico derretido.

o B & [« O] ]

Fonte: Todo seu.

O PVC derretido é colocado na prensa entre 0 master de metal e € prensado
na maquina (figura 14), recebendo o carimbo do master de metal, gravando assim,
agora no PVC derretido. Nesse mesmo molde, entra agua fria, fazendo o plastico
solidificar.

om o @05

Fonte: Todo seu.
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Apds a prensagem, é recortado as sobras do disco e ele segue para o encarte

e embalagem (figura 15).

Figura 15: Disco da Elza Soares.

-
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Fonte: O Globo.

Os LPs, fitas cassetes e CDs sao feitos de produto petroquimico, que significa
gue todos esses formatos comecam sua vida como 6leos. E por quase toda a era do
vinil, por volta de 1970, a Corporacéo Keysor-Century, um dos maiores fornecedores
de cloreto de polivinila (PVC) para a industria fonogréfica dos EUA, esteve sob
investigacdo pela Agéncia de Protecdo Ambiental por despejar aguas residuais
toxicas em lagoas proximas. (BRENNAN E DEVINE, 2020, traducdo nossa)

Por outro lado, Albuquerque (2000, p.263) cita que “os principais
contaminantes do plastico rigido sdo a gordura, restos organicos, algcas metalicas,
grampos e etiquetas”.

Com isso, conclui-se que a producdo do PVC é nociva ambientalmente pelos
despejos de residuos toxicos de sua producdo. Em relacao ao descarte, o disco de
vinil ndo libera substancias toxicas na natureza, mas em compensacao, o descarte
irregular causa o acimulo de material no meio ambiente, levando cerca de 400 anos

para se decompor.
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3 METODOLOGIA

Para a elaboracdo de um projeto, € necessario apresentar uma metodologia,
gue possui a finalidade de demonstrar como a pesquisa foi conduzida, observando e
analisando métodos e técnicas, objetivando o conhecimento e a resolugcdo do
problema. Segundo Gil (2008, p.8): “Pode-se definir método como caminho para se
chegar a determinado fim. E método cientifico como o conjunto de procedimentos
intelectuais e técnicos adotados para se atingir o conhecimento”. A metodologia
deste projeto serd dividida em duas partes, a primeira é a metodologia de pesquisa,
gue sera utilizada para coletar dados e fornecer uma base tedrica, e a segunda € a

metodologia de design que serd utilizada no desenvolvimento da colecéo.
3.1 METODOLOGIA DE PESQUISA

A presente pesquisa trata-se de um uma pesquisa projetual, com intencéo de
solucionar um problema. Sob o ponto de vista da sua natureza a pesquisa é
aplicada, que de acordo com Prodanov e Freitas (2013, p.51) “objetiva gerar
conhecimentos para a aplicacdo pratica dirigidos a solucdo de problemas
especificos”.

O método de abordagem € o dedutivo que, de acordo com Gil (2008, p.9):
“‘parte de principios reconhecidos como verdadeiros e indiscutiveis e possibilita
chegar a conclusdes de maneira puramente formal, isto €, em virtude unicamente de
sua logica”.

Do ponto de vista de seus objetivos, € uma pesquisa exploratéria, com
finalidade de levantar mais informacgdes sobre o assunto investigado. (PRODANOV
e FREITAS Op. cit) E foi utilizada a pesquisa bibliografica como procedimento
técnico que € uma pesquisa “quando elaborada a partir de material que ja foi
publicado”. (Ibid, p.54)

3.2 METODOLOGIA DE DESIGN

A metodologia de design que sera utilizada neste projeto € adaptada nas
etapas descritas por Justo (2018) como mostrado na figura 16. Com o objetivo de
segmentar as etapas do processo criativo, organizando ideias e facilitando as

tomadas de decisdo do designer.
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Figura 16: Etapas da metodologia

ETAPAS DO PROJETO

01  Dossiedapesquisa

02  Propostadotema

03  Persona

04  Releasedacolecdo

05 Paneldereferencia

06  Esbocodeideia

07 lichastécnicas

08  Croquis

09  [xecucdoe prololipo

10 lolosdaspecas

Fonte: propria baseado por Justo (2018).

A pesquisa € realizada a partir do conceito de sustentabilidade e discos de
vinil descartados e a partir disso, iremos analisar as etapas da metodologia. Na
etapa do dossié da pesquisa € realizada a pesquisa sobre a colecdo, os materiais
utilizados, a pesquisa do tema geral e a partir dela, conduzir a colecdo. A proposta
do tema segue com a definicho do tema escolhido no mapa mental para o
desenvolvimento do projeto.

A persona € a etapa da pesquisa na qual se escolhe para quem sera
produzida a colegéo. Utilizou-se no presente projeto o recurso de rede social, como
Instagram para a compreenséo de estilo e consumo.

Logo apdés a escolha do tema e persona, é feito o release da colegdo, a

narrativa de orientacdo para o publico sobre o que se trata a colecdo. A historia é
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feita de forma criativa e ludica com intengé@o de conectar o usuério com a colecdo. O
painel de referéncia é a pesquisa imagética dos elementos referentes ao tema e
persona, através de uma composicao criativa de colagens.

ApOs a composicdo de imagens, é realizado o processo de esboco de ideias,
utiliza-se papel vegetal e imagens do painel de referéncias visuais, sintetizando as
formas, e depois utilizando os elementos da linguagem visual para fazer uma
combinacdo de formas. A partir dos esbocos, foram escolhidos o total de 12
desenhos, que serdo desenhados agora na forma de acessérios no corpo, 0s
chamados croquis. Em seguida, seréo feitas as fichas técnicas com o detalhamento
das pecas.

A partir das fichas técnicas, segue a etapa de execucdo e prototipos, onde
sera escolhida a técnica de execucao para a confeccdo das pecas e a prototipagem
dos acessorios. Por fim, a realizacdo das fotos com as pecgas produzidas.
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4 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO DE COLECAO DE ACESSORIOS DE
MODA.

4.1 DOSSIE DA PESQUISA

O projeto é desenvolvido a partir dos conceitos de upcycling, sendo o material
base os discos de vinil descartados. A colecdo serd composta de 12 modelos de
acessorios de moda (figura 17). A cor dos acessorios segue a cor original dos discos

de vinil.

Figura 17: Composicéo da colecéo

Modelos Anel Brinco Pulseira

Modelo 01 X

Modelo 02 X

Modelo 03 X

Modelo 04 X

Modelo 05 X

Modelo 06 X
Modelo 07 X
Modelo 08 X

Modelo 09 X

Modelo 10 X

Modelo 11 X

Modelo 12 X

Fonte: propria 2021.

Foi escolhida a producdo de acessorios porgque, por estarmos em meio a
pandemia do COVID-19%, e o uso da méascara se fez necessario para a protecéo, ela
acaba por cobrir parte do rosto e a expressdo do usuério, sendo representado
através do uso dos acessorios.

Para a exploracdo do conceito, foi escolhido uma palavra central para a

pesquisa e desenvolvimento da colegdo: RESILIENCIA.

% De acordo com o Ministério da Satde do Brasil, a COVID-19 é uma infeccao respiratéria aguda
causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de
distribuig&o global.
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Do latim resilientia, s.f., define-se resiliéncia como uma “propriedade dos
corpos que voltam a sua forma original, depois de terem sofrido deformacéo ou
choque; [...] tendéncia natural para se recuperar ou superar com facilidade os
problemas que aparecem”. (RESILIENCIA, 2021)

A partir dessa definicdo foi feito um mapa mental (figura 18) para a ampliagcéo

das ideias acerca da palavra-chave.

Figura 18: Mapa mental

Resisténcia Adaptacéao

Flexibilidade Re Silienc iQ Transformacao

Otimismo
Persisténcia

Fonte: propria (2021).

Com base no mapa acima, foi escolhido o termo transformagé&o, por ter

relacdo com o conceito de resiliéncia e da transformacéo do disco de vinil em outro

objeto.
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4.2 PROPOSTA DO TEMA

Define-se transformagao como “qualquer tipo de alteragao que modifica ou da
nova forma a; mudanca de uma forma em outra; metamorfose: transformacéo da
borboleta”. (TRANSFORMACAO, 2021)

A transformacédo da borboleta leva tempo para acontecer e ainda assim
mantém a sua esséncia. A transformacao tem relacdo com a pintura “A persisténcia
da memoéria” (figura 19) do surrealista Salvador Dali, mas também tem relacao direta
com os discos de vinil, que mesmo com tantas criagdes e artificios digitais para se
ouvir masica nos dias atuais, o vinil ainda persiste na memoéria afetiva dos seus
usuarios.

Segundo Spode (2012) o quadro de Dali cria situacbes de exploracdo do
inconsciente e assim conseguir ressignificar os elementos. A obra traz os reldgios
moles na representacéo da passagem diferente do tempo, e por ele estar disforme
nos causa estranheza, relacionando sua forma a funcdo do objeto. Sendo o reldgio
um objeto simples do cotidiano que néo recebe tanta atencéo, quando Dali deforma-
0, simbolicamente percebemos a sua importancia em marcar o ritmo do nosso dia. A
paisagem ao fundo € uma referéncia a memoéria de infancia do pintor. A arvore seca
acaba por representar o ciclo da natureza e a consequéncia do tempo e da vida.

O tema tem como base elementos que remetem a essa transformacao
referida na definicdo do tema, e com a ajuda da criacdo dos painéis de referéncia, a
colecao foi intitulada de “a persisténcia da memoaria” trazendo a relagdo com a obra

de Dali e a transformacédo da borboleta.
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Figura 19: “A persisténcia da memoria”. Salvador Dali, 1931

Fonte: Infoescola web (2014).

4.3 PERSONA

A persona escolhida € uma mulher de 30 anos, atriz e cantora, natural do
Recife. Em sua infancia, mudou-se para a Argentina com sua familia, onde ficou por
dez anos. Mudou-se para Nova lorque para estudar artes cénicas, e 14, formou-se
em teatro musical em 2012. Participou de longa-metragem nos Estados Unidos e em
filmes e novelas no Brasil. Em agosto de 2020, lanca seu primeiro single autoral,
“Colores”, em parceria com o musico pernambucano Barro. E em 2021, estreia a
primeira temporada do seu mais recente trabalho, Cidade Invisivel, uma série
lancada pela Netflix.

No ano de 2020, Julia Konrad veio a publico com seu relato de violéncia,
trazendo discussao sobre os casos de violagdo conjugal no Brasil. E faz uso das
redes sociais como forma de dar vozes as mulheres sobreviventes desses casos e
como uma forma de transformar o ocorrido em conhecimento, para que quem esteja
na mesma situacdo que ela esteve, perceba os sinais de violéncia e veja que nao

esta sozinha e que pode pedir ajuda.
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Dona de um estilo proprio, passou pela transicdo capitar e posta em suas
redes o diario de pele real, e observa-se com frequéncia o uso de acessorios para
compor o look.

Segue abaixo o painel da persona, para ilustrar as principais caracteristicas

descritas sobre a mesma.

Figura 20: Painel da persona.

) Julia Konrad - 2020 - 1 mdsica, 2min 40s

Fonte: propria (2021).
4.4 RELEASE DA COLECAO

Tudo é efémero, estamos em constante transformacéo.

“Compositor de destinos, tambor de todos os ritmos, tempo, tempo, tempo,
tempo”. Caetano demonstra a grande importancia do tempo como criador de todos
0s acontecimentos, do passado, futuro e presente. O tempo é crucial para as
mudancas. A borboleta leva tempo para se transformar em borboleta, mas sua
esséncia permanece a mesma.

Com a passagem do tempo e no decorrer das mudancas que ocorrem em

nossas vidas, a percepcdo de quem VOCé era ja ndo € mais a mesma que agora.
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Heraclito diz que ninguém entra no mesmo rio duas vezes porque as aguas nao sao
as mesmas. A memoria de quem voceé foi e de quem vocé é se misturam, formando
uma nova percepgao de si. José Saramago cita que “dentro de nés ha uma coisa
gue n&o tem nome, essa coisa € 0 que somos”.

A colecdo de acessorios de moda aborda as transformaces que compde o
ser humano e a natureza, trazendo a leveza e a fluidez das transformacdes ritmadas
pelo tempo. As formas trazem simbolicamente a resiliéncia para adaptar-se ao
turbilhdo de sentimentos que a pandemia nos fez sentir e passar. Utilizando-se do
vinil como material base, trata-se de uma colec¢do sustentavel para a natureza e para

0 ser humano em sua vontade de ressignificar.

4.5 PAINEL DE REFERENCIA

Figura 21: Painel de referéncias visuais.

Fonte: propria (2021).

Escolha das imagens
Todas as imagens foram escolhidas com base no tema proposto, onde sao

encontradas varias formas, texturas e volumes como forma de inspiracdo para a
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colecdo que tem como principio a transformacdo, seja em metamorfose, seja em
forcas da natureza e humana. As imagens transmitem a sensacdo de fluidez e
transformacdo. As borboletas representam a leveza e a arvore representa a

resiliéncia.
4.6 ESBOCO DA IDEIA

O processo de esboco se deu a partir do painel de referéncias visuais,
sintetizando as formas organicas encontradas no painel de uma forma mais simples
para a facilitagdo do corte e assim possibilitar o processo de criacdo das pecas
através do aquecimento do vinil, onde as pecas, por fim, ganharam uma forma mais

organica, como proposto no tema.

Figura 22: Sintese das formas.

Fonte: propria (2021).

Considerando o método de execucdo sendo mais experimental, a colecéo foi
desenvolvida com as formas sintetizadas, e a producdo das fichas técnicas,

determinando o tamanho dos protétipos. Determinado previamente na composi¢cao
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da colecdo a quantidade de acessorios, a produgdo dos anéis e pulseiras se dédo por
meio de pesquisa de tamanho base de comprimento e segue aplicado na forma com
0 principio de escala. Tornando as pecas vazadas.

Os brincos seguem o mesmo processo de escolha de tamanho médio e
encaixe nas formas para o corte.

As formas obtiveram diferentes tamanhos, principalmente pelo método de
corte.

Apés o corte, a escolha das pec¢as que iriam para e o aquecimento das pecas
foi simplesmente por questdo de tamanho e largura, pois as pe¢as menores e mais
finas poderiam ser estragadas com o aguecimento.

Seguiu-se entdo para a criacdo das pecas, ou seja, 0 processo criativo nesta
etapa foi mais experimental e intuitivo. A escolha de montagem das pecas se deu
por questdo de encaixe das pecas. As que melhor se encaixavam uma forma
ondulada e outra forma originalmente reta seguiam para a etapa de unido das
pecas.

A unido das pecas se deu por meio de colagem para as pecas que melhor se
encaixavam, e a unido com as argolas foram para as pecgas que se encaixaram
pouco, mas nao poderiam ser coladas.

Logo, a peca final s6 podera ser ilustrada ap6s o processo de

experimentacao.
4.7 FICHAS TECNICAS

Antes de qualquer peca ser confeccionada, € preciso expor especificacfes
das pecas por meio da ficha técnica, pois através dessas representacdes, a
montagem podera ser entendida e executada.

As figuras abaixo demonstram as fichas técnicas desenvolvidas neste projeto,

contendo as principais informac¢des em questao de dimensdes e materiais utilizados.



Figura 23: Ficha técnica da cole¢ao.

Colegao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Brinco ‘ Modelo: 01

Desenho técnico:

S Tarraxa aplicada
vazado : “ : N
T i : N
(4 N
LI N
i 8mm Ny
sv'{ } 3,5¢cm
é&’ :
Furo para argola .................
Peca final:
/ 3,5¢cm
i
Peca aquecida
Material: Processo: Observacgao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da pega plana.
ponta escariadora
- argola de 8mm As formas obtidas s&o diferentes
. - Lixar para acabamento umas das outras por ser um
- base para brinco 8mm processo experimental.
- Aquecimento das pecas
- tarraxa
- Acabamento e finalizagao.

Fonte: propria (2021).




Figura 24: Ficha técnica da cole¢ao.

Colecgao: A persisténcia da memoaria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricdo do modelo: Anel

Desenho técnico:

Modelo: 02

Peca final:
vazado .. -
6,5cm
Vista traseira:
2cm
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da peca plana.

ponta escariadora
- Lixar para acabamento

- Aquecimento das pecas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).
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Figura 25: Ficha técnica da colecao.

Colecgao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Brinco

Desenho técnico:

_Tarraxa aplicada
P

’ Modelo: 03

> s N s
LY
_______________ (4
;78""11
2cm 4em g
2
A6 4,5cm
v A
P e 5
3 1cm
A
. / '
Peca aquecida
Peca final:
Peca aquecida
Material: Processo: Observacao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da peca plana.

- argola de 8mm
- base para brinco 8mm

- tarraxa

ponta escariadora
- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pecas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Essa peca € unida por encaixe

Fonte: propria (2021).

43



Figura 26: Ficha técnica da colecao.

Colecao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricdo do modelo: Brinco

Desenho técnico:

. Tarraxa aplicada
2

8 cm

1,5¢cm

Furo para argola_

‘ Modelo: 04

Peca final:

.\~
.\'
2,5¢cm %
Peca aquecida
Material: Processo: Observacgao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da pecga plana.

- argola de 8mm
- base para brinco 8mm

- tarraxa

ponta escariadora
- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pecas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).
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Figura 27: Ficha técnica da cole¢ao.

Colecgéo: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Brinco

Desenho técnico:
Tarraxa aplicada

o SR £
2 <
1

I'

|

‘ Modelo: 05

Peca final:

8cm
,\‘
4 cm \~.
\ .
Peca aquecida
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da peca plana.

ponta escariadora
- argola de 8mm

- Lixar para acabamento
- base para brinco 8mm

- Aquecimento das pegas
- tarraxa

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas s&o diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).
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Figura 28: Ficha técnica da colecao.

Colegéo: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Pulseira

Desenho técnico:

Modelo: 06

Peca final:
_ vazado
7
13 cm 21cm
6,5cm
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com ponta | Esse é o corte da pega plana.

escariadora
- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pegas

- Acabamento e finalizagéo.

As formas obtidas s&o diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).




Figura 29: Ficha técnica da colecao.

Colecgéao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Pulseira Modelo: 07
Desenho técnico:
Peca final:
_________ - vazado
13 cm 21cm
. / 4
. / i
F 4 6 cm
Peca aquecida
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse ¢ o corte da peca plana.

ponta escariadora
- Lixar para acabamento

- Aquecimento das pecgas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).




Figura 30: Ficha técnica da colecao.

Colecgao: A persisténcia da memoaria

Designer: Mirelly Barbosa

Descrigdo do modelo: Brinco

Desenho técnico:

‘ Modelo: 08

. Tarraxa aplicada

1,5cm
6 cm
Furo para argola -
Peca final:
.\.
3,5cm ‘\.
Peca aquecida

Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da pega plana.

- argola de 8mm
- base para brinco 8mm

- tarraxa

ponta escariadora
As formas obtidas sao diferentes

umas das outras por ser um
processo experimental.

- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pecas

- Acabamento e finalizagao.

Fonte: propria (2021).
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Figura 31: Ficha técnica da colecéo.

Colegao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

‘ Modelo: 09

Descri¢cdo do modelo: Anel
Desenho técnico:
Peca final:
55cm
3,5cm
Vista lateral:
LY
T <>
2,5cm %,
Peca aquecida
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da peca plana.

ponta escariadora
- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pecas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas s&o diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Essa peca € unida por colagem.

Fonte: propria (2021).
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Figura 32: Ficha técnica da cole¢ao.

Colecgéo: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricdo do modelo: Brinco

Desenho técnico:

‘ Modelo: 10

Tarraxa aplicada

™~
vazado L
. l ’
Mmm 1 1,5¢cm
8,5cm
Peca final:
Peca aquecida
45cm

Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse ¢ o corte da peca plana.

ponta escariadora
- argola de 8mm
- Lixar para acabamento
- base para brinco 8mm
- Aquecimento das pecas
- tarraxa

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Essa pega € unida por colagem.

Fonte: propria (2021).
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Figura 33: Ficha técnica da colecao.

Colegao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricdo do modelo: Brinco

Desenho técnico: — Tarraxa aplicada

—

vazado
T

9cm

5cm

Material: Processo:

Furo para argola

’ Modelo: 11

Peca final:

Observacao:

1,5¢cm

- disco de vinil - Corte com micro retifica com

ponta escariadora
- argola de 8mm
- Lixar para acabamento
- base para brinco 8mm
- Aquecimento das pecas
- tarraxa

- Acabamento e finalizagao.

Esse é o corte da peca plana.

As formas obtidas sdo diferentes

umas das outras por ser um
processo experimental.

Fonte: propria (2021).
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Figura 34: Ficha técnica da colecao.

Colegao: A persisténcia da memoria

Designer: Mirelly Barbosa

Descricao do modelo: Brinco

Modelo: 12

Desenho técnico:

®Y Tarraxa aplicada

!#J

A
8mm

3cm

6 cm?
; Peca final:
v
vazado
Material: Processo: Observagao:
- disco de vinil - Corte com micro retifica com Esse é o corte da pega plana.

- argola de 8mm
- base para brinco 8mm

- tarraxa

ponta escariadora
- Lixar para acabamento
- Aquecimento das pegas

- Acabamento e finalizagao.

As formas obtidas sao diferentes
umas das outras por ser um
processo experimental.

Essa pega é unida por colagem.

Fonte: propria (2021).
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4.8 CROQUIS

Com as pecas ja definidas e feitas na fase experimental anteriormente, 0s
modelos serdo representados digitalmente na etapa dos croquis.

O croqui do modelo 01 (figura 35) € um modelo de brinco que tem duas
partes, uma parte (superior) permanece com a forma geométrica original (oval), e a
outra parte é aquecida para pegar a forma organica. A unido das pecas é feita

através de argola de metal.

Figura 35: Croqui do modelo 01

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 02 (figura 36) € um anel, aquecido e modelado de forma

torta para pegar formato de encaixe do dedo.

Figura 36: Croqui do modelo 02

Fonte: prépria (2021).
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O croqui do modelo 03 (figura 37) € um brinco que tem duas partes, ambas

aguecidas de forma que se encaixam sem precisar da unido com argolas ou
colagem.

Figura 37: Croqui de modelo 03

/ k.

gt

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 04 (figura 38) é um brinco que tem duas partes, uma
parte € aquecida para pegar a forma organica e a outra (circulo menor) permanece

circular sem aquecimento. A unido das pecas é feita através de argola de metal.

Figura 38: Croqui de modelo 04

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 05 (figura 39) € um brinco de peca Unica, aquecida.

Figura 39: Croqui de modelo 05

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 06 (figura 40) € uma pulseira, aquecida e modelada de

forma torta para pegar formato de encaixe do brago.

Figura 40: Croqui de modelo 06.

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 07 (figura 41) € uma pulseira, aquecida e modelada de

forma torta para pegar o formato de encaixe do braco.

Figura 41: Croqui de modelo 07

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 08 (figura 42) é um brinco que tem duas partes, uma
parte aquecida e outra parte permanece geomeétrica (sem ondulacdes), unidas

através de uma argola de metal.

Figura 42: Croqui de modelo 08.

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 09 (figura 43) é um anel de duas partes, a base circular
do anel, também feita de vinil, foi aquecida e modelada para pegar a forma de anel
de encaixe, e a parte superior € aquecida no papel, para pegar a forma mais

organica, sem interferéncia externa. E por fim, colada na base.

Figura 43: Croqui de modelo 09.

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 10 (figura 44) € um brinco de duas partes, uma parte
permanece com a forma original do corte (circular) e a outra é aquecida para pegar
forma organica. A unido das pecas é feita através da colagem das pecas com cola

instantanea.

Figura 44: Croqui de modelo 10.

/ N

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 11 (figura 45) € um brinco de duas partes, a parte exterior
permanece originalmente reta, ja a interior foi aquecida, as pecas sao unidas atraves

de argola de metal, ficando uma dentro da outra.

Figura 45: Croqui de modelo 11.

Fonte: propria (2021).
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O croqui do modelo 12 (figura 46) é um brinco de duas partes, onde uma
parte permanece circular (sem ondulacdes) e outra é aquecida, e a unido das pecas

e feita através da colagem com cola instantanea.

Figura 46: Croqui de modelo 12.

Fonte: propria (2021).
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4.9 EXECUCAO E PROTOTIPOS

O vinil utilizado na confeccéo da colecéao foi recolhido de doacdo de usuarios
gue ja ndo tinham interesse na peca, ou que ja apresentavam algum defeito e iriam

ser descartados

Figura 47: Fotos dos discos.

Fonte: propria (2021).

Logo apo6s serem feitas as fichas técnicas, o desenho foi disposto no disco de

vinil e em seguida foi feito o corte através de uma microretifica manual.



Figura 48: Corte com a retifica.

Fonte: propria (2021).
A peca apdés o corte sai com imperfeicdes da microretifica.

Figura 49: Foto da peca recém cortada.

Fonte: propria (2021).
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Apés o corte, foi feito 0 acabamento das pecas feitas com uma lixa de unha e

uma lixa elétrica para detalhes.

Figura 50: Acabamento das pecas.

Fonte: prépria (2021).

Em seguida, foram escolhidas as pecas que iriam para o aquecimento e, logo
apos, foram dispostas as pe¢as em uma bandeja com papel amassado, para que as
pecas pegassem as formas do papel. As pecgas ficaram cerca de 15 minutos em

temperatura média a baixa.

Figura 51: Pecas disposta na bandeja.

;:onte: propria (2021).
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Sendo seguido pelo resfriamento das pecas, elas aguardam cerca de 10

minutos para o resfriamento total.

Figura 52: Resfriamento das pecas.

Fonte: prépria (221).

As pecas com as pulseiras e 0s anéis precisam ser modeladas em uma forma
redonda, para serem encaixadas no braco ou dedo posteriormente, entdo essa
etapa segue uma modelagem da peca quente em objetos que se assemelham ao
formato do braco e dedo. Cuidado, pois a peca estara muito quente.

Figura 53: Modelagem das pecas.

i .

Fonte: propria (2021).
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Agora segue para a etapa de furo. Algumas pecas que irdo ter duas partes,
gue precisam ser furadas ou coladas. Para as pecas que serdo furadas, foi utilizado
um ferro quente para furar as pecas. Para as pecas que serdo coladas, foi utilizada

cola instantanea.

Fonte: propria (2021).

O acabamento das pecas se da pela aplicacdo da argola de metal e a

aplicacao da base prego de brinco.

Figura 55: Aplicacéo da bgse de brinco
1 w -

Fonte: propria (2021).
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4.10 FOTOS DAS PECAS.
ApoOs as experimentacdes e a prototipagem dos acessorios, a etapa de fotos

das pecas, que demonstra através da fotografia, como fica a aplicacdo da peca no

corpo.

Figura 56: Fotos dos acessorios

the. répria (2021).
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Figura 57: Fotos dos acessorios
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nte: prépria (2021).



Figura 58: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021).
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Figura 59: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021).
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Figura 60: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021). '
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Figura 61: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021).
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Figura 62: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021).
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Figura 63: Fotos dos acessorios

Fonte: propria (2021).
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Figura 64: Fotos dos acessorios

Fonte: pr()pria (2021).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em relacdo aos objetivos deste projeto, que é desenvolver uma colecdo de
acessorios de moda, pode-se dizer que os mesmos foram alcancados, pois foi
possivel chegar a uma colecdo harmoniosa utilizando um material novo, como o
disco de vinil, transformando em um artefato diferente da funcdo para qual ele foi
criado.

Foi feita uma pesquisa bibliografica para compreender os conceitos de
sustentabilidade e upcycling, fazendo uso do conceito por meio do reaproveitamento
de materiais descartados e de custo zero por serem provenientes de doacoes.
Procurou-se informacdes sobre o plastico e sobre o PVC. Assim como entender a
producdo dos discos de vinil e sua relacdo com a natureza. Todas as pesquisas
foram feitas em livros, artigos cientificos e sites.

A colegao “A persisténcia da memoéria” foi pensada a partir de sentimentos
pessoais em meio a pandemia, onde foi necessario para 0 mundo o uso da
resiliéncia em diversos aspectos, e uni-los ao uso do design de moda e da
sustentabilidade na producdo e criagdo de uma colecdo que representasse o
sentimento de transformacéo e que cooperasse com a causa sustentavel através do
reuso de materiais.

A colecédo foi toda cortada e produzida manualmente, e o aquecimento foi
feito de forma que nao houvesse interferéncia externa na moldagem das pecas
tornando-as Unicas e exclusivas.

Durante a producdo das pecas da colecdo foram encontrados alguns
problemas na hora do corte das pecas, em razdo do método escolhido para a etapa.
A micro retifica ndo possuia um numero menor de broca escariadora,
impossibilitando o corte de pecas menores e delicadas. Entdo as menores eram
cortadas de uma forma maior, e lixadas para ficar no tamanho escolhido. O que
causou um desperdicio de material. Sendo assim, uma opg¢éo seria o corte a laser
para as pecas menores e de espessura mais delicadas a fim de evitar o desperdicio
de matéria prima.

A producdo da colecao trouxe questionamentos sobre a utilizacdo de um
material diferente na producédo de acessorios, dando uma opgédo de material novo e
incentivando a criagdo e experimentacdo, para que a sustentabilidade seja um

conceito aplicavel, e ndo apenas marketing de empresas.
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Tendo a consciéncia que a linha de acessoérios de moda nao ira resolver o
problema da poluicdo, contudo, espera-se que os estudos realizados nesse projeto
sirvam de inspiracdo para o despertar das pessoas e de empresas para 0S
problemas ambientais e possam auxiliar futuramente aos designers na aplicacdo da

sustentabilidade no desenvolvimento de acessorios de moda.



81

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, Jorge Arthur Cavalcanti. Planeta Plastico: Tudo o que vocé

precisa saber sobre plasticos. 1. ed. Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 2000.

Applied Science. Electron microscope slow-motion video of vinyl LP. [S.l.], 15
junho 2015. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GuCdsyCWmt8>.

Acesso em 29 mar. 2021

AUS, T. Trash to trend — Using Upcycling in Fashion Design. Tallinn: Estonian
Academy of Arts, 2011.

BERLIM, Lilyan. Moda e sustentabilidade: uma reflexdo necesséria. 2. ed. Sao

Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2016.

BRENNAN, Matt; DEVINE, Kyle. The cost of music. Popular Music, v. 39, n.1, p. 43-
65, 2020.

Bump Box. [S.l.]. Disponivel em: <https://www.bumpbox.com.br/>. Acesso em 11
abr. 2021

Comas. [S.l.]. Disponivel em: < https://comas.com.br/collections>. Acesso em 11
abr. 2021

CONSUMO SUSTENTAVEL: Manual de educac&o. Brasilia: Consumers
International/ MMA/ MEC/ IDEC, 2005. 160 p. Disponivel em:
<https://idec.org.br/file/22484/download?token=DjQsmTw0>. Acesso em 13 mar.
2021

Dali, Salvador. A persisténcia da memoria. 1931. Oleo sobre tela, 24 cm x 33 cm,
Museu de Arte Moderna (MOMA), Nova lorque. In: Infoescola. Surrealismo.
Disponivel em: < https://www.infoescola.com/movimentos-artisticos/surrealismo/>.

Acesso em 06 maio. 2021

Flavia Amadeu. [S.l.]. Disponivel em:
<https://lwww.flaviaamadeu.com.br/store/p10/colarseringueira.html>. Acesso em 30
abr. 2021



82

GIL, Antbnio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2008.

Insecta Shoes. [S.l.]. Disponivel em:

<https://insectashoes.com/collections/sapatos>. Acesso em 11 abr. 2021

Jornal O Globo. Como é fabricado um disco de Vinil. [S.l.], 17 junho 2018.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=4i8XJ7v5DPc>. Acesso em 11
abr. 2021

Jana Favoreto. [S.l.]. Disponivel em: < https://janafavoreto.com.br/produto/pulseira-
bataglia/>. Acesso em 30 abr. 2021

JUSTO, Ma. Iracema Tatiana Ribeiro Leite. PROCESSO CRIATIVO PARA
DESENVOLVIMENTO DE COLECAO DE ACESSORIOS DE MODA: A identidade
cultural como elemento condutor para a criacdo. In: SIMOES-BORGIANI, Danielle S.
(org.). Viés — Moda & Design. Recife: UFPE, 2018.

KELENCY, Carlos Phillipe. Do vinil ao streaming: formatos de difusdo e
armazenamento de musicas e suas relacées com a experiéncia do ouvinte. In: VI
Congresso Internacional de Comunicacéao e Cultura (VI coMcult). Sdo Paulo:
[s.n.], 2018. Disponivel em: <http://www.comcult.cisc.org.br/wp-
content/uploads/2019/05/GT1_Carlos_Phillipe_Kelency_Universidade_Anhembi_Mor

umbi.pdf>. Acesso em: 06 maio, 2021.

LACERDA, Alecksandra Vieira de. Sustentabilidade: Um olhar sobre a relacéo
homem natureza. Revista Brasileira de Gestdo Ambiental e Sustentabilidade. P.
15 - 19, Disponivel em: <https://www.researchgate.net/profile/Alecksandra-Vieira-
De-

Lacerda/publication/318731865 Sustentabilidade_um_olhar_sobre_a_relacao_home
m_natureza/links/5edd13ed45851529454003ac/Sustentabilidade-um-olhar-sobre-a-
relacao-homem-natureza.pdf >. Acesso em 06 jun. 2017

MANZINI, Ezio; VEZZOLI, Carlo. O desenvolvimento de produtos sustentaveis —
0s requisitos ambientais dos produtos industriais. 1. ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2008.



83

MIKHAILOVA, Irina. Sustentabilidade: Evolugcdo dos conceitos tedricos e 0s
problemas da mensuracéao prativa. In: Revista Economia e Desenvolvimento. [S.I.:
s.n.], 2004, p. 22 — 41.

Ministério da Saude do Brasil. [S.l.]. Disponivel em: <
https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-
doenca#:~:text=A%20Covid%2D19%20%C3%A9%20uma,transmissibilidade%20e%
20de%20distribui%C3%A7%C3%A30%20global>. Acesso em 11 abr. 2021

OLIVEIRA, Renilda Fatima de. Tratamento técnico, armazenamento e
conservacao de discos de vinil. 2009. Monografia (Curso de Graduacdo em
Biblioteconomia) — Universidade Federal de Santa Catarina. Disponivel em: <
https://repositorio.ufsc.br/xmlui/bitstream/handle/123456789/119775/285489.pdf?seq

uence=1&isAllowed=y>. Acesso em 01 abr. 2021

PLASTICO. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020.

Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/plastico/>. Acesso em: 08 abr. 2021

PRODANOQV, Cleber Cristiano; FREITAS, Ernani Cesar de. Metodologia do
trabalho cientifico: [recurso eletrénico] métodos e técnicas da pesquisa e do

trabalho académico. — 2. ed. — Novo Hamburgo: Feevale, 2013.

RESILIENCIA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020.

Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/resiliencia/>. Acesso em: 10 abr. 2021

SALCEDO, Elena. Moda ética para um futuro sustentavel. 1. ed. Barcelona:
Gustavo Gilli, 2014.

Sebrae. UPCYCLING: Vocé conhece a nova moda?, 2019. Disponivel em:
<https://lwww.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/semanadomei2019/conteudos/upcycl
ing-voce-conhece-a-nova-
moda,c100103bc7d1b610VgnVCM1000004c00210aRCRD#:~:text=Upcycling%20na
da%20mais%20%C3%A9%20que,descartados%2C%20para%20melhorar%200s%?2

Ooriginais.> Acesso em: 02 de abr. 2021.

SPODE, Elsbetch Becker. A perspectiva do tempo, a partir da obra “A persisténcia

da memdria” de Salvador Dali, e sua relagao com o trabalho e o turismo. In: VII



84

Seminario de pesquisa em turismo do Mercosul. Caxias do Sul: [s.n.], 2012.
Disponivel em:
<https://lwww.ucs.br/ucs/eventos/seminarios_semintur/semin_tur_7/arquivos/03/01_5
1 39 Spode.pdf>. Acesso em: 24 maio, 2021.

SUSTENTABILIDADE. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus,
2020. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/sustentabilidade/>. Acesso em: 08
abr. 2021

Todo Seu. Como funciona uma fabrica de vinil?. [S.l.], 21 fevereiro 2018.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZIORO8jirho>. Acesso em 29
mar. 2021

TRANSFORMAGCADO. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus,
2020. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/transformacao/>. Acesso em: 09 abr.
2021

VASCONCELOS, Yuri. Planeta Plastico. Revista Pesquisa, 2019. Disponivel em:
<https://revistapesquisa.fapesp.br/planeta-
plastico/#:~:text=A%20fabrica%C3%A7%C3%A30%20de%20embalagens%2C%?20it
ens,e%20a%20ind%C3%BAstria%20t%C3%AAXtil%2014%25>. Acesso em: 08 de
abr, 2021.



