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RESUMO
Considerando que a industria téxtil atua como um dos setores industriais mais
importantes e poluentes do mundo, e é responsavel pela emissao diaria de diversos
residuos altamente poluentes que sdo nocivos a saude humana e ao meio ambiente,
fez-se importante a produgao sustentavel a partir do desenvolvimento de uma peca
de vestuario com valor de moda, utilizando refugos téxteis selecionados nas
confecgdes de Caruaru - PE. Os métodos de pesquisa utilizados neste projeto foram
a pesquisa bibliografica e a exploratoria experimental. Por meio destas, foi possivel
a compreensao do tema e a experimentacao projetual da tecelagem artesanal. O
presente trabalho apresenta o desenvolvimento de uma peca de vestuario com valor
de moda e caracteristicas sustentaveis, confeccionada com uma superficie tecida
com a técnica de tecelagem manual. Foi utilizado um tear pente de ligo para auxiliar
o processo de tecimento dos fios téxteis e dos residuos téxteis de malharia que
foram utilizados como matéria prima para o desenvolvimento de uma superficie com
estrutura de tafeta. Tudo isso visou a ressignificagcdo de uma nova aplicagao para os
refugos téxteis e a manutengcdo dos saberes artesanais sobre a producao téxtil
encontrou um novo Vviés para agregar valor estético e simbdlico ao produto com valor
de moda. A peca desenvolvida apresentou uma textura visual e tatil bastante
interessante, que se adequou perfeitamente a modelagem escolhida e possibilitou

uma forma e uma silhueta que valoriza a estética moderna do vestuario.

Palavras-chave: Tecelagem artesanal. Residuos téxteis. Moda sustentavel.

Vestuario.



ABSTRACT

Considering that the textile industry is one of the most important and polluting
industries in the world, and is responsible for the daily emission of several polluting
toxic residues that are harmful to human health and also to the environment, it
became important to produce sustainable fashion from the development of a piece of
clothing, with fashion value, using textile rejects selected from clothing factories in
Caruaru, PE. The research methods used in this project were bibliographic research
and experimental exploratory. Through these means, the theme comprehension and
the handmade weaving projective experimentation were made possible. This project
presents the development of a piece of clothing with fashion value and sustainable
characteristics, made with a woven surface with the manual weaving technique. A
basse-lisse loom was used to assist in the weaving process of the textile yarn and
textile rejects that were used as raw materials to the development of a surface with
taffeta structure. All of this aimed the resignification of a new application to textile
rejects and the maintenance of handcraft knowledge about textile production finds a
new bias to add aesthetic and symbolic value to the product with fashion value. The
developed piece presented a quite interesting visual and tactile texture that perfectly
suited the chosen model and made possible a shape and silhouette that values

modern aesthetics of the clothing.

Keywords: Handmade weaving. Textile waste. Sustainable fashion. Clothing.
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1 INTRODUGAO

A industria téxtil pode ser definida como aquela que transforma fibras
em fios, fios em tecidos e tecidos que podem ser transformados em uma infinidade
de produtos. Um dos maiores setores da industria téxtil € o de confeccdo de
vestuario e de acordo com Berlim (2014), as revolugbes industriais e a
democratizagdo da moda ocasionada pelos movimentos sociais e culturais no século
xX colaboraram para que os artefatos de vestuario passassem a ser produzidos em
massa e de forma altamente veloz.

Esse modelo produtivo € denominado fast fashion e o consumo dos
artefatos produzidos dessa forma ocorre de forma igualmente veloz, tornando o
setor industrial téxtil e de confeccdo um dos mais poluentes e ambientalmente
degradantes do mundo, gerando uma infinidade de residuos téxteis em todo o seu
processo produtivo e de consumo, além de ser um grande poluidor do ar e das
fontes de agua.

A maior parte dos residuos gerados pela industria téxtil sdo residuos
sélidos, ocasionados em sua maior parte pelos setores de tecelagem e corte de
pecas para confecgdo, desse modo uma quantidade significativa de pélos (sobras do
processos de fiacdo), buchas (sobras do processo de tecelagem) e aparas ou
retalhos (sobras do processo de corte) sdo produzidas diariamente em diversos
processos do setor téxtii e normalmente esses residuos ndo tem um descarte
apropriado e acabam em aterros sanitarios ou no lixo doméstico. (BERLIM, 2014)

Em contrapartida aos desafios ambientais e sociais que o modelo de
producéao fast fashion tem apresentado, existem diversos movimentos que buscam
tornar a moda mais sustentavel, como o slow fashion, que € um sistema de moda
distinto e representa uma ruptura ao sistema produtivo de massa, através de uma
série de praticas que visam promover novas alternativas de produgéo e consumo,
estimulando a produgdo consciente, ética e em menor escala, além da
multiplicidade e valorizagdo cultural, sempre respeitando os limites biofisicos.
(FLETCHER & GROSE, 2011)

Uma das praticas incentivadas pelo Slow fashion é a retomada da
producdo de moda artesanal, para além das questdes ambientais, uma vez que a

producdo artesanal ocorre em menor escala e normalmente ocasiona menos
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impacto ambiental. Esse fato também ocorre devido a uma mudanga na forma de
consumo, com o avango da globalizacdo e massificagdo dos produtos, os
consumidores passam a valorizar os artefatos que transmitem a sensacdo de
pertencimento, seja a um grupo ou a um lugar, e que aludem aos valores
emocionais e culturais, imprimindo caracteristicas de originalidade e exclusividade,
frente & massificagdo acelerada. (VIEIRA, 2020)

O grande volume de residuos téxteis descartados no lixo doméstico na
cidade de Caruaru-PE foi o ponto de partida para problematizar essa pesquisa, que
buscou primeiramente compreender o atual sistema de moda e as praticas
alternativas a esse sistema e a partir dessa compreensao desenvolver uma peca de
vestuario com valor simbdlico agregado, confeccionada a partir de um tecido
produzido com residuos téxteis provenientes de uma empresa de corte de tecidos,

utilizando a tecelagem artesanal.
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1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral
Estudar a produgao de moda ética e sustentavel a partir do desenvolvimento de uma

peca de vestuario utilizando refugos téxteis selecionados nas confecgdes de

Caruaru-PE.

1.1.2 Objetivos Especificos
e Apresentar a importancia da contribuicdo socioambiental da moda sustentavel.
e Conhecer as técnicas de produgéo de superficie e tecelagem artesanal.

e Produzir uma pega de vestuario com valor de moda, utilizando refugos téxteis.
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1.2 JUSTIFICATIVA

Estamos de fato vivendo a época do hiperconsumo, onde artefatos de moda sao
produzidos e consumidos de forma desenfreada, principalmente no que diz respeito
ao vestuario. A industria téxtil s6 perde para a do petréleo em termos de impactos
ambientais ocasionando uma degradagao ininterrupta dos recursos naturais e
contribuindo de forma ativa na poluicdo do nosso planeta, desde a producédo de
matéria prima até lixdes amontoados com residuos téxteis. Diante desse contexto
surgem diversos movimentos que buscam tornar o sistema de moda mais
sustentavel, para além da producdo material dos artefatos de moda, mas pensando
também na forma como os produtos vao ser usados e descartados, a fim de
contribuir com a minimizacdo dos impactos causados ao meio ambiente, propiciado
o inicio de uma mudancga, ndo s6 no uso desses materiais e produtos mas também
no comportamento de consumo da sociedade.

A maior parte das pecgas de vestuario sustentaveis que utilizam residuos téxteis
pré-consumo, utilizam sobras de tecidos industriais ja prontos para a confecgéo de
novas pecas, neste trabalho pretende-se utilizar restos de tecidos que ndo serviriam
mais para a producao de vestuario, transformando-os em fios, que por sua vez serao
tecidos manualmente criando um tecido unico, com o qual sera confeccionada uma
peca de vestuario. Desse modo, esse projeto se justifica no plano pratico por
apresentar uma alternativa com principios sustentaveis para o descarte de residuos
téxteis, especialmente os residuos gerados no processo de confecgcao de vestuario,
e no plano simbdlico uma vez que sera produzido a partir da tecelagem manual,
realizando a manutencao e preservacdo de um fazer artesanal que tem sido cada

dia mais esquecido.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 CADEIA TEXTIL

A evolugao do setor téxtil e da manufatura de tecidos acontece juntamente com
a evolucdo do homem. Desde a pré-histéria até o surgimento das primeiras
civilizagcdes foram encontrados documentos que comprovam a produg¢ao e evolucao
da tecelagem que era bastante rustica, utilizava fibras, folhas e galhos de plantas
para a producdo de cestas, outros artefatos domésticos e vestuario. Com a
Revolugao Industrial, processos que eram realizados artesanalmente no ambiente
doméstico ou em pequenos grupos, se tornaram industrias enormes, com alta
capacidade produtiva e com diversas etapas e setores funcionando
simultaneamente. (Laschuck, 2009).

A cadeia téxtil e de confec¢cado € composta por grandes setores industriais: a
agropecuaria que fornece fibras naturais (animal e vegetal), industria quimica que é
responsavel pela producgao, transformacdo e beneficiamento de fibras téxteis e
produtos quimicos diversos (detergentes, pigmentos, corantes, desengomantes,
amaciante), a industria metalomecanica, petroquimica e companhias publicas que
fornecem insumos para a industria téxtil.

Esta industria € um extenso complexo industrial, composto de diversas etapas
da producgao (Figura 1) que funcionam de forma interligada, e podem ser divididos
em 4 etapas de producgao basicas: fiacao; tecelagem, acabamentos e confecg¢ao de
vestuario (ABDI, 2008).
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Figura 1 - Estrutura da cadeia produtiva e de distribuigao téxtil e de confecgéo
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Fonte: Autoria propria (baseado em dados da ABIT, 2017)

Surgida no inicio do século XVIII na Inglaterra, a industria téxtii moderna
advém dos primeiros avangos técnicos na area, como o aperfeicoamento do tear em
1730, a invencdo de uma nova maquina de fiagdo chamada ‘mule’ além da criacéo
do tear mecanico em 1785. (DATHEIN, 2003 apud Mantoux )

Juntamente com a industria do ago e da mineragcdo, a industria téxtil foi
responsavel por incentivar o inicio da revolugao industrial, e desde o século XVIII é
um setor que cresceu notavelmente e até hoje continua recebendo investimento
financeiro e tecnolégico. Segundo dados da ABDI (2008), o setor téxtil € uma das
principais cadeias de producdo mundial, tendo como maior produtor a China,
seguido pela Italia. O setor téxtil coloca o Brasil na 4° posicdo da cadeia mais
integrada e verticalizada do mundo, sendo também a mais completa do ocidente.

Segundo Melo (2004), o processo de evolugdo téxtil no Brasil ocorreu com o
inicio da ocupacéo do territério brasileiro pelos europeus, nesse periodo as técnicas
utilizadas pelos povos indigenas originarios ainda eram rusticas, primitivas e
envolviam a trama manual de fibras naturais. As pecas produzidas serviam a
diversas finalidades, inclusive a de vestuario. Partindo desse principio pode-se

identificar 4 fases principais na histéria do desenvolvimento téxtil do pais, sendo
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elas: “a fase colonial, a fase de implantacao, a fase da consolidagao e a fase que se
refere ao ano de 2000” (MELO, 2004, pg 10)

Assim como na Europa, a industria téxtil também foi responsavel por iniciar o
processo de industrializagcdo, que ocorreu na fase de implantacao, entre os anos de
1844 até 1913. Segundo (MELO, 2004) acontecimentos como a guerra civil
americana e a primeira guerra mundial, influenciaram a consolidagao e evolugao da
industria téxtil no pais.

Na segunda metade do século XX, entre as décadas de 70 e 80, o setor téxtil
brasileiro passou por um periodo de grande instabilidade. Os primeiros anos da
década de 70 registraram um periodo de expansdo no setor, onde houve uma
grande modernizagao do maquinario das industrias, visando aumentar a capacidade
de exportagdo, gragas a investimentos fiscais concedidos pelo CDI - Conselho de
Desenvolvimento Industrial, érgdo do Ministério da Industria e Comércio porém
sofreu uma grande recessao em 1983 ocasionada pelas crises do petréleo que
aconteceram nos anos subsequente, e s6 volta a se recuperar no inicio da década
de 80.

Em 1990, ocorreu a abertura do comércio nacional, pelo governo de Fernando
Collor, que resultou em transformacdes importantes na cadeia produtiva téxtil
brasileira, o mercado se tornou altamente competitivo em relagdo aos produtos
importados e segundo o Ministério do Comércio, a partir de 1994, foram adotadas
medidas de incentivo fiscal para promover o deslocamento das industrias téxteis
para estados do nordeste, tendo em vista a diminui¢do de custos na mao de obra.

Essa forte onda de migracdo das industrias téxteis, ocorrida nos anos 90,
levou industrias especialmente para os estados do Ceara, Rio Grande do Norte e
Paraiba. (MELO, 2004)

Hoje, de acordo com a ABIT (2017), se visualiza um cenario positivo de
desenvolvimento para a industria téxtil e de confecgcbes no pais, o Brasil conta
atualmente com mais de 32 mil empresas atuando no setor téxtil e de confecgéo,
presentes nos 27 Estados brasileiros, e os dados de 2019 apontam uma produgao
média de 1,2 milhdes de toneladas de material téxtil. Segundo dados do Banco do
Nordeste (2019), Sdo Paulo é o maior produtor de téxteis do Brasil, em segundo

lugar, Santa Catarina. Ja no Nordeste, o Ceard, a Bahia e a Paraiba sao os Estados
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que mais produzem téxteis na regido, sendo o Ceara o maior produtor com 4,4% de
participagdo na produgédo téxtil brasileira em 2017. A especializagdo do Estado € a

atividade de tecelagem industrial, inclusive na producéo de tecidos de malha.

2.1.1 Setor de confecgao

A industria de confeccbes € definida como um complexo de empresas que
transformam tecidos, que podem ser naturais, artificiais ou sintéticos, em pecas de
vestuario, artigos domésticos ou decorativos. Esse setor tem como caracteristica
principal o fato de ser muito influenciado pela moda, podendo lancar até quatro
colegdes anualmente, sao elas: Inverno, primavera-verdo, verao e alto verdo. Em
cada colecdo as pecas irdo sofrer variacdo de tecido, caimento, cores e
acabamentos. O setor de confecgdes, possui varios segmentos e a produgdo do
setor vai da produgdo em massa até artigos exclusivos e individuais (GOMES, 2002,
SILVA 2009).

A partir de 1900 se iniciou o processo de mudanga gradual de industrializagao
das confecgdes no pais e de acordo com a Sindivestuario (2008) a industria de
confecgdes, principalmente a do vestuario € uma das mais antigas e tradicionais do
Brasil que atualmente conta com aproximadamente 20.000 empresas atuantes. Os
dados gerais do setor, de acordo com a ABIT (2019), apontam que s&o produzidas
8,9 bilhdes de pegas de confeccdo, incluindo vestuario, acessorios e artigos de
cama, mesa e banho.

O estado de Pernambuco possui o segundo maior polo do setor de confecgdes
de vestuario do pais. De acordo com o Sebrae (2008), Pernambuco possui cerca de
342 empresas atuantes na fabricacdo de artigos téxteis e 1.827 empresas de
confecgao de vestuario e acessorios em atuagao, € uma grande poténcia no setor de
confecgdes, e € um dos estados mais importantes do nordeste na producao de
vestuario, perdendo apenas para o estado do Ceara.

Historicamente, a industria de confec¢dao, mais especificamente a de vestuario,
no estado de Pernambuco, teve inicio entre as décadas de 50 e 60, no municipio de
Santa Cruz do Capibaribe. No primeiro momento deste fendmeno, eram utilizados

retalhos advindos das fabricas téxteis de Recife, que serviam de matéria prima para
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as costureiras da zona rural e os produtos eram comercializados por feirantes
itinerantes. Posteriormente foi estabelecida uma rede comercial com as industrias de
Sao Paulo, que passaram a fornecer retalhos, proveniente do seu centro industrial
téxtil. Essa matéria prima, associada aos residuos recifenses, passou a ser utilizada
pelas costureiras rurais, que confeccionavam produtos populares, comercializados
em feiras livres.

A primeira feira tradicional do agreste do estado, foi instituida em Caruaru e ficou
conhecida por “Feira da Sulanca”’, essa feira se estabeleceu e teve seu
desenvolvimento entre os anos de 1950 e 1980. Devido ao seu grande sucesso, em
1990 iniciaram-se esforgcos para a formalizagcdo e reestruturacdo das atividades
comerciais da feira, e a partir do ano 2000, foi denominada Pélo de Confeccbes do
Agreste de Pernambuco (BURNETT, 2014).

Atualmente a feira de Caruaru é considerada Patriménio Imaterial Historico e
Artistico Nacional pelo DOSSIE IPHAN 9 (2009) e o desenvolvimento da cidade de

Caruaru esta ligada diretamente ao desenvolvimento da Feira na regiao:

A pequena feira transformou a area central do povoado, agregando valores
econdmicos, sociais e culturais, estreitando cada vez mais a ligacédo da vida
cotidiana do lugar com a Feira de Caruaru. Com o passar dos anos, a Feira
se firmou como um lugar de socializagdo, de permanente construgao de
identidades e de exposi¢cdo da sabedoria e criatividade popular. (Dossié
IPHAN 9, 2006, pg 15)

Além da cidade de Caruaru, as cidade de Santa Cruz do Capibaribe e Toritama
integram o Polo de Confecgdes do Agreste onde semanalmente ocorre um rodizio
de feiras, sendo a maior delas a da cidade de Caruaru, onde sdo comercializadas
pecas de vestuario que seguem para todo o Brasil e alguns paises da América do
Sul, como o Paraguai.

Segundo a FADE-UFPE (2003) cerca de 45 mil pessoas comparecem
semanalmente as feiras realizadas nas trés cidades citadas, com aproximadamente
12 mil unidades produtivas, chegando a produzir 57 milhdes de pecgas por més,

totalizando um faturamento mensal préoximo de 144 milhdes de reais.

2.1.2 Segmentos do setor de confecgao
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O setor de confecgao é dividido em duas partes, o de vestuario e o de
confeccionados. A Associagdo Brasileira do Vestuario, divide o primeiro em
dezessete segmentos, sendo eles: Linha Praia, Lingerie Dia, Lingerie Noite, Infanto-
Juvenil e Bebé, Roupas Profissionais, Uniformes Escolares, Camisas, Malharia,
Roupas Sociais Masculinas, Moda Boutique, Malharia Retilinea, Jeans Sportwear,
Surfwear, Bordados, Meias e Roupas intimas Masculina e Feminina.

E o segundo é dividido em: modeladores, acessorios para vestuario, artigos
de cama, mesa, banho, copa, cozinha e limpeza, artigos para decoragéo e artigos
industriais e de uso técnico (SILVA, 2009 apud NASCIMENTO ,2002).

O segmento de vestuario € um setor altamente diversificado devido a grande
variagdo de tipos de confecgdes, e se torna ainda mais se for levado em conta a
fragmentagdo do mercado por género ou idade, por exemplo. Outra caracteristica
desse setor, sdo as unidades produtivas extremamente heterogéneas, que ocorre
devido ao fato de existirem empresas de tamanhos variados, de pequenas faccdes
domésticas a grandes industrias (GOMES, 2002, SILVA 2009).

Para a Associacdo Brasileira do Vestuario (ABRAVEST), as unidades
produtivas pequenas apresentam maior propensao para uma produc¢ao diversificada,
e, dados do IEMI (2001) apontam que no inicio do ano 2000, 71% das unidades
instaladas no pais eram de micros e pequenas empresas. Ja as unidades grandes e
médias apontam uma maior produgdo de roupa intima, roupa de dormir, roupa de
esporte, roupa de lazer (jeans), roupa profissional, roupa infantil, meias e
modeladores, e correspondia a 26,5% de médias e apenas 2,5% de grandes
empresas, mas em relagdo ao volume produtivo, as médias e grandes empresas
detinham aproximadamente 90% do total produzido.

A industria de confecgbes, especialmente a de vestuario, apesar de muito
fragmentada, possui uma grande importancia para a industria de transformagao
brasileira, sendo uma das mais significativas para a economia do pais, mobilizando
cerca de US$25 bilhoes anualmente, além de necessitar de intensiva mao-de-obra,

gerando uma alta taxa de empregabilidade (GOMES, 2002).

2.2 PROCESSOS E ETAPAS PARA A CONFECGAO DE VESTUARIO
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Como foi visto no capitulo anterior, no decorrer da histéria da industria téxtil e
de confecgao, ocorreram muitas mudancgas na forma de produgao do vestuario, as
pecas que outrora eram produzidas manualmente passaram a ser produzidas de
forma industrial. Um dos fatores que possibilitou essas mudancas foi a divisdo do
trabalho produtivo, logo artigos que seriam feitos de uma vez, passaram a ser
produzidos de forma segmentada. Cada etapa passou a ser produzida por um
operador, em maquinas especializadas ( PAIVA, 2010 apud ANDRADE FILHO &
SANTOS,1980).

Atualmente, de acordo com BIERMANN (2007), as etapas que compéem o
processo produtivo para confecgbes, sdo sub processos industriais que interagem
entre si, de forma sequenciada. Essas operagdes se iniciam a partir do planejamento

da colecao e desenvolvimento do artefato, até a expedi¢ao. Sao elas:
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Figura 2- Etapas do processo produtivo de confecgao

ETAPAS DO PROCESSO PRODUTIVO
DE CONFECCAO DE VESTUARIO

PLANEJAMENTO DE COLECAO

!

PLANEJAMENTO DO PROCESSO PRODUTIVO

i

ESTOQUE DE MATERIAIS

1

RISCO
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ENFESTO

!

CORTE
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PREPARAGAO PARA COSTURA
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COSTURA

i

LIMPEZA DA PECA

1

PASSADORIA

i

EMBALAGEM

1

ESTOQUE DE PRODUTOS

!

EXPEDIGAO

!

Fonte: Imagem de autoria fundamentada em Bierman, 2007

Planejamento de colegao: é parte fundamental no processo produtivo de
confecgdes, € nessa etapa que a empresa ira, de acordo com as
necessidades do mercado, estabelecer as referéncias, cores, estampas e
tecidos utilizados na colegdo. Para garantir os melhores resultados nessa
etapa é necessario um bom desempenho das equipes de criagdo, design e
modelagem. No planejamento de colecdo também é realizada a pilotagem
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(producao da pega piloto), a ficha técnica do produto e a formulagdo do preco

de venda.

Planejamento do processo produtivo: segundo BIERMANN (2007) nessa
etapa deve ser realizado a organizacédo de prazos, lotes e estoque, além da
programacao de entregas e compra dos materiais necessarios para a
producdo das pecas, levando em conta a capacidade de producdo da

empresa.

Estoque de materiais: Nesse processo € montado o estoque de matéria
prima necessaria para a realizacdo dos produtos. E importante que o estoque

seja controlado, para evitar atrasos na produgao e desperdicio de material.

Risco: Apds as etapas de planejamento, comegam as etapas praticas de
producdo. A primeira € o0 risco, que € responsavel pelo encaixe das
modelagens. Esse processo ira resultar na matriz (folha riscada com os
moldes) e pode ser feito tanto de forma manual quanto de forma
computadorizada, através de softwares especificos para essa finalidade. O
aproveitamento dos tecidos, forros e entretelas sdo definidos nessa etapa e

depende da capacidade de encaixe dos moldes.

Enfesto: nesse processo é realizado o enfesto dos tecidos, para o corte. Os
tecidos serdo dispostos sob a mesa de corte em camadas ou folhas, uns
sobre os outros, para que o corte possa ser realizado de forma simultanea. O
enfesto pode ser realizado de forma manual ou mecanica, e deve seguir as
orientagdes da Ficha Técnica da peca a ser cortada. Para cada tipo de tecido
(plano ou malha) existe uma indicacdo especifica para a realizagdo desse

processo.

Corte: nessa etapa é realizado o corte, seguindo as linhas do risco, também
pode ser realizada de forma manual ou automatizada, levando em
consideragao o tipo de tecido utilizado e a altura do enfesto. Essa etapa ¢é a
maior responsavel pela geracdo de residuos como retalhos e papéis

utilizados na modelagem e no risco. E importante que a empresa realize o
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gerenciamento desses residuos, desde a redugdo da producdo até a

reutilizacdo e reciclagem desses materiais.

Preparagdo para a costura: Para garantir uma boa produtividade e
qualidade no processo de costura, é fundamental o bom gerenciamento
desse processo. Utilizando da ficha técnica, o profissional responsavel por
essa etapa deve realizar a separacao de todas as partes que compdem a
peca, incluindo aviamentos, mantendo em uma mesma caixa apenas uma

referéncia, de cor e tamanho similares.

Costura: Esse € o processo mais exigente em uma empresa de confecgéo,
por normalmente utilizar uma grande quantidade de maquinas, equipamentos
e profissionais qualificados. Desse modo, o setor de costura ira receber os
lotes de materiais ja organizados na etapa anterior e realizar a costura das
pecas. Para aumentar a produtividade, é indicado a capacitacdo dos
profissionais para que todos possam operar qualquer uma das maquinas do

setor.

Limpeza da pega: Nesta etapa é realizada a retirada de fios remanescentes

da costura e revisao da peca final.

Passadoria: Esse processo é realizado apés a inspecao final da pecga, e é
onde a roupa serd passada. E uma etapa muito importante em alguns tipos
produtos e em outros se torna necessaria devido ao manuseio incorreto do
tecido durante o processo produtivo, ou 0 uso de maquinas desreguladas,

assim a passadoria € utilizada para corrigir as costuras franzidas.

Embalagem: O setor de embalagem é responsavel por realizar a dobra da
peca e embalar de acordo com os critérios da empresa, seja em sacos
plasticos, caixas de papeldo ou qualquer outra embalagem padronizada.
Estoque de produto: Para Bierman, o setor de estoque sé permanece ativo
quando a empresa produz para depois realizar a venda dos produtos, ja nas
empresas que trabalham exclusivamente a partir de pedidos, esse setor

permanece praticamente vazio.
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) Expedicao: Nesta sessao € realizado o faturamento e envio dos produtos aos
clientes, logo os setores de corte e costura precisam estar trabalhando
alinhados com as necessidades de faturamento, desse modo as entregas

serdo feitas com eficiéncia e agilidade.

2.2.1 Residuos gerados no processo de confecgédo de vestuario

Entende-se por residuo os materiais provenientes de sobras de uma
producao que nido possuem mais finalidade e provavelmente serdo descartados. A
industria téxtil € uma grande geradora de residuos, principalmente residuos sdlidos,
como tecidos e aviamentos, grande parte desses tecidos sdo oriundos do setor de
corte e encaixe de modelagem (MENEGUCCI et al., 2015).

Alguns fatores favorecem a geragcédo da grande quantidade de residuos no
processo de confec¢do, de acordo com (MENEGUCCI et al.,, 2015). A falta de
gerenciamento na produgédo e descarte de residuos, por parte das empresas de
confeccdo e a falta de mao de obra capacitada para realizar o encaixe das
modelagens nos tecidos, a fim de evitar o desperdicio de tecidos, sdo os principais
fatores.

De acordo com Udale (2009) os tecidos utilizados pelas empresas podem ser
naturais, quando sao derivadas de fontes organicas, como é o caso do algodao, da
Ia, da seda e do couro, ou artificiais, podendo ser feitos a partir de fibras artificiais
sintéticas, ou seja, aquelas como a poliamida e o poliéster, ou fibras artificiais
celuldsicas, que sao fibras derivadas da celulose, alteradas por meio de manufatura
quimica, como € o caso do Tencel e do Raiom.

Comumente o descarte dos refugos téxteis do setor de confecgcdo nao
acontece de forma correta. Ao invés de serem encaminhados para as entidades
responsaveis pelo descarte, acabam sendo destinados ao lixo urbano (Menegucci et
al., 2015). E segundo a Sinditéxtil-SP (2012), no Brasil, a industria de confecgdes
produz 157 mil toneladas de residuos téxteis por ano, entretanto aproximadamente
90% desses materiais sdo descartados incorretamente.

De acordo com Tutia e Mendes (2015) nos principais impactos causados pela

industria estao inclusos: toxicidade a saude humana e ao meio ambiente, uso de
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materiais derivados do petréleo, e a geracdo de residuos poluentes ao longo de
todo os processos da cadeia téxtil, desde o descarogamento do algod&do até os
refugos produzidos pela industria de confecgéo.

Conforme Wanderley et al. (2013) no que diz respeito aos danos causados
pela industria téxtil e de confeccbes, percebe-se ainda a necessidade de tragar
novas formas de melhorar a atividade produtiva e desenvolver mecanismos mais
limpos e sustentaveis, uma solugéo possivel consiste na atuagdo de designers no
processo produtivo, desde a fase inicial de projeto até os processos de reutilizagao
dos residuos.

Uma alternativa possivel para as industrias de confecgbes, segundo
Menegucci et al. (2015), seria a reciclagem dos residuos ou reutilizagcado deles,
resultando em novos produtos. Algumas industrias ja realizam esses servigos, que
podem acontecer de diferentes maneiras, uma delas é a transformacao dos residuos
téxteis em novas fibras, que dardo origem a novos tecidos. Refugos téxteis também
podem ser utilizados como matéria-prima para diversos segmentos artesanais. Os
retalhos, por exemplo, podem ser reutilizados na confeccao de patchwork, que € um
trabalho manual produzido a partir da emenda de tecidos ou retalhos. Outra solucéo
€ a criacao de tecidos a partir de retalhos, esses tecidos podem ser utilizados na
criagdo de novos produtos, seja de vestuario, acessorios ou para o lar com elevado

valor agregado (Zonati 2016; Wanderley et al. 2013).

2.3 DESIGN TEXTIL

O design téxtil € uma area do design que funciona atrelada a industria téxtil e
possui um vasto leque de areas de atuacdo, desde a criagdo de fios, tecidos,
acabamentos e estampas até o desenvolvimento de pecgas utilizando esses tecidos,
sejam no setor de confecgdo de vestuario ou qualquer outro segmento da industria
téxtil. Em todas essas etapas € imprescindivel a atuagao de um designer téxtil, que
juntamente com os profissionais da engenharia téxtil, sera responsavel por
desenvolver e aplicar novas tecnologias aos processos produtivos do setor téxtil e
atuar na area de criagéo (LASCHUK, 2009).
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2.3.1 Design e Artesanato

De acordo com Clemencio (2009), o artesanato estd associado
historicamente ao surgimento das primeiras cidades e ao desenvolvimento de
atividade urbana, e pode ser definido como uma atividade produtiva que tem como
resultado um artefato acabado, produzido manualmente ou utilizando de
ferramentas, sejam elas tradicionais ou rudimentares, de forma habil, com qualidade
e criatividade. Os artefatos resultantes dessas atividades produtivas sao os produtos

artesanais.

“Produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesdos, seja
totalmente a mao, com o uso de ferramentas ou até mesmo por meios
mecénicos, desde que a contribuicdo direta manual do artesdo permaneca
como o componente mais substancial do produto acabado. Essas pegas
sdo produzidas sem restricdo em termos de quantidade e com o uso de
matérias primas de recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos
artesanais deriva de suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias,
estéticas, artisticas, criativas, de carater cultural e simbdlicas e significativas

do ponto de vista social” (CORREA, 2020 apud UNESCO, 1997)

Segundo Correa apud Barroso (2010) e Carniatto (2008), os produtos

artesanais podem ser classificados como:

° Artesanato tradicional produzido nas pequenas comunidades ou em
unidades familiares que desenvolvem continuamente as técnicas e processos
caracteristicos da cultura local que representam suas tradi¢des.

° Artesanato indigena normalmente é resultante de uma producéo coletiva e
pode apresentar fins especificos, referente ao modo de vida social do grupo,
como artefatos ritualisticos.

° Artesanato conceitual ou contemporaneo é aquele que é produzido dentro
de um conceito urbano e se caracteriza pela inovagdo e utilizacdo de
conceitos ecologicos e naturalistas, além de representar a criatividade

individual, que se expressa através da originalidade.
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) Artesanato artistico representado pelo sentimento estético individual de um
autor capaz de ser expresso de alguma forma com forte presenca do
imaginario.

) Artesanato de referéncia cultural no qual se incorpora as referéncias da
cultura local aos produtos atendendo a demanda do mercado, comumente
esses produtos sado resultados da intervencdo de designers e artistas em
busca de impulsionar a producdo local gerando renda e preservando os
tracos e particularidades da identidade local.

Atualmente, o artesanato e os fazeres manuais assumem uma nova
perspectiva que busca a renovagcdao e manutencdo desses oficios. Pode-se
identificar nessas atividades econémicas elementos proprios de representacao e de
identidade cultural, além de contribuirem para a geragdo de trabalho e renda,
desempenhando uma importante funcido social. Desta maneira, o fazer artesanal é
uma atividade que contribui para a melhoria da qualidade de vida, principalmente
quando ocorre uma interseccdo entre os fazeres artesanais e o design. Essa
aproximagao demanda o esfor¢o de unir tradicdo a modernidade de forma conjunta,
logo as intervengdes realizadas nos fazeres artesanais através do design precisam
ser planejadas, para que ocorra uma troca de experiéncias por meio da valorizagao
cultural e da contribuicdo para o desenvolvimento local, onde o designer deve ter
conhecimento e respeito para com a atividade artesanal, contribuindo para o
estimulo criativo e promovendo capacitacdo dos artesdos. (FREITAS, 2017,
CORREA, 2010).

Segundo Cleméncio 2009, a inser¢cao de processos e produtos artesanais na
moda ocorre principalmente de duas formas, na primeira delas o artesanato esta
inserido no processo industrial e surge como um complemento, agregando valor ao
artefato de moda uma vez que o artesanato € capaz de atribuir individualidade e
personalidade aos  produtos industriasis. A produgdo artesanal na
contemporaneidade, assim como outros tipos de manifestagdes populares, “ [...]
podem colaborar para a revitalizagdo do consumo, por introduzirem na produg¢ao
industrial e urbana, a um custo muito baixo, desenhos originais e o diferencial
simbdlico” (CANCLINI, 1983, p. 65). Desse modo, mesmo em um sistema industrial,

com mercadorias globalizadas, a necessidade de fortalecer o sentimento de
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pertencimento e individualidade fazem com que a sociedade de consumo busque
inovagdes, que podem ocorrer através da inser¢gdo do artesanato ao artefatos de
moda industrializados.

A segunda forma € aquela onde os produtos de moda s&o produzidos de forma
totalmente artesanal (CLEMENCIO, 2009), respeitando o modelo produtivo
caracteristico dos processos artesanais, como por exemplo a produgao em pequena
escala. De acordo com Gongalves (2014), o resgate da producgdo téxtil artesanal,
mais especificamente de moda, funciona também como um movimento de
refreamento, em relagcdo ao modelo atual de produgao e consumo e por possuir uma
tempo de produgdo mais lento em comparagdo aos produtos industrializados,
incentiva uma mudanca no comportamento de consumo, para que ele ocorra na
mesma logica temporal, além de retomar técnicas que entraram em um processo de
desvalorizagao, como é o caso do tricé e do croché, fomentando a manutencgao e
preservacao dessas técnicas. A exemplo disso podemos citar a marca Amaria
(Figura 3 (a)) onde sua proprietaria Mayumi Ito, arquiteta e designer de moda,
produz pecas de vestuario unicas, utilizando diversas técnicas artesanais como a
tecelagem manual por exemplo. Além da manutengdo da técnica da tecelagem e
dos processos téxteis artesanais, a marca busca “O aumento de autoestima,
confianga, superagao e reconhecimento do trabalho manual como tesouro cultural”.
(AMARIA, s.d , n-line). Outro exemplo de marca que trabalha com producao téxtil
artesanal é a Helen Rodel (Figura 3 (b)), que une design de vanguarda a técnicas
tradicionais de artesanato, como o croché e o tricé, produzindo pecas atemporais e
duradouras. (REDE MANUAL, s.d, on-line).
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Figura 3- Painel de produtos das marcas: (a) Amaria e (b) Helen Rodel

(b)

Fonte: Compilagédo do autor’

2.4 TECIDOS

O tecido é um material téxtil confeccionado a partir de fibras, que por sua vez
podem ser naturais (de origem animal ou vegetal) ou quimicas (artificiais e
sintéticas). Historicamente, o algoddo e o linho foram as primeiras fibras téxteis
vegetais cultivadas pelo homem, depois a |4 e a seda, de origem animal. Os
primeiros tecidos surgiram da arte da cestaria e o indicio arqueoldgico mais antigo
da sua existéncia remonta a aproximadamente mais de 24 mil anos. A mudanga na

escolha de materiais para a realizagao da trama, foi o principal fator de diferenciacao

! Figura (a): Disponivel em <https://www.amaria.com.br/loja>, acessado em 25/09/2020
Figura (b): Disponivel em <https://www.helenrodel.com.br >, acessado em 25/08/2020
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dos cestos da época para os primeiros téxteis. A fabricacdo de tecidos utilizando
matérias-primas naturais acompanha a histéria da evolugdo do homem. O algodéo,
por exemplo, ja era cultivado e utilizado para fins téxteis na india, 3 mil anos a.C, e o
linho que comecgou a ser produzido no Egito, data de mais de 8 mil anos (Pezzolo,
2007).

De acordo com a sua formagao, segundo Pezzolo (2007), os tecidos s&o
categorizados como: planos, malha, de lagada, especiais e ndo-tecidos. Os tecidos
planos sdo compostos por dois conjuntos de fios entrelagados em angulos de 90°, o
conjunto de fios disposto de forma longitudinal € denominado urdume, ja os fios
dispostos de forma transversal sdo chamados de trama. Essa categoria € dividida
em quatro tipos principais: lisos, maquinetados, jacquard e estampados. A malha é
um tecido produzido a partir do entrelagamento de lagadas possui trés categorias:
malha de trama, malha de teia ou urdume e malha mista. Tecidos de lacada s&o
resultados do processo de entrelagamento usado na malha com a tecelagem
comum, como € o caso das rendas. Os tecidos especiais sdo compostos de tecidos
comuns ou malhas e os nao-tecidos. Os nao-tecidos, por sua vez, sao os tecidos
provenientes de compactacao por meio mecanico, fisico ou quimico, formando uma
folha continua. Nesse processo nao se utilizam teares, os tecidos sido obtidos por
entrelagamento de fibras ou através de adesivos de fusao de fibras.

Estes formam a base da evolugdo da moda, logo esses materiais tém
passado por grandes aperfeicoamentos ao longo de sua histéria. Atualmente, de
acordo com Sanchez (2006) tecidos com caracteristicas especiais, conhecidos como
tecidos inteligentes, fazem o uso da nanotecnologia para produzir fibras com efeitos
especificos em determinadas situagdes e que em outras situagdes se comportam
como uma fibra normal. Além dessa inovacao, é frequente o surgimento de novos
tecidos biodegradaveis e produzidos a partir de residuos de plantas e alimentos,

como o EcoCircle e o Seacell. (Stylo Urbano, 2015)

241 Fibras

De acordo com Kuasne (2008) fibra téxtil € um titulo genérico que caracteriza
as matérias-primas fibrosas com as quais sao fabricados os tecidos. As fibras podem
ser longas ou curtas, naturais, artificiais ou sintéticas. Cada fibra téxtil possui
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propriedades variadas como espessura, elasticidade e resisténcia, essas
propriedades sédo o que as diferenciam.

Para Pezzolo (2007) por muito tempo as fibras utilizadas na producéo dos
tecidos eram obtidas unicamente de fontes animal e vegetal, esses materiais
atualmente sdo conhecidos como matérias-primas naturais, como o algodao, a I3, o
linho e a juta. Além das fibras naturais também existem as fibras quimicas. “A
necessidade de criar o que ndo havia na natureza, motivou o surgimento das fibras
quimicas, criadas em laboratério.” (PEZZOLO, 2007, pg 118), as fibras quimicas se
dividem em dois grupos:

1. Artificiais: S&o aquelas obtidas a partir do beneficiamento de matérias-primas
naturais, sejam elas vegetais, animais ou minerais. Sdo exemplos de fibras
artificiais o Raiom (acetato e viscose) e o Modal.

2. Sintéticas: As fibras sintéticas tém sua disseminagdao no século XX e sao
aquelas produzidas a partir da transformacdo das moléculas de materiais
quimicos como o petréleo. O acrilico, o elastano, a poliamida e o poliéster séo
algumas amostras desse grupo.

242 Fios

Fios téxteis sdo produtos obtidos a partir da fiacdo de fibras naturais ou
extrusdo de fibras quimicas. De acordo com Pezzolo (2007) os fios téxteis podem
ser compostos por um unico filamento, chamado de monofilamento, ou formado a
partir de um agrupamento de dois ou mais filamentos, conhecidos como
multiflamentos. Os fios para fins téxteis se dividem em 4 grupos e séo eles:

1. Fio penteado: o fio passa por uma maquina chamada penteadeira, onde as
fibras mais curtas e as impurezas sao removidas. Esse processo confere
melhores qualidades aos fios, como maior resisténcia e menor formacéao de

pilling.

2. Fio cardado: sao os fios que ndo passam pela penteadeira, logo possuem
mais fibras curtas e menos qualidade.

3. Fio fantasia: sdo os fios que, através de processos de beneficiamento,
recebem aspectos diferenciados, como os tecidos metalizados.

4. Fio tinto: sdo os fios coloridos antes de entrarem no processo de tecelagem.

Em relacao a fabricagcédo dos fios, de acordo com Pezzolo (2007), existem dois

processos de fiacado: A fiacao a anel, também conhecida como convencional, que é
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aquela utilizada para fibras curtas e longas e nas duas situagdes pode resultar em
fios cardados e penteados. Nesse processo, estdo incluidos os fios com torgdo no
sentido direito (Z) e no sentido esquerdo (S), a torgdo da fibra é feita de fora para
dentro, o que resulta em um fio mais macio. Existe também a fiagdo do rotor,
comumente conhecida como fiacdo Open-End, esse processo € o mais pratico para
a fabricacédo de fios téxteis e apresenta melhores resultados na utilizacdo de fibras
curtas.

Em comparacao com a fiagao a anel, os produtos fiados a rotor possuem menor
resisténcia, e comumente esse tipo de producido é utilizado no aproveitamento de

residuos de outros processos produtivos, inclusive da fiacdo a anel.

2.4.3 Tecelagem

Uma das muitas formas de se produzir um tecido € chamada de tecelagem.
Segundo Maryléne: “a tecelagem € a arte de entrelacgar fios e de os cruzar entre si
de forma ordenada.” (BRAHIC, 1998, pg 7). Os tecidos gerados nesse processo sao
produzidos a partir de fios téxteis, utilizados em um equipamento denominado tear.

O tear € um instrumento onde se coloca determinada quantidade de fios e os
mantém sobtensdo. Atualmente existem teares industriais (mecanizados), sendo
esses capazes de produzir enormes quantidades de tecidos, de forma continua e
utilizando a intervengcdo humana de forma limitada, além de teares manuais (Figura
4), (utilizados para a producgao de tecidos planos de forma artesanal) e de acordo
com Brahic (1998), o tear manual, pode ser qualquer tipo de ferramenta capaz de
proporcionar uma cala, desse modo, esse aparelho pode ser bastante rustico,
podendo ser improvisado a partir de 2 paus no chao ou da ombreira de uma porta,

por exemplo.
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Figura 4- Painel de modelos de teares

Fonte: Compilagao do autor?

De acordo com Pezzolo (2007) 4 elementos sao essenciais para a compreensao do
funcionamento do tear, sendo eles: o urdume, a trama, a cala e o pente (Figura 5). O
conjunto de fios empregue paralelamente no sentido do comprimento do tear séo
chamados de urdume ou urdidura, ja a trama € o segundo conjunto de fios que
devem ser colocados no sentido transversal do tear, passando por entre os fios do
urdume por aberturas que sdo denominadas de cala. Esse processo € realizado
com a ajuda de uma langadeira, também conhecida como navete. Outra peca

fundamental para o funcionamento do tear € o pente, que basicamente é

2 Painel de modelos de teares: Dispoivel em <https://br.pinterest.com/notbornthisway/teares/>,
acessado em 30/10/2020
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responsavel por levantar e abaixar os fios do urdume permitindo a abertura das

calas, dando passagem para os fios da trama.

Figura 5- Elementos do processo de tecelagem

a) urdume, b) trama, c) formagéo do tecido, d) pente, e) cala e f) lagadeira.

.f'
’ // ”'1
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Fonte: Pezzolo, 2007

Em concordancia com Laschuck apud Neves (2009) , em relagcdo aos
procedimentos da tecelagem, o primeiro passo € realizar o urdimento, nesse
processo é construido um sistema de fios de forma paralela, individualizados de
forma precisa, tendo 0 mesmo comprimento e tensdo. Apds o urdimento é realizado
a formacéao da cala (figura 6 (a)) onde os fios do urdume devem ser separados em
dois grupos, para realizar essa separacao se faz uso de uma peca chama de lico,
que possui pequenos furos por onde os fios passam. Depois que ocorre a divisdo do
urdume em dois grupos, inicia-se a inser¢ao da trama (figura 6 (b)), utilizando a
lacadeira. Terminada a insergdo da trama, e antes de se iniciar a proxima cala,
realiza-se o batimento do pente (Figura 6 (c)), esse processo é responsavel por unir
o fio da trama ao tecido que esta sendo formado. Os passos subsequentes

envolvem a realizagdo de uma nova cala, onde sera continuada a trama, que sera
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unida ao tecido no batimento do pente, repetindo-se todo o processo até alcancgar a

dimenséo do tecido desejado.

Figura 6- Procedimento da tecelagem manual

a)Formacao da cala b)Insercao da trama

c)Batimento do pente

Fonte: Autoria Propria

2.4.4 Padronagem
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Os tecidos planos sao formados pelo entrelagamento do urdume e da trama.
Esse entrelagamento pode ocorrer de muitas formas, resultando em diferentes
pontos e tipos de tecidos. De acordo com Laschuk apud Gokarneshan (2009),
utiliza-se um sistema grafico para realizar a representacao desses pontos, a partir de
uma malha grafica quadriculada. Ao pintar um quadrado da malha significa que o
ponto deve passar por cima da trama (Figura 7 (a)) e os quadrados vazios,

significam que o ponto deve ser realizado por cima do urdume (Figura 7 (b)).

Figura 7- Representacao grafica em malha quadriculada dos pontos do urdume e da trama

a) Representagio no quadriculado de um fio que passa por cima da trama

w ) 3

b) Representagao no quadriculado de um fio de trama que passa por cima do urdume

HE

Fonte: Autoria prépria

Para Laschuck (2009), as estruturas basicas dos tecidos geralmente se
dividem em trés grupos: tafeta, sarja e cetim. Essas estruturas também podem ser
chamadas de armagao ou construgao e podem variar bastante visualmente, isso vai
depender do material utilizado na produgao dos tecidos.

Dentre as trés estruturas citadas, o tafeta (Figura 8 (a)) é a estrutura mais
basica de um tecido e pode ser produzida com inumeros materiais e densidades. Os
tecidos que fazem uso desse tipo de construcdo podem sofrer variagdes de cor,
espessura dos fios, quantidade de alinhavos e alteragdes na sequéncia de pontos do
padrédo, algumas variagdes de tecidos que utilizam esse tipo de estrutura sao:

organza, panama, percal, cambraia, oxford e a flanela.
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A estrutura do cetim (Figura 8 (b)) pode ser bastante semelhante a sarja,
porém as linhas de orientagdo diagonal ndo sdo tdo evidentes, elas sé&o
interrompidas intencionalmente para dar o aspecto liso e leve, que sao
caracteristicas do tecido. Para Laschuck (2009), quanto maior o numero de
passagens de fios no urdume maior o aspecto brilhante do tecido, devido a flutuagéo
de fios no urdume.

A sarja (Figura 8 (c)), conforme Laschuck (2009) apud Blaxter (1947) possui
uma estrutura diagonal e um padrdao minimo de repeticdo, onde se utiliza apenas
trés fios de urdume e trés de trama,o que proporciona mais resisténcia e flexibilidade
ao tecido . A orientagdo diagonal da sarja depende da densidade trama e do
urdume, quando elas forem iguais o tecido tera uma inclinagdo de 45°, se forem
diferentes a inclinacdo deve ser superior a 45°. Esse tecido pode apresentar uma
estrutura leve, quando os numeros de pontos na trama s&o maiores que no urdume,
pesada, quando a maior quantidade de pontos se localiza no lado direito do urdume
e a estrutura neutra, quando o numero de pontos € igual tanto na trama quanto no
urdume. Podemos citar o tweed e o denim como exemplo desse tipo de construcio.
(LASCHUCK apud GOKARNESHAN, 2009)

Figura 8- Representacgao grafica das estruturas do tafeta (a), do cetim (b) e da sarja (c¢)

(b)
Fonte: Autoria prépria
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2.5 MODA E CONSUMO

O setor téxtil, como foi explorado nos capitulos anteriores, € um dos maiores
complexos industriais do mundo e possui uma cadeia produtiva que funciona em sua
maioria baseada no modelo Fast Fashion, o que causa diversos impactos negativos,
sejam eles ambientais ou sociais além de ser um setor influenciado diretamente pela
moda.

A moda pode ser compreendida como um fendbmeno sociocultural que esta
atrelado ao desenvolvimento da humanidade, e possui inumeros conceitos. Para
Lipovetsky (1989), a moda é antes de tudo uma ferramenta social, capaz de afetar
diversas areas da vida coletiva e € um fenbmeno caracteristico das sociedades
modernas. Segundo Freitas (2005) a moda €& um processo de transformacgéao
incessante, e de tendéncia ciclica, das preferéncias dos membros de uma dada
sociedade e nao se limita a indumentaria, apesar de ser a area mais estudada.

Na atualidade, o termo “moda” também pode ser utilizado:

(...)tanto para nomear a produgédo quase artesanal dos objetos do vestuario
identificados como “alta-costura”, quanto para indicar a produgao de objetos
pela industria do vestuario que sdo colocados em pequena, média ou
grande escala no mercado, quanto para indicar o movimento de valorizagao
do "novo" de forma sazonal e por um curto espaco de tempo que interfere
tanto no objeto do vestuario quanto em qualquer outro objeto da cultura
material. (CHRISTO, 2013, p. 24)

A percepgao e compreensao sobre o sistema de moda se alterou ao longo do
tempo, e continua em constante mudanga. A moda esta sempre a procura de
viabilizar novidades, sendo estimulada pelas mudancgas frequentes na sociedade, e
juntamente com a publicidade e o marketing, busca seduzir os individuos, fazendo
com que eles vislumbram o artefato de forma irreal, conferindo um significado maior
do que o que ele possui, dessa forma o individuo utiliza 0 consumo para compor sua

imagem social, normalmente na tentativa de se enquadrar em niveis sociais maiores
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que o seus, obtendo mais status e visibilidade (PAULA, 2015 apud CIDREIRA, 2005;
LEMQOS, 2011).

Na moda, especialmente no setor de vestuario, o atual modelo produtivo e de
consumo se denomina Fast Fashion, esse modelo tem sua producdo voltada para
atender a grande demanda de consumidores, com pecas produzidas em larga
escala, direcionada as grandes massas populacionais, em consequéncia desse
ritmo de producdo e consumo, o Fast Fashion oferece produtos que séo renovados
em curtos periodos de tempo, podendo lancar até 12 cole¢gdes anuais, com uma

exorbitante variedade de produtos, seja de vestuario ou acessérios de moda.

A fast fashion encontra-se situada entre o mercado de luxo e 0 mercado de
massa e oferece produtos com curto ciclo de vida. Visa atingir um publico
insaciavel, informado, carente por novidade e variedade. Normalmente, sdo
cadeias que possuem diversas marcas e lojas no mundo inteiro, que
industrializam parte de seus produtos em unidades proprias e, outra parte, é
produzida em paises subdesenvolvidos. Possuem um sistema eficaz de
producao e distribuicdo e rapidamente pulverizam os novos produtos em
todo o mundo, causando a impressao de que ha uma pequena oferta de
produtos por modelo. Além disso, as roupas sao confeccionadas a baixos
custos produtivos, sem priorizar aspectos de qualidade da matéria-prima e
acabamento, condic¢des fabris e a distancia que o produto percorre em todo
esse ciclo.
(PAULA, 2015, p. 10 apud REFOSCO et al., 2011)

Em decorréncia da imensa exploragdo de mao de obra escrava e recursos
naturais e do ritmo desenfreado de producdo e descarte, onde produtores e
consumidores se beneficiam da moda sem considerar as consequéncias ambientais

e sociais, o fast fashion tem sido amplamente criticado, levando em consideragao os

impactos negativos que tém causado (PAULA 2015).

2.5.1 Moda ética e sustentavel

Sustentabilidade é uma palavra que se deriva do latim sustentare e em
resumo significa sustentar, defender, favorecer, apoiar, conservar e/ou cuidar. O
conceito de sustentabilidade tal qual o conhecemos hoje, teve origem na
Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano, em 1972, ja o

conceito de desenvolvimento sustentavel ocorreu em 1992, na Conferéncia sobre
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Meio Ambiente e Desenvolvimento (Eco-92 ou Rio-92) e passou a ser compreendido
como o “Desenvolvimento a longo prazo, de maneira que ndo sejam exauridos 0s
recursos naturais utilizados pela humanidade.” (Ecycle, [2012], on-line).

De acordo com Salcedo (2014), existem diversas iniciativas que, trabalhadas
em conjunto tornam a moda mais sustentavel, a exemplo disto temos a ecomoda,
termo que engloba os artefatos de moda produzidos de forma menos nociva ao meio
ambiente, essa alternativa tem foco na diminuigado dos impactos ambientais.

O Slow Fashion é um movimento baseada nos conceitos do Slow Food?, a
moda lenta estimula as praticas sustentaveis nao apenas na industria, mas também
nos consumidores, e suas principais caracteristicas sao: producdo em pequena
escala, utilizagcdo de técnicas tradicionais de confecg¢do, além da valorizacdo dos

materiais e da cultural local. Para Fletcher & Grose (2011) o Slow Fashion:

“‘Desafia a obsessdo da moda rapida com a produgcdo em massa € o estilo
globalizado e se torna guardido da diversidade. Questiona a énfase da
moda rapida na imagem e no “novo” em detrimento da manutengao e
confeccao das pegas materiais existentes. Mura as relagdes de poder entre
criadores de moda e consumidores e forja novas relagdes de confianga, s6
possiveis em escalas menores. Fomenta um estado mais elevado de
percepgao do processo de design e seus impactos sobre fluxos de recursos,
trabalhadores, comunidade e ecossistemas “. (FLETCHER & GROSE, 2011,
p. 128)

A Etica é um “Segmento da filosofia que se dedica & analise das razées que
ocasionam, alteram ou orientam a maneira de agir do ser humano, geralmente tendo
em conta seus valores morais” ou ainda a “Reunido das normas de valor moral
presentes numa pessoa, sociedade ou grupo social: ética parlamentar; ética
médica.” (Dicio, 2020, on-line), a partir dessas compreensdes, pode-se afirmar que a
moda ética é aquela que se fundamenta em valores éticos, como empatia, respeito e
honestidade. Para Salcedo (2014), o pensamento ético na moda vai além das

questbes ambientais, abordando também questdes sociais como por exemplo: a

3 "Fundado por Carlo Petrini na Italia, em 1986. o Slow Food, vincula o prazer da comida a
consciéncia e a natureza responsavel de sua produgéo. Busca preservar as tradigdes culinarias € a
diversidade agricola de uma cultura e regido.” (FLETCHER & GROSE, 2011, pg 128)
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saude dos consumidores e produtores, condicbes de trabalho e a exploracdo da

identidade cultural de paises subdesenvolvidos.

Figura 9- Moda mais sustentavel

sLow

FASHION
MODA
ETICA

MODA MAIS ECOMODA
SUSTENTAVEL

Fonte: Autoria propria (fundamentado em Salcedo, 2009)

As questdes que englobam o desenvolvimento ético sustentavel sdo os novos
paradigmas do nosso século, e suas praticas sao as melhores formas de

enfrentamento ao atual modelo produtivo do sistema de moda. (SALCEDO, 2014)

2.5.2 Materiais e processos téxteis sustentaveis

Todos os tipos de materiais causam impactos, seja na esfera ambiental ou
social, “Além de decisivo para a sustentabilidade, os materiais sdo cruciais para a
moda: tornam real sua producao simbdlica e nos fornecem o meio fisico com o qual
construir identidade e agir como seres sociais e individuos.” (FLETCHER & GROSE,
2011, pg 13). Especialmente na moda, as fibras, que sdo os principais materiais
utilizados, causam diferentes tipos de impactos ao meio, que se diferem de acordo
com o tipo de fibra, sua produgao e escala utilizada, o poliéster, por exemplo, é a
fibra sintética mais produzida do mundo e 70% da produg¢dao mundial é destinada ao
setor téxtil, esse material é produzido através de derivados do petroleo e né&o se
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decompde na natureza, além do poliéster o algoddo convencional, que € a fibra
natural mais produzida do mundo, também causa diversos danos negativos uma
vez que a maior parte de sua produgdo utiliza agroquimicos e agua de forma
excessiva, o que ocasiona diversos danos a biodiversidade, além de estimular a
exploragdo de mao de obra e a desigualdade social (SALCEDO, 2014).

Atualmente existem muitas opcdes de materiais téxteis que proporcionam
impactos menores, socialmente e ambientalmente, mas nenhum deles chega a ser
completamente sustentavel. A seguir, pode-se ver um resumo das principais

alternativas de fibras de menor impacto.

Figura 10- Resumo das fibras de menor impacto

FIBRAS DE MENORIMPACTO

ALGODAO ECOLOGICO
ALGODAO BCI

ALGODAO "MADE IN AFRICA"
ALGODAO DE COMERCIO JUSTO
(FAIRTRADE)

LA ECOLOGICA

ECOLOGICAS

ALGODAO RECICLADO

FIBRAS NATURAIS RECICLADAS LA RECICLADA
LINHO
CANHAMO
JUTA

FIBRAS ARTIFICIAIS LN

LENZING MODAL

Fonte: Autoria prépria (fundamentado em Salcedo, 2009)
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E fato que a substituicdo dos materiais que causam danos, como é o caso do
poliéster e outras fibras sintéticas, por matérias primas organicas e ou recicladas
ocasiona uma redug¢ao nos impactos causados ao meio ambiente e apesar de muito
importante, o desenvolvimento de moda sustentavel que se baseia apenas na
utilizacdo do material funciona apenas como um paliativo, mostrando resultados
positivos quando analisados a curto prazo, uma vez que as vantagens das
alteracgdes incorporadas no artefato ao escolher utilizar materiais sustentaveis logo
se tornam irrelevantes visto que o volume de producédo, venda e descarte continuaria
o mesmo, levando em consideracdo o curto ciclo das tendéncias de moda
(FLETCHER & GROSE, 2011).

Simultaneamente ao uso de matérias primas sustentaveis €& necessario
pensar nos processamentos téxteis, desde a confeccdo dos fios e tecidos até a
producado, uso e descarte dos artefatos produzidos a partir desses tecidos. Nessa
conjuntura, o designer desempenha um papel muito importante, uma vez que ele é o
especialista no desenvolvimento dos projetos. De acordo com Fletcher e Grose
(2011), existem principios gerais que guiam os designers no desenvolvimento de
processos téxteis sustentaveis, sao eles: utilizacdo dos recursos naturais com
critério, redugao no risco de poluicdo, diminuicdo do consumo de agua e energia e
reducéo do volume nos aterros sanitarios. Em relacéo a sustentabilidade, a inovagao
do sistema de moda comeg¢a na mudanga de comportamento e compreensao dos
impactos causados pela moda e pelo setor téxtil, incitando o surgimento de
mecanismos e praticas que justaponha a atividade econdémica e produtiva aos
limites ecologicos, desse modo o designer pode intervir com solugbes para
transformar o modo como um artefato é realizado e tornar o processo produtivo

responsavel socialmente e ambientalmente.

2.6 IDENTIFICACAO DE UM VESTUARIO ETICO E SUSTENTAVEL

Um vestuario sustentavel é aquele que favorece a utilizagdo de processos e
materiais que causem menos impacto, para Gwilt (2014) isso ocorre quando o
design, a producao, distribuicdo, uso e fim de vida do produto sdo estrategicamente

pensados com a finalidade de gerar um produto menos nocivo ao meio ambiente,
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aos produtores e aos usuarios. Para isso s&do adotadas uma ou mais estratégias
voltadas para os seguintes conceitos: diminuicdo do consumo de recursos naturais,
escolha de processos de producdo de baixo impacto, melhoria nas técnicas de
producéo e distribuicdo, diminui¢do dos impactos gerando durante a vida util de um
artefato, aumento da vida util das pecas e desenvolvimento de mecanismos para a
melhoria do sistema final de vida do produto. (GWILT, 2014).

A seguir, podem-se notar os questionamentos que norteiam a producao de

um vestuario sustentavel.

Figura 11- Questionamentos guia no desenvolvimento de moda sustentavel
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Fonte: Autoria propria (fundamentado em GWILT, 2014)

A partir desses questionamentos, podem-se aplicar estratégias de design
para adequar e minimizar os impactos causados pelo processo produtivo e descarte
dos artefatos.

Atualmente no Brasil, temos algumas marcas que trabalham com moda
sustentavel como a marca da designer de moda Flavia Aranha (Figura 12 (a)),
especialista em tingimento natural e artefatos de moda de baixo impacto, os valores
da marca sao: priorizar a biodiversidade nativa e a cultura regional, pesquisa e
desenvolvimento de técnicas que impactam positivamente o meio, valorizacdo das
raizes do fazer manual, valorizacdo e humanizacdo da mao de obra e a fomentagao
de parcerias e agdes que visam impactos positivos no meio através de
administracao de residuos (Flavia Aranha, s.d, on-line).

A Contextura também é uma marca brasileira que trabalha com moda ética e
sustentavel (Figura 12 (b)). As pecas sdo atemporais e ofertadas em edigcbes
limitadas, além de serem produzidas através de modelagens que ndo geram
residuos no processo de corte. A marca também pratica o upcycling, e utiliza os
préprios residuos téxteis no desenvolvimento de novas texturas tateis e colagens
téxteis (TEXBRASIL, s.d, on-line) .

Desse modo, as marcas expostas sao modelos de negdcios sustentaveis,
uma vez que fazem uso de diversas estratégias, como as citadas por Gwilt (2014)
para tornar seus produtos e processos de produ¢cdo mais sustentaveis, ndo s6 no

que diz respeito ao meio ambiente, mas também nas esferas culturais e sociais.
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Figura 12- Painel de produtos das marcas: (a) Flavia Aranha e (b) Contextura

(b)

Fonte: Compilagdo do autor*

2.7 APROVEITAMENTO DE REFUGOS TEXTEIS PARA PRODUCAO DE
VESTUARIO

Segundo Milan (2010) o desenvolvimento industrial téxti e o atual
comportamento de consumo tém gerando residuos em quantidades superiores a
capacidade de absorcdo da natureza, os residuos téxteis estdo presentes em
diversas fases do processo produtivo téxtil, principalmente no processo de
tecelagem e corte do tecido. Nessas etapas acabam-se gerando uma grande
quantidade de pelos no processo de fiacdo, sobras de fios no processo de
tecelagem, e os retalhos provenientes da etapa de corte. E valido destacar que a
confecgdo de vestuario em particular gera um desperdicio consideravelmente
grande, principalmente de tecido. (MOURA, 2005)

Durante o processo produtivo, os residuos sdo gerados devido ao mau
planejamento de criagdo, modelagem, corte e encaixe, qualidade ou falta de

4 Figura (a): Disponivel em <https://www.flaviaaranha.com/roupas >, acessado em: 25/10/2020
Figura (b): Disponivel em <https://contextura.art.br/#menu-colecoes >, acessado em: 25/10/2020
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padronizacdo das matérias primas, mao-de-obra desqualificada, maquinas
inapropriadas, entre outros fatores. (MILAN, 2010, pg 5)

De acordo com o SEBRAE (2014), estima-se que o Brasil produza por ano
170 mil toneladas de retalhos e aproximadamente 80% dessa quantidade é
destinada a aterros sanitarios, a diminuicdo desses residuos comeca a partir de
melhorias nos processos de producdo, levando em consideragdao os impactos em
todas as etapas de desenvolvimento de novos produtos, da origem da matéria-prima
até o descarte pelo consumidor final. Por fim, os residuos remanescentes apds as
melhorias no processo fabril, todos os retalhos, fios e aparas de tecidos devem ser
reutilizados ao maximo, dentro da propria empresa, e o que nao for possivel utilizar,
pode ser doado para que se torne matéria-prima na manufatura de novos produtos,
por exemplo. Diversas medidas podem ser incorporadas a cadeia téxtil, a fim de
evitar ao maximo que residuos téxteis acabem indo parar em lixdes e aterros
(MILAN, 2010).

Para Nardello (2016) muitas iniciativas surgiram com o foco de criar produtos
de moda a partir de sobras de confecg¢ao, seja utilizando os retalhos oriundos do
processo de corte ou restante dos tecidos que sobram nos rolos € ndo serao mais
utilizados pelas industrias. A utilizacdo desses residuos pré-consumo vai desde o
feitio de artesanato sem valor de moda, até a confecgcao de vestuario com retalhos
ou fabricagéo de fios que podem gerar novos tecidos.

Como modelo desse tipo de utilizacdo de residuos, temos a marca Atelié
Bangal6 (Figura 13 (a)) que utiliza refugos téxteis em sua produgao, como tecidos
de fim de rolo, materiais recuperados e reaproveitados. A partir de uma curadoria
feita através do garimpo, esses materiais viram pegas de vestuario e acessorios
(Atelié Bangald, s. d, on-line).

O Upcycling é outro modelo de acédo que visa diminuir os residuos enviados
para lixo, utilizando residuos pds-consumo para a confecgdo de novas pecas ou
para agregar valor a pecas ja existentes, buscando aumentar a vida util dos artefatos
téxteis. (GWILT, 2014), como a marca ThinkBlue (Figura 13 (b)), que utiliza pecas
garimpadas em brechds e através de doagdes, tendo como a principal matéria prima
0 jeans, que por sua durabilidade e resisténcia, possibilita a ser repensado e

reutilizado diversas vezes (ThinkBlue, s.d, on-line).
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Em resumo, a utilizacdo de residuos, bem como o reuso e a remanufatura de
téxteis, como os exemplos citados acima, abrem novos horizontes para a
minimizacao de desperdicio do setor téxtil, principalmente no processo de confeccao

de vestuario.

Figura 13- Painel de produtos das marcas: (a) Atelié Bangal6 e (b) ThinkBlue

(b)

Fonte: Compilagdo do autor®

5 Figura (a): Disponivel em <https://www.instagram.com/ateliebangalo/ >, acessado em:28/10/2020
Figura (b): Disponivel em <https://www.thinkblueupcycled.com.br/loja >, acessado em: 28/10/2020
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3 MATERIAIS E METODOS

Para o presente trabalho foi adotado o método de pesquisa bibliografica,

realizado de forma exploratéria e analitica.

"A pesquisa bibliografica ndo é mera repeticdo do que ja foi dito ou escrito
sobre certo assunto, mas propicia 0 exame de um tema sob novo enfoque
ou abordagem, chegando a conclusdes inovadoras.” (LAKATOS E
MARCONI, 2003, p. 183)

Durante o processo de pesquisa bibliografica foi realizado um
levantamento dos materiais publicados, pertinente ao tema em estudo, buscando
aprimorar os conhecimentos e auxiliando nas definicbes e parametros para o
desenvolvimento do projeto. A revisao bibliografica foi realizada em fontes distintas
como artigos cientificos, teses, dissertacoes, livros e sites (LAKATOS E MARCONI,
2003).

A pesquisa exploratdria foi realizada mediante estudos de manipulagao
experimental, que “tém por finalidade manipular uma variavel independente, a fim de
localizar variaveis dependentes que potencialmente estejam associadas a ela”
(LAKATOS E MARCONI, 2003, pg 188), tendo o propdsito principal de analisar a
viabilidade da técnica de tecelagem manual para a produgao de um tecido a partir de
refugos téxteis, como uma solugao potencial é viavel.

O desenvolvimento do projeto foi realizado em 6 etapas:

Etapa 1: coleta do material

Os materiais obtidos para o desenvolvimento deste trabalho foram os refugos téxteis
de malha fria (66% poliéster e 33% viscose). Os refugos foram coletados em uma
microempresa do setor de corte, no bairro do Salgado, Caruaru-PE. A empresa
executa a etapa de enfesto e corte para outras empresas. Foi escolhida pela
identificacdo de descarte inadequado de seus residuos em lixo doméstico (lixdes ou
aterros), nao apresentando nenhum processo de reuso ou destinagdo para
reciclagem de tais materiais. Foram coletados aproximadamente 8 kg de refugos de
malha, com variagao de cores e tamanhos (Figura 14).
Foram utilizados trés diferentes fios no processo: Camila 1000 composi¢dao 100%
algodao produzido pela COATS, para montar o urdume no tear, o fio MAXI Mouline
produzido pela empresa Circulo foi utilizado no acabamento em ponto livre e o fio
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ecologico 100% algodao produzido pela Euro Roma foi utilizado para finalizar o
comprimento da pega em croché.

Figura 14- Recolhimento dos residuos téxteis

Fonte: Autoria propria

Etapa 2: escolha e preparacgao dos tecidos

Apos o recolhimento dos residuos foi realizada a separagdo das aparas,
levando em consideragao tamanho, cor e volume dos materiais coletados e na
sequéncia foi realizado um teste de lavagem, a fim de certificar que nao haveria
migracao de cor de um tecido para o outro. Em seguida, as aparadas selecionadas
foram cortadas manualmente, com largura de aproximadamente 1,5 centimetros e
emendadas em maquina doméstica, formando fios continuos, separados por cor.
Esses fios foram utilizados como fio de trama no processo de desenvolvimento do
tecido.
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Figura 15- Selecéao, corte e costura dos residuos téxteis recolhidos na confecgéo

‘\

Fonte: Autoria prépria

Etapa 3: Desenvolvimento criativo da pe¢a de vestuario

Nessa etapa foi realizada a geragao de alternativas referente ao modelo da
peca a ser confeccionada, levado em consideragdo as cores e quantidades de
matéria prima (fios) gerados na etapa anterior, foi definido que a pecga de vestuario a
ser confeccionada seria um vestido reto com decote redondo, remetendo a uma
caracteristica atemporal, sempre presente em pecas confeccionadas com base no
slow fashion, apresentando também uma fenda nas costas, com funcéao
ergondmica, uma vez que facilita a vestimenta da peca, e também um detalhe
estético. (figura 16 (a)). Apds a definicao do modelo foi realizado um “moodboard” de
inspiragao para a construgao estética da pega (figura 16 (b)).
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Figura 16- desenvolvimento criativo da pega de vestuario (a) croqui e (b) moodboard

Fonte: (a) autoria propria e (b) compilagéo do autor

Etapa 4: desenvolvimento de modelagem e prototipagem

Foi desenvolvida a modelagem plana manual do vestido, tamanho 42, em
papel craft, estabelecendo a largura e comprimento do tecido a ser confeccionado
no processo de tecelagem. Apds esse processo foi realizada a prototipagdo do

vestido em tecido de murin.
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Figura 17- Modelagem e prototipagem do vestuario

Fonte: Autoria prépria

Etapa 5: processo de tecelagem
Para o desenvolvimento dessa etapa, foi utilizado um tear de pente ligo artesanal de
madeira, de 60 centimetros de largura. O primeiro passo foi o processo de

urdimento, realizado em um pente de 3x1, com fios 100% algodao na cor branca,
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tendo 2,20 metros de comprimento total. Apds esse processo foi feita uma marcacao
com caneta, delimitando a modelagem a ser tecida e na sequéncia foi feito o ponto
de travamento inicial para o inicio da tecelagem em si. Para este trabalho foi
utilizada a estrutura de tafeta/tela 1x1 e com uma navete cheia com o fio da cor
preta deu-se o inicio do processo de passagem da trama, seguindo o padrdo de
cores pré-estabelecido durante o desenvolvimento criativo, formando listras
horizontais. (figura 18 (@)).
O vestido foi tecido inteiro, sem emenda nos ombros, deixando as areas de pence
de busto, decote, cava dos bracos e fenda nas costas vazadas, para isso foi
necessario a utilizagdo de duas navetes em lados opostos, permitindo a formacéao
dos espacos vazados. Nas areas vazadas foram realizados pontos de travamento
utilizando uma agulha de tapecaria e linha, impedindo que essas areas se
desmanchassem. Ao fim da tecedura, também foram feitos pontos de travamento no

fim do tecido e na sequéncia o vestido foi desenrolado do tear (figura 18 (b)).



Figura 18- processo de tecelagem da peca de vestuario
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Fonte: Autoria prépria

Etapa 6: processo de montagem do vestuario
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Com a tecelagem do vestido pronta, foi colocada uma entretela termocolante fina na

parte interna do vestido e na sequéncia foi realizado o fechamento das pences e as

emendas laterais em maquina de costura doméstica. Com a peca pronta, foram
realizados acabamentos manuais no decote e nas cavas dos bragos do vestido,
utilizando linha 100% algodao e agulha de tapecaria. Na barra do vestido foi

realizado um acabamento em croché, com linha 100% algodéo.
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Figura 19- montagem da pega de vestuario
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4 RESULTADOS

O estudo realizou o processo de producao de uma superficie téxtil artesanal
com principios sustentaveis, reutilizando refugos de tecidos de malha que seriam
destinados para o lixo. Utilizou um processo criativo diferente do tradicional onde os
refugos foram coletados de industria de confecc¢do, para desenvolvimento da pega.
Quando foi selecionado os materiais e determinadas as cores, o modelo foi
escolhido (NARDELLO, 2016).

A tecelagem foi desenvolvida a partir da modelagem pré estabelecida da
peca. Isso permitiu que, as etapas onde acontecem o risco e o corte do processo de
confeccao de vestuario tradicional, fossem eliminadas. Evitando a geracao de novos
residuos como as aparas. Outro beneficio como apresenta Brahic (1998, pg 166) “é
justamente o de poupar trabalho de costura, determinando o aspecto final da peca a
medida que vai tecendo.” dessa forma a etapa de costura também é simplificada.

O tecido do vestido produzido durante o processo de tecelagem artesanal
apresentou uma aparéncia rustica e sua modelagem reta e slim precisou de uma
abertura na parte posterior para facilitar o vestir. Essa abertura, na forma de fenda,

acrescenta ao modelo um detalhe estético.

Apresentando uma densidade alta do tecido, o vestido exibe uma rigidez e
armagao no caimento. As listras horizontais nas cores: preta, amarela, bordd, azul
claro, azul escuro, rosa claro e rosa "pink” se apresentaram com uma combinagao
estética visual bastante interessante e atemporal. A textura visual da superficie téxtil

artesanal desenvolvida apresenta rugosidades, mas uma maciez ao toque (Figura

(a)).

Técnicas manuais como, o bordado foi utilizado no decote e nas cavas das
mangas e o croché na barra que encerrou o comprimento do vestido possibilitam o
acabamento perfeito a peca (Figura 20 (b)). Todos esses elementos agregaram valor
estético e simbdlico ao vestuario que, passa a ser considerado um produto com
valor de moda. Especialmente pelo apelo a uma moda sustentavel e de baixo

impacto ambiental.
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Consumir e usar uma pega exclusiva que apresenta todos esses significados
pode gerar ou fidelizar um grupo de consumidores/usuarios que buscam na moda a
concepgao sustentavel do vestir, a pessoalidade e a originalidade que sao

expressoes caracteristicas dos artefatos artesanais sustentaveis.

Figura 20- resultado da peca de vestuario pronta

(a) (b)

Fonte: Autoria prépria
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5 CONCLUSAO

O desenvolvimento do projeto apresentado neste trabalho ajuda a romper com o
modelo tradicional de confec¢ao de vestuario e apresenta um produto confeccionado
de forma artesanal que atende aos trés pilares da moda sustentavel ( social,
ambiental e econdmico).

Os residuos téxteis sao passiveis de serem reaproveitados ou reciclados e se
tornam matéria prima para o desenvolvimento de inUmeros artefatos. O processo de
reaproveitamento desses insumos na tecelagem artesanal e na confecgdo de
vestuario, aliado ao trabalho dos profissionais de design de moda, pode proporcionar
renda e melhorar a qualidade de vida de comunidades, contribuir para minimizagao
dos impactos ambientais ocasionados pela producao de vestuario, reducido do custo
de produgdo e gerar produtos que apresentam valores estéticos e simbdlicos
agregados.

A experimentacdo de residuos téxteis de malha, como matéria prima para o
processo de tecelagem e de confeccédo de vestuario artesanal, se apresenta como
uma alternativa economicamente viavel e elevado valor de moda e simbdlico.

O trabalho artesanal e que vislumbra atividades para minimizar impactos ambientais
sdo um exercicio do olhar para as responsabilidades sociais. Os Designers de moda
precisam enxergar esse viés sustentavel que possibilita mudangcas e amplia as
possibilidades ao uso de residuos téxteis e as técnicas artesanais de produgao.

A utilizacdo dos residuos téxteis para a produgao da tecelagem artesanal também
pode vir a agregar e/ou gerar renda para artesdos e cooperativas que desejem
utilizar os residuos téxteis como uma alternativa de matéria prima em suas
producdes, logo este projeto também se apresenta como uma alternativa

socialmente viavel, ao fomentar a manutencao das praticas artesanais.
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