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RESUMO

Esta pesquisa aborda a llustragéo Botanica e a llustracdo de Tatuagem de maneira
transformadora, unificando as fungdes do Design que existem entre elas
segmentadas (funcao pratica, estética e simbdlica). Para tanto, propée um método
cientifico que torne possivel trazer as caracteristicas praticas da ilustragdo botanica
para a utilizacdo no mundo altamente simbdlico e de forte expressao estética das
tatuagens. O método construido utiliza como base, o método de Diana Carneiro para
llustracdes cientificas, e consiste em nove etapas, sendo elas: “Coleta, Composi¢céo
da prancha botéanica, Elaboragcdo do esbogo, Transferéncia para o papel definitivo,
Pintura em aquarela, Arte finalizagdo, Analise, Finalizacdo ou Redesign, Tatuagem”.
As adaptacdes do método original foram desenvolvidas com um trabalho conjunto
com artistas tatuadores, por meio de entrevista semiestruturada. A ilustragao
realizada no processo, a partir de um exemplar da bromélia Alpinia purpurata hibr,
coletado no Parque da Jaqueira, Recife, foi inspirada em uma das ilustragdes de

Margaret Mee, a Vriesea carinata, ou Bromélia da Mata Atlantica.

Palavras Chave: Design Gréfico. llustracdo Botanica. Tatuagem. Historia da

llustracdo. Diana Carneiro.



ABSTRACT

This research approaches the Botanical lllustration and the Tattoo lllustration in a
transforming way, unifying the functions of Design that exist among them segmented
(practical, aesthetic and symbolic function). To do so, it proposes a scientific method
that makes it possible to bring the practical characteristics of botanical illustration to
use in the highly symbolic world and strong aesthetic expression of tattoos. The
method constructed uses as base, Diana Carneiro's method for scientific illustrations,
and consists of nine stages, being them: "Collection, Composition of the botanical
board, Elaboration of the sketch, Transference to the definitive paper, Watercolor
Painting, Art finalization, Analysis, Finalization or Redesign, Tattoo". The adaptations
of the original method were developed with the help of tattoo artists, through a semi-
structured interview. The illustration created in the process, from a specimen of the
bromeliad Alpinia purpurata hibr, collected at the Parque da Jaqueira, in Recife, was
inspired by one of the Margaret Mee’s illustrations, from Vriesea carinata, or Bromélia

da Mata Atlantica.

Keywords: Graphic Design. Botanical lllustration. Tattoo. History of lllustration.

Diana Carneiro.
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1 INTRODUGAO

Dentro do universo do Design Grafico, a llustragcdo Botanica e seus varios tipos
sdo abordados em trabalhos académicos ou mesmo mercadologicos. Segundo
Cavalcante, na histéria, as pinturas rupestres ja demonstravam a necessidade dos
seres humanos de registrar e se comunicar por meio de imagens e representacoes
da realidade, até por questdes misticas, de registro, ou sobrevivéncia (2010). Assim,
pode-se dizer que as ilustragcbes ganharam sentido desde os primordios das
civilizagdes, externando “fungdes praticas, simbdlicas e estéticas” (Loébach, 2001).

Na atualidade, as ilustragcbes também assumem estas fungdes, porém,
algumas, possuem a fungéo pratica sobreposta as outras, como por exemplo, as
ilustracdes cientificas e/ou taxonémicas. No caso dessas ultimas, elas sdo utilizadas
para representar graficamente as variedades de flora, fauna e de suas
caracteristicas externas e internas. Assim, a grande preocupacgao do (a) ilustrador
(a) é passar a imagem da forma mais fiel possivel a realidade, ou seja, fungéo
pratica. Neste campo, os trabalhos “Flowers of Brazilian Forests” e “Bromélias
Brasileiras” da artista botanica inglesa Margaret Mee sao referéncia no Brasil € no
mundo. E mais recentemente, a professora Diana Carneiro da Universidade Federal
do Parana, com “llustracdo Botanica: Principios e Métodos”.

Ja a tatuagem, cada vez mais difundida entre as pessoas desta década, tem as
ilustracbes como expressao artistica forte desde os primérdios da humanidade,
como é no caso de mumias egipcias do sexo feminino, como a de Amunet, que teria
vivido entre 2160 e 1994 a.C. (NOVAK, 2012,p. 28).

Surgindo em tempos até mais remotos do que a Civilizagdo Egipcia, a
tatuagem ja teve diversas finalidades para os individuos, inclusive de “registrar sua
propria historia, carregando-a na pele em seus constantes deslocamentos”.
(Antonacci, 2001). A pratica se difundiu por todos os continentes, com diferentes
finalidades: rituais religiosos, identificagdo de grupos sociais, marcagdo de
prisioneiros e escravos (como a tatuagem era usada pelo Império Romano),
ornamentagao e até mesmo camuflagem. (Novak, 2012).

O interesse da pesquisadora por essas ilustragdes vem da percepcao de que
existe uma lacuna de conhecimento nesse campo, causado pelo fato de que
formalmente, apenas os habilitados em ciéncias bioldgicas, botanica e taxidermia

sao as pessoas que estudam e desenvolvem esse tipo de representacio,
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novamente sempre visualizando o lado pratico dessas ilustragdes, e deixando os
fundamentos do Design Grafico de lado. Afinal, quais etapas, técnicas e elementos,
um método de ilustragdo inspirado nas ilustragdes cientificas deve ter (pratica,
estética e simbdlica) para ser aplicada em tatuagem?

Compreendendo essa falta de conhecimento quanto a um método que permita
manipular as caracteristicas das ilustragdes cientificas taxondmicas botanicas para
aplicacao em tatuagem (Design), e também por se verificar que muitas pessoas
tatuam no corpo alguma representacao da fauna e/ou flora brasileira, € em que se
baseia esta pesquisa. Uma tatuagem, diferente de uma ilustragdo cientifica,
demonstra as funcdes estética e simbdlica, que sdo elementos fundamentais para
quem quer deixar registrado no corpo essas imagens.

Para tanto, essa pesquisa uniu esses dois universos que sdo de grande
relevancia para ciéncia e cultura, como forma de auxiliar, por meio do design grafico,
uma comunicagao que integre as trés fungdes, sendo o mais fiel possivel a realidade
do que esta sendo representado.

Dessa forma, tal pesquisa visa abordar o tema com os olhos voltados para as
diretrizes especificas do Design, buscando criar uma metodologia hibrida que sirva

para as duas areas de conhecimento: Design Grafico e Biologia/Botanica.

1.1 Objetivos

Geral

Esta pesquisa busca criar uma ilustragao cientifica, com tematica botanica, inspirada
no trabalho da ilustradora botanica Margaret Mee (1909 — 1988) para o uso no

universo das tatuagens.

Especificos

e Pesquisar o universo da tatuagem e da ilustracao cientifica, com énfase para
ilustragao botanica;

e Mapear métodos de ilustracdo que possam ser utilizados na elaboragao da
ilustracao botanica para aplicacdo em tatuagem;

e Criar critérios para selecionar as ilustragdes de Margaret Mee que irdo

participar desta pesquisa;
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e Selecionar as ilustragdes de Margaret Mee que irdo servir de base para
aplicagao e teste do método;
e Testar o método criado, construindo ilustragbes de tatuagem baseadas nas

especies pesquisadas e ilustradas por Margaret.

1.2 Justificativa

A primeira vez que ouvi falar em llustragao Cientifica foi em 2014, em um
comercial da TV parabdlica que falava sobre Margaret Mee, a artista botanica que
desbravou a Amazébnia e alertou o mundo sobre o impacto do desmatamento no
maior bioma brasileiro. Seu trabalho como ilustradora botanica difundiu a arte no
meio da ciéncia e revolucionou o mercado brasileiro nessa area.

Na época, ainda morava na cidade onde cresci: Garanhuns, no interior de
Pernambuco, que de certa forma é reconhecida como um polo de arte e cultura,
rodeada por natureza e conhecida por ser a Cidade das Flores. A partir dai, pensei
em como poderia utilizar a natureza local para realizar uma pesquisa académica
com énfase na ilustracao cientifica botanica.

Pesquisando um pouco, descobri como era o ramo da ilustracdo botanica no
Brasil, e 0 quanto na pratica, ele era tedrico e complicado. Ja estava desistindo
desse tema, quando encontrei o livro da Diana Carneiro, e fiquei surpresa com o
quanto era uma obra beginner friendly'. Tinha uma linguagem muito acessivel e a
qualidade de suas ilustragbes me lembraram daquela artista tdo inspiradora e
corajosa.

Sendo parte da Ciéncia, a llustracdo Botanica prioriza o carater informacional
das pranchas, e por suas caracteristicas interdisciplinares, tem muito a ver com
Design da Informacao, e também com a Infografia, que sdo areas derivadas do
Design Grafico. Porém, apesar de ter tanto em comum com o Design, ainda assim é
uma area bem distante, sendo realizada em sua grande maioria por bidlogos e
cientistas que também se interessam por arte.

Esta pesquisa busca aproximar o designer da ilustracao cientifica, e para tal, se
utiliza da linguagem extremamente artistica da tatuagem para suavizar o rigor
técnico tao forte que esse segmento traz consigo. Mas somente suavizar, pois a

tatuagem também apresenta o seu préprio nivel de rigor técnico, e através desta

' Termo em inglés para algo que é mais facil para um iniciante, mais amigavel.
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técnica, € possivel abordar a linguagem cientifica com um pouco mais de liberdade e

criatividade.
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2 AILUSTRAGAO E SUAS CARACTERISTICAS

2.1 De onde vieram as ilustragoes?

O nome ilustragdo provavelmente deriva do termo iluminura, da época dos
livros manuscritos. No latim, illuminare quer dizer “esclarecer, adornar, realgar,
enriquecer, fazer sobressair, revelar, mostrar”; illuminatio significa “claridade, luz,
acéao de esclarecer”. Segundo o Dicionario Michaelis de Portugués (2015):

llustragao. i-lus-tra-gdo. Sf 1. Ato ou efeito de ilustrar (-se). 2. A¢ao de
esclarecer e aclarar através de exemplos ou breves comentarios e
explicagbes; esclarecimento, explicagdo. 3. Conjunto pessoal de
conhecimentos historicos, cientificos, artisticos etc.; saber. 4. POR EXT
Pessoa notavel pelo conjunto de seus conhecimentos. 5. Ornato de texto
com estampas. 6. ART GRAF, EDIT Desenho, gravura ou imagem que

acompanha texto de livro, jornal, revista etc. ilustrando-o. (GREGORIM,
2015).

O inicio da pratica de ilustrar deu-se na Pré-Histéria, como representag¢des do
cotidiano, das cagadas e dos ritos magicos desenhados nas paredes dos abrigos

nas cavernas.

A magia possui um papel fundamental na origem das imagens -
representagdes visuais e, consequentemente, primeiras formas de escrita.
Por exemplo, desenhar bisdes sangrando garantia uma boa caga para os
homens das cavernas. Posteriormente, a escrita realizaria atos magicos
(CAVALCANTE, 2010, p.92).

O argumento que prova o papel fundamental da magia na difusédo da ilustragao,
€ que “[...] grande parte dos escritos antigos, hierdglifos, documentos ancestrais
chineses, entalhes em madeira e 0sso, etc.; tinham um conteudo mistico, voltado
para as relagcdes entre as pessoas com 0s seus ancestrais, e com os deuses”
(CAVALCANTE, 2010, p.93). Essa funcdo das imagens de fortalecer e tornar
acessivel o mistico, 0 magico e o religioso, seria amplamente utilizada durante os
séculos até o fim da Idade Média. “As imagens da sagrada escritura era atribuido um
carater vivo, e através de sucessao dessas imagens os sermdes medievais eram
transmitidos” (ALMEIDA, 2014, p.5).

A imagem faz parte da construgdo do processo da comunicacdo humana,
surgindo como um complemento a linguagem oral, palavra falada encontrando a
imagem, sua amalgama visual. “A escrita € um dos meios de expressao. Cordéo de
nos, signos pictograficos, signos silabicos e a letra sdo grupos existentes dentro dos
meios de expressdo duraveis” (FEVRIER, 1948, p.9-19 apud CAVALCANTE, 2010,
p.92).
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Segundo Cavalcante (2010), a lingua falada foi sendo simplificada e estilizada
na comunicagao visual, através de representagdes por simbolos imagéticos. Os
desenhos apresentam evidéncias de cuidado na observagdo e no registro da
memaria por parte de seus autores.

As imagens da pré-histéria fazem parte das origens do que atualmente
chamamos de ‘“ilustragao”, pois ao serem realizadas para atender a
propositos utilitarios e ritualisticos, revelam sua caracteristica funcional. [...]
As imagens revelavam-se como formas de poder, pela magia, seja pela

busca de comunicagéo, seja pela preservagao da memoéria (CAVALCANTE,
2010, p.94).

Almeida (2014) citando Dourado (1989) reforgca essa teoria dizendo que a
consciéncia da finitude humana fez com que o homem buscasse formas de registrar
a sua existéncia, seus habitos e sua cultura. O registro € uma forma do ser humano
afirmar-se, buscando a conservacdo de sua memoria, auto conservagcao e
permanéncia no tempo. Muitas vezes, para falar da histéria da comunicagao visual,
pesquisadores recorrem aos registros imagéticos mais antigos realizados pelo
homem, como as pinturas primitivas em Lascaux e Altamira. O que ndo pode se
considerar errado, quando se parte do pressuposto de que a histéria da
comunicagao visual acompanha a histéria da humanidade.

Pelo desenho, os homens inauguram um complexo sistema de pensamento
que gerou o desenvolvimento de linguagens e processos comunicacionais.
[...] A comunicagao visual é analisada como uma manifestagdo prépria ao

ser humano, mesmo antes do seu entendimento enquanto area de atuagao
e de reflexdo. (CAVALCANTE, 2010, p.94).

E, para Almeida (2014), o desenho ou ilustracdo surge junto com outros
artificios comunicativos, mas, ainda assim, continua sendo utilizado através dos
tempos.

Os registros criados através do desenho estiveram presente ao longo da
histéria, e mesmo com o surgimento da escrita e da fala que tornaram-se

também importantes formas de registro e memdéria, o Desenho continuou
funcionando como uma forma objetiva de comunicagédo. (ALMEIDA, 2014,

p-5)

Segundo o autor (2014), desenhar é uma agdo que promove O
desenvolvimento intelectual e motor do ser humano a partir da infancia até a velhice,
funcionando como memodria e linguagem visual, e assim tornando possivel o
desenvolvimento cientifico da humanidade. Em adicdo, um dos primeiros estagios

de desenvolvimento da humanidade foi o aparecimento dos petroglifos, ou as
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famosas inscri¢gdes rupestres, das quais derivaram, mais tarde, os demais signos da
comunicac&o humana: ideogramas, pictogramas e simbolos. (Cavalcante, 2010).
Os primeiros pictogramas — ou seja, representagdes esquematicas, em
geral figurativas, de algum objeto ou ideia — desenvolveram-se de duas

maneiras: o comego da arte pictoérica, representando objetos e eventos do
mundo, e a base da construcdo da escrita. (CAVALCANTE, 2010, p. 95)

Gombrich (1993) complementa: “Sabemos muito pouco a respeito dessas
origens misteriosas; mas, se quisermos compreender a historia da arte, era
conveniente recordar, vez por outra, que as imagens e as letras sdo na verdade
parentes consanguineos” (GOMBRICH, 1993, p.95). Partindo dessa informacao,
Cavalcante (2010) afirma:

O desenvolvimento da escrita levou muitos séculos até que ocorresse a
construcdo de um alfabeto. No primeiro estagio de desenvolvimento da
escrita, as imagens-simbolos representavam objetos animados e
inanimados. Signos tornaram-se, aos poucos, ideogramas de ideias

abstratas, e simbolos comegaram a representar os sons dos objetos, e ndo
apenas os proprios objetos (CAVALCANTE, 2010, p.96).

O grande marco desta fase de desenvolvimento da imagem na comunicagao foi
a invencao da escrita cuneiforme, que ja representava os sons com a ajuda de
signos abstratos, e o mais famoso uso dessa ferramenta comunicativa, veio com a
criacdo do Cddigo de Hamurabi pelos sumérios. Enquanto os sumérios desenvolvem

pictogramas abstratos para o seu sistema de escrita, os egipcios (Figura 1) criam o

conceito de imagens que significam coisas e sons: os hierdglifos, ou a "escrita para
os deuses”. (CAVALCANTE, 2010, p.97).

Figura 1 - Hierdglifos egipcios

Fonte: https://lexame.com/ acessado eh’n 13/09/2020

Segundo a autora (2010) lentamente, a escrita comegou a se distanciar de sua
origem no ato de desenhar e a se fixar em seu préprio campo: o textual. A partir
deste ponto, o desenvolvimento das imagens e dos textos se bifurca, e a historia da

evolugdo das imagens também comecga a se diferenciar, gragas ao seu potencial
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narrativo ou de descrigdo. “As imagens narrativas comegaram, entdo, o seu longo
caminho de transformagdes até a atualidade, em paralelo a escrita e as imagens
descritivas” (CAVALCANTE, 2010, p.97).

Os egipcios exploraram bem a caracteristica narrativa da imagem, a prova
disso € o papiro chamado “O Livro dos Mortos”: um documento que conta a viagem
apo6s a morte de Ani, um escriba da 192 dinastia faradnica (séc. Xlll a. C.), onde sao
utilizados desenhos e hierdglifos, imagem e escrita passando juntas uma
mensagem, criando uma espécie de ancestral direto das famosas HQ’s.
(Cavalcante, 2010, p. 98)

Além da riqueza de detalhes, o Livro dos Mortos traz todo o contexto da
cultura, ja que havia nela a crengca muito forte de que a passagem pelo mundo como
conhecemos é finita. “Os desenhos refletiam o tom magico por meio de criaturas
poderosas e senhas para diferentes estagios” (CAVALCANTE, 2010, p.98). A partir
desse documento (Figura 2), ja era possivel decifrar um pouco com funcionava a

sociedade egipcia.

Flgura 2 - O Livro dos Mortos (sec XIII a. C )

Fonte: https://citaliarestauro.com/ acessado em: 13/09/2020

Esses registros suportaram a acao dos milénios. Segundo Cavalcante (2010),
através deste documento, € possivel afirmar que a origem da caracteristica narrativa
da imagem ocorreu em duas vias: a do magico e a do religioso. Para a autora:

[...] a origem magica, por vezes ludica da ilustracdo esta associada a sua
caracteristica de crbnica visual, revelando uma possivel interpretagdo sobre
a fonte originaria das imagens em livros infantis e juvenis da
contemporaneidade, onde o ludico orienta para uma experiéncia imaginativa

existente, como os livros ilustrados para criangas (CAVALCANTE, 2010, p.
99).

Para a sociedade egipcia, ndo existia o conceito de originalidade e nem
individualidade do artista, ou ndo era interessante. Para Cavalcante (2010), ha
evidéncias de que havia um tipo de projeto que antecedia a construcdo dos papiros
e das imagens. O rigor e a reproducao técnica do estilo estabelecido era o ideal. “O
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estilo egipcio estruturou um conjunto de regras rigorosas em relagdo as suas
representacbes. Essas regras deveriam ser seguidas e aplicadas da melhor
maneira” (CAVALCANTE, 2010, p.100). O artista ndo poderia exprimir suas ideias,
ou criar estilos diferenciados de trago ou desenho, pois o Unico propésito das
representacdes em imagens era o de agradar aos deuses. Partindo desse ponto de
vista, o Egito antigo se tornou a civilizagdo mais duradoura da histéria da
humanidade e, com toda a certeza, sua expressao artistica exerceu influéncia em
nossa sociedade ocidental.

O uso da imagem permaneceria atrelado a religido ainda por muitos séculos e
durante a ldade Média, este recurso seria ricamente utilizado, principalmente
didaticamente, para a doutrinacéo pela Igreja e para o ensinamento dos evangelhos.
Para fixa-las nas memoarias das pessoas que nao tinham escolaridade e nem acesso
ao conhecimento. “A pintura pode fazer pelos analfabetos o que a escrita faz pelos
que sabem ler” (GOMBRICH, 1997, p.95).

A ilustracao ficou conhecida nessa época pelo termo “lluminura” (Figura 3), que
acompanhava os textos liturgicos e narrava visualmente alguns conteudos presentes
no texto, realizada a méo livre nos manuscritos religiosos medievais. As iluminuras
foram construidas nos scriptoria monasticos por muitas centenas de anos, em que o

artista era na maioria das vezes um religioso. “O iluminador ultrapassou o ambito

decorativo da ilustragdo, para estudar e selecionar imagens pertinentes ao texto”

(CAVALCANTE, 2010, p. 103).
Fi

Fonte: https:///www.historiadasartes.com/ acessado em 13/09/2020

A Idade Meédia foi frequentemente chamada de Idade das Trevas,
principalmente por ter sido um periodo muito turbulento da histéria. Durante esse
periodo muito longo, (de 476 a.C. até 1453 d.C.), “O livro — ou a informagdo — era
considerado um objeto sagrado, mistico, e simbolo de autoridade e poder’
(CAVALCANTE, 2010, p.103). E como tal, somente membros do Clero e das familias
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reais poderiam ter acesso a informagao e conhecimento. Assim como as ilustracdes
dos papiros egipcios, as iluminuras eram realizadas nos mosteiros, com inspiragao
simbdlico-religiosa. O iluminador/ilustrador:
[...] ndo se preocupara em fazer escorrer naturalmente o sangue das
feridas, nem em representar a cena do Calvario tal como se deve ter
passado na realidade. Ele tera em vista, acima de tudo, o sentimento

mistico da cena, [...] (ARAUJO, 1986, p.484 apud CAVALCANTE, 2010,
p.103-104).

Em meados do século VIII, o povo celta se vé obrigado a lidar com a
evangelizagao cristd e disputas territoriais, e consequentemente, as iluminuras
absorveram algumas caracteristicas da cultura celta, como os padrbes geométricos
e entrelagados, texturas pesadas, e cores brilhantes, puras e sobrepostas.
(Cavalcante, 2010). Criando um novo conceito de design editorial que foi adotado
pelos scriptoria, utilizando os padroes abstratos e complexos, servem de exemplo:
“[...] o Livro de Durrow (680) € um dos mais antigos livros celtas ilustrados, e conta
em quatro narrativas a vida de Cristo; e o Livro Evangelho Lindisfarne (698), (Figura
4) que representa o estilo floral celta, complexo e harmonioso” (CAVALCANTE,
2010, p.104).

Figura 4 - O Livro de quroyv e O Evangelho Lindisfarne
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Fonte: https:l/spoonflIes.kc;nstvet.uu.se/ e https:/Imirdm.‘hediu.m.com/ acessado em 13/09/2020
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Com os efeitos da cultura celta na arte medieval, os iluminadores descobriram
algo que até entdo nao tinha sido levado em consideragao: os artistas perceberam
que poderiam inserir suas contribuicées pessoais nos trabalhos sem ferir as regras

de construgao das iluminuras; (GOMBRICH, 1997, p. 136). Eles podiam expressar
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os sentimentos, escolher as cores que quisessem e a tinta dourada com trabalho de
ourivesaria, algo que na civilizagdo egipcia era impensavel, ja que reproduziam
apenas 0 que sabiam, e igualmente impossivel para o0s romanos, que
representavam apenas o que viam.

Segundo Cavalcante (2010), as pinturas evoluiram para uma “escrita por
imagens”. Representagbes mais simplificadas possibilitaram espago para o
iluminador testar composi¢cdes mais elaboradas e escolhas cromaticas mais livres.
Isso também abriu espago para que as imagens fossem autoexplicativas e
traduzissem visualmente os ensinamentos da Igreja Cristd medieval, criando uma
inspiracdo estética que mudaria 0 modo como o iluminador desenharia os seus

trabalhos a partir daquele momento.

Figura 5 - O Livro de Kells (800)

i . N ' ' 1
Fonte: https://lwww.irishcentral.com/ acessado em: 13/09/2020.

O Livro de Kells (Figura 5) é o apice dos manuscritos ilustrados dessa época. A
influéncia da estética celta estda presente nos ornamentos elaborados, com a
inclusdo de elementos como as representacdes de nds celtas e cores vibrantes
contrastando com o ouro aplicado nas molduras da pagina e capitulares. Utilizavam-
se até as chamadas paginas tapete, uma ilustracdo de pagina inteira, que narravam
histérias do evangelho cristdo. Apds sua conclusdo, irrompe a guerra com OS
Vikings, e os scriptoria mais importantes sao destruidos. (Cavalcante, 2010)

Segundo Meggs (1992), existem evidéncias de que os manuscritos celtas eram
projetados antes de serem executados, existia a nogdo do esbogo, o desenho
anterior a obra finalizada. “[...] as formas eram inspiradas em modelos antigos ou

inventadas. Nao utilizavam uma observagao direta da Natureza e demonstravam
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tendéncia a representagao abstrata” (MEGGS, 1998, p.6 apud CAVALCANTE, 2010,
p.107). A formagdo de um novo artista medieval dependia exclusivamente do
conhecimento de um mestre, pois nao existia o habito de observar a realidade para
desenhar. Segundo Gombrich (1997):
Comecava-se por ser aprendiz de um mestre, a quem ajudava executando
suas instrugcdes e preenchendo partes relativamente secundarias de uma
pintura. Aprendia gradualmente como representar um apéstolo e como
desenhar a Santa Virgem. Aprendia a copiar e reagrupar cenas de velhos
livros, e a ajusta-las a diferentes contextos; finalmente, adquiria suficiente

desenvoltura em tudo isso para poder ilustrar uma cena para a qual nao
conhecia modelo algum. (GOMBRICH, 1997. p.147).

A disseminagao do pensamento religioso pelos manuscritos celtas ocorreu com
a evasao dos escribas pela Europa, principalmente, devido as novas nogdes de
ilusdo de espaco e o naturalismo vindo das pecas celtas. Posteriormente, ocorre o
declinio, porque os desenhos e as composi¢des ficam pobres, e a escrita imprecisa
era realizada por escribas inexperientes e despreparados. A partir do século XIlI, se
consolida a laicizagdo dos temas, tanto nos textos, como na iconografia com a
producao dos mais variados tipos de narrativa, como fabulas, crbénicas e historias de
viagem. Foi a época do inicio da popularizagao do livro, tornando as publicacbes
menores e realizando-as fora dos mosteiros. Com essa mudancga, as ilustragdes
passaram a ser feitas por profissionais leigos. Em meados deste mesmo século,
comega a preocupagao com a representacgao do real.

Figura 6 - Exemplos de Arte Bizantina - icone portatil da Virgem Eleousa, inicio do século XIV. /
Giotto di Bondone - Adoragao dos Magos. 1320 d.C.

Fonte: https://www.metmuseum.org/ acessado em 13/09/2020.

Essa descoberta transforma a concepg¢ao de pintura, e afeta a maneira de

olhar. Segundo Gombrich, “A pintura, para ele (Giotto), Figura 6, € mais do que um
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substituto para a palavra escrita. Parece que testemunhamos o evento real como se
fosse representado num palco. [...] Ele prova-nos de uma forma tdo convincente
como cada figura reflete a dor profunda pela tragica cena [...]” (GOMBRICH, 1997.
p.152) Desde entdo, a verossimilhanca vira uma questdo presente, afirmando-se
lentamente como um grande paradigma para a arte. (CAVALCANTE, 2010, p.109).

Segundo a autora, posteriormente, com o surgimento das universidades (1200)
e a consequente expansao do mercado de livros da Europa, assistiu-se a um
movimento de revalorizacao do Livro da Revelacio.

Esta obra é fruto da miscigenagdo da arte bizantina europeia com elementos
da cultura islamica (rosetas, poligonos, estrelas e guirlandas), que acontece na
Espanha e fica conhecido como “expressionismo” pictérico espanhol. (Figura 7)
Eram utilizadas cores fortes e contrastantes, desenhos bidimensionais e molduras
ricamente ornamentadas com padrbes graficos. “Apresenta paginas inteiras de
ilustracbes com imagens fortes que rivalizam com o texto, como, por exemplo, uma
interpretacao visual do Apocalipse” (CAVALCANTE, 2010, p.109).

Figura 7 - O livro das revelagées (ou o Apocalipse de Joao), "A besta do mar” - 1330 / O Douce
Apocalipse — 1330.
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Fo_n?e: https://www.metmuseum.org/ e https://www.museoteca.com/ acessados em 13/09/2020.

Posteriormente em 1500, enquanto Koberger e Duhrer recriavam o livro
Apocalipse, Aldus Manutius (1450-1515) produziria uma das obras primas do design
grafico, chamada Hypnerotomachia Poliphili em 1499 (Figura 8), que relata com
maestria um sonho e revela uma “[...] maneira harmoniosa de fortalecimento entre
tipografia e ilustragdo. O projeto reflete o trabalho integrado entre o autor, o artista-
ilustrador, o impressor e o designer tipégrafo” (CAVALCANTE, 2010, p.109).
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Figura 8 - Hypnerotomachia Poliphili - 1499
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Fonte: https://www.metmuseum.org/ acessado em 13/09/2020.

A influéncia da arte italiana no design de ilustragdes foi auxiliando no processo
de aproximacdao entre a narrativa e a observacdo fiel da realidade. O
desenvolvimento dessa caracteristica das imagens narrativas, a transporta com
rapidez pelo caminho até a complexidade atual, onde a forma de narrar é
incorporada aos livros. (Cavalcante, 2010, p.110).

Entre os manuscritos ilustrados construidos durante a Alta Idade Média e o
inicio do Renascimento, destaque para a obra O Livro das Horas, ou Trés Riches
Heures (1400) (Figura 9). Segundo Cavalcante (2010), € constituido por trechos
religiosos para cada hora do dia, preces e um calendario com os dias santos,
encomendados aos irmaos Limbourg pelo Duc de Berry (1340-1416), que possuia

uma das maiores bibliotecas do mundo.

Figura 9 - Trés Riches Heures ou O Livro das Horas
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Fonte: https://commons.wikimedia.org/ acessado em 13/09/2020.

Este calendario de paginas duplas € considerado a obra-prima dos Limbourg.
De um lado, ilustragdes com cores vivas, de carater narrativo. Do outro, o calendario
com marcagoes de dias santos, além de representagdes de graficos de astronomia,

contendo as fases da lua e constelagbes. Além disso, segundo Cavalcante (2010):
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[...] Ha uma estrutura baseada numa malha grafica (grid) que serve de base
para o texto. Pode-se afirmar que se trata de um livro pictérico — primérdios
do design pictérico —, na medida em que as ilustragdes dominam as paginas
e comunicam a mensagem (CAVALCANTE, 2010, p. 111).

No século XV, a arte se fragmenta em muitas escolas de pintura, que eram
espacos de convivéncia e trabalho entre mestre-aprendiz, onde os calouros
acompanhavam o processo de construgdo de um manuscrito enquanto realizavam
tarefas menores, assim como nos scriptoria. Entretanto foi um periodo de
transformacgdes, principalmente, na maneira de se estudar ilustragdo: ha uma lenta
incorporacao dos cadernos de esbogos e da ideia de se estudar pessoas, animais e
plantas para aumentar o repertério de referéncias.

Era um novo caminho para a comunicagao visual emergindo na Europa. “As
iluminuras permaneceram até o inicio do século XVI, quando perderam for¢a diante
da nova era do livro tipografico, reproduzido de forma impressa e seriada”
(CAVALCANTE, 2010, p.112).

Houve duas grandes mudangas de cunho técnico: uma no campo textual, que
foi a invencao da prensa de Impressao por tipos moveis — uma espécie de “carimbo”
de letras, feito de chumbo (Figura 10) — de Johannes Von Gutemberg (1398-1468)
que aconteceu por volta de 1450; e outra no campo das ilustragdes, a xilogravura:
que fez com que as ilustracbes deixassem de ser produzidas manualmente e
passassem a ter uma reprodugdo em série, que contribuiu para a diminuicdo de
tamanho das ilustracbes e do formato do livro e possibilitou baratear o custo dos
livros. (Cavalcante, 2010, p.112).

Figura 10 - Réplica da Prensa de Gutemberg - Apresentagdo na Camara Municipal do Seixal /
Exemplo de tipos moéveis

\ Tl AL AT I
Fonte: http:llwww.c-seixal.pt/ e https:llmiro.mediu.éoml acessads em 13/09/2020.
As mudancas tecnolégicas que a prensa trouxe naquela época transformaram
em todas as maneiras o modo como a Europa lidava com a informacédo e a
comunicacgédo, tanto visual, como textual e intelectual. (EISENSTEIN, 1998, p.12
apud CAVALCANTE, 2010, p.113).
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Para Cavalcante (2010), a prensa de Gutemberg, sem duvidas, significou a
mecanizagdo de uma habilidade artesanal, tornando o impulso para o que se
transformaria, trezentos anos depois, na Revolugdo Industrial. Citando Bacelar
(1999), Ribeiro (2007) nos conta que esse fato termina por convergir no inicio do
processo de individualizacdo do ser humano, existente a partir do Renascimento.

Com o surgimento dos impressos, os livros tornaram-se mais baratos e
portateis, favorecendo a leitura silenciosa e solitaria. Esta orientacédo para a
privacidade integra-se num movimento mais amplo, que seria uma maneira
de reivindicacao de direitos e liberdades individuais, cujo surgimento a

imprensa estimulou e contribuiu para divulgar. (BACELAR, 2000 apud
RIBEIRO, 2007, p.31).

Livros inteiros puderam ser impressos s6 com essa técnica, denominando-se
livros xilograficos, porém, a técnica da xilogravura para a impressao do livro todo
entrou em obsolescéncia rapidamente, mas para ser utilizada em conjunto com
tipografia: tipos de metal para os textos, e xilogravuras para as imagens. Esse
modelo combinado dura mais ou menos até o final do século XVI, quando se
comeca a utilizar a gravura em metal, gragas a descoberta da “[...] laminagem, que
possibilitou a confecgcdo de laminas de cobre finas e regulares” (CAVALCANTE,
2010, p.115). Segundo Cavalcante (2010) a gravura em metal cria um novo oficio,
um intermediario entre a criagao e a ilustragdo: o gravador-artesdo e essa novidade
contribuiu para mais mudangas no modo de produzir impressos. Para a estudiosa:

Cada vez mais a ideia de “Unico” e de “original” era substituida pelos
processos de reprodugcdo em série. Por mais que a reprodugédo seriada
fosse considerada de menor valor que o trabalho manual, a qualidade

artistica fortalecia a obra o suficiente para ndo estar em dependéncia dos
seus suportes. (CAVALCANTE, 2010, p.116).

A revolucgao técnica que ocorre nesse periodo permite ser influenciada, e afetar
uma nova visdo de mundo. De acordo com Chaves (2005), a invengéao de Gutenberg
possibilitou o surgimento do protestantismo, da ciéncia experimental e dos estados
nacionais, proporcionando pela dinamizagdo da comunicagdo, o mundo viveu estas
transformacdes de paradigmas da forma rapida e intensa que precisava. (CHAVES,
2005 apud RIBEIRO, 2007, p.31).

Valorizando-se mais a razio, abre-se um espaco para ainda mais descobertas
no campo cientifico, como a do arquiteto Filippo Brunelleschi (1377-1446), que
desenvolveu e aplicou nas suas construcdes baseadas na era classica o conceito de

perspectiva e, a partir desta descoberta, pintores e escultores comecam a estudar e
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aplicar a técnica em suas obras. Cavalcante (2010) E, finalmente, a verossimilhanca,
que Giotto di Bondone havia aplicado pela primeira vez em pinturas, afirma-se de
vez como o ideal a ser buscado nas artes. Posteriormente, artistas como o pintor
Masaccio (1401-1428), o escultor Donatello (13867 - 1466) e o pintor Jan Van Eyck
(1390-1441) (Figura 11) aplicaram tal técnica e acabaram superando os irmaos
Limbourg da Idade Média. (Cavalcante, 2010, p.117). Portanto, tornando-se uma

pratica comum em toda a Europa.
Figura 11 - O Retrato de Arnolfini

Fonte: https:llarteref.comlsearch/o+retrato+de+arnolfini acessado em 13/09/2020.

No século XVII, as ilustragdes vinham em temas baseados nas expansodes
mercantis, ornando os livros com emblemas, retratos, historia e arquitetura, além de
colegbes de astronomia e comércio. Segundo a autora (2010), o préprio livro virou
um sindnimo de valor e status. (Cavalcante, 2010, p.117).

Ainda segundo Cavalcante (2010), a ilustracdo do século XVII refletiu o gosto
da classe leitora, culta e superficial, caracteristica da época. Mas, ao mesmo tempo,
os livros de bolso e as publicacées didaticas se difundiram nos meios populares e
nelas também havia espaco para ilustragdes. Esse século também foi destaque para

a ilustracao cientifica (Figura 12) — imagem descritiva e nao narrativa.

Figura 12 - llustragéo cientifica - O Homem Vitruviano, de Leonardo Da Vinci.
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Fonte: https://arteref.com/arte/leonardo-da-vinci/ acessado em 13/09/2020.
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Grandes escribas da época, como Gunther e Johann Zainer, que também
foram iluminadores no final do século XV, criaram designs para muitos livros, com
caracteristicas da iluminura ainda, como capitulares em outline nas ilustracdes,
imagens sem moldura e areas de chapados pretos. (Figura 13) Segundo a autora
(2010), a partir desse periodo, o livro impresso foi ficando mais independente dos

manuscritos.

Fonte: https://[commons.wikimedia.org / e https://alchetron.com/ acessado em 13/09/2020.

Segundo Cavalcante (2010), a literatura classica e o trabalho dos humanistas
italianos tém um elo profundo e transformador com a histéria do design gréafico,
sobretudo com o design de livro. "Tipografia, projeto grafico e ilustracbes foram
repensados pelos estudiosos e produtores da época. Buscava-se um projeto
independente dos livros ilustrados". (CAVALCANTE, 2010, p.121). Apesar da grande
revolugao técnica trazida pela prensa, havia quem buscasse uma revalorizagcdo dos
manuscritos ornados. A familia Médici patrocina essa volta, rejeitando
profundamente as mudancgas da época. Mas essa oposi¢cao termina ndo sendo de
todo mal, pois mais tarde, termina gerando a heraldica, a predecessora da

identidade visual no design grafico. (Cavalcante, 2010, p.122).

Figura 14 - Ars Moriendi, 1478
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Fonte: https://scolarcardiff.wordpress.com/ acessado em 13/09/2020.
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Além disso, ainda existiu um forte senso decorativo, com temas principalmente
florais que apareciam em arquitetura, em livros e em mobiliario. O maior exemplo é o
Ars Moriendi (1478), (Figura 14) ricamente decorado com temas florais e que exibe
um cuidado com tipografia. "Comegava-se a se estabelecer uma diferenciacao entre
o profissional ilustrador e o profissional designer de tipos". (CAVALCANTE, 2010,
p.122). Segundo a autora, nas descobertas tecnolégicas no campo da impresséo de
imagens, e nos seus utilizadores durante as épocas é que comecga a se formar a
ideia do que seria Design Grafico:

llustradores, projetistas, desenhistas de letras, conhecedores das novas
técnicas de impressao, os profissionais possuiam uma formag&o abrangente

e foram contribuindo para a ideia que, muitos anos depois, viria a chamar-se
design grafico. (CAVALCANTE, 2010, p.122-123).

Nuremberg, Veneza e Paris comegaram a se desenvolver no d&mbito do design,
e destacaram-se como importantes centros de inovagao. Mas esse fendmeno nao se
restringia apenas a essas cidades: em Lyon, Claude Garamond e sua tipografia
comegaram a se popularizar, junto com as capitulares e as vinhetas criadas por
Geoffroy Tory. Neste contexto, o desenvolvimento dos livros mostra uma nova
dinamica: ilustracao e tipografia sdo pensadas por profissionais diferentes, deixando
de ser vistos como a mesma linguagem visual, e sendo construidos utilizando de
técnicas manuais e mecanicas. Com isso, o texto era diagramado junto a espacgos
vazios, deixados para completar com as imagens, as duas técnicas coexistindo e se
complementando. (HARTHAN, p.72 apud CAVALCANTE, p.124).

A autora (2010) citando Gombrich (1993, p.219), afirma que a impressao de
imagens garante que a Arte Renascentista italiana se sobressaia no resto da
Europa, sendo uma das varias for¢gas que deu fim a arte medieval no Norte Europeu,
adiantando uma crise na arte desses paises, que apenas os grandes mestres
puderam superar.

Entre os grandes mestres renascentistas como Michelangelo (1475-1564) e
Rafael Sanzio (1483-1520), o maior deles foi Leonardo Da Vinci (1452-1519). Da
Vinci (Figura 15) era sem duvida um talentoso artista, sobretudo, muito curioso. Ele
acreditava que "[...] a funcdo do artista era explorar o mundo visivel de forma intensa
e abrangente. Possuia como caracteristica marcante uma grande curiosidade e nao
aceitava regras e verdades preestabelecidas sem antes questiona-las".
(CAVALCANTE, 2010, p.125).
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Figura 15 - Estudos anatémicos de Leonardo Da Vinci

W 1
Fonte: https://socientifica.com.br/ e https://www.domestika.org/ acessados em 13/09/2020.

Sua curiosidade e busca pela observacdo minuciosa da natureza, ficou
conhecido por utilizar corpos humanos em dissecagdes, e estuda-los em prol da
Ciéncia. Pelas méaos de Leonardo da Vinci comegam as ilustragdes cientificas,
imagens descritivas que tinham como principal qualidade a verossimilhanga - que ja
era um importante critério para a arte renascentista e para a ciéncia a essa altura —
viriam revolucionar a informacao cientifica na época. (Almeida, 2014. p.8-11)

Leonardo Da Vinci, artista reconhecido em sua prépria época, recebeu
permissao para dissecar cadaveres humanos em Hospitais de Florenga,
Mildo e Roma. Entre 1510 e 1511, o médico e anatomista Marcantonio della
Torre colaborou em seus estudos e juntos elaboraram um trabalho tedrico
sobre a anatomia, em que Leonardo fez mais de 200 desenhos. Foi

publicado apenas em 1680, [...] integrando o Trattato della Pintura.
(TROTTA, 2017, p.41).

Enquanto Leonardo tinha um desenho muito refinado e inovador, focado no
realismo; Rafael abandona a busca do real, e volta-se para a idealizacdo completa.

Para a autora, "Uma outra visdo de artista comegava a se configurar. A arte
deixava de ser uma ocupacado para ser uma profissdo. O artista péde buscar o
inusitado, o surpreendente, o que estava fora das regras." (CAVALCANTE, 2010,
p.127).

O realismo nas representagdes foi e € uma questdo muito presente durante a
histéria da ilustragdo e da Arte, traz certa magia em relagdo a reprodugao-criagao
sobre um dado concreto, embora a verossimilhanga ainda tenha espaco em setores
especificos da ilustracdo, como o realismo fantastico que tem a semelhanca com a
realidade como um auxilio a imaginagao, um direcionamento a magia. Por outro
lado, a invengao da fotografia, faz a busca pela fidelidade ao real perder um pouco
da importancia e cria uma série de possibilidades para a ilustracdo e para as

questdes da Arte.
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2.2 ldentificando uma ilustragao

Na presente pesquisa, ja foram abordadas as possiveis origens das ilustragdes
e acompanhamos uma parte de seu desenvolvimento através dos tempos. Em
adicdo, também abordamos a origem da palavra ilustragdo. Mas, para que
possamos estudar e produzir ilustragdes, € preciso antes entender seus géneros e
analisa-los em seus campos de atuacgao.

Segundo Cavalcante (2010, p.80), "[...] ha diferengcas nas abordagens
elaboradas por ilustradores, assim como ao que seja ou nao considerado ilustragao
e aos tipos de ilustracbes existentes." Ela identifica, inicialmente, dois tipos
abrangentes de ilustracdo: A ilustracdo descritiva, que se limita a explicar e
exemplificar uma informacédo; e a ilustragdo sugestiva - ou narrativa -, que tem a
capacidade de contar histérias, provocar a imaginagao.

Em seguida, Cavalcante (2010, p.80) cita o modelo de analise de Luis
Camargo, autor do livro: llustragdo do livro infantil (1999), que identificou e separou
em oito grupos relacionados as fungdes das ilustragdes propondo, assim, "[...] que
sejam separadas de acordo com o seu objetivo final, e ndo por suas caracteristicas
formais." (CAVALCANTE, 2010, p.80). Os grupos sao baseados nas funcgoes:
pontuagdo, descritiva, narrativa, simbolica, expressivo-ética, estética, ludica e
metalinguistica.

Camargo (1999) também se refere a "[...] variagao de intensidade existente nas
funcdes apresentadas. As referéncias utilizadas pelo autor encontram-se
essencialmente na linguistica [...]." (CAMARGO, 1999, p.38 apud CAVALCANTE,
2010, p.82). Segundo Cavalcante (2010), essa recorréncia a outras areas do
conhecimento como a linguistica e a semidtica serve para legitimar a area visual.
"Pode-se afirmar um predominio desses parametros na leitura de imagens. A propria
ideia de leitura de imagens e letramento visual ja parte de paradigmas oriundos da
area das letras." (CAVALCANTE, 2010, p.82).

Para a autora, ha uma dificuldade de estabelecer categorias préprias da area
visual, para dar conta de uma analise objetiva e complexa; ja a falta de critérios
especificos que dificulta a construgcao de uma reflexado critica tem a ver com certo
imperialismo do texto em relagdo a visualidade. "Da mesma forma, os critérios

oriundos da psicologia, principalmente da Gestalt, sdo utilizados com frequéncia
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para analise de imagens graficas a partir de uma ponte com a teoria da percepg¢éo."
(CAVALCANTE, 2010, p.82).

Outra categorizagdo para a analise das ilustragdes é proposta por Rui de
Oliveira, em Pelos Jardins de Boboli (2008). Segundo ele, ha trés possiveis
categorias para a ilustragcdo: informativa, persuasiva e narrativa. (OLIVEIRA, 2008,
p.43-44 apud CAVALCANTE, 2010, p.83).

Segundo o autor, a ilustracdo narrativa "[...] €, em hipdtese alguma uma
traducao do texto. A ilustragdo comega no ponto em que o alcance literario do texto
termina, e vice-versa." (OLIVEIRA, 2008, p.43-44).

Outro fator dificultador € o floreio constante nas publicagcdes sobre o tema que,
por vezes, se tornam enigmaticas e subjetivas, por serem rebuscadas demais e
altamente simbdlicas. Cavalcante (2010, p.83-84) diz que: "Muitos textos sé&o
escritos na primeira pessoa e privilegiam juizos e opinides, em detrimento de uma
argumentacgao sistematica. Se por um lado, esse aspecto engrandece a area da
ilustracao, por outro, dificulta o mapeamento e a elaboracéo de critérios especificos
para a sua analise".

Ja para Lawrence Zeegen (2005), a categorizacédo da ilustragdo se da pelas
funcdes, mas as fungbes mercadoldogicas. Segundo Cavalcante (2010, p.84),
"Zeegen nao menciona géneros na ilustragcdo, mas elege areas de trabalho." A
divisdo da-se desse modo:

[...] editorial (jornal e revistas); livros; moda; propaganda; industria
fonogréfica; colaboracdo com estudios de design grafico; autorais. Percebe-
se uma mistura entre areas e suportes. A parceria com o design grafico é
vista como tépico, e a propaganda, incluida como ambiente especifico. Ao
apresentar os critérios propostos, ndo ficam claras a metodologia ou os

pardmetros utilizados para essa escolha. (ZEEGEN, 2005 apud
CAVALCANTE, 2010, p.84).

Steven Heller e Seymour Chwast dividem categorias por um amplo campo de
caracteristicas de forma. "[...] antropomorfica, caricatura, politica, propaganda,
reportagem (charge), parodia, satirica, ilustragdo infantil, quadrinhos, brinquedos
(toy-art), bizarra, erética, conceitual, diagramas, alfabetos ilustrados e marcas.”
(HELLER and CHWAST, 2008, p.249 apud CAVALCANTE, 2010, p.84). Segundo os
proprios autores, isso € um grande resumo das questbes tematicas que os
ilustradores se deparam; mas segundo Cavalcante (2010, p.84), "[...] os critérios
foram estabelecidos pela pratica profissional dos autores, e a metodologia

empregada ndo € mencionada”.
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Para a autora (2010, p.85), ha uma grande dificuldade de se estabelecer um
conceito para a llustragado, e € por que ela se aplica em muitos conteudos diferentes
entre si. Citando John Harthan (2008), ela completa: "[...] ilustragdo pode servir a
muitos propodsitos: institucionais, didaticos, documentais e literarios; podendo
apresentar também funcdes de entretenimento e decoracédo” E, observando bem, é
como se ele nos desse mais uma categorizagdo de géneros pertencentes a
ilustracdo. Mas segundo Cavalcante (2010), mesmo com tanta variedade de
técnicas, estilos e suportes, existem alguns pontos em comum, como a ideia de uma
linguagem de alcance popular.

Apresentados os variados critérios de analise grafica, Cavalcante (2010)
sugere um modelo mais abrangente. Seguindo a ideia inicial de dois possiveis
grupos de ilustragdes: as descritivas e as narrativas; e o elaborando mais um pouco,
a autora chega ao modelo da ilustragdo como imagem grafica e imagem pictérica.
Para ela: "A imagem grafica utiliza elementos graficos proprios ao design, como a
tipografia e a simplificacdo de formas (pictogramas, por exemplo), ou seja,
representacdes funcionais; e caminha proxima dos elementos racionais das artes
visuais, como o geometrismo, por exemplo." (CAVALCANTE, 2010, p.85).

Lupton, em ABC da Bauhaus (2008), nos da uma definicdo para o termo
"grafico".

A palavra "gréfico" refere-se tanto a escrita quanto ao desenho - meios
diferentes que usam ferramentas similares. Também refere-se a uma
convengao pelas ciéncias - o grafico -, [...] o padréo formado pelo grafico é
percebido como uma Gestalt - uma forma ou imagem simples. [...] Grids
cientificos, graficos e diagramas constituiram um ramo privilegiado do signo:
eram vistos como uma base de uma escrita visual anti-ilusionista, uma
linguagem gréafica distante das convencgbes do realismo perceptivo, mas
objetivamente ligada ao fato material. (LUPTON, 2008, p.26)

Ja a imagem pictérica, segundo Cavalcante (2010), representa uma carga de
materialidade. "Pictorico" tem a ver com a pintura - segundo os dicionarios, pelo
menos. Mas para a autora, esse sentido pode ser ampliado quando revemos o
significado de pintura na contemporaneidade. Segundo ela (2010), pictérico tem
mesmo a ver com alguns elementos da pintura, por exemplo; como "[...] pinceladas,
colagens, materialidade, interferéncias do acaso, entre tantos outros, podem
exemplificar alguns elementos utilizados para essa manifestacdo visual"
(CAVALCANTE, 2010, p. 87). Ou seja, as imagens pictéricas passeiam entre o lirico

da arte visual e o funcionalismo do design.
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Os autores Nikolajeva e Scott (2006) também sugerem um modelo de
categorizagao e analise das ilustragbes que abordam as caracteristicas da ilustragao
narrativa, focadas nas ilustragcbes em livros infantis - que fomenta muito bem a
proposta de Cavalcante (2010). Segundo eles, "A narrativa pode ocorrer por meio de
uma mesma imagem ou por uma sequéncia de ilustragdes. As figuras possuem seu
préprio significado expressivo". (NIKOLAJEVA et al, 2006, p.119 apud
CAVALCANTE, 2010, p.88). Ha uma série de fatores importantes para se levar em

consideragao durante a analise pelas categorias, como:

[...] ilustracdo infantil; ilustragdo jornalistica (cartum, charge, caricatura);
ilustracao para livros, revistas e discos; ilustracédo para a area de moda;
ilustragbes para veiculos eletronicos (sites e games); ilustragbes que
apostam em outros suportes (grafite, tatuagem); ilustragdes em historias em
quadrinhos, ilustragdes que ndo se encaixam em grupos especificos.
(NIKOLAJEVA e SCOTT, 2006, p.119 apud CAVALCANTE, 2010, p.89).

Segundo Cavalcante (2010, p.89), no que diz respeito as caracteristicas da
ilustracdo: "[...] pode-se iniciar por uma identificacdo formal e cromatica. As
particularidades de uma ilustragao precisam ser identificadas e valorizadas, a fim de
contribuirem para a construgcdo de elementos préprios da linguagem visual relativa a
ilustracao". Segundo Cavalcante (2010), sua pesquisa surge diante de uma lacuna
de dialogo na relagdo imagem-texto: entre as ilustragdes e o projeto do miolo dos
livros infanto-juvenis existente no mercado de design.

[...] quando a capa era realizada por um profissional, enquanto o miolo era
executado por outro de forma isolada, o que representava um livro, muitas

vezes, desconectado do ponto de vista visual e sem uma identidade.
(CAVALCANTE, 2010, p.218)

A autora foca nas ilustragdes narrativas que, seguindo a divisao inicial -
imagens descritivas e narrativas -, tem um amplo campo de pesquisa e, ainda,
relaciona o uso de ilustracbes a ampliacdo e dinamizacdo da leitura partindo do
caminho da imaginagao.

"A analise critica desses critérios - técnica, tipografia, papel, cor e estilo [...]"
(CAVALCANTE, 2010, p. 225), nortearam a pesquisa que questionou esses critérios
a fim de determinar se eles sao validos ou nido para o leitor-observador, se ndo sao
termos especificos demais e precisam ser simplificados ou até que ponto séo uteis
na hora de se descrever visualmente uma ilustracao.

Segundo Cavalcante (2010), o termo "técnica", que é utilizado amplamente no
universo da ilustragdo, tem um histérico de grande importancia. Apesar disso, ela

alerta que uma supervalorizacdo desse elemento limita a compreensao de forma
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completa. Além disso, a referida autora relaciona esse problema a uma dificuldade
em detectar efetivamente a técnica utilizada, tendo em mente que as possibilidades
ficam cada vez mais mescladas em si. "[...] diante de recursos graficos e
computacionais que se proliferam com rapidez.” (CAVALCANTE, 2010. p.225).
Nesse sentido;
No caso das ilustragdes impressas em livros, a técnica empregada no
original se transforma em impressdo seriada, prevalecendo aspectos
formais e cromaticos proprios do desenho. A impressdo em off-set
normatiza, de certa forma, técnicas diversas. [...] Como lembra John Berger:
"Esse novo status da obra original é consequéncia perfeitamente racional

dos novos meios de reproducdo” (BERGER, 1999, p.23 apud
CAVALCANTE, 2010, p.225).

Segundo a autora (2010), a tipografia nem sempre se mostra um item
necessario, embora seja importante compreender a relagdo entre este elemento e os
outros. O tipo de papel se mostrou uma informagao superficial para o observador
leigo, s6 acrescentando valor significativo em poucos casos. Ja a cor, se mostra
uma grande caracteristica a ser levada em consideragao: este elemento por si so, e
suas nuances, contrastes e principalmente, sua correspondéncia em relacido ao
tema, determinam o teor da imagem. Assim como a técnica se mostra um item muito
importante, pois determinar se uma imagem foi desenvolvida manualmente ou com
auxilio de softwares ja € um dado relevante para analise. Por sua vez, o estilo
também se mostra um elemento n&o muito esclarecedor para o leigo, muito embora,
seja adequado se bem relacionado a pecga analisada. (CAVALCANTE, 2010, p.227-
228).

Até entao, foram apresentadas as questdes existentes na hora de se identificar
uma ilustragdo, e fora dada uma énfase maior a ilustracdo narrativa, entretanto,
esses modelos podem ser estendidos para as ilustracbes descritivas. A partir de

agora, se inicia o capitulo especifico sobre a llustracao Cientifica.
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3 AILUSTRAGAO CIENTIFICA

O segmento da llustragdo Cientifica que melhor abraga esta pesquisa € a
llustracdo Botanica, que trata da representacdo macroscopica e microscopica de
espécimes vegetais, suas estruturas, minucias e afins. A llustracdo Botanica faz
parte de uma subdivisdo da Biologia chamada Botanica, segundo a professora

Diana Carneiro:

A ilustracédo boténica é apenas um dos segmentos da ilustragdo bioldgica,
ao lado da ilustragdo zooldgica, paleontolégica, e demais areas de estudo
das chamadas Ciéncias Naturais. Fazem parte ainda dessa area, as
ilustragbes histolégicas, moleculares, as descricbes de ambientes, nichos
ecolégicos e comportamento animal. [...] Todas elas juntas formam o que se
denomina llustragao Cientifica. (CARNEIRO, 2015, p.24).

Tomando consciéncia da importancia deste tipo de ilustracdo, existe uma
postura de alto rigor técnico e responsabilidade que o profissional ilustrador assume
na hora de realizar uma ilustragcao deste tipo, tendo em mente que o resultado do

seu trabalho deve ser claro e objetivo:

Para o ilustrador cientifico, a imagem é uma evidéncia, ndo um juizo.
Mesmo que o registro verbal seja necessario a compreensdo da mensagem
visual, polissémica por natureza, a ilustragdo cientifica ndo deve depender
do texto, mas sintonizar-se com ele para que o conteudo das duas
linguagens seja integrado. (LICHESKI & TROTTA, 2015)

Figura 16 - Exemplo de ilustragdo botanica. CARNEIRO, Theobrama cacao ou Cacauzeiro.
Detalhe. 2003.
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A llustracdo Cientifica tem como principal funcado, a representagcao verossimil
dos objetos de pesquisas cientificas, como estruturas celulares, 6érgaos, catalogagao
de espécies de fauna e flora, e ainda hoje é um recurso ricamente utilizado nos
diversos tipos de suportes. “[...] a funcao da ilustracao cientifica é informar, explanar

e instruir, auxiliando o pesquisador a comunicar suas ideias e descobertas, sob
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forma de desenhos detalhados.” (LICHESKI & TROTTA, 2015) Dito isso, as

pesquisadoras da area de Design da Informacéo e llustragdo (2015) afirmam que:
Uma ilustragédo cientifica € uma mensagem visual resultante da coleta de
informacdes de diversas fontes, sejam elas bibliograficas, entrevistas com
especialistas, observacdo de campo, fotografias, colegbes de museus,
informagdes essas necessarias para que se produzam os desenhos

acurados destinados a reprodugédo em revistas cientificas [...] (LICHESKI &
TROTTA, 2015).

Quando Karl von Linée (Lineu) 1707 — 1778, considerado o pai da Sistematica,
criou a nomenclatura binominal’, determinou que toda nova espécie estudada
deveria também ser ilustrada em bico-de-pena. (Carneiro, 2015) Assim, essa nova
maneira de catalogar espécies com imagens detalhadas passou a ser a norma no
mundo inteiro.

Essa forma de registro cientifico ainda estd em vigor em todas as
universidades do mundo, sendo pouco modificada ao longo dos séculos. Porém, a
partir de Darwin e seus estudos evolucionistas, “[...] a documentagao e divulgagao
cientificas tém apresentado variagdes em sua forma de registro.” (CARNEIRO, 2015,
p.25). Entretanto, com o avango das tecnologias a cerca da imagem, ha quem
questione se a pratica da llustracdo Cientifica ainda é valida na atualidade. Esses
questionamentos comegcam a partir do século XIX, com a invencado da fotografia,

surgindo como a evolugao do realismo classico.

Figura 17 - Exemplo de fotografia do século XIX. Albert Frisch, 1867. Fotos de expedicao
ao Rio Amazonas e Baixo Solimdes entre 1867 e 1868.

Fonte: https://ims.com.br/titular-colecao/albert-frisch/ acesso em 17/09/2020.

Porém, segundo Carneiro (2015), logo foram notadas as limitacbes da
fotografia como registro cientifico. O que um ilustrador consegue, com uma unica
imagem, descrever com minucia técnica detalhes nos quais a foto normalmente

perde resolucdo — visto que o foco limita-se ao centro da imagem, e tende a ir

2 Sistema de nomenclatura dos seres vivos: os nomes cientificos. Lineu elaborou a regra de que os
nomes cientificos deveriam ser escritos em latim, ter duas ou mais palavras, baseadas nas diferentes
caracteristicas dos seres organicos. (CARNEIRO, 2015).



38

desfocando em direcdo as bordas — caracteristicas morfologicas importantes se
perderiam, e para solucionar este problema, seria preciso inserir varias fotografias
de varios angulos diferentes de um mesmo objeto de estudo na publicagéo, ou
periddico.

Portanto, a llustragdo Cientifica, antes de tudo, otimiza o espaco na publicagao
cientifica, entregando ao leitor uma série de informagdes morfologicas, de forma

objetiva em um unico olhar enriquecendo o trabalho do pesquisador.

3.1 A llustragao Botanica

A llustracao Cientifica acompanha e por vezes, propicia o avango das Ciéncias
Naturais na humanidade. Nao se sabe ao certo quando essa pratica se iniciou, mas
assim como o desenho de forma geral, existem registros de motivos florais,
ilustragcdes de animais e dos ambientes naturais desde os tempos mais antigos. A
llustragao Botanica € uma subdivisdo da llustracdo Cientifica, que também pode ser
conhecida como llustracdo Taxondmica Botanica, pois os pesquisadores também
exploram por essa técnica, recortes e vistas aumentadas de tecidos e células por
microscopio 6tico, lupa ou outros métodos mais especificos, a fim de registrar
detalhes morfoldgicos e fungdes bioldgicas. (Carneiro, 2015)

Mesmo antes do surgimento da ciéncia botanica as plantas eram descritas,
armazenadas e manipuladas pelo homem. Muitos relatos antigos atestam
esse fato e imagina-se que os primeiros desenhos de plantas que se tem

conhecimento tenham sido feitos pelos escribas, artifices ou por estudiosos.
(CARNEIRO, 2015, p.23).

Mas como dificiilmente essas pegas eram acompanhadas de textos de carater
descritivo, o0 que permitiia 0 reconhecimento das plantas com maior facilidade,
segundo Carneiro (2015), esse processo sé se torna o modus operandi® a partir do
final do periodo classico e inicio da ldade Média. Segundo a autora (2015), sé as
palavras geram ambiguidades interpretativas, coisa que uma imagem pode
solucionar rapidamente, reforgcando o carater colaborativo das ilustracées botanicas
com o texto:

As palavras, por si s6, nao séo suficientes para descrever as sutilezas de

colorido, as infinitas variagbes de formas das estruturas vegetais, nem de
possibilitar a comparagdo entre elas. Palavras como ovoide, manchado,

* Modus operandi significa o0 modo de agir. Neste caso, refere-se ao costume de associar as
ilustracbes a textos explicativos, coisa que facilitou bastante o reconhecimento de espécies
futuramente.
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texturizado, imediatamente sugerem perguntas como: Que tipo de forma
ovoide? Mais aberta? Mais fechada? Que tipo de manchas? (CARNEIRO,
2015, p.23).

O Desenho com um carater mais objetivo e naturalista surge durante o periodo
Renascentista, com Leonardo da Vinci como o maior entusiasta da pratica. A partir
deste ponto, buscar apoio em outros tipos de conhecimento foi fundamental para
que o desenho fosse guiado na direcdo oposta a idealizacdo: “[...] algumas técnicas
de llustracdo tinham base nas Ciéncias exatas como a matematica, geometria e leis
da fisica e passaram a ser utlizadas por llustradores como forma de
aperfeicoamento de suas representagdes graficas que ganharam o status de
llustragao Cientifica” (ALMEIDA, 2014, p. 21). Ainda segundo Almeida (2014), a
ilustracao cientifica é, antes de tudo, uma relacdo: “[...] associacao da estética da
Arte com a objetividade da Ciéncia, sendo, portanto, esta relagdo uma das principais
caracteristicas que definem a llustragao Cientifica”. (ALMEIDA, 2014, p. 21)

Outro fator importante para difundir a profissao de desenhador, foi a xilogravura
nao ser considerada adequada para representar o rigor exigido pelos cientistas da
época. Segundo Almeida (2014) a técnica da xilogravura gerava diferengcas no
resultado final das publicagdes, além de continuar precisando da uma intervengao
manual no caso de um impresso ser colorido (Figura 18). A partir desse problema, é
adotada a ilustracéo a grafite, nanquim e aquarela. (Almeida, 2014, p. 25).

Figura 18 - Exemplo de xilogravura pintada a mao em literatura cientifica. Parte do livro

Historia Naturalis Brasiliae, 1648. Xilogravuras de Theodor Matham, desenhos de Georg
Marcgraf.

@ 4|

Fonte: https://www.brasilianaiconografica.org/ acessado em 17/09/2020.

Seguindo as novas metodologias provenientes do lluminismo, os desenhadores
que embarcaram nas grandes expedi¢des, foram escolhidos por serem capazes de
representar o realismo em seus trabalhos, e a missao deles era clara: “[...] copiar de
forma exata a natureza, representando-a sob o rigor da estética da verdade, com

instru¢des estabelecidas, sem adornos, provindos da imaginagao.” (ALMEIDA, 2014,
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p.25). Ja nessa época, sado implementadas diretrizes de padronizagdo das
ilustracdes, pensadas para facilitar o manuseio e publicagdo dos desenhos
posteriormente.
A preocupagdo em registrar graficamente tudo o que fosse impossivel
transportar era uma constante nas orientagdes definidas para os novos
espagos em exploracdo. Eram dadas ordens sobre os exemplares a serem
desenhados, como aves, peixes, plantas, frutos como também homens e

mulheres, além do armamento, costumes e ambiente em que viviam.
(FARIA, 2001 apud ALMEIDA, 2014, p.25).

Gracgas a essa preocupacgao, cada vez mais surgiam desenhadores que se
recusavam a ornamentar desnecessariamente suas ilustragdes, - como era costume
na ldade Média - ajudando a consolidar o método de vez. Apesar da mudanga de
abordagem, no inicio do século XVI, ainda n&o se considerava a ilustragdo como
uma ferramenta de rigor cientifico suficiente. Décadas mais tarde, o avango das
pesquisas levou a constru¢cao de herbarios e jardins por toda a Europa - carregados
com espécimes coletadas nas expedicoes - e elevou as técnicas realistas de
representacio a padronizacao intermitente da ilustracao cientifica.

O interesse pela Botanica aumentou com os estudos realizados nos
herbarios e nas construgbes dos jardins. As novas descobertas, a nova
forma de enxergar a natureza e seus fendbmenos exigia uma nova forma de

representar, uma nova forma de registrar e usar esses registros na criagao
de inventdrios das novas espécies. (ALMEIDA, 2014, p.25).

Outra caracteristica muito importante que fora introduzida neste periodo,
segundo Carneiro (2015), foi a realizacdo de trabalhos in loco com a ajuda de
cadernos de estudo, ou seja, aproveitando-se do ambiente natural da espécie a ser
ilustrada e das condicbes de luz e sombra adequadas para o exercicio de
observagao:

Em expedicbes € comum o ilustrador dispor de um bloco de papel
encorpado, onde os primeiros esbogos gréficos séo registrados, assim como
as tonalidades do material em seu estado ao natural. Esse bloco ou caderno

de campo se constitui em uma das mais importantes ferramentas de
trabalho. (CARNEIRO, 2015, p.68).

Segundo Carneiro (2015) essa técnica de analise € um dos principais fatores
de conservagao da verossimilhanga do espécime, visto que, depois de retiradas do
ambiente, as amostras passam por mudancas muito rapidas de aparéncia: “E de
vital importancia o registro das cores do vegetal in loco, pois podem ocorrer
alteragcdes como esmaecimento ou escurecimento de tonalidades, apos a retirada e
transporte do material.” (CARNEIRO, 2015, p. 68).
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Utilizada como um recurso em favor da Ciéncia nos séculos seguintes, a
llustracdo Botanica foi util principalmente aos desenhadores das expedicdes
filosoficas. Na segunda metade do século XVIII, chegam as primeiras expedi¢cdes ao
Brasil, financiadas pelo governo portugués e orientadas pelo cientista Domingos
Vandelli: com duragao de aprox. 10 anos, ele percorreu o territorio das regides norte
e nordeste junto com outros profissionais de areas diferentes. (FARIA, 2001 apud

ALMEIDA, 2014, p.26).
Figura 19 — Orchidea; Joaquim José %odina, 1785.

toim L

Anmaderine:

Fonte: https://www.brasilianaiconografica.org/ acessado em 17/09/2020.

Alexandre Rodrigues Ferreira foi o primeiro brasileiro a se formar na
Universidade de Coimbra, em Portugal. Tinha um vasto conhecimento em botanica e
assim coletou, catalogou e ilustrou diversas espécies brasileiras. Em sua equipe,
além de profissionais de varias areas de conhecimento, havia os desenhadores José
Joaquim Freire e Joaquim José Codina (Figura 19), que ja seguiam as novas
convencgdes académicas e trouxeram altissima qualidade e eficiéncia em sua arte de
carater informativo. (FARIA, 2001 apud ALMEIDA, 2014, p.28).

Através da llustragdo o autor pode representar folhas, flores e frutos em
diferentes estagios, o que talvez ndo fosse possivel através de uma Unica
fotografia por exemplo. [...] José Codina representa inflorescéncias tanto em
estagio prematuro assim como em periodo reprodutivo e da mesma maneira
apresenta frutos em estagios iniciais e em maturacao, ja4 no processo de
dispersado de sementes. (ALMEIDA, 2014, p. 28)

Para complementar esse tipo de imagem: “[...] outros recursos sao utilizados
para representagcdo dos espécimes, como planos de corte e escalas.” (ALMEIDA,
2014, p. 28). Esse tipo de ilustragao taxondmica ganha destaque dentro do meio

académico; esta maneira sequencial, quase evolutiva de apresentar um objeto, torna
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possivel ilustrar o ciclo de vida, assim como fizeram Freire e Codina, tornando-se
uma pratica apreciada no meio. Almeida (2014).

Sobre o padrao das ilustragdes cientificas, este surge junto com as publicagdes
em livros e periddicos cientificos. A implementacdo das normas visa evitar
interpretacdes equivocadas, tendo em vista que mesmo sob orientagdo e contendo
as caracteristicas de verossimilhanca com o espécime estudado, ainda ocorrem
erros e distor¢gdes que podem comprometer o caminho da informagao, garantindo
uma leitura objetiva e universal.

A maioria das revistas cientificas brasileiras sugere que os artigos
contenham ilustragbes claras e objetivas preferencialmente em tons de
cinza, branco e preto, acompanhadas de créditos e legendas de forma que,
as figuras sejam autoexplicativas. As llustracbes deverdo permitir a

compreensdo do leitor sobre a imagem e sua interpretagdo. (ALMEIDA,
2014, p.35).

O autor (2014) levanta um aspecto curioso sobre as publicagcbes brasileiras,
mesmo que representar em cores o objeto de estudo com o maximo de fidelidade
possivel seja o ideal, por questdes financeiras, as publicagbes tendem a utilizar por
padrdao as figuras em preto, branco e tons de cinza, o que por vezes até causa
confusdo em alguns aspectos, ja que informagdes importantes para identificagao
como textura, cor e brilho deixam de ser incorporadas.

As pranchas coloridas ocorrem, € claro, mas os custos da publicacdo em cores
ficam por parte do artista ou cientista, como neste trecho das normas de um dos
periddicos brasileiros mais importantes, o Acta Botanica Brasilica:

Todas as figuras apresentadas deverao, obrigatoriamente, ter chamada no
texto. Todas as imagens (ilustracbes, fotografias, eletro-micrografias e
graficos) sado consideradas como ‘figuras'. Figuras coloridas poderdao ser
aceitas, a critério do Corpo Editorial, que devera ser previamente
consultado. Os autores deverdo se responsabilizar pelos custos de

impressédo. (Acta Botanica Brasilica, Orientacdo para autores apud
ALMEIDA, 2014, p. 35).

Essa problematica se mostra recorrente, pois no outro exemplo que Almeida
(2014) cita, o Acta Amazdbnica, a prépria revista é ciente da limitacdo que as
ilustragcdes sem cores implicam, e por isso adota a pratica de publicar as pranchas
em cores na versao online do periddico:

[...] Fotografias e outras ilustracées devem ser preferencialmente em preto e
branco. llustragcbes coloridas sao aceitas, mas o custo de impressao & por
conta dos autores. Sem custo para os autores, podem ser usadas

ilustracbes em preto e branco na versdo impressa e coloridas na versao
eletrénica. Nesse caso, isso deve ser informado na legenda da figura. Por



43

exemplo, adicionando a sentenca: "Esta figura é colorida na versao
eletrénica". Esta ultima informacao é para os leitores da versao impressa.
(Acta Amazénica, Orientacao para autores apud ALMEIDA, 2014, p. 36).

Portanto, a autora desta pesquisa entende que a padronizacéo das ilustracoes
cientificas, que foi criada para garantir o entendimento universal da ciéncia e auxiliar
a passagem do conhecimento adiante, funciona bem em aspecto geral, apesar das
limitagdes aqui expostas atrapalharem um pouco essa fungédo para as ilustracoes
botanicas. A pessoa que tem acesso aos peridodicos apenas na versio impressa
pode perder a visualizagdo do objeto por inteiro, com cores, brilho e texturas,
acarretando em duvidas no momento de identificar espécimes in loco, e
disparidades nas interpretagdes. Esse problema parece ser simples de resolver, se
levarmos em consideragcdo o acesso a internet ser amplo nos dias atuais, mas ainda
assim, esse acesso nao é totalmente democratico no nosso pais.

A seguir, conheceremos a artista que elevou a técnica de llustragao Botéanica
em Aquarela a niveis extraordinarios para sua época e revolucionou a area no

Brasil; a artista de origem britanica, Margaret Mee.

3.2 A arte botanica de Margaret Mee

Existem artistas que usaram das cores aquareladas como recurso de
informacao cientifica e arte, como a ilustradora inglesa Margaret Mee. (Figura 20)
Seu trabalho pioneiro na produgdo de pranchas botanicas, sobretudo de plantas
como bromélias e orquideas, foi responsavel por resultados incriveis: com riqueza
de detalhes e uma otima representacao de texturas e ambientes. Sua atuacao
movimentou o mercado da época, e estimulou a criagdo de cursos de arte voltados

para a ilustracdo botanica pelo Brasil, lugar onde viveu por mais de 30 anos.

Figura 20 - Retrato mais recente de Marga

ret Mee.

2o

Fonte: Imagem retirada do documentario “Margaret Mee e a Flor da Lua”, de Malu de Martino,
2013.
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Margaret ja havia trabalhado como desenhista durante a Segunda Guerra
Mundial, e em duas escolas de arte - Centre School of Art e Camberwell School of
Art - quando veio para o Brasil acompanhada de seu marido Greville, em 1952.
(ALMEIDA, 2014, p.43). Durante os primeiros anos por aqui, morou em Sao Paulo,
lecionando na St. Martin School of Art e depois na cidade do Rio de Janeiro. Mais
tarde, ja trabalhando com ilustragéo cientifica para as universidades de Sédo Paulo e
Rio de Janeiro, realizou a primeira expedicdo a Amazbnia em 1956. A partir deste
momento, seu trabalho ja se destaca pela exceléncia e sensibilidade.

Ao longo das décadas em que residiu no nosso pais, ela desbravou as floras
do norte e sudeste do Brasil, e seu maior legado, os resultados das mais de 15
expedicbes dentro da Floresta Amazbnica: quatro livros publicados com suas
ilustracdes, espécimes raros e recém-descobertos doados as universidades onde
trabalhou, além de varias obras derivadas de sua pesquisa, como diarios de viagem
e uma biografia (Almeida, 2014). No ano de 2013, como homenagem postuma, foi
produzido um documentario pela cineasta Malu de Martino, narrando sua busca
incansavel e a representacdo pioneira da Flor da Lua (Selenicereus wittii,
Cactaceae), flor rara da Amazénia, que so florescia uma vez por ano durante a noite.

O trabalho de Mee inspirou muitas geragdes seguintes, sendo a principal
personalidade a alertar sobre os riscos do descaso com a natureza, e a difundir a
sua arte informativa pelas publicagdes brasileiras. Suas pranchas nao apresentam
vistas de cortes, nem ampliagdes de microscopio com medidas exatas, mas a
qualidade na representagcdo dos seus objetos de estudo € impressionante. Apesar
disso, se especializou em espécies naturais da Floresta Amazonica, inclusive
ilustrando espécimes que nos dias de hoje ja estdo extintos. (Almeida, 2014). Em
suas pecas, apresentam-se texturas de folhas, flores e frutos semelhantes com o
original, por vezes o habitat onde sdo encontradas, facilitando ainda mais a
identificacéo in loco (Almeida, 2014, p.43).

Durante a sua vida de llustradora Margaret Mee passou também a
pesquisar sobre o que se ilustrava, tornando entdo conhecedora da flora

brasileira, sobretudo, de orquideas e bromélias, mesmo sem essa formagao
académica. (MEE, 2006 apud ALMEIDA, 2014, p.43).

O autor supracitado (2014, p. 45) ainda menciona que o habito que ela tinha de
coletar as espécies e leva-las para casa, proporcionou mais tarde as universidades
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em que trabalhou amostras das plantas estudadas. (MEE, 2006 apud ALMEIDA,
2014. p.45).

Seu estilo de ilustrar apresentava duas diferentes abordagens, uma mais
artistica e outra mais formal. No método formal, Margaret seguia as normas vigentes
de ilustrar o espécime centralizado na pagina, com riqueza de detalhes, incluindo
varias etapas de desenvolvimento de inflorescéncias (Figura 21), folhas com angulos
que mostravam também os detalhes da parte de tras. As cores vibrantes,
construidas a partir de camadas, demonstrando também as variagbes de cores
produzidas nas fases de desenvolvimento da planta, tudo com o fundo branco limpo,
caracteristico das publicagdes. (Montserrat, 2009)

Figura 111 - Flor da Lua, por Margaret Mee, 1961. Seguindo as normas de representagao
cientifica \ artistica
= | | !

Ja no seu método mais artistico (Figura 21), e buscando alertar para a
importancia de se preservar o habitat natural da planta, fugia do padréo para ilustrar
também o ambiente, demonstrando comportamentos do espécime: se € uma planta
que fica pendurada em outra maior, se é rasteira, exemplos de outras espécies que
compartilham do mesmo ambiente, iluminag¢do. Tudo isso ao mesmo tempo em que
0 objeto de estudo ainda se mostra destacado na prancha. (Montserrat, 2009)

Ambas as abordagens mantém o carater cientifico, assim como também
podem ser consideradas belissimas pecas de arte, trazendo inovagdes cientificas e

uma forte informagéo de arte para o segmento.

3.3 Diana Carneiro, e a heranga do método de Mee

De forma indireta, Diana Carneiro € uma dos muitos herdeiros brasileiros do

método criado por Margaret Mee. A Fundagéao Botanica Margaret Mee (FBMM) foi
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criada em 1989 no Rio de Janeiro, funcionando dentro do Jardim Botanico da cidade
como homenagem postuma a artista, e hoje opera com o nome de Fundacédo Flora
de Apoio a Botanica. Diana estudou com artistas que vieram dessa fundacgéo, as
ilustradoras Simone Ribeiro e Dulce Nascimento. Posteriormente, apdés um concurso
realizado anualmente pela FBMM, no ano de 1997, conseguiu uma bolsa de estudos
através da fundacao para estudar em Londres por cinco meses, com uma instrutora
dedicada do Royal Botanic Gardens, Christabel King. (Carneiro, 2015).

Ja de volta ao Brasil, Diana se envolve pessoalmente com o projeto da FBMM,
e promove o primeiro Curso Livre de llustracdo Botanica, em 1998, com o apoio do
Jardim Botanico de Curitiba e do CIBP (Centro de llustragdo Botanica do Parana), e
a sucessdo de acontecimentos terminou criando e consolidando um movimento
artistico regional. Apds dez anos de experimentagao e analise durante esses cursos,
Carneiro elaborou o seu livro, llustracdo Botanica: Principios e Métodos, obra

direcionada para os iniciantes da pratica. (Carneiro, 2015).

Figura 22 - Diana Carneiro, 2016

Fonte: https://dianacarneiro.com/ (acessado em 01/12/2020)

A metodologia desenvolvida por Diana sera usada como base nesta pesquisa,
e é focada para iniciantes na pratica do desenho botanico e que gostariam de apurar
o olhar para o desenho de observagao aplicado na ilustragao cientifica. Na mesma
obra, a autora aborda algumas questbes sobre o mercado, como funciona a
dindmica entre o pesquisador/bidlogo com o ilustrador cientifico e as técnicas de
desenho de observacido, composicdo de uma prancha botanica, arte-finalizagao, e
até especificacdes para a publicacao de fato.

A primeira preparacdo para a realizagao desse tipo de obra € o ambiente ser

adequado, de preferéncia bem iluminado e com espaco amplo. Ainda existe a
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possibilidade de se trabalhar in loco, que segundo Carneiro (2015), seria a situagao
ideal, mas nem sempre acontece. A luz natural € a melhor iluminagao possivel para
a observagao das cores reais e das formas gerais do objeto de estudo. (CARNEIRO,
2015, p. 51). A lista de materiais (Figura 23) é conhecida para qualquer designer que
tenha experiéncia com pintura de aquarela. Mas para se observar com mais detalhe
e entender melhor as estruturas do objeto de estudo, é necessaria, também, a

utilizagcao de equipamentos mais comuns aos pesquisadores. Sendo eles:

Figura 23 - Lista de Equipamentos

Equipamertos e Materiais

Equipamentos basicos

Lupa Manual

Transferidor de Medidas Line-
ares

Materiais de Arte Materiais Complementares

Lapis(Be2B-He2H-F)
Borracha (branca, polimero,
limpa-tipos)

Papel p/ Aquarela 300gm/?

Caneta Nanquim (0.05, 0.1 e 0.2)
Aquarela Winsor & Newton 12 cores
Pincéis macios (0, 00 e 000)

Suporte p/ plantas
Limpada de mesa

Fita adesiva

Lixa de unha

Papel toalha

Recipientes de vidro

Estilete

Esquadro e régua de acrilico

Materiais p/ Tlustragio C fér@fm

Microscdpio dtico comum
Climara clara

Placas de Petri

Pingas

Pontas secas

Laminas de disecagdo
Régua milimétrica
Paquimetro

Frascos com tampa

Fonte: Elaborado pela autora

Ainda segundo a autora (2015), montar uma paleta de cores correta, porém
concisa e pratica € fundamental para facilitar e também baratear para o profissional
ilustrador, visto que as tintas costumam ser importadas e as linhas profissionais sao
bem caras; e aconselha o uso de misturas entre essas cores previamente escolhidas
para obter as cores dos espécimes observados, que sdo tao variadas. Existe um
motivo para a escolha da marca de tintas Winsor & Newton, segundo testes de
Carneiro, é a aquarela que melhor reage ao tempo e ao armazenamento, e que 0s
pigmentos realmente sao transparentes, permitindo a construcdo de camadas e
misturas (Figura 24), assim como as cores das plantas funcionam na natureza.
Porém, ela ressalta que cada artista deve adaptar-se aos materiais disponiveis,

sempre prezando pela qualidade e durabilidade do trabalho.

Figura 24 - Misturas de tons verdes e violetas
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Fonte: llustragao Botanica: Principios e Métodos, CARNEIRO, 2015. p.132
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A obtencdo de misturas garante um resultado mais fiel das cores, por causa
disso, a autora (2015) conta que em uma llustragao Cientifica aquarelada, o registro
de luz e sombras ndo devem ser utilizados os tons de tinta aquarela branca e nem
preta. Esses tons “estragam” a transparéncia e leveza que o trabalho deveria
apresentar em sua conclusdo. Para evitar esse resultado indesejavel, € utilizada a
obtenc&o de tons cinza cromaticos, como demonstra a (Figura 25).

Na Figura 25, estdo exemplificadas duas formas de se obter cinzas
cromaticos: por mistura e por veladura. A mistura constitui-se do balanceamento de
dois tons em quantidades iguais, e da variagdo dessas quantidades. A mistura se
mostra ser o tipo mais seguro, visto que a resposta visual € imediata e anterior a
aplicacdo. O método por veladura consiste em pintar com a primeira cor na area
desejada, e logo em seguida pintar com o segundo tom por cima, criando um
resultado bem proximo do primeiro método. Este método exige testes antes da
aplicacdo, visto que utilizar a cor em tom ou quantidade errada de tinta pode

estragar a representagao. (Carneiro, 2015).

Figura 25 - Como obter cinzas cromaticos

Sombras quentes. Mistura Veladura Sombras frias
]

Mistura Veladura
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Fonte: llustragao Botanica: Principios e Métodos, CARNEIRO, 2015. p.136

3.4 Etapas do Trabalho

Conforme proposto por Carneiro (2015, p. 68-73) as etapas para desenvolvimento

de ilustragdes botanicas segue a seguinte ordem:

o Coleta — Normalmente é coletado pelo pesquisador, com base em critérios
préprios, considerando aspectos ecoldgicos e ambientais, evitando, sobretudo,
o desperdicio e a depredacdo. Antes da poda, deve-se observar com muito
cuidado as caracteristicas do espécime, tomar notas, fazer estudos em sketch
ou (opcional) fotografar aspectos como cores, texturas e detalhes morfolégicos

da planta. Se a peca ilustrada demorar para ser finalizada, pode-se utilizar uma
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geladeira para guardar a planta, sendo possivel manter o exemplar fresco por
até duas semanas.

o Montagem — Escolher o ramo que melhor representar o habito natural da
planta e fixa-la no suporte, com muita aten¢ao, pois o resultado final depende
principalmente desta etapa. Nessa parte do processo, € interessante ter em
maos 0s esbo¢os iniciais, para manter a ideia do habito natural preservado (ou
0 mais proximo possivel).

o Elaboragao do Esbogo — Utilizando papel sulfite, ou papel vegetal de baixa
gramatura, iniciar o trabalho pelo ramo ou haste principal, observando a
inclinagcdo espacial, numero e distribuicdo de nos e entrends (se existentes) e
expansoes do caule. Flores e demais estruturas sdo desenhadas na sequéncia.
Tomar o cuidado de transferir as medidas corretamente com o transferidor, de
forma perpendicular a vista do observador, e apds a finalizagdo do esbogo,
efetua-se o registro grafico, de maneira rapida e precisa, de volumes e texturas
do vegetal. A partir desse momento, (se o exemplar se encontrar no atelié do
ilustrador) o espécime pode comecar a sofrer as alteragdes de tonalidades e as
folhnas comegam a murchar.

o Transferéncia do desenho para o papel definitivo — Com o auxilio de uma
mesa de luz, e de um lapis bem apontado, com tragos leves, transferem-se
apenas as linhas de contorno da figura. Apds a transferéncia das principais
linhas de contorno, completa-se o desenho colocando os detalhes pequenos, a
mao livre, utilizando o esbogo preliminar como referéncia.

o Arte finalizagao — O trabalho pode ser finalizado a grafite, nanquim, ou
aquarela, no entanto, outras técnicas também podem ser utilizadas, como
guache, dleo, tinta acrilica, lapis de cor ou pastel. A finalizagdo com aquarela &
a mais demorada das técnicas mais comuns, devido a quantidade de camadas

de tinta aplicadas e ao tempo de secagem necessario a cada uma delas.

O planejamento da prancha cientifica depende da definicdo de todos os
elementos que devem compd-la. Segundo Carneiro (2015), apesar de nao existir
normas quanto a formatacao desde esbogo, ha um consenso com relagcado a certas
regras, como enquadramento, desenho do hanito, detalhamentos, escalas,

anotacdes, etc. E no caderno de esbocos, anotar informacdes relevantes como
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origem do material, nome do pesquisador, e entre outras, a data da elaboragdo do
trabalho. (CARNEIRO, 2015.p.103).

Quanto ao tamanho da prancha, convém-se desenhar um retangulo no formato
A4 (21 cm x 29,7 cm), dispondo os elementos centralizados, com uma margem de
2,5cm de distadncia em todas as bordas, e levando em conta as publicagdes
cientificas, as pranchas botanicas raramente sado impressas nas dimensdes reais do
vegetal. O tamanho padrédo para as publicagdes é de 14 cm x 19,9 cm, ou uma
reducédo de dois tercos de um A4 (67,5%). Para medidas menores do que essa se
segue o0 mesmo padrdo: o desenho original deve ser um tergo maior do que o
tamanho final do impresso, levando sempre em consideracido a redu¢ao da prancha
e utilizando escalas. (Carneiro, 2015).

Segundo a autora (2015) o desenho do habito do vegetal® devera ocupar o
centro ou a lateral da prancha, em destaque, se possivel em tamanho natural (1x1),
com os detalhes ao redor da figura principal, aproveitando todo o espacgo livre.
Normalmente, esses detalhes sdo ampliagbes dos aspectos morfoldgicos do vegetal,
que podem ser de dificil visualizagdo ou até mesmo microscopicos. Podem ser “[...]
enquadrados com linhas tracejadas ou inseridos em pequenos circulos, a
semelhancga de lupas de aumento, para facilitar o entendimento da amplificacao de
um detalhe” (CARNEIRO, 2015, p.105).

Para a elaboragéo correta de uma prancha cientifica, existe um cdodigo para a
representacao grafica dos elementos presentes. Costuma-se utilizar das linhas
continuas para ilustrar formas inteiras (contorno) e linhas pontilhadas ou tracejadas
para representar parte de uma estrutura. Linhas interrompidas indicam continuidade
do tecido biolégico além dos tracos. (Carneiro, 2015).

Linhas continuas duplas s&o usadas para representar estruturas em corte.
Nelas representam-se com a cor branca os espagos preenchidos por

matéria bioldgica e com areas pigmentadas de negro ou quase negro, 0s
espagos vazios, ou seja, sem matéria ou tecido. (CARNEIRO, 2015, p.109).

Pela impossibilidade de se representar os desenhos sempre no tamanho
natural, recomenda-se a utilizagdo das escalas, tanto de ampliagdo como de
reducdo. Deve-se sempre colocar as escalas nas legendas, ao lado da estrutura
correspondente. Ha duas formas de representacdo de escala: a numérica e a

grafica. A escala numérica deve estar sempre na legenda da ilustracéo, ao lado da

‘o aspecto geral da planta.
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estrutura citada. Se a ilustragao for para publicagdo, convém converter as escalas
quantas vezes forem necessarias. Ja para a segunda forma, uma fina linha reta,
com a cotagao em milimetros — ou nanémetros em caso de vistas microscopicas —
indicando a dimensao real da estrutura, de preferéncia, sempre posicionada no lado
esquerdo de cada desenho.

Partindo para a elaboragdo do desenho, segundo Carneiro (2015), a relagao
entre a pintura monocromatica e colorida é bem estreita. A realizagcdo de um
trabalho prévio em grafite, com uma boa representagao de volumes e texturas, torna
a pintura colorida muito mais amigavel, visto que o registro de luz e sombra é o
mesmo em ambas as técnicas. Assim, a autora recomenda que sempre haja um
esbocgo a lapis do espécime antes de cada ilustracéo, ja que por ele € possivel
compreender melhor a planta que vai ser colorida posteriormente.

Nessa fase, € importante também experimentar as misturas de tinta, deixando
definidas as tonalidades mais proximas do exemplar. A autora (2015) também cita
que durante a fase das misturas de aquarela, ndo deve ser utilizada tinta preta e
nem branca, pois como a tinta branca é opaca, e a tinta preta pode manchar a
tonalidade obtida, terminam interferindo na transparéncia e frescor do resultado final.
Se for preciso utilizar uma tinta branca opaca para finalizacdo de estruturas
pequenas, como espinhos, tricomas e estames, a autora recomenda o uso de
guache, sempre na fase de acabamento da pintura.

Depois desse esboco e estudos de cor, o desenho pode ser transferido para o
papel definitivo, apenas a lineart a lapis com linhas suaves. Para auxiliar nessa
parte, pode ser utilizada uma mesa de luz, ou qualquer outro artificio que permita ver
entre um papel e o outro. Se a pintura for colorida, a lineart deve ser feita com um
pincel bem fino e aquarela, com as cores ja preparadas, de modo que ela
desapareca entre as camadas de tinta seguintes. (CARNEIRO, 2015, p.149).

Na fase da pintura do trabalho com aquarela, utiliza-se a técnica Wet-on-wet’,
molhando com um pincel carregado apenas com agua, a area total da cor que vai
ser aplicada, e adicionando o pigmento apenas onde a cor deve ser aplicada. As
areas iluminadas da peca ficam realgadas suavemente com esta técnica. A autora

(2015) recomenda que a sequéncia do uso de pincéis seja sempre do maior para o

® Técnica de pintura em aquarela, onde inicia-se a pintura com o pincel carregado com agua limpa,
passando por toda a area do desenho, e enquanto a area ainda esta umida, se aplica a cor. Gera um
esmaecimento suave entre a dgua e a cor, muito apreciado na llustragdo Botanica.
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menor, € do mais claro ao mais escuro; a pintura em aquarela ndo permite que um
erro em um tom mais escuro seja corrigido, pois o papel absorve muito rapidamente
0s pigmentos.

Outra recomendacéo € a de trabalhar a pegca sempre por blocos de cor inteiros,
camada a camada, pois em estruturas mais complexas como as das folhas, pode-se
perder a referéncia de cor de uma para outra. Dessa maneira, pode-se analisar a
peca com mais calma, e ir adaptando as cores conforme a pintura avanga. Sempre
se lembrando de esperar o tempo de secagem correto entre as camadas.
(CARNEIRO, 2015, p. 150).

Com o trabalho pronto, aprovado pelo pesquisador, a ilustracdo pode ser
escaneada e ajustada no computador via Photoshop (apenas edi¢gdes simples, ja
que o intuito € apenas preparar o trabalho para publicagdo). Apds esse processo, o
trabalho deve ser catalogado e armazenado corretamente. Como todo produto
proveniente de matéria organica, o papel um dia, ira se deteriorar com o tempo,
assim como a aquarela. Para retardar o processo de desgaste dos materiais,
convém-se utilizar de papel de fibra de algoddo, com Ph neutro. Para solucionar
estes problemas, a autora recomenda:

Museus geralmente adotam a pratica de diminuir ao maximo essa exposi¢ao
a luz, assim como o controle de temperatura, umidade e demais fatores

danosos a conservagdo dos trabalhos, evitando assim desbotamentos,
ataque de fungos e outros. (CARNEIRO, 2015, p. 200).

Além de tudo isso, o mais simples, € sempre ter cuidado na hora do manuseio
para evitar rasgos e dobras na pecga. Para isso, convém armazenar o trabalho dentro

de pastas plasticas, que devem ser limpas periodicamente.
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4 O UNIVERSO DAS TATUAGENS

A histéria da tatuagem vem de longe. Historiadores datam as mais importantes
descobertas entre “2160 e 1994 a.C. em mumias do antigo Egito” (GILBERT, 2000,
p.11 apud NOVAK, 2012, p.28), mas ha registros ainda mais antigos, que datam
5.300 a.C.:

O primeiro corpo tatuado de que temos conhecimento atualmente é a
mumia Otzi, descoberta em 1991 em uma geleira alpina localizada na
fronteira entre a Italia e a Austria. [...] Otzi viveu ha aproximadamente 5.300
anos. (NOVAK, 2012, p. 28).

Figura 26 - Tatuagens de Otzi, “The iceman”
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Fonte: https:l/www.thesun.co.ukl acessado em 13/09/2020.

Otzi tinha mais de cinquenta inscrigdes (Figura 26) na pele, vestigios de
praticas curativas primitivas realizadas por sua cultura, que utilizaram das inscrigbes
irreversiveis como um sistema de tratamento médico e ritualistico. (NOVAK, 2012,
p.28).

Figura 27 - Reconstrugao das tatuagens de Amunet, a sacerdotisa da deusa Hathor
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Fonte: https://www.ancient-origins.net/ acessado em 13/09/2020.
Ja a mumia egipcia da sacerdotisa Amunet (Figura 27), “possuia varios tragos
e pontos gravados nas pernas, colo e bragos [...]” (OLIVEIRA, 2007, p. 14) No
entanto, via nas tatuagens um sentido diferente, mas n&o tdo distante de Otzi —
mantendo a caracteristica ritualistica:

Amunet dedicou-se a adoragao da deusa Hathor, representativa do amor e
da fertilidade feminina. A sacerdotisa possuia em seu corpo alguns
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conjuntos de linhas e pontos semelhantes aos identificados em estatuetas
enterradas em tumbas masculinas. Embora todas as mumias tatuadas
encontradas no Egito sejam do sexo feminino, ha indicios de que a pratica
da tatuagem também ocorria entre homens [...] (GILBERT, 2000 apud
NOVAK, 2012, p.28).

Representando fertilidade, qualidade ritualistica, prestigio social, marcagao de
prisioneiros ou contando a trajetoria de vida do individuo, acredita-se que a pratica
da tatuagem: “Por volta de 2000 a. C. A arte da tatuagem se espalhou pela Asia indo
para China e Japao. Por ter sido a mais desenvolvida sociedade de sua época e por
ter tido contatos constantes com Creta, Grécia e Arabia, a arte egipcia pode ter se
disseminado pelo resto do mundo através de rotas comerciais.” (BIANCHI, 1998
apud OLIVEIRA, 2007, p.14) e desde entdo teve seu simbolismo modificado a
medida que aportava em novas terras. Apesar do contato com os egipcios ter sido
uma das mais efetivas formas de espalhar a pratica, outras culturas também
desenvolveram técnicas “[...] Os nativos da polinésia foram um dos povos mais
conhecidos pelo desenvolvimento de técnicas de tatuagem. A eles é atribuida a
disseminacgao.” (GELL, 1993 apud OLIVEIRA, 2007, p.15).

A pratica da tatuagem no Ocidente tem passado por distintos contextos
sociais. Inicialmente, como arte “exoética”, foi introduzida pelos viajantes e
pelos marinheiros do século XVIII que, seduzidos por esta arte corporal
praticada por distintos povos aborigenes (especialmente os das ilhas do
Pacifico), comegaram a tatuar seus préprios corpos. (PEREZ, 2006. p. 2).

Apesar da pratica ter aparecido em diversos povos, 0 corpo, Como nos mostra
Novak (2012), é percebido por cada cultura com uma percepgéo propria: “Do corpo
humano, o original e principal suporte para a tatuagem, cada cultura possui uma
percepcgao diversa, modelizando o uso dos corpos conforme sistemas préprios para

adequar a si essa pratica universal” (NOVAK, 2012, p. 30)

Figura 28 - Exemplo de tatuagem de presidiario

Fonte: https://amotatuagem.com/ acessado em 13/09/2020.
Na categoria de “arte exética”, no periodo entre o final do século XIX e inicio do
século XX, a tatuagem tinha conquistado os desajustados: presidiarios (Figura 28),

soldados e meretrizes, que “[...] apropriaram-se da tatuagem, que alcangou especial
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importancia nos ambientes dos carceres, onde foi conhecida popularmente como a
“flor do presidio”™. (GROGNARD, 1992 apud PEREZ, 2006, p.180). Dessa forma, a
arte da tatuagem terminou se tornando uma via de marginalizagao e estigma social
para os usuarios. (Pérez, 2006).

Mas a partir de 1967, surgindo junto com as tribos urbanas relacionadas ao
movimento rock, a pratica ganha um novo contexto; existia a partir daquele
momento, pessoas que a usavam para representar ideologias, e ser identificadas
como individuos marginalizados por vontade prépria (PIERRAT, 2000; BRETON,
2002 apud PEREZ, 2006, p.180).

No Brasil, a modernizagdo ocorre de maneira mais lenta, por isso, tivemos a
ajuda de um estrangeiro que trouxe todas as mudangas que precisavamos, Knud
Harald Lykke Gregersen (1928-1983) ou: “Tattoo Lucky (Figura 29), imigrante
dinamarqués, marinheiro, de familia de tatuadores, que veio para o Brasil em 1959,
aqui ficando até a sua morte em 1983, e que se converteu, com o0 passar dos anos,
em “mito de origem” da tatuagem contemporanea no Brasil.” (MARQUES, 1997,
p.175 apud PEREZ, 2006, p.181).

el ;
Fonte: https://lwww.followthecolours.com.br/ acessado em 13/09/2020.

Segundo a autora (2006), o mundo passou pela a febre da tatuagem nos anos

70, ainda repleta de experimentagdo e improvisagcao; da fabricacdo das ‘[...]

“agulhas caseiras” & fabricagdo de maquinas elétricas” (PEREZ, 2006, p.181). Epoca

onde qualquer produto elétrico poderia ser “sacrificado em nome da arte”, para que
uma maquina de tatuagem improvisada pudesse existir. (Pérez, 2006).

Igualmente, os lugares onde se tatuava eram improvisados em pequenos

espacgos dentro de galerias, academias de ginastica, barbearias etc., em

geral, nas proprias casas dos tatuadores. Nessa época, a tatuagem

mantinha status de oficio doméstico, artesanal, praticado por amadores, em

um ambiente no qual predominavam as relagées de amizade e um jeito de
festa. (PEREZ, 2006, p. 181)
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Uma grande reviravolta contra o estigma da tatuagem comega em 1980, com a
profissionalizacdo da atividade: surgimento de estudios, maiores cuidados com
higiene, o avanco da tecnologia utilizada nos equipamentos, e na prépria concepg¢ao
do corpo como obra de arte, “[...] como obra-prima de construgédo do sujeito e aberto
as transformacgdes [...] A tatuagem torna-se, assim, uma das opgdes estéticas
procuradas pelas novas geracdes.” (BRETON, 1995 apud PEREZ, 2006, p.180).

Figura 30 - Profissionalizagao da atividade

Fonte: https://plataoplomo.com.br/ acesso em 13/09/2020.

Assim, ao longo das décadas, a tatuagem vem perdendo o carater de estigma
(Figura 30) e marginalizagao e se tornando cada vez mais apreciada em diversas
camadas da sociedade. Sua popularizagdo recente tem uma forte relacdo com a
constante busca de identidade como individuo ou grupo, assim como auto-aceitagéo
estética e quebra de padrdes de beleza pré-estabelecidos. (Pérez, 2006).

A tatuagem, como um signo ndo descartavel, é impresso na pele como
retomada do corpo, apds a separagao ocidental de mente e corpo, alma e
corpo, ser e corpo. Ha o desejo, pelo uso da marca, de complementar e
retomar o que pertence. A mudanga nao é superficial, ao juntar tecnologia e

costumes milenares, a tatuagem traz sensibilidades novas e afirma a
individualidade e a pertenga do ser si mesmo. (SILVA, 2013, p.10).

Até aqui, tivemos um contato superficial com o carater transformador da
tatuagem e um pouco de suas origens e histéria. Mas sua definicdo nao foi abordada
ainda, portanto: no que consiste a pratica da tatuagem? Que técnicas, processos e

elementos ela explora?

4.1 O que é realmente a tatuagem?

A pratica da tatuagem ja foi analisada historicamente e o contexto em que esta
inserida na atualidade, mas ainda nao abordamos a sua definicdo. Hoje, a tatuagem
€ considerada uma forma de arte aplicada, assim como o design: néo chega a ser

artesanal, mas permeia entre a arte exclusiva, o feito a mao, e dispde de técnicas de
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padronizacao (estilos) que permitem a sua reprodugéo. Seles (2016, p. 5646). O

dicionario Michaelis (2015) de Portugués define o termo tatuagem como:

Tatuagem. ta-tu-a-gem. Sf. 1. Agéo ou efeito de tatuar. 2. Arte e técnica de
gravar na pele por meio de pigmentos corantes, por agulhas, uma
mensagem ou um desenho indelével e permanente, cuja motivagéo para
seus cultuadores pode ser uma pessoa, uma data especial ou apenas de ter
uma obra de arte viva e temporal gravada no préprio corpo. [...] 3. POR EXT
Qualquer desenho ou marca feito por esse processo. 4. POR EXT Qualquer
marca ou sinal visivel. (GREGORIM, 2015).

Figura 31 - Tatuagem Polinésia

i

s:lltéhititourisme.com acesso em 13/09/2020.

Fonte: http

A palavra tem origem taitiana, inspirado pelo som que o instrumento oco
utilizado para bater a tinta na pele faz, ou “tau”, “tatau”, que significa “ferida, ou
desenho batido” (Figura 31). Mas o termo amplamente conhecido, da lingua inglesa
“tattoo”, foi cunhado pelo explorador James Cook, em 1768. (LISE et al, 2010).

Do ponto de vista do Design Grafico, a tatuagem possui fungéo estética, pratica
e simbdlica, assim como uma variedade de métodos padronizados para sua
concepgcao e realizagdo. Como imagem, também depende de aprovagao e
acompanhamento do cliente (usuario final).

A tatuagem, nos dmbitos da imagem, desenvolve a fungao estética por meio
de elementos como: a forma, o material, a superficie e cor. De fato,
constata-se sua fungdo pratica focada nos aspectos informacionais, e
ressalta-se sua fungdo simbdlica, a qual apresenta-se mais voltada para

seus efeitos no nivel cultural (relevancia), social, (status) e pessoal
(emocional) (HEUFLER, 2004 apud SELES et al., 2016, p.5641)

Para criar o desenho, o processo € o mesmo de desenvolver uma ilustragao
para um cliente. O tattoo artist antes conversa com o individuo que vai ter o seu
corpo tatuado, discutem-se as ideias, as limitagcdes de tamanho e execucéo, o estilo
do desenho, posicao onde vai se situar no corpo, e durante essa fase, o tatuador vai
adaptando a ideia inicial junto com o cliente. Depois, dependendo do estilo que foi
pedido, moodboards, imagens da internet ou fotos e desenhos trazidos pelo cliente

podem ser utilizadas como referéncia para a construgao do desenho final. A partir da



58

ideia pronta, faz-se uma coOpia em um papel especial para a transferéncia do
decalque, e durante essa fase, o tamanho e posicdo podem ser ajustados. Com a
aprovagao do cliente, o tatuador comega a sessao de tatuagem. E essa pode ser
uma sessao de varias horas, ou varias sessdes, dependendo da complexidade da
peca. Pegas coloridas normalmente precisam de mais sessdes, com o objetivo de se
construir uma cor mais duradoura e vibrante. (Pérez, 2006, p.184-187).

Segundo Pérez (2006), ainda que exista um possivel paralelo entre o tatuador
e 0 médico — ambos tém contato com o corpo — a relagao desses profissionais com
o individuo é extremamente diferente. Enquanto o médico invade o corpo, o tatuador
dimensiona o sujeito de acordo com fatores como sua subjetividade como pessoa, &
construida uma intimidade. “A relagcado tatuador-cliente n&do é s6 orgéanica, como
psiquica.” (PEREZ, 2006, p.187).

Desenhos maiores também acrescentam tempo nessa equagado. Tatuagens
grandes e coloridas normalmente levam duas sessdes para alcangar a completude.
Técnicas diferentes, como o handpoke e os métodos de tatuagem tradicionais dos
maori e polinésios (agulha e martelo) podem causar niveis de dor diferentes.
Tatuagens em blackwork, onde primeiro a pele é “preenchida” com a cor preta, que
podem demorar varias sessoes e varias semanas para curar, e depois tatua-se com
tinta branca ou colorida em cima, € um dos tipos que mais levam tempo para ser
finalizados.

O tatuador pode trabalhar munido de maquina elétrica (Figura 32) ou martelo e

agulha artesanal, e utilizar de tintas de origem natural ou sintetizadas.

Figura 32 - Maquina de tatuagem moderna

~

p
Fonte: https://fotostatuagens.com/ acessado em 13/09/2020.

O criador da maquina de tatuar, foi o americano Samuel O’Reilly, no periodo
pos revolugao industrial. Baseado no projeto da “caneta elétrica” de Thomas Edison,
em 1891 patenteou sua invengdo, adaptando a sua maquina as necessidades dos
tatuadores na época. (Novak, 2012, p.44). Quando profissional, o tatuador precisa

ter o cuidado de esterilizar a maquina entre um cliente e outro, e sempre descartar
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as agulhas e laminas, mesmo que seja na mesma pessoa. (LISE et al, 2010). Esta
medida é incorporada junto com a profissionalizagado dos estudios de tatuagem, para
evitar possiveis contaminagdes entre um cliente e outro. O processo de esterilizagao
segue parametros rigidos. Por isso: “As maquinas devem, preferencialmente, ter a
ponteira de ago inox cirurgico e/ou descartavel e precisam ser limpas por ultrassom
e esterilizadas em estufa, a uma temperatura de 170°C ou superior e por um periodo
de, pelo menos, trés horas.” (LISE et al, 2010, p.632).

Figura 33 - Categorias da tatuagem

1. Profissional 4. Traumatica

(Miquina elétrica) > ; N\ (Figura de Lichtenberg)

2. Amadora
(Sem maquina)

5. Médica
(marcagdao p/ Radioterapia)

3. Cosmética
Bl (Correciao de Sobrancelhas)

Fonte: Elaborado pela autora

Segundo Seles (2016), existem cinco categorias (Figura 33) relacionadas a
pratica da tatuagem: “[...] profissional, amadora, cosmética, traumatica e médica.”
(SELES et al, 2016, p.5639). A tatuagem profissional se caracteriza pela utilizagdo
de maquina elétrica e agulhas vibratorias, em um estudio, com forte linguagem
comercial; a amadora utiliza de equipamentos improvisados, como agulha artesanal
e martelo (handpoke); as cosméticas se definem por tratamentos estéticos
definitivos, como corregdo de sobrancelhas, maquiagem definitiva e até disfarce de
estrias e cicatrizes de cirurgias. As traumaticas sdo como cicatrizes pigmentadas,
decorrentes de acidentes como exemplificado na (Figura ), a figura de Lichtenberg &
a marca resultante da pele que foi atingida por um raio; e finalmente as médicas,
que consistem em sua maioria, em protocolos de radioterapia, tendo como principal
caracteristica, ser temporaria, ou seja, ser apagada ao longo das sessdes de
tratamento. (OLIVEIRA et al, 2013 apud SELES et al, 2016, p.5639).
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Figura 34 - Estilos de Tatuagem
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Fonte: Elaborado pela autora

Na pesquisa Design a flor da Pele (2016), foram catalogados aproximadamente
16 estilos de desenho para tatuagem, mas existe uma margem que pode adicionar
varios a mais, devido a constante discussao entre os profissionais da area sobre
suas classificagdes (Figura 34) e vertentes, assim como inovagdes. Tais como: “Old
School, Geométricas, Tons de Cinza, Aquarela, Pontilhismo, Fotorrealismo, Micro
Tatuagens, Maori, Tribal, Branca, Tipografica, Ultra Violeta, Trago. [...] Black Work,
Neotradicional e Woodcut” (SELES et al, 2016, p.5642-5645).

Quanto as técnicas empregadas dessa pratica, Marques (1997) explica que o
correto: “[...] € a agulha perfurar a pele e depositar uma coluna de pigmento. Quando
a agulha sai, a elasticidade da pele aprisiona o pigmento em seu interior.”
(MARQUES, 1997 apud LISE et al, 2010, p.632). As tintas, que podem ser
originarias de pigmentos organicos, minerais ou sintéticos, mostram que esses
materiais também sofreram evolugdes e inovagdes. Segundo Morrow (2019) “o tipo
de pintura de onde se originam as tatuagens em aquarela, [por exemplo] €&
praticamente primitivo. Nos tempos antigos, todos os pigmentos para pintura eram
feitos de materiais organicos, incluindo substancias terrestres como plantas,
minerais, animais e semelhantes.” (MORROW, 2019).

Segundo Pérez (2006), independente dos estilos, cores e das outras grandes
variagdes que a tatuagem apresenta, “os corpos dos tatuados sido esculturas vivas
[...]", nos quais estdo gravados os rastros de personalidade e identidade de cada
pessoa. (PEREZ, 2006, p.197). Complementando essa ideia, Silva (2013):
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Através dos sistemas simbdlicos, a tatuagem é uma imersdo na busca de
uma identidade na sociedade pdés-moderna. A declaragdo impressa no
corpo, o primeiro e mais importante veiculo de comunicagao e expressao, &
uma expressao distintiva de poder sobre o corpo e sobre a propria
existéncia, sendo uma identificacdo e afirmagdo do controle da sua
subjetividade. (SILVA, 2013, p.10).

A tatuagem tem o poder de nos permitir fazer do corpo uma casa, € como
proprietario dessa casa, podemos decora-la como desejarmos, deixando
transparecer um ou varios aspectos de si para o mundo. Se mostrar nesse mundo
urbano tende a ser um processo doloroso e complexo, mas também pode ser

transformador, cheio de auto-aceitacéo, expressao de arte e design.
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5 METODOLOGIA

A seguir, & apresentada a classificagdo da pesquisa conforme Prodanov e

Freitas (2013).

5.1

Classificagao da Pesquisa

Tipos de Pesquisa - Tedrica e Projetual: estuda os conceitos de llustracao,

llustragdo Botanica e Tatuagem, a fim de construir um projeto editorial de
Design Grafico, constituido de ilustracbes botanicas para tatuagem.
Explicativa, pois traz a contextualizagdo das duas praticas na atualidade e ao
mesmo tempo, detalha as etapas de investigagdo desta pesquisa. Obijetiva,
pois busca expor os resultados encontrados sem a presenca de opinides da

pesquisadora ou de terceiros. Interdisciplinar, por que une duas areas de

conhecimento: Biologia e Design. Qualitativa, pois em caso de coleta de
dados, sé sera interessante entrevistar um grupo especifico de pessoas;
como artistas botanicos, tatuadores, designers, taxidermistas e cientistas da
Biologia.

Método de Abordagem - Dedutivo: apresenta o contexto geral onde a
llustragdo Botanica e as Tatuagens estdo inseridas, e especificando em
seguida até o objeto de estudo, as tatuagens botanicas.

Ferramentas de Abordagem - Materiais: Materiais de Arte, Materiais para
llustragao Cientifica, Materiais Complementares, Equipamentos Basicos.
Método de Procedimento - Funcionalista, por que busca entender a fungao
de cada etapa de criacdo de uma prancha botanica para aplicar
posteriormente no projeto em questdo. Estruturalista: utiliza de fontes de
pesquisa distintas, a Biologia botanica e o Design, que se complementam
aqui. Comparativa, pois analisa métodos de ilustracdo para a elaboracao de
outro método.

Técnicas de Pesquisa - Bibliografica, pois este trabalho traz teorias e
conceitos de outras autoras que ja abordaram o tema llustragdo Botanica,
como Margaret Mee e Diana Carneiro, por exemplo. E Documental, utilizando
como referéncias livros, teses e artigos, assim como ilustragdes contidas em

publicagdes cientificas.
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5.2 Procedimentos Metodolégicos

e Delimitacdo: Parametros; das ilustracbes de Margaret Mee, escolher apenas
espécies que existam nas proximidades da cidade do Recife, ou parecidas,
como bromélias ou Ipés, por exemplo, pois s6 assim poderao ser comparadas

no final. Modelos de analise: Comparativo.

e Procedimentos técnicos: Levantamento bibliografico, Documental, Entrevista

Semiestruturada.

e Amostragem: Nao Probabilistica, quando apenas um tipo/grupo de pessoas

que trabalham nas areas de interesse: designers, tatuadores, artistas
botanicos, taxidermistas e cientistas da biologia s&o interessantes para a
pesquisa.

e Instrumentos de coleta de dados: Questionario. Aplicado via Google Forms.

e Analise de dados: Qualitativa. Discute os dados fornecidos pelo questionario.

5.3 Metodologia de Design

A metodologia que sera usada como base nesta pesquisa, € a publicada no
trabalho “llustracdo Botéanica: Principios e Métodos” de 2015, desenvolvida pela
professora do curso de Biologia da Universidade Federal do Parana (UFPR), Diana
Carneiro, que é focado para iniciantes na pratica do desenho e que gostariam de
apurar o olhar para o desenho de observacdo aplicado na ilustragao cientifica
botanica. Na mesma obra, Diana aborda algumas questées sobre o mercado, como
funciona a dinamica entre o pesquisador/biélogo com o ilustrador e as técnicas de
desenho de observacéo.

Seu meétodo consiste em oito etapas, sendo elas: coleta, montagem,
composicdo da prancha, esbogo, transferéncia, finalizagdo, arte finalizagéo,
armazenamento e conservagdo. Desde a coleta do espécime até a etapa de
finalizagdo, o tempo de execucgédo varia de poucas horas a algumas semanas, mas
existem algumas pranchas que demandam mais visitas e estudos, que podem levar
varios meses para serem completadas, principalmente quando acompanham o
desenvolvimento da planta.

Na fase da pintura, utilizam-se apenas pincéis macios, com énfase nas
misturas de tons para chegar nas cores reais do exemplar para uma representacao

mais fiel.
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Figura 35 - Metodologia de Diana Carneiro
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Fonte: Elaborado pela autora, com base na bibliografia referida, llustracdo Botanica: Principios
e Métodos, de 2015.

Ainda segundo CARNEIRO (2015), montar uma paleta de cores correta, porém
concisa e pratica é fundamental para facilitar, agilizar e também baratear para o
profissional ilustrador, visto que as tintas costumam ser importadas e as linhas
profissionais sdo bem caras; e aconselha o uso de misturas entre essas cores
previamente escolhidas para obter as cores dos espécimes observados, que sao tao
variadas.

Existe um motivo para a escolha da marca de tintas Winsor & Newton, segundo
testes de Carneiro, € a aquarela que melhor reage ao tempo e ao armazenamento, e
que os pigmentos realmente sao transparentes, permitindo a construgao de
camadas, assim como as cores das plantas funcionam na natureza.

Porém, ela ressalta que cada artista deve adaptar-se aos materiais disponiveis,
sempre prezando pela alta qualidade e durabilidade do trabalho. A paleta sugerida

por Carneiro (2015) consiste em:
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Figura 36 - Amostras da paleta de cores de CARNEIRO, 2015
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Fonte: CARNEIRO, 2015. p. 131.
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Aqui comega a primeira adaptacao: as tintas aquarela Winsor & Newton nao se
encontravam disponiveis na cidade na época da realizacdo desta pesquisa,
portanto, a marca da tinta foi mudada para Koh-I-Noor, por ser mais barata e ter
cores semelhantes, apesar de perder um pouco no quesito transparéncia, sendo
mais dificil de construir as cores.

A partir dessa alteragéo, iniciou-se a parte pratica da pesquisa. A primeira
escolha importante nessa etapa é o local: a ilustragdo vai ser elaborada in loco, ou
dentro do ateli€? Qual seria o local mais adequado? Se nao for possivel, poderia ser
realocado? Para onde? E quando tudo isso estiver decidido, qual o critério para a
escolha da espécie a ser representada?

De acordo com a revisao da literatura, o local ideal para realizar uma ilustragao
botanica é ao ar livre, se possivel no habitat natural do espécime. Mas, com a
pesquisadora situada em Recife, a parte do habitat natural fica impossibilitada. A
solugdo que também seria ideal, a utilizacdo do Jardim Botanico do Recife, local de
dificil acesso (fora da cidade) e também impossibilitado pela quarentena em
decorréncia do virus COVID-19. Uma solugdo mais simples seria a utilizagdo de um
parque urbano, que concentrasse uma boa variedade de espécie de plantas: o
Parque da Jaqueira, localizado na Rua do Futuro, s/n, no Bairro das Gragas —
Recife, que é relativamente perto da residéncia da pesquisadora, situada no Bairro
da Encruzilhada.

Na fase inicial, fotografias, esbogos, estudos de forma e a coleta seriam
realizados in loco, e a fase de passar o esboco para o papel definitivo, a pintura em
aquarela e a edicdo no computador seriam feitos dentro do “estudio”.

Outra mudanca foi a falta de instrumentos especificos para o pesquisador

botanico, como a utilizagdo de microscopio 6tico e as pingas para o posicionamento
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da planta, pois apesar de haver solu¢gbes mais baratas no mercado, como
microscopios eletrénicos para técnicos em informatica por exemplo, ndo estavam
disponiveis na cidade, e teriam que ser comprados online, extrapolando assim o
prazo para a realizacdo da pesquisa. Ficando impossibilitada esta opcéo, a autora
preferiu utilizar uma lupa, e evitar representar estruturas muito pequenas. Com as
adaptagdes, o novo método ficou assim:
Figura 37 - Método criado nessa pesquisa
;Meiodo(nym
Rocha, 2020
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7 realizacdo de andlise comparativa com pecas
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Finulizagﬁo a ilustragdo pode sofrer alteragdes de acordo com o feedback recebido.
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Tatuagem aplicagiio em forma de tatuagem.

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto aos critérios de escolha das espécies a serem representadas, o maior
deles era ser uma espécie ja ilustrada por Carneiro ou Mee, se nao fosse possivel,
que tivesse aspecto parecido com alguma espécie ilustrada por alguma delas.
Levando em consideragao o lugar escolhido para ser realizada a pesquisa, que tinha
a facilidade de ter todas as espécies bem sinalizadas, ter exemplares de bromélias

ou ipés com flores para ser possivel uma comparacéao futura.
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Margaret Mee no inicio de sua carreira no Brasil ilustrou algumas espécies
naturais da Mata Atlantica, que é sabido ainda existir nas cidades mais litoraneas,
desbravando as florestas ao redor das cidades onde residiu, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. E Diana Carneiro, tem um portfélio bem variado de espécies, por ter acesso
ao Jardim Botanico de sua cidade, Curitiba, além de varios anos de experiéncia com
a pratica. Por fim, realizada a ilustracdo, seria importante o trabalho ser analisado
por artistas tatuadores profissionais, para determinar se a composi¢ao, cores e
tamanho da ilustragédo, poderiam ser adequados para a realizagdo de uma tatuagem.

Com um adendo para a fase final, de aplicagdo em tatuagem, que essa pratica
seria realizada por um(a) tatuador(a) profissional, visto que a pesquisadora ndo tem

esse conhecimento.
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6 RESULTADOS

Esta pesquisa contém um apanhado histérico e estuda o desenvolvimento das
ilustracdes ao longo dos séculos (GOMBRICH, 1997), desde sua origem magica e
ritualistica, passando pelo seu papel de ferramenta para o desenvolvimento
intelectual humano, suas variaveis e categorias (CAVALCANTE, 2010), as
caracteristicas que a definem, até as questdes filoséficas que as analisam no mundo
da Arte e do Design, como por exemplo, o eterno equilibrio entre a busca pela
verossimilhanca e a idealizac&o ou estilizacado das ilustragoes.

Suas principais vertentes, como as ilustragcbes narrativas e descritivas,
fomentam a imaginacao e o rigor cientifico (ALMEIDA, 2014), e a partir delas, se
ramificam em multiplas variaveis, se adequando em campos diferentes de atuacéo,
como na publicidade, editorial, informativa, ludica, simbdlica, autoral, entre outras.
Sempre se movimentando em varias dire¢gdes e em discussao pelos académicos
modernos até a atualidade.

Passando para a eventual area de interesse da pesquisadora, as ilustracbes
cientificas — derivadas das ilustragdes descritivas / informativas — que desde o inicio
das chamadas Ciéncias Naturais (CARNEIRO, 2015), contribuem de forma assidua
para a expansao dos campos de conhecimento da humanidade, principalmente para
a Biologia, Fitologia, Astronomia e Anatomia Humana.

As ilustragcdes botanicas, derivadas da taxonomia botanica, que permitem o
estudo minucioso de diversas variedades de plantas e proporcionam desde o
Renascimento (ALMEIDA, 2014), a catalogagdo e reconhecimento de espécies,
sendo relevante até mesmo em relagdo a fotografia, que tentou enfrenta-la, e como
demonstrado, foi insuficiente para substitui-la. Como expoente dessa pratica tao
misturada entre arte e ciéncia, Margaret Mee, a primeira ilustradora cientifica a
estudar a Floresta Amazbnica, mais de vinte anos apds a sua morte, continua
influenciando varias pessoas a se debrugar em suas obras, detentoras de grande
técnica e informacéao de arte.

Como o objetivo da presente pesquisa era a construcdo de ilustragcdes de
tatuagem inspiradas na tematica botanica, a investigagdo de métodos de ilustragao
botanica foi aplicada, e a maior referéncia encontrada foi o trabalho de Carneiro
(2015), que além de ter varios anos de experiéncia e um vasto conhecimento na

pratica, traz em sua obra uma linguagem amigavel para leigos na pratica da
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ilustracdo cientifica, servindo como base para futuras adaptacbes metodoldgicas
para a aplicagdo em tatuagem.

E escolhida como suporte para a realizagdo deste trabalho, a tatuagem
também é abordada com breve contextualizacéo histérica (PEREZ, 2006), impacto
social (LISE et al, 2012) e técnicas (SELES et al, 2016), (MORROW, 2019),
proporcionando um ambiente de livre interpretagdo do rigor cientifico contido nas
ilustragcdes botanicas, gragas as caracteristicas simbdlicas que a envolvem no
ambito do Design Grafico.

Para uma investigagdo mais assertiva quanto a adequagédo das técnicas
aplicadas, a pesquisadora trabalhou ao lado de tatuadores-ilustradores, por meio de
questionario, analisando suas respostas sobre a verossimilhanca que a peca
produzida pode ter apresentado, assim como opinides sobre o processo de
aplicacédo em tatuagem, abordando eventuais perdas e alteragdes que a ilustragao
poderia sofrer em razdo do suporte, técnica e possiveis adaptacoes.

Tomando como ponto inicial essas solidas bases (Design Grafico, Ciéncias
Biologicas), este trabalho de conclusdo de curso abrange, principalmente, a
caracteristica interdisciplinar das ilustracbes botanicas, e como os resultados
demonstram abaixo, o longo caminho percorrido para a sintetizagcado de todas essas
informagdes em um método de design que permita aproximar a figura do designer /

ilustrador / tatuador para o universo das ilustragdes cientificas.

6.1 Desenvolvimento das ilustragoes

Para gerar uma familiarizagdo com a pratica da ilustracdo botanica, a autora
realizou um pequeno teste com uma espécie comum, que pode ser encontrada em
qualquer casa: a cebola branca. Uma semana antes de ir visitar o Parque da
Jaqueira, no dia 24 de outubro, uma cebola comum foi escolhida das compras do
supermercado, um exemplar que estivesse em bom estado, sem amassados nem
descoloragdes. Primeiro, foi feito um esbogo com grafite 0.5mm sem muito
compromisso, em um sketchbook tamanho AS5. Esse esboco foi importante pra
definir a iluminagao e a forma geral da cebola, ou melhor, da Allium cepa.

Depois, ja na folha definitiva, foi delineada a forma geral da cebola, sem os
detalhes, mas utilizando das medidas reais, com escala 1/1; de acordo com os

planos da autora de fazer a pintura totalmente por observagao, sem a utilizagao de



70

lineart. A mesa (estudio) onde iria trabalhar foi organizada, com a cebola recebendo
luz natural do lado esquerdo, assim como explicitado por Carneiro (2015), também
sem a necessidade de nenhuma luz adicional. Eventualmente, a luz natural foi
acabando, mas como o registro de luz e sombra foi determinado logo no inicio,

terminou nao prejudicando a execugédo do teste.

Figura 38 - Estudo de ilustragao cientifica a aquarela

Fonte: A autora

Utilizando a aquarela em pastilha Koh-I-Noor, e uma unidade de aquarela em
bisnaga da Van Gogh, na cor “amarelo de Napoles”, o teste comega construindo as
camadas, com a técnica de Wet-on-wet e a aplicagdo duas cores na mesma
camada. Nesse dia, ndo foi levada em consideragdo o tempo de secagem das
camadas, mas havia a apreensdo quanto a verossimilhanca que poderia ser
alcangada com este “experimento”. Este foi o resultado, dez camadas de aquarela
depois:

Figura 39 - Construgao de cor fingll_i'zada

Fonte: Elaborado pela autora

Como a ilustracdo ainda estava muito flat®, depois dessa Gltima camada ja

seca, com o pincel mais fino, o pincel reservatério da Sakura, foram pintadas as

® Flat, nesse caso, serviria para descrever um grau de opacidade indesejado na pintura com aquarela,
que tem como caracteristica a transparéncia.
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linhas visiveis na pele da cebola, assim como algumas manchinhas naturais
presentes na casca. So foi aplicada mais uma camada de tinta e assim, a ilustracéo
estava finalizada. Este é o resultado escaneado, sem nenhuma edi¢ao de imagem

por softwares.

Figura 40 - Prancha botanica Allium cepa, 24 de outubro de 2020.

Fonte: Elaborado pela autora

Apesar de obter um resultado razoavelmente satisfatorio, a autora acredita que
falte contraste nessa peca. Além disso, existem areas onde as camadas de tinta nédo
preencheram de maneira adequada. Mas nesse primeiro momento, o teste serviu
para determinar a capacidade da pesquisadora de seguir em frente com os rumos
da préxima fase desta pesquisa.

O trabalho em campo foi realizado na manha do dia 31 de outubro de 2020, um
sabado. Desloquei-me até o Parque da Jaqueira acompanhada pelo meu cdnjuge,
Luiz Melo. A companhia foi necessaria, pois a autora precisaria de auxilio com os
registros fotograficos. Realizamos uma busca minuciosa pelo parque, observando
atentamente as arvores ou arbustos que pudessem ter flores. Andamos por mais de
40 minutos procurando, primeiramente, um exemplar de Ipé@ Amarelo’
(Handroanthus crysotrichus) que tivesse carregado de flores e que néo fosse muito
alto, para possibilitar a coleta.

Além dessa espécie, também seria interessante utilizar como objeto de
pesquisa alguma espécie de bromélia, devido ao grande numero de ilustragdes de

Margaret Mee que sao representagdes de bromélias, para comparagéo posterior.

"o Ipé Amarelo (Handroanthus crysotrichus) € uma espécie de bigoneaceae, arvore de estrutura
grande, que produz flores de uma rica cor amarela, dispostas em cacho e frutos alongados e lisos.
Ocorre nas regides Nordeste e Sudeste do Brasil. (MATTOS, 2019).
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Enquanto andavamos, encontramos uma flor vermelha esteticamente agradavel no
chao, com o caule levemente macerado.

Foi realizada a coleta, e a busca pela flor de Ipé perfeita continuou.
Infelizmente, dada a época da realizagao dessa pesquisa, todos os Ipés do parque
estavam sem flores, mas havia uma bromélia (Figura ) situada a esquerda da pista
de corrida situada na entrada do parque, uma Alpinia purpurata hibr®. (também
conhecida como Panama, ou Gengibre vermelho) em uma rica cor vermelha,
extremamente parecida com a flor que a autora havia encontrado, e chamou

atengao prontamente.

Figura 41

- Pana

ma, ou Apini purpurata.

Procuramos um local para instalar o “estudio in loco”, e alguns passos além da
bromélia, havia algumas mesas de concreto, sendo esta a locagao ideal. A partir
desse momento, foram realizados registros em fotos do espécime em totalidade,
detalhes e cores, além de varios estagios de inflorescéncia. Plantada junto, havia
uma variagao na cor rosa, com varios estagios também. Mas a escolhida foi a versao
vermelha, por haver em maior quantidade no local. Durante a realizacdo desta
pesquisa, nenhuma planta do parque publico foi danificada, pois o exemplar

coletado (Figura ) ja havia sido arrancado, e encontrado do outro lado do parque.

8 Alpinia purpurata (Vielli.) K. Schum. é uma espécie de Zingiberaceae, estruturada em arbustos altos,
a planta é originaria das florestas tropicais da Asia (llhas do Pacifico Ocidental). E conhecida por
gengibre vermelho ou alpinia. (ALONSO, 2010).
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Figura 42 - Primeiro registro da flor encontrada.
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Fonte: A autora

Depois da coleta, foi necessaria uma pesquisa online a respeito da planta: era
uma bromélia ornamental de origem asiatica, comumente comercializada em locais
com o clima mais tropical. O mais importante era encontrar alguma planta que
Margaret Mee ja tivesse ilustrado, pois o intuito era de comparar as duas
representagdes. Por sorte, havia uma ilustracdo de uma bromélia muito parecida
com o espécime encontrado no local, e posteriormente foi constatada ndo ser a

mesma, e sim uma espécie natural da Mata Atlantica, a Vriesea carinata (Figura 43).

Figura 43 - Vriesea carinata, Bromélia-da-mata-atlantica. Margaret Mee

- Ji'.l*:';;;

Fonte: Bromélias Brasileiras, 1992.
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Fotos e duvidas tiradas iniciaram-se os esbogos de forma. Como era a primeira
ilustracao botanica “séria”, foi necessario priorizar somente a flor e um exemplar de
folha, pois ndo estava claro se a ilustracédo seria realmente finalizada e nem quanto
tempo essa atividade iria custar, pois até entao, o plano era comegar a pintura em
aquarela ainda no parque. Essa escolha se mostra adequada, para produzir um
resultado futuro mais interessante para compor uma tatuagem, pois a planta em sua
totalidade era volumosa e alta, com quase dois metros de altura, com o caule muito
longo, impossibilitando uma composicdo do espécime completa. Analisada a
inflorescéncia’, esta se encontrava em um estagio de floragéo parcial, pois conforme
demonstrado na (Figura 44) ainda havia uma estrutura mais complexa a ser
formada: entre as pétalas, existiam brotos de outras flores que floresceriam no

estagio final.

- P o ]

Fonte: A tr

Manuseando a flor com cuidado (Figura 44), com o auxilio de uma lupa, foi
observado como era a estrutura das pétalas, e as mesmas individualmente.
Identificadas as principais diferencas, inicia-se a fase de esbocos, assim como o
caule e a folha mais préxima, todas na mesma folha de papel sulfite, com um grafite
0,5mm. No parque, a autora cometeu o erro de ndo levar consigo instrumentos para
realizar as medi¢des no local, como régua e compasso, utilizados para transferir as
medidas para o desenho. Percebendo isso, e que ja haviam se passado mais de
quatro horas que estavamos no local, ficou claro que seria necessario ir embora,

coletadas, flor e folha, deixamos o lugar. O projeto seria finalizado em estudio.

® Termo cientifico utilizado na Biologia para descrever flores.
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Figura 45 - A autora realizando estudos in Joco

Fonte: A autora

Chegando na residéncia da pesquisadora, a flor e a folha foram realocadas
para um copo com agua filtrada, e deixei no local mais iluminado da casa, onde nao
haveria a incidéncia direta de luz solar. De acordo com pesquisas preliminares, essa
flor ndo sobreviveria na geladeira, pois sendo uma espécie tropical, a Alpinia
purpurata ndo suportava o frio sob nenhuma circunstancia, entdo o espécime foi
deixado na mesa onde seria desenhada e o espago foi organizado para comecgar a
ilustracdo botanica de fato. Nesse momento, ja confortavel no “estudio”, a autora fez
outro esboco, desta vez bem mais fiel, no tamanho correto, medindo o trabalho com
0 auxilio de uma régua comum. Antes de encerrar o trabalho por aquele dia, um
estudo de cores com a aquarela foi realizado, e com todas as cores que seriam
necessarias misturadas no godé, (Figura 46) o exemplar ficou de um dia para o

outro.

Figura 46 - Esboco e cores ja misturadas

Fonte: A autora
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Na manha seguinte, as alteragdées de cor ja tinham comecgado. As pontas e a
base das pétalas da flor tinham escurecido um pouco, e a folha que tinha chegado
enrolada, se abriu quando colocada na agua. Apesar dessas mudangas tao rapidas,
existia uma animacgao, por ter sido possivel realizar a coleta. Entdo o esbogo partiu
para a proxima etapa, a limpeza do desenho com o maior cuidado possivel para
transferi-lo com o auxilio de uma mesa de luz ao papel definitivo, de 300 g/m?, em
formato A4 com muito algodao na composi¢cao, da marca Hahnemdahle.

O papel era tao encorpado que era dificil ver o esbog¢o por baixo, mesmo com a
luz. Finalizado o esbogo, as linhas foram suavemente apagadas e a pintura foi
iniciada, utilizando a técnica de Wet-on-wet no inicio, com a aquarela em pastilha da
Koh-I-Noor. Seguindo o método de Carneiro, a pintura foi iniciada primeiro com uma
cor predominante e depois a outra, comecando pela flor vermelha. O tempo de
secagem se mostrou extremamente longo (aproximadamente 30 minutos),
provavelmente relacionado a estrutura mais encorpada do papel, e dada a

quantidade de camadas que se sucederam, o dia se passou rapidamente.

Figura 47 - Terceira e Décima camada de aquarela na técnica Wet-on-wet

Fonte: A autora

Uma frustragdo apareceu, (Figura 47) assim que terminei a 10? camada de
vermelho: eu ndo estava conseguindo construir a cor viva que eu estava vendo.

A partir desta frustracao, foi realizada uma tentativa de misturar uma tonalidade
mais escura, um violeta avermelhado, e esta posteriormente aplicada nas partes que
deveriam ter a cor mais forte, porém quando secou, o0 resultado se mostrou

igualmente insatisfatorio.
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A deciséo seguinte foi deixar secar a tinta e pintar as areas onde a cor verde
estaria. Passadas mais dez camadas de aquarela, o resultado (Figura ) era um
pouco melhor, porém a cor ainda estava longe da real. Talvez o problema pudesse
ser a diluigdo da tinta, ou a qualidade das aquarelas. Depois de passar o dia todo
pintando: das 9h as 22h, finalmente era a hora de parar. A agua do copo foi trocada
e a pintura foi interrompida.

No outro dia, depois de pedir a opinido de outrem novamente, o conselho foi o
de utilizar lapis de cor, material que até entdo estava sendo evitado, por medo de
adicionar eventuais texturas indesejadas ao trabalho.

Por fim, a decisao foi usar os aquarelaveis esses lapis funcionariam como um
pincel 000. Depois de mais trés horas de trabalho, (Figura 48) finalmente a flor e a

folha estavam com as cores correspondentes com o espécime.

Figura 48 - Vigésima camada de aquarela, resultado abaixo do esperado / llustracao finalizada.

Fonte: A autora

A autora documentou essa parte do processo sozinha, porém n&o foram
produzidos registros fotograficos da autora durante o trabalho de pintura. E assim,
desconsiderando a parte dos esbocos, foram aproximadamente quinze horas de
trabalho.
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O resultado foi considerado satisfatorio, pois a ilustragcao botéanica foi finalizada
com sucesso. (Figura 49).

Figura 49 - Alpinia purpurata hibr. ilustrada e o exemplar do espécime.

L

Fonte: Elaborado pela autora

Abaixo seguem os esbogos A4 (Figura 50) produzidos na fase inicial da
pesquisa, os estudos de forma da planta in loco, e o esbogo final, produzido em
estudio depois de reunir as informagdes colhidas no Parque da Jaqueira, com
observagéao direta de um exemplar.

Figura 50 - Estudos iniciais in loco, e esboco final.
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Fonte: Elaborado pela autora
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Apos a finalizagdo do trabalho em aquarela, a ultima etapa restante era
escanear o resultado e editar a imagem com o auxilio do Photoshop (CC 2019),
apenas para limpar eventuais borrées de aquarela ou lapis grafite ao redor da

prancha e aumentar o contraste.

Figura 51 - llustragao editada e finalizada

Fonte: Elaborado pela autora
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E depois da aplicagdo do questionario, foi produzido um mock-up, simulando a

aplicacéo em tatuagem da ilustraggo finalizada (Figura 52).

Figura 52 — Mock-up da aplicagao em tatuagem

Fonte: A autora



81

6.2 Aplicacao do questionario

Depois de finalizada a etapa de realizar a ilustracdo, foi montado um
questionario, criado como uma forma de analise para que tatuadores pudessem
colaborar com a presente pesquisa. O formulario com dez perguntas foi construido
utiizando a plataforma do Google Forms para ser compartiihado com os
participantes com maior facilidade, afim de que a obtengdo dos dados fosse mais
rapida.

Trés profissionais tatuadores aceitaram participar, sem a necessidade de ter
experiéncia prévia com tatuagens florais/boténicas, embora uma deles seja
especializada nesse tema. Foi entendido que suas opinides seriam essenciais para
a concluséo deste trabalho, visto que a autora € leiga na pratica de tatuagem.

Aos participantes, foi enviado o questionario por e-mail, no dia 17/11/2020, com
a imagem da ilustracao finalizada e editada em anexo, com o maximo de resolugao
possivel. Além disso, dentro do questionario, havia perguntas com imagens, e
zooms dos detalhes. As respostas foram colhidas até o dia 24/11/2020.

As perguntas consistiam em: trés questdes que identificavam os participantes,
determinavam sua experiéncia na profissdo e delimitavam os estilos de tatuagens
com o0s quais eles trabalhavam. Depois, em outra sec¢do, vinham as outras sete
perguntas de analise, todas com respostas subjetivas, onde o tatuador poderia
explorar melhor seu ponto de vista.

Na primeira pergunta, constam os nomes e e-mails dos participantes. Seus
nomes serdo omitidos por questdes de privacidade, e substituidos por numeros: 1 2
e 3. Em seguida, os tatuadores foram questionados sobre a experiéncia que tinham

com a profissao:

Figura 53 - Questao 2

Vocé trabalha com tatuagem a quanto tempo?

3 respostas

@ Menos de 1ano
@ De182anos
De 3 a 5 anos
@ Wais de 5 anos
@ Mais de 10 anos

Fonte: Elaborado pela autora
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Os participantes 1 e 2 responderam a opcédo “De 3 a 5 anos”, enquanto o
participante 3 marcou a opgao “De 1 a 2 anos”; portanto, ficando evidente que se
tratam de profissionais de carreiras jovens, que atuam na area a pouco tempo. A
faixa etaria ndo se mostrou relevante para acompanhar essa pesquisa, visto que o
objetivo da mesma néo seria delimitar um publico alvo detalhado, apenas contar

com profissionais atuantes na pratica da tatuagem, sem distingbes etnograficas.

Figura 54 - Questao 3

Qual o estilo de tatuagem que vocé trabalha? (Pode marcar mais de uma opgéo)

3 respostas

Tradicional (Old School)
Tons de Cinza
Geomeétrica
Aquarelal—0 (0%)

1(33,3%)
1(33,3%)
1(33.3%)

Pontilhismo

Fotorrealismo—0

Maori

Tribal

Branca

Tipografica (Lettering) )
Ultravioleta [—0 (0%)

Blackwork [ (66,7 %)
Neotradicional (New Polka)[—0 (0%)
Woodcut (Xilogravura)[—0 (0%)
Outros|[—0 (0%)

0 1 2 3

3(100%)

Fonte: Elaborado pela autora

Quando questionados sobre os estilos com que trabalham, os trés profissionais
marcaram a opg¢ao “Pontilhismo”, sendo a uUnica que o participante 1 marcou. O
participante 2 também selecionou as opcdes “Old School”’, “Tons de cinza” e
“Blackwork”, com a dultima sendo comum ao participante 3, que além de
“Pontilhismo” e “Blackwork”, marcou “Geomeétrica”. Os participantes 2 e 3 sdo mais
generalistas, trabalhando com mais estilos, enquanto o participante 1 é do tipo
especialista, pois trabalha apenas um estilo e se aperfeicoou neste.

Determinado o nivel de conhecimento do universo da tatuagem dos
participantes, entra a sessao de analise da ilustragdo produzida na etapa anterior.

Baseados na (Figura ), os participantes responderam as seguintes perguntas:

Figura 55 - Questéo 4

1. Esta ilustrac&o pode ser considerada adequada para aplicagdo em formato de tatuagem?

3 respostas

Fonte: Elaborado pela autora
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Os participantes 2 e 3 responderam “sim”, mas com ressalvas: o participante 2
faz afirmacgdes com relagdo ao tamanho do desenho para aplicacdo, estipulando um
tamanho minimo para o desenho. O participante 3 se preocupa com possiveis
alteracdes e perdas que a ilustragdo pode sofrer, relacionadas a aplicagao das cores
e com o tom de pele onde seria aplicado, antecipando a préxima pergunta. Para o
participante 1, “talvez” esta ilustracdo nado esteja adequada, enumerando varios
possiveis problemas que o desenho apresenta.

Segundo o participante 1, a qualidade da aplicagdo do desenho depende do
profissional que vai realiza-la, levando em consideragdo o dominio da técnica de
tatuagem colorida, e do tom de pele da pessoa que vai recebé-la.

O quesito “tom da pele” se mostra recorrente, pois esta caracteristica pode
definir o resultado da aplicagao de uma ilustragao colorida em tatuagem. Este item é
alvo de polémica entre os profissionais atuantes ja ha alguns anos, pois existe uma
variagao de resultados que as tintas performam em diferentes tons de pele, limitando
as opgbes de cores mais claras (como o amarelo) para os tons de pele mais
escuros.

O elemento “tamanho” também adiciona variaveis a essa equacgdo: quanto
mais detalhes uma ilustragdo tem, maior o tamanho da aplicagdo para garantir que
esses detalhes sejam visiveis no resultado final. Por isso, ao diminuir o desenho,

pode-se ocorrer ainda mais perdas de detalhes.

Figura 56 - Questao 5

2. Em caso de afirmativa, o processo poderia fazer a imagem “"sofrer” eventuais perdas de textura,
cor ou brilho?

3 respostas
Fonte: Elaborado pela autora

Sobre a imagem sofrer eventuais perdas, todos os participantes disseram que
“sim”. Segundo 1 e 2, a tatuagem passa por um processo de envelhecimento, onde
as cores aplicadas sofrem com a perda da “vivacidade”, sendo necessarios cuidados
posteriores com a sua peca.

De acordo com o participante 2, a durabilidade da peca depende também da
habilidade do profissional tatuador. O participante 1 da uma solugao para manter a

cor viva por mais tempo, com a possibilidade de ser adicionada uma outline preta a
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tatuagem colorida. O participante 3 respondeu que alteragbes podem acontecer,

mas nao chegou a especificar quais.

Figura 57 - Questao 6

3. Em caso de afirmativa, gue medidas corretivas poderiam ser tomadas para melhorar a
ilustragéo?

3 respostas
Fonte: Elaborado pela autora

Quanto as medidas necessarias que poderiam ser tomadas para adequar a
prancha botanica, os participantes 1 e 2 mantém suas solugbes da questdo 5. A
adicdo de outline preto para “segurar” as cores por mais tempo, a simplificacao do
desenho e escolha de uma técnica (estilo) adequada, utilizar um tamanho maior de
10 cm. O participante 3 provavelmente precisaria de mais informagdes para
determinar solugdes, como por exemplo, o tom de pele do individuo que teria a
tatuagem aplicada.

As opgdes de estilos de tatuagem da pergunta a seguir foram escolhidas pela
pesquisadora, dentre tantos estilos, pois estes carregam as caracteristicas visuais
equivalentes aos estilos de representacdo — aquarela, bico de pena (nanquim), e
grafite — exigidos pelas instituicbes de pesquisa que norteiam a realizagcdo de

ilustracdes cientificas em geral (assim como demonstrado nos capitulos anteriores).

Figura 58 - Questéo 7

4. Na sua opinido, qual seria o estilo mais adequado para traduzir esta prancha em uma
tatuagem colorida?

3 respostas

@ Aguarela
@ Pontilhismo
Fotorrealismo

Fonte: Elaborado pela autora

Os participantes 1 e 3 acham que “Aquarela” seria o estilo mais adequado para
a aplicagdo da ilustragdo analisada em tatuagem. O estilo aquarela é
frequentemente associado a tatuagens botanicas, mas nao s6 se apresenta nesse
tema. Por se utilizar de linguagem visual mais simplificada, pode exigir maiores

alteragdes no desenho original. O participante 2 escolheu “Fotorrealismo”, diferente
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dos outros. O estilo fotorrealismo pode ser bem aplicado em tons de cinza e

colorido, demonstrando grande versatilidade.

Figura 59 - Questao 8

5. Tendo em vista que o tamanho da ilustragac seja 25x16cm, qual seria o melhor tamanho e
localizagdo no corpo para a aplicagdo em tatuagem?

3 respostas
Fonte: Elaborado pela autora

Quando perguntados sobre o melhor lugar e tamanho para a aplicagédo da
ilustracdo, os participantes 1 e 3 responderam “coxa”, se atendo ao tamanho do
desenho original informado na questdo, sem maiores detalhes. Ja o participante 2
explica melhor: como o desenho analisado tem a verticalidade como maior
caracteristica, qualquer lugar do corpo que seja mais “plano” aceitaria este desenho,
por causa das linhas organicas que se fazem presente nos desenhos botanicos. O
participante 2 ainda deixa claro que compreendeu bem a pergunta, pois ao variar as

opgdes de aplicagéo, fica implicito que a variagdo de tamanho foi sugerida.

Figura 60 - Questdao 9

4. De acordo com a sua experiéncia como profissional tatuador, esta ilustragdo tem algum
problema de composigcao?

3 respostas
Fonte: Elaborado pela autora

Quanto a eventuais problemas de composicao, os tatuadores participantes 2 e 3
acreditam que “ndo”, mesmo que possa precisar de futuras alteragcbes. Para o
participante 3, contudo, seria possivel aplicar a prancha do jeito que esta. O
participante 1, entretanto, acredita que a prancha possui “sim”, problemas de
composi¢cao. Segundo 1, o desenho deveria ter sido projetado levando em
consideragao o local onde sera aplicado, resolugdo que demonstra que alguns
passos da metodologia podem ser adicionados ou realizados em ordem ldgica

diferente.

Figura 61 - Questao 10

7. Do ponto de vista estético, esta prancha resultaria em uma tatuagem agradavel?

3 respostas

Fonte: Elaborado pela autora
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Chegando a pergunta final, esta sendo uma sintese de todas as outras
respostas que foram fornecidas, fica claro que as opinides se manteriam até o fim. O
participante 1 acredita que a prancha botanica analisada “ndo” se adequaria a
aplicagdo em tatuagem do jeito que se encontra, necessitando de alteragdes
(composicgao, outline preto, informagdes de tons de pele). O participante 2 acredita
que “sim”, mas aqui este sim pode ser interpretado como “talvez”, ja que alteragbes
também se fazem necessarias (simplificagdo do desenho, tamanho acima dos 10cm,
localizagdo da tatuagem em lugares mais “planos” da pele). E por fim, o participante
3 responde apenas com “sim”, afirmando que a ilustracdo poderia ser adaptada em
uma tatuagem esteticamente bonita, mas como algumas de suas respostas
anteriores contém sugestbes de alteragdes, também néo fica claro se o desenho

esta adequado ou nao.
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7 CONCLUSAO

Construida a discussdo sobre como uma ilustracdo taxonémica botanica
poderia ser aplicada em formato de tatuagem, a pesquisa demonstrou éxito em
encontrar um método que tornasse possivel a transposi¢ao da ilustragao cientifica
de um suporte pra o outro. A pergunta inicial deste trabalho “Afinal, quais etapas,
técnicas e elementos, um método de ilustracao inspirado nas ilustragcdes cientificas
deve ter (pratica, estética e simbdlica) para ser aplicada em tatuagem?” é

respondida da seguinte maneira:

1. Etapas — Coleta (estudo de campo), Composigdo da prancha boténica (levando
em consideragdo os parédmetros de aplicagdo da tatuagem), Elaboragéo do
esboco, Transferéncia para o papel definitivo, Pintura em aquarela, Arte
finalizagdo, Analise (investigagdo da adequacgéo da ilustragdo produzida junto a
profissionais tatuadores), Finalizacdo (ajustes finais ou redesign), Tatuagem
(aplicagéo).

2. Técnicas — Os estilos de tatuagem adequados para traduzir uma ilustracéo
botanica que foram verificados: Foto Realismo, Aquarela e Pontilhismo. Técnicas
gque séo equivalentes aos tipos de llustragdo Botanica que estédo vigentes, como
pintura em aquarela, grafite € nanquim ou bico de pena.

3. Elementos — De acordo com as respostas colhidas, os elementos graficos que a
ilustracdo deve conter para ser adequada aos dois universos (Biologia e
Tatuagem) sao: outline preta, tamanho de aplicacao superior a 10 cm, escolha
de um estilo adequado (conforme explicitado acima), e uma possivel

simplificagdo do desenho.

Portanto, partindo da apenas da metodologia de Carneiro (2015), uma
ilustragao boténica ndo gera um resultado adequado para a aplicagao em tatuagem,
pois € necessario criar uma composi¢cao pensando em como e onde esse desenho
pode ser encaixado no corpo. A ilustragdo analisada pelos profissionais tatuadores
se mostrou inadequada, pois foi produto da metodologia de Carneiro.

Observado este problema de composi¢ao e descobertas as etapas, técnicas e
elementos que se mostraram necessarias para adaptar a ilustragdo para aplicagao
em tatuagem, o método desenvolvido possui as ferramentas para corrigir as falhas

encontradas, pela realizagdo de uma segunda ilustragdo, seguindo os parametros
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verificados pela fundamentagéo tedrica em conjunto com as respostas fornecidas
pelos entrevistados.

Quantos aos fundamentos do design as fungdes pratica, estética e simbdlica, o
novo metodo provou ser capaz de suprir a demanda enunciada anteriormente. A
funcdo pratica, que € caracteristica das llustragdes Cientificas, se mantém: é
possivel reconhecer o exemplar da espécie representada in loco, e suas
caracteristicas visuais sado reproduzidas fielmente, e podem ser transmitidas sem
grandes perdas ao novo suporte. (cor, textura e brilho). A fungéo estética, marcada
pelo estilo escolhido para representagédo (aquarela) e a clara inspiragao do trabalho
de Margaret Mee também se conserva. E a fung&o simbdlica, uma ode ao trabalho
da ilustradora e ambientalista, que dedicou sua vida a registrar espécimes para a
Ciéncia e no processo, também transformou a maneira como a ilustragao cientifica

seria produzida a partir de sua época.
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APENDICE A - Estudo in loco

Figura | - Estudo in loco (realizado em 31/10/2020)
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Fonte: Elaborado pela autora
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APENDICE B - Esbogo

Figura Il - Esbogo produzido a partir dos estudos em grafite, fotos de referéncia e do exemplar
do espécime ao vivo (01/11/2020).
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Fonte: Elaborado pela autora



APENDICE C - llustracdo produzida

Figura llI: llustragédo produzida como resultado da aplicagao da metodologia testada
(02/11/2020)

Fonte: Elaborado pela autora
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APENDICE D - Mock-up

Figura IV - Mock-up produzido como resultado da aplicagdo em formato de tatuagem da
ilustragado proposta

Fonte: Elaborado pela autora
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APENDICE E - Questionario

Figura V — Questionario na integra, na ordem em que foi apresentado aos participantes
(pesquisa realizada entre 17/11/2020 e 24/11/2020). Primeira se¢ao (trés perguntas + e-mails)

Segﬁo 1de2

Questionario para Tatuadores .

Ola participante! Me chamo Larissa Rocha, e sou aluna concluinte do curso de Design da UFPE-CAA.

Esse pequeno guestionario foi elaborado com o intuito de fornecer uma andlise projetual, que vai me ajudar a
esclarecer duvidas contidas na fase final do meu TCC sobre llustragdo Botanica aplicada & tatuagem. Busco
respostas subjetivas, que contribuam para as proximas fases de resolugéo de problemas e finalizagéo da
lustragdo.

A minha pesquisa, intitulada "A llustragao Cientifica e suas aplicagdes no Design Grafico: Construgéo de
tatuagens inspiradas no Agreste Pernambucano”, tem como objetivo desenvolver um método que se adeque ao
rigor da pratica da ilustragdo cientifica e 4s técnicas de tatuagem modernas. E acima de tudo, este trabalho
também visa aproximar os designers da pratica de ilustragdo cientifica, t3o pouco conhecida no nosso atual
nicho de atuacéo.

Primeiro, vamos nos conhecer melhor:

Endereco de e-mail

Enderego de e-mail valido

Qual o seu nome?

3 respostas

CAROL PES
Marcelo meneses

Arem

Vocé trabalha com tatuagem a quanto tempo?

3 respostas

@ Menos de 1 ano
@ De 12a2anos
@ De2ab5anos
® WMais de 5 anos
@ Mais de 10 anos




Qual o estilo de tatuagem que vocé trabalha? (Pode marcar mais de uma opgao)

3 respostas

Tradicienal (Qld Schaol) 1(33,3%)
Tons de Cinza 1(33.3%)
Geométrica 1({33.3%)

Aquarela—0 (0%)

Pontilhismo . 3 (100%)

Fotorrealismo[—0 {0%)

Maaori—0 (0%)

Tribal|—0 (0%)

Branca[—0 {0%)

Tipografica (Lettering)—0 (0%)

Ultravioleta|—0 (0%)

Blackwork [ 2 (66,7 %)
Neotradicional (New Polka)|—0 (0%)
Woodcut (Xilogravura)—0 {0%)
QOutros|—0 (0%)

0 1 s 3

Segunda secgdo (sete perguntas)

Analise da llustracao

>4

Lembre-s2: Respostas subjetivas, nada de "Sim" ou "N&o" apenas!

Segue abaixo o atual objeto de pesquisa:

Prancha Boténica de Alpinia Purpurata hibr. conhecida por Gengibre Vermelho cu Panama. e o
exemplar em que foi baseada.




Analise da llustragédo

1. Esta ilustrag&o pode ser considerada adequada para aplicagdo em formato de tatuagem?

3 respostas

talvez. Depende do estilo do tatuador, do domimio da tecnica do colorido e da pele do cliente
Acredito que sim, se aplicada em um tamanho com pelo menos 10 em

Sim, porém adaptada para ser realizada na pele. Podendo sofrer alterag@es de cor de acordo com o tom de
melanina do cliente.

2. Em caso de afirmativa, o processo poderia fazer a imagem “sofrer” eventuais perdas de textura,
cor ou brilho?

3 respostas

sim. o amarelo vai sair com o tempo. dura mais se tiver outline preto

Sim. Toda tatuagem perde, com o tempo, vivacidade. O que & importante é que o cliente cuide da
adequadamente e o tatuador, no processo de tatuar, consiga executar uma boa aplicagdo. Dessa forma, essa
perda € menos notavel.

Sim, porque a aplicagdo na pele sofre alteraces que ndo existem no papel.

3. Em caso de afirmativa, que medidas corretivas poderiam ser tomadas para melhorar a
ilustragdo?
3 respostas

desenho com linhas pretas delimitadando as cores.

Simplificacdo do desenho, escolha de técnica adequada( ela funcionaria muito bem em aquarela por
exemplo), tatuar a arte em um tamanho adequado (10 cm pra cima).

N&o existe medidas definidas, varia de acordo com a pele.
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4. Na sua opinido, qual seria o estilo mais adequado para traduzir esta prancha em uma
tatuagem colorida?

3 respostas

@ Aguarela
@ Fontilhismo
@ Fotorrealismo

5. Tendo em vista que o tamanho da ilustragao seja 25x16cm, qual seria o melhor tamanho e
localizagdo no corpo para a aplicagdo em tatuagem?

3 respostas

COXa.

Qualquer lugar dito mais verticalizado, bragos, pernas, panturrilhas, ou até mesmo peito, costas, costelas. A

vantagem de tatuar botanicas € o fato das mesmas se adequarem bem ao corpo por conta da organicidade.

Coxa.

6. De acordo com a sua experiéncia como profissional tatuador, esta ilustragéo tem algum
problema de composicao?

3 respostas

ela é de dificil encaixe no corpo. desenho pra tattoo tem que ser pensado em onde vai ser tatuado.

Acredito que ndo. A mesma pode sofres adaptagdes pra melhor encaixe em algumas partes do corpo. Mas
ela por ai s0 tem uma boa composigéo.

N&o, a composicdo € subjetiva, depende da visdo do artista.
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7. Do ponto de vista estético, esta prancha resultaria em uma tatuagem agradavel?

3 respostas

ndo. Precisaria de adaptagdes para uma boa aplicagéo.
Sim, se feita com uma boa aplicagéo poderia gerar uma boa tatuagem sim.

Sim.
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ANEXO A - llustragao de Margaret Mee utilizada como inspiragao para o projeto
final:

Figura | - Vriesea carinata, Bromélia-da-mata-atlantica. Margaret Mee.

Fonte: Bromélias Brasileiras, 1992.



