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RESUMO

Esta pesquisa consiste em um estudo sobre a Memaria Grafica, e o objeto de
estudo foram os bordados manuais da cidade de Passira — Pernambuco, que
devido ao processo de globalizacao a industrializagcéo, vém passando por alguns
problemas; e como consequéncia, esses produtos artesanais vém sendo menos
produzidos e perdendo espaco em meio a producdo industrial, o que pode
acarretar uma perda de memoria e de identidade local. O objetivo geral da
pesquisa € projetar uma colecdo de estampas inspiradas nos bordados de
Passira, para que se tenha um enaltecimento da cultura local para que se
promova a preservacao da memoria dos elementos que sdo bordados; e seus
objetivos especificos sdo: mapear os bordados de Passira para compor um
painel semantico; identificar quais os elementos constituintes sdo usados com
mais frequéncia para entender melhor a estética do bordado de Passira; analisar
quais dos elementos podem ser utilizados para que se tenha uma melhor
valorizacdo da Memdria Gréafica desta producédo em particular. Para o referencial
tedrico, foram estudados os temas: Memaria Gréfica, Design de Superficie e
Bordado. Como resultado foi produzida uma colecdo de estampas com a

proposta de ser aplicada em ambientes como papel de parede.

Palavras-chave: Memoria Grafica; Bordado; Passira; Design de Superficie.



ABSTRACT

This research aims to approach Graphic Memory, and the handmade embroidery
from Passira city - Pernambuco consisted of the object of study that due to the
process of globalization and industrialization, the referred practice has been
having some problems; consequently these handcrafted products have been
gradually decreasing in number and have also been misplaced by industrial
production, which can lead to a loss of local memory and identity. The general
purpose of this research is to project a collection of prints inspired by the
embroidery from Passira, in order to extol the local culture and thus promote the
conservation of the memory of elements that are being embroidered; The specific
goals of this research are: to document the embroideries of Passira in order to
compose a semantic panel; to identify what are the constituent elements more
frequently used in order to better understand the aesthetics of the embroidery
from Passira; to analyze which of the aforementioned elements can be used to
provide a better appreciation of the Graphic Memory of this particular production.
As for the Theoretical References, the following themes were approached:
Graphic Memory, Surface Design and Embroidery. As a result, a collection of
prints was produced with the proposal of being applied in different environments

as wallpaper.

Keywords: Graphic Memory; Embroidery; Passira; Surface Design.
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1 INTRODUCAO

1.1 INTRODUCAO

Artefatos simples e de baixo custo ou reliquias de valor, os objetos tém o poder
de desempenhar papéis de grande importancia na construcao da identidade de
um individuo, de um grupo ou até mesmo de um lugar. Os objetos dispdem a
capacidade narrar histérias e evocar memorias. Por trds de muitos artefatos ha
histérias, de modo que podem provocar diversas sensacoes, pois um simples
toque, o cheiro, as cores, os formatos desses produtos proporcionam em muitas
pessoas apego emocional e afetivo. Por esse motivo, 0s objetos estdo

diretamente ligados a questdes sensoriais e memoriais.

De acordo com Halbwacks (1990), o aprofundamento nos estudos da meméria
abarca tanto dimensdes socioculturais como materiais. Para o autor, existem
dois grandes modos de a memdria ser acionada: “Memaria Coletiva” e “Memdria
Individual”. Isso significa que o individuo pode acionar ou ancorar suas
experiéncias nesses dois tipos de procedimentos. De um lado, um quadro de sua
personalidade, ou de sua vida pessoal, que viria tomar lugar em suas
lembrancas. Por outro lado, ele seria capaz de em alguns momentos se
comportar simplesmente como um membro de um grupo que contribuiu para
evocar e manter as lembrancas impessoais, na medida em que estas interessam

ao grupo.

Entretando, Halbwacks (1990) afirma também que a memodria individual n&o
existe sozinha, pois ela sempre tem um contexto social; a memaria coletiva, por
outro lado, envolve memoarias individuais, mas ndo se confunde com elas. Ela
evolui segundo suas regras, e se determinadas lembrancas individuais penetram
algumas vezes nelas, mudam de aspecto assim que sejam recolocadas num
conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal, sendo assim, o fluxo é

continuo, bem como a inter-relagéo entre elas.

A cultura material brasileira que esta relacionada diretamente com elementos
concretos, como construcdes e objetos, é de fato muito rica; hd uma grande

diversidade de artefatos de varios segmentos que podem contar e mostrar um
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pouco de nossa memdria cultural e coletiva?. Sendo assim, para tentar pleitear
a memoria cultural do Brasil, de uma forma que valorize, perpetue e preserve
artefatos graficos, principalmente para que se tenha uma evidenciacdo da
identidade nacional, encontram-se os campos de estudos de Memoaria Gréfica
Brasileira e Memoria Gréfica do Agreste.?

As manifestacoes de artefatos que fazem parte do dia a dia dos brasileiros, como
um bordado manual feito em uma regido especifica, vém a se tornar objeto de
pesquisa deste abrangente e emergente campo de estudo. Isto porque, como
defendemos, simples artefatos podem retratar um pouco da vida cotidiana de um

grupo de pessoas, localizado em um tempo/espaco.

O Design de Superficie entra no projeto, pois nesse caso esta diretamente ligado
ao objeto de pesquisa, pois o0 bordado, desde o desenho ao relevo causado pelas

linhas no tecido, enquadra-se nas definicbes da area.

O termo Design de Superficie foi introduzido no Brasil nos anos de 1980 pela
designer Renata Rubim. Inicialmente era conhecido como Desenho Industrial de
Estamparia. De acordo com Rubim (2004), o Design de Superficie pode ser
representado pelas mais diversas formas, desde que aceitemos que qualquer

superficie pode receber o trabalho.

Existem diversas possibilidades de aplicacbes para o Design de Superficie,
desde a area de papelaria a de porcelana, e o design téxtil € uma das areas mais
ricas do Design e que tem ligacdo direta com o Design de Superficie,
principalmente quando trata de estamparia (uma das principais vertentes do
Design de Superficie), pontos e até mesmo a trama do tecido. Para o presente
projeto de Memoria Grafica dos bordados de Passira, a escolha do bordado

manual abarca uma gama de possibilidades, especialmente pela diversidade de

1 Assmann define memodria cultural como “lembrangas objetivadas e institucionalizadas, que
podem ser armazenadas, repassadas e reincorporadas ao longo das geragdes”. Disponivel em:
<http://www.iea.usp.br/noticias/memaria-cultural> (2016, s/p).

2 Além, claro, como dissemos anteriormente, essa cultura material também evoca a “memoria
individual”.

8 Os campos de estudo da Memoéria Gréfica Brasileira e Meméria Grafica do Agreste relinem
um grupo de pesquisadores interessados em investigar a histéria e memaria do design grafico
brasileiro, desvendando nomes, imagens, obras e aspectos sociais, técnicos e emocionais
pouco conhecidos e até inéditos desta atividade. (CARDOSO, 2018, s/p)
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elementos estéticos que podem ser usados como fonte de inspiragdo para

criacao de Projetos de Superficies.

Com relagdo ao Design Téxtil, mais especificamente sobre o bordado, pode-se
dizer que ele é diferente de outros produtos de artesanato téxtil, como, por
exemplo, toalhas de mesa e ornamentos aplicados em redes de dormir. Desde
0 principio, o bordado tem em sua esséncia uma fungdo mais estética do que
utilitaria. Por esse motivo, inclusive, talvez tenha se tornado tdo atrativo e
popular, tendo em vista que o adorno para algumas pessoas € um dos motivos
mais preponderantes e decisivos na escolha de um produto. O bordado esta
conectado a area de Design de Superficie, principalmente porque os desenhos
bordados ndo deixam de ser estampas, e € um produto que faz parte da cultura
brasileira. A partir dessas premissas, nosso intuito € apresentar o bordado em
um projeto de Memoaria Grafica através do Design de Superficie para que seja

valorizado.

De acordo com a literatura especializada, pressupfe-se que o bordado € uma
das artes aplicadas mais antigas, e provavelmente deve ter surgido em paralelo
com a descoberta da agulha ha mais de 20.000 a.C.* No entanto, foi a partir do
século VII que o bordado se consolidou de vez, principalmente no Ocidente. Com
o passar dos séculos, houve uma intensificacao da pratica, até porque mosteiros
e abadias aderiram a técnica e criaram oficinas de artesanato onde eram

produzidos muitos bordados.

No Brasil ndo se sabe com exatiddo quando o bordado foi inserido nas praticas
culturais/sociais, mas se tomarmos como referéncia 0os povos nativos, a
producdo artesanal de trancado e tecelagem indigenas sdo muito fortes,
recorrentes e importantes, e algumas dessas pecas, assim como o bordado,
tinham principalmente funcdo estética e serviam sé para ornamentacdo. No
entanto, em se tratando do bordado em si, foi a partir da colonizagao portuguesa
qgue ocorreu uma insercdo de outras culturas em territério nacional®, tanto a
europeia como a africana, a partir da qual se promoveu a integracdo de

diferentes culturas, e dessa forma foram incorporados artefatos, como trajes,

4 Histéria da Maquina de Costura — disponivel em: http://www.moah.org/virtual/sewing.html
5 Bordado a méao: O nobre caminho de um oficio atemporal Disponivel em: <
https://www.matizesdumont.com/blogs/news/historia-do-bordado-feito-a-mao >
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saias com renda, batas, bordados variados, incluindo o bordado Richelieu®, e
diversos outros componentes que contribuiram para moldar a identidade

brasileira e a tornar tradicional a técnica de bordado.

Vale ressaltar que apds mais de quinhentos anos, varias correntes migratorias,
transformacdes sociais e tecnolégicas ocorreram, mas ainda existem diversas
regides em territério nacional que desenvolveram as suas proprias maneiras de

bordar, com suas particularidades e vivéncias distintas.

Atualmente o bordado € um agente transformador de vidas, pois gera renda para
diversas pessoas e se consolidou de vez como elemento da identidade cultural
do Brasil. Em todo territério nacional, o bordado se faz presente, em alguns
lugares com maior destaque, como no Caico (RN), Maceio (AL) e Ibitinga (SP),
gue é conhecida por ser a capital do bordado, mas existem ainda muitas outras

regides onde a pratica de bordar é muito presente.

Em 2017, em A CASA, museu do objeto brasileiro, localizado em Sao Paulo, foi
realizada uma exposicao intitulada de A Casa Bordada’. Para montar a mostra,
a equipe do museu fez uma viagem completa a todas as regides do Brasil,
juntando as pecas que seriam exibidas. Com mais de 200 pecas, a mostra
consistiu em uma estrutura em formato de uma casa, e foi construida com pano,
agulha e linha; as paredes, portas, janelas, cdbmodos e divisorias foram feitos em
tecidos bordados a mao por mestres bordadeiras e bordadeiros dos 27 Estados
brasileiros, participaram da expoxicdo 60 pessoas de varios grupos e
associacOes diferentes. Esta € uma das iniciativas que pode de fato dar mais
visibilidade ao bordado como produto de consumo desenvolvido de diferentes

maneiras, nas mais diversas regides do pais.

Das muitas regides no Brasil onde sao produzidos bordados, uma das mais

importantes € a cidade de Passira - PE, conhecida como “a terra dos bordados

“O bordado Richelieu € um bordado de caracteristicas tradicionais que remonta a Idade Média.
Parece desconhecer-se a sua origem. Sabe-se no entanto que foi um bordado ‘inicialmente’
muito utilizado como adorno de cabeca pelo Cardeal Richelieu que fazia parte da corte do Rei
Luis XIIl de Franga. A designacao de ‘Bordado de Richelieu’, segundo parece, nasceu dai.”
Disponivel em: < http://giragiraffa.blogspot.com/2014/02/bordados-richelieu.htm|>

7 EXPOSICAO | A CASA BORDADA (2017) <Disponivel em: https://acasa.org.br/exposicoes/a-
casa-bordada/
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manuais™. Nela os bordados existem tédo fortemente que fazem parte da cultura

local, gerando renda e criando uma identidade visual e cultural para a regiao.

Passira € uma cidade do Estado do Pernambuco, e seus habitantes se chamam

passirenses. O municipio se estende por 326,8 km2 e contava com 28.628

habitantes no censo de 2010. A densidade demografica é de 87,6 habitantes por

kmz no territério do municipio. Vizinho dos municipios de Jodo Alfredo, Cumaru

e Limoeiro, Passira se situa a 10 km a Sul-Leste de Joao Alfredo a maior cidade

nos arredores. (fig.1)

Passira fazia parte do municipio de Limoeiro e era considerado distrito até o ano

de 1963, quando foi elevada a categoria de cidade. O inicio de seu povoamento

ocorreu pelo fato de ser area de transicdo entre a zona canavieira e a regiao

Agreste, ligando as areas de criacédo de gado com as dos canaviais.®

PR-196

Figura 1: Mapa de Passira.
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Em Passira h4 um setor amplo no ramo da produc¢éo de bordado. Pereira (2007)

estimou que ha mais de dez anos um sexto da populacao, que correspondia a

aproximadamente 5.000 pessoas, trabalhava com o bordado manual, e essa

8 Bordado do agreste pernambucano preservado ponto a ponto <Disponivel em:
http://redemanual.com.br/noticias/bordados-de-passira>

9 Histéria de Passira <disponivel em: http://www.passira.pe.gov.br/noticias/index.php/2014-09-
13-00-53-38/historia.html
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atividade estimula o setor produtivo local até os dias atuais. Ainda que o trabalho
seja de producéo simples, envolve varios profissionais, pois existem diversas
etapas: criacdo, bordamento, engomagem, lavagem e comércio. O
desenvolvimento dos bordados em Passira € vital para a manutencao cultural do

local, e a comercializagdo é uma das principais geradoras rendas da cidade.

Atualmente, com o fendmeno da globalizacdo'?, a preservacéo da meméaria, dos
costumes e dos artefatos tradicionais vém se tornando cada vez mais dificil, isto
porque, em meio a producdo téxtil intensa e industrial no Agreste de
Pernambuco?!?, os bordados artesanais de Passira disputam espaco com a
grande producdo industrial. A perda de espaco desses produtos artesanais e
culturais causada por uma saturacao de produtos industrializados inseridos no
mercado comercial pode promover a descaracterizagdo dos costumes e
desvalorizacdo da memoaria cultural do lugar, gerando uma néo identificacdo dele

com 0s seus habitantes, que pode causar perda de reconhecimento cultural.

Como consequéncia de os bordados manuais estarem sendo menos produzidos
em decorréncia da industrializac&o, pode haver uma perda dos simbolos graficos
e ainda a perda de uma tradicdo, fazendo com que esses elementos virem

apenas lembrancas do passado.

Dado exposto, € possivel que, com o desenvolvimento de um projeto de Design
de Superficie, onde seréo feitos registros de elementos visuais dos bordados de
Passira, este trabalho possa gerar uma valorizacdo da memoria, de forma que
ajude a perpetuar a identidade local, pois norteado pela utilizacdo do Design

como meio de agregacao de valor ao produto.

10 Globalizacdo é o processo de aproximacgédo entre as diversas sociedades e nacdes existentes
por todo o mundo, seja no dmbito econémico, social, cultural ou politico. Porém, o principal
destaque dado pela globalizacdo esta na integracdo de mercado existente entre os paises. A
globalizagdo permitiu uma maior conexdo entre pontos distintos do planeta, fazendo com que
compartilhassem de caracteristicas em comum. Disponivel em:
<https://www.significados.com.br/globalizacao>

11 O setor téxtil no Agreste de Pernambuco, mais precisamente nos municipios de Caruaru,
Santa Cruz do Capibaribe, Surubim, Toritama, Taquaritinga do Norte, Brejo da Madre de Deus,
Gravata, Cupira, Agrestina, Belo Jardim, Pesqueira, Vertente e Riacho das Almas. Concentram
pouco mais de 18 mil empresas do setor, o polo fatura aproximadamente R$ 3,5 bilh6es anuais
e conta com 120 mil empregados diretos, firmando-se como segundo maior produtor de vestuario
do Brasil, atras apenas de Sao Paulo até 800 milhdes de pecas por ano. Um levantamento de
20. Disponivel em: <https://agrestetex.fcem.com.br/entenda-a-influencia-do-polo-textil-no-
agreste-pernambucano/> (2018)
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1.2 OBJETIVOS DO ESTUDO
1.2.1 Objetivo Geral

e Projetar uma colegcédo de estampas inspiradas nos bordados de Passira,
para que se tenha um enaltecimento da cultura local para que se promova

a preservacao da memoria dos elementos que sdo bordados.

1.2.2 Obijetivos especificos

e Mapear os bordados de Passira para compor um painel semantico;

e Identificar quais o0s elementos constituintes sdo usados com mais
frequéncia para entender melhor a estética do bordado de Passira.

e Analisar quais dos elementos podem ser utilizados para que se tenha uma
melhor valorizacdo da Memaria Grafica desta producdo em particular.

1.3 JUSTIFICATIVA

Para o desenvolvimento integrante deste TCC, de Memodria Grafica através do
Design de Superficie, buscou-se compreender as origens sociais e culturais do
objeto de estudo, e entender alguns dos possiveis problemas que possam estar
ocorrendo na sua producdo e no meio em que ele esta inserido; a partir da
identificacdo dessas dificuldades, buscou-se gerar alternativas projetais para

gue ajude a minimizar os problemas que estejam ocorrendo.

A importancia da pesquisa consiste na tentativa da preservacdo da memaria
coletiva, dos bordados de Passira, através de um projeto de Memoria Grafica por
intermédio do Design de Superficie. Neste trabalho Pretende-se mostrar, deste
modo, como o Design e o artesanato podem ser usados em conjunto para a
melhoria dos artefatos. Outro ponto que vale ressaltar € como a intervengao do
designer pode ser utilizada para criar novas possibilidades, de modo que
melhore a qualidade de vida dos produtos e em consequéncia dos seus

produtores.

Com a busca pela preservacdo da memoria dos elementos graficos também sera
posto em destague o modo tradicional que o bordado ainda é produzido, isto

consiste em evidenciar, reconhecer e explicar as técnicas e os modos de criacdo
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e execucdo das tarefas, desde o comeco até o ponto em que o produto esteja
pronto para ser comercializado; com isto, busca-se colocar em foco a pratica
cultural da producdo manual de bordados em Passira, e, deste modo, além de
criar registros para perpetuacdo dos bordados manuais, pretende-se
proporcionar visibilidade para o produto, seus produtores, e 0 seu modo de

producao.

A relevancia desde trabalho para o Design se d4 através da producdo de
conhecimento cientifico nas areas de Memoria Gréfica e Design de Superficie.
O presente estudo poderd servir como referéncia para futuras pesquisas,
principalmente nos campos de Memaria Gréfica Brasileira e Memoria Grafica do
Agreste, pois, por tratar de um campo de pesquisa recente, ajudara na sua

construcdo, sobretudo pelo desenvolvimento de mais material préatico e tedrico.

1.4 METODOLOGIA GERAL

Para o desenvolvimento deste TCC, buscou-se delimitar uma estrutura de

métodos de pesquisa que ajudem a atender os propésitos do estudo pretendido.

Inicialmente comecaremos com a especificagdo do Tipo de Pesquisa.
Sustentados por Marconi e Lakatos (2011) e Andrade (2014), dispomos para
apresenta-lo com as seguintes especificacoes:

A. Campo de atuacgéo basico;

Resultados esperados;

. Origem dos dados;

Procedimentos empregados;
Objetivos;

Setores do conhecimento envolvidos;

. Natureza dos dados;

I Q™Mo W

Foco de interesse;

Grau de generalizacdo dos resultados;

Segundo o Campo de atuacdo basico, a presente pesquisa entra no

enquadramento de Pesquisa Aplicada, pois irda em busca de conhecimento
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cientifico, e seu objetivo de aplicacdo busca um contexto de investigacao real.
Dessa maneira, enquadra-se no tipo de Pesquisa aplicada, pois mostra por uma
precisao de procura por recursos tedricos para serem empregados nos bordados
de Passira, esses que compdem seu uso em analises de imagens para a criagao

de produto.

No que diz respeito aos Resultados esperados, esta pesquisa entra na
classificacdo de Pesquisa Projetual, visto que seus resultados seréo criagdes de
produtos. A integragdo como Pesquisa Projetual ampara-se no fato de o estudo
procurar gerar novos produtos que tiveram como inspiracdo os bordados da

cidade de Passira.

Em referéncia a Origem dos dados, dentro de uma conjuntura em que esta
fundamentado este projeto, a sua classificacdo estd em Pesquisa Empirica, pois
os dados obtidos advém de uma conjuntura pratica que faz parte de uma
realidade tangivel. Esta delimitacdo é em decorréncia da perspectiva de criacdo
de uma colecdo de estampas a partir dos elementos graficos dos bordados de

Passira, e sua aplicacdo consiste em papeis de parede.

No que diz respeito a Fundamentagdo Empirica, de acordo com o0s
Procedimentos empregados, este estudo se enquadra em pesquisa analitica,
posto que os dados sdo fornecidos entre o tema e o pesquisador através de
analise de suas mensagens. O desenvolvimento do estudo seré feito a partir de
andlise dos elementos bordados na cidade de Passira, onde os mais relevantes
serdo selecionados para a producédo de um projeto de Memoaria Grafica através

do Design de Superficie.

Em relacdo aos Objetivos, o0 projeto tem relacdo com o tipo de pesquisa
Explicativa, pois identifica, descreve e registra os bordados manuais que séo
feitos na cidade de Passira. A identificagdo dos elementos graficos dos bordados
e seus registros fornecera material para a criagdo de um projeto que ajude a
preservar a de Memoria Grafica dos artefatos que séo objetos de estudo desta
pesquisa; através das estampas criadas, poderemos dizer se houve uma

valorizagéo da cultura local e preservagdo da Memaria Grafica dos bordados.

Acerca dos Setores de Conhecimento Envolvidos, o presente projeto se

enquadra como Interdisciplinar, visto que tem apenas um tema, porém &
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trabalhado por entre diversos campos de conhecimentos, que, mesmo com
distintos alvos, estdo relacionados com a pesquisa. Desse modo, a pesquisa se
engquadra assim, pois buscar conhecimentos tedricos e praticos nas areas de

Memoria Grafica e Design de Superficie.

Segundo a Natureza dos Dados, esta pesquisa se apresenta como Pesquisa
Subjetiva, pois seus dados sao personalizados, como entrevistas e registros
fotogréaficos. Neste projeto, o produtor do objeto de estudo ter& um papel
importante nos tramites para a realizacdo da pesquisa, pois sera necessaria a
opinido desses produtores sobre os possiveis problemas que possam estar
ocorrendo na producdo dos bordados. Dessa forma, conforme o Foco de
Interesse, 0 presente projeto se classifica como Pesquisa Qualitativa, pois é
dada uma importancia aos fatos e registros feitos em Passira.

Com referéncia ao Grau de Generalizacado dos Resultados, buscou-se realizar,
com esta pesquisa, uma Pesquisa por Amostragem, considerando que ela
trabalha com uma parcela consideravel do todo. Assim sendo, para a concepcao
do projeto de Memoéria Grafica, procuraremos um enquadramento por
amostragem para gque se tenha um encaminhamento para buscar os resultados
esperados. A classificacdo serd de extrema importancia para determinar os
procedimentos para a criacdo do projeto, uma vez que serdo os elementos
registrados das amostras que servirdo como inspiracao e ponto de partida para

a parte projetual de Design de Superficie.

Para a realizacdo deste TCC, por fim, organizam seus conteidos em Aspectos
Introdutdrios, capitulo 1; Fundamentacdo Téorica, capitulo 2; Desenvolvimento
Projetual, capitulo 3; Desenvolvimento do Projeto, capitulo 4; Criatividade e
Experimentacédo, capitulo 5, seguidos das Considera¢cbes Finais, Referéncias

Bibliograficas e Apéndices.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 MEMORIA GRAFICA

No inicio do século XX, Halbwachs (1990) ja fazia estudos sobre como a cultura,
memoria e historia se inter-relacionam. O autor afirma que o aprofundamento
nas pesquisas sobre memdria abarca aspectos materiais, culturais e sociais, e
que a memoria, apesar de ser construida coletivamente, é também um trabalho
individual. Ele propbe uma definigdo de dois tipos, “memdria individual’ e
“memodria coletiva”, sendo que a diferenca entre elas consiste em que a memoria
individual n&o existe exclusivamente sozinha, pois ela sempre passa por

contextos sociais, dessa forma o seu fluxo é continuo.

Para que se tenha uma memoria coletiva, segundo Halbwachs (1990), ndo basta
apenas que sejam trazidas declaracdes, para ter essa questao da coletividade
onde a nossa memoaria se ampare com a dos outros, pois existe a necessidade
de mesmo que essas memadrias ndo sejam totalmente concordantes tenham
bastante pontos que estejam em conexdo entre uma memdaria e outra, para que
a lembranca evocada possa ser reconstruida sobre um parametro com pontos
em comum. Ainda segundo o autor, ndo € bastante a reconstrucao de todas as
pecas de um acontecimento ocorrido no passado para se conseguir uma
lembranca. Para que se tenha esta reconstrucao, é necessario que os dados ou
no¢des comuns se encontrem no NOSSO espirito e no das outras pessoas, pois
assim ha uma troca reciproca e interrupta, e isso sO pode ocorrer se 0S
individuos continuarem como parte de uma mesma sociedade. Somente dessa
maneira pode-se ter o entendimento de que uma lembranga possa ser

concomitantemente reconhecida e reconstruida.

Halbwaks (1990) aborda também as diferencas entre memoria e histéria.
Segundo ele, a memdria tem uma continuidade, e sua sobrevivéncia ocorre
através de um processo de fluxo entre o presente e o passado, a medida que a
historia segue uma linha reta e sem interrupcdes dos grandes fatos da
humanidade. Desta maneira, por terem métodos de reconstrucdo diferentes, a

memoria e a histéria também apresentam resultados diferentes.

Para um entendimento mais aprofundado entre as diferencas entre memoria e

histéria, vamos a algumas explicagdes: “A histoéria se coloca fora dos grupos e
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acima deles, nao vacila em introduzir na corrente dos fatos divisdes simples e
cujo lugar é fixado de uma vez por todas”. (HALBWAKS, 1990, p. 82). Com isso,
afirma-se que a historia obedece a uma instancia didatica que é esquematizada,
e parece considerar um periodo como um todo, independentemente em partes
dos periodos que foram precedentes ou dos periodos sequentes. Com relagédo
a um dos objetivos da histéria, ainda segundo Halbwaks, € que se tenha uma
ponte entre o passado e o presente, com continuidade sem interrupgdes. “A
histéria divide a seqiéncia dos séculos em periodos, como se distribui o
conteddo de uma tragédia em varios atos”. (HALBWAKS, 1990, p. 82), e uma
das diferencas entre a memoria coletiva, ainda segundo o autor, € que ela € uma
corrente de pensamentos continuos, e esta continuidade ndo tem nada de
artificial, pois s6 mantém coisas do passado que ainda estdo vivas ou com
capacidade de reviver na consciéncia do determinado grupo que a retém. Sendo

assim, ela ndo vai transpassar os limites desse grupo.

Ao buscar definicdes para o termo “Memdria Grafica” foram encontrados
diversos trabalhos relacionados a informatica e & memoria de computadores,
uma observacdo também pontuada por, Farias (2014) que afirma que se
buscarmos o termo “memdria grafica”, ou a mesma expressdo em francés
"memoire graphique", nas ferramentas de busca da internet, como o Google ou
Google Académico, vai acontecer de varios exemplos serem relacionados a
dispositivos de sistemas de computadores, porém se a busca for por “memoria
grafca” (o termo em espanhol), o resultados da pesquisa vao ser diferentes,
resultados esses que tém relacdo com arquivos de pesquisa em Design Gréfico,
ou pesquisa relacionadas a fotografia. Ainda segundo a autora, isso pode ser
percebido como uma tendéncia que data do inicio do século XXI, e 0 uso desse
termo vem sendo utilizado para pesquisas e projetos que buscam o resgate e a
revalidacdo de artefatos visuais da impressdo efémera, que buscam uma

restauracdo ou uma reafirmacéo de um conceito ou sentido de identidade local.

De acordo com Farias (2014), os esfor¢os para que se tenha um resgate e uma
revalidagdo dos artefatos visuais estdo relacionados a uma definicdo de
Assmann (1995). Nessa definicdo, o autor faz a descricdo de memoaria cultural
objetiva, e afirma que os artefatos sao portadores de “energia mnemonica” que
tem a capacidade de armazenar conhecimento do qual o grupo origina-se. Esses
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artefatos seriam como uma consciéncia da unidade e das singularidades do
grupo. A memoria cultural, para Assmann, é composta por herancas
representativas materializadas em forma de artefatos, rituais, ou quaisquer
outras estruturas que sirvam para evocar significados ou lembrancas que
tenham associagcédo ou remetam ao passado. O autor ainda destaca a ligagéo
entre memoria cultural e identidade, e, de acordo com ele, a memaria cultural
nos permite, ter através de uma narrativa que vem do passado, a construcao de

uma imagem, e por meio desse método obter uma identidade de nés mesmos:

A forte vinculag@o entre memoria cultural e identidade permite
compreender como ocorrem 0s processos de preservacdo das
herancas simbolicas enraizadas e institucionalizadas. E nelas
gue os individuos se apegam para construirem suas proprias
identidades e para pertencerem e se afirmarem como parte de
uma comunidade ou grupo social. Isso ocorre porque o ato de
recordar e representar o mundo abarca elementos de carater
normativo, pois pertencer a um grupo ou uma comunidade
implica adotar modos instituidos ou enquadrados de como
pensar e do que pensar; de como lembrar e do que lembrar. As
representacdes sociais expressam visfes de mundo de grupos
e possibilitam o estudo da cultura enquanto chave para
compreender a memoria cultural, as construc¢des identitarias, os
imaginarios e a dindmica da vida social. (MORIGI et al., 2013, p.
188)

Segundo Farias (2014, os estudos sobre Memoria Grafica vém sendo mais
substanciais e constantes a partir do ano de 2008. Um ano antes, no Brasil foi
lancado um projeto de pesquisa com nome de Memoria Grafica Brasileira, que
teve formacéo pelo edital de Programa de Cooperacdo Académica (PROCAD-
CAPES?®), e reuni 18 pesquisadores dos programas de pdés-graduacdo em
Design da PUC-Rio, Programa de PoOs-Graduacdo em Design da UFPE e
Programa de Pos-Graduacao em Design do Centro Universitario Senac, além de
mestrandos, doutorandos e alunos de graduacdo bolsistas de iniciacdo a

pesquisa das trés instituicbes citadas.

12 A Campanha Nacional de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (atual CAPES) foi
criada em 11 de julho de 1951, pelo Decreto n° 29.741, com o objetivo de "assegurar a existéncia
de pessoal especializado em quantidade e qualidade suficientes para atender as necessidades
dos empreendimentos publicos e privados que visam ao desenvolvimento do pais". A CAPES
concede bolsas de estudo no Brasil visando estimular a formacéo de recursos humanos de alto
nivel, consolidando assim os padrfes de exceléncia imprescindiveis ao desenvolvimento do
nosso pais. Essas a¢des sdo coordenadas pela Diretoria de Programas e Bolsas no Pais (DPB).
Disponivel em: http://www.capes.gov.br/pt/historia-e-missao
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O resumo da definicdo que consta na proposta aprovada pelo Programa de

Cooperacdo Académica diz que:

O papel historico e social do design no Brasil € assunto pouco
estudado e compreendido, apesar de sua importancia para a
constituicdo da paisagem construida, para as diversas
experiéncias de interacdo por meio do comércio e da
comunicacdao, e para a formacao de identidades visuais que, por
extensdo, ajudam a delimitar a identidade coletiva. O presente
projeto parte do pressuposto que o design precisa ser
compreendido de modo integrado, como uma faceta do
fendmeno maior da Cultura, no sentido antropoldgico desse
termo. Ele tem, como objetivo principal, identificar e analisar
exemplos relevantes de manifestacdes graficas que marquem a
memoria, a paisagem urbana e a identidade das cidades do Rio
de Janeiro, Recife e Sdo Paulo. (CARDOSO & ALLIS et al. 2007,
p.2, apud LESCHKO 2014, p.3)

O grupo de pesquisa Memoria Gréfica Brasileira, de acordo com CARDOSO &
ALLIS et al. (2007, apud Leschko, 2014) demarca as pesquisas no ambito
nacional e tem ponto como de partida o principio de que a identidade do Brasil
tem uma constituicao historica e que é digna de pesquisas com maior nivel de
aprofundamento, que ajude na compreensao das fungfes de sua constante

formacdo. O grupo ainda definiu alguns objetivos:

Os objetivos gerais do grupo tal qual apresentado no projeto sao:
* investigar a histéria do design grafico no Brasil;
« estudar a relagao afetiva do individuo com o meio grafico;

« identificar e analisar manifestacées graficas que marquem a
mem©ria, a paisagem urbana e a identidade das cidades do Rio
de Janeiro, Recife e Sdo Paulo;

» estudar as coincidéncias e dissonancias entre manifestagdes
gréficas similares presentes nas trés cidades;

» desenvolver e aprimorar metodologias de pesquisa para o
estudo destas manifestacdes graficas;

* chegar a resultados que possam ser utilizados como
parametros para a avaliacdo e preservacdo destas
manifestacfes graficas enquanto parte de nosso patriménio
histérico, artistico e cultural. (LESCHKO et al., 2014, p.4)

Em paralelo com a criacado desse grupo de pesquisa que investiga a Memoaria
Gréfica no territério nacional, também houve a criagdo de um site, batizado com
o mesmo nome, Memoria Gréafica Brasileira (MGB)'3. Na descricdo do site

SOBRAL (2008), afirma-se que a “Memodria Grafica Brasileira dedica-se a

13 Site Memoria Grafica Brasileira (MGB), esta disponivel em:
http://www.memoriagraficabrasileira.org/
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resgatar e valorizar o riquissimo legado do design no Brasil” (s/p). E esses
esforcos também englobam atividades e projetos que ja se enquadravam no
design, antes que o mesmo fosse configurado como um campo profissional. Na
abordagem da autora, a importancia da cultura material e da cultura visual para
a formacéao de noc¢des de identidades no Brasil e seu progresso coletivo ainda
nao teve seu devido valor e reconhecimento, e grande parte dessa lacuna tem
atribuicdo ao desconhecimento de fontes historicas existentes. Um dos objetivos
do site € que, com a disponibilizagéo e contextualizacdo de projetos e pesquisas
sobre o passado projetual no Brasil, se tenha um fortalecimento da meméria
nacional em ambitos histérico, afetivo e do imaginario. Dentre alguns trabalhos
encontrados no site, um bom exemplo é a exposicao intitulada A BOLA DE
OURO que reune rotulos de uma antiga fabrica de bebidas localizada na Central
do Brasil, no pé do Morro da Providéncia (RJ). Doados ao MGB, pelo fotografo
e psicanalista Hugo Denizart, os rétulos chegaram em suas maos no inicio da
década de 1980.

Figura 2: Rétulos de bebida da empresa Ferreira Braga

Fonte: Capturado do Flickr (2019).
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Figura 3: Rétulos de bebida da empresa Ferreira Braga
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Fonte: Capturado do Flickr (2019).

Para Farias (2014), os produtos graficos exercem um papel relevante no
cotidiano, por intermediarem de nossas trocas de experiéncias, nossa
comunicacao e nossos contados com as paisagens urbanas. Segundo a referida
autora, ainda que esse importante papel exercido pelos objetos tenha uma
contribuicdo para a construcdo de identidades coletivas, as pesquisas sobre a
composi¢do dos artefatos, especialmente anterior a instauracdo do campo do
design, e ainda onde se tem paises que os costumes de design sao trazidos do
exterior, tem sido deixadas de lado por muito tempo. Sendo assim, a Memoéria
Grafica compartilha alguns dos interesses e ainda alguns dos métodos com
campos de estudo que j4 sdo mais conhecidos, tais como a cultura visual, a

cultura impressa e a cultura material.

Acerca da relacéo entre a cultura visual e a Memoéria Grafica, Farias afirma que:

Um numero importante de estudos descritos por seus autores
como memoria grafca sao colec8es de imagens, acompanhadas
de algum tipo de descricdo ou andlise. Dentro disto grupo,
devemos diferenciar o uso da memoria grafca, encontrada
principalmente em descrever uma cole¢do de rascunhos ou de
imagens que serviram apenas como referéncia para um projeto,
mas ndo séo centrais para isso, para 0 uso da mesma expressao
no sentido explorado este papel. Exemplos do primeiro s&o o
blog Memoria Grafca de Honduras, uma colecao de antigos fotos
criadas em 2009,2 e a declaracdo do estilista brasileiro Ronaldo
Fraga, dado durante uma entrevista recente, que ele sempre
mantém uma "memoéria gréafica” de suas colec¢des. Isso néo
exclui, no entanto, que essas cole¢cdes de imagens possam
servir apontam para as descricdes sistematicas e andlises
criticas que caracterizam estudos no campos de memodria gréafica
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e cultura visual. Coletar imagens e organiza-las, as vezes como
bancos de dados digitais sofisticados, € um passo necessario
para a maioria dos projetos de pesquisa sobre memoria grafca.
(FARIAS, 2017, s/p.)

A referida autora cita alguns exemplos de projetos que se enquadram na citacédo
a cima, como um projeto de graduagdao denominado de “Memoria Grafca da
Historia do Pulque no México (Salazar Dreja, 2004)”. O autor do projeto obteve
dados que incluia fotografias, desenhos e entrevistas, e através disso buscou
como objetivo criar um grande registro da cultura visual que tinha associacao
com uma bebida tradicional do México que € conhecida como pulgue. Também
foram colhidos registros dos lugares onde tradicionalmente essas bebidas eram
consumidas. Outro exemplo de iniciativa com relagdo a Memoria Grafica e a
cultura visual citado por Farias (2017) é o site J. Carlos em Revista'*. Nele,
encontram-se diversas edicdes de revistas projetadas pelo ilustrador J. Carlos
na década de 1920, que digitalizadas, servem como um grande banco de dados
e de referéncias visuais; além disso, o projeto compreende ainda a realizacéo de
dois livros editados a partir do contetido do material digitalizado: O vidente miope
(s/a) e O desenhista invisivel (s/a), ambos editados pela livraria e edi¢cdes Folha
Seca. No primeiro, temos a crbnica visual que fez J. Carlos dos anos 1920. A
organizacdo € de Cassio Loredano e o texto do historiador e professor Luiz
Antonio Simas. No segundo, tem-se uma andlise da faceta menos explorada de
J. Carlos, sua atuacdo como designer grafico. O texto é de Julieta Sobral,
fotografa, designer e professora da PUC-Rio. E a descricdo do projeto
encontrada no site para as revistas digitalizadas € a seguinte:

As revistas antigas sdo instrumentos preciosos para se
conhecer o passado. Talvez pelo fato de ndo terem sido
pensadas (projetadas) para durar tanto quanto os livros, elas
trazem um retrato fresco e verdadeiro de uma época. Através de
suas paginas é possivel saber como as pessoas se vestiam, o
gue comiam, aonde iam, 0 que se lia ou se via em cinema, teatro
e musica, o que se consumia... enfim, um verdadeiro manancial
de informagBes apresentadas de forma ludica, envoltas em
deliciosos desenhos, fotografias e letras.

Acontece que as revistas dos anos 1920 eram impressas em
parte em papel jornal, um papel que envelhece mal, e cuja fibra
com o tempo tende a trincar, rachando as paginas.

Gracas ao patrocinio do Programa Petrobras Cultural nossa
equipe digitalizou em alta definicdo nove anos de duas das

14Site J. Carlos em Revista Disponivel em: http://www.jotacarlos.org/
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publicagbes mais importantes no cenario nacional da época - O
Malho e a Para Todos - entre 1922 e 1930, periodo no qual foram
dirigidas pelo grande designer e caricaturista J. Carlos.
(Disponivel em: http://www.jotacarlos.org/)

O acervo fica acessivel para quem tiver interesse, e a digitalizacdo que foi feita

em alta definicdo foi doada a Biblioteca Nacional. Com isso, a consulta e

impressao de imagens de qualidade podem ser feitas sem nenhum manuseio

dos originais e sem as limitagbes cromaticas e visuais impostas pelos

microfilmes além de néo ter o risco de danificacdo dos originais.

Figura 4: Exemplo de revista digitalizada pelo site J. Carlos em revistas

a1 " Al — 2 MaB

Fonte: Revista Index

As pesquisas com relacdo a Memoria Gréfica e cultura visual ttm em comum

alguns focos de interesses, e um deles € buscar a compreensao dos caminhos

gue a sociedade percorre para selecionar ou projetar imagens e formas visuais,

pois, em paralelo, esta buscando o entendimento de tais formas. (FARIAS, 2017,

s/p.)

Em se tratando da Memdria Gréafica e de sua relagdo com a cultura impressa,

Farias (2014), apoiada por outros pesquisadores, afirma que:

Os pioneiros do campo de estudos conhecido como "cultura
impressa" o definram em contraste com os "escribas"
(Eisenstein 1980), culturas "orais" ou "quirograficas" (Ong 1982).
O advento da cultura impressa é geralmente descrito como
ligado ao advento da impressao de livros com tipo movel século
XV na Europa. Ong até usa a expressao "cultura tipografica"
(Ong 1982:42) como sindnimo de "cultura impressa”. Embora
possamos encontrar varios estudos sobre as origens da
impressdo com tipos méveis na América Latina sob a égide de
estudos de "memodria grafica", o enfoque geralmente ndo é na
impressao de livros. A razdo disso é que em paises como o
Brasil, ha muitos anos ap6s a introducao (muito tardia) da
impressdo com tipos moéveis, a maioria dos livros em circulagédo
continuou a ser importada da Europa. (FARIAS, 2014, p. 203)
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Alguns exemplos de trabalhos com correlacdo entre a Memoria Gréfica e a
cultura impressa sé@o pesquisas sobre espécimes e almanaques realizados do
século XIX ou inicio do século XX pelos membros das equipes de pesquisa
responsaveis pelos projetos Memoria Grafca Brasileira (Farias,Aragdo & Cunha
Lima, 2012), e Memoria Grafca de Pelotas (Leschko, 2010 apud Farias 2014,
s/p). Outro exemplo citado pela autora sao as pesquisas sobre Memoria Gréfica
com relacédo a circulacdo, producao e recep¢ao de impressos, hdo somente aos
que relacionam a impressao com tipo movel, com tudo, aqueles que englobam
investigacbes sobre as tradi¢cdes locais de impressao litogréfica, fotocopiados,
fanzines (FARIAS, 2011). Ainda segundo Farias (2014), o campo de estudo da
Memoria Grafica nesse ambito tem uma amplitude maior de que apenas cultura

impressa.

Em se tradando da relacdo entre a Memdéria Grafica e sua vinculacdo com a

cultura material, é preciso esclarecer que:

(...)a cultura material foi entendida como um reflexo passivo da
cultura, sendo esta conceituada como um conjunto de normas,
valores, ideias, prescricdes e regras formais partilhado por um
determinado grupo. Inertes, os artefatos portariam significados
gue lhes seriam inerentes, cabendo ao investigador tdo somente
a tarefa de retirar deles a poeira do tempo para que esses
significados aparecessem e o0 passado pudesse ser
“reconstruido”. (ANDRADE, 2011, p. 13)

Lyman et al. (2000, p. 7, apud Andrade 2011, p. 17) afirmam que “Os individuos
que fizeram os artefatos estiveram submetidos a processos evolutivos, de modo
que os elementos materiais da cultura ndo séo reflexos, mas componentes ativos
do processo adaptativo, tanto quanto o sao, por exemplo, ninhos de passaros.
Isso significa que as possiveis variacbes que ocorrem retratam outras
alternativas para problemas de adaptacdo. De acordo com os autores citados,
0s objetos tém a capacidade de proporcionar dados de relevancia para o
entendimento do processo de evolu¢do, como também das evolutivas de seus

USUArios.

Para Farias (2014), as representacbes visuais que sdo pesquisadas no
enquadramento de Memoria Gréfica e cultura material se sobrepdem a
metodologias que buscam a partir das pesquisas de cultura material, isto é, os

materiais impressos (ndo sdo apenas visuais) e objetos em 3 dimensdes
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(também transmitem informacdes visuais). Tanto é que alguns exemplos que a
autora cita sdo padrdes de grades ornamentadas antigas encontradas em casas
de Belo Horizonte (GOULART, 2011) e padrdes tradicionalmente utilizados por
uma comunidade de artesdos no Equador (ERRAEZ CRUZ, 2011). Além disso,
existem outras pesquisas com artefatos materiais (ndo impressos) que se
encaixam nos estudos de Memoaria Grafica, devido a essa ligacdo com a cultura
material, como € o caso do projeto: “A Percepcgao dos sistemas simbdlicos e
linguagens visuais dos ladrilhos hidraulicos em patrimonios religiosos Tombados
pelo IPHAN?® na cidade do Recife” (VASCONCELOS, 2014). O projeto tem como
objeto principal de estudo os ladrilhos hidraulicos em um contexto atual, como

uso das novas tecnologias.

Figura 5: Padrdes de grades ornamentadas antigas encontradas em casas de Belo Horizonte

F’.'
)

Fonte: GOULAR (2011, s/p)

Farias (2014) defende que o método principal de que podem derivar as histérias
dos elementos graficos € uma andlise visual da linguagem deles. A partir disso,
pode-se obter informacdes acerca de repertérios, das tendéncias e de como

15 |Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.
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acontece a circulacdo. Essas andlises podem trazer um enriquecimento para a

histdria de tais objetos.

Nos ultimos 10 anos, o numero de pesquisas envolvendo o termo Memodria
Grafica vem aumentando. Para Farias (2014), esses estudos tém trazido
resultados como cole¢des de dados visuais, e como muitos deles sao colocados
em banco de dados digitais abertos para todos, estdo sujeitos a andlises; além
disso, podem melhorar o Design na América Latina. A autora destaca que essas
pesquisas podem contribuir sobre como as peculiaridades dos objetos sao
vistas, dessa forma permitindo um senso de identidade. Outro ponto importante
citado por Farias € o de que em muitos casos 0s objetos escolhidos para as

pesquisas sao artefatos populares:

A maioria dos artefatos escolhidos como um tema para esses
estudos é popular, comercial ou itens vernaculares, produzidos
por pessoas anénimas, em muitos casos derivativos, geralmente
vistos como banal e de baixo status. Artefatos como estes
sempre tiveram um lugar negado em histérias de design
modernistas centradas na Europa, inauguradas pela importacéo
de Ulm e Modelos da Bauhaus para educa¢do em design nos
anos 60. Ao afastar-se dos tradicionais métodos de histéria da
arte, que tendem a se concentrar em autores de destague e sua
excepcional e trabalhos inovadores, os estudos sobre o memoria
grafca permitem uma abordagem imparcial cultura visual do
passado local, mostrando que seus produtos podem ser
estimulantes e fortalecedores. (FARIAS 2014, s/p)

Dado o exposto, € no universo de estudo de objetos populares que buscou-se o
inserir os bordados manuais de Passira, pois, apesar de serem considerados por
muitas pessoas um produto banal que serve apenas para ornamentacao, eles
tém por tras toda uma historia e tradicdo que vém sendo perdidas em
consequéncia de diversos problemas. Além disso, reconhe¢o que um projeto de
Memoaria Grafica busca muitas vezes enaltecer a importancia desses objetos e
assim tentar mostrar como a questao da identidade cultural de um lugar ou de

um povo é relevante e, por isso, deve ser enaltecida e perpetuada.
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2.2 DESIGN DE SUPERFICIE

Para entendermos melhor como o Design de Superficie vai estar relacionado a
esta pesquisa, buscou-se compreender melhor acerca da area. Como o Design
de Superficie € um campo de atuacéo que esta ligado ao Design, sendo que uma
de suas particularidades e tornar, através de seus projetos, as superficies com
fortes caracteristicas visuais ou tateis, focando principalmente nas funcbes

estéticas.

Design de Superficie € uma atividade criativa e técnica que
ocupa com a criacdo e o0 desenvolvimento de qualidades
estéticas, funcionais e estruturais, projetadas especificamente
para constituicdo e/ou tratamentos de superficies, adequadas ao
contexto socio-cutural e as diferentes necessidades e processos
produtivos. (RUTHCHILLG, 2008, p. 23).

Indo mais a fundo, buscamos entender a relacdo do ser humano com as
superficies, e de como isso de certa forma vem sendo usado como um forte
meio de expressao simbolico, Ruthchillg (2008) descreve como essa relacéo
entre o homem e as superficies tem origens em um passado bem distante, e
alguns exemplos citados pela referida autora sdo desenhos que foram
encontrados nas cavernas que datam do periodo Paleolitico, isto €, na Pré-
Historia de 5.000.000 a 24.000 anos a.C. Mais a frente, para ser mais exata no
Periodo Neolitico, de 10.000 a 5.000 a.C, houve uma preocupa¢do com a
estética. Nesse periodo, alguns artefatos passaram a ter um tratamento especial,
como no caso das ceramicas que forram tingidas nas cores preta, vermelha e
branca, e outro ponto importante foi o surgimento da fiagcdo, que consiste em
transformar fibras em fio, e da tecelagem que, através de técnicas de
entrelacamento de fios, formam tecidos. Em resumo, a autora explica que os
povos antigos desenvolveram interesses pelas ornamentacdes de muitas
superficies e principalmente para utensilios de cunho domésticos, ambientes
arquitetbnicos e produtos téxteis, de onde decorrem exemplos de tecelagem,
ceramica, estamparias e azulejos que foram de muita importancia para o Design

de Superficie como se conhece na contemporaneidade.

Em referéncia a Rubim (2004) e a Ruthschilling (2008), entende-se que o termo

Design de Superficie deriva do termo Surface Design, o termo em inglés, que da
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nome a um setor de profissionais atuantes no setor téxtil. E o uso desse termo
fez-se necessario para que se tivesse o entendimento de varias areas, como 0s

setores téxteis e ceramicos, por exemplo.

Flusser (2007) destaca a importancia que as superficies tém no nosso cotidiano
e afirma que elas estdo por toda parte nos rodeando e que, comparado a

antigamente, ndo equivalem em quantidade e importancia as de hoje em dia.

Design de superficie € uma atividade projetual que atribui
caracteristicas perceptivas expressivas a Superficie dos objetos,
concretas ou virtuais, pela configuracdo de sua aparéncia,
principalmente por meio de texturas visuais, tateis e relevos, com
0 objetivo de reforcar ou minimizar as interagbes sensorio-
cognitivas entre o objeto e o sujeito. Tais caracteristicas devem
estar relacionadas as estéticas, simbdlicas e praticas (funcionais
e estruturais) dos artefatos das quais fazem parte, podendo ser
resultantes tanto da configuracdo de objetos pré-existentes em
sua camada superficial quanto do desenvolvimento de novos
objetos a partir da estruturacéo de sua superficie. (SCHWARTZ,
2008, p.146)

A origem do termo Design de Superficie, que deriva do inglés, como
anteriormente citado, denomina apenas o campo de atuacdo da area téxtil. De
acordo com e Riuthschilling (2008), porém, no Brasil o termo € usado para
especificar projetos de um modo muito mais abrangente, e ndo tem vinculacao
definida para apenas um tipo de material. A autora destaca também que as
superficies estdo adquirindo cada vez mais importancia no nosso dia a dia, e que
mesmo que nédo tivesse a intencdo de mostrar uma lista fechada e concluida,
pontuou algumas das principais areas do Design de Superficie, como veremos

adiante.

A primeira area de atuacao do Design de Superficie pontuada por Rithschilling
(2008) foi a papelaria, onde ela destacou alguns exemplos como, papeis de

embrulho, embalagens, agendas, papéis de parede, blocos etc.
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Figura 6: Exemplo de Design de Superficie aplicado na papelaria

Fonte: SPINA (2015)

Outra area pontuada pela referida autora foi a area téxtil, onde se incluem
produtos que, em sua composicao o uso de fibras engloba basicamente todos
os tipos de tecidos, feitos de diferentes procedimentos de criacdo, tais como
tecelagem, malharia, rendas, etc. Nessa area tem-se destaque para as formas
de acabamento que tém principalmente funcédo estética, como no caso da
tinturaria e da estamparia. E o bordado, que por sua vez, é o objeto de estudo
da presente pesquisa, de acordo com a autora citada, € a maior area de
aplicacéo do Design de Superficie e tem a maior diversidade de técnicas, tanto
€ que das areas que ela pontuou, na area do design téxtil, houve uma subdiviséo.

No primeiro ponto da subdivisdo feita por RuUthschilling, estd a éarea da
estamparia, que “consiste na impressdo de estampas sobre tecidos, onde o
designer ocupa-se com a criacdo dos desenhos adequados aos processos
técnicos de estampagem” (RUTHCHILLG, 2008, p. 31); dentro da estamparia
existem varias técnicas, desde artesanais, como a estamparia feita por carimbo,

as industriais, como é o caso da sublimacao.
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Figura 7: Estampas feita em tecido por Goya Lopes.

Em se tratando de outro termo ligado aos termos que estdo sendo pontuados
em relacdo ao Design de Superficie dentro do enquadramento do setor téxtil,
esta a tecelagem, que, de acordo com Ruthschilling (2008), é uma técnica em
que os fios sédo entrelacados de forma horizontal com os fios que estdo na
vertical para que se tenha a producédo de um tecido. A autora afirma que é uma
técnica muito antiga que acompanha o homem desde os tempos da Pré-historia,
mas que na atualidade teve um grande avanco nos meios de produgdo com o
uso de maquinas como teares eletrénicos de alto desempenho. Se o designer
tiver conhecimento sobre tal técnica, pode criar diversos tipos de padronagens,
variando os fios, as cores, o0 modo como os fios sdo entrelacados, que é

nomeado como ligamento ou estruturas téxteis.

Figura 8: Producéo de tecelagem manual.

Fonte: FUNDART (2019)

Apoés a tecelagem, a técnica citada no enquadramento téxtil pertencente ao

Design de Superficie foi o Jacquard, cuja descricdo é a seguinte:

Técnica especifica de tecelagem, que permite a criacdo de
padronagens complexas e de texturas tateis. Inventada no
séculp XIX, representa hoje o0 género téxti de maior
possibilidade de inovagdo na industria equipada com novas
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tecnologias. O uso deste tipo de tecido é voltado, principalmente,
para revestimento de estofados de moveis e automoveis, alem
da tapecaria. (RUTHCHILLG, 2008, p. 31)

Figura 9: Tecido Jacquard.

%,

Fonte: ETSY (2019)

Ha mais uma técnica citada pela autora que esta dentro da categoria de
estamparia téxtil, a malharia, que tem como base apenas um fio, assim sendo
classificada como tricd, e sua producdo se da através de um maquinério
industrializado mecéanico e também computadorizado. “A unidade ou ponto da
malha é equivalente ao pixel do computador, e com base nesse dado o designer
gera o desenho que ir4 se desenvolver na superficie da malha.” (RUTHCHILLG,
2008, p. 35)

Figura 10: Malha estampada.
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Tapecaria foi mais um processo citado que esta dentro da estamparia, e sua
producdo se da em muitas vezes em uma confec¢do de cunho artesanal, mas
também ja existem processos industriais para esta técnica. O uso de fios
coloridos e de técnicas diversas de entrelagamento permite que figuras sejam
compostas durante o processo de execucao.

Figura 11: Tapete Persa.
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Fonte: https: KYOWA (2019)

Saindo do segmento téxtil, uma outra area é a ceramica. Nela estdo inclusos
diversos produtos que, segundo Rithschilling (2008), sdo de grande relevancia
para as aplicagbes do Design de Superficie. Nesse segmento estédo
enquadrados produtos que vao desde azulejos, pratos e revestimentos até
artefatos para decoracao.

Figura 12: Azulejos da Igreja e Convento de Santo Antdnio (Recife)

B ey W R i X
Fonte: acervodigital — unesp (2015)
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Os materiais sintéticos estdo entre um dos pontos destacado por Rithschilling
(2008). Ela justifica esse ponto defendendo a ideia de que a industria sempre
lanca no mercado diversos materiais sintéticos que prezam por critérios como
praticidade e conforto. O exemplo de produto a que se referida autora apresenta
é formica (plastico laminado), que é utilizado em larga escala de aplicacfes para

revestimento; esse produto destaca-se principalmente por sua praticidade.

Figura 13: Formica com textura visual de madeira.

Fonte: Material District (2019)

Sobre o uso de outros materiais, Ruthschilling afirma que:

...0 design de superficie pode atuar sobre os mais variados
materiais ou suportes. Esse fato acontece, de maneira especial,
guando atua complementando outras areas do design, como a
moda ou o design de loucas. Destacamos também a importancia
dos suportes virtuais, que crescem com 0S avangos
tecnoldgicos. E 0 que se da por exemplo com o design de
ambientes virtuais. (RUTHCHILLG, 2008, p. 40)

Rubim disserta sobre a questdo de como o Design de Superficie pode ser
representado e afirma que “pode ser representado pelas mais diversas formas,
desde que aceitemos que qualquer superficie pode receber um projeto” (RUBIM
2010, p. 35). Ainda com referéncia a autora, que taxa como uma pratica comum

a técnica de projetar para superficies continuas, citam-se alguns exemplos,
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como tecidos a metro, papéis de presente etc, frisando-se a importancia que

tem para a area saber criar e projetar um desenho.

Tabela 1: Areas onde o Design de Superficie atua

Materiais
Papeis de embrulho, embalagens, produtos
descartaveis, materiais para escritério/capas
de agendas, blocos, etc.

2 Area téxtil e algumas subdivisdes

2.1 Estamparia Tecidos.
2.2 Tecelagem Tecidos.
2.3 Jacquard Tecidos.
2.4 Malharia Tecidos.
2.5 Tapecaria Tecidos.
2.6 Bordado Tecidos.

Azulejos.

Formica.

Suportes e interfaces virtuais.

Fonte: adaptado de Rithschilling (2008).

Para se entender melhor sobre a area do Designer de Superficie € importante
saber como o designer atua na area e quais as principais caracteristicas que
esse profissional deve ter para desenvolver projetos:

O designer de superficie € um profissional que se ocupa do
projeto da criagdo de texturas visuais e tateis que irdo constituir
ou prover qualidades as superficies por meio de solugdes

estéticas e funcionais, considerando o contexto sociocultural e

as possibilidades de producio. (RUTHCHILLG, 2008, p. 55)
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Ruthschilling (2008) cita algumas habilidades, conhecimentos basicos e
competéncias que sao necessarias para a formacéo do designer de superficie e
para que o profissional desempenhe de forma satisfatoria seus projetos. Ela
ainda destaca a importancia de ele ter uma capacidade em diferentes areas,
para que o projeto de Design de superficie seja concebido de forma completa.
Na tabela abaixo, apresentam as competéncias que devem ser desenvolvidas

por pessoas da area de Design de Superficie:

Tabela 2: Tabela de competéncias

1 Capacidade de geracao de ideias multiplas | 2 Capacidade de formulacdo, andlises e

e originais para um problema ou uma interpretacdo de imagens: pesquisa
situacdo: desenvolvimento de processo

criativo.

3 Dominio dos elementos da linguagem 4 Dominio da linguagem do Design de
visual e estratégica de composicédo visual. Superficie e suas especialidades.

5 Capacidade de reflexdo, conceituacao do 6 Dominio dos processos produtivos para o
fazer, por meio de uma viséo sistematica do | qual esta projetando (téxtil, mobiliario,
projeto, percebendo a independéncia dos ceramico, calgcados, moda, interfaces/Web,
seus diversos componentes (caracteristicas | joias, grafico, etc).

dos materiais usados, processos de
fabricagdo, aspectos ergonémicos,
psicolégicos, socioculturais, ecolégicos, etc).

7 Cultura geral e conhecimentos especificos | 8 Habilidade no preparo de recursos

de histéria das artes e do Design. visualizadores e sistemas de representacéo
das ideias, tais como simulagdes e
protétipos, dentre outros.

9 Fluéncia em novas tecnologias digitais: 10 Capacidade de sele¢éo, organizagéo e
tanto como ferramenta de criagéo e sistematizacdo de informacdes.
visualiza¢éo, quanto recurso de
comunicacao (a distancia) entre atores da
cadeia produtiva e que se destinam os

projetos.
11 Habilidade da identificacdo de 12 Compreensédo do contexto em que o
necessidades do usuario/consumidor, produto serd inserido.

mercado e empresa-cliente.

13 Dominio das etapas de desenvolvimento 14 Uma vez que o trabalho em equipe, faz-

de projeto: colocacdo do problema de se necessaria a habilidade nas relac6es
design, definicdo dos objetivos do trabalho, interpessoais, dialogando tanto com

coleta de informacdes, tratamento e analise especialistas, empresarios ou operarios da
dos dados, busca de solugdes, geracéo e fabrica.

avaliacao de alternativas, configuracdo de
solucdes e comunicacao dos resultados.

15 Consciéncia e comportamento ético 16 Conhecimento basico da legislagédo
profissional nas relagBes com colegas, brasileira, que permita ao designer elaborar
propostas e contratos.
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clientes, fornecedores e demais profissionais
envolvidos nos projetos.

17 Consciéncia ecologica.

Fonte: elaborada com base nos dados de RUTHCHILLG (2008)

Um projeto de Design de Superficie pode ser responsavel por significativas
trocas entre os usuarios, sendo assim ele pode ser considerado como um
elemento comunicativo do produto, existem significados simbdlicos que véao
depender de vérios fatores; como contexto sociocultural por exemplo, e o
Designer pode, através de projetos com base na area de Designer de Superficie,
identificar possiveis problemas que possam estar ocorrendo, e entdo, a partir
disso, buscar atender as necessidades da sociedade, contribuindo para
minimizar anseios dos usuarios. Isso pode ser feito através de produtos criados
gue causem identificacdo com a identidade de seus consumidores, assim esses

artefatos se tornaréo objetos de desejo.

Por meio do desenvolvimento de projetos de Design de Superficie, podemos
agregar valor a produtos e ajudar a difundir culturas. Fazendo uma associagao
com Memoria Grafica, estd o exemplo dos adesivos com caracteristicas de
azulejos portugueses: ainda que nao se tenha o mesmo valor, o produto ajuda a
difundir a estética do original, e além disso cria novas possibilidades de
aplicacoes, pois quem vé os adesivos automaticamente se lembra da origem do

produto, que, por sua vez, por ser o original ndo perde o seu valor simbdlico.

Figura 14: Adesivo de azulejo portugués
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2.3 FUNDAMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIE

Para termos uma melhor compreensdo sobre os fundamentos projetuais que
norteiam do Design de Superficie, buscaremos apoio teérico em Ruthschilling
(2008) que discutiu a existéncia de diversas restricbes em questdes projetuais,
como o exemplo das limitagcbes dos processos produtivos, necessidades do
publico a que o projeto é destinado, e necessidade do mercado no geral. A
autora ainda cita que, mesmo havendo o emprego de uma metodologia que se
adeque aos projetos de Design de Superficie (que € imprescindivel para projetos
profissionais), € nas composi¢cdes de cunho visual que o projetista tem o maior
controle, “a concepcdo da arte (desenho), ou seja a criacdo dos elementos
visuais e a maneira como se arranjam sobre o fundo, define o sucesso do
trabalho.” (RUTHCHILLG 2008, p. 61), mais a frente veremos algumas questées
técnicas sobre o Design de Superficie.

Ainda em conformidade com Rithschilling (2008), tem-se o entendimento de que
todos os setores do design utilizam subsidios da linguagem visual como uma
plataforma de expresséo, e mesmo que estejam sendo empregados 0S mesmos
materiais, as coisas que serao feitas vao ser distintas, pois diferem em objetivos
e metodologias. Em se tratando ainda dos elementos visuais, que, segundo a
predita autora, também podem ser tateis, no campo do Design de Superficie tém
participacdo das composicdes visuais de modo que possa ter a garantia de uma
“caracteristica primordial de propagacao do modulo, ou equivalente, conferindo
qualidades por toda amplitude da superficie, dentro dos principios de ritmo e de
unidade e variedade”. (RUTHCHILLG 2008, p. 61)

Em relacdo a sintaxe visual onde o Design de Superficie tem como funcéo a
identificacdo de elementos visuais que podem se manifestar de diferentes
maneiras, sendo que em algumas delas a participagédo dos elementos aparecem
de forma mais clara, em outros casos nao, Ruthschilling (2008) dissertou sobre
alguns dos principais pontos dessa sintaxe. Abaixo vao ser citados esses pontos

com base nos dados da referenciada autora.

A primeira denominacao da sintaxe visual do Design de Superficie que identifica

a funcdo dos elementos é denominada como figuras ou motivos:
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S&o forma ou conjuntos de formas néo interrompidas, optando
consideradas em primeiro plano (leis da percepc¢éo), invocando
tensdo e alternancia visual entre figura e fundo. Os motivos séo
recorrentes na composi¢do, ou seja, aparecem muitas vezes,
apresentando variacdes de tamanho, posicdo e até pequenas
alteracdes formais. Conferem o sentido ou o0 tema da mensagem
visual da composicao, que varia de acordo com o grau de
interpretacao subjetiva, controlada pelo designer.
(RUTHCHILLG, 2008, p. 62)

O segundo termo que entra no enquadramento € de elementos de
preenchimento, que em resumo, sdo texturas, grafismos, dentre outros, que
preenchem fundos e tém como funcdo dar ligac&o visual/tatil entre os elementos.
Ruthschilling (2008) especifica que tais elementos podem compor uma superficie

de maneira que ela os tenha como caracteristicas principais.

O terceiro ponto é considerado pela aludida autora como os elementos que tém

mais forca visual e foram denominados elementos de ritmo:

Sdo elementos com mais forga visual que os demais —
costumamos chamar de “temperos”, fazendo analogia a
composicao de sabores na gastronomia(...)

(...)Metaforicamente, os elementos de ritmo atuam como
impulsos responsaveis pela agdo da propagac¢éo do tratamento
visual que vem cobrindo a superficie. As ondas visuais conferem
o sentido de continuidade (propagacéo do efeito) e contiguidade
(harmonia visual na vizinhanca dos mdédulos) de toda a
superficie gerada ou tradada. (RUTHCHILLG, 2008, p. 62)

Tabela 3: Sintaxe visual do Design de Superficie

Termos Exemplos
Figuras ou motivos Estampas com tema nautico ou floral.
Elementos de preenchimento Texturas, grafismos etc. Revestimento com

textura do tipo “casca de ovo”, s6 a textura,
sem motivos, ou interagindo com motivos
distribuidos sobre ele.

Elementos de ritmo Essa forma ou tenséo é conseguida pela
configuracdo de cor, dentre ouros aspectos
conferindo os elementos no espaco.

Fonte: Elaborada com base nos dados de RUTHCHILLG (2008, p. 61).
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A respeito dos aspectos que constituem a metodologia projetual do Design de
Superficie, a autora destaca que o profissional que trabalha na referida area,
mesmo usando uma metodologia projetual, ndo utiliza uma férmula:

Ndo existem férmulas, mesmo porque o design de
superficie é herdeiro da arte, em que a liberdade de
criacdo é conseguida pelo dominio da linguagem visual
e de légicas criativas autorais. Essa abordagem, clara
para artistas, tem gerado muitas incompreensdes por
parte de outros estudiosos e profissionais.
(RUTHCHILLG, 2008, p. 63)

Mesmo néo existindo uma férmula concreta para a constru¢do dos projetos de
Design de Superficie, segundo Riuthschilling (2008) o profisional usa alguns
principios basicos e classicos, que foram herdados das areas do design téxtil e
ceramico, principios esses que sdo denominados como noc¢do de madulo e
nocao de repeticdo. A autora ainda destaca a importancia do minimo de leis no
Design de Superficie, e como essas leis ajudam na contracdo dos médulos e

sistemas de repeticdo, acarretando o sucesso dos projetos.

Os principios basicos que Rithschilling (2008) cita sdo: Moédulo e sua
construcdo, Repeticdo de Modulos, Encaixe dos motivos (continuidade e

contiguidade), sistemas de repeticdo dos maédulos e multimédulo.

Sobre o M6dulo e como de da sua construgcdo, a autora explica que ele é a
menor area que contém todos os elementos visuais que fazem parte da
composicao; ele € a unidade da padronagem. Segundo Rithschilling (2008), a
composigdo visual ocorre em dois niveis, vai depender de como 0s elementos
ou motivos estéo organizados dentro do modulo e de como esses modulos estédo
articulados na formacao do padréo de acordo com a estrutura de repeticdo que

ja é preestabelecida.

Figura 15: Modulo

Fonte: RUTHCHILLG (2008)
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Ainda de acordo com a referida autora. Sobre o encaixe entre os modulos € o
processo realizado prevendo os pontos em que as formas entre um modulo e
outro se encontram quando justapostos de um modo que é predeterminado pelo
sistema de repeticdo que estad sendo usado pelo designer, formando, assim, o
desenho. Os principios sobre encaixe sdo dois: a Continuidade: € uma
sequéncia de elementos visuais disposta sobre algum tipo de superficie de modo
gue nédo se tenha nenhuma interrupcéo entre os modulos, dessa forma gerando

um efeito de propagacéao.

Figura 16: Estampa com continuidade e contiguidade

Continvidade

Contiguidade

Médulo IVIOQUIO COM Kapport

Fonte: ARTUR (2017)

O segundo termo € Contiguidade, Ruthschilling (2008) define Contiguidade

como:

Harmonia visual na vizinhanca dos mdédulos, estado de unido
visual. De maneira que, quando repetidos lado a lado e em cima
e em baixo, os médulos formam um padrdo. O sucesso é
verificado na medida em que a imagem do mddulo desaparece,
dando lugar a percepc¢éo da imagem continua, revelando outras
relacbes entre a figura e fundo, novos sentidos e ritmos.
(RUTHCHILLG, 2008, p. 65)
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Passando das questbes modulares vamos agora entender sobre a padronagem
em si; a padronagem se da quando o moédulo é repetido de uma maneira
organizada:
Repeticdo: o mesmo que repeat em inglés e rapport em francés.
A nocao de “repeticao”, no contexto de superficie, & a colocagao

dos médulos nos dois sentidos, comprimento e largura, de modo
continuo, configurando o padréo.

Sistema de Repeticdo: chama-se “sistema” a légica adotada
para repeticdo, ou seja a maneira pela qual um Mddulo vai se
repetir a intervalos constantes. (RUTHCHILLG, 2008, p. 67)

Ruthschilling (2008) afirma que sobre os sistemas de repeticdo existem diversas
possibilidades de como encaixar os modulos para obter os padrdes; iSso vai
depender da escolha do designer, conforme a necessidade de cada projeto. A
autora ainda ressalta que cada sistema de repeticao tem uma estrutura, ou seja,
dispbe de uma grade/malha/grid que serve para organizar os modulos no

espaco.

Ainda tratando sobre os sistemas de repeticdo, a forma como eles sédo vistos,
causa efeitos diferentes nos resultados dos padrdes; abaixo seguem alguns

exemplos desses sistemas:

A. Sistemas alinhados: o0 médulo é organizado de uma maneira alinhada,
tanto verticalmente quando horizontalmente. Nesse sistema, tem-se a
possibilidade de variacdo dos desenhos dentro dos médulos. Segundo
Ruthschilling (2008), essas variacbes sdo chamadas de Translacéo, que
€ quando o médulo mantém sua direcao origunal e desloca-se sobre um
eixo; Rotagdo, quando o deslocamento ocorre de maneira radial do

modulo ao redor de um ponto; a ultima variacdo € a Reflexdo, que

consiste no espelhamento em relacéo a um eixo ou a ambos.

Figura 17: Representacéo de translacéo, rotacao, reflexao.
Modulo Translagédo Rotagao

R




51

B. Sistemas Nao-alinhados: o médulo pode se mover tanto transversal como
longitudinalmente: pode também apresentar dois deslocamento ao
mesmo tempo; além disso tem as mesmas possibilidades de se usar
translacdo, rotacdo e reflecdo; nos sistemas ndo alinhados é comum a

associagao com o efeito de “tijolo”, conforme Rithschilling (2008).
Figura 18: Sistemas ndo-alinhados

Rapport Modulo com Rapport

B »
Bt l

Fonte: Site Cores e Tons.

C. Sistemas Progressivos: segundo Ruthschilling (2008), sdo aqueles em
qgue ocorre uma mudanca gradual no tamanho das células, sejam de
dilatacdo, seja de contracdo; essas mudancas ocorrem sob logicas de
expanséao predefinidas.

Figura 19: Sistemas progressivos

N2 (5]
NS N

Fonte: Fonte: Site Cores e Tons.

D. Multimodulo: O multimodulo € composto de varios médulos menores,

guando unidos formam um maédulo maior; Ruthschilling (2008) destaca
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que com o uso de multimédulos as possibilidades de combinacdes

aumentam.
Figura 20: Multimédulo
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Fonte: Site Cores e Tons.

E. Composicfes sem encaixe: sdo compostas por padrbes que tém os
mddulos com semelhancas, porém seus desenhos sdo distintos; néo
possuem encaixes, mas apesar disso as composi¢cdes contém harmonia

visual.

O designer de superficie domina os elementos compositivos e suas
relacdes operacionais. Assim, tem liberdade de construir seus projetos,
optando pela auséncia de alguns elementos e a recorréncia de outros.
Dessa forma, alguns designers encontram seus proprios estilos e
métodos de trabalho. (RUTHCHILLG, 2008, p. 70)

Figura 21: Composi¢do sem encaixe.
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Fonte: Site Cores e Tons.
Com o conhecimento acerca dos fundamentos do Design de Superficie &
provavel que os resultados de projetos na area sejam mais satisfatorios, pois
com o conhecimento técnico € possivel se desenvolver trabalhos com mais

seguranca, de modo que entenda as necessidades, visando um bom resultado.
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2.4 O BORDADO

2.4.1 Contexto histérico

O bordado € uma das técnicas de representacao cultural/artistica/funcional que
pode ser vista em basicamente quase todas as sociedades, claro, com variagdes
de técnicas, significados e finalidades, pois ele acaba sendo um reflexo dos
costumes, tradicbes e condi¢cdes sociais de cada povo. Ao longo do tempo, a
técnica passou por influéncias de antigos impérios, geogréficas, religiosas até

hoje se adaptar as mudancas que ocorrem em cada regido.

Nas pesquisas realizadas, ndo foi encontrada uma data exata do inicio da pratica
de bordar, porém ha uma estimativa de que o bordado vem a ser uma das artes

mais antigas e vem desde a Antiguidade.

Na literatura consultada, o relato mais recorrente sobre a origem do bordado esta
relacionado a um dado constante que foi que um dos primeiros pontos a ser
utilizado, ponto esse que hoje é conhecido como ponto cruz, (maneira de bordar
em que se faz um ponto sobre o outro, em forma de cruz, sobre o tecido), e
algumas pesquisas indicaram que seu surgimento aconteceu a

aproximadamente 5.000 anos a.C.

Figura 22: bordado em ponto cruz, feito na Alemanha em 1735, por Alberta Arnolda Sligters.

Fonte: REIS (2013)

Porém, fontes'® sugerem que o bordado apareceu com 0s nossos ancestrais que

moravam nas cavernas e faziam pontos usando materiais como 0ssos (agulha

16 https://www.matizesdumont.com/blogs/news/historia-do-bordado-feito-a-mao
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feita de 0ssos) e para fazer o papel da linha, que atualmente € tecida, eles
usavam coisas como tripas de animais, ou fibra de plantas, e materiais

disponiveis na época em que viviam.

Figura 23: Agulha de osso plano do final do periodo Paleolitico.

Fonte: Matizes Dumont (2018)

O bordado teve sua origem com a funcao de ajudar na construgéo vestimentas
para a protecao do corpo, conforme a literatura pesquisada, e mais tarde ganhou
um carater mais ornamental, sendo uma de suas principais caracteristicas, a

funcao estética.

Durante a pesquisa realizada, foram encontrados registros de textos e imagens
de bordados provenientes de varios lugares; na sequéncia apresenta-se um
panorama geral de producdo do bordado a partir de momentos considerados

relevantes para uma melhor compreensao de sua historia.

Os relatos mais recorrentes encontrados sobre o bordado no Oriente estdo
ligados a histéria da seda, e principalmente aos trajes dos imperadores nipdnicos
do século VII, que tinham em suas roupas bordados com simbolos que
representavam a lua, o sol, estrelas, dragdes, etc. Nas pesquisas, foi relatado
que esses trajes tém semelhancas com as vestes dos imperadores chineses e
dos nobres. Nas dinastias Qin e Han (221 aC- 220 dC), o bordado foi muito
difundido entre os nobres, e durante a dinastia Song (960-1279) teve um grande
apice, isso se deu com a adaptacao do bordado para decoracéo, quando a arte
de bordar passou a ser costumeira entre as mulheres chinesas sendo
considerada como um pratica que ressalta as virtudes da feminilidade. Houve
também o surgimento de diversas familias especializadas na arte de bordar, com

iISSO se teve na época uma grande ajuda para o desenvolvimento econémico.
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Figura 24: Imperador Qianlong (25 de setembro de 1711 - 7 de fevereiro de 1799) foi o quinto

imperador manchu da Dinastia Qing, e o quarto imperador Qing da China.

Fonte: Wikimedia Commons (2011)

O bordado se tornou uma pratica comum também no Ocidente, por volta do
século VI, e durante os séculos seguintes a pratica foi difundida em mosteiros e
abadias, pois, assim como a pintura, o bordado se tornou parte de uma ocupacéo
e uma arte para os religiosos. E mesmo antes disso hé relatos de bordados nos
textos da Biblia, por se tratar de uma técnica de ornamentacao de tecido. Em
algumas passagens biblicas, portanto, o bordado foi citado para tal finalidade,
como por exemplo no texto de Exodo, onde é descrita a preparacdo de uma

vestimenta.l’

2 Fez-se o efod de ouro, de purpura violeta e escarlate, de
carmesim e linho fino retorcido. 3 Reduziu-se o ouro a laminas,
e estas foram cordadas em fios para serem entrelagados com a
purpura violeta e escarlate, o carmesim e o linho fino, fazendo
disso um artistico bordado. (EXODO, 39:2-3)

Ainda em referéncia ao bordado retratado na religiosidade, ndo s6 antigamente,
como também hoje em dia, o bordado ainda se faz presente com muita forga,
principalmente nas vestimentas de membros da igreja catdlica, como padres,

bispos etc.

17 BIBLIA SAGRADA. Edi¢&o Clarentina



56

Na realeza, o bordado foi usado fortemente nas roupas de nobres; as damas da
corte e até rainhas comecaram a dedicar-se ao bordado, tornando a pratica cada

vez mais nobre. °

Outro dado importante sobre a histéria do bordado é que diversas cenas
histéricas foram retratadas usando a técnica: uma das mais importantes € a
famosa tapecaria de Bayeux do século Xl, que representa nos simbolos
bordados os eventos que aconteceram na Normandia contando a historia da
conquista da Normandia sobre a Inglaterra em 1066; mais especificamente,
conta a historia da batalha de Hastings, que ocorreu em 14 de outubro de 1066.
Apesar de o bordado ser sobre a batalha, ha nele diversas cenas que narram
fatos antecedentes a ela, e também por isso hoje é considerada uma obra com
um enorme valor documental/histérico da época; esse bordado tem 231 metros

de comprimento.’

Figura 25: Tapecaria de Bayeux do século XI

Fonte: La Voz de Galicia (2018)

Foi também no século Xl que o bordado usado para fins militares teve uma
grande forca. Tais bordados tinham, além da funcdo estética, uma
funcionalidade que servia para identificar escudos, patentes, penddes, brasdes,
regides etc. Essa é uma pratica que podemos perceber sendo aplicada na
contemporaneidade, como na representacdo de simbolos em fardas, que se
aplicam ndo s6 na area militar, como também, por exemplo, na area de

profissionais da saude, principalmente meédicos.

As referéncias sobre o bordado na ldade Média entre os séculos XIl e XV sdo

numerosas, e € importante destacar a grande importancia que a Italia teve para
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a propagacdo da técnica por toda Europa. Foi nesse periodo, portanto, que o
bordado comecou a ganhar outras formas, que, com recortes, deu origem as
rendas, e no século XVI teve grande relevancia, vindo a figurar definitivamente

como uma arte decorativa.

No século de XVI, na Idade Moderna, o bordado era basicamente ensinado as
mulheres da nobreza. Catarina de Aragdo, a esposa de Henrique VII, rei da
Inglaterra de 1509 até sua morte, e também Lorde e depois Rei da Irlanda; teve
seu nome ligado a técnica de bordar, pois teve grande influéncia na corte inglesa
com seu apreco pelo bordado, inclusive, ela foi uma das responsaveis por ter
levado para a realeza um bordado de origem arabe conhecido como backstitch
(ponto atras), mais tarde esse ponto ficaria sendo conhecido como “bordado

espanhol”.

Figura 26: Ponto back stich.

Fonte: Sewing Wiki s/d.

Com o passar do tempo, cada vez mais o bordado foi ganhando territério e se
espalhando pelos continentes e ganhando um cunho mais popular, ndo s6 da
nobreza. Com a popularizacdo, surgiram diversos pontos e eram bordados
diversos simbolos como flores, letras e muitos outros simbolos que tinham o

motivo de ser pelo seu bordador.

O bordado foi se tornando para as mulheres do século XVII cada ver mais
valoroso, mesmo porque o saber bordar era muito bem visto na época. Tempos
depois, a préatica ainda era ligada principalmente ao feminino. As revistas
femininas de moda do século XX apresentavam em suas edicfes novos
desenhos para serem bordados, foi no inicio dessa época que o bordado;

comecou a ser feito para ornamentar pegas de roupas intimas femininas, pratica
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essa que dura até os dias de hoje, sendo que nos dias atuais essas pecas e 0S

bordados sdo majoritariamente feito por maquinas industriais.

Figura 27: Revista Francesa, Modes Travaux, agosto de 1959.

Fonte: Um grand marche s/d.
Principalmente durante o século XVIII houve tentativas de mecanizacdo da
costura, isso inclui também a técnica do bordado. No ano de 1755, procedeu-se
uma tentativa de criar uma patente para uma agulha de uma maquina de costura,
pelo alemé&o Charles Weisenthal, mas essa tentativa ndo deu certo, pois a agulha
nao ficou tdo funcional. No ano de 1804, foi inventada por John Scott Ducan uma
magquina de bordar, que também néo teve bom funcionamento. Tiveram diversas
tentativas, até que no ano de 1814 uma tradugdo do austriaco Josef
Madersperger deu certo, pois ele inventou, testou e patenteou uma maquina de

costurar.

Figura 28: Maquina de costura de Joseph Maderperger chamada de Mao mecanica.

Fonte: Technisches Museum Wien s/a.
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Outro marco importante aconteceu em 1829, quando Barthélemy Thimonnier,
alfaiate francés, inventou uma maquina que foi batizada de Coseuse (cosedeira).
Ela foi uma grande inovacéo, pois enquanto manualmente eram feitos em média
30 pontos por minuto a Coseuse chegava a incriveis 200 pontos por minuto, na
época isso causou problemas que fez com que a maquina néo tivesse um bom
aceitamento pelos trabalhadores, principalmente por medo do desemprego,
medo esse que ocasionou a destruicdo de muitas maquinas e ndo apenas isso,

o invetor foi obrigado a deixar Paris, cidade onde ele morava.

O responsavel pela invencdo da maquina de bordar, em 1834, foi o aleméo
Josué Heilmann, que ganhou algumas premiacdes pelo feito, que foi de grande
importancia, pois gragas a esse invento houve diversos acontecimentos que
contribuiram para o desenvolvimento das maquinas de costura e de bordado nos
anos de 1860. Foi em 1870 que surgiram os teares para bordar alimentados a
mao. Cada ver mais as maquinas de bordar foram sendo aprimoradas, e cada
vez mais foram ficando populares; como consequéncia disso, a partir do século
XX, a préatica de bordar comecgou a ser mecanizada, ndo s6 em industrias, como
também no setor doméstico, que passou a utilizar maquinas de costura reta e
com pedal, embora essa nao fosse uma forma muito facil de bordamento, pois
exige a movimentacdo dos bastidores, em conjunto com a maguina, como

também as pernas para fazer a maquina costurar.

Com toda essa modernizacao, o bordado manual e o bordado feito a maquina
passaram a coexistir; 0 manual era ensinado de méae para a filha, em escolas e
desde a infancia, principalmente para o sexo feminino; essa pratica era
repassada com grande forga, principalmente para que quando mais velhas,
essas meninas tivessem a habilidade e a pratica para bordar seus enxovais de
casamento, sendo que muitas vezes as pecas comecavam a serem produzidas
anos antes para tal finalidade. Era considerado bonito que a mulher tivesse o
seu enxoval todo bordado, e mais “bonito” ainda se tivesse sido feito por ela;
nessa época se tinha a visdo de que a mulher tinha que ser bela, recatada e do
lar, e bordar o proprio enxoval trazia um status de mulher prendada, pronta para

casar.

Outro ponto de revolugdo na historia do bordado aconteceu na década de 1980.

Ele se deu principalmente com a evolucao da informatica, pois, com ela, surgiram
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maquinas de bordar eletrénicas e de desempenho profissional que produziam
em escala industrial, o processo manual ficava cada vez menor, pois esses
novos equipamentos eram/séao integrados a softwares de computadores que
fazem um processo de decodificacdo das figuras/simbolos/padrdes que serao
bordadas. E, dessa forma, trazem principalmente alta produtividade, e esse € um
processo que vem cada dia mais sendo modernizado na atualidade, com o

surgimento de novos equipamentos, Nnovos materiais, Novos programas etc.

Desde que o bordado passou a ser usado para ornamentacao até os tempos de
hoje, continua tento valor, e a cada dia que passa novos motivos de bordamento
vém surgindo, dando um novo carater para a pratica, enriguecendo-a e a
consolidando cada vez mais durante o passar do tempo, e principalmente gracas
ao processo de mecanizacdo a pratica passou a ser difundida ndo sé para
mulheres, mas para ambos os sexos. O saber bordar (manualmente) ja ndo é
visto da mesma forma que antigamente quando se trata da mulher, pois o papel
feminino que antes era ser bela, recatada e do lar vem se transformando, uma
vez que as mulheres ganham mais espaco, independéncia e poder de escolha
para fazer e alcancar novos caminhos que antes pareciam improvaveis, em
ambitos profissionais e pessoais. Mesmo que ainda se tenha um longo caminho
a percorrer, isso é algo que vem se transformando. Com isso significa que a

pratica de bordar manualmente vem ganhando novos significados.

Na matéria Bordado, Arte Contemporanea, de Eduardo Montenegro, para a
revista Continente (2017), o assunto tratado € o de como, apesar de processos
que antes eram artesanais estarem sendo feitos por técnicas industriais, a
tradicdo do bordado manual ainda resiste em alguns lugares (como em Passira),

e ganha outros novos significados.

Em Passira, polo da arte em Pernambuco, o bordado manual
ainda resiste a inddstria, enquanto que, ndo soO |4, mas em
cidades de varios paises, o bordado recria-se de diferentes
formas e, desta forma, (re)existe. (MONTENEGRO, 2017, s/p)

Ainda na matéria sao citados alguns exemplos de como o bordado vem se

reinventando, como as intervenc¢des do livro Sangria de Luiza Romao. Na obra,
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as linhas fazem interferéncia na fotografia, assim aportando ao projeto uma nova
visao.

Para a capa, a artista, admiradora do body art, ja tinha concebido
uma imagem de uma boca costurada, que seria a sintese do seu
livro, mas ndo sabia como realizar. A ideia de costurar as
fotografias e tirar fotos do resultado final acabou vindo de seu

editor, Daniel Minchoni... (Eduardo Montenegro, 2017, s/p)

Figura 29: Imagem do livro Sangria, de Luiza Romao.

Fonte: Revista Continente 2017.

Outro exemplo que envolve fotografia e bordado é o fotolivro, Entre o Tempo e
0 Espaco(2018) realizado por Ythalla Maraysa. O projeto € uma série de
fotografias que tiveram diversas técnicas aplicadas, as fotos, reveladas em
cianotipia, técnica de revelagéo fotogréafica do séc.XIX, onde sais de ferro séo
utilizados para ter como resultado a revelacdo da imagem em tons azuis da
Prussia, passaram por um processo artistico, onde foram feitos bordados,

colagens etc.

Entre o tempo e o0 espago” faz um micro recorte das viagens
astrais e conversas com amig@x sobre a tentativa de entender
0 cosmo. Trechos de mdusicas, rastros de sua personalidade,
rotas e simbolos sao encontrados entre o espaco| tempo que ela
mesma criou até chegar no seu universo interno. (MARAYSA,
2018, S/P).



Figura

Fonte: MARAYSA (2018).

30: Pagina do Fotolivro Entre o tempo e o espago.

-

9
8‘ .
6
5
)
.
2
/l

62



63

2.4.2 O bordado em Passira

Como ja dito anteriormente, Passira € conhecida como a terra do bordado
manual; para entendermos melhor o porqué dessa nomenclatura buscamos
fundamentar boa parte desse capitulo na pesquisa de VASCONCELOS (2016),
Uma pratica, um bem cultural: uma histéria sobre o bordado na cidade de

Passira-PE.

“Agulha e linha fazem a fama de Passira”, esse ¢ o titulo de uma
matéria veiculada no Suplemento Cultural da Secretaria de
Cultura do Estado de Pernambuco, publicado em 2000. Nela se
expde ainda que Salgadinho, cidade vizinha a Passira, também
€ produtora de bordado, no entanto, pela proximidade com a
“Terra do Bordado Manual” e por sua quantidade inferior de
habitantes se comparada a sua vizinha — 7.139 contra 29.132,
segundo Censo de 2000 do IBGE - sua “mao de obra
especializada” acaba por abastecer a produgdo de Passira.
Portanto, como ja& mencionamos anteriormente, mesmo nao
sendo o Unico municipio de Pernambuco que produz o bordado
manual, a exemplo da prépria cidade de Salgadinho e também
de Limoeiro, Passira figura como a “principal produtora de
artesanato  utilitario bordado a m&o no Estado’.
(VASCONCELOS, 2016, p. 46)

Os relatos sobre o costume da pratica de bordado em Passira em todas as fontes
que foram pesquisadas dizem que tal pratica faz parte dos costumes dos
moradores da cidade, que (antigamente) as pessoas saiam de dentro de sua
casa para bordar nas calcadas, que issO era uma cena que antes era muito
comum, fazia/faz parte do cotidiano das pessoas, ndo era apenas uma pratica
econdbmica, e com o passar do tempo se tornou cada vez mais um produto

cultural.

Admitindo que o bordado tenha ganhado notoriedade entdo em
meados de 1980, porque foi nesse periodo que aconteceu pela
primeira vez a Feira Artesanal de Passira, que pouco tempo
depois foi transformada em Feira do Bordado Manual de Passira;
houve também um maior incentivo do poder publico, municipal e
estadual, na divulgacéo e no fortalecimento desse artesanato, e,
sobretudo a populagéo de bordadeiras e pessoas envolvidas na
atividade do bordado parece ter se articulado e se agrupado, de
forma inédita e representativa. (VASCONCELOQOS, 2016, p. 46)

Outro ponto importante para a constru¢ao da pesquisa € entender como se da o
processo de bordamento, quais etapas até chegar ao produto final. Com base
nos registros visuais de Franco (s/a), em Passira nota-se que os desenhos que
sao bordados sao basicamente figuras tradicionais, como flores e elementos da

natureza, mas também é possivel notar padrbes geométricos, bainhas
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arredondadas e tramas que fazem com que o tecido fique com um vazado muitas

vezes padronizado.

Mas ndo é so o tradicional que vem sendo feito, pois, para buscar um novo
publico Passira (mais especificamente a AMAP - Associacdo das Mulheres
Artesas de Passira ) também borda coisas novas, que podem variar desde as
mudancas dos motivos bordados até as cores das linhas, o tamanho do desenho,
etc. Em relagdo aos tecidos, foi notavel que os principais a serem usados foram
tecidos como o linho e o algodéo cru, porém ha também o uso de outros tecidos,

a depender da escolha da bordadeira ou a finalidade do bordado.

Em se tratando das etapas do bordado, elas podem ser divididas, mas nada
impede que apenas uma bordadeira execute todas elas, uma vez que isso vai
depender da sua experiéncia nas praticas e do tempo que a mesma tem
disponivel. A seguir teremos a descricdo dessas etapas com base em Franco
(s/a).

A primeira etapa € conhecida como riscado; esse processo € onde se da o
planejamento da peca que serd produzida, ja se faz pensando no destino final,
ou seja, em escala real, pois ja € pensado no tamanho do tecido em que sera
aplicado. Quando se faz o riscado, se definem diversas coisas, como 0S motivos
a serem bordados, como esses motivos vao se repetir e € também pensado na
harmonia visual da composi¢céo. Os desenhos séo feitos em papel vegetal, séo
feitos apenas contornos, apds isso o papel é colocado sobre o tecido e com o
uso de uma agulha é transferido para o tecido; essa transferéncia ocorre com
uso de alguns produtos quimicos que muitas vezes sao uma mistura de
guerosene e anil; esse riscado é conhecido como risco a gas, nao existe apenas
essa forma de riscado, também sdo usados outros produtos menos nocivos,

como 6leos vegetais e outros pigmentos na cor azul.

Sobre a etapa do riscado, vale ressaltar que algumas pessoas fazem apenas
ela, porém néo significa que seja menos importante, pois os desenhos feitos por
tais pessoas podem ser bordados por muitas outras; € como uma espécie de
“cada artista tem seu trago” e os tragos de quem faz essa funcéo se espalham

para diversas outras bordadeiras que por sua vez, também tém seu préprio modo
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de bordar, assim tornado o trabalho Unico e caracteristico de cada pessoa que 0

faz, mesmo que seja em etapas.

Figura 31: Processo do riscado

Fonte: Tereza Franco. s/a
A etapa seguinte é a pratica do bordado em si; nessa pratica, a bordadeira de
Passira tem um grande diferencial, que € o fato de ndo usar bastidores para
bordar; nessa etapa € que cada uma tem o seu jeito, as suas escolhas de linhas,
de cores, de como elaborar os pontos, as variacoes de pontos a serem usados;
€ nela que cada uma mostra suas habilidades, isso pode ser notado por exemplo
ao olhar o bordado pelo avesso, um jeito de descobrir se 0 mesmo esta bem feito
€ observando os dois lados, pois se 0 avesso esta com um bom acabamento e
com uma beleza, assim como na parte da frente, o trabalho é bem feito. Diversos
pontos sdo usados a depender do bordado e da experiéncia da bordadeira em
Passira os principais pontos sdo conhecidos como ponto cheio, ponto atras,

haste, bainha, matriz, sombra, bainha e crivo.

Figura 32: Processo de bordamento sem o uso de bastidor

Fonte: Tereza Franco
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A etapa de acabamento € onde o bordado passa por ultimo antes de ser
finalizado; essa etapa consiste na lavagem e engomagem, tem que ser lavado
para que as marcas deixadas pelo anil saiam, o tecido é lavado com sabdo em
p6 e acido citrico. Apds o processo de lavagem, as pecas sdo engomadas com
uma mistura de agua e goma de mandioca. Depois de totalmente secas elas sédo
passadas a ferro, isso do lado avesso do bordado, para o tecido figue bem
uniforme para que o bordado seja evidenciado e fiqgue com uma melhor

aparéncia para ser comercializado, se for o caso.

Figura 33: Processo de acabamento

Fonte: Tereza Franco
Em se tratando da situacdo atual do bordado manual na cidade de Passira, a
situacdo em relacdo a pratica de bordar ja ndo € a mesma; em relatos mais a
frente, buscou-se entender as causas de os bordados estarem sendo cada vez

menos produzidos na cidade.

Em meio a corrida contra o relégio em que se vive hoje, 0
bordado manual se tornou um luxo para quem pode se dedicar
a sua realizacdo e também aos cuidados com as pecas
bordadas. Tais mudancas, somadas aos valores muitos baixos
alcancados pelos bordados em Passira, levaram a uma queda
drastica na producdo que hoje conta com um nimero muito
menor de bordadeiras, na sua imensa maioria mulheres.
Atualmente as pecas mais procuradas sao mais faceis de e
conservar. ( FRANCO, s/a, s/p)

Ao mesmo tempo em que os bordados vém sendo menos produzidos, existem
acdoes em Passira que tentam frear esse processo, ou pelo menos manter a
tradicdo de bordar viva; se individualmente as pessoas jA ndo estdo mais
bordando como antigamente, nota-se um grupo de mulheres que ganham cada
vez mais espaco e mantém os costumes da pratica de bordar vivos na cidade.
Em 2008 foi fundado um grupo de cooperativismo entre as bordadeiras de
Passira, a Associacao das Mulheres Artesas de Passira — AMAP.
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A AMAP conta hoje com 50 associadas. Além de gerir a
producdo, a Associacdo promove cursos na area rural do
municipio a fim de capacitar futuras bordadeiras e bordadeiros.

Os bordados produzidos em Passira ganharam destaque
nacional com o desfile do estilista Ronaldo Fraga, "Turista
Aprendiz", no ano de 2010. Em 2014, através de financiamento
coletivo com projeto Bordados de Passira, passaram por um
aperfeicoamento na préatica do bordado e capacitacdo para
confeccdo de vestuario, aprendendo desenho, modelagem e
costura.

Os bordados de Passira sdo carregados de historia e tradicéo,
mas também inovam em suas possibilidades técnicas a partir da
demanda local ou externa. Novos pontos sdo criados pelas
bordadeiras, sempre atentas ndo sO as necessidades do
mercado, mas também ao que o material possibilita; a
imaginagao que escapa na repeticdo de pontos.

(Associacdo Mulheres Artesds de Passira) Disponivel em:
<http://www.artesol.org.br/rede/menbro/associacao_mulheres_
artesas_de_passira> Acesso em: 03 de nov. 2019

N&o se sabe ao certo quantas pessoas trabalham com bordado manual em
Passira no presente momento; apesar das baixas nas producdes, ainda ha essa
cultura que faz parte do lugar, principalmente mantida pelas pessoas mais
velhas, que, apesar de em menor quantidade, ainda saem para a frente de suas
casas para bordar. Nao ha duvidas de que instituicdes como a AMAP contribuem

para manter a cultura do bordado presente na cidade, juntas elas sdo mais fortes.

E desde entdo, a AMAP vem tentando realizar suas atividades,
baseadas em seus objetivos que, de forma geral, estdo
relacionados a dar forca e representatividade as suas
associadas, sempre mulheres e bordadeiras, sendo esses 0s
Unicos requisitos para se associar ao grupo. Ja contaram com o
apoio de algumas instituicdes como a propria Prefeitura de
Passira, o Servico Nacional de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas — SEBRAE — mas, inicialmente, todos os custos foram
arcados pelas bordadeiras associadas, tanto para a
formalizacdo da Associacdo quanto para a abertura e
manutencdo das instalacdes. (VASCONCELOS, 2016 p. 125)

Durante a coleta de dados para a pesquisa, um nome em especial foi citado
como um dos mais importantes ligado a atual situagdo do bordado de Passira,
tanto pelos proprios moradores da cidade, com em matérias e trabalhos
académicos que serviram como fonte de pesquisa para o trabalho. Maria Lucia
Firmino dos Santos (Dona Lucia) foi apontada como uma das principais

personagens no cenario atual dos bordados passirenses; ela € uma das
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fundadoras da AMAP e ainda atua como lider do grupo de bordadeiras. A
entrevista com Dona Lucia (em apéndice) serviu para ter uma visao de quem
vivencia o cenario do bordado quase que diariamente, e dessa maneira pudemos
entender um pouco do contexto em que o produto esta inserido, e como ele vem

se modificando através do tempo.

A pratica de bordar foi afetada pelos novo costumes e novas tecnologias, iSso
também refletiu em Passira, porém em meio a isso existe a beleza da tradicao,
dos costumes e dos bordados que ainda sao produzidos manualmente; a beleza
estética também pode ser retratada em de outras maneiras e em outros suportes,
(ver exemplo dos azulejos portugueses na pagina (47) sem que se tenha o
mesmo valor, ou talvez um valor diferente, pois o que importa é a intensédo de
agregar e remeter ao bordado original, para que ele seja sempre lembrado,

procurado e valorizado.
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3 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL
3.1 METODOLOGIA PROJETUAL

No decorrer desse capitulo, a metodologia projetual usada para compor o projeto
sera descrita, com o detalhamento das etapas a serem empregadas para o
processo do desenvolvimento de um projeto de Design de Superficie. O uso de
uma metodologia ligada a criacdo de um projeto torna-o mais eficiente, pois se
entendem e se definem com mais precisdo os obstaculos a serem resolvidos,

com solucdes que se adequem de uma melhor forma.

Os problemas encontrados para o desenvolvimento de um
produto estdo tornando-se cada vez mais complexos, de
maneira que é inadequado resolvé-los de forma intuitiva. O
planejamento esta associado com as necessidades dos usuérios
desde o estabelecimento de metas para o projeto até o
desenvolvimento e controle dos processos operacionais para o
alcance destas metas, passando pelas etapas de analise,
criacéo e geracao de alternativas, verificacdo e especificacbes
refinadas de detalhamento. Uma metodologia de projeto
proporciona a organizacao das ideias e cronoldgica do projeto,
possibilitando a visualizagéo de previsdo de prazos, e posterior,
cumprimento dos mesmos. Ela, também, previne e impede erros
humanos, possibilitando compreender e definir com eficacia um
problema, na busca por solu¢cdes adequadas e também
inovadoras. (CARDOSO e PICOLI 2013, p.3).

Para o desenvolvimento da colecdo de estampas com inspiracdo nos bordados
de Passira, foi escolhido o processo metodologico de Bruno Munari (2002). Essa
escolha foi feita pois as etapas projetuais apresentam uma estrutura adequada
para a criacdo do projeto, tento em vista a sua versatilidade e capacidade de

ajustamento ao tema selecionado.

A seguir, temos as etapas do processo criativo apresentado por Munari (2002),
e mais adiante teremos os detalhamentos de todas as adaptacées que foram
feitas nesse método para que ele tivesse uma melhor adequacao no atendimento
das necessidades que sdo pertencentes ao presente projeto de Memoria Grafica

por meio do Design de Superficie.
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Figura 34: Etapas de projeto, segundo Bruno Munari.
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Fonte: MUNARI, 1981, p. 59
Na sequéncia, serdo apresentadas as etapas projetuais de design com base na
metodologia apresentada por Munari (2002). Isso sera feito para expor 0s

processos e técnicas que fazem parte de cada etapa criativa.
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3.2 ETAPAS DO PROJETO DE ACORDO COM MUNARI, 2002
3.2.1 Problema

E a etapa inicial, o ponto de partida: o problema é resultante de uma necessidade
e, em vista disso, no inicio esse problema pode ser apresentado pelo designer

com certa generalidade.
3.2.2 Definigéo do problema

Nessa, € essencial reunir o maximo de dados possiveis em relacdo ao
problema, pois isso ajuda a pensar nas melhores resolucdes para ele, nessa
etapa é preciso definir também o problema com totalidade, assim é possivel

definir os limites a serem trabalhados nele.
3.2.3 Componentes do problema

Essa € a etapa em que, ap6s o problema ser definido, ele é dividido em partes,
chamadas de subproblemas; geralmente ndo sdo mostrados anteriormente, e
essa divisdo sao todas as partes que compdem o problema como um todo, e
pode ser de forma tanto direta quanto indireta; aqui podem ser definidos
elementos como material a ser usado, para qual publico é produzido, quais 0s

similares existentes e outros tdpicos que se adequem ao projeto a ser realizado.
3.2.4 Coleta e analise de dados

Nessa etapa € onde se retinem as informacdes que compdem o problema para
se ter uma analise mais profunda sobre os componentes; desse modo obtém-se
auxilio no processo de gerar alternativas e possibilidades para o projeto na etapa
seguinte e é pertinente que as informagdes reunidas estejam organizadas em

conjunto, porgue isso da um direcionamento para o projeto.
3.2.5 Criatividade

Esse é o momento em que, por meio dos dados, pesquisas e analises realizadas
na etapa anterior, sdo desenvolvidos materiais com a finalidade de estimulacéo
do processo criativo; uma forma de fazer isso é adotando o uso de painéis
semanticos, pois dessa maneira pode-se ter uma organizacao visual dos dados

pesquisados anteriormente.
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Figura 35: Exemplo de Painel Semantico.

Fonte: blog trakto, 2018
ApOs 0s painéis semanticos serem compostos, alguns pontos sdo analisados
para representar o tema escolhido da pesquisa, esses elementos analisados
podem ser formas, texturas, cores, etc. ISso com base nos componentes do
problema. Ap6s a definicdo desses elementos, serdo projetadas as
possibilidades de padronagens das estampas que irdo compor a colecdo de

Design se Superficie.
3.2.6 Materiais e tecnologias

Nesse ponto, mais pesquisas sao realizadas, agora, a respeito de possibilidades
de materiais e tecnologias existentes que melhor se adequem ao projeto; nessa
etapa, € definido como e de que forma os elementos serdo aplicados nos

produtos finais.
3.2.7 Experimentacoes

Quando ja definida a etapa de pesquisa anterior, para dar continuidade ao
projeto a fase seguinte acontece com a realizacdo dos experimentos, isto €,
nesse momento é definido o que de fato sera feito e quais materiais seréo
usados. Pode haver nessa etapa diversas amostragens, de modo a buscar a que

melhor se enquadre para um melhor resultado projetual.
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3.2.8 Modelos

Apds todas as etapas anteriores realizadas, é nessa etapa que sédo construidas
amostras; essa ela consiste na producédo da peca fisica, pois a partir do modelo
é verificado se ele requer alteracdes, se 0 uso da técnica de producao funciona,

se pode ser modificado.
3.2.9 Verificacao

Aqui ocorre a apresentacdo dos modelos para uma parcela dos usuarios ou
possiveis usuarios; isso acontece com o intuito de se obter opinides a respeito
do produto, e a partir dessas opinidoes, observa-se a necessidade de alteracdes
no produto final, ou seja, busca-se saber se o projeto condiz com as

necessidades dos usuarios dos produtos em questao.
3.2.10 Desenhos de construcao

Nessa etapa, faz-se necessario o desenvolvimento de um documento, que pode
ser impresso ou digital e sua finalidade consiste em mostrar de uma maneira
descomplicada e de facil compreenséo todos os procedimentos e informacdes
gue sdo essenciais para compor as estampas da cole¢éo; isso deve acontecer

até a etapa em que elas mesmas forem impressas.
3.2.11 Solucgdes

Esta é a ultima etapa e nela acontece a materializagédo do projeto final, também
pode ser considerada como a solugéo do problema que foi definido na primeira
etapa, assim buscando fazer as dUltimas analises para a identificacdo de

provaveis aperfeicoamentos do projeto.

3.3 ADAPTAQAO DA METODOLOGIA PARA A CRIACAO DO PROJETO

Neste subcapitulo, descreveremos as adaptacfes feitas na metodologia
composta por Munari (2002), para melhor adequacé&o ao projeto de Design de
Superficie que tera como objetivo o desenvolvimento uma cole¢édo de estampas

inspiradas nos bordados de Passira.
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Tabela 4: Adaptacao do processo metodologico de criagdo de Munari (2002).

1. Definicdo do Problema. Contexto, briefing, publico-alvo.

Pesquisas  visuais, similares, estudo
2. Coleta e analise de dados. imagético.

Geracdo de alternativas, definicdo dos
3. Criatividade e Experimentacéo. elementos, aplicacdo de cores.

4. Definicdo do modelo e da solucéo final. | Aplicacéo.
Fonte: Da autora, 2019.

Como ja dito anteriormente, as etapas da metodologia projetual propostas por
Munari passaram por uma simplificacdo, iSso ocorreu para tornar o projeto mais
objetivo. A primeira etapa foi a Definicdo do Problema, nessa fase é onde entra

a contextualizacdo da parte projetual, a definicdo do publico-alvo e o briefing.

A fase de coleta e andlise de dados se refere aos dados visuais que foram
coletados e colocados como fonte de inspiracdo e referéncia para, em seguida,
se dar o desenvolvimento das estampas com inspiracdo nos bordados; é nessa
fase que se observam as formas mais recorrentes, etapa que se tornou parte

fundamental para atingir os objetivos tracados.

Em referéncia a etapa da Criatividade e Experimentacdo, ocorreu o uso de
fundamentos do Design de Superficie, que serviu como norteador para
acontecer o desenvolvimento das estampas. Foram incorporadas técnicas com
base nos dados de Ruthschilling (2008), principalmente em relac&o a criagdo de
modulo, sistemas de repeticdo e outros procedimentos usuais no Design de
Superficie. Nessa parte do projeto, foi realizada a geracéo de alternativas, como

esbocos e testes, que posteriormente serdo melhorados no resultado final.

Sobre a etapa de Definicdo do modelo e da solucéo final, ocorreu também uma
simplificacéo, que se deu em apresentar as estampas prontas em formato digital,

e de propor possiveis aplicacdes dela.
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4. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

No capitulo de desenvolvimento projetual, as etapas expostas anteriormente
agora serdo aplicadas na pratica, seguindo a metodologia que foi adaptada de
Munari (2002). Essa metodologia norteara a criacdo projetual, desde de a

definicdo do problema até a solucao final.

4.1 DEFINICAO DO PROBLEMA

Na fase de definicdo do problema séo expostos detalhadamente todos os passos
pertinentes que servirdo de apoio para o desenvolvimento do projeto. A seguir

sera apresentado cada passo desenvolvido.

4.1.1 Contextualizagcéo

Como ja citado na fundamentacéo tedrica, o bordado tem uma importancia em
diferentes ambitos, que vao desde o0s sociais aos culturais, tento em vista que é
uma arte milenar que vem passando por diversas transformacdes e
ressignificacdes ao longo dos séculos; a pratica manual e inicial esta sendo cada
vez menos produzida, em Passira, que é conhecida como a terra do bordado
manual; o efeito dessas transformacdes ja esta em curso, assim podendo pér
em risco a identidade local. Os bordados manuais de Passira tém grande riqueza
estética, que vao desde cores a formas, e fazem parte da cultura e da tradi¢éo
local. Dessa maneira, entendeu-se a importdncia de um projeto de Memoria
Grafica através do Design de Superficie, onde elementos visuais dos bordados
passirenses possam estar em outros suportes, assim trazendo um enaltecimento
dessa pratica que pode ser divulgada e usada de outras maneiras sem que

concorra diretamente com o produto original.
4.1.2 Briefing
No decorrer da fundamentacéo, foi percebido que o bordado manual de Passira

briga por espaco com produtos do mesmo segmento, porém produzidos de
maneira industrializada; assim, foi pensada a possibilidade de criar um produto
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que ndo fosse um concorrente direto do bordado manual, porém que tivesse
inspiracdo nos seus elementos estéticos. Essa diferenciacdo se fez necessaria,
pois um dos objetivos do trabalho € divulgar e enaltecer o bordado manual e ndo
concorrer com ele, e o projeto aplicado em um suporte completamente diferente
do tradicional faz com que seja atingido outro publico, e outras possibilidades de
aplicacoes, dessa maneira despertando interesse sobre o novo produto e
também sobre de onde ele foi inspirado, pois as estampas seréo criadas com a

proposta de serem impressas em papel e aplicadas em ambientes.

4.1.3 Publico-alvo

Para o desenvolvimento da colegéo de estampas inspiradas nos bordados de
Passira, fez-se necessério definir um publico-alvo, para encaminhar o resultado
para um contexto onde ele tenha a possibilidade de maior aceitacdo. Dessa
forma, a segmentacdo de publico escolhida foi de pessoas que tém valores
culturais intensos, sem definicdo de género ou idade; o publico que consome
produto desse segmento geralmente tem uma compreenséao cultural elevada e
opta muitas vezes por comprar produtos que tenham um valor cultural agregado.
Os aspectos culturais sao os que “exercem a mais ampla e profunda influéncia

sobre o comportamento do consumidor” (KOTLER, 1993, p.209).

Figura 36: Painel de publico-alvo

Fonte: Elaborado pela autora (2019)
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No painel de publico-alvo buscou-se inserir elementos que também tivessem
ligacdo com o estilo de vida das pessoas que consomem produtos culturais; de
concordancia com o painel, essas pessoas séo ligadas a programas como ir ao
cinema, frequentar feiras de produtos ligados a cultura, ir para festivais de
musica, principalmente com uma pegada indie: o perfil de publico tragado vive
programas culturais com frequéncia e fazem desses programas parte de seu

estilo, seja em vestuario, em decora¢cdes ou em comportamento.

4.2 COLETA E ANALISE DE DADOS

Nessa etapa, ocorreu o aprofundamento acerca do tema principal deste projeto;
isso se deu através de pesquisas visuais, com o intuito de entender os elementos
graficos do bordado de Passira e a recorréncia desses elementos, que serdo

essenciais para a fase de criatividade e experimentacao.
4.2.1 Pesquisa Visual

Nessa fase metodoldgica é onde se usam meios visuais para representar o tema
pesquisado; isso pode ser feito de diversas formas, como com o uso de
fotografia, desenhos, entre outros. Esses conteldos servem como um guia e séo
essenciais para representar o contexto do tema pesquisado, assim sendo uma

ferramenta imprescindivel para chegar a um resultado satisfatorio.

Figura 37: Painel Seméntico com referéncias dos bordados de Passira em outros contextos
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Fonte: Elaborado pela autora com base em registros encontrados na internet. (2019)
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Durante a pesquisa visual, foi desenvolvido um painel seméntico com diversas
referéncias de onde o bordado de Passira esta inserido atualmente; chegou-se
a conclusao de que além da sua producdo ja tradicional, como é o caso da feira
do bordado manual, que acontece hd 32 anos, e da prética bordar para o
comércio, os bordados de Passira vem sendo inseridos em outros meios, como
no caso da ja citada exposicdo A casa bordada (pagina 19). Outro exemplo dos
bordados inseridos em outros contextos foi a colecéo primavera-verdo 2010/11
Turista Aprendiz, do designer e estilista Ronaldo Fraga, feita em parceria com
as bordadeiras da AMAP. Essa coleta de dados visuais serviu para entender
sobre a atmosfera que permeia o contexto dos bordados nos ultimos tempos e
dessa forma ajudou no embasamento para a criacdo das estampas, inspiradas

neles.
4.2.2 Similares

Para realizar essa etapa, foram pesquisados projetos que entram no
enquadramento da area de Design de Superficie, mais especificamente o0s
projetos que tivessem como resultante estampas padréo que representassem
uma cultura ou um produto tradicional; isso foi buscado, pois o resultado projetual
da presente pesquisa usou como base elementos estéticos de um produto
cultural e tradicional, dessa maneira fez-se necesséario buscar produtos
concordantes em tematica. Ja citamos anteriormente os adesivos inspirados em
azulejos portugueses, a seguir teremos mais exemplos desses projetos com
inspiracdo cultural. O primeiro exemplo, foram as estampas produzidas por
Luciana Sabrina Gnoatto e Thais Dyck dos Santos (2015). A colecgéo criada pelas
designers teve como inspiracdo a cultura Kaingang (povo indigena). As
estampas foram criadas a partir de elementos estéticos inspiradas na cultura

desse povo.



79

Figura 38: Colecdo de estampas inspirada em cultura indigena
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Foe: Sabrina Goatto e Thais Dyck (2015) |

O segundo exemplo € o trabalho O mundo da Flor e do Salgueiro, colecao de
estampas inspiradas em gueixas, desenvolvido por Nicole lague (2018). No
trabalho, elementos estéticos das gueixas, juntamente com elementos das
quatro estacdes do Japao, foram usados como fonte de inspiracdo para os
padrdes das estampas, que foram criadas com o intuito de serem aplicadas em

leques.

Figura 39: Estampas da colecdo O mundo da Flor e do Salgueiro.
ALY .
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Fonte: da autora (2019), com base em Nicole lague (2018)
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Por dltimo, temos o trabalho Estampando Cultura: Colecdo de estampas
inspirada no Museu do Homem do Nordeste. Desenvolvido por Juliana Brayner
Lyra (2011). No trabalho, foram desenvolvidas estampas com inspiracdo no
Museu do Homem do Nordeste, que tiveram como referencias visuais locais para
uma exaltacdo das culturas da regido, isso voltado para o desenvolvimento de

produtos que valorizassem o design brasileiro com artefatos originarios do Brasil.

Figura 40: Estampas da cole¢&o, Estampando Cultura: Colec&o de estampas inspirada no

Museu do Homem do Nordeste.
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Fonte: da autora (2019), com base em Juliana Brayner Lyra (2011).

Com a andlise de similares apresentados aqui, nota-se que € possivel serem
desenvolvidos projetos para exaltacdo de culturas, principalmente culturas que
nao sdo tado conhecidas ao valorizadas, ou ainda que estejam passando por um
processo de esquecimento, pois com projetos de Design de Superficie, pode-se
regatar memorias através de elementos graficos e através disso transmitir

valores culturais que ajudem a perpetuar as identidades, costumes e tradi¢des.

4.2.3 Estudo imagético

Nessa etapa, acontece uma coleta de imagens referentes aos bordados de
Passira. E nela que se desenvolve uma andlise dos elementos estéticos a fim de
atender os objetivos da pesquisa e criar um material para o desenvolvimento da
colecdo de estampas, de modo que remeta aos motivos dos bordados; esse
estudo se deu a partir da criacao de painéis que serdo apresentados a seguir.
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O primeiro painel semantico traz os bordados feitos pelas associadas da AMAP;
a selecéao foi feita de uma maneira criteriosa para que 0s elementos estéticos
gue tém mais destaque na Associacdo estejam presentes, tanto os tradicionais
como os novos motivos bordados (o beija flor e a abelha); jogos americanos tém

grande destaque na associacao e, por esse motivo, aparecem em maior numero

no painel (Ver também entrevista em anexo).
Figura 41: Bordados da AMAP

Fonte: da autora com base em registros encontrados na internet e registros autorais. (2019)
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O segundo painel diz respeito ao processo de riscado. Foram buscadas
referéncias visuais desse processo, pois ele é caracterizado como um dos mais
importantes na prética tradicional do bordado de Passira. O riscado serve para
que o bordado seja feito de uma maneira mais uniforme, pois sdo mantidas a
proporcao e a simetria dos motivos na hora do bordamento; vale ressaltar que o
papel onde o desenho € riscado pode ser guardado como um registro do
desenho e usado novamente quando necessario. O painel a seguir é dos
riscados de uma moradora de Passira que trabalha fazendo apenas os riscados,
para outras mulheres bordarem. Os desenhos sao criados por ela e todos levam

Seu traco e sua assinatura.

Figura 42: Riscados feitos por moradora de Passira

Fonte: da autora com base no material da riscadeira passirense (2019)

O terceiro painel foi inspirado em bordados coletados em pontos de vendas de
Passira e produzidos manualmente por bordadeiras e/ou bordadeiros da cidade.
Por terem sidos imagens retiradas de diversos locais, podemos ter uma ideia da
estética do bordado tradicional no geral, e ndo restrito a um grupo ou a uma
pessoa.
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Figura 43: Bordados manuais de Passira.

Com a coleta de dados e o desenvolvimento dos painéis semanticos, foi possivel
chegar a algumas conclusdes acerca dos elementos visuais que compdem a
estética do bordado de Passira. A primeira delas € em relacdo aos elementos
bordados, que, em sua maioria, sao flores, folhas e ramos, elementos
geométricos também sdo muito usados, entram na composi¢cdo na maioria das
vezes junto com os bordados florais, gerando harmonia visual. Outro fator
observado foi o uso das cores, das linhas e dos tecidos, sendo o tecido
geralmente em algod&o. A imagem a seguir usa como base cores dos bordados
apresentados anteriormente. Os dados coletados nos painéis serviram para

nortear as etapas seguintes, até o resultado final.
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Figura 44: Cores dos bordados de Passira.

TONS PREDOMINANTES

Fonte: da autora

A figura acima se refere as cores dos bordados usados como painéis de
inspiracdo e serviram como base para criagdo das estampas da colecdo do
presente projeto nas etapas de experimentacao e criatividade; isso se deu, pois
0 projeto tem inspiragdo nos elementos dos bordados de Passira e em sua

estética, sendo as cores parte essencial disso.
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5. CRIATIVIDADE E EXPERIMENTACAO

Na etapa de criatividade e experimentacdo, € onde séo feitas as referéncias
visuais, ou seja, a criacdo de elementos graficos para compor a colecdo de
estampas. Nessa etapa, 0 processo criativo € livre, claro, tendo em vista a busca
pelos resultados desejados; para isso, € interessante gerar diversas alternativas,
e por esse motivo isso foram desenvolvidas sintaxes visuais baseadas nos
bordados de Passira, em suas cores e formas. Para o desenvolvimento da
colecéo foi necessério o uso de ferramentas e softwares: como ferramenta para
composicao dos desenhos, foi usada uma mesa digitalizadora; e para edicédo das
estampas, o Software da Adobe, lllustrator CC 2018.

5.1 GERACAO DE ALTERNATIVAS

Na etapa de geracdo de alternativas, houve um desdobramento de quatro
subetapas. Na primeira delas, buscou-se sintetizar os elementos dos bordados
de Passira; ha segunda subetapa, os elementos ja sintetizados foram escolhidos
para compor testes de padronagens; na terceira, os modulos e o rapport foram
criados e, por ultimo, aconteceu a etapa de definicdo de cores. Todas essas
etapas se baseiam nos dados relacionados do capitulo de estudo imagético que

serviu como base para a cria¢ao da colecéao.

Inicialmente, para se dar o desenvolvimento das estampas, buscou-se sintetizar

os elementos gréaficos, como veremos a seguir.
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Figura 45: Sintese dos Elementos Gréficos.

Fonte: da autora (2019)

Apoés os elementos gerados com base nas referéncias visuais € interessante
ressaltar que essas sinteses graficas podem sofrer alteracdes ao longo da
geracao de alternativas até o modelo final, isso, € claro, sem que mude sua forma

base, pois as alteracdes sao referentes apenas ao uso de preenchimento e
cores.
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5.2 DEFINICAO DOS ELEMENTOS

Apéds a andlise dos painéis semanticos produzidos para o estudo imagético,
foram sintetizados graficamente os elementos que mais se adequam ao contexo

do tema da pesquisa.

Figura 46: Elementos principais da colecao

Figura x: elementos principais da colecéo

Os elementos foram escolhidos, tento em vista que seus significados séo
pertinentes aos objetivos da pesquisa. Os elementos florais, 1,2, e 4 compdem
a maioria dos médulos para a criagdo das estampas, pois nas pesquisas
realizadas e nos dados coletados em Passira para a pesquisa, flores e arranjos
de flores € o que mais se borda; o elemento 5 representado na figura ndo é um
bordado em si e sim um riscado, porém como ja dito anteriormente, ele € de
grande importancia para a cultura manual do bordado e por esse motivo foi
escolhido para estar entre o quadro de elementos que compuseram a colecéo;
em relagdo ao 3 e 6 estdo entre os escolhidos pois representam a mudanca que
o bordado manual vem passando, a abelha e o passaro sdo desenhos feitos na
AMAP e se destacam por serem distintos em termos de motivo dos demais

desenhos. No caso, foram feitos com um discurso de inovacdo atrelado a sua
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criacdo. A seguir, foram escolhidos elementos de apoio para a criacdo das

estampas.

Figura 47: Elementos de apoio
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Fonte: da autora (2019)
Os elementos de apoio foram escolhidos com a finalidade de dar suporte e trazer
harmonia para a composicao principal. Assim como todos 0s outros elementos
definidos para criar as estampas, eles tiveram inspiracdo nos bordados de

Passira.
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5.3 GERACAO DE MODULOS E RAPPORT

Apos definidos todos os elementos que iriam compor a colecao, foi dado inicio a
criacdo dos médulos e dos sistemas de repeticdo que formaram as estampas.
Todo o processo foi feito através do programa Adobe CC 2018 e foram
realizados diversos testes com cada elemento da colecdo. A a seguir, seréo
expostos os melhores resultados, tanto para a criacdo de médulo tanto para o

rapport.

A primeira estampa foi desenvolvida com a abelha como elemento de destaque.
Para a criacdo do médulo, foram acrescentados elementos de apoio com o intuito
de gerar harmonia na composicao; o sistema de repeticao/rapport foi criado com
a ferramenta padréo do Adobe lllustrator CC 2018 e os mddulos estéo dispostos

na forma hexadecimal por coluna.

Figura 48: Modulol, rapport 1, sistema hexadecimal por coluna.

Moédulo 1

Fonte: Desenvolwdo pela autora (2019)

A segunda estampa foi composta com o beija flor como elemento principal.
Também houve acréscimo de elemento de apoio, o rapport esta disposto no
sistema tijolo por coluna e foi gerado no programa Adobe lllustrator CC 2018. Os
motivos principais das duas primeiras estampas vém do painel com os elementos
inspirados no painel da AMAP; esses dois desenhos se destacam por terem uma
estética diferente dos demais, representam um processo de ressignificagéo pelo
qual o bordado passirense vem passando, principalmente gerado pelo trabalho
da AMAP.
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Figura 49: Modulo 2, rapport 2, sistema de repeticao tijolo por coluna.

Médulo 2

Rapport 2

Fonte: - ”
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pela autora (2019)

A terceira estampa tem seu modulo misto e sem elemento de destaque, se
analisado o peso da composi¢do; no centro, temos um arranjo de flores com
inspiracdo nos bordados manuais encontrados no comércio de Passira, nas
laterais do modulo, um elemento de apoio composto com inspiracao no trabalho
de bordado manual da AMAP; essa mistura de motivos gerou uma composi¢ao
equilibrada visualmente, e o processo de criacdo foi feito através do Adobe
lllustrador CC 2018. O sistema de repeti¢cdo que compde a estampa é o de grade,
gue, nesse caso, fez um fechamento total dos elementos, pois foi deixado um
espacgo sem elementos entre 0s dois motivos para que a composigao nao ficasse
com um peso visual muito grande, porque as formas usadas sdo geométricas e
organicas. Esse espaco entre os elementos foi escolhido estrategicamente para

gue ndo houvesse uma confuséo ao se olhar para a imagem.



Figura 50: Mddulo 3, rapport 3, sistema de repeticdo grade
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Fonte: desenvolvido pela autora (2019)

A quarta estampa tem seu médulo composto por apenas um elemento principal,

que foi replicado em quatro e rotacionado, gerando um multimédulo. Ela teve

como inspiracdo os bordados florais e tradicionais produzidos na AMAP. O

rapport foi feito no Adobe lllustrador CC 2017, com o sistema hexadecimal por

linha.

Figura 51: Modulo 4, rapport 4, sistema de repeticdo hexadecimal por linha.
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Médulo 4

Fonte: desenvolvido pela autora (2019)
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O modulo da quinta estampa foi inspirado em um elemento floral do painel de
bordados encontrados no comércio de Passira. Para o desenvolvimento do

modulo, foram usados elementos de apoio e o sistema de repeticao utilizado no

rapport foi o de tijolo por linha.

Moédulo 5

Figura52: Médulo 5, rapport 5, sistema de repeticao tijolo por linha.
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Fonte:desenvolvido pela autora (2019)

A sexta composicao se deu através do uso do principal do elemento inspirado
no painel de riscado. Seu médulo foi composto com o uso de elementos de apoio
e assim como na quarta composicdo, o modulo foi replicado e rotacionado,
gerando um multimédulo. Para o rapport, o multimédulo foi disposto da forma
tijolo por linha, com o uso do programa adobe lllustrator CC 2017. Os sistemas
de repeticdo de todas as seis estampas que compdem a colecdo foram
escolhidos através de testes e foram descritos aqui na escala de cinza e em

preto e branco para que a visualiza¢do do rapport ficasse mais perceptivel.



Figura 53: Modulo 6, rapport 6, sitema de repeticao tijolo por linha.

Médulo 6
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Fonte: desenvolvido pela autora (2019)

Todos os sistemas de repeticdo foram definidos de modo que favorecesse o
encaixe dos médulos; que, por sua vez, passaram por transformacées durante o
processo de criacdo, de maneira que sua disposicdo na composicao tivesse uma
harmonia visual, e, é claro que mesmo com essas transformacdes nao

perdessem sua esséncia.

5.4 DEFINICAO DO MODELO E DA SOLUCAO FINAL

Apos todos os sistemas de repeticdo serem definidos a préxima etapa consiste
em apresentar as estampas prontas, com a aplicacéo de cores, e o detalhamento
delas, esse detalhamento foi feito para meios impressos e digitais. Bem como
uma recomendacéo do tamanho de redu¢do maxima de cada composi¢ao; essa
recomendacao foi feita para que ndo se tenha perda de detalhes nos elementos

ou essa perda seja minima de modo que ndo comprometa a estética do trabalho.
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Figura 54: Estampa 1, com detalhamento de cores e redu¢cdo méaxima do Mddulo

R: 241 G:180 B: 51
C: 0% M: 20% Y: 80% K: 0%
Hexadessimal: #FFCC33

R: 255 G: 255 B: 255
C: 0% M: 0% Y: 0% K: 0%
Hexadessimal: #FFFFFF

R:81G:84 B:122
C:34% M: 31% Y: 0% K: 52%
Hexadessimal: ##51547A

R:223 G:35 B: 34
C:0% M: 84% Y: 85% K: 13%
Hexadessimal: #DF2322

Fonte: Da autora (2019)

Reducdo maxima do

Médulo.

2,5cm

1.5cm

R: 153 G: 102 B: 51
C: 0% M: 33% Y: 67% K: 40%
Hexadessimal: #996633
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Figura 55: Estampa 2, com detalhamento de cores e redu¢cdo méaxima do Médulo

R: 255 G:255 B: 153
C: 0% M: 0% Y: 40% K: 0%
Hexadessimal: #FFFF99

R: 204 G: 102 B: 51
C: 0% M: 50% Y: 75% K: 20%
Hexadessimal: #CC6633

R:51G: 102 B: 51
C: 50% M: 0% Y: 50% K: 60%
Hexadessimal: #336633

Modulo.

\. A Y

‘% 1,75 cm
e o
A )

.

R:51G:102 B: 153
C:63% M: 33%Y: 0% K: 40%
Hexadessimal: #336699

R: 204 G: 153 B: 102
C: 0% M: 25% Y: 50% K: 20%
Hexadessimal: #CC9966

R:75G:94 B:94
C:56% M: 45% Y: 45% K: 33%
Hexadessimal: 4b5e5e

Fonte: Da autora (2019)

Redugédo méaxima do

1,5cm

R:102 G: 51 B: 51
C: 0% M: 50% Y: 50% K: 60%
Hexadessimal: #663333

R:102G: 102 B:102
C: 0% M: 0% Y: 0% K: 60%
Hexadessimal: #666666

R: 255 G: 255 B: 255
C: 0% M: 0% Y: 0% K: 0%
Hexadessimal: #FFFFFF
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Figura 56: Estampa 3, com detalhamento de cores e redugcdo maxima do Modulo

Redugdo méaxima do

Médulo.

2,25 cm

2,15 cm
R: 153 G:51 B:51 R:102 G:102 B:51 R:153G: 153 B: 102
C: 0% M: 67% Y: 67% K: 40% C: 0% M: 0% Y: 50% K: 60% C:42% M: 28% Y: 65% K: 11%
Hexadessimal: #993333 Hexadessimal: #666633 Hexadessimal: #999966
R:0G:0 B: 0

C: 0% M: 0% Y: 0% K: 100%
Hexadessimal: #000000

Fonte: Da autora (2019)
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Figura 57: Estampa 4, com detalhamento de cores e redu¢do maxima do Mdédulo
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Fonte: Da autora (2019)

C: 0% M: 0% Y: 50% K: 60%
Hexadessimal: #666633

R: 102 G:102 B: 51

C: 0% M: 0% Y: 0% K: 0%
Hexadessimal: #FFFFFF

R: 255 G: 255 B: 255
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Figura 58: Estampa 5, com detalhamento de cores e redu¢éo maxima do Médulo.

R:102G:0 B:0 R: 204 G:153 B: 51 R:0G:0 B:0
C: 0% M: 100% Y: 100% K: 60% C: 0% M: 25% Y: 75% K: 20% C: 0% M: 0% Y: 0% K: 100%
Hexadessimal: #660000 Hexadessimal: #CC9933 Hexadessimal: #000000

Fonte: Da autora (2019)
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Figura 59: Estampa 6, com detalhamento de cores e redugdo maxima do Médulo.
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R:0G:51 B:102

R: 255 G: 255 B: 255

C: 100% M: 50% Y: 0% K: 60%

Hexadessimal: #003366

Hexadessimal: #FFFFFF

C: 0% M: 0% Y: 0% K: 0%

Fonte: Da autora (2019)

Em relagéo a redugédo maxima, pode haver uma perda maior na visualizagéo dos

elementos a depender da qualidade da impresséo, a recomendacao de reducao

feita neste projeto se aplica para meios digitais ou impressdes a laser de alta

qualidade feitas em papel.
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5.5 APLICACOES

Nessa fase da metodologia diz respeito aos testes do produto aplicado em
mockups digitais, que simulam ambientes onde os papeis de paredes poderiam
ser aplicados. A seguir também serdo apresentadas as estampas aplicadas em

prototipos reais.

Figura 60: Mockup digital da estampa 1

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)
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Figura 61: Mockup digital da estampa 2

pe !
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)

Figura 62: Mockup digital da estampa 3

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)
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Figura 63: Mockup digital da estampa 4

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)

Figura 64: Mockup digital da estampa 5
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)
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Figura 65: Mockup digital da estampa 6

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)

Durante os testes nas aplicagfes, algumas estampas funcionaram melhor sendo
aplicadas em apenas uma parte da parede, deixando o ambiente mais leve e
harménico. Outras possibilidades também foram criadas com o intuito de mostrar
gue o projeto é adaptavel e pode ser mudado para atender as demandas, que
possam surgir, claro, essas mudancas séo sutis (como tamanho do médulo e cor

de fundo), pois a ideia é manter a estética proposta para o projeto.
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Figura 66: Mockup digital da estampa 3 com um fundo diferente.

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)

Figura 67: Mockup digital da estampa 4, aplicada com o mddulo maior.

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)
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Todas as estampas foram impressas em papel com o intuito de apresentar o

produto em um mockup real.

Figura 68: Aplicacdo em papel

Fonte: Desenvolvido pela autora (2019)

Para que ndao se tenha perda na qualidade estética das estampas é
imprescindivel que o processo de impressdo seja feito em alta qualidade, de

preferéncia a laser.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizacdo desta pesquisa foi, possivel expandir as possibilidades de
projetos sobre Memoria Grafica e sobre Design de Superficie relacionados a
produtos téxteis artesanais e culturais. Foi possivel entender como 0 processo
de industrializacdo vem interferindo na pratica e na tradicdo dos bordados
manuais de Passira, acarretando a cidade uma possivel perda de memoria e
identidade local. Como resultante projetual desta pesquisa, foi gerada uma
colecdo de seis estampas inspiradas em elementos dos bordados, que tiveram
como intuito divulgar e enaltecer a cultura do bordado manual dessa regido em

particular.

Durante produc¢éo do conteudo da presente pesquisa, buscou-se a identificacdo
dos elementos bordados em Passira, para que através dos painéis criados,
pudesse ser entendida a estética do produto e, a partir disso, buscar inspiracéo

para a parte de criagcdo das estampas.

A grande dificuldade encontrada foi a obtencdo de dados visuais dos bordados
de Passira. Houve uma certa resisténcia por parte das pessoas que 0S
produzem, em permitir que registros fotogréaficos fossem feitos; isso aconteceu,
pois, segundo as proprias bordadeiras que ndo autorizaram 0s registros, muitas
pessoas vao fotografar para “roubar” o desenho, que muitas vezes € autoral ou
encomendado com exclusividade por alguém que trabalha apenas no processo
do riscado. Com essa dificuldade, foi necessario recorrer a pontos de vendas de
Passira onde se vendem os produtos artesanais que sdo base da presente
pesquisa; isso, por outro lado, teve um ponto positivo, pois foram obtidos
registros de diversas pessoas que bordam, assim tendo uma melhor
compreensao acerca da estética do bordado no geral.

Outra dificuldade encontrada tem relagdo com a caréncia de livros nas areas de
Memoria Gréfica e Design de Superficie, e até mesmo em relagdo ao bordado.
Para suprir essa escassez, buscou-se apoio académico principalmente em

artigos, revistas e sites. Além de buscar apoio na area do design grafico.
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Em relacdo a metodologia projetual que foi aplicada a este trabalho, ela atendeu
0s objetivos pretendidos, e aportou a pesquisa uma contribuicdo para a area de
Memoria Grafica, de modo que ela foi atrelada a um produdo téxtil. Com isso
houve uma ampliagdo em relacdo ao que geralmente pesquisadores da area
escolhem como tema de pesquisa, pois a maioria dos trabalhos encontrados de
Memoria Gréfica estdo relacionados a rotulos e a elementos arquiteténicos.
Houve também uma contribuicdo para a area de Design de Superficie,
principalmente porque mostra a possibilidade de o resultado do projeto estar
ligado a significados atrelados a busca da preservacao da meméria, de uma
cultura e identidade de um produto ou regido; as relacdes feitas nos campos
citados a cima podem servir como referéncia para possiveis pesquisas e usadas

para realizacdo de outros projetos com objetivos parecidos.

Mesmo a metodologia que foi adaptada para esta pesquisa ndo tendo a fase de
feedback em relac&o ao produto gerado, foi possivel conversar com as pessoas
de Passira onde se obteram os dados visuais e com moradores da cidade que
convivem com a cultura do bordado. Essas pessoas tiveram uma boa aceitacéo
em relacdo ao produto gerado, principalmente porque ndo € um produto que vai

concorrer com o bordado, mas foi inspirado nele.

Diante os todos os aspectos referidos, o TCC foi concluido de forma satisfatéria,
pois foram atendidos de modo positivo todos o0s objetivos tracados: [1] projetar
uma colecdo de estampas inspiradas nos bordados de Passira, para que se
tenha um enaltecimento da cultura local para que se promova a preservacao da
memoria dos elementos que séo bordados; [2] mapear os bordados de Passira
para compor um painel semantico; [3] identificar quais os elementos constituintes
sdo usados com mais frequéncia para saber quais sdo os mais importantes na
hora de compor as estampas; [4] , analisar quais dos elementos podem ser
utilizados para que se tenha uma melhor valorizagdo da Memaria Grafica desta

producdo em particular.

Como perspectiva de trabalhos futuros pretendo pesquisar mais a fundo a
relacdo entre Memoria Grafica e produtos téxteis; também pretendo estudar

sobre a area téxtil ligada a culturas e costumes; como por exemplo, as rendas
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renascencas que sao produzidas na cidade de Pesqueira-PE, quero entender
como esses produtos tradicionais vem se adaptando as transformacdes do
mundo atual; e como projetos de design podem agregar valor e trazer novas
possibilidades para que identidades de artefatos locais continuem sendo

perpetuadas.
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APENDICE A — QUESTIONARIO DA ENTREVISTA

Nome:

Idade:

Natural de:

Ha quanto tempo vocé borda?

Qual aimportancia do bordado na sua vida?

O que vocé mais gosta de bordar?

Vocé ensinou ou ensina alguém a bordar?
Qual desenho € mais procurado por aqui?
Como vocé ver o bordado feito a maquina?

Em Passira, o bordado manual ocupa o mesmo espaco quem em 10 anos
atras?

A senhora acha que o processo de industrializacao interferiu nisso?

O bordado feito em Passira, € mais valorizado quando esta em Passira ou

guando sai de dela?

ApGs ainsercdo dos bordados industrializados no mercado local, tem ou

teve alguma estratégia para manter a procura nos bordados manuais?
Vocé tem algum incentivo do poder publico?

Se nao tivesse mais ninguém que fizesse bordado manual quem Passira
como a senhora se sentiria?

Como vocé ver o futuro do bordado manual de Passira?
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APENDICE B — RESPOSTA DO QUESTIONARIO

Nome: Maria Lucia Firmino dos Santos
Idade: 64 anos
Natural de: Passira

Apos ter os dados basicos afim de conhecer a entrevistada buscou-se saber a
guanto tempo a mesma estava ligada a pratica de bordar e as perguntas
seguintes foram feitas pensando nos dados pertinentes para a presente

pesquisa:
Ha quanto tempo vocé borda?

Dona Lucia: Eu comecei a abordar desde os 7 anos de idade, comecei com
minha mae, ai trabalhei com bordado até me casar e depois que eu casei
continue bordando, fui servidora publica mas nunca deixei de bordar, toda vida
quando vocé chegar na minha casa vocé me encontra fazendo bordado, € um
vicio.

Qual a importéancia do bordado na sua vida?

Dona Lucia: E muito importante, para mim além de ser uma arte, além de ser a
cultura da minha cidade, € a minha paixao, eu gosto muito de viver dessa arte
que eu fago, sempre gostei, ai muita gente dizia assim: “Ah vocé vai trabalhar
fora, vocé ndo vai bordar mais”, se enganam, sempre vai ter um tempo para eu
fazer meu bordado. Por qué Além de eu gostar, ele fez parte da minha histéria
desde crianca, me ajudou, por qué hoje é mais facil, mas de primeiro era mais
dificil, vocé na cidade pequena, filha de pai agricultor, de mée bordadeira, pra
vocé conseguir estudar em outra cidade era muito dificil, e eu bordando, eu e
minha mae, eu consegui fazer um curso de Magistério, eu consegui fazer até
outro curso, bordando , ai como é que eu vou deixar a minha origem? Jamais!

O que vocé mais gosta de bordar?

Dona Lucia: eu gosto muito de bordar, bordado livre por qué eles ndo ficam
assim, resumidos aquele desenho, esses eu faco também, mas eu ndo me sinto
muito realizada, eu me sinto feliz quando eu penso assim, vou bordar qualquer
outra coisa diferente, eu mudo de cores, mudo de ponto, isso ai eu gosto, eu
adoro fazer isso. Funciona assim, eu imagino, assim, eu vou fazer vamos dizer
uma montanha, ai eu rabisco, e misturando cores vou fazendo, Ah! isso para
mim eu acho muito bom, mas livre mesmo, eu faco as vezes quando ta
desenhado, por exemplo a abelha, quando desenharam, ela um rapaz desenhou
para mim, uma abelha, Ah, eu amo! se eu pudesse eu bordava direto, porque eu
ficava com muita vontade, fazia mudanca de cores de pontos, ai eu acho isso
fantastico, eu gosto demais de bordar abelha!

Vocé ensinou ou ensina alguém a bordar?
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Dona Lucia: ensino, eu ensino sempre, toda vida faz muitos anos que nunca
uma pessoa chegou na minha porta me procurando para eu ensinar para eu
negar isso, eu ensino o ponto que eu souber para as pessoas que chegam na
minha porta, eu ensino, com o0 maior prazer, quando alguém chega dizendo: eu
nao sei tal coisa, eu ja digo eu vou Ihe ensinar, vocé vai marcar um dia que eu
Ihe ensino, e ensino mesmo, 0 que eu souber, e eu fico mais dizendo assim,
vocés cuidem! Aprendam, vocés fagam, que eu estou ficando velha, ai quem vai
tomar conta dessa Cultura?

Qual desenho € mais procurado por aqui?

Dona Lucia: Sédo as flores, o que mais vende sdo as flores, a gente tem
produzido muito jogo americano, por é o que sai, ai quase sempre sdo com flores
bordadas, desenho ligado as coisas da natureza né. Olhe o desenho que as
pessoas mais também, geralmente a casinha de abelha, porque esse ponto é
um ponto muito antigo, e ele nunca sai de linha, nunca sai de linha de jeito
nenhum, o que sai assim sdo os modelos, a gente modifica vai de um jeito vai
de outro, mas esse ponto mesmo eu pelo menos tenho comércio para ele de
inverno a verao.

Como vocé ver o bordado feito a maquina?

Dona Lucia: ah, bem, tem uns que sao bonitos, ndo vou dizer que séo feios,
mas eu acho uma aberracdo, porque ta deixando, trocando as pessoas, ta
trocando o amor, a arte, por uma maquina, esta ta trocando o ser humano por
uma maquina, ndo € que o bordado a maquina nédo seja bonito, em parte uns
séo, outras ndo sdo, mas a mao vocé vé, cada bordado a mao tem uma historia,
foi uma pessoa, € a vida de uma pessoa, ndo é uma maquina, € uma pessoa ne,
porque cada pessoa trabalha de um jeito, antes alguém dizia: esse bordado ndo
€ bem feito! Eu digo ndo tem nada a ver, € 0 que representa para pessoa, se eu
faco desse jeito para mim é importante.

Em Passira, o bordado manual ocupa o mesmo espac¢o quem em 10 anos
atras?

Dona Lucia: nado, de jeito nenhum, ocupa muito menos do que ele ja ocupou!
A senhora acha que o processo de industrializacao interferiu nisso?

Dona Lucia: interfere, interfere porque a gente tem um publico que entende de
arte e tenho publico que entende o que € preco, porque chega, compra qualquer
coisa a maquina porque o preco € la embaixo, e o publico que entende, que vem
comprar por que sabe o que € aquilo, sabe o que é bom, mais interfere, e muito
por que a cidade recebe muitos sacoleiros, e sacoleiro vocé sabe, s6 quer
comprar coisas baratas.

O bordado feito em Passira, € mais valorizado quando esta em Passira ou
guando sai de dela?

Dona Lucia: Ah quando sai, olha, as vezes eu faco algumas viagens quando eu
volto eu chego volto o caminho todinho refletindo, porque quando a gente vai
para fora a gente ver o amor que as pessoas sentem pelo bordado de Passira,
e da desgosto quando a gente chega que as pessoas ndo dao aquele valor que
realmente deveriam dar, porque muitos acham que que aqui ndo é importante
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que aqui ndo é bonito e quando vocé vai la fora, Ave Maria! Eu chego eu me
sinto uma princesa! Por que as pessoas ficam dando tanto valor fazendo tanta
pergunta que a gente se enche de orgulho né, 14 fora tem valor agora na cidade
nao tem muito valor como ja teve.

ApOs a insercdo dos bordados industrializados no mercado local, tem ou
teve alguma estratégia para manter a procura nos bordados manuais?

Dona Lucia: Olha a gente tenta, porque pelo menos na minha associacdo a
gente criou uma marca, o que é “bordados de Passira”, ai a gente tem etiqueta,
as pecas da gente sai com etiqueta, esse é o minimo que a gente pode fazer,
porque a gente ndo pode interferir totalmente, porque as pessoas que vendem
bordado a maquina sdo os comerciantes um pouquinho maiores da cidade, ai a

gente ndo pode brigar contra eles mais
Vocé tem algum incentivo do poder publico?

Dona Lucia: Olha esse negdcio ai € complicado, porque local a gente ndo tem,
ai a gente, 0 meu grupo, a gente ja teve ajuda de projetos desenvolvidos por
estudante, isso para gente achamos 6timo, os projetos que vem dos Estudantes,
porque eles veem a coisa com mais clareza. De resto a gente ja fez, ja participou
de um projeto, um s, a gente participou do projeto de Ana Julia que estava
fazendo mestrado ai quando ela chegou no grupo da gente, a gente tava no
momento assim, meio perdidas, por que a gente ia sair de um projeto que foi do
governo mesmo, depois a gente ficou solta, porque o projeto a gente pensou que
d& mais seguranca, no momento nado foi o que a gente pensou, ele foi valido,
com certeza muito valido, mas néo foi o que a gente tava esperando, ai quando
ela chegou nesse momento, ela viu assim que a gente ansiosa, por que so fazia
cama e mesa, ai tava dificil a venda né, é claro tudo muda, ai a gente s6 fazia
coisa para casa, ai as vendas diminuiram, e ai a gente tava naquela coisa
querendo fazer roupa, querendo fazer alguma coisa que me chamasse mais
atencao, ai foi no tempo que a Ana Julia passou uns dois anos aqui com a gente,
foi que ela formou um grupo de colegas dela e a gente fez esse trabalho
belissimo, e ainda hoje repercute, mais feliz ainda porque ela ganhou a bolsa de
estudos por conta desse projeto, ela € uma pessoa super legal ndo s6 ela ndo
viu? Tem o Dom, tem a Patricia, s&o meninos. Esse ano em fevereiro ela foi para
Séo Paulo, encontrei o grupo todinho foi um barato!

O cliente que procura o bordado manual € diferente do que procura o
industrial?

Dona Lucia: é, poucos compram enganados, jA compraram, hoje em dia eles
nao compram mais nédo, eles ja tdo aprendendo a identificar, porque alguém
chega aqui na cidade muitas vezes diz: ah ndo eu vim até aqui pra comprar
bordado a maquina, muitos ja rejeitam, eu ja escutei até dono de loja reclamando
porque tem cliente que rejeita, isso € bom demais!

Se ndo tivesse mais ninguém que fizesse bordado manual quem Passira
como a senhora se sentiria?

Dona Lucia: eu ficaria muito triste, porgue eu queria que tivesse mais pessoas
ainda bordando, porgue ja teve época que toda casa as pessoas bordavam, na
época eu bordava, minha méae bordava, a vizinha, estava todo mundo; hoje a
gente ja ver a juventude sem querer fazer essa arte, se ocupa um com outras
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coisas, outros programas de escola, é porque tem essa escola no horario integral
que ocupa as adolescentes e depois que vocé sai da adolescéncia sem fazer
uma arte, que vai comecar a fazer é dificil.

Como vocé ver o futuro do bordado manual de Passira?

Dona Lucia? Ai eu fico pensando, meu deus, quando eu morrer, eu ndo quero
morrer agora ndo, mas eu sempre penso, mas eu sempre quero que como héa
uns 20 anos atras era tanta gente fazendo bordado na cidade eu mesmo eu
trabalhava com Marilene na época, As vezes a demanda era tdo grande que a
gente nem terminava de fazer e j4 vendia. Eu quero que isso volte.

Ai hoje tem pessoas que pagam R$ 25 para bordar lencol, de casal com cada
cacho de bordado enorme, ai fica falando: “essas bordadeiras estdo muito cheia
de luxo”, ai eu penso, vai tu fazer, vai passar 20 dias para tu ganhar R$ 25, Isso
€ um absurdo por isso que também muita gente ndo quer, vocé ja pensou, vocé
sentar bordar um negdécio enorme quando termina a pessoa vai dar R$ 2,00.

Veja, a gente ndo da um menino para comprar uma bala r$ 2,00, que dird um
bordado, ai querem que as pessoas facam bonito, e ndo deixe de fazer para
eles, oxente! pera ai, como é que pode um negécio desse?

Ai eles se queixam, por isso eles colocaram maquinas, tem uns engracados ai,
que compraram maquinas para bordar porque ndo tem problema com
bordadeira, ai eu digo, é claro! ndo é bordadeiras que vocés querem, VOCEs
guerem escravas, sem direito a nada!

Se a pessoa adoecer se ficava doente mesmo, ndo ganhava nada. Pronto, ai
eles s6 queriam receber de toda forma, ai eu fico assim triste, porque eu acho
gue deveria ter outros segmentos na cidade que fosse buscando essas pessoas,
gue fosse buscado mais gente, e porque a gente sabe bordar, olha minha filha,
guando era o tempo que aqui vendia bordado, vocé podia chegar ali na frente da
igreja e ficar observando a quantidade de pessoas que saia da cidade que tinha
comprado, muitos 6nibus, entrava um saia outro, isso era o que? dinheiro para
cidade. era ndo, é! muita gente ndo estaria nas portas de um e de outro pedindo
emprego, ndo precisava.

Mas s6 que o pessoal parece que gosta, € como o papel do Brasil, gosta que as
pessoas sejam analfabetas, € a mesma coisa de uma cidade dessa, gostam que
as pessoas sejam pobres, né assim? E ndo fazem nada gostam que as pessoas
figuem na porta deles batendo pedindo uma mixaria para fazer qualquer coisa,
em vez de abrir um centro bem grande, botar as pessoas para trabalhar, para
levar para fora, vendia!l porque 0 nosso produto € muito valorizado, e
principalmente porque aqui € um lugar que tem muita mao de obra, que ainda
sabe bordar, apesar de tudo as pessoas jA vem com a maior facilidade para
aprender, porque € cultural, qualquer pessoa vocé comeca a ensinar rapidinho
ela ja pega, e as pessoas nao aproveitam, ai € que fico com medo desse futuro,
tenho muito medo.



