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As vezes 0 mundo parece estar contra vocé
A jornada pode deixar uma cicatriz

Mas cicatrizes podem se curar e revelam
justamente

Quem voceé é

As pessoas que vocé ama vao te moldar
As coisas que vocé aprendeu irdo te guiar
E nada na Terra pode silenciar

A voz tranquila ainda dentro de vocé

E quando essa voz comegar a sussurrar
“Moana, vocé chegou tdo longe”

Moana, oucga

Vocé sabe quem € vocé?

Eu viajei mais longe

Eu sou tudo que aprendi e mais

Ainda assim, eles me chamam

E o chamado ndo esta la fora, esta dentro de
mim

E como a maré

Sempre caindo e subindo

Eu vou carregar vocé no meu coracao, vocé
ird me lembrar

Que seja como for

Eu sei o caminho

Eu sou Moana

(I'm  Moana, Auli't Cravalho, 2016,

traducgdo propria)



LEITURA DE IMAGEM NA INFANCIA:
CONTRIBUICOES DAS ANIMACOES DISNEY PARA A EDUCACAO

IMAGE READING IN CHILDHOOD: DISNEY’S ANIMATIONS
CONTRIBUTIONS TO EDUCATION

Italo Luis Maximiano da Silval

RESUMO

A presente pesquisa argumenta sobre como os filmes de animagéo da Disney contribuem para a
educacdo na infancia através da leitura de imagem. Buscamos entender como as imagens contidas
nestas peliculas podem influenciar na construcéo da imaginacdo critica tanto em infantis quanto
em adultos partindo da premissa que na maioria das vezes estes filmes séo utilizados apenas para
fins de entretenimento. Seguimos por uma abordagem qualitativa onde analisamos trés filmes do
estadio levando em consideracdo a abordagem de leitura gestaltica, semioética, iconografica e
estética de Analice Dutra Pillar, coletamos os dados contidos nos filmes e elencamos como podem
ser usados tanto em sala de aula quanto em casa, por pais e educadores. Os resultados apontam
que os filmes trazem contribui¢fes culturais, sociais e de género, entre outros, para um
desenvolvimento melhor no que tange o autoconhecimento na infancia, desta forma aliando arte

e educacao.
Palavras Chaves: Educagdo. Animagdes. Infancia.

ABSTRACT

The present research argues about how Disney animated films contribute to childhood education
through image reading. We seek to understand how the images contained in these films can
influence the construction of critical imagination in both children and adults, based on the premise
that most of the time these films are used only for entertainment purposes. We followed a
qualitative approach where we analyzed three films from the studio taking into account the gestalt,
semiotic, iconographic and aesthetic approach of Analice Dutra Pillar, we collected the data
contained in the films and listed how they can be used both in the classroom and at home, by

parents and educators. The results show that the films bring cultural, social and gender
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contributions, among others, for a better development regarding self-knowledge in childhood,

thus combining art and education.

Keywords: Education. Animations. Childhood.
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1 INTRODUCAO

Atualmente com a imersdo em tantos aparelhos e midias digitais desde o berco,
percebemos que as criangas perdem um pouco de seu processo imaginativo quando se
trata de filmes e producgdes audiovisuais por falta de um auxilio pedagdgico no simples
processo de assistir. Amadas por muitos, as animacgdes do estudio Disney fazem parte da
infancia, adolescéncia e até fase adulta de muitas pessoas a nivel global. Seus personagens
carismaticos, suas historias surpreendentes e narrativas emocionantes fazem deste estidio

0 nimero um quando se trata de lazer e entretenimento.

Seria exagero dizer que a méagica da Disney tirou completamente o significado
dos contos de fadas classicos, contados pelos irmaos Grimm, por exemplo, e deram-lhes
seu proprio significado. Mas ndo é exagero dizer que Walt Disney € um cineasta radical;
ele mudou a maneira como vemos 0s contos de fadas e sua tecnologia revolucionaria tirou
proveito da inocéncia global. Mesmo assim, tais construgdes ndo séo apenas passatempos

em sua esséncia, estas animacdes sdo produzidas para também ensinar.

Giroux (2010) apresenta que a Disney faz mais que apenas prover entretenimento,
ela também molda a maneira como criangas e jovens entendem a si mesmos, se
relacionam com outros e experienciam a grande sociedade, em outras palavras, os filmes
ndo contém apenas imagens que servem para fins de divertimento, estas obras tem
conteudos pedagdgico inseridos de forma sutil - ou néo - para trazer topicos cotidianos
ao olhar de quem os assiste como nos diz Giroux (1999): “a importancia dos filmes de
animacdo da Disney como um local de aprendizagem é intensificada pelo amplo
reconhecimento de que as escolas e outros locais publicos sdo cada vez mais afetados por

uma crise de visdo, proposito e motivacao” (p. 84).

Percebemos entéo a necessidade de promover 0 processo imaginativo como uma

importante dimensé&o para o desenvolvimento da imaginag&o critica na educagéo infantil



através da leitura de imagem pois, culturalmente, os filmes de animacéo séo utilizados
apenas para fins de entretenimento quando possuem potencial maior. A caréncia da
imaginacdo critica desde a infancia acarreta individuos que amadurecem sem conseguir
formular um pensamento auténomo, influenciando no lapso de personalidade. Deste
modo, a infusdo de estratégias de pensamento critico é um alicerce positivo porque, como
afirmam Tenreiro-Vieira & Vieira (2000), contribui para o desenvolvimento de
habilidades e uma melhor compreensdo do conhecimento cientifico, pois o0 uso dessas
habilidades requer dominio dos sujeitos, desta forma, também tem um impacto maior no

desempenho dos alunos.

Os filmes escolhidos para analise de suas contribuicdes para este artigo foram
escolhidos a partir de seus caracteres inovadores para 0s momentos historicos vivenciados
pela sociedade em suas estréias, sdo eles A Pequena Sereia (1989), Enrolados (2010) e
Moana (2016). Acreditamos que as trés peliculas sdo marcos histéricos em suas épocas
de langcamento e trazem contribuicdes para 0 &mbito escolar e familiar se trabalhadas de
forma pedagogica e orgénica para incentivar o aprendizado, estimular o processo

imaginativo e atingir a formulacdo do pensamento critico.

A Pequena Sereia conta a historia de uma sereia de 16 anos que sonha em conhecer
0 mundo acima do mar e consegue através de uma barganha injusta com a chamada
“bruxa do mar”, apesar de todos os esforcos de seu pai, rei dos mares, para protegé-la e a
impedir de alcancar seu objetivo. Ainda que um filme infantil, a pequena sereia traz a
tona todo um mundo onde o jovem tem poder sobre suas tomadas de decisGes, mas
também precisa ter consciéncia das consequéncias advindas dessas. Embora muitas vezes
confundida com apenas uma mulher sem muito propdsito e a procura “cega” de um
principe, A Pequena Sereia traz em sua narrativa o discurso de apresentar a sociedade, e
em especifico o publico infantil, “os custos, prazeres e riscos do acesso ao mundo adulto”
(Bell, Haas, Sells. 1995, p. 76).

Observamos que o filme Enrolados, do mesmo estudio, se assemelha a Pequena
Sereia por sua visdo dentro e fora do contexto familiar a partir de uma princesa
sequestrada por uma bruxa, cheia de ganancia pelos poderes magicos no cabelo da
crianga, e que é mantida presa, isolada do mundo, em uma torre no meio da floresta, criada

como se fosse filha da sequestradora; até que um ladréo acidentalmente encontra a torre



e “decide” ajudar a jovem chamada Rapunzel a alcangar seu sonho de ver as “luzes

flutuantes”.

Assim, em meio a comédia, perseguicdes e belas musicas, Enrolados traz a tona
um olhar voltado para a obediéncia, o altruismo e busca da realizacao de sonhos; quais 0s
percalgos existentes na descoberta do “mundo real”? Considerando que as identidades
das criangas e suas representacOes sdo produzidas por palavras sobre elas, ‘“as
representacdes sociais da infancia sdo na e moldadas pela linguagem” (Cechin, 2014, p.
253), sendo assim o contexto familiar representado nestas animacdes tem como objetivo
doutrinar a obediéncia, submissdo e respeito as figuras parentais e/ou de autoridade;
imagem e linguagem tem um papel importante na construcdo do ser, principalmente na
infancia, consequentemente, as animacdes trazem ambos atrelados a uma narrativa
empolgante e intrigante que pretende prender a atencdo de quem assiste para assim fazer
0s papéis de entreter e lecionar de forma direta e indireta. Para fundamentar destacamos
0 que diz Sabat (2000):

De modo algum compreender a mensagem linguistica como fixadora significa
que ela desempenhe efetivamente esta funcéo; afinal a presenca do texto ou da
legenda ndo anula toda a rede de significados culturais que a leitora e o leitor
trazem consigo, impedindo-a/o de fazer inferéncias que podem ir além da
tentativa de fixar sentido pela palavra. Ao mesmo tempo, aceitar a
possibilidade de que a palavra pode fixar os significados de uma imagem ¢
afirmar que ha entre elas uma relagdo direta de correspondéncia, ou seja, €
afirmar ser possivel através de palavras traduzir uma imagem em todas as suas
dimensdes. Sendo texto e imagem linguagens diferentes, a Unica relacdo
possivel entre eles é de articulagdo, de complemento ou de justaposi¢do, mas
nunca de substituicdo (SABAT, 2000, p. 13)

Em um contexto inovador, Moana traz uma princesa com formas mais robustas
(comparada a silhueta geralmente utilizada pelo estldio), pele escura, cabelos crespos,
ausente de vestidos glamurosos e brilhantes, sem castelos nem principes e fadas
madrinhas, porém a personagem que da nome ao filme conta com um forte senso de
autoconfianca, coragem e impeto de se reconhecer em meio a todas as atribuicdes de seu
povo. Este novo olhar sobre a chegada da idade adulta e suas responsabilidades pode
provocar nos espectadores, em geral o pablico infantil, um olhar reflexivo para si. Qual
seu papel diante do contexto e cultura que vive? Quais 0s pros e contras de seguir seus
sonhos? Mesmo renovadora, esta obra cinematografica ainda se encontra atrelada ao
modelo “conto de fadas” criado e globalizado pelo estudio Disney, como traz Kestering
(2017):



A maioria dos contos de fadas é definida por um enredo utépico em que a
realizacdo de um sonho da o tom a narrativa. Marcado pelas proezas
improvaveis de um personagem desfavorecido sob qualquer circunstancia, os
contos de fadas transmitem a ideia de que qualquer um pode realizar 0s seus
sonhos, seja ele qual for. Essa caracteristica € o que também define
praticamente todos os filmes da Disney. O préprio Walt Disney parece ter se
aproveitado (ou se iludido) desse componente e transformado sua trajetéria em
um enredo digno dos melhores contos maravilhosos. Com o tempo, a marca e
a empresa que ele criou se tornaram indissocidveis da ideia de um lugar “onde
os sonhos se tornam realidade”; principalmente por meio de atributos magicos
ou fantasiosos. (KESTERING, 2017, p. 76)

A leitura de imagem faz parte do processo natural dos seres humanos, porém néo
esta diretamente ligada a uma condicdo para ver ou assistir. O processo de leitura de
imagem, por si sO, e dependendo de quem o faz, pode ser complexo. N&o basta ver a
imagem, de forma literal, faz-se necessario senti-la e, em alguns momentos, inferir sobre
ela. Ler uma imagem ndo é uma atividade singular e/ou universal pois conta com a
apreciacao e julgamento de cada individuo. Ler uma imagem é entendé-la, explica-la,
descrevé-la e decompd-la para aprendé-la como um objeto reconhecido. Ao contrario do
texto, as imagens fornecem uma quantidade ilimitada de leitura devido as relagdes

implicitas por seus elementos (PILLAR, 1993).

Chegamos, portanto, ao objetivo deste artigo que visa compreender como a leitura
da imagem dos filmes de animacéo Disney pode contribuir para a educacao, e para atingir
0 propdsito, os objetivos especificos se ddo entorno primeiramente de interpretar o uso
da imagem nas animacgdes Disney e por segundo, aconselhar quais leituras podem ser
realizadas e apontadas no cotidiano escolar e quais podem ser indicadas no ambiente
familiar - frisando que ambas n&o estéo dissociadas mas sim, articuladas. Eventualmente,
compreender como se da a leitura de imagem das animacg6es sobre contos de fadas é
essencial para refletir e interpretar os temas, personagens e estéticas recorrentes e suas

contribui¢des culturais nos filmes a serem analisados.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Imagem e Infancia

“Através da leitura da arte podemos nos expressar,

entrar em um momento de reflexdo sobre nés mesmos e



como nos projetamos para o exterior.” (Monique

Deheizelin?)

Entre os anos de 1987 e 1993, em Sédo Paulo, foi criada e experimentada a
Abordagem Triangular® na rede municipal de ensino que tinha como objetivo levar
conhecimento sobre arte e cultura para as criangas atraves de reproducgdes de obras de
artes e visitas ao museu; comandado por Analice Dutra Pillar e Denyse Vieira (1992) foi
realizada uma investigacdo com criangas do ensino fundamental e médio que utilizava
videos e imagens fixas para introduzir a leitura de imagens e o resultado demonstrou que
as criangas que tiveram acesso a esses recursos apresentavam avangos maiores (tanto em

suas criacOes artisticas como em suas falas sobre arte) do que aquelas que néo tiveram.

A leitura de imagem vem neste sentido trazendo um olhar contrario a forma
primitiva de ensinar e alfabetizar. Ndo se faz necessario aprender a palavra para comecar
a ler. A leitura se inicia muito antes de comecarmos até a falar; a percepcdao do mundo a
nossa volta, nossas interpretacbes e inferéncias do/e no exterior e a forma como
enxergamos 0 campo onde estamos inseridos traz elementos basicos e necessarios da
leitura prévia da palavra, “[...] a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a

leitura desta implica a continuidade da leitura daquele” (FREIRE, 2003, p.20).

Logo, é na infancia que se inicia o processo de “leitura” e, atualmente, este
processo se inicia cada vez mais cedo dada a facilidade do acesso as midias digitais, as
animacoes televisivas e 0s programas infantis que possibilitam as criangas passarem horas
em frente a uma tela, apenas absorvendo imagens e movimentos de seus herdis e heroinas
favoritos deixando de lado toda a producéo cultural e formativa que vem acoplado nestas

peliculas.

O mundo da leitura critica e a leitura de imagens tém muitas relacdes e ambos

proporcionam oportunidades de didlogo na escola. Os educadores ndo falam mais para 0s

2 Doutora em Psicologia e Educacéo pela Universidade de So Paulo (2013), Mestre em Historia e Filosofia
da Educacdo pela Universidade de Sao Paulo (1995), e Bacharel em Fisica pela Universidade Federal da
Bahia (1976), ha 30 anos esta engajada em atividades educacionais, artisticas e editoriais, com énfase na
elaboracéo de propostas curriculares e formagéo de professores da educacédo basica

A Abordagem Triangular consiste em trés abordagens para se construir conhecimentos em arte:
Contextualizagdo historica (conhecer a sua contextualizacdo histérica); Fazer artistico (fazer arte);
Apreciacdo artistica (saber ler uma obra de arte).
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alunos, mas comecam a falar com eles como nos trazem Faber et al. (2005), Morales
(2006) e Lopes (2017), nesse tipo de pratica de ensino, os educadores devem compreender

o nivel de compreensdo do mundo dos alunos e o nivel de compreenséo estética.

A alfabetizacdo de Freire vai além do simples ato de ler e escrever, pois
proporciona aos alunos uma leitura critica do mundo. Para Freire, antes mesmo de
aprender a ler e escrever palavras e frases, ja estamos lendo 0 mundo que nos cerca, para
melhor ou para pior (2003, p. 71). Para entender, interpretar, julgar a arte e 0 mundo e
dar-lhes um novo significado, precisamos entendé-los. Somente por meio de
comportamentos reconhecidos na acao € que a consciéncia que Freire defende € possivel.
Portanto, a leitura aqui ndo é apenas no sentido de considerar os objetos artisticos, mas
também em uma abordagem mais ampla, incluindo a interpretacdo. Pillar (1993, p. 01,
grifo nosso) nos apresenta quatro formas, dissociadas ou ndo, de ler a imagem:

Leitura gestéltica: procura considerar elementos da linguagem visual como
linha, plano, relevo, textura, volume, cor, luz, dimensdo, escala, proporcao etc.
Tais elementos sdo considerados em separado e no todo da forma quanto a
equilibrio, movimento, ritmo, repeticdo. Pode-se observar, também, o modo

como tais elementos estruturam o espago e as formas e o0 que esta organizacao
expressa visualmente.

Leitura semidtica: Enfoca signos, simbolos e sinais presentes na imagem. A
analise abordaria os sistemas de simbolos e de signos construidos pelo sujeito
como um texto visual em remissdo a outros textos visuais, uma imagem em
relacdo a diferentes autores e épocas. Esta relacdo intertextual € um modo de
criar, de inventar, de construir imagens que citam outras imagens.

Leitura iconografica: procura estudar contetdo temadtico, significado das
obras de arte como distinto de sua forma. O tratamento dado aos temas poderia
ser apreciado em diversos artistas e épocas.

Leitura estética: considera a expressividade, o que ha de “eterno” e de
transitorio, de circunstancial, de uma época no objeto a ser analisado. Através
da cor, luz, formas, destaca-se a disposicdo destas formas no espaco e no modo
como os elementos se relacionam. A leitura estética procura saborear a imagem
de modo cognitivo e sensivel.

A leitura de imagem € um processo que, apesar de complexo, é ensinado e
enraizado como automatico; é na infancia que se desenvolvem os campos cognitivos e
sociais e iniciam 0s primeiros ensinamentos sobre imagem, pintura, arte e outras formas

de cultura visual, todavia ndo ha instituido um meio pedagdgico para ensinar a “ler além’

tornando o0 momento superficial.

A leitura estética, baseando-nos na definicdo de Pillar (1993), € comumente

utilizada durante a contemplacgdo de filmes de animac&o e nela podemos enxergar que é
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a forma mais “imediata” de resposta frente a explosao de informagdes contidas nessas
peliculas. O desenvolvimento psicoldgico é vital para a ampliacdo intelectual e o
crescimento das criancas depende de sua percepgdo do mundo ao seu redor; nos tempos
atuais a midia em massa € um elemento por meio do qual as criangas constroem
conhecimento e experiéncia e, eventualmente, formam sua propria identidade.
A socializacdo das criancas, sendo embora um conceito relativamente recente,
remete para uma realidade que é tdo antiga como as sociedades humanas.
Consiste no processo através do qual os individuos aprendem, elaboram e
assumem normas e valores da sociedade em que vivem, mediante a interagéo
com 0 seu meio mais préximo e, em especial, a sua familia de origem, e se

tornam, desse modo, membros da referida sociedade (SARMENTO, 1997, p.
45)

Durante o desenvolvimento do conceito de sociedade na infancia, se da a
construcdo do pensamento, do raciocinio e das habilidades critico reflexivas, sendo o
ultimo prejudicado pela avalanche de conhecimentos técnicos inseridos no cotidiano das
criangas. E facil de observar como as criancas estio abarrotadas de atividades que
preenchem seu dia, mas que ndo trazem avancos significativos para seu raciocinio critico,
tudo é pensado e simetricamente organizado para elas. O criar, refletir, tem sido um
aspecto escasso em nossa sociedade uma vez que se exige mais horas de trabalho dos
adultos, mais tempo fora de casa e assim, menos tempo para incentivar seus filhos e
parentes; nesse sentido as animac@es da Disney trazem valores, crencas e um senso de
identidade imbuidos num mundo “repleto de fantasia, tapetes voadores e sapatinhos de
cristal” (BINKLEY, 2016, p. 12).

2.2 Imaginacao repensada

“Infancia como possibilidade é extraordinariamente
positiva: dela pode devir qualquer coisa; dela, quase
tudo pode ser” (Walter Kohan*)

Ao falar sobre imaginacao e como esta parece estar ficando perdida entre tantas
midias digitais e gadgets que até pensam por nos, percebemos a necessidade de tratar
sobre os beneficios da promocgdo precoce deste tipo de pensamento; através da

imaginacao critica “os espectadores sdo incentivados a aproveitar seus recursos culturais

4 Walter Omar Kohan é professor titular da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Cientista de Nosso
Estado (FAPERJ) e Procientista (UERJ). Publicou mais de 50 trabalhos em periddicos especializados em
varios paises e publicou ou organizou mais de 50 livros. Coordena desde 2007 o Projeto de Extensdao em
Escola Publica ("Em Caixas a Filosofia em-caixa?, UERJ/FAPERJ) e Projetos de Pesquisa
Interinstitucionais junto a Universidades Nacionais e Internacionais.
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e experiéncias de vida enquanto desconstroem, debatem, resistem e reimaginam
narrativas dominantes” (Kellner, Share, 2007, p. 63) e nesse sentido as animagdes dos
estidios Disney, entre outros, acompanham criancas de todo 0 mundo na maior parte de
sua infancia.

Henry A. Giroux em seu livro The Mouse that Roared (1999) traz, em poucas
palavras, uma Disney que se percebe muito maior que apenas produtora de turismo,
entretenimento e consumo; seus criadores e produtores veem a empresa COmo uma arma
politica, pedagogica e cultural. A partir do momento em que o estudio encontra a formula
eficaz dos contos de fadas ele consegue disseminar ideais de cultura, comportamento e

discursos politicos dentro dos lares e escolas.

Podemos entender como as sociedades democraticas reafirmam a primazia de
uma politica progressista e ndo dogmatica por meio da anélise da educagdo e
da agéncia. Tal analise sugere a necessidade de compreender como a cultura
molda nossa vida cotidiana. A cultura constitui um principio definidor na luta
pelo significado. Identidade, praticas sociais e maquinarios institucionais de
poder, uma luta que pode ser travada inserindo o pedagdgico no politico e
expandindo o significado do pedagdgico, reconhecendo a "for¢a educacional
de toda a nossa experiéncia social e cultural (como uma) que ensina ativa e
profundamente " (GIROUX, 1999, p. 65)

Desta forma, compreender a forca da imaginacdo e a importancia de torna-la
fundamental para o0 pensamento critico se da na hipdtese da construcdo de uma sociedade
que entenda seu poder, deveres e direitos de forma mais eficaz. A imaginagao dos infantis
é algo discutido por inimeros autores, porém neste artigo nos deteremos ao seu ambito
critico formador onde os infantis deveriam ser ensinados a exercitar os valores exibidos
nos filmes que assistem pois estes “incentivam sua adultizacdo a fim de que logo
cumpram seu destino e fagam suas potencialidades se tornarem realidade, por meio da
imitacdo dos padrdes aprendidos” (SILVA, 2008, p. 49).

Infelizmente, no cenario escolar atual, ainda falta um olhar voltado para a
imaginacao critica durante a evolugdo educacional das criangas. Terneiro-Vieira traz que
na verdade, as estratégias de ensino, as atividades de aprendizagem e os materiais do
curso comumente usados pelos professores em sala de aula estdo de acordo com o0 método
baseado na transferéncia de conhecimento (2004, p. 03). Quanto a estratégia, parece que
o privilégio esta centrado nos professores. As aulas tedricas sdo geralmente conduzidas
pelo professor que fornece as informacgdes. O professor d& aula e os alunos ouvem
passivamente a aula e fazem anotacdes para recitacdo; sendo assim os alunos acabam por

se tornar meros reprodutores dos contetidos propagados. Ainda em Terneiro-Vieira (2004,
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p. 03) a autora nos diz que muitas das habilidades que os alunos precisam desenvolver
envolvem habilidades de pensamento critico, como observacao, encontrar semelhancas e
diferencas, formular perguntas e problemas, planejar e conduzir investigacdes adequadas
e tirar conclusdes e comunicar-se com elas com base nos dados obtidos. Sendo assim
percebemos que os filmes de animacéo, em especial os da Disney, tem relevancia tanto
para o ambiente familiar quanto para o cotidiano escolar e que sdo um alicerce pedagdgico
se utilizados para fins especificos; “a vida que a Disney ventila nas mentes dos nossos
jovens frequentemente serve como um senso de criatividade fabricado. Peliculas Disney

ensinam criancas como construir sua identidade” (WOHLWEND, 2012, p. 06).

3. Legitimagéo dos Contos de Fadas

“Todos 0s nossos sonhos podem se tornar realidade se

tivermos a coragem para persegui-los” (Walt Disney®)

A cultura faz parte do nosso cotidiano quase que de forma “invisivel”’; somos
ensinados a fazer uso de vérias facetas e, ao longo do nosso cotidiano, assumimos
diferentes papéis para as mais diversas situacfes levando em consideracdo o tipo de
sociedade, ambiente e cultura que estamos inseridos. Para a infancia, construir esta
autonomia depende das inferéncias do mundo exterior e os exemplos que lhe séo
apresentados levando assim ao objeto de estudo desta pesquisa; os filmes de animacéo
da Disney tem um poder midiatico, ilusorio e prazeroso em suas producdes e marketing
disponivel (parque, alimentos, roupas, brinquedos e jogos) e consegue alcancar todos 0s
publicos pois, apds algum tempo, “os longa metragem que séo exibidos no cinema passam
a ser exibidos nos canais aberto de televiséo, atingindo assim toda a sociedade” (SILVA,
2008, p. 14). Ainda em Silva, “a Disney apresenta personagens com caracteristicas que
se pretendem universais, 0 que a torna uma referéncia para espectadores/as de diversas
partes do mundo” (SILVA, 2008, p. 35) e assim consegue “impor” um padrio cultural a

ser seguido.

O “padrao” Disney de disseminar contos de fadas estabeleceu-se como universal

tornando o estidio em uma das “maiores e mais lucrativas empresas do mundo”

5 Produtor cinematografico, cineasta, diretor, roteirista, dublador, animador, empreendedor, filantropo e
cofundador da The Walt Disney Company.
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(RIBEIRO, 2021)®; & frente dessa grandiosidade estdo a mistificacio da inocéncia, da
pedagogia e da cultura como alicerce para alcancar diferentes publicos e géneros. Bell,
Haas e Sells (1995, p. 46-47) definem uma Disney politicamente e socialmente consciente
do seu poder quando diz que o “maravilhoso mundo da Disney é mais que um logotipo;
0 poder da Disney e seu alcance na cultura popular combinam uma brincadeira
despreocupada e a fantastica possibilidade de realizar sonhos de infancia [...]”” explicando
assim a facilidade dos infantis de se apaixonar por suas peliculas; Giroux (1999, p. 84)
afirma que “ficou claro que estes filmes fazem mais que entreter. Desnecessario dizer,
filmes animados operam em varios registros, mas o mais persuasivo € o papel de novas
maquinas de ensino que eles tém” sendo assim, apesar de ter consciéncia do seu patamar
dentro da cultura popular, o estidio ndo deixa de se preocupar com a qualidade irrefutavel
de suas producdes — estética e pedagogica — para 0s infantis.

Apesar de ser uma empresa voltada para o entretenimento observamos em todas
as suas producdes a preocupacdo com o publico que ird assistir os filmes. Percebemos um
cuidado especial com os diélogos, as imagens e cenas, 0s pequenos detalhes na mudanca
de cenério, de cores e jogo de camera, da construcdo do enredo até os créditos finais;
todas essas obras, para além de auxiliar na construcdo e difusdo da cultura popular,
contam com um contexto pedagdgico onde pretendem distribuir sua mensagem a milhares
de criancas a ponto que os efeitos psicoldgicos sdo impressionantes quando se trata de
como este “poderoso conglomerado afeta os valores sociais das criancas e deve ser algo
que seja levado em consideracdo ética pelos telespectadores [...]” (BINKLEY, 2016, p.
15); dessa forma enxergamos as contribuicdes e o impacto que o estidio de animacGes
Disney tém sobre o pablico infantil e sua construcdo social e cognitiva.

Os contos de fadas, sejam eles os criados pelos Irmdos Grimm’ ou os adaptados
para o cinema pela Disney tem o poder de encantar comunidades e, a partir deste carinho
especial criado entre telespectador e obra, propagar os modelos ocidentais de cultura e
género impregnando seus conhecimentos, costumes e expressdes dentro das mais diversas

casas e escolas.

As criancas aprendem com os filmes da Disney, entdo talvez seja a hora de
pais e educadores prestarem mais atencao ao que esses filmes dizem. Percebo

®Disponivel em: <https://investnews.com.br/cafeina/de-disney-a-apple-as-10-marcas-americanas-mais-
valiosas-de-2021/>. Acessado em 18/11/2021.

" Irm&os Grimm sdo dois irmaos alemaes que entraram para a histéria como folcloristas e também por suas
coletaneas de contos infantis. Os irmaos reivindicaram a origem alema para histérias conhecidas também
em outros paises europeus — como Chapeuzinho Vermelho, registrada pelo francés Charles Perrault, bem
antes do século XVII. Dilva Frazédo, 2020. Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/irmaos_grimm/>.
Acessado em 18/11/2021.
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que isso é heresia, especialmente em um momento em que as criangas estéo
sendo submetidas a uma violéncia cada vez maior nos sucessos de bilheteria
de Hollywood, videogames e outras formas comerciais de entretenimento.
mas, embora os filmes da Disney ndo promovam a violéncia que se tornou
central em muitas outras formas de cultura popular e de massa, eles transmitem
mensagens culturais e sociais que precisam ser examinadas (GIROUX, 1999,
p. 85)

As historias narradas, os/as personagens, a trilha sonora e outros elementos que
compdem um filme tém influenciado toda uma geracgéo de pessoas, “cuja formacéo ndo
pode ser dissociada do cinema” (TEIXEIRA, 2005, p. 03) motivando assim a
oportunidade de tornar o momento de assistir esses filmes também pedagdgico uma vez
que filmes que atingem o grande publico reconstroem as memarias nacionais de maneira
bastante particular pois eles, “sob a rubrica da diversdo, do entretenimento e da fuga”
(GIROUX, 1995, p. 136), investem os sentidos que atingem uma grande multidao; dessa
forma compreendemos como os diferentes sujeitos sdo narrados nos filmes da Disney, ja
que o cinema produzido por este estidio “possui o poder de criar narrativas com sentido
de universalidade” (FABRIS, 2000, p. 260-261).

Né&o pretendemos aqui diminuir os estudos individuais ja existentes sobre cultura
e infancia, mas percebemos o0 peso que uma tem dentro da outra assim como nos
apresentam Schaefer e DiGeronimo (2000) onde “cultura popular é uma das maiores
fontes de informacdo pedagdgica que uma crianca pode receber” reafirmando assim a
importancia deste artigo. Desde os padrfes estéticos das princesas Disney até as belas
cenas de acdo dos filmes Carros, tudo é pensado milimetricamente para entreter e passar
uma — ou Vvarias — ideologia/s; a partir dos filmes escolhidos, ja citados, vislumbramos
que para além de uma andlise individual, formam uma triade cronoldgica na historia do
feminismo e nesse sentido, antes de continuarmos a analise, cabe aqui um recorte sob esta

Otica.

3.1 A imagem feminina nos filmes da Disney

“Uma pesquisa na area das ciéncias sociais e humanas
nasce a partir de uma curiosidade cientifica, que surge
ao se olhar uma realidade e suas contradigées” (Allene

Carvalho Lage®)

8 Pos-doutora em Direitos Humanos pelo PPGDH/UFPE (2016). Pés-doutora em Educacdo na UFRGS
(2012). Doutora em Sociologia pela Universidade de Coimbra (2006). Mestra em Administracdo Publica
pela Fundacdo Getulio Vargas - RJ (2001). Graduada em Administracdo - Faculdades Integradas Anglo
Americano - RJ (1993). Professora Associada da Universidade Federal de Pernambuco, desde marco de
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As peliculas escolhidas para este artigo apresentam uma caracteristica impar em
sua relagdo com a leitura de imagem e a inféncia: as trés abordam visuais e apontamentos
sociais diferentes em suas heroinas baseados nos modelos culturais da sociedade de sua
época de lancamento acompanhando um pouco o cenario feminista a partir de seu
surgimento como nos diz Appolinario e Gongalves (2020) “Desde os primeiros indicios
de sua presenca no cenario politico internacional, o ideal feminista teve momentos de
maior e menor destaque, perdendo ou ganhando mais visibilidade e aderéncia dependendo
do tempo e espaco”. Nesse sentido, tendo em vista o apelo universal de seus filmes e a
adesdo ao desenvolvimento cultural e social, a Disney foi remodelando suas heroinas de

forma a trazer melhores identificagdes do, e com, o publico tanto infantil quanto adulto.

Durante o periodo anterior a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), a mulher
ocidental possuia como papel fundamental o ideario de ser dona de casa,
cuidando de sua familia. O lugar da mulher era, portanto, restrito ao ambito
privado. [...] Apds este periodo, houve o gradativo aumento da disseminacao
da corrente feminista no Ocidente, possuindo como principal ideal a igualdade
nas relacdes de género, no espaco politico, no mercado de trabalho e no &mbito
das relacGes privadas. Ann Tickner [...] identifica uma maior disseminacéo do
movimento feminista a partir da década de 1990, quando ha também um maior
desenvolvimento tedrico do feminismo principalmente em paises do Norte,
como nos Estados Unidos (EUA). (APPOLINARIO & GONCALVES, 2020,
p. 04)

Assim, percebemos nos filmes escolhidos para esta pesquisa que os trés trazem
perfis singulares da mulher e seu papel levando em consideracgéo seu reflexo na sociedade.
Vemos em A pequena Sereia, lancado em 1989, uma heroina rebelde que ao contréario de
suas irmds que sdo submissas a figura imponente e masculina do pai — Rei dos mares
Tritdo — sonha em conhecer 0 mundo da superficie e, mesmo ciente de todos 0s perigos
contados pelo povo do mar, faz pequenas viagens ao lar de uma ave excéntrica que diz
conhecer os costumes dos humanos. Ariel (a pequena sereia) representa uma mulher
rebelde, inconsequente e que luta para alcancgar seus sonhos colocando um pino histérico
nos filmes Disney que “deixaram as princesas de lado durante décadas. Em meio a
chamada “segunda onda feminista”, o piiblico ndo teria interesse em uma bela donzela a
espera de seu principe encantado (BREDER, 2013, p. 32). Apos reutilizar a formula com
outras princesas como Bela (A bela e a Fera, 1991) e Jasmine (Aladdin, 1992), entre
outras, a Disney iniciou um discurso mais incisivo sobre o papel da mulher e como esta

pode se comportar dentro dos ambientes até entdo ditos, masculino.

E Mulan (1998), disfarcada de Ping, que levanta a moral de sua tropa [...] O
filme discute abertamente como se espera que as mulheres tenham

2006, lotada no Centro Académico do Agreste (Caruaru). Professora do Curso de Pedagogia, e Professora
Permanente do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Contemporanea.
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determinado papel enquanto os homens ocupam outro. E também questiona
esses papéis, mostrando uma heroina muito mais capaz do que seus
companheiros homens [...] ao contrario do que acontece nos outros filmes, a
“princesa” aqui ndo deve ser uma flor delicada, mas € incentivada a se
comportar como um homem, a lutar. Apesar disso, Mulan ndo perde sua
feminilidade e, em sua luta final contra o vildo, é salva por um leque.
(BREDER, 2013, p. 38)

Seguimos entdo ao langamento de Enrolados, em 2010, onde a Disney apresenta
uma princesa que € raptada e criada como filha de uma bruxa que se passa por sua mae;
Rapunzel, a heroina, representa uma mulher ainda de corpo delicado, dona de casa, bem
feminina, porém com tracos muito mais emponderados em suas atitudes. Apesar da
submisséo, dessa vez ndo a uma figura masculina mas a sua “mae” — vale ressaltar que
esta relacdo é visivelmente mais de respeito que de medo — Rapunzel luta, corre, pula e
aceita desafios que uma vez pareceriam impossiveis a uma figura fragil e bela; apesar da
constante destruigdo de sua autoconfianga por sua “mae”, Rapunzel consegue sair da torre
acompanhada da figura masculina de Flynn Rider porém ainda se sente presa a todo o
respeito e confianca que tem na mée dizendo que ¢ uma “filha terrivel”. Ao contrario do
que podiamos ver nos outros filmes, dessa vez, a figura que tenta esconder e diminuir a

princesa é a figura madura e bela de outra mulher.

Um aspecto interessante do filme é que Gothel, sempre que acaricia Rapunzel,
passa a mao pelos seus cabelos, puxa o cabelo para frente de seu rosto. Ja
Flynn, conforme comega a gostar da moca, sempre tira o cabelo de seu rosto
[...] os gestos mostram um claro contraste de como Gothel quer apenas usar 0s
poderes de Rapunzel e s se preocupa com o cabelo, enquanto Flynn enxerga
e se importa com a pessoa (BREDER, 2013, p. 41)

Em Moana, langado em 2016, vemos um giro de 180° na figura estética da mulher;
cabelos crespos, formas robustas, pele escura e até a voz € mais imponente e grave.
Durante suas cang¢des, Moana apresenta um forte desejo de desbravar o mundo atraves do
mar porém a cultura de sua ilha, comandada por seu pai, é de nunca ir para 0 mar aberto.
Vemos neste caso uma mulher mais emponderada, que enfrenta a figura masculina, que

impde suas vontades e que ndo tem medo de perseguir seus desejos e anseios.

A personagem pode ser definida como “exploradora” ou “aventureira” por
desejar conhecer novos lugares, principalmente o mar aberto e por desafiar os
padrdes sociais previamente estabelecidos por ser filha do chefe da tribo. E
possivel relacionar esse comportamento apresentado com o cenario
internacional do periodo em que o filme foi langado, no qual mulheres
passaram a ter mais autonomia para se deslocarem geograficamente
(APPOLINARIO & GONGALVES, 2020, p. 15)
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Enfim, percebemos o cuidado ao longo dos anos dos estudios Disney de
acompanhar o cenario politico e cultural e universalizar a cultura ocidental além de

perpetuar formas de agir, pensar, vestir e enfim, consumir.

4 METODOLOGIA

O objetivo deste texto centrou-se na analise de como as animac@es do estudio
Disney podem auxiliar na educacdo infantil através da leitura de imagem, nos ambientes
domiciliar e escolar. Buscando a construcdo precoce de uma imaginacao critica, a analise
da leitura de imagem das peliculas escolhidas se deu baseado no sistema de Analice Dutra
Pillar, supracitada no referencial teérico deste artigo e as contribui¢des que surgiram desta
analise foram tratadas de forma qualitativa fundamentadas em Minayo (1999, p. 16) que
diz que entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a prética exercida na
abordagem da realidade buscando melhor relacionar teoria e bibliografia, assim,
trouxemos um quadro explicitando as contribuicdes que cada pelicula traz para a
educacdo nos ambientes familiar e domiciliar apds as discussdes acreditando esta ser a
forma mais habil de complemento dos contetidos. Os filmes escolhidos para analise sdo
A Pequena Sereia (1989), Enrolados (2010) e Moana (2016) pois os trés fazem parte de
diferentes periodos historicos, tanto para o publico-alvo quanto para o estddio, porém
mesmo sendo de épocas distintas permanecem fazendo sucesso e vivos nas memorias de
adultos e criancas e trazem contribuicdes pedagdgicas que podem ser vistas como

universais através dos tempos.

5 ANALISE DE DADOS

Analisamos os filmes escolhidos — ndo apenas assistindo-os mas desfrutando-os
— nos atentando as discussfes levantadas pelos tedricos e absorvendo os contetdos que
emergem das falas, gestos, cores, emocdes, cancdes e aces. Percebemos que, com um
olhar voltado para a leitura de imagem, guiados pelos quatro conceitos levantados por
Analice Dutra Pillar — j& citados nesta pesquisa — pontuamos conteudos que podem
contribuir com a educacdo, construcdo da imaginacao critica e reconhecimento do eu,
tanto para criangas como para adultos. Infantis vdo definindo suas identidades a medida

que “sdo constantemente construida e reconstruida” através daquilo a que sdo expostos
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dentro de sua cultura (Collier, 2014, p.04), neste sentido sendo a Disney uma empresa de
alcance global, ndo sé por seus filmes, mas também por seu merchandising, podemos
inferir que as criancas estdo mais que suscetiveis aos conhecimentos que essas peliculas

trazem.

5.1Aqui no mar

Durante a exibigéo do filme A Pequena Sereia analisamos as leituras de imagem
Gestéltica, Semidtica, lconogréafica e Estética — ainda baseados nas defini¢cdes de Analice
Dutra Pillar - e percebemos gque no que tange a leitura gestaltica o uso de cores, linguagem
corporal e textura sdo bastante utilizados, em exemplo quando as cenas sdo de musicas
alegre o cenério muda para cores vivas, vibrantes, ha muita textura que remete ao fundo
do mar, mas em contrapartida, quando a musica é triste ou melancoélica, exemplarmente
na cang¢ao “Parte do seu mundo”, os tons de azul e preto sobressaem em toda paisagem;
a partir da leitura semiotica vislumbramos uma atencéo redobrada aos contornos do corpo
da sereia Ariel, a simbologia que os animais falantes trazem, a simbologia marcante da
vild sendo um polvo ao invés de também uma sereia; trazemos a luz também, ainda dentro
da leitura semiotica o exemplo de familia e autoritarismo que encontramos na familia da
pequena sereia — sete filhas, um pai — onde o pai adota uma postura rigida com a sereia
para sé no fim do filme ele se moldar e compreender onde estava sua falha.

Passamos entdo a leitura iconografica no que a Disney eleva 0 mundo da animacao
a outro patamar quando foge do convencional (mundo acima do mar) e adentra em um
ambiente desconhecido (fundo do mar) nos ensinando como seriam Sseus costumes,
gestos, e abrindo a mente de quem assiste para uma diversidade maior de culturas. Outro
ponto importante que é tocado, enquanto leitura iconogréafica, € a tematica que gira em
torno de Eric (o principe) e Ariel, onde os valores sdo invertidos — no sentido em que é
diferente do que vinha sendo (re)produzido - nos dois mundos: Eric é praticamente
obrigado a encontrar uma noiva, mesmo contra sua vontade, enquanto Ariel tem a
permissdo do pai para se apaixonar por qualquer sereiano. Alcancamos entéo a leitura
estética que realizamos onde percebemos a sensibilidade com o outro traz na
expressividade dos personagens; a exemplo disso vemos 0 medo que 0s seres do mar tem

dos humanos e como se sentem inferiores a eles.
Quadro 1 — A Pequena Sereia (1989)

Tipo de Leitura Aplicacéo Escolar Aplicacdo Domiciliar
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Gestéltica

E uma ferramenta para apresentar cores, formas, sentimentos, dimensdes e
promover o melhor uso dos materiais em sala de aula.

Semiética

Apontar esses momentos do filme é um exercicio pedagogico que traz reflexao
para a crianga e para o adulto. Até onde vai a autonomia da crianca e até onde é
saudavel a autoridade dos pais. A leitura dos comportamentos de Ursula também
traz momentos reflexivos pois auxiliam no reconhecimento de boas intengdes ou
ndo uma vez que a crianga precisa aprender a discernir o bem do mau através das
leituras corporais e visuais mais do que pelas falas e intencdes dos personagens.

Iconogréfica

Pode-se trabalhar a diversidade de ambientes
e as sensagOes que esses ambientes trazem
para os infantis. Outra possibilidade ¢ a de se
trabalhar, através do visualizado neste filme
0s papéis de género e como é importante
respeitar o lugar do outro.

Neste  ambiente  podemos
trabalhar as formas como a
crianca se vé e se reconhece.
Quais tracos da personalidade
dos personagens ficam mais
evidentes quando a crianca se
imagina dentro do contexto do
filme? Quais identificacBes ela
consegue fazer entre ela e seu
cotidiano com os demonstrados
no filme?

Estética

Pode ser trabalhado as formas de vida e o
respeito que se deve ter por cada uma. Tanto
humanos quanto animais. Outra possibilidade
¢ trazer os ecossistemas e relacionar com o
ciclo da vida e a hierarquia da cadeia
alimentar.

Pode-se promover o respeito
dentro de casa com relagdo aos
irmaos, aos pais, aos familiares,
também trazer as nocles de
autovalorizacdo em cada espaco
que ocupa.

Fonte: Compilado do autor

5.2 Sua mae sabe mais

Em Enrolados (2010) temos uma mudanca brusca na forma de como as animagoes
sdo exibidas e podemos perceber que com toda a explosdo de informacgdes que passam
por animacdes gréaficas, cruzam jogos de cores e luzes e entregam detalhismo preciso nas
texturas e propor¢des — citando aqui o cabelo de Rapunzel — percebemos que a Disney
manteve a fdrmula padrdo onde atrela sentimento e emocao as cores e cenas, porém, neste
filme, essa nuance colorida estd unicamente atrelada as sensacdes da protagonista,
Rapunzel. Percebemos dois momentos no filme, observados em perspectiva semiotica,
gue mostram a diferenca de tratamento entre Gothel/Rapunzel e Flynn/Rapunzel; Gothel
tenta a todo custo inferiorizar, menosprezar e esconder as qualidades de Rapunzel, sua
beleza e carisma, enquanto Flynn, a medida que se afeicoa pela princesa, acaba por
reforgar toda sua coragem, forca, delicadeza e impetos; pudemos perceber também, ainda
nesta perspectiva, que Flynn e Max se unem para ajudar Rapunzel a alcancar seu sonho e
ao passo em que o filme decorre conseguimos perceber que Flynn e Max passam a se
respeitar e trocam a tensdo por afago.

Adentrando a leitura iconogréfica absorvemos que o filme traz diversidade na
forma de falar sobre familia, pois desde o inicio tomamos conhecimento que Gothel ndo

é a mée de Rapunzel; o filme toca pontos importantes de diversas formas de familia que
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vemos baseados nos brutamontes do bar patinho fofinho — a unido entre eles e o
reconhecimento de seus valores - ou as familias na cidade do reino onde Rapunzel nasceu
e até no companheirismo entre Max e 0s outros cavalos da cavalaria real; por fim, a leitura
estética nos apresenta personagens iconicos e fora do padrdo de contos de fadas: os
brutamontes e até o ladrdo se mostram pessoas de bom coracdo, a bela e madura mulher

é na verdade uma vila sem escrupulos e o cavalo é o personagem mais virtuoso do elenco.
Quadro 2 — Enrolados (2010)

Tipo de Leitura Aplicacdo Escolar Aplicacao Domiciliar

Gestaltica Pode-se trabalhar a percepgéo das emocdes e as atrelar as cores promovendo um
melhor entendimento e relacdo das emocdes domiciliares e sociais.
Ferramenta para trabalhar as diferengas sociais | No ambiente domiciliar ¢ um
e a aceitagdo dos pontos altos e baixos dos | bom momento para o0s pais
colegas de turma. refletirem que tipo de educacéo
- estdo dando aos filhos, quais as
Semictica caracteristicas dos filhos sdo
enaltecidas para assim chegar no
processo de obediéncia, de
demonstrag&o de carinho e trocas
de conhecimento.
Iconografica Apresentar de forma lidica para os infantis as diversas formagdes familiares, a
importancia da amizade e convivéncia em sociedade.
. Direcionar a imaginacéo das criangas para as virtudes de Max, o bom coracéo de
Esteética Flynn, a delicadeza e coragem de Rapunzel e o amor familiar do rei e da rainha que
nunca desistiram de encontrar sua filha.

Fonte: Compilado do autor

5.3 Quéo longe eu vou

Em Moana (2016) a Disney quebra seus padrdes e agora as cenas tem mais
significados que vao além de suas cores e paisagens; numa andlise gestaltica o filme se
preocupa mais em apresentar o enredo, trazer o espectador para dentro do filme com
texturas muito detalhadas e ambientes que fazem qualquer um se sentir nas ilhas da
Polinésia Francesa, apresentando muitas vezes didlogos densos montados apenas com
barco, mar e personagens. A pelicula é cheia de simbologias, 0 que nos leva a leitura
semidtica, como as tatuagens de Maui que contam sua trajetdria de semideus ou o espirito
de sua avé em forma de raia até a propria Tefiti que é apresentada como a ilha Mae e ao
mesmo tempo revelada como o vildo Teka; todos esses simbolos trazem a sensagéo de
pertencimento a quem assiste ao filme.

Um elemento presente no filme, mas que por vezes ndo é trabalhado, é a forma
como o filme aborda a despedida de entes queridos que se vdo. Com a morte da avo,
Moana sente mais impeto de seguir os conselhos que a falecida Ihe deu e segue para

alcancar seus sonhos. Por outro lado, percebemos também que Moana, apesar de ser
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mulher, tem o direito de ser Chefe da ilha (caracteristica atrelada apenas aos homens em
diversas animacdes anteriores) e diferentemente de todos os seus antecessores, ela muda
0 andamento da ilha gracas aos seus esforgos e criatividade. A jornada do
autoconhecimento também é um ponto a ser observado uma vez que Moana e Maui s
conseguem desenvolver suas habilidades ao maximo (na navegacdo e uso de magia,
respectivamente) através da jornada de autoaceitagdo e reconhecimento. A estética do
filme Moana é surpreendentemente diferente uma vez que Moana ndo tem as
caracteristicas e formas de suas antecessoras - delicada e submissa as figuras dominantes
—mas sim de uma mulher corajosa, que sabe o que quer e luta para se reconhecer e fazer

0 melhor para todos.
Quadro 3 — Moana (2016)

Tipo de Leitura Aplicacéo Escolar Aplicacédo Domiciliar

Gestaltica Apresentar os perigos da desobediéncia e incentivar o espirito de lideranga.

Pode-se apresentar para os infantis que nem | Promover a reflexdo do eu,
Semidtica todas as boas intengOes sdo as corretas. | direitos e deveres.

Apresentar diversidade de culturas e formas de
governar sociedades.

Iconogréafica Trazer ao olhar da crianga que a morte ndo € algo para se temer, mas sim algo
inerente a vida.
Apresentar que todas as formas de ser sdo | Refletir junto com a crian¢a que
aceitas e normais. Abracar a diversidade de | a estética do corpo ndo precisa
Estética cores, formas, tratamentos e culturas. condizer com a personalidade.
Que ndo existem corpos feios ou
bonitos. Existe ambiguidade de
carater, apenas.

Fonte: Compilado do autor

6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da discussdo a respeito das contribui¢cbes da Disney para a educacao
infantil & possivel estabelecer uma relacdo de influéncia das animagdes no
desenvolvimento pessoal, social e cultural das criangas através da leitura de imagem, se

esta for explorada.

O mundo atual esta muito rapido e emergencial e mesmo a agenda internacional
abordando questfes de género, respeito, cultura em suas producdes, cabe aos educadores
e familiares fomentar a imaginag&o critica nas criangas para que estas possam absorver
melhor os conteddos abordados por esses filmes tdo presente em seus cotidianos. As

caracteristicas observadas nos filmes, atraves da leitura de imagem, trazem a tona um
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tema emergencial ndo tratado neste artigo: a importancia da companhia de adultos durante

o0 desbravamento de tecnologias e midias.

O resultado desse envolvimento maior entre infantis e adultos gera um melhor
reconhecimento e promocao a empatia uma vez gque se dara atencdo a estes e ndo apenas
o0s colocar para ficarem quietos durante uma hora e meia em frente a televisdo. Conclui-
se entdo que os filmes de animacdo dos estudios Disney tem influéncia durante o
desenvolvimento da educagdo infantil, porém, faz-se necessario a presenca de um
responsavel que direcione o olhar de quem assiste esses filmes para uma imaginagéo

critica.
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