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RESUMO

Este trabalho trata de questdes referentes a organizacgdo e realizacdo do ensino de Musica sete anos
apos a aprovacao da Lei 11.769/2008 dentro do contexto de uma escola publica municipal da cidade
de Altinho-PE. Tem como objetivo geral compreender a organiza¢do do ensino de Mdsica nos anos
iniciais do Ensino Fundamental em atendimento as especificidades da Musica enquanto linguagem
musical. Traz em sua base tedrica autores como Figueiredo (2010), Penna (2006), Loureiro (2001,
2004), Correia (2010), tratando sobre questdes referentes a Musica e seu ensino, além de Vasconcellos
(1995, 2009) e Franco (2009) abordando questBes referentes ao curriculo escolar, planejamento e
pratica docente. A metodologia € do tipo qualitativa, na qual fizemos uso da observagdo participante,
ambas, baseadas em Minayo (2007); e também se configura como estudo de caso instrumental de
acordo com Mazzotti (2006); também tomamos como recursos de coleta de dados o diario de campo
baseado em Tezani (2004), a aplicacdo de questionarios e analise documental apoiados em Severino
(2007) e, para analise e sistematizacdo dos dados langamos méo da Analise de Contelldo embasada em
Franco (2008). Como resultados apresentados, temos a Mdsica vista ainda em uma perspectiva de
apoio a outras disciplinas, relacionada a apresentacdes nas festividades da escola, a projetos fora do
turno regular, e embora ndo seja realmente concretizado na prética, temos resultados que apontam um
avanco em relacdo a Musica e sua presenga no curriculo escolar.

Palavras-chave: Ensino de musica. Linguagem musical. Pratica docente. Curriculo. MUsica.

ABSTRACT

This work deals with issues related to the organization and implementation of teaching music
seven years after the adoption of Law 11,769 / 2008 within the context of a public school in
the city of Altinho-PE. It has the general objective to understand the organization of music
education in the early years of elementary school in compliance with the specifics of the
music as a musical language. It brings in its theoretical basis authors as Figueiredo (2010),
Penna (2006), Loureiro (2001, 2004), Strap (2010), dealing on issues of Music and its
teaching, and Vasconcellos (1995, 2009) and Franco ( 2009) addressing issues related to the
school curriculum planning and teaching. The methodology is the qualitative type in which
we made use of participant observation, both based in Minayo (2007); and also set up as a
study instrument case according to Mazzotti (2006); also we take for data collection features
the diary based on Tezani (2004), questionnaires and document analysis supported by
Severino (2007) and for analysis and systematization of data released Hand grounded Content
Analysis in Franco ( 2008). As the results presented have the music still seen in a perspective
of support to other disciplines related to presentations on school festivities, to projects outside
the regular shift, and although not really implemented in practice we have results that indicate
an improvement over the Music and their presence in the school curriculum.

Keywords: Music education. Musical language. Educational practice. Curriculum. Music.
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INTRODUCAO

A Musica estd presente em praticamente todos 0s espacos e momentos de nossas
vidas, desde a hora que acordamos com o som do despertador até a hora em que a usamos
para ninar nossas crian¢as no momento de dormir. No contexto sociocultural a Musica faz-se
presente, com suas diversas manifestacdes e especificidades, mesmo quando ndo estamos
atentos a ela, nos trazendo constantemente emocdes e nos fazendo sentir o mundo através dos

sons e cancdes que cercam e completam nossa vivéncia cotidiana.

Desta forma, ja que a Musica esta tdo presente em nossas vidas, a escola também néo
poderia ficar de fora; nesta direcdo, a discussao sobre a MUsica e 0 seu ensino também precisa
fazer-se presente no meio educacional, haja vista que a educacdo formal ocupa varios anos e

diversos momentos de nossas vidas.

Deste modo, o presente trabalho busca aprofundar o debate sobre o tema do ensino de
Musica nos anos iniciais da Educacao Basica, especialmente apos a aprovacao da Lei 11.769,
de 18 de Agosto de 2008, que tornou o ensino de Musica componente curricular obrigatério

na Educacdo Basica.

O interesse pelo tema surgiu do contato que tive desde crianca com a Musica através
da participacdo na Banda Musical Santa Cecilia, que funcionava no prédio da Sociedade de
Apoio a Infancia e Juventude de Altinho-PE (SAIJA) e em Bandas Marciais das escolas da
cidade de Altinho, onde resido; vale ressaltar que a participacdo no Grupo de Estudos em
Artes e Educagdo (GESTARTES) na UFPE-CAA também intensificou o meu desejo de
enveredar pelo estudo na area de Musica.

A justificativa deste trabalho se d& por querer saber como esta organizado e como
acontece o ensino de Musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental nas escolas publicas
regulares, buscando perceber quais as contribuicdes deste ensino para as criangas
especificamente em relagdo a aprendizagem da propria Musica e suas especificidades
enquanto linguagem musical. Justifica-se também pela existéncia da Lei 11.769/2008 e pelo
interesse em saber 0 que a aprovacéo da referida lei trouxe para o ensino da Mdsica nos anos

inicias do Ensino Fundamental das escolas publicas.



A inquietude quanto a este tema surge por perceber, através das aproximacdes que tive
com a sala de aula por meio das experiéncias com estagios realizados como exigéncias do
curriculo do curso de Pedagogia da UFPE-CAA, que a Musica, na maioria das vezes, é tratada
apenas como momento introdutorio em atividades como a hora do lanche, por exemplo, ndo
dizendo que a presenca da Musica nesses momentos ndo seja importante, entretanto,
compreendemos que a mesma néo deva ser exclusiva a estes, refletindo a importancia de ser
compreendida como area de conhecimento e de formacdo especifica. Outra percepcdo é com
relacdo a Musica ser trabalhada apenas como texto, por meio do trabalho com as letras das
mdasicas, sem avangar para o ensino das especificidades da &rea. Acrescenta-se a isso o fato de
que mesmo quando o foco é a Mdsica, ndo ha aprofundamento sobre as especificidades do
ensino da Mdsica, a exemplo do trabalho realizado pelas Bandas Marciais, pelo menos até

onde tive contato com essa realidade.

Desta maneira, surge como problema de pesquisa, o interesse em saber, especialmente
apos sete anos de aprovacdo da Lei 11.769/2008, como a organizacdo do ensino de Mdusica
nos anos iniciais do Ensino Fundamental contribui para a aprendizagem das especificidades

da Musica enquanto linguagem musical?

Assim, apontamos como objetivo geral compreender a organizagdo do ensino de
Musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental em atendimento as especificidades da
Musica enquanto linguagem musical. E de forma especifica: identificar o lugar do ensino de
Mudsica no curriculo e no planejamento dos anos iniciais do Ensino Fundamental; conhecer
como ocorre o trabalho docente com a area da Musica e, analisar as contribui¢des do ensino

da Mdsica no atendimento aos contetdos especificos da Musica.

Deste modo, esperamos que as contribuicdes deixadas por este trabalho possam ajudar
a percebermos como esta organizado e como vem ocorrendo o ensino de Musica nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, e de que modo este ensino vem contribuindo para a
aprendizagem das criangas, especificamente as aprendizagens ligadas aos contedos e
especificidades da area de Musica, e assim, possa contribuir para o melhor entendimento

desse fendmeno educativo na sala de aula e na formacéo dos alunos.

Como ja foi destacado, a MUsica esta presente de forma praticamente constante em

nossas vidas, desta maneira também é importante o espaco para a discusséo de seu ensino e de
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seu papel na contribuicdo para a aprendizagem das criangas nas escolas, assim, concordamos

com Bellochio e Figueiredo (2009) quando nos trazem que

Se a mdsica faz parte da experiéncia humana em diversos
momentos de vida e com diversas funcdes, também faz parte da
escola. [...] Com isso queremos dizer que a musica na escola
pode adquirir um papel relevante se tratada como uma area de
conhecimento que requer estudo, diversidade, préatica e
reflexdo, de forma que esteja inserida nos planejamentos e no
cotidiano escolar de maneira significativa, compondo com as
demais areas um conjunto de saberes fundamentais para o
desenvolvimento sociocognitivo e humano dos alunos.
(BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009, p.37)

Deste modo, para buscar o aprofundamento e entendimento sobre o tema do ensino de
Mdsica nos anos iniciais do Ensino Fundamental, tivemos como corpus teorico
especialmente, a propria Lei 11.769, os PCN de Arte e artigos das Revistas da Associacao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), a partir de 2008, data da obrigatoriedade legal do

ensino de Mdsica como componente curricular.

Apoiamo-nos também, em autores que abordam o tema aqui apresentado e dos quais
buscamos extrair informacdes que contribuiram para o desenvolvimento do trabalho e para o

melhor entendimento das questdes e inquietacdes presentes.

Entre os autores temos Loureiro (2001; 2004) que aborda uma das questbes mais
presentes sobre o Ensino de Musica, e de Artes como um todo, no cotidiano escolar da
Educacdo Fundamental, que é justamente a questdo do preconceito e falta de valorizacdo que
o ensino destas areas ainda sofre, inclusive nas proprias escolas; e ressalta que “A escola,
como espaco de construcédo e reconstrucdo do conhecimento, pode surgir como possibilidade

de realizar um ensino de musica que esteja ao alcance de todos” (LOUREIRO, 2004, p.73).

Também temos como apoio ao nosso trabalho as contribuicdes de Braga (2011) que
traz um percurso historico sobre a Arte-Educacdo e o ensino de Musica no Brasil, tratando
também das competéncias e conhecimentos especificos & Musica, e da formacdo do pedagogo
em relacdo ao ensino de Musica; tendo em vista que a natureza da polivaléncia cobra esse
profissional na atividade direta com esse campo do conhecimento. E de Figueiredo (2005,

2010) que trata sobre a aprovacao da Lei 11.769/2008 e também aborda questdes do ensino da
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Musica no cotidiano escolar e ressalta a questdo da polivaléncia e da formagéo profissional do
educador musical, destacando que,
Cada vez mais se compreende que a formagdo deve estar
diretamente atrelada as realidades sociais escolares,
aproximando os educandos daquilo que 0s mesmos encontrarao

em suas atividades reais como educadores musicais nas escolas
e em diversos espacgos educativos. (FIGUEIREDO, 2005, p.22).

Assim, também ¢é importante considerar o aspecto da formacéo profissional do docente
que estd a frente da sala de aula, e como essa formacgdo pode ajuda-lo na realizacdo do
trabalho de ensino da Musica. E, ainda tratando sobre o processo de aprovacao da Lei 11.769/

2008 temos também as contribuicdes de Alvarenga e Mazzotti (2011).

Buscamos ainda o apoio em Penna (2006) que traz questbes sobre a Musica e seu
ensino, em Correia (2010) que trata da funcdo pedagogica da linguagem musical, em Lima e
Stencel (2010) que tratam sobre a vivéncia musical no contexto escolar; e para tratarmos
especificamente da importancia do ensino de Mdsica para as criangas nos apoiamos em Britto
(2011) que abordando a obra de Hans Joachim Koellreutter, nos traz que o objetivo maior da

educacdo musical é a formacdo integral do ser.

Como buscamos ver como esta organizado o ensino de Mdusica que é uma questao
especifica do curriculo lembramos Vasconcellos (2009, p. 205) para quem “O curriculo nao é,
portanto, um processo mecanico e natural, [...] ao contrario, ¢ um construto humano”. E Veiga
(2004, p. 26) segundo a qual o “Curriculo ¢ um importante elemento constitutivo da
organizag¢do escolar”.

Vasconcellos (1995, p. 42) ainda nos alerta que na ag¢do do planejamento “O
planejamento é uma mediacao tedrico-metodologica para uma ag¢do consciente e intencional”.

E, como o planejamento esta diretamente ligado a pratica docente, Franco (2009) nos traz que

A atividade pratica docente ndo se circunscreve no visivel da
pratica pedag6gica em sala de aula. A prética, ndo se realiza,
apenas, nos procedimentos didaticos-metodoldgicos utilizados
pelo professor. A pratica docente é um trabalho docente que se
organiza em varios tempos e espa¢os. (FRANCO, 2009, p.26)
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Deste modo, buscamos observar e compreender as relacdes de pratica docente, de
planejamento e de curriculo ligados ao ensino da Musica e suas especificidades enquanto

linguagem musical no espaco escolar de sala de aula.

Assim, por meio deste referencial, buscamos adentrar na discussao sobre o0 ensino de
Musica nos anos iniciais da Educacdo Basica, e sobre a linguagem musical especificamente,
buscando entender, o que é este fendbmeno, como ele estd organizado nas escolas e qual/is
sua/s implicagdo/Ges para 0 ensino-aprendizagem das criancgas, tentando compreender também

como se configurou/configura tal fenémeno para os préprios profissionais da educagéo.

Deste modo, nos apoiando nestas bases tedricas buscamos alcancar o aprofundamento

e 0 melhor entendimento possivel do tema em estudo neste trabalho.
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CAPITULO 1

OS ARRANJOS ENTRE O ENSINO DE MUSICA E O COTIDIANO
ESCOLAR

Este capitulo tem por objetivo elencar pontos referentes ao ensino de Mdusica, sua
obrigatoriedade nas escolas e tratard das exigéncias para este ensino e de questdes referentes
ao contexto e cotidiano escolar; e esta dividido em trés itens, a saber: ensino de Mdsica e a

linguagem musical, curriculo e planejamento e préatica docente.

1.1 Ensino de Musica e a Linguagem Musical

Sabemos que a MdUsica esta presente de forma marcante em nossas vidas, inclusive no
ambiente escolar, e quando nos referimos ao tema do ensino de Mdsica na escola, varios
questionamentos surgem, como por exemplo: O que é o ensino de Musica? Por que ensinar
Mdsica na escola? Qual a funcdo deste ensino? Quem vai ensinar Musica na escola? Enfim,

0s gquestionamentos sao varios e de muita importancia.

Quanto a questdo do por que ensinar Musica na escola, Bellochio e Figueiredo (2009,
p. 38) apontam que “ensinar musica na escola é importante primeiramente porque a musica ¢é

uma pratica social, presente em todas as sociedades” e ainda, afirmam que

ensinar masica na escola é importante, [...] porque se trata de
uma area que nos coloca em relacdo com o mundo de sons e
siléncios, e proporciona o desenvolvimento de nossa relagéo
artistica e estética com o mundo. Ensinar musica na escola
envolve a experiéncia musical de forma direta, ouvindo,
apreciando, cantando, tocando,compondo, improvisando, dentre
outras. (BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009, p. 39)

Assim, vemos diversos elementos de importancia do ensino de Mdsica no ambiente
escolar, ndo vendo a Musica apenas como passatempo ou usada na hora do lanche, em datas
comemorativas, ferramenta de motivacdo e estratégia para aprendizagem, etc., mas, para,

além disso, como area de conhecimento e aprendizado como um todo.
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Ainda tratando da questdo do ensino de Mdsica vale ressaltar outro elemento de

bastante importancia com relagdo ao tema, que é justamente a Lei 11.769, aprovada em 2008

e que tornou o ensino de Musica componente curricular obrigatorio, mas ndo exclusivo, da

area de Arte na Educacéo Basica.

Trazendo-nos uma trajetoria historica da educacdo musical até a aprovacdo da Lei
11.769/2008 Figueiredo (2010, p. 02) nos diz que “Desde o século XIX, a musica faz parte de

orientagcdes legais para a educacdo brasileira, com diferentes propoésitos e énfases.” E

complementa que, “Com a lei 5.692/1971, a musica passou a fazer parte da Educacdo

Artistica na escola, dividindo o espaco com as artes cénicas, as artes plasticas e o desenho”.

Mais adiante, Figueiredo (2010), citando o art 26 da atual LDB nos traz que

A LDB de 1996 inclui, em seu artigo 26, a obrigatoriedade do
ensino de arte na educacdo brasileira: “O ensino de arte é
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo béasica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. ( FIGUEIREDO, 2010, p. 02)

Porém para o autor “A legislagdo ndo esclarece efetivamente que artes devem ser

ensinadas e quem deve ensinar artes na escola” (ldem, p.02), e assim, o autor, nos traz de

forma resumida o que essa ambiguidade e indefinicdo presentes na legislacdo trouxeram para

a educacado,

Considerando que o proprio texto da LDB em seu artigo 26
apresenta ambiguidades e permite diversas interpretacdes, um
grande movimento nacional foi deflagrado com o objetivo de
propor a revisdo da legislagdo vigente para incluir a masica, de
forma inequivoca, nos termos da lei. O movimento foi
organizado por musicos e educadores musicais e optou por uma
pauta Unica reivindicando alteracdo na legislacdo vigente. Em
dois anos de trabalhos junto ao Congresso Nacional, Ministério
da Educacdo e entidades e individuos ligados a mdsica e a
educagdo musical, obteve-se a aprovacdo da lei 11.769 em
agosto de 2008, que trata da obrigatoriedade da musica na
educacdo bésica brasileira como conteddo obrigatorio.
(FIGUEIREDO, 2010, p. 01)

Assim, vemos de forma simples e resumida o processo que deu origem a Lei

11.769/2008 possibilitando, de certa forma, maior clareza e definicdo quanto ao ensino de

Misica.
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Porém, vale ressaltar que ainda ha falhas no contetudo da referida lei e que geram
debate sobre o tema do profissional que deve atuar no ensino de Mdsica, sendo o principal
deles o veto presidencial ao inciso que declarava “o ensino da musica serd ministrado por
professores com formacao especifica na area” (ALVARENGA E MAZZOTTI, 2011, p. 02).
Segundo os autores “O item vetado pelo Presidente da Republica, por sugestdo do Ministério
da Educacdo (MEC), instituia que somente o professor com formacgdo especifica na area
poderia ministrar o conteudo de musica.” (lbidem, p. 01). E, ainda, “O item vetado [...]
contraria o disposto na legislacdo educacional brasileira, que requer o diploma de licenciado
em cursos de formacdo de professores.” (Ibidem, p.03).

Deste modo, percebe-se que o avango trazido pela lei ainda tem lacunas, o que nédo
quer dizer que a educacdo ndo possa ocorrer devido a indefinicdo do profissional que ira

oferecé-la, pois como nos trazem Bellochio e Figueiredo (2009)

Com essa legislacdo, o ensino de musica devera estar presente
na educagéo béasica, o que implica também sua presenca na El e
Al'. Como as professoras que atuam nesses niveis escolares sdo
normalmente responsaveis por todas as areas do curriculo, elas
também deverdo lidar com questdes musicais na escola. O que
se defende ndo é a substituicdo do professor licenciado em
masica para as atividades de ensino de mdsica na escola, em
todos os niveis da educacgdo basica. Sublinha-se é a necessidade
de um trabalho mais qualificado da professora de El e Al,
guando realiza atividades musicais. (BELLOCHIO E
FIGUEIREDO, 2009, p.39).

Nesta perspectiva, cremos que 0 ensino de Musica ndo se trata apenas da necessidade
de um profissional formado especificamente naquela area, sem deixar de lembrar que isto é o
previsto na legislacdo educacional brasileira, porém vale ressaltar que os docentes que atuam
na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, responsaveis por todas as
disciplinas, terdo também que envolver o trabalho com o ensino de Mdusica nas suas

atividades de sala de aula. Pois como nos alerta ainda Bellochio e Figueiredo (2009)

Para que a musica se constitua como atividade mobilizadora de
conhecimentos que potencializem a aprendizagem de seus
alunos, precisa ser realizada com competéncia pelas
professoras. Todo trabalho realizado em aula precisa ser

'0s autores definem a sigla (El) para se referir a Educacéo Infantil e a sigla (Al) para fazer referéncia aos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental da educacéo béasica. (BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009, p.36).
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planejado e refletido pelas professoras! Todo o trabalho
significa, literalmente, todo o trabalho, e ai o trabalho com
musica também entra. (BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009,
p.41).

Assim, percebemos mais uma vez a necessidade da reflexdo sobre a importancia com
que o ensino de Musica deve ser encarado nas escolas, para que possa realmente contribuir
para a aprendizagem da Musica enquanto &rea do conhecimento com suas especificidades e
também que contribua para a formacgdo integral do ser humano, pois, como aponta Britto
(2011, p. 02) tratando da teoria de Koellreutter, “o objetivo da educagdo musical é formagao
integral do ser humano”, ¢ ainda, “Trata-se de um tipo de educagdo musical que aceita como
funcdo a tarefa de transformar critérios e idéias artisticas em uma nova realidade, resultante de
mudangas sociais” (KOELLREUTTER apud. BRITTO, 2011, p. 02)

A Musica, enquanto também &rea do conhecimento tem suas especificidades e
particularidades, desse modo, ao falarmos sobre o0 ensino de Mdsica também precisamos tratar
sobre a linguagem musical. Pois como alertam Bellochio e Figueiredo (2009, p. 39,40) “Falar
sobre musica com os alunos é uma atividade que também envolve conhecimentos musicais,
mas n&do os coloca em contato direto com a linguagem musical.”. Desta maneira, cremos que,
assim como as outras disciplinas presentes no curriculo escolar, como Lingua Portuguesa e
Matematica, tem sua linguagem prépria e especifica, a Musica também tem a sua e que
precisa ser considerada, apresentada e aproximada ao educando.

Assim, devem-se considerar as especificidades e importancia desta linguagem que
segundo Correia (2010, p. 136) “A linguagem musical ¢ auricular, baseada em trés elementos
indispensaveis: som, movimento e timbre ou qualidade sonora. Possui simbologia propria.” E,
ainda,

A linguagem musical no processo de ensino apresenta-se como
instrumental metodoldgico e pedagdgico de significativa
relevancia, [..] traz inerente a sua natureza e carater, a
interdisciplinaridade com a qual se dinamiza todo o processo de
ensino-aprendizagem.” (CORREIA, 2010, p. 140)

Ainda com relagéo a linguagem musical Loureiro (2004) alerta que

Quando a apreenséo da linguagem musical ndo ocorre, desvia-
se 0 problema para o aluno, pois o considera desprovido de
musicalidade ou  “talento”, incapaz para apreender
conhecimentos legitimamente aceitos como “sérios”; s6 ndo se
leva em conta que esse contato e aproximacdo com a linguagem
musical ndo ocorre de modo abrangente e democratico, pelo
contrério, é desigual e seletivo, ndo atingindo, dessa forma, o
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universo de alunos que freqlientam as escolas. Sendo assim, o
aluno €, com certeza, 0 menos culpado. (LOUREIRO, 2004, p.
69)

Deste modo, vemos que a Musica, 0 ensino da Mdusica e a linguagem musical no
ambiente escolar devem estar interligados ao contexto social da escola, dos que fazem parte
dela e da sociedade que os cerca, sem ser supervalorizada, romantizada ou, pelo contrério,
desvalorizada, menosprezada, mas cremos que deva ser um ensino que possa ser considerado
como possibilidade concreta de aprendizagem, com significado e importancia na vida dos que
tem acesso a ele, com acesso e aprendizagem de qualidade, em especial pelo viés da escola
publica, que € espaco mais democratico de contato de todos com o conhecimento.

1.2 Curriculo, Planejamento

O curriculo é base da organizacdo escolar, pois nele estdo presentes todas as
disciplinas consideradas, pela instituicdo que o possui, de relevancia para a aprendizagem de
seus educandos, deste modo, cremos que por ser tdo importante o curriculo ndao pode ser
construido de forma ndo democratica, pois, como nos traz Vasconcellos (2009, p. 205) “O
curriculo, ¢ um construto humano”, e, na discussdo de seus componentes a presenga da
Mdsica deve estar presente, visto que é prevista em lei e também tem grande relevancia para
aprendizagem e para a vida dos alunos.

Segundo Vasconcellos (2009, p. 205) a realizacdo deste curriculo, no desenvolvimento
do seu processo de construgdo “depende da atividade humana [...] marcada por sensibilidades,
afetos, razles, projetos. Nesse processo todo, o professor, com certeza tem um papel
fundamental”, e ressalta ainda que “A produgdo da Proposta Curricular ¢ uma das primeiras
tarefas da atividade docente.” (Idem, p. 202). Assim, percebemos de forma clara a
importancia da participacdo do professor como elemento fundamental da construcdo do

curriculo.

Ainda tratando do curriculo Veiga (2004, p 27), aponta que precisam ser considerados
alguns pontos basicos com relag¢do ao curriculo, entre eles o seguinte: “[...] o curriculo ndo
pode ser separado do contexto social, uma vez que ele é historicamente situado e
culturalmente determinado”; assim, cremos que a Musica por estar presente no contexto

social do aluno ndo deva ser desconsiderada no processo de aprendizagem da escola.
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Porém, ndo basta considerar a Musica que se ouve no contexto social, nas midias, pois
de acordo com Loureiro (2004. p. 142): “Considerar 0 amplo acesso que se tem a musica fora
da escola nao justifica a sua falta no curriculo escolar, uma vez que essa musica chega aos
nossos ouvidos sem nenhuma discriminagdo e consciéncia por parte de quem ouve”. Assim
vemos mais um motivo para a presenca da Musica nos curriculos das escolares regulares.

Loureiro (2001) ainda nos traz que o grande problema para a Mdusica entrar no
curriculo é que

[...] a partir do momento em que passar do papel e chegar até as
escolas, ser incluido no curriculo e oferecido aos alunos no
horario escolar requer um maior interesse por parte dos
administradores  escolares e dos proprios  docentes,
manifestando-se pela sensibilizacdo e pelo valor do ensino da
arte na escola. (LOUREIRO, 2001, p.140)

E, ainda ressalta, apoiando-se nas palavras de Saviani que “a educagdo musical devera
ter um lugar proprio no curriculo escolar” (SAVIANI, apud Loureiro, 2001, p. 140).

Assim como o curriculo envolve a pratica docente, 0 planejamento também esta
estritamente ligado a realizacdo da atividade do professor em sala de aula, pois como nos traz
Vasconcellos (1995, p. 50) “A competéncia do educador vai crescendo na mesma proporgao
em que vai aprendendo a transformar sua pratica pedagdgica. [...] Neste sentido, o
planejamento pode ser instrumento de ajuda para o seu crescimento’.

E ainda, acreditamos que, o fato mais importante com relacdo ao planejamento, de
acordo com Vasconcellos (1995, p. 48) é que “O auténtico processo de planejamento, além da
elaboracdo, traz implicita uma exigéncia de realizagdo” (grifo do autor). Assim, vé-se
claramente a necessidade de que o planejamento exista para além da mente e do caderno do
docente, mas que seja praticado e concretizado na realidade, considerando que para com 0
ensino de Mdsica este planejamento ndo seja tratado diferente.

Assim, relacionando a lei 11.769/2008 com o planejamento e curriculo das escolas vé-
se a necessidade de que sejam repensadas as visdes que se tem e que se aplicam do curriculo
prescrito e do curriculo vivenciado nas escolas, desta forma, concordamos com Figueiredo

(2010) quando 0 mesmo nos assevera que

Concretamente a lei representa um avango para a educacao
musical no Brasil, ja que estabelece a presenga da musica no
curriculo escolar de forma inequivoca [...] No entanto, para que
as artes sejam inseridas de forma significativa, é preciso que
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sejam revistas concepgOes sobre tais &reas no curriculo
escolar.(FIGUEIREDO, 2010, p. 03, 04).

Diante desta perspectiva vemos a necessidade da relagdo entre o que esta no curriculo
prescrito com o curriculo que acontece, que é vivenciado na rotina escolar, para que atenda de
forma significativa as necessidades de ensino e aprendizagem dos educandos, inclusive com
relacdo as Artes, e em especial a Musica, que cerca a todos no cotidiano e que também
adentra os muros da escola mesmo que ndo haja um espaco reservado para a mesma, assim,

concordamos também com Sobreira (2012) quando nos diz que

A mdasica parece ser o tipo de arte que tem maior aproximacao
com os individuos e com o cotidiano dos mesmos.
Independentemente das escolhas, pode-se afirmar que a maior
parte das pessoas tem preferéncia por um determinado tipo de
masica, compositores ou intérpretes. A musica também se
destaca de outras artes por ser um elemento utilizado nas mais
variadas funcdes sociais. Tal caracteristica faz com que os
gostos e escolhas musicais pré-existam as influéncias da
escolarizagdo. (SOBREIRA, 2012, p.125)

Assim, ainda, concordamos com a autora quando esta nos aponta que

A constitui¢do da uma disciplina Musica no ambito escolar ndo
pode significar a defesa de um ensino puramente académico,
distanciado da realidade e dos desejos dos alunos ou, entéo,
desprovido do prazer que o fazer musical deveria
trazer.(SOBREIRA, 2012, p. 126)

Nesta perspectiva vemos a importancia de um curriculo, de um planejamento, de uma
dindmica escolar como um todo, que esteja também em sintonia com a realidade e também
com as expectativas dos estudantes, que atraiam sua atencdo e que facam da escola, inclusive
através da Musica e de seu ensino, um lugar interessante e que desperte o0 prazer e 0 gosto que
o trabalho com a Mdusica, com os sons, com 0s ritmos, com as melodias e etc. podem
possibilitar para o processo de ensino e aprendizagem de modo geral.

Diante do exposto percebemos a importancia e a necessidade de um planejamento e
um curriculo que seja construido, discutido e principalmente que seja posto em pratica de
forma concreta e significativa, inclusive e, talvez especialmente, com relagdo ao curriculo das
Artes que ainda hoje, ficam, por vezes, escanteadas, esquecidas ou trabalhadas apenas de

formas oportunistas nas escolas, sem serem consideradas as reais potencialidades e
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possibilidades que estas, em especial a MUsica, por estar mais acessivel a todos nds, podem

trazer para nossas escolas e para nossas vidas.

1.3 Pratica Docente

Préatica docente € um tema que precisa ser sempre discutido e aprofundado, pois é uma
atividade que esta nas bases da formacdo de uma sociedade, assim, concordamos com Franco
(2009) para quem

a atividade docente é uma pratica social, historicamente
construida, que transforma os sujeitos pelos saberes que vao se
constituindo, ao mesmo tempo em que 0s saberes sdo
transformados pelos sujeitos dessa pratica. (FRANCO, 2009, p.
14)

Assim, também entendemos a importancia desta pratica e dos saberes produzidos por
esta para a sociedade como um todo, porém precisamos também considerar que para dar conta
desta pratica, inclusive para o ensino de Mdsica é necessario que haja formacao por parte dos
professores, pois como trazem Lima e Stencel (2010, p. 03) “[...] ainda ha uma lacuna no
tocante a criagdo de uma metodologia prépria para o iniciante da docéncia musical, [...], bem
como a valorizagdo dessa pratica”.

Quando se fala no ensino de Arte, incluindo a Musica, uma questdo que precisa ser
destacada, é a da polivaléncia, que nas palavras de Alvarenga e Mazzotti (2011)

foi uma prética adotada na década de 1960, e institucionalizada
na década seguinte, por se adequar as acOes educativas daquele
momento social, histérico e politico. Esta extinta por Lei. No
entanto, permanece e permeia o ensino das linguagens artisticas
nas escolas regulares. Pelo menos, mesmo com as licenciaturas
especificas instituidas para cada linguagem artistica, ainda €
uma demanda dos concursos publicos que insistem na
contratacdo de professor de Arte, muitas vezes sem especificar
a linguagem artistica requerida. [...] Os professores de musica
dizem que a polivaléncia no ensino de Arte, de alguma maneira,
prejudica ou opbe-se a presenca da musica na escola.
(ALVARENGA E MAZZOTTI, 2011, p.09)
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Assim, vemos que a pratica docente, especialmente quando envolve a polivaléncia?,
ainda presente especificamente na area do ensino de Arte, incluindo a Musica é um desafio
para os professores, licenciados na area ou nao.

Além disso, a propria indefinicdo causada pelo veto presidencial a Lei 11.769/2008,

dificulta um pouco mais este processo, como nos traz Figueiredo (2010)

Apesar do avanco que a legislacdo pode trazer, ainda restam
diversas questdes sobre a educagdo musical na escola a partir da
nova lei. A questdo do professor adequado para ensinar musica
na escola ainda ndo esta definida com toda a clareza necessaria,
pois a lei 11.769/2008 é genérica; cabe aos estados e
municipios, estabelecerem os detalhes desta questdo. A pratica
polivalente para o ensino das artes ainda esta muito presente
nos sistemas educacionais brasileiros e, para varios deles, a
nova lei ndo acrescenta modificacdes. (FIGUEIREDO, 2010, p.
04).

E, ainda, segundo o autor

N&o existem diretrizes para a formacéo em educacéo artistica e
isto deve ser considerado para que 0s sistemas educacionais
contratem profissionais especificos em cada linguagem artistica.
E fundamental que se desconstrua esta ideia de que arte é um
coletivo que deve ser ensinado por um Unico profissional, ainda
que seja salutar as suas interfaces com outros campos do
conhecimento. (FIGUEIREDO, 2010, p. 04)

Deste modo, vemos que por vezes um avanco pode também trazer retrocessos e
dificultar o desenrolar mais adequado da educacéo.

Outro fator que tem relacdo com o ensino de Musica nas escolas é que por vezes 0
trabalho que deveria acontecer em sala de aula com o professor qualificado, ocorre no
ambiente escolar por meio de projetos, de corais ou de bandas marciais; das quais ja tive
oportunidade de participar. Nao estamos aqui desconsiderando estes trabalhos que sdo de
grande importancia para a vida de muitas pessoas, porém ressaltamos, de acordo com

Figueiredo (2010) que

? De acordo com Alvarenga e Mazzotti (2011, p. 09) “A polivaléncia foi uma pratica adotada na década de 1960,
e institucionalizada na década seguinte, por se adequar as a¢des educativas daquele momento social, histérico e
politico. Esta extinta por Lei. No entanto, permanece e permeia 0 ensino das linguagens artisticas nas escolas
regulares”. A polivaléncia vem se referindo desde entdo a pratica dos docentes das séries iniciais que dao conta
da formacdo pedagdgica dos alunos e alunas em todas as areas do conhecimento, incluindo as artes.
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A quantidade de atividades extra curriculares que envolvem
musica nas escolas através de projetos diversos estabelece um
impasse importante para a implementacdo da lei 11.769/08.
Tais atividades e projetos podem ser relevantes, mas o0 que a
nova lei estabelece é que o0 acesso a educagdo musical devera
ser democratico, ou seja, para todos. (FIGUEIREDO, 2010, p.
05)

E, a realidade é que, estes projetos infelizmente ndo conseguem atingir a todos os que
precisam deste acesso, acesso este que deve ser dado pela escola e para todos.

Ainda sobre a questdo da pratica docente Figueiredo (2010, p. 05) nos alerta que “a
nova lei deve ser entendida & luz da LDB de 1996, que indica claramente a obrigatoriedade de
curso de licenciatura para aqueles que desejam ser professores da educagdo basica”. E ainda
ressalta que

E importante deixar claro que estas consideraces sdo feitas
para os profissionais que atuam nos anos finais do ensino
fundamental e no ensino médio, sendo que 0s anos iniciais séo,

na maioria dos casos, responsabilidade dos professores
pedagogos. (FIGUEIREDO, 2010, p. 05)

Assim, percebemos que ha, de certo modo, uma definicdo do trabalho do pedagogo em
sala com tracos da polivaléncia, o que traz mais responsabilidade para este profissional
inclusive para dar conta do ensino de Mdusica, como também das outras areas do

conhecimento.

Enfim, percebemos que a discussdo do tema do ensino de Mdsica e das diversas
questdes suscitadas por este assunto, desde a funcéo e utilidade deste ensino até a definicao de
que profissional deva ensina-lo, sdo importantes para que haja o avan¢o no entendimento de
tais questdes que, principalmente, possam contribuir com o mais importante em todo este

contexto que é justamente a aprendizagem com qualidade para todos.

Pois como ressalta Penna (2006, p. 18) “A arte de modo geral — e a musica ai
compreendida — € uma atividade essencialmente humana, através da qual o homem constroi

significacdes na sua relacdo com o mundo”.

E, assim, compreendemos a Musica como esta atividade repleta de construcgdes e
significacbes com o mundo e com 0 outro e que ndo pode, ou pelo menos ndo poderia ser,

desconsiderada de um espago tdo importante da vida em nossa sociedade atual, que é a escola.
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CAPITULO 2

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: O ANDAMENTO DA PESQUISA

Nas palavras de Minayo (2007, p.14) “Entendemos por metodologia o caminho do
pensamento e a préatica exercida na abordagem da realidade”; deste modo o caminho deste

trabalho sera tratado a seguir.

Para esta pesquisa escolhemos como tipo de pesquisa, a pesquisa qualitativa por
querermos buscar um encontro e maior envolvimento com a realidade que ira ser fonte de nosso
estudo, pois para Minayo (2007) a abordagem qualitativa

responde a questdes muito particulares. [...] com um nivel de
realidade que ndo pode ou ndo deveria ser quantificado. Ou seja,

ela trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das
aspirac0es, dos valores e das atitudes. (MINAYO, 2007, p. 21)

Assim com este tipo de pesquisa, a qualitativa, tivemos um maior nivel de aproximacéao

com os aspectos que cercam a realidade presente em nosso campo de estudo.

Esta pesquisa também foi um estudo de caso, que segundo Severino (2007, p. 121) trata-
se de uma “Pesquisa que se concentra no estudo de um caso particular, considerado
representativo de um conjunto de casos anédlogos, por ele significativamente representativo”,
pois esta delimitada ao espa¢o de uma Unica escola de Ensino Fundamental do municipio de
Altinho-PE.

Um estudo de caso permite ao pesquisador um aprofundamento e aproximacao
especificos com o campo de estudo escolhido e com suas particularidades sem desconsidera-lo
do contexto que o cerca, como nos traz Stake (apud. Mazzotti, 2006, p. 641) “nem tudo pode

ser considerado um caso”. E Mazzotti (2006) ainda alerta que

Para ele, [Stake] um caso é uma unidade especifica, um sistema
delimitado cujas partes sdo integradas. Da mesma maneira, uma
escola, como caso, deve ser estudada como um sistema
delimitado, embora a influéncia de diferentes aspectos que se
ligam a esse sistema, como o contexto fisico, sociocultural,
histérico e econdmico em que esta inserida a escola, as normas
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da Secretaria de Educagdo etc., ndo deva ser ignorada.
(MAZZOTTI, 2006, p. 641).

Deste modo nosso estudo de caso foi instrumental, que nas palavras de Mazzotti (2006,

p. 641) é um caso no qual

O interesse no caso deve- se a crenca de que ele poderé facilitar
a compreensdo de algo mais amplo, uma vez que pode servir
para fornecer insights sobre um assunto ou para contestar uma
generalizagdo amplamente aceita, apresentando um caso que
nela ndo se encaixa. (MAZZOTTI, 2006, p. 641).

Assim, este tipo de estudo nos serviu de base para compreendermos as peculiaridades

do campo de forma mais ampla, considerando todo o contexto de trabalho j& existente com a

Mdusica que ocorre na cidade, no ambito extraclasse, e buscando compreender como este

trabalho se da dentro do espaco escolar formal de sala de aula.

Buscando a maior aproximacdo da metodologia com o alcance dos objetivos desejados,

e para atender ao objetivo especifico de identificar o lugar do ensino de Musica no curriculo e

no planejamento dos anos iniciais do Ensino Fundamental fizemos uso da pesquisa

documental para analisar o curriculo da escola e o planejamento docente, pesquisa esta que nas

palavras de Severino (2007)

tem-se como fonte documentos no sentido amplo, ou seja, ndo s6
de documentos impressos, mas sobretudo de outros tipos de
documentos, [...] documentos legais. Nesses casos, os contelidos
dos textos ainda ndo tiveram nenhum tratamento analitico, sdo
ainda matéria-prima, a partir da qual o pesquisador vai
desenvolver sua investigagdo e analise. (SEVERINO. 2007, p.
122,123)

E assim, usamos esta pesquisa para perceber através dos dados presentes nestes

documentos, qual lugar o ensino da Musica ocupa dentro da dindmica educativa da escola.

Para alcancar o objetivo especifico de conhecer como ocorre o trabalho docente com a

area da Musica fizemos uso da observacao participante que nas palavras de Minayo (2007)

pode ser considerada parte essencial do trabalho de pesquisa
qualitativa. [...] Definimos observacdo participante como um
processo pelo qual um pesquisador se coloca como observador de
uma situacdo social, com a finalidade de realizar uma
investigacdo cientifica. (MINAYO, 2007, p. 70).
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Assim, através da observacao da pratica docente na sala de aula percebemos como esta
contempla e contribui para o ensino e a aprendizagem das especificidades da Musica.

Para atender ao objetivo especifico de analisar as contribui¢es do ensino da Musica no
atendimento aos contetdos especificos da Musica, fizemos 0 uso de questionarios que nas
palavras de Severino (2007, p. 125) trata-se de um “Conjunto de questdes, sistematicamente
articuladas, que se destinam a levantar informagdes escritas por parte dos sujeitos pesquisados,
com vistas a conhecer a opinido dos mesmos sobre 0s assuntos em estudo”. Questionarios estes
que foram aplicados com professoras da unidade escolar, buscando perceber que

contribuicdo/6es o ensino de Musica traz para o processo de ensino-aprendizagem.

Para registro dos dados observados e para auxiliar o processo de analise tivemos como
nosso maior aliado e principal instrumento de registro o diario de campo que segundo Tezani
(2004):

Consiste em um caderno onde sdo registradas todas as
informacGes depois, sdo registradas as observacOes, as
conversas, 0S comportamentos, 0s gestos, ou seja, tudo que
esteja relacionado com a proposta da pesquisa como um
rascunho, uma matéria bruta que depois necessita de
lapidagéo. (TEZANI, 2004, p.13).

Desta maneira, com as anotacfes realizadas no diario tivemos fonte importante de
dados para auxiliar na analise e numa observacao mais concreta e segura dos fatos ocorridos
durante o tempo passado no campo empirico.

Por fim, para analise e sistematizacdo dos dados obtidos através da observacdo, das
anotacbes no diario de campo e dos questionarios respondidos fizemos uso da Analise de

Conteldo, que para Franco (2008):

E um procedimento de pesquisa que se situa em um
delineamento mais amplo da teoria da comunicagéo e tem como
ponto de partida a mensagem. [...] A andlise de conteudo
observa 0 sentido por tras da mensagem, requer que as
descobertas tenham relevancia teérica, e implica comparacoes
contextuais. (FRANCO, 2008, p.23, 20).
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Com essa perspectiva de analise buscamos conseguir atender as respostas das
inquietacOes aqui suscitadas durante este trabalho, buscando compreender as contribuicdes e

implicacdes do tema do ensino de Musica.

E, desta forma, com auxilio dos métodos e instrumentos elencados, buscamos atender
aos objetivos especificos desejados e principalmente o alcance do objetivo geral de
compreender a organizacdo do ensino de Mdsica nos anos iniciais do Ensino Fundamental em
atendimento as especificidades da Musica enquanto linguagem musical, e assim, chegar a um
melhor entendimento das inquietacGes e questdes levantadas por este trabalho de pesquisa.

2.1 Delimitacdo do Campo Empirico

Esta pesquisa foi delimitada ao campo de estudo da cidade de Altinho-PE escolhida
por ser uma cidade que j& traz um historico de trabalho com o ensino de Musica no ambito
extra sala de aula; estando também delimitada especificamente ao campo de estudo da Escola
Municipal Professora Maria do Socorro Rodrigues da Silva localizada no bairro da Cohab na
referida cidade, sendo os principais critérios de escolha desta unidade escolar o fato de a
mesma ser a maior escola de Ensino Fundamental do municipio, possibilitando assim maiores
possibilidades de espacos para observac6es, e por ser uma escola publica, sendo considerado
gue a escola publica seja o principal meio de o aluno de baixa renda ter o acesso ao ensino de

Musica nesse contexto social.

A unidade escolar tem atualmente 814 alunos, incluidos nestes, 10 alunos que fazem
Atendimento Educacional Especializado numa sala que funciona na escola; tem ao todo 28
turmas que atendem as modalidades de Ensino Fundamental | e Il e de Educagéo de Jovens e
Adultos também do Ensino Fundamental | e Il. Conta com um quadro de 68 funcionarios,
entre professores, coordenadores, porteiros, merendeiras, bibliotecérias e servigos gerais. Com
relacdo ao espago fisico conta com 12 salas de aula, banheiros, cantina, biblioteca, patio,
diretoria, sala de professores, secretaria e dois anexos vizinhos a escola que funcionam como

salas de aula.
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Serviram como nossas principais colaboradoras de pesquisa, respondendo ao
questionario, quatro professoras, de 1° a 5° Anos®, incluindo a turma do 5° ano como campo
para as observacOes necessarias em sala de aula. As colaboradoras serdo nomeadas como

colaboradoras 1,2,3,e 4, a fim de ndo comprometé-las em nenhum momento do trabalho.

*N&o conseguimos aplicar o questionario com nenhuma professora de 4° Ano, primeiro devido ao ndo
consentimento de uma das docentes em respondé-lo e em segundo por afastamento da outra docente
por motivos de doenca na familia; em seu lugar fora coloca uma substituta, porém ndo achamos
interessante realizar o questiondrio com a mesma por entendermos que ela ainda estava em fase de
adaptacdo a turma e & dindmica da sala
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CAPITULO 3

ANALISE DOS DADOS: OS SONS QUE ECOAM DO CAMPO EMPIRICO

3.1 Quanto A Observagcéo

Através dos dados coletados por meio da observacdo, buscamos perceber como ocorre
o trabalho com Musica em sala de aula e constatamos que a Musica ndo é vista como uma
area de conhecimento que se enquadre dentro do ensino regular, pois 0 que ouvimos nas
conversas informais durante a observacao foi que a Musica é mais voltada para ser trabalhada
em projetos extra-classe, como nos traz a fala da docente de uma das turmas de 5° ano da
escola, quando nos diz: “N&o trabalho com Musica, por que a Musica é mais no projeto Mais
Educagdo” (Docente do 5° Ano, Diério de Campo, 28/07/2015).

Também encontramos a mesma fala em uma das funcionarias da coordenacdo que ao
ser questionada sobre o programa adotado pela escola e por todo o municipio, o Programa
Alfabetizar com Sucesso, nos diz que no referido programa “Tem dizendo como trabalhar
com arte, mas que isso € mais para ser feito no Mais Educacao e que ndo é muito trabalhado

na sala” (Funcionaria Coordenacdo, Diario de Campo, 15/09/2015).
Diante desta perspectiva concordamos com Figueiredo (2010) quando nos aponta que

A quantidade de atividades extra curriculares que envolvem
masica nas escolas através de projetos diversos estabelece um
impasse importante para a implementacdo da lei 11.769/08.
Tais atividades e projetos podem ser relevantes, mas o que a
nova lei estabelece é que o acesso & educagdo musical devera
ser democratico, ou seja, para todos.(FIGUEIREDO, 2010, p.
05)

Assim, percebemos que os projetos tém sim grande importancia para a formagdo das
criangas, mas também entendemos a importancia de considerar a Mdsica como area de
conhecimento dentro do curriculo escolar na rede regular de forma que todos possam ter
acesso ao seu ensino no curriculo e na sala de aula, ndo apenas por meio de projetos e de
momentos no contra turno das aulas regulares.

Encaminhar o trabalho com a Musica para um projeto, a saber, “Mais Educagdo” ¢

transferir a formacdo obrigatoria para o ambito do ndo obrigatério, excluindo também do
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curriculo o trabalho sistematizado, intencional e formativo que justifica a acdo dos diferentes
sujeitos no ambito da escolarizacdo. Sem citarmos o fato de delegarmos “aos leigos” ou

“voluntarios” a a¢ao formativa escolar.

Outra questdo que se destacou durante a observacdo foi quanto a formacao, que foi
considerada insuficiente para o trabalho com a Musica em sala de aula, como nos aponta a
docente do 4° Ano, que ndo aceitou responder o questiondrio mas, durante conversa informal
nos disse que “a formacao que os professores daqui tem néo é suficiente para trabalhar com
a Musica”. (Docente 4° Ano, Diario de Campo, 28/07/2015)

Diante deste relato podemos perceber que, por vezes, a Formacdo Inicial ndo da o
suporte ou a seguranca necessaria para se trabalhar com certas areas do conhecimento e a
Musica é uma dessas areas que exige boa formacdo e dominio do conhecimento das
especificidades da area, pois como afirma mais uma vez Figueiredo (2010, p. 06) “Os limites
da aplicacdo da nova lei 11.769/08 também estardo relacionados ao nimero de licenciados

disponiveis para atua¢ao na educagao basica brasileira, nos diversos cantos do pais”.

E, ainda, como aponta Alvarenga e Mazzotti (2011, p. 06) “No entanto, o professor,
por possuir formacdo polivalente, ndo se sentia em condicBes de trabalhar com mdsica nas
escolas”. Assim, vemos a necessidade de uma formagao que dé seguranga ao docente, que
atenda as necessidades para o trabalho com Musica e que va de acordo ao ensino de suas
especificidades.

Outro dado que se apresentou com relevancia durante a observacéo foi quanto ao fato
da Musica ser usada apenas como suporte nas apresentacdes da escola; fato que foi citado em
diversas falas das docentes: “O que se trabalha da Mdusica € muito pouco, s6 para
apresentacoes da escola”. (Docente 4° Ano, Diario de Campo, 28/07/2015). “N&o trabalho
com Mdsica, que a Musica é mais no projeto Mais Educacéo, ou quando tem apresentacio
na escola. Eu ja fiz s6 um trabalho com pesquisa sobre os tipos de Musica”. (Docente 5° Ano,
Diéario de Campo, 28/07/2015).

Diante do que foi apontado percebemos mais uma vez a Musica sendo compreendida e
trabalhada como um momento a parte da rotina escolar, em momentos de eventos e
apresentacdes na escola, o que de fato, ndo devemos desconsiderar como um ponto positivo,

porém, ndo ensinam as especificidades da area de conhecimento da Musica.
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E, diante desta perspectiva concordamos com Alvarenga e Mazzotti (2011) quando

Nos apontam que neste contexto,

[...] a aula de masica se constitui em exercicios de relaxamento,
de facilitacdo no processo de alfabetizacdo, de apoio a a¢bes da
rotina escolar (hora do recreio, da fila, do lanche etc.) e de
preparagdo para apresentacbes para a comunidade escolar
conforme as datas comemorativas, entre outros habitos de
natureza equivalente. (ALVARENGA E MAZZOTTI, 2011, p.
10)
Desse modo, vemos que a Musica contribui para a aprendizagem e para a interacao,
porém ndo se atende, ndo se apreende, ndo se trabalham as especificidade desta &rea enquanto
linguagem especifica, a colocando como suporte, embora muito importante, mas que fica em

segundo plano dentro do contexto e do momento em que é trabalhada.

Outra dado que se destacou na observacado foi o fato de os alunos ndo quererem
participar de atividades que envolvem o trabalho com a Mdsica; fato relatado pela docente da
sala que nos serviu de campo de observacdo, sala que inclusive, tem alunos com divergéncia
idade/ano e indisciplinados. A mesma nos disse que: “rdo gostam muito de participar quando
tem atividades que envolvem Arte e Musica” (Colaboradora 4 Diario de Campo, 30/07/2015).
E, ainda que “Hoje tem muitas dificuldades Na carreira docente, e também aqui as
dificuldades da indisciplina deles em sua sala de aula, por que tém muitos fora de faixa,

maiores que eu até, e que nao obedecem”. (Colaboradora 4 Diario de Campo, 31/07/2015).

Diante do apresentado podemos perceber que a escola, por vezes ndo tem uma
convergéncia para a valorizacdo e incentivo a cultura do sujeito, o que se reflete também no
interesse dos educandos pelo o que é oferecido pelo ambiente escolar, pois como afirmam
Alvarenga e Mazzotti (2011)

O que torna 0 homem humano, isto é, a linguagem, as artes, 0s
sentimentos, 0s pensamentos, entre outros atributos, € resultado
de sua educacdo, o que envolve tanto atividades assistematicas
e espontaneas como experiéncias intencionais e metddicas. [...]
Isto significa que, embora a necessidade de ser educado seja
universal, os conteldos e contextos sdo variaveis, uma vez que
a escola ndo é o espaco Unico onde ocorre a educagdo.
(ALVARENGA E MAZZOTTI, 2011, p. 11, 12)

Diante deste ponto de vista, e do que os dados apontam, entendemos que a escola

precisa buscar modos de favorecer o interesse destes educandos, e talvez a Mdusica seja um
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destes caminhos, desde que haja 0 compromisso e a vontade de que ela assim o seja e que ndo
apenas fique no papel seu ensino e sua esséncia enquanto linguagem e area do conhecimento,

com formacéo e espacos de qualidade para que ela possa ocorrer.

Outro fato que se destaca quanto a observacdo é com relacdo a existéncia da Banda
Marcial da escola, que é composta por estudantes da unidade escolar e por pessoas de fora da
escola, ensaiada por um instrutor que ndo faz parte do corpo docente da escola. Pelo que
percebemos a banda ndo tem um espaco de aprendizagem regular de acordo com o curriculo e
0 tempo curricular da escola. Os ensaios ocorrem no fim da tarde, de forma alternada durante
a semana e se intensificam proximo ao periodo de 07 de setembro. Porém, percebemos que
ndo ha um trabalho de ensino de Musica concreto, apenas ensinamentos e explicacdes sobre
ritmos e toques por meio do “boca a boca” e do exemplo, o que ndo podemos apenas
desconsiderar, porém, ndo se caracteriza como ensino de Musica propriamente dito, e vai de
encontro ao que esta disposto na Lei 11.769/2008; assim, concordamos com gue nos aponta
Figueiredo (2010) quando nos aponta que

Muitas escolas possuem corais, bandas e outros grupos que
envolvem musica, tendo como ministrantes, musicos que nao
possuem, necessariamente, formacdo pedagdgica. Assim,

diversos contextos educacionais optam por estas atividades
através de projetos. (FIGUEIREDO, 2010, p.05)

Diante desta perspectiva, percebemos que 0 acesso ao ensino, ou ao contato com a
Musica de forma mais concreta fica comprometido tanto com relacdo a aprendizagem de sua
linguagem especifica quanto ao préprio acesso a ela, pois estes projetos e bandas nédo
conseguem atender a todos os estudantes da forma que o ensino regular conseguiria atender se
fosse trabalhada a Mdsica enquanto disciplina obrigatéria do curriculo escolar como esta
descrito na lei 11.769/2008.

Com relacdo a prética docente, o0 que os dados da observagdo nos apontam é que esta
ndo trabalha nem envolve elementos da Musica nem de seu ensino em sala de aula, e que ha
certa exclusividade com relacdo as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica, pois
durante a semana de observacao que realizamos em sala de aula foi realizada apenas uma aula
de Ciéncias e o restante foram de aulas de Portugués e Matematica alternadas. Perspectiva

esta que também esté presente na propria organizacao da escola e na fala da docente quando a
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mesma nos diz que “o planejamento é de acordo com o que vem determinado no programa
Alfabetizar com Sucesso, mas a secretaria sempre diz para ir priorizando Matemética e

principalmente Portugués”. (Colaboradora 4, Diario de Campo,30/07/2015)

Porém, também percebemos, um certo descontentamento da docente com relagdo ao
programa citado, como a mesma relata quando nos diz que “ndo gosto do programa, por que
prioriza muito Portugués e também Matemética e que apenas se sobrar algum tempo que da
pra fazer coisa alguma com outras disciplinas.” (Colaboradora 4, Diario de
Campo,30/07/2015)

De acordo com o apontado pelos dados, vemos que a hierarquia de importancia de
determinadas disciplinas prevalece de forma muito presente na organizacdo curricular das
escolas, deixando disciplinas, principalmente, como Arte ou Musica, de certa forma,
escanteadas, como nos aponta Loureiro (2001) quando nos traz que

Dentro dessa concepgdo a musica ocupa lugar secundario na
hierarquia das disciplinas escolares e na maioria das vezes, é
ministrada pelo professor de Educacdo Artistica ou por um
professor de outra disciplina que, normalmente, encontra-se

mais “disponivel” ou possui maior “sensibilidade” para a
musica. (LOREIRO, 2001, p. 126)

Diante de todos os dados colhidos e analisados percebemos que o ensino de Mdsica
ndo estd presente na escola, da forma que se espera, especialmente de acordo com a Lei
11.769/2008, e que parece ainda nos faltar muito para termos em nossas escolas o espaco, a
organizacao e a estrutura para termos um ensino de Musica que considere sua linguagem de

forma mais significativa para a aprendizagem.

3.2 Quanto Aos Documentos

Tivemos como objetivo analisar o curriculo da escola e também o planejamento da
docente da sala em que fizemos a observacdo, porém apenas tivemos como documento
concreto para esta analise, o curriculo, pois a docente, nos relatou que ndo segue um

planejamento especifico, que segue basicamente o que esta no Programa Alfabetizar com
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Sucesso?, que é adotado por toda a rede publica municipal da cidade de Altinho-PE, e que
embora ndo goste muito do referido programa, o adota, sempre buscando atender as ordens da
gestdo que diz para priorizar as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica, como
podemos perceber na seguinte fala: “o planejamento é de acordo com o que vem determinado
no programa Alfabetizar com Sucesso, mas a secretaria sempre diz para ir priorizando

Matematica e principalmente Portugués”. (Colaboradora 4, Diéario de Campo, 31/07/2015).

Com base na andlise do principal documento que nos serviu de fonte, o curriculo de
Arte da turma do 5° Ano, do Programa Alfabetizar com Sucesso, constatamos que este é
organizado de forma bimestral e traz as seguintes categorias: Campos ou Eixos, onde estdo
elencadas as quatro linguagens artisticas, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro,
respectivamente; Contelidos, em que encontra-se presente o que deve ser trabalhado;
Expectativas de Aprendizagem na qual estdo descritas as aprendizagens a serem alcangadas
e; a categoria de Orientacdes de Ensino onde encontram-se descritas orientacdes de como 0s
docentes trabalharem as referidas tematicas do curriculo. O primeiro aspecto que se destaca é
quanto ao fato de haver as quatro linguagens agrupadas dentro de uma mesma disciplina
fazendo referencia inclusive a polivaléncia no ensino de Arte, assim, concordamos com o que

afirma ainda Loureiro (2011)

O que se vé na maioria das vezes é que 0 espaco reservado para
a musica esta incluido no da Educagdo Artistica, disciplina que
ainda tem as suas atencOes voltadas para as artes plasticas ou
cénicas. Decorre dai que o professor de Educacdo Artistica, de
formagdo abrangente e polivalente, ndo encontra meios para
desenvolver objetivos propriamente musicais. (LOUREIRO,
2011, p. 207)
Nesta perspectiva, percebemos que embora haja 0 avanco, contendo a Musica, mesmo
gue de forma polivalente junto com as outras linguagens artisticas vemos que 0 seu ensino

enguanto especificidade de sua linguagem fica comprometido.

O curriculo de Arte do 5° Ano do Programa Alfabetizar com Sucesso traz como
contedos para o trabalho com a Mdsica durante o0s bimestres 0s seguintes temas,
respectivamente: 1-Apreciacdo Musical, que tem como expectativas de aprendizagem

Vivenciar como fruidor, experiéncias musicais; 2-Caracteristicas da Producdo Musical que

*Ver anexo 1
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tem como expectativas de aprendizagem (Re)conhecer caracteristicas da producdo musical
de Pernambuco; 3-Contextualizacdo e Produgdo Musical junto com as expectativas de
aprendizagem baseadas em Conhecer e contextualizar produgdes musicais; e por fim, traz o
contetdo 4-A Vivéncia na Musica e como expectativas Correlacionar significativamente

vivéncias em musica e experiéncias de vida.

Embora tenhamos analisado o curriculo apenas de uma turma, e diante do que os dados
nos apontam, percebemos que os contelidos e expectativas sdo coerentes e abordam questfes
realmente importantes para o ensino de Mdsica, como as questes de apreciacdo e producao
musical, além de trazer também a relacdo da Musica com as experiéncias de vida, porém,
percebemos que estes temas ndo aprofundam concretamente questdes ligadas ao contetdo
especifico da Musica, e especialmente quando analisamos a categoria de Orientacdes de Ensino
percebemos que estas orientacOes tratam de forma muito breve o que e como os professores
trabalharem com o ensino de Mdsica e trazem dicas de atividade que pouco aprofundam ou
contribuem para que o ensino da Mdusica, enquanto linguagem musical - enquanto a

musicalizagdo - ocorra de fato no espago escolar regular.

Penna (2006, p. 31) noz traz que “musicalizar ¢ desenvolver os instrumentos de
percepcdo necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo
0 material sono/musical como significativo” e, nesta perspectiva entendemos que nao podemos
desconsiderar que ha avangos em existir, mesmo que ndo tdo aprofundado um espaco para a
Mdsica no curriculo escolar e entendemos este espaco como uma abertura importante para o
conhecimento e a valorizacdo da Musica no espaco escolar, que aliado ao interesse de docentes

e discentes possa contribuir para o ensino-aprendizagem e sua formacdo como um todo.

3.3 Quanto Aos Questionarios

Os questionarios foram realizados com quatro professoras do Ensino Fundamental 1 da
referida escola que nos serviu de campo empirico, sendo uma do 1° Ano, uma do 2° Ano, uma

do 3° Ano e uma do 5° Ano e que foi composto por sete perguntas”.

*Ver apéndice 1
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Com relagdo a primeira pergunta que foi Para vocé o ensino de Musica é necessario

para a formacdo das criancas da Educacdo Basica? E, se sim, que tipo de ensino de Musica?

todas as docentes responderam que sim, que o ensino de Musica é necessario, porém com
relacdo a que tipo de ensino de Musica, as respostas apontam para diversos aspectos, desde o
ensino de uma linguagem musical até a relacdo com projetos, sequéncias didaticas e estimulo

a concentracao, como podemos perceber através das respostas apresentadas:

Sim, por meio de um ensino que beneficie as criancas, através de uma
linguagem musical que contribua para o desenvolvimento do raciocinio da
imitacéo de sons e gestos, da linguagens, entre outros (Colaboradora 1).
Sim. Instrumental para estimular uma melhor concentragdo. (Colaboradora
4).
Aqui percebemos uma perspectiva que esta mais proxima do que se espera de um
ensino de Musica que considere suas linguagens e especificidades enquanto area de

conhecimento e linguagem musical como também nos aponta Loureiro (2001)

Considerando que a musica desempenha um papel ativo dentro
da educacéo geral do individuo, o conhecimento progressivo da
linguagem musical deve ser dirigido no sentido de valorizar a
percepcao-expressao de elementos sonoro-musicais. O processo
de ensino musical ndo é, portanto, simplesmente intelectual,
mas deve ocorrer através da mediacdo entre a realidade musical
constituida e o sujeito. (LOUREIRO, 2001, p. 125)

Com relacéo a resposta da Colaboradora 2, que foi “Sim, um ensino de musica ligado
a projetos e sequéncias diddticas.”, percebemos uma perspectiva de ensino ligado a projetos
o que de acordo com Figueiredo (2010, p. 05), “estabelece um impasse importante para a
implementagdo da lei 11.769/08” pois, ainda segundo o autor os “[...] projetos podem ser
relevantes, mas o que a nova lei estabelece € que o acesso a educacdo musical devera ser
democrético, ou seja, para todos”.(ldem, p. 05) Assim, vemos que os desafios para a
implementacao real da Lei 11.769/2008 estdo presentes no préprio contexto escolar.

E, quanto a resposta da nossa Colaboradora 3, que foi “Sim. Sdo diversos tipos de
musica: cangoes do nosso folclore regional, parlendas e cantigas de roda, etc.”, percebemos
gue a docente ndo fala sobre o ensino da Musica enquanto linguagem musical ou de acordo as
especificidades da area, mas sim apresenta tipos de masicas, ou estilos de musica e géneros
textuais. O que de acordo com Loureiro (2001, p.126) remete ao fato de que “O conceito de

educacao musical como disciplina escolar inserida no curriculo da educagéo basica apresenta-
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se diversificado.”, diante disso, percebemos que ainda ndo ha uma definicdo muito clara no
ambiente escolar sobre o que é ou como deve ser 0 ensino de Musica dentro do curriculo

regular da Educacéo Basica.

Tratando da segunda pergunta que foi:_Vocé considera a Mdusica como area de

conhecimento dentro da escola? Por qué? obtivemos como respostas as seguintes:”

Sim, porque ela é uma linguagem capaz de expressar e comunicar, que visa
contribuir para o desenvolvimento psicomotor, socioafetivo, cognitivo e
linguistico, além de contribuir como facilitador no processo de
aprendizagem.” (Colaboradora 1) e “Sim. Porque desenvolve a
sensibilidade da crianca, a criatividade e a imagina¢do.” (Colaboradora 3)

Respostas que nos apontam a relacdo da Musica e de seu ensino com a expressao, a
sensibilidade e o desenvolvimento da imaginacao e criatividade, o que de acordo com Correia
(2010, p. 02) € uma caracteristica da linguagem musical, pois segundo 0 mesmo “esta resgata
outras facetas do processo educacional, como a emogdo e a criatividade, as quais estdo
envolvidas pelo contetdo interdisciplinar, subjetivo e estético dessa linguagem artistica.” E,
ainda, de acordo com Loureiro (2001)

No contexto de uma educacdo voltada para a transformagéo
social, a educacdo musical centra-se na busca do equilibrio
entre o didatico e o artistico, propiciando ao aluno a aquisic¢éo
do conhecimento musical organizado e sistematizado, ao
mesmo tempo que favorece o desenvolvimento da criatividade,
imaginagdo e sensibilidade. Uma educacdo musical inserida na
formac&o integral do individuo. (LOUREIRO, 2001, p. 126)

Diante do exposto vemos a necessidade de considerarmos a real importancia do ensino

de Mdsica para o melhor desenvolvimento da formacao integral das criangas como um todo.

Ainda com relacdo a segunda pergunta obtivemos como respostas as seguintes: “Sim
porque a musica é um dos géneros textuais mais proximo dos discentes.” (Colaboradora 2)
onde vemos gque a Musica néo é tratada ou entendida como area do conhecimento mas sim é
tratada como um género textual, e também “Sim, é wuma maneira de estimulo ao
conhecimento. ” (Colaboradora 4), através da qual percebemos que a Musica é considerada
como um apoio ao processo de conhecimento e ndo como uma area especifica dentro do

curriculo ou do contexto escolar, o que nos lembra Loureiro (2004) quando nos traz que
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[...] ndo basta apenas reintroduzir a masica no curriculo escolar
das escolas. Sua insercdo no universo escolar depende, antes de
mais nada, de uma reflexdo mais profunda da atual realidade
educacional brasileira, para que nela a musica possa ser vista e
entendida como um componente curricular importante para a
formacdo do individuo como um todo. (LOUREIRO, 2004, p
72,73)

Diante desta perspectiva, vemos a importancia de considerar a Musica enquanto uma
area, e uma area importante dentro do curriculo das escolas, ndo apenas como apoio ou
suporte para o trabalho, ou apenas como um género textual, mas considera-la como e

enquanto linguagem artistica e musical especificamente.

Com relacdo a terceira pergunta que foi: Qual a importancia em abordar as

especificidades da linguagem musical, para o ensino-aprendizagem na sala de aula?, tivemos

como respostas as seguintes: “Desenvolver nos discentes a criatividade”.(Colaboradora 2) e,
“Ajuda a ter uma maior concentracdo e atencdo nas diversas atividades do
cotidiano”.(Colaboradora 4) nas quais vemos que ha uma visdo de Musica como importante
apoio a criatividade e a concentracdo dos alunos, o que esta relacionado com o que nos aponta
Loureiro (2001, p. 115) com relacdo ao ensino musical quando nos traz que a masica é capaz
de “produzir um estado de maior flexibilidade, abrindo caminhos para um fluxo amplo de
idéias, de fantasias, estreitando lacos nas relacGes sociais, estimulando a criatividade nos

individuos e nos grupos.”

Ainda com relagdo a pergunta trés tivemos a seguinte resposta:

A de que a educacao musical proporciona meios de representacédo do saber
construido pela interacdo intelectual e afetiva dos educandos, pois a
linguagem musical é tudo aquilo que conseguimos a partir de experiéncias.
(Colaboradora 1),

Onde percebemos uma perspectiva que se interliga ao que aponta também Loureiro

(2001) quando nos diz que

Nessa interacdo entre os homens, a musica como mediadora,
devera ocorrer com o propésito de intensificar certas funcdes da
atividade humana, como a linguagem, contribuindo para a
formacdo de um ambiente rico e saudavel, elevando o potencial
da comunicacéo [...] LOUREIRO, 2001, p. 139)
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Diante desta perspectiva vemos a importancia da Mdsica para o processo de ensino-
aprendizagem proporcionando a interagdo e o desenvolvimento da aprendizagem e da

comunicacéo.

Ainda sobre a terceira pergunta tivemos a resposta “Porque a linguagem musical
oferece possibilidades interdisciplinares, enriquecendo 0 processo educacional”.
(Colaboradora 3) na qual vemos exatamente o que noz traz Correia (2010, p. 02) “a
linguagem musical oferece possibilidades interdisciplinares, enriquecendo 0 processo
educacional” porém, mesmo assim, ainda ndo percebemos uma relacdo que considere a
Musica como disciplina e suas especificidades mas sim como interdisciplinaridade, onde nédo
é considerada a importancia de suas especificidades enquanto uma linguagem especifica, a

linguagem musical, para o ensino-aprendizagem em sala de aula.

Partindo para a quarta pergunta que teve como objetivo saber se a docente “[...]

trabalha com o ensino de Musica em sua sala de aula? Se sim, de que forma? E se ndo, por

Qué? obtivemos como respostas:

Sim, trabalho embasada nas diversas contribui¢cdes da misica no processo
de aprendizagem tendo embasamento tanto no Referencial Curricular, como
também para diversos tedricos que abordam a misica como um dos temas
principais para a construcao do conhecimento. (Colaboradora 1)

Aqui, percebemos uma preocupacao maior com o trabalho com Musica em sala de
aula, buscando suportes e apoios adequados a esse trabalho no contexto educacional,
reconhecendo a importancia desta area para a aprendizagem dos educandos.

Outra resposta para a quarta pergunta foi: “Sim, utilizo misica para leitura e
interpretacdo e para ilustracdes” (Colaboradora 2); aqui vemos a Musica utilizada apenas
como apoio, como recursos a realizacdo de outras atividades, o que ndo desconsideramos
como importante para aprendizagem no contexto escolar pois como aponta Correia (2010)

A linguagem musical no processo de ensino apresenta-se como
instrumental metodologico e pedagdgico de significativa
relevancia, pois [...] traz inerente a sua natureza e carater, a

interdisciplinaridade com a qual se dinamiza todo o processo de
ensino-aprendizagem. (CORREIA, 2010, p. 13,14)
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Porém, cremos que ndo é apenas a Musica como apoio interdisciplinar que os que
tanto lutaram pela aprovacdo da Lei 11.769/2008 esperavam para 0 ensino da Mdsica nas

escolas.

Tivemos também a resposta seguinte para a pergunta quatro: “Sim. Que o estudante
possa Se expressar e se comunicar através dela, bem como promover experiéncias de
apreciagdo e abordagem do seu conhecimento prévio” (Colaboradora 3); nesta resposta
percebemos aspectos importantes como a apreciacdo e o reconhecimento do conhecimento

prévio, o que esté interligado ao que nos assevera Loureiro (2001)

A musica, como qualquer conhecimento, entendida como uma
linguagem artistica, organizada e fundamentada culturalmente,
é uma pratica social, pois nela estdo inseridos valores e
significados atribuidos aos individuos e a sociedade que a
constroi e que dela se ocupam. [...] No processo educativo
musical, nada é significativo no vazio, mas apenas quando
relacionado e articulado no quadro das experiéncias
acumuladas, quando compativel com os esquemas de percepcao
desenvolvidos. (LOUREIRO, 2001, p. 113, 115).

Diante deste viés vemos a importancia de ndo trabalhar a Musica isolada do que cerca

a vida do educando e contexto do que acontece ao seu redor, dentro e fora da escola.

E, por fim, como resposta a quarta pergunta tivemos o seguinte: “Raramente, pois os
alunos participam no contra turno de oficinas.” (Colaboradora 4), onde percebemos que a
docente relega o ensino de musica ao que € feito no horério extra-classe dos estudantes e ndo

no horario e no curriculo regular de ensino.

Diante de tudo o que foi apontado através da respostas acima vale ressaltar o que nos
alertam Bellochio e Figueiredo (2009)

Para que a musica se constitua como atividade mobilizadora de
conhecimentos que potencializem a aprendizagem de seus
alunos, precisa ser realizada com competéncia pelas
professoras. Todo trabalho realizado em aula precisa ser
planejado e refletido pelas professoras! Todo o trabalho
significa, literalmente, todo o trabalho, e ai o trabalho com
musica também entra. (BELLOCHIO E FIGUEIREDO, 2009,
p. 41)

Quanto a quinta pergunta de nosso questionario que foi: Vocé conhece ou ja ouviu

falar da Lei 11.769/2008? Se sim, de que forma tomou conhecimento desta lei? Tivemos

como respostas as seguintes:
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Sim, é a lei que determina a obrigatoriedade do ensino de musica na escola.
Tomei conhecimento desta lei devido a gostar de musica e além disso sou
musicista, toco instrumento melddico (trombone) e a minha inquietacdo me
fez buscar informacOes a esse respeito, pois eu sei e acredito no valor e
importancia da musica na vida das pessoas. (Colaboradora 1); Sim, através
de pesquisas (Colaboradora 2); Sim. Pesquisa (Colaboradora 3) e,
Vagamente. (Colaboradora 4).

Através destas respostas percebemos que a maioria das docentes questionadas diz que
conhece a referida lei e que tomou conhecimento sobre a mesma através de pesquisas, e que
apenas uma das docentes diz saber vagamente sobre a lei 11.769/2008. Porém o dado que
mais nos chama atencdo é com relacdo a resposta da Colaboradora 1, que além de dizer
conhecer a lei, nos explica exatamente de que a mesma trata, e além do mais, nos diz que
tomou conhecimento sobre o assunto por gostar muito de Musica e por ser musicista - tocar
trombone - , e que sua inquietacdo e interesse pela area a levou a pesquisar e conhecer mais

sobre o tema.

Diante do apresentado percebemos que o interesse e a importancia da Mdsica na vida
das pessoas € muito presente, e que iniciativas como estas, da docente em estar envolvida, em
pesquisar 0 tema sdo passos importantes que favorecem e contribuem muito para que a
Mdsica e seu ensino adentrem cada vez mais e mais 0 espaco da escola, pois como nos afirma
Figueiredo (2010)

[...] é fundamental que se discuta esta questdo da musica na
escola de forma consistente, considerando os varios fatores que
estdo envolvidos na organizagdo curricular. Para isto,
profissionais da educacdo musical, da musica e da educagdo
devem se dispor a discutir os possiveis encaminhamentos para
gue a musica esteja na escola de forma satisfatoria.
(FIGUEIREDO, 2010, p.08)

E, ressalta que

A lei sozinha ndo fara mudancas, mas pode representar uma
motivacdo para que se discuta melhor o papel da musica na
escola, na formacdo dos estudantes, democraticamente acessivel
a todos. Estes sdo grandes desafios a serem enfrentados na
atualidade. (FIGUEIREDO, 2010, p.08, 09)

Assim, diante do exposto entendemos que a lei representa um importante avanco para
a valorizagcdo e a concretizacdo do ensino de Musica, nas escolas, porem, ndo podemos

esquecer que sO estar presente no papel ndo garante que va acontecer e que € preciso
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mobilizagdo, conversa, interesse e disposi¢éo para que se entenda melhor o assunto e para que

0 ensino possa acontecer da melhor forma possivel para a comunidade escolar como um todo.

Com relacdo a sexta questdo que foi: Considerando saber o conteudo da referida lei,

vocé acha que ela contribui de alguma forma para o ensino? Se sim, de que forma? E, se ndo,

por qué? Entre as resposta obtidas tivemos:

Sim, a mdsica contribuird como facilitador no processo educacional
integrada com as demais areas, desde que, ela seja realmente vivenciada
nas instituicdes de ensino e que néo fique engavetada e que 0s governantes,
gestores, todo o corpo docente facam valer essa lei. (Colaboradora 1); Sim,
porque propicia aos discentes o contato direto com a musica e contribui
para resgatar a cultura, elevar o auto estima e desenvolver o raciocinio
l6gico. (Colaboradora 2); Sim. Contribui no desenvolvimento do estudante.
(Colaboradora 3) e; Sim, ajuda no aprimoramento dos conhecimentos ja
adquiridos na sala de aula e em seu ambiente familiar. (Colaboradora 4).

Aqui vemos que todas as respostas apontam para 0s beneficios e pontos positivos que
a Mdsica e seu ensino trazem para a aprendizagem e para o desenvolvimento dos educandos.
Porém, mais uma vez a resposta da Colaboradora 1 nos chama atencdo para o fato de lembrar
que a Mdusica e a lei que torna seu ensino obrigatdria sé auxiliard e contribuira para a
aprendizagem se for realmente colocada em prética, para que todos possam ter acesso de
forma democratica e com qualidade, e isto nos remete ao que nos traz Loureiro (2001, p. 120)
“[...] é fundamental o papel da escola no estudo da cultura musical, pois nela, como terreno de
mediacdo, poderdo ocorrer as trocas de experiéncias pessoais, intuitivas e diferenciadas”. E, a

mesma autora nos lembra ainda que

A importancia do ensino de musica na escola reside, entdo, na
possibilidade de despertar habilidades e condutas na crianga,
levando-a a sentir-se sensibilizada pela musica, através da
criacdo e da livre expressdo.Considerando que a mdsica
desempenha um papel ativo dentro da educacdo geral do
individuo, o conhecimento progressivo da linguagem musical
deve ser dirigido no sentido de valorizar a percepcéo-expressao
de elementos sonoro-musicais. O processo de ensino musical
ndo é, portanto, simplesmente intelectual, mas deve ocorrer
através da mediagdo entre a realidade musical constituida e o
sujeito. O uso e o dominio da linguagem musical modifica e
transforma o sujeito e, através da sua imersdo em um ambiente
musical rico, organizado e adequadamente estimulante e
receptivo, levard ao dominio espontdneo e progressivo de
habilidades, ampliando o sentir e o fazer musical, beneficios
culturais incontestaveis para o sujeito. (LOUREIRO, 2001, p.
125).
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Nesta perspectiva, vemos claramente a importancia e a relevancia do ensino de Musica
nas escolas, dentro do curriculo e do horério regular dos alunos, desde que, seja trabalhado e
tratado com responsabilidade, qualidade e interesse em aproveitar a0 maximo as
aprendizagens e ensinamentos que esta area do conhecimento tem para oferecer a educacao

como um todo.

Quanto a sétima pergunta que foi: Vocé acha que sua formacdo para a atuacéo

profissional o/a ajuda a trabalhar com a area de Musica em sala de aula? Por qué?, tivemos

as respostas seguintes:

Particularmente ndo, pois 0 que eu sei a esse respeito é devido por ser uma
“musicista informal”’, mas muito curiosa, e minha pouca formacao contribui
muito pouco no trabalho com a area da mdsica. (Colaboradora 1); Sim,
porgue a inovagdo da educacao viabiliza um ensino ludico, voltado para o
desenvolvimento da criatividade e da interagdo (Colaboradora 2); Ajuda.
Porque a Educac@o Musical auxilia na alfabetizagdo, desenvolve raciocinio
l6gico e além de ser um bom apoio para o ensino de outras disciplinas.
(Colaboradora 3), e, Sim, pois participamos de palestras e rodas de conversa
que nos auxiliam a como trabalhar o ensino de musica. (Colaboradora 4).

Aqui, percebemos que as respostas sdo bastante diversificadas, apesar de haver trés
docentes que concordem que sua formacéo auxilia no trabalho com a Musica em sala de aula,
0s aspectos apresentados pelas mesmas diferem, como nos casos das colaboradoras 2 e 4 que
apontam a inovacdo da educacdo, o ludico, as palestras e rodas de conversas, mas nao
apontam realmente de que forma essa formacéo as auxilia no trabalho com a area de Mdsica
em sala de aula. Também vemos que a colaboradora 3 aponta que sua formacéo contribui para
o trabalho com Mdsica, porém percebemos que este € entendido enquanto apoio ao ensino de
outras disciplinas, 0 que ndo deixa de ser importante, entretanto ndo se trata do ensino de
Mdsica propriamente dito como o apresentado na Lei 11.769/2008. E, por fim, temos a
resposta da Colaboradora 1 que nos traz que sua formacdo contribui muito pouco para o
trabalho com a area de Mdsica, nos apontando que o que sabe sobre é assunto é devido a sua

curiosidade e ao seu contato com a musica como musicista informal.

Diante de todo este contexto, falando sobre a formagdo do docente ndo podemos
deixar de elencar um ponto muito importante com relagéo a aprovacéo da lei 11.769/2008 que
foi o veto presidencial, ao item que de acordo com Alvarenga e Mazzotti (2011, p. 01) “[...]
instituia que somente o professor com formagdo especifica na area poderia ministrar o

contetdo de musica.”. E ainda ressaltam que, “O item vetado pelo Presidente da Republica,
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por indicagdo do Ministério da Educacdo (MEC) contraria o disposto na legislagdo
educacional brasileira, que requer o diploma de licenciado em cursos de formacdo de
professores” (ALVARENGA E MAZZOTTI, 2011, p. 03)

Assim, vemos que a proposta de lei ja se preocupava com a questdo da formacéo e da
polivaléncia para o ensino de Mdusica e que de certa forma, o veto presidencial acabou por
reforcar estas questdes, pois a lei foi aprovada, porém a formacdo docente para que haja
realmente a qualificacdo e a realizacdo deste ensino ficou prejudicada e sem definicdo de
quem deve ou pode ensinar Musica nas escolas, devido a falta de uma exigéncia de formacao
necessaria para o trabalho com esta area, que, pelo que podemos perceber, neste contexto
observado e analisado ndo tem quem assuma esta tarefa e o ensino desta area acaba ficando

como tinta sobre o papel tanto na lei quanto no curriculo do programa adotado na escola.

De modo geral, através das andlises, percebemos que as docentes reconhecem a
importancia da Musica, de seu ensino nas escolas e da lei 11.769/2008, que o tornou
obrigatdrio na Educacdo Basica, porém, podemos perceber que em suas falas e em sua pratica,
por motivos diversos, este ensino da Musica ndo acontece e, fica, mais uma vez, apenas no

papel e nos discursos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de tudo o que foi exposto, analisado e apresentado através dos dados,
percebemos e podemos compreender que o ensino de Musica, a organiza¢do do ensino de
Mdasica nos anos iniciais do Ensino Fundamental em atendimento as especificidades da
Musica enquanto linguagem musical apds sete anos de aprovacdo da Lei 11.769/2008 que o
instituiu como componente curricular obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do curriculo de Artes da
Educacédo Bésica, ainda ndo esta presente de forma prética e concreta, no contexto da escola que
nos serviu de campo empirico, e ndo atende ao ensino das especificidades da Musica, em sua

esséncia, enquanto linguagem musical.

Assim, respondendo a nossa principal questdo neste trabalho, podemos concluir que
apos sete anos de aprovacgdo da Lei 11.769/2008, a organizacdo e a forma como esta sendo
tratado o ensino de Musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental ndo contribui para a
aprendizagem das especificidades da Mdusica enquanto linguagem musical, e ndo trabalha o
ensino da Musica propriamente dito, abordando seus pressupostos e especificidades, ficando

resumido ainda a apresentacdes em festividades e mero apoio em outras atividades.

E isto nos faz refletir que ndo é apenas uma lei, letras em um papel, que faz as coisas
acontecerem, mas sim o reconhecimento que damos ao conhecimento e o esfor¢co que fazemos
para que este se torne importante e significativo na vida das pessoas, inclusive e

especialmente, com relacdo a Musica e seu ensino que foi base para este trabalho de pesquisa.

Percebemos também que a Musica e seu ensino ndo estdo presentes na pratica nem no
planejamento docente e, que a MUsica, ndo como ensino propriamente dito, de acordo com suas
especificidades e enquanto linguagem musical, mas como passatempo, por meio de
apresentacdes nas festividades da escola, como projetos, bandas marciais para o desfile civico
de O7 de setembro e momentos que envolvem Musica fora do curriculo ou do turno regular é o

gue mais prevalece como visao de trabalho com a Mdsica dentro do contexto escolar.

Vimos ainda que a formacdo, tanto académica das docentes questionadas quanto a
formacdo continuada existente na rede de ensino ndo dao conta de trabalhar e ensinar as

docentes a ensinar Musica em sala de aula, o que nos leva a pensar até onde a formagéo
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polivalente dos cursos de pedagogia realmente beneficia a educagéo e 0s processos de ensino e
aprendizagem, e também até que ponto o veto presidencial a necessidade de formacg&o

especifica para o trabalho com Mdsica atrapalhou a sua realizacdo concreta e eficaz.

Entretanto, também percebemos um ponto bastante positivo diante deste contexto que é
justamente a presenca da Mdusica dentro do curriculo de Arte do programa Alfabetizar com
Sucesso, adotado pela rede publica municipal da cidade, ndo de forma aprofundada tratando de
suas especificidades enquanto linguagem musical, que ensine notas, tons, ritmos, melodias,
técnicas, e muitos outros elementos presentes na Musica, e nem como garantia real e fiel de que
0 que esta no papel sera realmente trabalhado, mas, ja podemos considerar como um avanco
importante no qual temos que nos agarrar e fazer o maximo para colocar em pratica, aprimorar e
aprofundar ao maximo para que possa trazer os beneficios para a educacdo como um todo e que
possa ser percebida a importancia que a Arte de forma geral e também a Mdsica, de forma
especifica, tem na vida das pessoas, especialmente de nossas criancas que estdo em processo de

desenvolvimento e formacdo, para um mundo cheio de vida, sons e possibilidades.
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APENDICE I

Questionério aplicado as Professoras

Iniciais do nome:

Tempo de atuacdo na Educacdo Bésica:

() Educacéo Infantil () Séries Iniciais do Ensino Fundamental () Ensino Médio

Turma que ensina atualmente:

Formacao:

1) Graduagéo:
2) Especializacao:
3) Mestrado:
4) Doutorado:

Para vocé o ensino de Musica é necessario para a formacdo das criancas da Educacao
Basica? E, se sim, que tipo de ensino de Musica?

Vocé considera a Musica como area de conhecimento dentro da escola? Por qué?

Qual a importancia em abordar as especificidades da linguagem musical, para o
ensino-aprendizagem na sala de aula?

Vocé trabalha com o ensino de Musica em sua sala de aula? Se sim, de que forma? E
se ndo, por qué?

Vocé conhece ou ja ouviu falar da Lei 11.769/2008? Se sim, de que forma tomou
conhecimento desta lei?

Considerando saber o contetido da referida lei, vocé acha que ela contribui de alguma
forma para o ensino? Se sim, de que forma? E, se ndo, por qué?

Vocé acha que sua formacdo para a atuacdo profissional o/a ajuda a trabalhar com a

area de Mdusica em sala de aula? Por qué?
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APENDICE II

Diario de Campo

12 |da a escola — Pedido de Autorizagdo — 24/07/2015.

Fui a escola de manhd, e fui recebida pela vice-diretora que aceitou e autorizou a
pesquisa para 0 TCC na escola e achou interessante o tema do trabalho. Depois a diretora
chegou e também concordou e autorizou. Disseram que dia 28/07/2015 comecariam as aulas e
que eu poderia ir fazer as observagdes. Perguntaram se eu ja tinha uma sala especifica, eu
disse que néo, elas falaram que tinham professora de Arte, mas que como 0 meu trabalho era
até os anos iniciais do Fundamental ndo seria interessante para a pesquisa. Agradeci e fui

embora.
2% |da a escola — Escolha da sala para observacao — 28/07/2015

Fui a escola a tarde, fui até a coordenacdo que me indicou as salas do 4° Ano e duas
salas de 5° Ano, pois as turmas de 1° a 3° Ano sé funcionam no turno da manha. No primeiro
5° Ano que fui, a professora disse que “ndo trabalho com Musica, que a Musica ¢ mais no
projeto Mais Educacdo, ou quando tem apresentacdo na escola. Eu ja fiz s6 um trabalho com
pesquisa sobre os tipos de Musica”. Entdo agradeci e fui para a outra turma. Fui a turma do 4°
Ano, a professora ja disse que “O que se trabalha da Musica é muito pouco, sO para
apresentacdes da escola”, e perguntou por que eu ndo escolhi outro tema para o TCC. Olhou o
projeto e perguntou se eu iria em um dia e levaria uma aula ou um tema de MUsica para passar
para os alunos ou se eu escolhesse um dia que ela deixasse para trabalhar Artes; expliquei que
ndo era assim que pretendia fazer o trabalho e agradeci. A mesma ainda ressaltou que a
“formacdo que os professores daqui tem nao é suficiente para trabalhar com a Musica”. Fui
entdo a sala do outro 5° Ano, que acabou sendo a sala escolhida, primeiro por ndo ter mais
alternativas e também por que a professora mostrou mais interesse pelo tema, comentando até
de um coral que havia feito para uma apresentacao da turma num evento da escola. E explicou
que com relacdo a producdo mesmo de Mdasica ndo havia nada, mas comentou das
apresentacdes e eventos da escola. Enfim, combinei com ela de ficar em sua sala para as
observagdes, ela me convidou para entrar, mas como era o primeiro dia de volta as aulas achei

por bem deixar para ir no outro dia dar inicio ao trabalho. Agradeci e fui embora. Com relacdo
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a este dia o que mais chamou a minha atencdo foi o fato de as trés docentes
relatarem/comentarem o trabalho com Musica apenas em apresentagbes e eventos

comemorativos da escola.
3% Ida a escola — Entrega dos questionarios para o turno da manha —29/07/2015

Fui a escola no turno da manha para entregar os questionarios as docentes do 1° ao 3°
Ano. (Adiantei a aplica¢do dos questionarios devido a minha semana de recesso de estagio no
Sesc). Fui bem recebida e acompanhada pela vice-diretora as salas das professoras a quem
seriam entregues 0s questionarios, inclusive na sala do 2° Ano que funciona no anexo
proximo a escola. Expliquei as professoras o intuito da pesquisa e disse que pegaria 0s

questionarios de volta na sexta. Agradeci e fui embora.
42 |da a escola — Observacao em sala de aula — 30/07/2015

Foi o primeiro de dia de observacdo na sala de aula escolhida. A aula comega com a
oracdo do Pai do Nosso, em seguida uma leitura “deleite” (como diz a propria professora), na
sequéncia a correcdo do “Para Casa de Matematica”. Depois a professora deu explicacdo de
Ciéncias, com uso de slides, falando sobre as plantas e passou para os alunos fazerem o
experimento do nascimento da planta com algodé&o e feijdo. Na hora do intervalo a professora
conversou comigo, explicou sobre o programa de ensino que o municipio adotou (Alfabetizar
com Sucesso). Disse que “nao gosto do programa, por que prioriza muito Portugués e também
Matematica e que apenas se sobrar algum tempo que da pra fazer coisa alguma com outras
disciplinas”. Mostrou-me a organizacdo do diario de classe que contem todas as orientacGes
das disciplinas por bimestre, inclusive de Artes que abrange orientacdes para as quatro
linguagens, inclusive a Mdusica. Perguntei sobre o planejamento e a mesma explicou que o
“planejamento ¢ de acordo com o que vem determinado no programa Alfabetizar com
Sucesso, mas a secretaria sempre diz para ir priorizando Matematica e principalmente
Portugués” E comentou também que os alunos “ndo gostam muito de participar quando tem
atividades que envolvem Arte e Musica”. A docente, em minha opinido, se mostrou aberta e

disposta a ajudar na minha pesquisa.
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52 |da a escola — Observacéo em sala de aula — 31/07/2015

Neste dia também fui de manha buscar os questionarios que havia deixado com as
professoras na quarta-feira. E no turno da tarde também fui a escola; e ocorreu a mesma
rotina, sempre com foco nas atividades de Portugués e Matematica. Conversa com a
professora sobre o programa da escola e a mesma comentou que “hoje tem muitas
dificuldades da carreira docente, e tambem aqui as dificuldades da indisciplina deles em sala
de aula. Por que tém muitos fora de faixa, maiores que eu e que ndo obedecem” E comentou
sobre as provas que sdo realizadas para avaliar o programa de ensino, que s&o as Unicas que as

turmas até o 5° Ano fazem e, que as mesmas ainda ndo haviam sido realizadas neste bimestre.
62 Ida a escola — Observacédo em sala de aula — 03/08/2015

Cheguei atrasa, pois voltaram as aulas no Sesc, assim, meu recesso acabou. Quando
cheguei, a docente estava explicando que teria uma prova do programa, porém a responsavel
pela biblioteca chegou na sala e informou que teria mediacdo na biblioteca para a turma, a
professora entdo cancelou a prova e organizou a turma para irem a biblioteca. Acompanhei a
mediacdo que foi um pouco tumultuada devido aos mais indisciplinados da turma. E o que
mais impressionou é que no final, momento em que os alunos escolhem os livros para levar
para ler em casa, nenhum dos meninos pegou livros, apenas algumas das meninas pegaram.
Na volta a sala de aula, a professora passou atividades de Portugués na sala, na hora do
intervalo conversamos e ela me mostrou a prova que iria ser aplicada, e no segundo horario,
passou atividades de Matematica para casa. Neste dia entreguei também o questionario a ela e

expliquei que pegava na quarta-feira, agradeci e fui embora,
7% Ida a escola Observacédo em sala de aula — 04/08/2015

Também cheguei um pouco mais tarde. Foi a aplicacdo da prova de Matematica do
programa. Ela explicou questao por questdo aos estudantes (quase dando as respostas). Depois
tiveram as dificuldades para preencherem o gabarito. Depois que todos terminaram, ela
corrigiu todas as questdes com eles e na sequéncia passou atividade de Portugués. Em seguida
foi a hora do intervalo, ela também me mostrou a prova de Lingua Portuguesa. Na volta
fizeram a correcdo da atividade, e ela passou atividade de Portugués para casa. Neste dia 0s

estudantes sairam de 16h30min, pois haveria reunido dos professores. Neste dia também
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entreguei o questionario a professora do 4° Ano, pois no dia anterior ela ndo havia ido a
escola.

82 Ida a escola Observacéo em sala de aula — 05/08/2015

Cheguei e fui logo ao 4° Ano pegar o questionario, a professora disse que eu falo de
uma lei (11.769/2008), mas que eu ndo levei a lei para ela saber responder as perguntas e
assim como ela ndo conhecia ela ndo poderia responder, e questionou também se eu nao
conhecia a lei, expliquei que conhecia e disse a ela qual era a lei, que inclusive é objeto do
meu trabalho. A docente disse também que sobre o termo de consentimento ndo concordava
com que houvesse publicagfes da pesquisa e que por isso ndo iria responder. Agradeci a
atencdo dela e fui embora. No 5° Ano foi o dia da aplicacdo da prova de Lingua Portuguesa.
Aplicou a prova, com menos dificuldades quanto ao gabarito. Neste dia ndo corrigiu com 0s
alunos. Na sequéncia passou assunto de Portugués, Numeral. Na hora do intervalo falei com a
professora da sala observada que iria me afastar do campo devido as férias da UFPE-CAA, e
que decidiria com a orientadora, na volta as aulas da Universidade, o que seria preciso fazer
com relacdo ao trabalho, agradeci e disse que qualquer coisa a avisaria. Fiz a mesma coisa
com a diretora da escola, explicando a situacdo do afastamento do campo e agradecendo a
acolhida.

92 |da a escola — Entrega de Questionario e conversa com vice-gestora — 04/09/2015

Depois do periodo de recesso da UFPE-CAA voltei ao campo. Fui de manhd a escola,
falei com a vice-gestora que ainda néo tinha a declaracdo da Universidade em maos, mas que
assim qgue tivesse a levaria a escola. Perguntei se podia entregar o questionario que faltava a
professora do 4° Ano da manhd, pois a da tarde se recusou a responder, a vice-gestora disse
que sim, mas que a professora estava com alguns problemas e talvez ndo aceitasse, porém,
pedi novamente para falar com a professora, alegando que néo custava tentar e a vice-gestora
concordou e me mostrou onde era a sala. Fui até a sala, conversei com a docente, expliquei
tudo sobre o questionario e a deixei bem a vontade quanto a data de entrega-lo, agradeci e sai
da sala. Voltei a direcdo, disse a vice-gestora que a professora aceitou responder, agradeci
novamente, e reafirmei que iria levar a declaracdo assim que estivesse com ela em méos.

Agradeci e fui embora.
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102 Ida a escola —Entrega carta de autorizagao - 15-09-2015.

Fui & escola de manha também para pegar o questionario que havia deixado com a
professora do 4° Ano, porém, quando cheguei na sala estava uma substituta em seu lugar.
Entdo fui a direcdo entregar a carta de apresentacdo e fui informada que a professora estava
afastava para cuidar de sua filha que estava doente. A gestora e mais duas funcionarias que
estavam no local no momento me informaram para ir ao mercadinho que a professora afastada
tem para ver se ela respondeu ao questionario. Entreguei a carta, declaracdo de autorizacéo, a
gestora datou e assinou, e quando disse que precisava de algumas informacdes ela disse que
se fosse quantidade de alunos, funcionarios, essas informacdes eram com outra funcionéria,
que so chegaria de 9h; perguntei também sobre o programa adotado pela escola, o Alfabetizar
com Sucesso, elas confirmaram que foi adotado por todo o municipio, perguntei também se
poderia ter acesso a ele para saber como é tratado o ensino de Musica dentro deste programa,
e uma das funcionarias comentou que “ndo ¢ tratado”, entdo perguntei se ndo havia
discriminado neste programa como deveria ser o trabalho com Arte, e com Musica, mas
especificamente, e a funcionaria disse que “tem dizendo como trabalhar com arte, mas que
isso ¢ mais para ser feito no Mais Educacdo e que ndo ¢ muito trabalhado na sala”, entdo
expliquei que meu interesse era ver esse trato justamente na rede regular e ndo em projetos.
Para esperar a funcionaria com as informacgdes que necessitava entdo aproveitei para ir ao
mercadinho ver se falava com a professora, porém a mesma nao estava, entdo deixei o recado
que se ela tivesse respondido poderia deixar & para eu pegar, e que se ndo tivesse respondido,
poderia deixar para |4, pois ndo queria causar incomodo devido a situacdo de salde de sua
filha, e a funcionaria do estabelecimento disse para eu voltar de 11h. Voltei entdo para a
escola, e em poucos minutos a funcionaria que eu estava esperando chegou, entdo conversei
com ela sobre os dados que precisava sobre a escola e também aproveitei e falei também com
ela sobre o programa Alfabetizar com Sucesso, expliquei o que precisava ver no referido
programa, entdo a mesma chamou uma funcionaria e perguntou a ela se no programa tinha
“essas partes explicando o que ter em cada disciplina” a outra respondeu que sim, que tinha,
entdo ela pediu para a outra funcionaria ir pegar o programa com um das professoras e, me
chamou para sua mesa para passar os dados das quantidades de alunos e demais informagoes
sobre a escola. Foi muito atenciosa e generosa comigo. Em seguida a outra funcionéria veio e
trouxe o programa, me mostrando a parte onde estava a organizacdo dos conteudos referentes

a Arte, e perguntou se eu queria uma xérox, disse que se possivel queria, pois iria me ajudar
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muito. Terminei de conversar e de pegar as informacdes necessarias sobre a escola e fui para a
sala da direcdo pegar as xérox, paguei, agradeci as funcionarias, a diretora e fui embora. Mais
tarde, voltei ao mercadinho e a professora ndo estava e mais uma vez deixei 0 mesmo recado
com a funcionaria, e tomei a decisdo de que mesmo que ela ndo tenha respondido néo farei
questionario com a professora substituta do 4° Ano, pois acho que a mesma ainda esta em fase
de adaptagdo com a turma e com a dindmica da escola. Entdo me desliguei do campo e parti

para a fase de anélise dos dados.
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