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RESUMO

Memorar € evocar um momento passado, que quando pensado se torna vivo
no presente. Perceber essa memoaria é parte recorrente e fundamental em O tempo e
0 vento, de Erico Verissimo, uma vez que, a percepcao dela ndo se da apenas no trato
com 0 outro, mas na presenca de objetos que permanecem na harrativa, marcas da
sucessdo de geracbes que, para além de um carater biolégico, proporcionam a
continuidade por uma expressdo cultural no que concerne a tradicdo. Pedro
Missioneiro e Ana Terra sdo os primeiros “simbolos fundacionais”, desde a adocao de
seus nomes, até a metafora da formacédo de uma regido por meio do amor que se
ergue e ndo pode ser concretizado, que carregam 0s objetos memorialistas forjados
nessa origem e herdados pelas geracdes seguintes. Para compor esta analise entao,
observaremos o0s simbolos dentro da obra O Continente, sejam objetos ou
personagens, seguindo o rastro até seu primeiro momento ou 0 momento em que
herdaram determinada carga de significacdo perante a obra, perante a sociedade e,
portanto, identificar como o valor de cada elemento, constroi e enriquece a narrativa.
Para tal objetivo € necessario a identificacdo destes simbolos “fundacionais”, para que
dessa forma, seja possivel a compreensdo de seu uso, perpassando geracles e
sendo apresentados como unidade de ligacdo entre passado, presente e futuro.
Atrelado a isso, esta a relacdo que ficcdo e realidade dispdem através do rastro que,
por sua vez, s6 se manifesta pela presenca preponderante da memoaria. Para tanto, é
utilizada como base tedrica principalmente os conceitos de memaria construidos por
Ricoeur (1997) e Halbwachs (2003). Lastreiam a pesquisa também, no que concerne
aos temas de etnicidade, mesticagem e narrativas fundacionais, autores como
Sommer (2004), Figueiredo (2010) e Pratt (1999). Assim por diante, na percepcao da
narrativa de Verissimo, recorremos em grande parte a Pesavento (2001) e Chaves
(1972, 1981). E faremos uso das proposi¢coes de Chevalier e Gheerbrant (2003) e

Eliade (1979, 1992) ao elaborar o referencial de simbolos.

Palavras-chave: Memoria. Fundacdo. Simbolos. Geracgdes.



ABSTRACT

To memorize is to evoke a past moment, which when remembered comes to
life in the present. Realizing this memory is a recurring and fundamental part of O
tempo e o vento, Erico Verissimo’s book, since its perception is not only in dealing with
the other, but in the presence of objects that remain in the narrative, marks of the
succession of generations that, in addition to a biological character, continue a cultural
expression with respect to tradition. Pedro Missioneiro and Ana Terra are the first
“foundational symbols”, from the adoption of their names, to the metaphor of the
formation of a region through the love that arises and cannot be realized, which carry
the memorialistic objects forged in this origin and inherited for the next generations. To
compose this analysis, then, we will observe the symbols within the book O Continente,
objects or characters, following the trail until its first moment or the moment when they
inherited a certain load of meaning within the novel, inserted in society and, therefore,
to identify how the value of each element, builds and enriches the narrative. For this
purpose, it is necessary to identify these “foundational” symbols, so that in this way, it
is possible to understand their use, spanning generations and being presented as a
link between past, present and future. Linked to this is the relationship between fiction
and reality through the trail, which, in turn, is only manifested by the preponderant
presence of memory. For this purpose, it is used as theoretical basis mainly the
concepts of memory constructed by Ricoeur (1997) and Halbwachs (2003). The
research also supported, in relation to the themes of ethnicity, miscegenation and
foundational narratives, authors as: Sommer (2004), Figueiredo (2010) and Pratt
(1999). So on, in the perception of Verissimo's narrative, we largely resort to Pesavento
(2001) and Chaves (1972, 1981). And we will use the propositions of Chevalier and
Gheerbrant (2003) and Eliade (1979, 1992) in the elaboration of the symbol's

referential.

Keywords: Memory. Foundation. Symbols. Generations.
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1 INTRODUCAO

O tempo leva e traz coisas no sopro do vento. Ha 100 anos, em Cruz Alta, no
Rio Grande do Sul, ele trouxe Erico Lopes Verissimo, menino que mais tarde
contaria a saga de seu povo numa trilogia que ganhou o mundo (OLIVEIRA,
2005, p.30).

O espirito regionalista de Erico Verissimo, marcado pelo Modernismo, levou-o
a escrever sobre as guerras, a politica, as terras e sobre as pessoas, estas que
viraram personagens, passaram a existir em suas obras, e ganham vida na
imaginacao daqueles que os leem.

Surge assim, neste contexto, um dos nomes mais significativos da literatura
brasileira. Erico Verissimo, um rio-grandense nascido em 17 de dezembro de 1905,
filho de Sebastido Verissimo da Fonseca e Abegahy Lopes Verissimo. Nunca terminou
0 segundo grau, devido a necessidade de trabalhar, mas era autodidata e tinha grande
erudicdo. Nas horas vagas, gostava de ler e entre seus autores preferidos estavam
grandes nomes como Shakespeare, Oscar Wilde e Machado de Assis, que muito
influenciaram sua formacao literaria.

Verissimo escreve a sua biografia ainda em vida, livro intitulado Solo de
Clarineta, em dois volumes, relatando sua arvore genealdgica e suas experiéncias.
Momentos vividos que mais tarde iriam se revelar como fator importante em sua
escrita. Afirma, entdo, no Volume 1 deste livro (2005d, p.93), que nenhum adulto, por
mais que se esforce, jamais conseguira livrar-se completamente do menino que um
dia foi.

Verissimo utiliza resquicios de suas proprias lembrancas para compor o
cenario, a atmosfera e alguns personagens. Ndo ha impulso para o futuro que ndo
faca retorno a condicdo ja encontrada no mundo. Por qualquer lugar que passamos,
sempre somos perpassados por experiéncias, testemunhos ou lembrancgas e, por isso
mesmo, nunca estamos realmente sos.

Neto de gaucho sisudo, discreto, obstinado, por parte de mée, e de um médico
dono de sobrado por outro, aprendeu a observar de cedo as diferencas, ou melhor, as
caracteristicas que tornavam cada pessoa e cada lugar unicos. Seu pai, esbanjador e
mulherengo, logo levou sua familia a faléncia, o que o levou a morar com a méae, o
irm&o e a irma adotiva na casa dos avos maternos. Local onde a mé&e havia instalado

seu material de costura que, na época, usava como sustento da pequena familia: um
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manequim, a tesoura e a Singer. Tesoura que, anos depois, mais por lembrancas e
oportunidade do que por coincidéncia, iria ser retratada nas paginas de sua saga O
tempo e o vento, agora cortando o cordao umbilical das criangas que nasciam na
cidade ficticia de Santa Fé.

Apoés a separacdo de seus pais, passou a trabalhar no armazém de seu tio
Ameérico. Ali, em papel de embrulho, escreveu sua pequena “modesta” primeira
literatura. Mais tarde, também trabalhou na farmacia que um dia pertencera a seu pai.
Trabalho estafante. Preferia debrugcasse em suas traducdes, escritas e leituras. Entre
estas estava a Revista do Brasil, e em época da Semana de Arte Moderna, se observa
concordando com Monteiro Lobato em sua critica contra essa manifestacdo, mas
considera relevante a luta por uma literatura que deveria se distanciar da excessiva
dependéncia da Europa.

Assim, anos depois, em 1928, estreou com o conto Ladrbes de gado, na
Revista do Globo. Em 1932, com a edicdo de Fantoches, pela Livraria do Globo,
iniciou sua brilhante carreira literaria, que viria a alcancar, a partir de 1938,
repercussao nacional e, mais tarde, internacional. J& em 1934, conquistava, com
Musica ao longe, o Prémio Machado de Assis, da Cia. E, no ano seguinte, seu
Caminhos cruzados era premiado pela Fundacdo Graca Aranha. Desde 1943, quando
viajou pela primeira vez aos Estados Unidos, empenhou-se em divulgar a literatura e
a cultura brasileira no exterior. Para a Globo, traduziu também mais de 50 titulos.
Faleceu subitamente, de infarto,em 28 de novembro de 1975, em Porto Alegre.
Segundo informacdes retiradas do livro Erico Verissimo: o escritor e seu tempo (1996),
arquivo de Flavio Loureiro Chaves.

Ele escreveu livros como Incidente em Antares (1971), Olhai os Lirios do
Campo (1938) e, indispensavelmente, deixou registrada a histéria de seu povo na
classica saga O tempo e o vento. Esta saga é uma trilogia composta por O Continente
(1949), O Retrato (1951) e O Arquipélago (1962), que percorrem um século e meio da
histéria do Rio Grande do Sul, acompanhando a formacgéo da familia Terra Cambara.
Desde a tomada de territérios pelos castelhanos, a invaséo dos povos das missoes, a
fundag&o do povoado de Santa Fé de 1777 a 1895, e o tempo em que o sobrado é
cercado pelos federalistas, a partir de 1893. O Continente abre esta trilogia contando
a historia da tomada dos Sete Povos das Missfes pelos castelhanos, a partir do

Tratado de Madri. Nesse contexto de guerras, nasce Pedro, indigena catequizado que


http://ufpel.tche.br/~felipezs/html/fantoche.html
http://ufpel.tche.br/~felipezs/html/musicaao.html
http://ufpel.tche.br/~felipezs/html/caminhos.html
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testemunha a destruicdo e genocidio de seu povo até a Revolucdo Federalista vencida
por Julio de Castilho.

Em meio aos conflitos, Pedro conhece Ana Terra, garota simples, que vive com
0S pais e os irméos, no interior do Rio Grande. Ela nunca, sequer, havia se visto em
um espelho. Apaixonam-se e tém um filho, no entanto, sua historia de amor é tragica,
culminando com o assassinato de Pedro Missioneiro pelos irmaos de Ana, o que a faz
entender que nem sempre o mundo € justo. Com a chegada dos castelhanos em suas
terras e a morte de sua familia, vé-se obrigada a pegar a estrada junto com seu filho,
sendo assim, uma das responsaveis pela fundacao do povoado de Santa Fé.

Erico Verissimo, ao pensar em escrever um romance que contaria a histéria de
seu povo, percebeu que os livros escolares nunca foram de valia para se fazer amar
ou admirar o Rio Grande e que a verdade sobre aquele local devia ser mais bonita do
gue a sua mitologia, assim, fazendo-se necesséria sua desmistificacao.

O livro O Continente é composto por fragmentos em formato de capitulos que
se alternam entre passado e presente. Posteriormente, a quarta parte do livro
intitulada Ana Terra passaria de capitulo a um livro independente. Nessa alternancia
entre presente e passado vamos nos deparar com situacdes particulares. No presente
encontramos 0s personagens “presos” em um sobrado que, por sinal, d4& nome a
alguns capitulos e € o Unico a apresentar-se fragmentado, ja que, a medida que a obra
avanca, necessita de retornos ao passado para explicar determinadas, acoes,
atitudes, pensamentos ou apresentar 0s personagens, sensacdes e objetos.

Em 1967, seis anos apo6s o lancamento do ultimo livro da série, o romance teve
sua primeira adaptacdo: uma novela homénima, produzida pela TV Excelsior, escrita
por Teixeira Filho e dirigida por Dionizio Azevedo, que contou com 210 capitulos. Em
1985, foi transformada em minissérie, também homonima, com 26 -capitulos
produzidos pela Rede Globo de Televiséo. Roteirizada por Doc Comparato e dirigida
por Paulo José, recebeu o prémio Coral Negro de melhor video no Festival de Cinema
e Video de Havana, em 1986. Foi reprisada no ano de 1995.

Ao longo dos anos, alguns recortes da obra foram adaptados em producdes
audiovisuais. Foram eles: O Sobrado (1956), com direcéo de Cassiano Gabus Mendes
e Walter George Durst; Um Certo Capitdo Rodrigo (1970), com direcdo de Anselmo
Duarte e Ana Terra (1971), dirigido por Durval Gomes Garcia.

Em 1974 Fernando Sabino e David Neves dirigem um curta metragem em

homenagem a Erico Verissimo, intitulado Um Contador de Historias. E em 2005, em


https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_George_Durst
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_George_Durst
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_George_Durst
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_George_Durst
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comemoracao ao centenario do autor, a RBS TV produz um documentario com
narracdo do emblematico personagem Capitdo Rodrigo.

O tempo e o vento chegou ao cinema no ano de 2013, sob dire¢do de Jayme
Monjardim e levou 711.267 espectadores aos cinemas. Ganhou o Troféu Lente de
Cristal de melhor filme — 5° Cinesfest Brasil/ Montevideu e o 10° prémio Fiesp/ Sesi
de cinema em melhor direcdo de arte, além de ter varias indicacfes para o prémio da
Academia Brasileira de Cinema. Entre as indicacdes estavam os de melhor direcéo e
roteiro adaptado. Para o teatro, o Grupo Cerco produziu uma peca intitulada O
Sobrado, em 2008, com direcéo de Inés Marocco. Recebeu por ela, o prémio Braskem
de melhor espetaculo pelos jaris oficial e popular no Porto Alegre Em Cena.

A obra completa de Verissimo reune mais de trés dezenas de titulos,
abrangendo ndo apenas romances e novelas, mas também livros de contos,
infantojuvenis e de viagens. Conta com ao menos seis adaptacdes de seus titulos
para o cinema e outras sete para minisséries ou novelas de televisdo. Seus textos
foram traduzidos em inglés, aleméao, espanhol, francés, italiano, finlandés, hungaro,
romeno, russo, sueco, japonés e indonésio. E seu acervo com originais, esbocos,
correspondéncias e anotacdes encontra-se, hoje, no Instituto Moreira Salles, no Rio
de Janeiro.

Minha relagcdo com este objeto de pesquisa surgiu no momento em que fui
apresentada a obra Olhai os Lirios do Campo. Logo fui tomada completamente pelas
leituras dos livros deste autor. Sua escrita de “simplicidade rara” é cheia de poesia e
expressividade, como nos diz Antonio Candido em entrevista disponibilizada para o
livro Erico Verissimo: O romance da histéria (2001). Verissimo foi um autor que soube
chegar com simplicidade até seus leitores. Sem “firulas” e subjetivismos em suas
historias foi, por um tempo, classificado como um autor de “segunda classe”. Seu
mérito estava no ato de fazer-se um escritor popular em um pais com baixo indice
anual de leitura. Foi com a venda de Olhai os Lirios do Campo e, logo depois, com a
criacdo do que é considerada sua obra-prima, O tempo e o vento, que Verissimo
tornou-se um dos escritores mais importantes dentro de nossa literatura.

No Ensino Médio pude ter contato com a Saga O tempo e o vento, datada de
1949 e que remonta o passado historico do Rio Grande do Sul dos séculos XVIII e
XIX e aborda disputas de terra e poder. Nessa obra pude conhecer a personagem
Ana Terra e sua descendéncia feminina e me dar conta da forte presenca moral e

‘permanéncia”’, em comparacao aos desvios de conduta e morte prematura de muitos
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personagens masculinos. Fiz delas meu objeto de estudo durante a graduacéo e
especializacdo a partir de uma leitura intersemiética da obra escrita e da série
homénima de 1985. Durante esse percurso tive contato com titulos de autores como
Antbnio Candido, trabalhando com a personagem de ficcéo, e Flavio Loureiro Chaves,
gue aborda o autor em questao.

Lembrei-me, entdo, de uma problematica que estava ali adormecida em minha
mente: 0s simbolos presentes na Saga. Simbolos que ja havia percebido como
recorrentes, e que me inquietaram ao ponto de pensar sobre a escolha destes
elementos especificos pelo autor e como cada elemento estd no dominio de
personagens especificas e perduram por geracfes. Para isso, pretende-se observar
como se d4 a relacdo dos elementos e seus possuidores dentro da obra literaria. Sera
fundamental uma andlise dos elementos que compdem a narrativa e que venha a
constituir esses simbolos de valor, sua identificacdo como tal. Simbolos que se tornam
mais uma possibilidade ndo esgotada dentro da obra e que revelam como uma palavra
isolada ndo poderé significar-se sem um significado contextual para acata-lo. Num
dialogismo que aborda o dito dentro do fluxo histérico do j& dito, segundo nos diz
Regina Monteiro em seu artigo O Simbolo na Literatura: Um estudo sobre o contetdo
Arquetipico de textos Literarios (2005).

Esta dissertacdo pretende fazer uma analise da simbologia presente na saga
O tempo e o vento, de Erico Verissimo, levando em consideragéo o primeira parte da
obra intitulada O Continente. Identificar como o valor de cada elemento, constréi e
enriguece a narrativa. Acima de tudo, compreender a escolha destes elementos
especificos para compor a historia, perpassando geracfes e sendo apresentados
como unidade de ligacao entre passado, presente e futuro.

Através da leitura da saga, foi possivel delimitar o tema, particularizando a forte
presenca dos simbolos na obra, bem como a carga seméantica que cada um carrega
dentro e fora do romance. Indo além, seguindo o rastro até sua origem em posse de
dois dos personagens mais importantes dentro da saga: Ana Terra e Pedro
Missioneiro, que, juntos, sdo simbolos da fundacdo da familia, mas também a
metéfora da fundacdo do Rio Grande do Sul.

Como toda grande obra, a percepcdo simbdlica é relevante. Cada detalhe
exposto por Verissimo é fundamental para sua compreenséo. O escritor € aquele que

escava em sua lingua possibilidades néo percebida até entdo. Nada ocorre por acaso
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dentro da narrativa, cada autor tem uma percepc¢ao dos recursos que escolhe e cada
unidade tem razdo e semantica explicavel dentro do contexto proposto.

Verissimo escolhe simbolos, entre objetos e sensa¢des que sdo o elo que
tornam a obra, em momentos especificos, uma constante volta ao passado.
Elementos que tracam uma linha muito bem direcionada para as relacdes, a saber:
social, cultural, moral e espiritual do romance. Simbolos como a tesoura, o punhal, a
roca, o crucifixo, os personagens, o sobrenome “Terra”, a estancia de nome “Santa
Fé”, o tempo e o proprio vento, e que podem ser encontrados desde o primeiro volume
da obra, O Continente (2005b). S&do elementos que guiam e, acima de tudo, ajudam a
compor comportamento e as crencas daqueles inseridos na narrativa. Afinal, a palavra
carrega em si o valor significante daquilo a que se refere, e propicia uma (re) tomada
de conceitos preestabelecidos no “mundo real”.

Por isso, este trabalho esta composto por trés capitulos. O primeiro capitulo
entdo, se estruturara como um aporte teodrico da analise dos capitulos seguintes e
abarcara os conceitos pertinentes, a saber: a critica que “pontuou” as produgbes de
Erico Verissimo, a influéncia que sofreu enquanto formacdo literaria e participante de
movimento literdrio modernista; a obra em questdo, sua constituicdo enquanto obra
ciclica e ficcdo de fundacédo; memoria, sendo esta a principal perspectiva de nossa
dissertacdo, levando em consideracdo o rastro, as definicbes de tempo e,
principalmente, do conceito de simbolos de memdria.

Sobre Verissimo, Chaves (1981, p.25) explana que no quadro do romance
social de 30, o realismo social de Erico Verissimo aparece desvinculado de grupos e
de programas. Na verdade, ele ndo se integra no romance de 30; ele “constitui” o
romance de 30. Antonio Candido, quando em entrevista cedida aos organizadores do
livro Erico Verissimo: O Romance da Historia (2001, p.11) explica ser este um autor
gue soube chegar ao leitor expondo com franqueza seus sentimentos. O movimento
modernista € colocado em jogo e a Geragdo de 30 é vista como 0 momento ideoldgico
dessas producdes. Os grupos marginalizados tornam-se objetos de analise.

Quanto aos aspectos memorialistas, no que concernem as relagdes dentro do
romance, 0 nome que mais acompanha nossa analise é o de Paul Ricoeur e Maurice
Halbwachs, com os livros Tempo e Narrativa (1997) e Memodria coletiva (2003),
respectivamente. Eles nos proporcionam uma analise do passado, presente e futuro,
a partir da compreensdo de tempo e dos comportamentos que cercam as relacdes

entre pessoas e sociedade no que se refere a memoria.
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A memoria € uma faculdade, individual ou coletiva, que se manifesta na
consciéncia e que evoca 0s estados pelos quais passou antes. Esse conceito
elaborado por Halbwachs (2003, p. 76) segue na dissertacdo como ponto base da
representacdo da analise. Os objetos memorialistas presentes na obra aparecem por
meio de lembrancas e regressos ao passado, que estdo presentes na estrutura da
narrativa.

A palavra € o material privilegiado da consciéncia, com ela o0 homem elabora
sua concepcao de mundo, seu entendimento de si e dos outros. Nao é um sistema
pronto e acabado, mas mergulha na corrente continua da comunicacdo verbal,
constituida por sujeitos que estdo organizados socialmente, ou seja, um discurso
sempre sera perpassado por outro discurso, construindo um grande material simbdlico
gue reside no imaginario de cada individuo, o chamado “inconsciente coletivo”, de
acordo com Halbwachs (2003).

No segundo capitulo trazemos O Continente como uma ficcdo de fundacéo e
todas as suas implicaturas quanto ao entrelacamento entre ficcdo e realidade. A
memoria como elemento para a construcdo da narrativa e a “consideracao” dos
personagens, Ana Terra e Pedro Missioneiro, como simbolos primeiros, ou melhor,
personagens fundadores dessa nharrativa, que sdo possuidores dos elementos e
sensacdes que primeiro permeiam a obra e protagonistas, entre dois, dos seis
capitulos que marcam as voltas ao passado do primeiro volume da saga, sendo eles:
A Fonte e Ana Terra. Simbolos de origem, considerando o espaco e a época a qual
estdo inseridos.

O manejar dos elementos se d& a partir do ponto de vista das personagens que
sdo, por sua vez, também muito importantes simbolicamente. Quando pensamos em
enredo, pensamos em personagens, quando pensamos nestas, pensamos tambéem
na vida que vivem, nos problemas que enredam nas linhas de seu destino, isto
significa: “o que € narrado é verossimil, € semelhante a verdade. Se nao aconteceu,
poderia ter acontecido no mundo real, histérico” (DACANAL, 1986, p.13). Na saga, o
autor constr6i um cenario de verossimilhanca! que da a cada ato o peso de seu
significado.

A saber, Ana Terra, que carrega no nome a propria carga semantica do que

ela, enquanto mulher/ matriarca, representa: firmeza e permanéncia, em oposicéo a

1 Sendo esta uma forma de captar o real com limites maiores para a imaginacéo e a fantasia.
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vida breve dos homens, que se tornam meros figurantes se comparados a mulheres.
Para Verissimo, em seu livro Solo de Clarineta (2005), esta personagem € sinbnimo
de mae, ventre, terra, raiz, verticalidade (em oposi¢ao a horizontalidade némade dos
homens), permanéncia, paciéncia, espera, perseveranca, coragem moral. A ela
também atribui as citacdes que fazem referéncia ao vento, aos mortos, ao tempo.
Mais uma vez, a retomada do “elo”. Ventava, sempre ventava. O vento é o simbolo
da mudanca, da recriagéo, ele leva e traz coisas. Ana estava tdo habituada ao vento
que até parecia entender o que ele dizia. E quando o “sentia”, lembrava principalmente
dos mortos.

Como ficcao de fundacao, a narrativa que Verissimo constroi, permite conhecer
um momento que faz parte da historia da América Latina a partir da perspectiva do
colonizador, em um primeiro momento, na figura do Pe. Alonzo, e do colonizado, na
figura de Pedro Missioneiro. Em Pedro encontram-se os elementos da fundacéo de
uma narrativa que abarca 180 anos de histéria. Sob seu dominio esta a representacao
da colonizag&o; do mestico; da crenca e do amor, que nao é socialmente permitido.

Recorrer a fatos histéricos é uma das caracteristicas do enredo do livro,
composto por fragmentos que podem ser lidos em qualquer sequéncia, em formato
de capitulos que se alternam entre passado e presente. Capitulos interpolados que
buscam no passado respostas para 0 presente da obra em um tempo que se torna
eterno no momento de sua “contacao”. Atrela fatos historicos a elementos ficticios,
criando uma trama a qual o narrador, ao contrario do historiador, se liberta e mescla
fatos historicos e ficcionais, fazendo uso de acontecimentos datados.

No segundo capitulo, com Ana e Pedro, vamos conhecer um pouco da histéria
do Rio Grande do Sul pelos olhos de Verissimo, que tece um cendrio usando esses
personagens como elo entre a historia e a ficgao.

Nota-se que mesclar esses elementos pode ser um apoio ao enredo.
Compreender que ocorre a possibilidade desta juncéo, no entanto, € ndo confundir os
dados expostos, pois, esses fatos, na obra, estdo condicionados a ficcdo e ndo o
contrario. O autor utiliza esses elementos como for mais interessante para a
construcdo da trama.

Para o terceiro capitulo, aprofundaremos a questdo dos simbolos e sua
manifestacdo como elos entre as geracdes, definindo como maior elo a sequéncia de
geracOes, predecessores, contemporaneos e sucessores. Segundo Ricoeur (1997,

p.187), essa sequéncia de geracdo da a réplica, considerando os viventes que vém
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tomar o lugar dos mortos. A repeticdo é uma transmissdo em que toda volta atras
procede de uma resolucao voltada para frente. Ja os objetos materiais sdo elementos
com 0s quais estamos em contato diario e estes ndo mudam, ou mudam pouco, e nos
oferecem uma imagem de permanéncia e estabilidade. Nosso ambiente material traz
nossa marca e dos outros, recordando 0s costumes e as antigas distingdes sociais.

As noites, Ana escutava um barulho: batidas no pedal da roca de sua mae,
ruido dela a rodar. Lembra-se do tempo em que ela passava horas na roca. A roca,
sendo um dos elementos importantes, que de certa forma destaca o trabalho da
mulher da estancia. “Fiar, chorar e esperar”, era assim que costumava dizer, esse,
sim, era o destino das mulheres da sua familia, em uma sociedade altamente
estratificada e hierarquizada entre homens e mulheres. Saber o nome é ter
compreendido a sua esséncia e atuar sobre ela. Sdo composi¢cdes imagéticas que
remetem a um estilo de vida ou a uma visdo de mundo.

Isso quer dizer que, em cada momento que, no livro, um simbolo é expresso,
aquele que |é ou é exposto a este mesmo simbolo, consegue desenvolver um
“mosaico semantico” referente a realidade ou ao mito que cerca aquele elemento. Os
homens tém as facas (neste caso, o punhal trazido pelo grande amor de Ana, Pedro,
indigena das missdes), as mulheres, as tesouras. Morte versus vida, o que poderia
ser mais simbdlico? Este € paradoxo presente na existéncia.

Entdo, faremos do terceiro capitulo uma exploracdo destes objetos, seguindo o
rastro como memoéria dentro e, porventura, exterior a narrativa, e como artificio de
representatividade cultural e de posicionamento social.

O filésofo e pensador francés Paul Ricoeur (1997) e o socidlogo, também
francés, editor da secdo de economia e estatistica no Aneé Sociologique, estudante
do Marxismo em Berlim, professor da Universidade de Strasbourg e da Universidade
de Chicago, Maurice Halbwachs (2003) percorrem toda a dissertagcao e recorremos
constantemente a seus conceitos de memoria, tempo, geracdo e os demais temas
pertinentes a esta analise. No entanto, Verissimo e sua producao literaria tém uma
consideravel bibliografia critica, levando esta pesquisa a recorrer a outros nomes além
dos citados anteriormente, como: José Hildebrando Dacanal, em O Romance de 30
(1986); Alfredo Bosi e seu Histéria Concisa da Literatura Brasileira (1994); Sandra
Pesavento, no livro Erico Verissimo: O Romance da Histéria (2001); Luis Bueno, no

livro Uma Historia do Romance de 30 (2015); Regina Zilberman, em O Tempo e o
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Vento: Historia, mito, literatura (1986), e Maria da Gléria Bordini, no livro A criacao
Literaria em Erico Verissimo (1995).

O segundo capitulo encontra correspondéncias com Olhos do Império (1999),
de Mary Louise Pratt; Representacdes de Etnicidade (2010), de Euridice Figueiredo;
Ficciones fundacionales (2004), de Doris Sommer, e Comunidades Imaginadas
(1993), de Benedict Anderson. E quanto ao terceiro capitulo, compreendemos que o
Dicionario dos Simbolos (2003), de Marice Chevalier e Alain Gheerbrant, e os
conceitos levantados nos livros de Mircea Eliade, a exemplo de Imagem e simbolo
(1992), nos ajudam a criar uma estrutura solida que leve os simbolos como material
importante dentro da construcdo narrativa, sejam esses simbolos revelados em
objetos, sensacdes, nomes ou personagens. A partir de uma perspectiva memorialista
e inserida nos estudos de Fic¢gbes de Fundacgéao, podemos construir um panorama que
segue a criacdo literaria de Verissimo e, fundamentalmente com isso, procura
perceber a semantica dos objetos e pensamentos que atrelam as geracdes. Como
esse avanco temporal retorna sempre a sua fonte, traz a possibilidade de conhecer
mais do que uma histéria ficcional, mas também uma producéo histérica em fungéo

da literatura.


https://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/5235/5393
https://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/5235/5393
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2 O TEMPO E O VENTO: REALIDADE, FICCAO E MEMORIA (ASPECTOS
TEORICOS)

Verissimo? comecou sua carreira de escritor no ano de 1932, com a publicacéo
de seu primeiro livro, Fantoches. Ainda crianca, comecou sua incursao nas leituras de
autores como Julio Verne, de Viagens Maravilhosas. Leitor também de Floriano
Peixoto e de Arthur Conan Doyle e sua cole¢do Sherlock Holmes. A medida que
crescia, ia tendo contato com escritores como Aluisio de Azevedo, Coelho Neto,
Machado de Assis (a quem mostrou pouco interesse de inicio, confessando sua
simpatia a este, apenas anos depois), Joaquim Manuel de Macedo, Afonso Arinos.
Acamado com gripe espanhola em 1918, teve contato com José de Alencar, Eca de
Queiroz, Dostoiévski, Tolstoi, Walter Scott, Emile Zola. Tempos depois, trabalhando
no armazém de seu tio, traduziu por conta prépria Salomé, de Oscar Wilde e percebia
tanto as influéncias de Machado de Assis quanto de Eca de Queiroz em suas primeiras
manifestacOes literarias, de acordo com confissbes que o proprio Verissimo
disponibiliza em seu primeiro volume biografico Solo de Clarineta (2005).

Considerado escritor de pouca profundidade (CANDIDO, 2001, p.14), seus
primeiros escritos foram marcados por certo esnobismo referente a simplicidade de
sua escrita. No entanto, Erico Verissimo ndo se importava, considerava-se acima de
tudo, como nos diz em seu Solo de Clarineta (2005), um “contador de historias” e
acreditava que suas obras ndo deveriam trazer um panorama politico ou econdmico
e, sim, que pudessem trazer solucdes para os problemas que afligiam a sociedade na

qual estava inserido.

Desde que, adulto, comecei a escrever romances, tem-me animado até hoje
a ideia de que o menos que um escritor pode fazer, numa época de
atrocidades e injusticas como a nossa, é acender a sua lampada, fazer luz
sobre a realidade de seu mundo, evitando que sobre ele caia a escuriddo,
propicia aos ladrdes, aos assassinos e aos tiranos. Sim, segurar a lampada,
a despeito da nausea e do horror. Se ndo tivermos uma lampada elétrica,
acendamos 0 nosso toco de vela ou, em ultimo caso, risquemos fosforos
repetidamente, como um sinal de que n&o desertamos nosSso posto
(VERISSIMO, 2005d, p.68).

2 Na literatura ocorrem divergéncias quanto a acentuacdo do nome de Erico Verissimo. Durante a
dissertacédo, o0 nome do autor aparecera sem acento, seguindo o exemplo da maioria dos autores lidos,
como Antonio Candido; Flavio Loureiro Chaves, Regina Zilberman. Outros, como Sandra Jatahy
Pesavento, fazem uso do sinal grafico e em respeito a norma, quando referida citacdo, o nome Erico
Verissimo estara acentuado.
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Os criticos consideravam suas obras faceis de ler, devido ao fato de evitar os
perfis psicolégicos em demasia, retratando seus personagens com economia, gracas
ao seu olhar de caricaturista. “Foi como se estivesse enxergando outra pessoa: uma
moga de olhos e cabelos pretos, rosto muito claro, labios cheios e vermelhos”
(VERISSIMO, 2005b, p.104). Assim, 0 autor nos apresenta a protagonista de seu
romance O tempo e o vento, Ana Terra, no primeiro volume de O Continente, uma
descricédo breve e sucinta, enquanto a moca se olha nas aguas da sanga onde lava
as roupas.

No entanto, criticos como Antonio Candido® e Silviano Santiago ja apontavam
desde os primeiros escritos do autor uma maneira sofisticada de ideia e prosa. Para
Candido, em entrevista concedida ao livro Erico Verissimo: o Romance da Histéria
(2001, p.14) é esta simplicidade em sua prosa que garante sua visdo integra e correta
da realidade. Com Olhai os Lirios do Campo, ele consegue um maior reconhecimento
e é neste mesmo livro que ergue um arranha-céu em meio a cidade, ja prevendo a
evolucdo destas, tomadas pelos grandes empreendimentos industriais e fazendo
alusdo a ambicdo dos homens por dinheiro e seu “embrutecimento” ao ir perdendo
sua humanidade, assim como faz na obra O tempo e o vento.

A medida que o livro avanca, consegue mostrar a regressdo afetiva das
personagens masculinas, que, tomados pela modernidade, se embrutecem de forma
diferente da inicial. Rela¢gbes tdo fortes criadas com Ana Terra, a terra e seus
familiares vao se dissipando e mostram que néo sé a guerra separa familias, mas a
politica, 0 egoismo e a ambicao, também o fazem.

Candido também acredita que Verissimo se aproxima de autores como Balzac
e Dickens, por sua tendéncia de agradar leitores cultos e também as “massas”. Sua
experiéncia no exterior, como, por exemplo, ocupando o cargo de diretor do
departamento de assuntos culturais da Uniao Pan-Americana, em Washington (EUA),
contribuiu para ser ele um dos primeiros autores a ambientar seus escritos fora do
pais. Durante muito tempo, foi o Unico ao lado de Jorge Amado a conseguir viver

integralmente de sua literatura. Para o critico e historiador da literatura brasileira

3 Antonio Candido (1918-2017) era um sociélogo, critico literario e professor universitario com obra
extensa em Literatura brasileira e estrangeira. Além de ter sido professor emérito da USP e
da Universidade Estadual Paulista (UNESP), e doutor honoris causa da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) e da Universidade da Republica do Uruguai (2005).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor_em%C3%A9rito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Estadual_Paulista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Honoris_causa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Estadual_de_Campinas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Estadual_de_Campinas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_da_Rep%C3%BAblica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uruguai
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Alfredo Bosi (1994, p. 407), estes foram os Unicos a partilhar um éxito macico junto ao
publico. Opinido respaldada por Ligia Chiappini Leite, titular em literatura brasileira da
Freie Universitat de Berlim; Jacques Leenhardt, diretor da Ecole de Hautes Etudes en
Sciences Sociales de Paris; Flavio Aguiar, diretor do Centro Angel Rama de Estudos
Latino-Americanos, e Sandra Jatahy Pesavento?, professora titular de histéria do
Brasil da UFRGS, organizadora do livro Erico Verissimo: o Romance da Historia
(2001).

2.1 O AUTOR: DA INFLUENCIA A ESTRUTURA NARRATIVA

Escritor que caminha pelo Modernismo brasileiro, Verissimo cronologicamente
precede todos os romancistas de 30 que fizeram romance urbano no rastro da
literatura de interesse social. Assim nos esclarece Flavio Loureiro Chaves,
historiador, professor, ensaista e critico literario brasileiro, no livro Erico Verissimo:
realismo e sociedade (1981).

O Romance de 30 apreendeu o reconhecimento do espaco social por via da
documentacdo, da incorporacdo de tipos caracteristicos, de aceitacdo dos falares
regionais e da denudncia politica. O meio é sempre a condi¢ao do individuo, as leis do
espaco habitado determinam a origem dos conflitos individuais. A realidade que cerca
0 personagem torna-se fator importante ao se observar os romances construidos na
época; ele desenha ou delimita o comportamento do personagem “nascido” nesse
contexto.

No Nordeste, o Regionalismo teve seu foco com nomes como Graciliano
Ramos, José Lins do Rego e Raquel de Queiroz. O patriarcalismo e o coronelismo
gue envolviam a regido tiveram sua cota de responsabilidade por essas producdes,
no entanto, paralelamente ao regionalismo por dizer agrario, a realidade urbana teria
que vir a tona. Pois ali estava o bojo de importantes mudancas histéricas da década
de 1930, uma vez que, o Regionalismo oferecia uma realidade como matéria de sua
arte. “Erico Verissimo ir& se ocupar com um certo tipo de regionalismo que pouco tem
a ver com a abordagem nordestina de Lins do Rego e Jorge Amado, mas encontra

antecedentes concretos no passado cultural de sua provincia” (CHAVES, 1981, p.18).

4 Sandra Jatahy Pesavento (Porto Alegre, 1946-2009) foi professora, historiadora, escritora e
pesquisadora da Histoéria cultural.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Historiador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensa%C3%ADsta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico_liter%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
https://pt.wikipedia.org/wiki/1946
https://pt.wikipedia.org/wiki/2009
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Historiadora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_cultural
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A pesquisadora, escritora, ensaista e professora brasileira, Regina Zilberman
deixa claro (1992, p.49-50) que, no Sul, o Regionalismo aparece como a composi¢cao
em que o tipo humano € o homem do campo, predomina o espaco rural. Ali, o
Regionalismo abrange um largo periodo que cobre quase todo o século XIX, mas a
producao é acelerada em 1870, estendendo-se até os primeiros anos do Modernismo,
em que se registra uma otica social. O privilégio atribuido a certo tipo associa-se diante
mao a valorizacdo de um espaco, o0 Pampa®. A organizacdo em jogo é a primitiva
sociedade rural rio-grandense. Nessa producdo, estancieiro e vagueano, preto e

branco, estéo juntos nas lides campestres e na guerra.

De fato, O Tempo e o Vento ndo € apenas a fixagdo de um momento ou de
momentos especificos, mais ou menos isolados ou temporalmente limitados,
de uma das zonas agrarias brasileiras [...], € a tentativa, a Unica, de abranger
globalmente no tempo e no espago uma dessas zonas agrarias (DACANAL,
1986, p.48, grifo do autor).

Verissimo reflete em sua narrativa o chdo da campanha no que poderia ser
chamado de “regionalismo gauchesco” e, nele, mescla a tradi¢cdo do patriarcado rural
e do contexto da burguesia citadina. A ele junta-se a obra em questdo nesta
dissertacéo, podendo ser percebida a presenca concomitante da civilizagéo industrial,
de um lado, e a rural, de outro.

Depois de sua obra Clarissa (1933), em seus romances subsequentes ja é
perceptivel uma critica social mais profunda, conseguindo, j& em 1936, um panorama
da historia de sua provincia. Amplia seu mecanismo de analise social confrontando
individuo e sociedade, fazendo uma critica a esta hdo em seu sentido geral, mas a
sua estrutura corruptivel. Os costumes e panoramas que caracterizam uma regido ou
modo de vida sdo impregnados no recurso da construcao narrativa e na construcao
do personagem: “Ali na estancia a vida era triste e dura. Moravam num rancho de
paredes de taquarugu e barro, coberto de palha e com chao de terra batido.”
(VERISSIMO, 2005b, p.102). Quando da narracao de Verissimo sobre o rancho onde
mora Ana Terra, ha em poucas palavras a transfiguracéo da austeridade do ambiente,

gue provoca na personagem a sensacdo de desanimo. E como se ambos, os

> Termo indigena Quéchua que significa terra plana entre planicies, planaltos e coxilhas. Caracterizado
por verdes quentes e invernos rigorosos.
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sentimentos e ambiente, estivessem intimamente ligados as (re)acdes dos
personagens.

Se tratando do criador de Pedro Missioneiro e Ana Terra, podemos falar de um
Modernismo no Rio Grande do Sul. Ali, o movimento assumiu caracteristicas e
tendéncias proprias. No Sul, o Simbolismo alcan¢cou uma representatividade maior do
gue em locais como Rio de Janeiro e Sao Paulo, por exemplo, onde o Parnasianismo
se destacou. Isso fez com que o Modernismo no Sul chegasse de forma natural, sendo
uma transformacgao progressiva daquilo que o Simbolismo tinha de importado e n&o
uma oposicao, assim nos esclarece Chaves (1981, p.17).

Augusto Meyer, Theodemiro Tostes e Reynaldo Moura foram nomes de
destaque que fizeram parte do grupo intimo de Erico Verissimo e que deram segmento
a tradicao simbolista no Rio Grande do Sul.

Ai esta as influéncias confessas, os contatos pessoais, o ambiente da
provincia, o espirito programético do Modernismo filtrado pela persisténcia do
Simbolismo no extremo meridional do pais. Teria esta a conjuncdo de fatores
atuado na formacé&o de Erico Verissimo quando, insulado na sua provincia,
ensaiou 0s primeiros passos na carreira literaria que haveria de estender-se
por quarenta e trés anos de producao ininterrupta? (CHAVES, 1981, p.20).

Em suas primeiras produc¢des: Fantoches (1932) e Clarissa (1933) nota-se que
sua solidariedade aos textos neossimbolistas rio-grandenses ainda esta presente. No
entanto, a medida que sua literatura avanca e é aprimorada, a sua capacidade,
segundo Chaves (1981, p.21), de “observagéo e analise do mundo oferecido” vai se
aprimorando. Suas tendéncias simbolistas vao ficando defasadas aos poucos, é o
realismo, composi¢do do Modernismo que se enquadra. Sua tradi¢do simbolista ainda
aparece ao padrdo de narrativa psicologica e a natureza dos personagens € no
detalhismo minucioso. Sua produc¢éo passa por uma depuragcdo quando percebe que

a vida néo é tao poética.

O romance de Erico Verissimo é romance realista no sentido do seu apreco
pela fidelidade ao real, pelo detalhismo descritivo, mas o é também devido a
férmula empregada na génese das personagens e na explicacdo do seu
destino onde importam sobremaneira os antecedentes, as raizes sociais, a
funcdo que desempenham na coletividade, aos fatores hereditarios
(CHAVES, 1981, p.19).

“Realismo bruto”, como classifica Bosi (1994, p.385). Ergue personagens que
ampliam a percepg¢éo do mecanismo social e da reflexdo historica. Atitude realista que
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aborda a realidade dentro do imaginario, no mundo dos personagens e seus destinos.
Progressivamente em seu processo narrativo que se completara com a producédo de
O tempo e o vento e de personagens como Ana Terra, que consagra a insercado do
autor nas caracteristicas Regionalistas.

E possivel dizer que O tempo e o vento tem sua prépria parcela de personagens
gue se enquadram nesse tipo de narrativa, no entanto, de forma gauchesca. Ele
trabalha com personagens de destaque neste contexto literdrio: o0 mestico na figura
de Pedro Missioneiro, a mulher representada por Ana terra, Bibiana e Maria Valéria.

Representacdo de firmeza e permanéncia, assim sédo estas mulheres®. E por
falar em permanéncia, seria, nesta obra, sintomatica a vida breve dos homens, como
Pedro Missioneiro, Rodrigo e Bolivar Cambard, que se tornam meros figurantes se
comparados as mulheres, que sdo as matriarcas e verdadeiras raizes em torno da
familia, presenciando a maioria dos fatos (muitas vezes caladas, apenas observando,
mas que conseguem passar um conhecimento s6 existente na familia Terra).

Luis Bueno, em Uma Histéria do Romance de 30 (2015, p.26), considera a
legitimacao da figura feminina, seja como protagonista do romance ou como autora
deste, parte fundamental desse processo de incorporagéo do outro que o romance de
30 levou a cabo. Apresenta-nos ainda que, com esta ampliacdo de possibilidade
tematica, ocorreu a constituicdo deste novo tipo de protagonista do romance brasileiro,
a saber: os grupos proletarios e junto com eles, as criangas, 0os adolescentes, 0s
homossexuais, o desequilibrado mental e a mulher.

Assim, tanto quanto do proletario, a nova figura da mulher é fundamental para
definir a producdo daquele momento. Foi uma literatura social ndo apenas no carater
econdmico do termo, mas da luta de classes e da figuracdo dos papéis destinados a
mulher, e isso a tornou uma literatura que mergulhou para além dos problemas

brasileiros em sua limitacdo geografica.

® No que se refere precisamente a mulher gadcha, temos a constituicdo de uma postura simples que
cativou a confianca daquele que é considerado “o mais machista entre os homens”. Na atualidade,
reflete o contexto social vigente que a faz acumular mais de uma funcdo. Durante tantos anos de guerra
que cercaram a regido, eram elas as responsaveis pelas estancias (estabelecimento rural destinado a
criagdo; lugar de estar). “Vitimas” de uma oligarquia militarista que demarcou fronteiras; a mulher era
direcionada a cuidar dos filhos, afazeres domésticos, rezas e casar com alguém escolhido pela familia.

A mulher guerreira ficou conhecida como “vivandeira”, a mulher que acompanhou as tropas eram as
“chinas de soldado”, ja a mulher “estancieira” foi a que permaneceu na estancia, administrando os
negodcios enquanto os homens estavam ausentes.
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No decénio de 30, nota-se certo remorso por mergulhar na beleza, com a
disposicédo de sé aceita-la se vier justificada por uma razdo de ordem pratica. Isso
influéncia a composi¢cdo do romance que destaca em seu inicio 0s pioneiros asperos
que resistem e ndo se sentem bem com as mudancas. O indigena, entdo, na figura
de Pedro Missioneiro, vira sinbnimo dessa mudanca, trazendo para a estancia dos
Terra a musica, por exemplo, um dos elementos que envolvem Ana Terra. Tornando
assim o “selvagem”, o mais “colorido” dentro desse imaginario mitico, em que os
demais personagens estéo inseridos e até aguele momento contentando-se apenas
em existir.

Marcado pela sucesséo de geracdes Terra e Cambaras, amplia o contexto da
narragdo e faz o livro ultrapassar os limites do romance histérico, escapando ao
regionalismo. O que acontece é que a producao de O tempo e o0 vento consumiu cerca
de 15 anos da vida do autor, pois a harrativa, ao contrario de suas pretensdes iniciais,
nao coube apenas em um volume, levando-o a escrever sete livros em sua totalidade,
com a pretensdo de abarcar, por meio dos personagens e tipos trabalhados, os 200
anos da histéria da fundagéo do Rio Grande do Sul.

O que é o romance de 1949 sendo a histéria do homem vista através da
historia do Rio Grande, e a histéria do Rio Grande vista através da histéria de
uma familia, cuja unido é, ai, sinbnimo de permanéncia da vida e cuja
corrupcéo decreta a faléncia da totalidade dos valores, s6 restando entdo ao
Ultimo descendente da estirpe empreender a sua recuperagao através da
escritura dum... romance? (CHAVES, 1981, p. 65).

A trilogia acompanhou o curto intervalo democrético que vai de 1945 a 1964.
Para Zilberman, em seu artigo “O continente”. do mito ao romance para o livro O
contador de historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo (1972, p.176), a
narrativa € composta de um movimento retrospectivo, interpretando o passado rio-
grandense e brasileiro, e um movimento prospectivo rastreando e validando este lapso
democratico com o qual o autor e obra se identificam.

E por meio dela que consegue retratar o “primeiro” embrutecimento proveniente
de uma questdo cultural, na figura dos primeiros estancieiros gauchos, e em seu
desenlace, um “segundo” embrutecimento dos personagens que, em contraposic¢ao,
sdo tomados pela urbanizacdo e pela politica, deixando mais “frias” suas rela¢des
pessoais e sociais. Uma narrativa de empenho épico que conduz a problemas maiores

da sociedade.



27

Essa epopeia, cuja linha episoddica foi tracada no encadeamento dos feitos
guerreiros, parece ter sido feita para reafirmar a inanidade da guerra. E
enquanto a sequéncia cronoldgica avanca mediante lutas e gestos heroicos.
As crencas e valores da vida estdo expressas nas figuras femininas.
(CHAVES, 1972, p. 80, grifo n0sso).

Nesta dualidade entre homens e mulheres se da a condicdo moderna do
homem. Essa angustia criada, em que a medida do eu ndo é mais a medida do
homem, que se deixa ou se perde neste vasto capitalismo ou globalizagéo, tendo a
sensacao de nunca alcancar o que espera. Como se perdido a natureza, se transforma
em um grande inapto. Essa é a “condicdo tragica”, que se apresenta no mundo
moderno e que permeia a obra, elaborando uma sequéncia légica e cronoldgica que
permite inserir e, até mesmo, entender as potenciais posturas que delimitam os
personagens da obra. Seus comportamentos sendo entrelacados pelo ambiente ao
qual pertence e a ele ndo pudesse se opor.

Na obra, encontramos a narrativa da elaboracéo de uma sociedade em que o
sujeito da acao s6 pode ser encontrado no coletivo. A evolugéo da sociedade de Santa
Fé, assim como a formacgéo de qualquer sociedade urbana, € marcada pelo declinio
das acdes guerreiras. Entédo, estabelece seus primeiros volumes como epopeia. Esse
conceito posteriormente se perde em meio a “evolugdo” do homem dentro do
romance. Sendo a epopeia da “primeira” parte sucedida pelo romance em suas

sequéncias.

A epopeia ou é o puro mundo infantil, no qual a transgressdo de normas
firmemente aceitas acarreta por forca uma vinganga, que por sua vez tem que
ser vingada, e assim ao infinito, ou entdo é a perfeita teodiceia, na qual o
crime e castigo possuem pesos iguais € homogénios na balan¢a do juizo
Universal (LUCAKS, 2009, p. 61).

Nesta medida, Pedro Missioneiro tem sua revelacdo: sabe que tera um filho e
nao foge ao destino tragado, ele compreende que nédo adianta fugir a ele. E deste fato,
0 que realmente nos importa, € saber que o indio ndo tem na morte seu fim, mas seu
inicio.

O Continente insere a acdo presente na continuidade do tempo historico.
Focando no coletivo. De forma que os préprios destinos individuais sdo, na verdade,

apreendidos em sua totalidade e compdem um elo na historia da familia. Sendo,
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inclusive, ligados, muitas vezes, a partir do dominio de determinados objetos, esses
destinos sado tracados de maneira semelhantes.

Os dois primeiros volumes apresentam um total de 13 capitulos, que intercalam
passado e presente. Retornam ao tempo por um processo de regressdo. Embora
temporalmente linear, tém, além da alternancia entre essas partes, lacunas
preenchidas com trechos em italico que aparecem antes dos capitulos de O Sobrado
e tém funcao de referir acontecimentos historicos intermediarios.

Os capitulos que compdem O Continente tém a particularidade de constituir
episodios aparentemente autbnomos, em que a unidade surge a partir da sequéncia
dada pelos proprios personagens que, historicamente, apresentam a narrativa. Suas
personagens conseguem compor um quadro que sSe encerra em questdo de
necessidade narrativa dentro do préprio volume.

O Continente € um romance que, em sua totalidade, abre e fecha sua narrativa
com o0 cerco ao sobrado. Quanto a saga completa, a abertura e o final séo
determinados pelas mesmas palavras: “Era uma noite fria de lua cheia. As estrelas
cintilavam sobre a cidade de Santa Fé, que de tdo quieta e deserta parecia um
cemitério abandonado” (VERISSIMO, 2005b, p.21). Isso determina a circularidade do
enredo e sua definicdo como obra ciclica. E o ciclo é uma caracteristica da realidade
abarcada pela epopeia classica, fazendo notar que a obra em questdo abarca tanto
este ciclo em sua estrutura, como no conceito da heranca material ou moral que
circunda a historia.

A narrativa observada em O tempo e 0 vento é uma sucessao de eventos
concretos devidamente fixados em datas. Verissimo procura entendé-los em sua
natureza e significado, definindo e entrelacando através deles, a ficcdo e a histéria
nos termos reais.

Quanto ao espaco, € uma questdo de descricdo de cenas no enquadramento
dindmico servindo de moldura fisica para as criaturas. Suas personagens nao Sao
dissociadas de sua espacialidade que, nelas inseridas, estabelecem relagcéao entre os
pontos e objetos. Os lugares séo, entdo, mostrados atraves da focalizacéo das figuras.

Com narrativa em terceira pessoa, é apenas nas Ultimas paginas do ultimo
volume de O tempo e o vento que o leitor descobre que o narrador ndo é andénimo e,
sim, faz parte da familia Terra Cambara, na figura de Floriano, pentaneto de Ana Terra

e Pedro Missioneiro.
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2.2 SOBRE A MEMORIA: TEMPO, ESPACO E SIMBOLOS

Podemos considerar Pedro Missioneiro como a origem da familia que compde
o romance. A origem de Pedro, seu criador ndo saberia explicar. Ha tipos 6bvios e
inevitaveis. O problema seria aceitar essa inevitabilidade do Obvio sem cair no
esteredtipo. No entanto, um elemento importante entra em jogo: a memoria, que
apesar de parecer um fenédmeno individual é também coletivo. Halbwachs entre 1920
e 1930, ja pronunciava a memoria como fenbmeno social. E assim, sem estar no
mesmo cenario temporal e espacial destes personagens, ocorre a possibilidade de

sua criacao a partir do que é por ele chamado memaria projetada.

E mais comum considerar a memoria uma faculdade propriamente individual,
gue aparece numa consciéncia reduzida e seus Unicos recursos, isolada dos
outros, é capaz de evocar, por vontade ou por acaso, os estados pelos quais
passou antes (HALBWACHS, 2003, p.76).

A avo materna de Erico Verissimo, D. Mauricia, era uma “serrana” trigueira, de
tracos indigenas. O proprio Erico, por vezes, era chamado “indio” em virtude de suas
feicOes. Talvez dai a simpatia pela criacdo do personagem, deixando claro, em Solo
de Clarineta (2005d, p.309), que nada que nos vem a mente €é gratuito, ndo é possivel
criar algo e esquecer vivéncias ou obliterar a memoéria. Ao usar uma pessoa que
conheceu, ndo se priva em descartar a fotografia servil. O romancista assim, evita
tornar-se um mero memorialista no momento que cria, com verossimilhanca,
personagens que sejam diferentes, usando empatia para sentir-se na pele do outro.
E entdo, no esforco de recuperar a Otica indigena, o autor recria 0 pensamento
“méagico e mitico” que deveria estar na base da acéo dos herais.

Em meio ao ciclo da repeticdo do tempo redondo, que a obra carrega, s&o as
mulheres que guardam o registro sensivel das mudancas, transmitidas e repetidas.
Longe de ser uma histoéria belicista, €, antes de tudo, uma historia de conquistas. Vista
pelo &ngulo feminino, consegue enredar geracdes e transformar conceitos. Narrativa
que se diferencia das demais, pois coloca o heréi’, aquele herdéi, até entdo épico, na

imagem do homem forte, e desconstroi seu conceito; as grandes heroinas, na

” Falando, pois, em heréi, trago o conceito que Ligia Leite (1978, p.55-56) traz ao citar B. Tomachevski,
formalista russo, que define her6i como o0 personagem que recebe a tinta emocional mais viva e
marcada, € o personagem que o leitor segue com maior atencdo. O herdi provoca compaixdo, a
simpatia, a alegria e o sofrimento.
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verdade, dentro desta obra, sdo as mulheres, que se destacam e tomam conta das
grandes decisdes, do destino, influenciando caracteres e comportamentos.

No primeiro volume de Solo de Clarineta (2005d, p.55) revela que por parte de
mae, sua familia tinha mulheres mais energéticas e moralmente corajosas que 0s
homens. E isso talvez explique a presenca, em seus romances, de personagens
femininas de carater forte, como Olivia, Fernanda, Bibiana, Maria Valéria e,
principalmente, Ana Terra. Como uma vez definiu Ana Terra, assim definiu sua mée:
tendéncia de sobriedade, senso de responsabilidade, devocéo ao trabalho, a ordem,

a normalidade.

Por mais que o mundo do Romancista ndo se confunda com o mundo de sua
obra e que seus personagens tenham uma autonomia prépria, muito diversa

da personalidade e da vida de seu criador, — é impossivel separar esses
dois mundos. H&4 sempre, em todos 0s personagens, mesmos 0S mais
opostos e contraditérios entre si e com o préprio autor, um reflexo do criador
nas criaturas (ATHAYDE, 1972, p. 86).

Halbwachs (2003, p.29) afirma que, apesar das circunstancias ainda
permanecerem obscuras, recorremos a testemunhas para reforgar ou enfraquecer o
gue sabemos. Em cada momento de nossa vida, ou por todo lugar que passamos,
sempre somos “bombardeados” por experiéncias, testemunhos, lembrancas de
histérias, entdo, nunca estamos realmente sés. O que nos faz concluir que, nem
sempre esses personagens encontram-se no mesmo tempo e espago das pessoas,
gue passam a conhecé-las indiretamente.

Para fazer essa reconstrucdo nao basta reconstituir as partes dos
acontecimentos. S80 necessarias as no¢cdes comuns que estejam em Nnosso e em
outros espiritos e, mesmo assim, um quadro, por mais proOXimo que seja, hao remonta
verdadeiramente o teor do que ja aconteceu. Assim, também, como cada um vem a
guardar uma perspectiva diferente destes mesmos fatos.

Nessa proporcdo, Verissimo acha vantajoso o fato de ndo ter conseguido
muitos documentos para compor sua saga, € 0S primeiros anos de vida de O
Continente se formaram, a principio, de maneira panoramica, ampla, passando, com
o tempo, a discernir seus contornos.

Para construir a imagem desejada é preciso fundir indmeras lembrancas
parciais, incompletas. Tomando da perspectiva de lembranga como manifestacao

posterior de algo vivido pela pessoa em posse da narrativa em questdo. Reproduzir
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uma memaoria como sua, a qual so teve conhecimento a partir do outro, ndo € uma
lembranca.

Ricoeur (1997, p.319-320) contribui com a definicdo, quando diz ser possivel
entender uma lembranca pela cadeia de memdrias ancestrais, remontar o tempo,
prolongando pela imaginacdo esse movimento regressivo, assim como também é
possivel anexar sua propria temporalidade, a sequéncia das geracdes, com o auxilio
do tempo do calendario e, assim, perceber de forma cronolégica a parte biolégica
dessa sequéncia.

A lembranca corresponde a um acontecimento distante no tempo, um momento
de nosso passado. Reconhecer uma imagem é ligar a imagem de um objeto a outra
imagem que forma com esta uma composic¢ao l6gica, como a um quadro, que pode
ser também composto de pensamentos e sentimentos.

Quando da construcdo do sobrado em terras onde uma vez esteve a casa do
pai de Bibiana e filho de Ana Terra, Pedro Terra, aquela € a unica que “sente” essa
mudancga. Nem seu filho, nem Luzia, neta do dono do sobrado, ou nenhum outro em
Santa Fé, sofrem o mesmo que a matrona. Uma vez que ela traz consigo uma
impressao sem medida comum, pois fez parte de um grupo que guardou lembrancas
e com estas, o contraste no ato de sentir, que impede de prever as razées do outro e
vice-versa.

Tomamos aqui emprestado, para melhor elucidar a reflexdo anterior, o trecho
em que Halbwachs (2003, p.50) supde uma viagem e, ao ponderar sobre isso,
considera que tinha o espirito cheio de pensamentos e imagens que nao interessariam
aos outros, e que eles ignoravam, pois, essas imagens e pensamentos estavam
ligados aos seus pais e amigos, de quem estava momentaneamente “afastado”.
Pretendemos voltar a essas impressdes memorialistas em nosso ultimo capitulo,
abordando, entre outros assuntos, Bibiana e os conceitos/costumes que herdou de

sua avo, Ana.

Dois seres podem se sentir estreitamente ligados um ao outro, e terem em
comum todos 0s seus pensamentos. Embora em certos momentos suas vidas
decorrem em ambientes diferentes, através de cartas, descricdes ou por
narrativas quando se aproximam, eles podem dar a conhecer um ao outro
detalhes de circunstancias em que se encontravam quando ja ndo entravam
mais em contato, mas sera preciso que se identifiquem uma ao outro para que
tudo o que de suas experiéncias fosse estranho para um ou para outro seja
assimilado em seu pensamento comum (HALBWACHS, 2003, p. 51).
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O presente® ndo tem como ser mediado em temporalidade, ou importancia, ou
seja, somente bem mais tarde € que podemos associar as diversas fases de nossa
vida aos acontecimentos nacionais que ja sdo, nesta medida, parte do passado. Sem
0 momento presente, ou sem a constituicdo do “agora”, ndo existe no tempo fisico,
passado ou presente.

Para o historiador francés Le Goff (1990, p. 423), a memaria como propriedade
de conservar certas informacdes, remete-nos, em primeiro lugar, a um conjunto de
fungcbes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas, ou que ele representa como passadas. Dessa relagéo, entre
presente e passado, compreendemos que a inovacao aparece em uma sociedade sob
a forma de um regresso e, os individuos que compdem esta sentem necessidade de
ter antepassados como algo que define a concretude de sua existéncia.

Diversas sdo as maneiras de se “agarrar’ a memoria e de tentar que esta
permaneca: imagens, gestos, ritos e festas, mais que escritos, convertem esse olhar
histérico. Conversédo partilhada pelo grande publico, obcecado pelo medo de uma
perda de memdria. LOgico que, nesta perspectiva, encontramos a memdria coletiva
como material “objetificado” e, por isso, podendo ser manipulado e usado como for
atil. Desse fato emerge a grande dificuldade de estabelecer um material confiavel a
histéria, que faca daquilo que ja passou uma narrativa impessoal, objetiva e
verdadeira.

O primeiro dominio da meméria coletiva dos povos sem escrita se da na
existéncia das etnias, das familias, ou seja, dos mitos de origem (LE GOFF, 1990,
p.428). Quando encontramos a familia Terra somos apresentados a um grupo que,
distante de todos e de tudo, ndo tem também o dominio da escrita. O isolamento vai
além dos limites fisicos e perpassa a desconfianga que a falta da “leitura” traz para a

comunidade no momento que o desconhecido indio chega a suas terras.

— Tem prova disso? — perguntou, tornando a voltar-se para Pedro. [...]
Pedro continuou a apalpar a faixa. Finalmente achou o que procurava: um
papel dobrado, muito amarelo e seboso. Desdobrou-o com mao tremula e

8 Se nao dispuséssemos da nocao fenomenolégica do presente, como o hoje a partir do qual ha um
amanha e um ontem, néo poderiamos conferir nenhum sentido a ideia de um acontecimento novo que
rompe com uma era anterior e inaugura um curso diferente de tudo que veio antes (RICOEUR,1997, p.
184).
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apresentou-o ao dono da casa. Maneco Terra ndo moveu sequer um dedo.
Encarou Pedro com firmeza e disse:

— Aqui ninguém sabe ler.

Pronunciou essas palavras sem o menor tom de desculpa ou
constrangimento: disse-as agressivamente, com uma espécie de feroz
orgulho, como se ndo saber ler fosse uma virtude.

Pedro entdo leu (VERISSIMO, 2005b, p.113).

Podemos observar trés questdes que sdo no minimo curiosas a esta analise. A
primeira, como referido anteriormente, é a transmisséo e assimilacdo de tradicbes e
informacdes, a partir, unicamente, da oralidade dentro da primeira comunidade a qual
Ana faz parte. Notar que dentro desta e sem contato com nenhuma outra ela €
marcada pelo que vé a mae (Unico exemplo de mulher, além dela, que ali existe) fazer
todos os dias, a posicdo social que a mulher ocupa dentro da sociedade, sua
responsabilidade de ajudar nos trabalhos domésticos e obedecer aos membros
masculinos que ali se encontram.

Em segundo lugar estd o fato de que € o indigena o detentor deste
conhecimento. Pedro ndo é um “selvagem”. Catequizado, tem o dominio da escrita e
das tradigdes dos “brancos” europeus, ao contrario dos Terra, que sdo descendentes
destes tantos outros europeus que colonizaram a regido. N&ao sofreu um processo de
transculturacéo, porque ja nasceu nas missdes, sendo esta forma de vida a Unica que
conheceu.

Por fim, mas ndo menos importante, e talvez o que seja mais 6bvio do trecho
citado, seria a importancia que o documento tem; o valor que uma folha escrita e
devidamente assinada consegue provocar nos espiritos e na confianca das pessoas.
Logo, por mais que a oralidade seja o primeiro meio de transmissdo de memdrias, €
com o surgimento do alfabeto e, consequentemente, do documento que surge a
oficialidade e o perdurar daquilo que € dito.

Os documentos agem para assegurar ao passado sua sobrevivéncia. O recurso
ao documento marca uma linha divisoria entre histéria e ficcdo. Ambos s6 concretizam
sua intencionalidade tomando empréstimos da intencionalidade da outra: “A mesma
obra pode, assim, ser um grande livro de historia e um adoravel romance” (RICOEUR,
1997, p. 323). Toda esfera dos instrumentos da relagdo de representéancia como o
tempo do calendario ou sequéncia de geragbes, documentos e rastros podem ser
ficcionalizados e estarem a disposi¢cdo do imaginario.

Verissimo, desta forma, faz uso de elementos reais junto aos ficticios. Coloca

0S personagens como contemporaneos de determinadas personalidades ou fatos e
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como cada ser, que faz parte do momento “presente”, assim como o “presente” vivido
na obra, ndo realizam a importancia histérica do momento. A memaria nao tem poder
sobre os estados passados e ndo os devolve a nés em sua realidade de outrora. Pollak
(1992, p. 204) confirma a ideia quando diz que o que a memoria individual grava,
realca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de
organizacao.

Considerando que seja a memdria um fenémeno construido social e
individualmente, podemos dizer que, no que se refere a memoria herdada, ha uma
ligacdo entre essa memoéria e o0 sentimento de identidade. Um sentimento de
identidade que esta ligado a imagem que a pessoa faz de si, que é constituida pela
aceitabilidade do outro. Estando essa memoria ligada a construcdo social da memaria
e admissibilidade do grupo, continua Pollak (1992, p. 204) em sua analise.

Assim, a memoria, como o0 sentimento de identidade nessa continuidade
herdada, ocupa lugar importante atribuindo, além de valores materiais, morais. E
como a memodria, 0s objetos tém valores diferentes para cada individuo e séo
definidos, como matéria fisica e como pertencentes a essa memaria.

Essa continuidade herdada é definida pelo que Ricoeur (1997, p.187) chama
de sequéncia de geracdes, estabelecida a partir de uma relagcdo andnima entre
predecessores, contemporaneos e sucessores. Essa sequéncia da-lhe a replica,
considerando os viventes que vém tomar o lugar dos mortos. Assim ocorre com 0S
personagens presentes em O tempo e o vento, estando apenas as Ultimas geracdes
habilitadas para aproveitar tudo que foi iniciado pelas gera¢des anteriores.

A memoéria dos velhos pode ser trabalhada como mediador entre nossa
geracdo e as testemunhas do passado. A exemplo das criancas e seus avos,
Halbwachs (2003, p.84) reforca que as criangas remontam um passado mais remoto,
talvez por diferentes razfes, uns e outros se desinteressam pelos acontecimentos
contemporaneos em que se prendem a atencdo dos pais. Daqueles ndo apropriam
apenas os fatos, mas os modos de ser e de pensar que outrora estavam fixos apenas
na memaria.

Em certa medida, este parente idoso se destaca em nossa memoria a partir do
momento que sua presenca esta ligada a tudo o que nos revelou sobre um periodo e
uma sociedade antiga. Ndo como uma aparéncia fisica um tanto apagada, mas, com
o relevo e a “cor” de um personagem que se enquadra no centro, que 0 resume e o

condensa.



35

A memoria dos velhos é um intermediario informal da cultura, que opera como
forca subjetiva, a0 mesmo tempo profunda e ativa, escolhendo acontecimentos no
espaco e no tempo. Quando no espirito da crianca as imagens se retém é porque se
destacaram das outras por sua singularidade e reduzida a suas percepcdes guardara
apenas lembrancas frageis de pouca duracéao.

Ao lado de uma historia escrita, Halbwachs (2003, p.86) afirma que a historia
ndo é todo passado e também ndo é tudo o que e resta do passado ou, por assim
dizer, ao lado de uma historia escrita h4 uma histéria viva, que se perpetua ou se
renova no decorrer do tempo, na qual se pode encontrar novamente um grande
namero dessas correntes antigas que desaparecem apenas em aparéncia. Essa
afirmativa também pode ser estendida a narrativa oral, histéria viva que se perpetua
e renova ao longo do tempo.

Ricoeur (1997) continua relatando que o “ter-sido” € problematico, na medida
exata em que nao é observavel. A “passadidade” de uma observacao no passado néo
€ ela prépria observavel, mas memoravel. Entdo, a transmissao nada mais é que o
tempo atravessado em um constante intercambio entre passado interpretado e o
presente interpretante.

A substituicdo de geracdes que ocorre permeada pela morte, subjaz a

continuidade historica, com o ritmo da tradicdo e da inovacéo.

Visada obliquamente, a morte o é, com efeito, no sentido de que a substituicdo
das geracdes é o eufemismo pelo qual significamos que os vivos tomam o
lugar dos mortos, transformando todos nés, os vivos em sobreviventes;
gragas a essa visada obliqua, a idéia de geracao lembra com insisténcia que
a historia é a histéria dos mortais. Ultrapassada, a morte o é, porém, logo de
saida: para a histéria, com efeito, ha apenas papéis jamais deixados sem
herdeiros, mas a cada vez atribuidos a novos atores... (RICOEUR, 1997,
p.194, grifo do autor).

A sequéncia compreende a transmisséo da experiéncia e a abertura de novas
manifestacbes humanas que abarquem novas vivéncias. “Somos orientados, como
agentes e pacientes da acgéao, para o passado rememorado, para o presente vivido e
para o futuro antecipado da conduta do outro” (RICOEUR, 1997, p.191).

No entanto, nem todos 0s que pertencem a mesma geracao sao submetidos as
mesmas influéncias. E o caso de Ana e Pedro, que coexistem no mesmo tempo
histérico-ficcional, mas ndo logram das mesmas ideologias por serem distintos em seu

grupo social, género ou mesmo seu espaco geografico.
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Durante o percurso da obra, que inicia, cronologicamente, sua sequéncia a
partir de Ana Terra e Pedro Missioneiro, varios outros personagens de destaque se
fazem perceber, entre eles as ja anteriormente citadas Bibiana (que em seu préprio
nome carrega a réplica de sua avg, Ana duas vezes) e Maria Valéria, a esta Ultima é
dado o papel de detentora dos objetos memorativos da historia, quando na parte final
da narrativa.

Referimo-nos aqui aos simbolos memorialistas, que serdo abordados
detalhadamente no decorrer da dissertacdo. Sdo simbolos, pois, como nos esclarece
Chevalier e Gheerbrant® em seu Dicionario de Simbolos (2003), eles constituem a
cerne dessa vida imaginativa, revelam os segredos do inconsciente, conduzem as
mais recénditas molas da acéo, abrem o espirito para o desconhecido e o infinito. A
imaginacao assim, aceita agora como antecipac¢ao da ficcdo e caminha junto a razéo.
Sdo memorialistas, a partir da percepcdo destes como objetos que guardam um
sentido para as geracfes passadas e que perduram em posse dos contemporaneos
e de seus futuros herdeiros.

Chevalier e Gheerbrant (2003) propdem que este € um assunto a ser decifrado
por todas as ciéncias do homem, artes e técnicas. Sua histéria atesta que todo objeto
pode revestir-se de valor simbdlico, seja ele natural ou abstrato. E, assim, se reflete
em uma imagem apropriada para dar sentido aquilo sé comportado, até entdo, pelo
“espirito” que, por sua vez, engloba as atividades intelectuais, imaginativas e emotivas
do individuo. O simbolo caminha para um além-inatingivel, onde nenhuma palavra ou
qualquer outra forma de linguagem seriam capazes de encerrar ou abranger por
completo suas interpretacfes. Nessa perspectiva, ele torna-se vivo se permanecer
neste estudo de impossibilidade de completude absoluta. Se concluido ou definido
torna-se morto.

Sua percepgdo é pessoal, variando de acordo com cada individuo e cada um
destes procede de uma heranca psicolégica de uma humanidade milenar que, por sua
vez, é influenciada por manifestacdes culturais e sociais distintas a que sao
acrescentadas, a seu proprio tempo, experiéncias novas e Unicas e, no entanto,

muitas vezes, S80 universais e atemporais. SO existe em funcdo de uma determinada

9 Jean Chevalier (1906—1993) foi um escritor, filosofo e tedlogo francés que, junto ao escritor, editor,

poeta e explorador também francés, Alain Gheerbrant (1920—2013), escreveu o Dicionario de
Simbolos, com primeira edigdo em 1969.
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coletividade cujos membros se identifiquem e, apesar de fragil, sua historia, ou melhor,
a historia das interpretacfes simbolicas, permite também relacdes historicas.
O simbolo permanece na histéria, ndo suprime a realidade, nem abole o
signo. Acrescenta-lhe uma dimenséao, o relevo, a verticalidade; estabelece a
partir deles: fato, objeto, sinal, relagc8es extra-racionais, imaginativas entre os

niveis de existéncia e entre os mundos césmico, humano, divino
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p.XXIll, grifo do autor).

O simbolo ndo é concebido como algo fechado, preparado ou acabado. Seu
conceito, ainda em constante construcdo, trabalhado pelas diversas ciéncias, é
construido como manifestacao, tanto do consciente como do inconsciente. Ele permite
entender que todas as coisas que nos cercam tém uma poténcia evocadora que nao
consegue estabelecer uma definicdo Unica e fechada, pois uma vez feito isso, ele

deixa de ser simbolo.

O simbolo é, portanto, muito mais do que um simples signo ou sinal:
Transcende o significado e depende da interpretacdo que, por sua vez,
dependem de certa predisposicdo. Esta carregado de afetividade e
dinamismo... (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p. XVIII).

Deve-se compreender, assim, que, o tempo histdérico, atmosfera presente,
grupos étnicos ou religiosos, espacos geograficos ou qualquer outro possivel
agrupamento interfere na possibilidade de interpretacao ligada a eles. O sagrado, para
um, pode significar o profano para outro. O simbolo est4d imerso no meio social e dele
nao pode ser desvinculado, bem como as experiéncias individuais e coletivas criam
ressonancias em suas plurissignificacoes.

A medida que o tempo passa, aos poucos, criamos uma afeicio com pessoas,
moveis, quadros, salas, objetos, sentindo o acalento pelo surgimento de um mundo
interno dentro do externo. Os objetos, nesse contexto, sdo elementos dessa memoaria
nostalgica e familiar que proporcionam a nocédo de continuidade, seja nhas maos do
possuidor primeiro ou dos seguintes. E o que chamamos de memoria afetiva.

Sdo, acima de tudo, elementos que guardam uma histéria, tanto pelo
estabelecimento de um espaco proprio e de nostalgia dentro da narrativa, da sua
posicdo como influéncia na infancia do autor ou do seu espaco dentro do rastro de
uma cultura relacionada ao espaco/tempo em que estdo inseridos. A saber, dos
elementos a serem abordados: o punhal, a tesoura, o crucifixo, a roca, que podem ser

vistos como elementos a serem encontrados por meio de seus protagonistas na
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terceira parte desta dissertacdo. Outros elementos, como o tempo e o préprio vento,
mesmo nao sendo bens materiais, estao intimamente ligados a ideia de rememorar.
Mesmo obtendo dos acontecimentos ou objetos interpretagcbes similares, as
perspectivas sdo distintas. Apesar de inseridos em um mesmo grupo social, é
necessario que as consciéncias se fundam para que desta surja uma nova
consciéncia capaz de abarcar ambos e constituir algo novo.
Quando percebo objetos exteriores, eu talvez imagine que toda a sua
realidade se esgota na percepcédo que deles tenho. Na duracdo nao estéo os
objetos, mas meu pensamento que 0s representa para mim, e assim nao saio
de mim. E diferente quando uma forma humana, uma voz, um gesto, me
revelam a presencga de outro pensamento, que ndo o meu. Terei entdo no
espirito a representacéo de um objeto a partir de dois pontos de vista — do

meu e de alguém que ndo eu que tem uma consciéncia, como eu — e que
dura (HALBWACHS, 2003, p.120-121).

O que se quer dizer com isso € que cada consciéncia, a seu tempo e modo de
ver, estabelece uma conexéo logica do fato ou do objeto. Sua relacéo esta ligada as
experiéncias ou até mesmo a memdria coletiva, tradicdo ou grupo social a qual se
insere. Esperar que todos tenham a mesma visdo ndo seria algo pertinente.

Considerar, por exemplo, que o punhal, a tesoura, ou melhor, a roca, tenham a
mesma funcdo, melhor dizendo, carga semantica, para homens e mulheres néo seria
aconselhavel. Apesar de inseridos no mesmo tempo/espaco e dentro de uma mesma
comunidade, as diferencas existem e tém sua fonte em um conceito anterior aos
“contemporaneos” ou “sucessores” em posse destas reliquias de familia.

Em torno de determinados objetos, nosso pensamento encontra 0s outros, €
No espaco que representa a existéncia daqueles que entramos em contato em certos
momentos, pela voz ou gestos. E ndo podendo evocar este “ente querido” ou “o dono
do testemunho”, imagens ou objetos sdo chamados para suprir as necessidades
individuais ou do grupo. Estes, com 0s quais estamos em contato diario, ndo mudam
ou mudam pouco e nos oferecem imagem de permanéncia e estabilidade. “Eles séo
uma espécie de companhia silenciosa e imovel, estranha a nossas mudangas de
humor, e nos ddo uma sensacédo de ordem e tranquilidade” (HALBWACHS, 2003,
p.157).

N&o se pode dizer que as coisas fazem parte da sociedade. Porém séo elas
gue nos fazem recordar costumes e as antigas distingdes sociais. Cada objeto tem

uma histéria, seu lugar na comunidade e func¢do, quando reencontrado e rememorado.
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Circulam a nossa volta como uma sociedade muda e imovel e, apesar de nédo falarem,
se fazem compreender por ter sentido familiar.

Para compreendé-los apenas quanto as suas qualidades fisicas, teriamos que
desvinculd-los de uma série de relagbes que cercam nosSsoS pensamentos e
proporcionam uma série de pontos de vista diferentes. As pessoas avaliam objetos
como avaliam a satisfacdo que eles trazem no seu contexto representativo. Cada
pessoa 0s promove a critério de suas necessidades, circulam dentro do grupo e nele
sao apreciados, comparados, descortinam horizontes e nos fazem recordar costumes
e as antigas distin¢des sociais.

Para Ecleia Bosi, no liviro O Tempo Vivo da Memoaria (2003, p.25), sempre
criamos ao nosso redor espacos expressivos. E se ficamos “presos” por nossa
limitacdo, h& algo ao qual nos apegamos e desejamos manter que seria o conjunto de
objetos que nos rodeiam. Mais do que nocdo de estética ou utilidade, sdo o
assentimento a nossa posi¢cdo no mundo, nossa identidade. E quanto mais voltados
ao uso cotidiano, mais expressivos eles séo, diferindo daqueles objetos que a moda
ou o status valorizam.

N&o ha reconhecimento das coisas que nos cercam, sem reconhecimento de
divida e responsabilidade. O que vira tem parte no “ter-sido”. Segundo Ricoeur (1997,
p.179-180), a sequéncia de geracdes, assim como o calendario, sdo instrumentos de
pensamento que, por sua vez, desempenham papel de conectores entre 0 tempo
vivido e o tempo universal.

Nota-se que o passado deixou na sociedade de hoje muitos vestigios, dos mais
variados e de inumeras formas, as vezes visiveis e que se fazem notar no imediato
de seu aparecimento. Passados que se mostram “escondidos” em camadas de
costumes modernos. E no hoje, que se podem observar os tragcos de outrora, mas as
vezes é necessaria uma longa busca para descobrir partes do passado.

A nocéo de rastro e tradicdo deve ser aproximada:

Entre rastro deixado e percorrido e tradicdo transmitida e recebida, revela-se
uma profunda afinidade. Deixado, o rastro designa, pela materialidade da
marca, a exterioridade do passado, a saber, sua inscricdo no tempo do
universo. A tradicao ressalta uma outra espécie de exterioridade, a de nogéo
afeccdo por um passado que ndo fizemos. Mas ha correlacdo entre a

significAncia do rastro percorrido e a eficiéncia da tradigdo transmitida. Sao
duas mediacdes comparaveis entre passado e nés (RICOEUR, 1997, p.390).
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Deve ser aproximada da sequéncia de geracdes, por ressaltar o carater
bioldgico da trama dos contemporaneos, predecessores e sucessores, e estas, por
sua vez, fornecem a cadeia das interpretacfes e das reinterpretacdes a continuidade
da vida.

Ricoeur pondera, no Tomo Il de seu livro Tempo e Narrativa (1997), que o
passado sO sobrevive deixando um rastro e, como herdeiros deste, podemos refutar
pensamentos, de modo que, o historiador conhece apenas o pensamento do passado
€ n&o seu proprio passado em si. Se quisermos algo do “ter-sido” temos que seguir o
rastro. Esse rastro € o que liga a historia a ficcdo. A partir dele, o autor, dentro da
ficcdo, consegue atrelar eventos ocorridos de acordo com o que sua imaginacao
permite. Continua afirmando (1997, p.198) que, em um nivel epistemoldgico
elementar, tornou-se banal ressaltar que qualquer rastro deixado pelo passado torna-
se documento para o historiador, desde que ele saiba interrogar seus vestigios e
guestiona-los.

Assim, arquivos e documentos sO se estabelecem porque foi deixado um
rastro. Em sentido geral, seria o vestigio, uma marca deixada em um local. O rastro é
construido e seu registro sé se encontra aqui e agora porque antes uma coisa agiu.
Ele é fragil e exige ser conservado intacto, orientando a “passagem passada dos
vivos” (RICOEUR, 1997, p. 201). Tanto a histéria como a ficcdo consomem sua
producédo através do rastro, com a caga ou 0 questionamento. A memoaria é desejosa

do passado e o presente, entdo, mergulha nessa busca.

2.3 HISTORIA E FICCAO

Le Goff (1990, p. 28) faz uma disting&o pertinente entre a memaria coletiva e a
memoria dos historiadores. A primeira € essencialmente mitica, deformada,
anacronica, mas constitui o vivido desta relacdo nunca acabada entre o presente e 0
passado. E desejavel que a informacg&o histérica, fornecida pelos historiadores de
oficio, vulgarizada pela escola (ou ,pelo menos, deveria sé-lo) e os mass media, corrija
esta historia tradicional falseada. A historia deve esclarecer a memaria e ajuda-la a
retificar os seus erros. Nesta medida, devemos entender a fung¢ao do historiador que,
conforme tem sua documentacao recolhida, a organiza e a disponibiliza para as

demais geracdes que dela possam fazer uso. Assim, também, do limiar entre a ficcédo
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e a realidade, cabendo ao autor ponderar o limite que existe entre ambas as
construcoes.
...a memodria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da meméria e do esquecimento é
uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e 0s

siléncios da histéria sédo reveladores desses mecanismos de manipulacéo da
memoéria coletiva (LE GOFF, 1990, p. 426).

Desta percepc¢édo voltada a relacdo que permeia realidade e ficcdo, nos
voltamos para grupos deixados de lado por muito tempo, a exemplo das mulheres,
estas presentes na obra de Verissimo caminhando lado a lado aos indigenas, estes
altimos que, bem se sabe, tiveram sua cultura destrocada e sua histéria colocada de
lado em detrimento daqueles que dominavam. Le Goff (1990, p.107) continua
afirmando que, durante muito tempo, os historiadores pensaram que os verdadeiros
documentos historicos eram o0s que esclareciam a parte da histéria dos homens, digna
de ser conservada, transmitida e estruturada: a histéria dos grandes acontecimentos,
a histéria politica e institucional. A periodizacdo privilegia revolugdes, guerras e
regimes politicos. Conforme podemos comprovar observando a narrativa em O tempo
e 0 vento, que faz exatamente isso, quando recorre a momentos historicos: privilegia
momentos sempre perpassados por guerras, disputas por terras, novas formas de
imposi¢céo e dominios politicos. No entanto, faz isso pelo olhar das classes que, até
entdo, se mostravam, como na citacédo anterior, “manipuladas”.

Le Goff (1990, p.19) disserta que o historiador parte do presente para por
guestdes ao passado que tém existéncia na sua relacdo com o presente. Sendo inutil
acreditar que, este passado, se constréi de forma independente de seu historiador.
Ele é uma reinterpretacdo constante e tem um futuro que dele € parte importante.
Ambos, passado e presente, sdo objetos deste historiador.

A historia se torna contemporéanea, pois, o passado é apreendido no presente
e 0 que compde essa histéria € o trabalho laborioso. Seu objeto se encontra em um
ou em uma série de acontecimentos, de personagens que existem uma unica vez, ja
seu objetivo € atingir o universal. Ela € uma ciéncia do tempo, que esta estritamente
ligada a diferentes concepcdes deste, adotadas pela sociedade.

No Tomo | de seu Tempo e Narrativa, Ricoeur (1994, p.15) pontua que a
narrativa é significativa na medida em que esboca os tracos da experiéncia temporal
e Candido (2006) reforca:
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A grandeza de uma literatura ou de uma obra depende da sua relativa
intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da funcéo
total que é capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar. [...], pois se de um lado ela
radica em experiéncias peculiares ao grupo, de outro encarna certos temas
da mais acentuada intemporalidade, como os de alguns mitos, andlogos em
varios povos. Dai 0 encanto e a emogédo que as lendas e cangdes primitivas
despertam em ndés, mesmo precariamente traduzidas e arrancadas de seu
contexto (CANDIDO, 2006, p. 54).

Sua funcéo social se enquadra no papel de suprir as necessidades espirituais
e materiais de uma determinada comunidade. Para uma ficcdo de fundacao, as
necessidades da obra caminham junto as necessidades que a realidade social

determina, convertendo ambas em uma Unica composi¢ao:

El romance y La republica a disefiar com frecuencia estuvieron unidos, como
dije, a través de lés autores que prepararon proyectos nacionales em obras
de ficcion e implementaron textos fundacionales a través de campafas
legislativas o militares (SOMMER, 2004, p.24).

Essa funcdo provém da propria natureza da obra, da sua inser¢do no universo
de valores culturais do grupo, mas, muitas vezes, também esta condicionada ao fato
de que o autor quer atingir determinado fim e o0 ouvinte ou leitor quer encontrar ali
determinado aspecto da realidade. E estes Ultimos, como em qualquer ato
interpretativo, ainda estdo limitados as suas circunstancias e experiéncias. Para
Verissimo, escrever O tempo e 0 vento era mais que criar uma historia de amor
aleatéria ou promover apenas a fruicdo da leitura de uma obra literaria, era também
desmistificar a mitologia que cercava sua regido nos livros didaticos.

Candido (2006), na citacdo anterior, sugere que essa funcao social ou historica
depende de sua estrutura literaria, sendo condicionadas pela organizagdo formal de
certas representacdes mentais, guiadas pela sociedade em que a obra foi escrita. E
para isso, devemos levar em conta um nivel de realidade e um nivel de elaboracéo da
realidade. Aléem disso, a diferenca de perspectiva dos contemporaneos da obra,
inclusive o proprio autor, e da posteridade que suscita, determinando variacdes
histéricas de funcdo numa estrutura esteticamente invariavel.

Para certos romances, saber ou ndo a época na qual a histéria esta inserida,
nao muda em nada o seu conteudo psicologico; no entanto, para nossa analise, esse
€ um dos fatos que permitem o apreco pela estrutura e sequéncia que a obra traz.

Deixar de saber suas datas ndo diminuiria o valor critico de seus personagens, mas,
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em grande parte, eliminaria o valor historico da obra. As datas permitem que saibamos
onde estamos na vastidao da histéria.
Que a experiéncia ficticia do tempo relacione a sua maneira a temporalidade
vivida e o tempo percebido como uma dimensé&o do mundo, temos um indicio
elementar disso no fato de que a epopeia, o drama ou o0 romance néo se
privam de misturar personagens histdricos, acontecimentos datados ou

dataveis, bem como sitios geograficos conhecidos, as personagens, aos
acontecimentos e aos lugares inventados (RICOEUR, 1997, p.220).

Cada experiéncia temporal ficticia constroi seu proprio mundo, que sé@o, por sua
vez e em sua propria maneira, singulares e unicos. Através destes, o autor (narrador)
cria com liberdade seu espaco/tempo particular, criando uma independéncia do
recurso temporal.

Recorrer a fatos histéricos é uma das caracteristicas do enredo do livro,
composto por fragmentos que podem ser lidos em qualquer sequéncia, em formato
de capitulos que se alternam entre passado e presente. Capitulos interpolados que
buscam no passado, respostas para o presente da obra. Um tempo que se torna
eterno no momento de sua “contacido” e atrela fatos histéricos a elementos ficticios,
criando uma trama a qual o narrador, ao contrario do historiador, se liberta.

Verissimo busca no passado da regido o espaco para a existéncia de seus
herdis. A obra atrela, em sua composi¢do personalidades, eventos e locais reais, a
exemplo de Pinto Bandeira, que fincou as fronteiras do Brasil contra os Castelhanos
pelas fronteiras do Sul em 1754:

Ana Terra guardava a lembranca daquele dia como quem entesoura uma joia.
Estava claro que ventava também na manha em que o major Pinto Bandeira
e seus homens passaram na estancia, a caminho do forte de Santa Tecla,

onde iam atacar o inimigo. O velho Terra convidara-os para descer e comer
alguma coisa (VERISSIMO, 2005b, p. 104-105).

Nota-se que mesclar esses elementos pode ser um apoio ao enredo.
Compreender que ocorre a possibilidade dessa jungéo, no entanto, é ndo confundir
os dados expostos. Pois esses fatos, na obra, estédo condicionados a fic¢cdo, e ndo o
contrario. O autor utiliza esses elementos como for mais interessante para a
construcdo da trama. Ricoeur (1997, p. 220) continua e tenta explicar que, seria um
grave engano se concluissemos dai que esses acontecimentos datados ou dataveis
arrastam o tempo da ficcdo para o espaco gravitacional do tempo historico. Da-se ao

contrario. Pelo simples fato de que o narrador e seus herdis sao ficticios, todas as
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referéncias e acontecimentos histéricos reais sdo despojados de sua funcdo de
representancia relativa ao passado histérico e obedecem ao estatuto irreal dos outros

acontecimentos.

Com a professora de Linguas, Literaturas e de Estudos Afro-Americanos da
Universidade de Harvard, Doris Sommer (2004), tomamos consciéncia que, durante
muito tempo, tanto 0 amor roméantico quanto o patriotismo eram desejados com igual
forca pelos pares. Foram as constru¢des novelescas responsaveis, em grande parte,
por disseminar os ideais preconizados para a constituicdo de uma nova nacédo. Uma
com orgulho de sé-la e que, ao mesmo tempo, vé nestas novelas o que seria
pertinente, um modelo a ser seguido. Por meio de suas leituras, os imigrantes
aprenderam a amar e desejar seu pais, a0 mesmo tempo em que criavam, por vezes,
um entrelagamento entre o contexto historico e “imaginado”. Narrativas que fazem de
suas historias e personagens a representacdo metaforica da constituicdo de uma
nacdo. Composi¢cdes que se erguem com as tessituras do passado, representando

fonte da histdria local e ao mesmo tempo producao de reconhecimento literario.

Essas obras eram consumidas pela identificacdo de amantes desventurados
na representacao de regides, ragas, partidos e interesses econdmicos, isso € o que
nos esclarece Doris Sommer em seu livro Ficciones Fundacionalles (2004). Elas se
tornaram uma forma de “conquistar’ o adversario por interesses mutuo, que nesse
caso, se mostraria erguido através do “amor”. “Era la sociedad civil la que debia ser
cortejada y domesticada después de que los criollos conquistaron su independencia”

(SOMMER, 2004, p.23).

Las novelas romanticas se desarollan mano a mano con la historia patridtica
em Ameérica Latina. Juntas despertaron un ferviente deseo de felicidad
doméstica que se desbord6 em suefios de prosperidad nacional
materializados em proyectos de construccidon de naciones que invistieron a
las pasiones privadas con objetivos publicos. [...] El romance y la republica a
disefar con frecuencia estuvieron unidos, como dije, a través de los autores
que prepararon proyectos nacionales em obras de ficcion e implementaron
textos fundacionales a través de campafias legislativas e militares (SOMMER,
2004, p. 23-24).

Estes escritos se sustentaram pela capacidade de preencher os vazios de uma
histdria, legitimar o nascimento de uma nacao e, para isso, fazer promog¢ao de um
futuro ideal estabelecendo a conexao entre ficgao e histéria. Ainda, segundo Sommer

(2004, p.26), as novelas ensinaram a populagao sobre sua historia, costumes, assim



45

como ideias e sentimentos modificados por sucessos politicos e sociais que nao
haviam sido celebrados.
Compreende-se que os leitores seriam levados a identificar-se com os “herdis”
e “heroinas” e, através deles, promover o diadlogo entre os setores nacionais,
realizando matrimdnios satisfatorios. Esses novelistas propunham a transformagéao do
heréi em esposo, e a conversdo de tantos outros elementos a fim de legitimar o
homem branco neste “Novo Mundo”, que sem uma genealogia apropriada para
conceder-lhes o dominio das terras, recorre a uniao conjugal e, depois, paternal, assim
“‘ganhando” a América, funda-la e reproduzi-la.
Las tensiones que inevitablemente existen y que agudizan la tensién de la
historia son externas a la pareja: restricciones sociales que subrayan la
espontaneidad y lo inevitable del deseo transgresivo de los amantes. La
triangulacion se produce, pues, de un modo extrafiamente fecundo mas que

frustrante, puesto que los amantes deben imaginar su relacion ideal a través
de una sociedad alternativa (SOMMER, 2004, p.34-35).

Para estes amantes, os unicos obstaculos que existiam eram aqueles
provocados por forcas externas, como as impostas pelas restricdes sociais; no
entanto, seria dificil conceber a base deste romance se nao fosse o efeito que a
constituicdo da nacao provocava. Sem ele, os lagos familiares talvez nao obtivessem
essa “fuerza estabilizadora” (SOMMER, 2004, p.37), provocada apenas pela
seguranga nacional, por uma meta nacional.

Engana-se, porém, aquele que pensa que todas eram iguais e que sua
tematica era tecida apenas na ideia pura e unica do amor que deve ser concretizado.
Caminhando para “além” do que deve ser encontrado em linhas superficiais da unido
matrimonial, as ficcdes de fundacdo fazem notar os mais diferentes temas, que
caminham desde o amor até o racismo, ou mesmo a modernizagao. Promovendo, por
vezes, uma realidade que ressalta os abusos raciais, notamos seu discurso
consagrado pela redengao que estes proporcionam. Igualmente, observamos nestas
construgcoes, a medida que existe um relacionamento racial, a impossibilidade de
consumar esta unido que se registra discreta e quase imperceptivelmente a olhos
desatentos. E quando ndo culmina em substituicido do personagem indigena ou
mestico pelo europeu, pode, por exemplo, terminar em tragédia.

Para Foucault El problema reside em encontrar La razén que explique por

qgué |6 que parece estar reprimido genera tanta discusion; esto 16 lleva a
demostrar como La “prohibicion” em contra de La discusién de las
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“irregularidades” sexuales ha generado uma serie de discursos institucionales
para controlarlas (SOMMER, 2004, p.51).

O trecho acima apresenta o ponto de vista do fildsofo, historiador das ideias,
tedrico social, fildlogo, critico literario e professor Michel Foucault (1926-1984) e
apesar de referir-se as relagdes entre casais com pessoas do mesmo sexo, podemos
estender aos demais “casais nao convencionais”, compreendendo também o tema em
questado. Um amor que encontra a contradigdo ao pretender garantir a legitimidade do
Estado, mas que necessita de sua bencéo para poder acontecer. Pondera Sommer
(2004, p.59) que as histérias de amor e a trama politica ndo deixam de se sobrepor
uma a outra. Veremos uma associagao metonimica entre o amor romantico, que
necessita da bendigcdo do estado e a legitimagao politica que necessita fundar-se
sobre o amor. Isso corresponde a dizer que as producgdes das quais se tem noticia
com a presenga do amor entre ragas, a saber: indigena e brancos terédo seu fim ligado
as nogdes politicas, de interesse.

Estas obras tinham a tarefa de definir o equilibrio e a consolidagao de novos
estados. Em acréscimo, por mais que sua tematica fosse variada dentro dos limites
nacionalistas, ainda cabiam todas em um mesmo padrao estético com similaridades
quanto a sua proposta, seguindo modelos e apresentando semelhancas que sao
sintomaticas de uma elaboragao patridtica. Nessa medida, o poder e o desejo
caminham, confundindo instituigdes publicas com desejos privados e, assim, podiam
devolver aos futuros cidaddos o desejo fundacional. Naturalizando a relagdo entre
poder e erotismo. Foi nesse enredo que o Estado encontrou seu discurso legitimador.

Os livros novelescos foram os precursores neste projeto de erguer uma ideia
de nacéo ideal. Material que primeiro chegou as maos das familias instaladas dentro
e fora deste “Novo Mundo”, fazendo crer, através da histéria de unido e amor, que
assim o Estado deveria ser e por linhas induzidas torna-lo possivel. E Sommer (2004,
p.57) ainda ressalta que os periddicos seguiram essa mesma proposta.

O nacionalismo leva os sentimentos ao extremo, exalta os andnimos,
permitindo, inclusive, que as pessoas matem e morram em nome de sua “patria” criada
nas nuances e proclamagdes das comunidades imaginadas, como bem ressaltaria
Andersson (1993), em uma relagao entre corpos femininos que se confundem com
COorpos nacionais.

Recorremos, entdo, a Anderson, pois ele nos esclarece algumas definigbes.

Para ele (1993, p.21), nacionalidade ou “qualidade de nacg&o”, assim como o
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nacionalismo, sao artefatos culturais de uma classe particular. Associada a ela, a
imaginacao cria a percepgao de uma comunidade que, em verdade, ndo existe. Uma
nog&o moldada a partir do que as minorias dominantes fazem crer e por nao ter, muitas
vezes, contato direto com a classe dominada ou com a “terra” propriamente dita,
termina por tornar esta “verdade” a unica que existe, cria nagdes que nao existem.
Para ele, todas as comunidades maiores que aldeias primordiais de contato direto sao
imaginadas. N&o devendo ser definidas em carater de legitimidade e falsidade sen&o
pelo modo como sao imaginadas.

Mary Louise Pratt, critica literaria e linguista estadunidense, ao escrever Os
olhos do império: relatos de viagem e transculturagdo (1999) nos faz perceber que
essa comunidade imaginada, a que se refere Anderson, se encontra presente desde
os relatos de viagem. Como ela mesma referencia (1999, p.15): “... trata de la
posibilidad de debilitar el control del imperialismo sobre la imaginacion y el
conocimento”.

Quando referimo-nos assim aos relatos, é porque notamos que por mais
histéricos que sejam, em comparacao as novelas, aqueles eram também, em certa
medida, moldados pelos interesses de quem financiava as viagens, adotando a
perspectiva pertinente a partir de omissfes e de certos “desvios” nas narrativas.
Quando Andrés Bello'?, por exemplo, escreve em seus periédicos ou poemas, tenta
resgatar a terra selvagem através do trabalho, criando uma cena sonhada, fazendo,
em alguns casos, alusdo a Colombo, mas abunda de ironias coloniais. Em muitos
trechos ndo esclarece quem seria aquele a cultivar a terra fértil, o que nos faz
compreender que a omissdo é apenas uma desculpa para nao se envolver ou ser
decisivo ao descrever o indigena como um trabalhador em potencial para isso. “... las
transiciones histéricas importantes alteran la manera em que la gente escribe porque
alteran sus experiencias y, com ello, también su manera de imaginar, sentir y pensar
el mundo em el que viver.” (PRATT, 1999, p.26).

A América comecgou a ser vista, revisada e escrita pelos europeus com sua
visao direcionada a seus objetivos. Lembrando que era vista como um lugar mitoldgico
€ um pouco romantizada. Na visado do colonizador, era um mundo primitivo, um espaco

devoluto e atemporal, ocupado por plantas, animais e alguns “selvagens”, que nao era

10 Andrés Bello (1781-1865), venezuelano responsavel pelo periédico Repertério Americano que surgiu
em Londres, onde viveu por dezenove anos antes de voltar para a América do Sul.
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organizado em sociedade, sem economia, sem crenga ou fé. Euridice Figueiredo no
livro Representagbes da etnicidade: perspectivas interamericanas de literatura e
cultura (2010) cita Octavio Paz quando afirma que, antes de ter existéncia historica
prépria, comegamos por ser uma ideia europeia, cuja imagem do indigena se estendia
a todos os brasileiros, imagem esta que circulava ao lado de paisagens paradisiacas
do continente. As primeiras representagcdes dos indigenas na Europa foram as dos
Tupinambas, criadas a partir dos relatos dos viajantes que fizeram crénicas. Foi
Vespucio!l quem apresentou os indigenas como povos sem lei, sem fé e que vivem
segundo a natureza. Ao longo do tempo esses tragos étnicos e culturais se
estenderam aos outros nativos da América. Em Uruguay, de Basilio da Gama, e
Caramuru, de Santa Rita Durdo, os indigena sdo ao mesmo tempo selvagens,
guerreiros corajosos e vitimas de uma civilizagdo que toma-lhes as terras.
Os espanhois nascidos na Europa ocupavam o topo da escala social e
mantinham o monopélio dos maiores privilégios politicos e econémicos.
Abaixo deles vinham os criollos (crioulos), isto é, as pessoas nascidas na
América e com declarada ascendéncia europeia (ou branca). Abaixo destes,
vinha a grande maioria da populagdo americana, agrupada de acordo com as

vérias ascendéncias ndo europeias: indios, negros (libertos ou escravos),
mesticos, mulatos, zambos e outros (PRATT, 1999, p. 198).

Foram estes “crioulos” que mais tarde se estabeleceram como burgueses
donos de grandes propriedades, comerciantes, subjugando africanos e indigenas ao
trabalho for¢cado. Eles encontravam-se entre a ambigc&o neocolonialista dos europeus
gue tanto admiravam e as maiorias subordinadas. No entanto, o que nos importa é a
posicdo que ocupa o mestico na histéria, uma vez que nosso olhar estara voltado para
ele mais adiante, no capitulo trés, por meio da figura do ja mencionado Pedro
Missioneiro e do seu filho, fruto do amor com Ana Terra. A saber, por Figueiredo (2010,
p.97), o termo mestico é derivado do latim mixtus e remonta ao século Xll, sendo
utilizado no portugués a partir do século XVI para designar os filhos de pais diferentes.
Reservado apenas para filhos de homens brancos e mulheres indigenas.

A figura do mestico sempre foi vista de maneira depreciativa, porque

frequentemente esteve associada a bastardia, a violéncia, as relacdes ilicitas ou

11 (1454-1512) Américo Vespulcio foi um mercador, navegador, geodgrafo, cosmografo italiano e
explorador de oceanos a servico dos reinos da Espanha e de Portugal que viajou pelo entdo chamado
Novo Mundo, escrevendo sobre estas terras a ocidente da Europa.
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ilegitimas, selvagens ou barbaras. Confere ao mestico o “entrelugar”, pois ele néo se
enquadra em nenhuma das duas culturas das quais se originou. Assim, o0 termo
mestico soava em conotacgao que era referente a animais ou anomalias, fruto de racas
diferentes, em uma perspectiva estigmatizante e excludente, que vem do contexto
colonial.
A rejeicdo a mesticagem e, portanto, ao surgimento do hibrido, vinha da
interdicdo do intercurso sexual barrado entre o0 homem branco e a mulher
subalterna (indigena ou negra), com o0 nascimento do mestico, fruto do

pecado, filho bastardo, ilegitimo, renegado, por ambas as comunidades
étnicas que o originaram (FIGUEIREDO, 2010, p.71).

Durante sua narrativa, Figueiredo (2010) nos traz o posicionamento de alguns
autores que se debrucam sobre este tema: para José Vasconcelos (1882—-1959), autor
de La raza césmica (1925), a ndo assimilacdo das racas que nao eram brancas foi 0
“pecado” dos norte-americanos, diferente da América do Sul, no entanto, sem trocar
seu posicionamento quanto a “superioridade” do branco. Além do mais, a medida que
enaltece o mestigco, “rechaga implicitamente” (2010, p.77) o negro e o indio; José
Carlos Mariategui (1895—-1930), autor de Sete ensaios de interpretacao da realidade
peruana (1928), defendeu os indigenas conquanto de sua alianca ao projeto de nacgéo,
criado por elites crioulas, afirmando necessario ser o indigena incorporado a esse
projeto. Gilberto Freyre (1900-1987), autor de Casa-Grande & Senzala (1933) e
Sobrados e mucambos (1936), concebia o carater hibrido do povo brasileiro.
Analisava a contribuicdo das trés racas: branca, negra e indigena, pontuando que
todos os povos em contato se modificavam a si e ao outro. A mesticagem, para ele,
era mais que um processo bhioldgico, sendo cultural.

De tantos autores, todos exploram um angulo deste tema que s6 comecou a
ser visto de forma “tolerante” a partir do século XX. Ja que no século XIX se construiu
como “um discurso fundacional, através do mito das trés ragas” (FIGUEIREDO, 2010,
p.81). Em complemento, observa-se que, apesar disso, a figura do mestico foi sempre
depreciada porque ocupava um lugar de bastardia, até mais que o préprio indigena
(na figura europeizada do selvagem); o mestico n&o encontra seu lugar.

Para Marti, no livro Nossa América (2011, p. 26-27), o genial teria sido irmanar,
com caridade do coragdo e com o atrevimento dos fundadores, a faixa e a toga;
desestagnar o indio; colocar ao lado o negro suficiente; ajustar a liberdade ao corpo

dos que se levantaram e venceram por ela. Contra esta realidade, a principio,
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encontramos a catequese na América, que fez o prenuncio dessa acima “estagnacgao”
indigena submetida a lingua e aos costumes de seu colonizador.

José Marti, em seu texto, tenta dar valor positivo aquilo que parecia ser fonte
de incomodo para as elites. Ele ndo enfocava a mesticagem por seu valor racial. Para
ele, antes, a América do Sul era marcada por sua defasagem no que se refere a
diferenca em posicdo social, na qual as pessoas se encontravam. Fazendo-nos
pensar que isso também néo deixa de ser de trato das questdes raciais, pois a elite
era constituida de brancos, a despeito de serem, estes “brancos”, crioulos. Marti,
compreendido como autor de visao utdpica, observava a heterogeneidade dos grupos
e sua coexisténcia pacifica.

Com a catequese houve um processo de transculturacao, que nada mais é que
a transformacéo por qual passaram as sociedades devido ao contato entre povos
diferentes. Voltando a Pratt (1999), chegamos ao termo transculturacdo como 0s
grupos subordinados se adaptam e assimilam os novos “materiais” culturais a que séo
apresentados. Estes ndo conseguem controlar o que a cultura dominante submete.
Na visdo da igreja, por exemplo, o que se consegue perceber é a forte crenca de que
estavam realmente construindo uma comunidade onde antes, sO existiam costumes
barbaros.

Pouco a pouco foram sendo adaptados a novos estilos de vida. A musica foi
um grande artificio para ganhar a confianca do indigena. Além disso, havia a questéo
dos idolos que eram destrocados e depois substituidos por imagens cristas.
Passavam a acreditar que seus deuses eram representagao do mal, pois “viviam” no
escuro, por isso foram ensinados a deixar seus santuarios brancos como cal. Admitir
a superioridade dos deuses brancos confirmava a impoténcia das divindades locais.
Esse processo legitimou a ideologia de agresséao, pois, em muitos casos, eles mesmos
ajudavam neste processo de substituicdo, de tal forma que subentende-se que 0s
indigenas sofriam um processo de alienac¢do. Processo que atingia ndo apenas a sua
crenca, mas era usado como para moldar o comportamento. “Com os pés no rosario,
a cabeca branca e o corpo com pintas de indio e criollo, viemos, denodados, ao mundo

das nagdes. Com o estandarte da virgem...” (MARTI, 2011, p.21).
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3 A FUNDACAO DO CONTINENTE: DO REAL A FICCAO

O primeiro volume da saga foi publicado em 1949, e grande parte da histéria
se da nos pampas préximo a Rio Pardo e Viamao, no Rio Grande de Sao Pedro, que
mais tarde se tornaria o Rio Grande do Sul, capitania a época. De 1750 a 1777, o
Brasil sofreu uma reestruturacao promovida pelo Marques de Pombal (Sebastido José
de Carvalho e Melo), que, substituindo D. Jodo V, passou a ocupar o cargo de
primeiro-ministro. Sua administracdo tanto em terras portuguesas como em suas
colénias ocorre em meio a crise do Antigo Regime. Sob o ponto de vista administrativo,
as mudancas comecgaram com a extin¢cdo do antigo sistema de capitanias hereditarias.
Por fim, outra reforma realizada por marqués de Pombal foi a expulsdo dos jesuitas
do Brasil; o objetivo era ndo apenas tomar as propriedades da Igreja como também
aprofundar o controle administrativo econdbmico nas regides que 0s jesuitas assistiam,
ou melhor, “governavam”.

Verissimo procura nos fatos reais um recurso para direcionar o leitor no tempo
e no espaco ficcional, estando este “servigo” a disposi¢cdo da literatura. Entre seus
lugares e eventos reais, encontramos: Os Sete Povos das Missdes, um conjunto de
sete aldeamentos indigenas de dominio espanhol, situado em terras do entdo Rio
Grande de S&o Pedro, ou mesmo a Revolucdo Federalista, movimento que ocorreu
logo apos a Proclamacéo da Republica. Revolucgéo instalada pelos federalistas, grupo
que pretendia libertar o Rio Grande do Sul do governo de Julio de Castilho (1893-
1895).

Para entendermos em que situagdo encontrava-se a regido ho momento em
qgue retrata o livro, é necessario compreender um periodo anterior, que moveu 0s
grupos a regiao, a colonizacao, exploracéo e catequizacao de seu povo. Foi em 7 de
junho de 1494 que o Tratado de Tordesilhas foi assinado. Seu objetivo era demarcar
as terras recém descobertas entre os paises de Portugal e Espanha. Com esse
tratado, foram delimitadas as areas em que Portugal e Espanha poderiam explorar e
desbravar. Entre essas, o territorio da Ameérica do Sul relativo ao Brasil foi dividido de
maneira que ficou sob cuidados da Espanha o Planalto Paranaense, o Centro Oeste
catarinense e todo o atual Rio Grande do Sul. Areas ndo demarcadas, nem
assentadas torres divisorias, assim nos diz Barbosa Lessa em seu livro Rio Grande

do Sul, prazer em conhecé-lo (1984).
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Para Sandra Jatahy Pesavento (1997, p.7), o Rio Grande do Sul integrou-se
tardiamente ao restante do Brasil Colonial, mesmo tendo sido descoberto no inicio do
século XVI, a partir de expedic¢des litoraneas de exploracdo e comércio de pau-brasil,
a regido ficou inexplorada por mais de um século, enquanto se desenvolvia na

Ameérica portuguesa os engenhos de acucar.
Quanto ao Rio Grande do Sul, continuou por muito tempo sendo a solidao
entregue aos ventos e alguns indios. Esse pais, pelo Tratado, pertencia a
Espanha. Mas, por mar, os espanhdis ndo tinham como entrar, que a costa

ndo dava pé; nem pelo interior, que Asuncién e os demais pueblos nédo tinham
como abrir sendeiros entre tribos tdo hostis (LESSA, 1984, p. 13).

O que acontece, assim Lessa (1984, p.13) nos explica, € que alguns
exploradores maritimos tentaram investigar, para a Espanha, o que poderia haver
atrés dos areais, no rio que os portugueses chamavam de Sao Pedro, mas nao
lograram, a principio, sucesso. Isso quer dizer que, por terra, a linha divisoria entre
portugueses e espanhodis e a hostilidade das tribos que ali se encontravam
impossibilitavam a exploracao do territorio e, por mar, associacado de bancos de areia
andando de |a para c4 impediam os navegantes espanhdis de irem adiante sob pena
de encalhar e emborcar. De longe achavam que se tratasse de um rio ao qual deram
o nome de Grande. Na cartografia antiga ficaram aparecendo os dois homes: 0
portugués, Sdo Pedro, e o espanhol, Rio Grande, quando ndo, Sdo Pedro do Rio
Grande ou Rio Grande de S&o Pedro.

Nome que coincidentemente (ou ndo) pertence ao nosso indio missioneiro,
catequizado. Pedro recebe esse nome de seu padrinho e responsavel, o Padre
Alonzo, nas Miss@es de Sao Miguel. Biblicamente, Pedro, um dos discipulos de Jesus,
foi aquele a edificar a primeira igreja, por isso considerado o primeiro Papa. N&o é
segredo que o nome Pedro significa, popularmente, pedra, que, por sua vez, revela:

poder, firmeza, permanéncia.

...a pedra €, mantém-se sempre a mesma, ndo muda — e impressiona o
homem pelo que tem de irredutivel e absoluto, desvendando-lhe, por
analogia, a irredutibilidade e o absoluto do Ser. Captado gracas a uma
experiéncia religiosa, o0 modo especifico de existéncia da pedra revela ao
homem o que é uma existéncia absoluta, para além do Tempo, invulneravel
ao devir (ELIADE, 1992, p. 77, grifo nosso).
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Fazer essa relacdo € perceber o quanto a ficcao e a realidade dialogam dentro
da saga. Pedro é, por via de representatividade, a “fonte”'? ou a origem deste Rio
Grande. E aquele que vem a edificar uma familia e assim, simbolicamente, toda uma
regido. Ele & a metafora que Verissimo encontrou e poeticamente usou para dar vida
a histéria que ergue o povo do Sul. Pedro representa hada mais do que esta fundacgéo
e, junto a Ana, os primeiros passos da familia que, por sua vez, € o espelho da
populacao, da tradicdo e da evolugéo do estado. Ao descrever como “para além do
Tempo...”, Eliade, na citagdo anterior, nos lembra do indio, que € enterrado embaixo
de uma arvore. Acontece que, para Mitford (2001), a arvore tem significado simbdlico

= ”

em todo o mundo, sendo ela representante da “Grande Mae”. Como um eixo do
mundo, retira 4gua do solo e alcanca o céu e a eternidade. As coniferas, sempre
verdes, representam a imortalidade. Mais do que esta fundacdo, Pedro perdura
através de sua geracao, através da populacdo mestica que surge como a constituicao
mais representativa possivel do pais como um todo.

O mestico nos interessa na medida em que dispomos de Pedro Missioneiro
com suas caracteristicas indigenas, que ndo deixava escapar ser também filho de
algum bandeirante que, como tantos, tinham relacées carnais com as indigenas e
partiam rumo a seus “compromissos”, deixando mulher e filho para tras. Era, entdo, o
mestico visto como um individuo que ndo se encaixava em nenhuma das culturas,
ocupando um entrelugar vazio de representatividade.

Pedro é filho de uma indigena que chega as missées e de um bandeirante!3
paulista desconhecido. Muito debilitada, a india da a luz a Pedro e morre. Verissimo
percebe a barbarie e d4 voz a este fato pelos pensamentos de Alonzo. Ja sendo de
conhecimento que os pensamentos do autor, por mais que se distanciem néo estéao
completamente “apartados” de seus personagens e de suas experiéncias e é usando
estes personagens que relata um fato impactante da constituicdo da sociedade em

guestao.

12 Fazendo analogia ao titulo do capitulo em que este personagem é apresentado.

13 Em certos locais do Brasil, os bandeirantes ficaram conhecidos como sertanistas, ou vicentistas.
Responsaveis por alargar fronteiras das terras portuguesas. “Perdendo sentido a velha linha de
Tordesilhas, os moradores do litoral vicentista ja descem pela praia até além da ilha de Santa Catarina
e vao cacar indios carijos e vendé-los para os plantadores de cana da Capitania Real do Rio de
Janeiro.” (LESSA, 1984, p.21). Isso comprova que por muito, para além dos Tratados, perdurou a
pratica dos vicentistas visando a expansao do territério e, principalmente, a agressao que se da pela
caca e escravizacao indigena.
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Aproximaram-se dum berco tosco onde, ho meio de panos de algodéo, o
recém-nascido dormia. Tinha a pele muito mais clara que a da mae. Alonzo
ergueu os olhos para o cura, que sacudiu lentamente a cabeca, adivinhando
os pensamentos do companheiro e dando a entender que participava também
de suas suspeitas. Aqueles malditos vicentistas! — pensou Alonzo. Ndo se
contentavam com prear indios e leva-los como escravos para sua capitania:
tomavam-lhes também as mulheres, serviam-se vilmente delas e depois
abandonavam-nas no meio do caminho, muitas vezes quando elas ja se
achavam gravidas de muitos meses. Aquele ndo era o primeiro caso e
certamente nao seria o Ultimo (VERISSIMO, 2005b, p. 61).

A “barbarie”, contra a qual viam a “civilizacdo” enterrada, consistia
simultaneamente de sociedades indigenas — ainda majoritarias em muitas
regibes —, populacdo de escravos e ex-escravos, a tradicional sociedade
colonial espanhola, autocratica, conservadora e religiosa, e a mistura destas
trés. A miscigenacgdo era vista como o resultado da violéncia colonial que
pilhou seres ja inferiores, cuja prépria barbarie os tornou sujeitos a conquista
europeia (PRATT, 1999, p. 316).

Perpassando o tempo, esse habito persevera de tal forma que, ainda em 1806,
como nos relata Lessa (1984, p.111), existia a livre aproximacéo entre soldados e
mulheres indias. “O dificil mesmo é que se encontrasse um homem, em suas
andancas de fronteira, sem levar uma china a garupa do cavalo” (LESSA, 1984,
p.111). O termo mestigco remonta ao século Xll, sendo usado no portugués a partir do
século XVI para designar os filhos de pais diferentes, reservado apenas para filhos de
homens brancos e mulheres indigenas. Dessa forma, a figura do mestico sempre foi
vista de maneira depreciativa, porque frequentemente esteve associada a bastardia,
a violéncia, as relacdes ilicitas ou ilegitimas, selvagens ou barbaras. Foi com Gilberto
Freyre que este estigma de minoria ou submissdo comecou a ser amenizado.

Quanto as caracteristicas dispostas no Continente'#, Barbosa Lessa (1984),
nos traz relatos do botanico francés Auguste de Saint-Hilaire (1779-1853), que durante
0s anos de 1816 a 1822 andou pela regiao Sul e deixou escritas suas impressoes,
sendo ele integrante dos primeiros grupos de cientistas que chegaram da Europa ao
Brasil Colonia para realizar pesquisas e exploracdes. Praticas como essas eram
comuns, a partir do qual relatos de viagem eram produzidos a fim de documentar e
investigar, para o europeu, o que a colbnia oferecia a seus colonizadores.

Para o botéanico francés, o Rio Grande constituia uma das mais ricas capitanias

de todo o Brasil, enfatizando, no que concerne a natureza, o vento e como o clima

14 Neste caso, em referéncia ao Continente de S&o Pedro, como também era conhecido o Rio Grande
ao qual Verissimo toma de empréstimo para nomear seus primeiros volumes da Saga.
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influencia os seres vivos, algo que o proprio Verissimo nos faz perceber durante sua
narrativa, fato que sera relatado nesta dissertacéo no tépico referente ao “vento”, no
proximo capitulo.

O solo feértil para o trigo, o centeio, milho e feijao; as pastagens comportam uma
imensidao de gado, sem necessidade de grandes despesas com escravos; Situada a
beira do mar, tem muitos lagos e rios que oferecem faceis meios de transporte, apesar
de utilizarem, em maioria, o cavalo; com a maioria de sua populagao originada dos
Acores. Continua em suas descri¢des, segundo dados recolhidos pelo ano de 1820,
a relatar que a Capitania teria 66.665 habitantes, sendo 32.000 brancos, 5.399 negros
livres, 20.611 negros escravizados e 8.655 indigenas. Nas missfes, seriam 824
brancos e 6.395 indios.

Pontua também (1984, p.165) as guerras que “cortam” frequentemente o Sul.
Constituindo um ambiente demasiado militar estaria a Fronteira Meridional durante um
bom tempo gozando de curtos intervalos de paz e seus “soldados” seriam cidadaos
da propria Capitania, disso resultando um sentimento nacionalista que sé a guerra faz

nascer.

Exatamente no dia em que Pedro Terra anunciou seu noivado com Arminda
Melo, chegaram ali os primeiro boatos de guerra. [...] Em cima do animal o
coronel Ricardo estava também excitado. Apesar dos setenta anos era ainda
um homem desempenado e forte, e seus olhos brilhavam quando ele falava
de guerra.

— Faz muitos anos mesmo que a gente ndo briga — acrescentou. — Ja era
tempo (VERISSIMO, 2005b, p.177).

Mas em grande parte, a despeito das mulheres que aguardam, os homens
contam feitos e estdo sempre dispostos a lutar. “As mulheres da casa estavam de
olhos vermelhos. Mas os homens, com excecdo dos escravos, pareciam muito
contentes, como se estivessem preparando para um fandango” (VERISSIMO, 2005b,
p.178). No entanto, segundo nossa protagonista: “Guerra era bom para homens como
Coronel Amaral e outros figures que ganhavam como recompensa de seus Servigos
medalhas e terras, ao passo que os pobres soldados as vezes nem o soldo recebiam”
(VERISSIMO, 2005b, p. 179).

Aos mais pobres restava apenas a memoria da familia que, por eles,
esperavam chorando. Da mesma maneira nos confirma Pesavento (1997, p. 15) ao
nos informar que, quase em meados do século XVIII, teve inicio o processo de

distribuicdo de sesmarias, com estabelecimento de estancias definindo-se a posse da
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terra e do gado. A Coroa distribuiu terras aos tropeiros que se sedentarizaram ou aos
militares que deram baixa e se afazendaram. Existe uma diferenca entre essa
obtencdo de sesmarias no Nordeste e no Rio Grande. No primeiro caso, era a
capitalizacao prévia um requisito basico para obtencao da terra, no segundo (e deste
ponto Ana Terra ja nos fala), embora ndo se desprezando a ocorréncia da
disponibilidade de recursos por parte dos futuros estancieiros, elas eram concedidas
como retribuicdo aos servigos militares prestados. O capital e os préstimos militares,
associados, tornavam aqueles, jA com posses, cada vez mais ricos. Assim teve origem
0 povoado de Santa Fé, com o Coronel Ricardo Amaral descrito como “o estancieiro
mais rico da zona missioneira” (VERISSIMO, 2005b, p.164). Povoado que, de
sugestivo nome, se torna o “porto” de Ana Terra, local onde cria seu filho e seus netos,

onde o sobrado é erguido, local escolhido por Verissimo para desenvolver sua criacao.

3.1 FICCAO E FUNDACAO: A “FONTE”

Como ficcao de fundacéo, a narrativa que Verissimo constroi, permite conhecer
um momento que faz parte da histéria da América Latina pela perspectiva do
colonizador, inicialmente na figura do Pe. Alonzo, e do colonizado, na figura de Pedro
Missioneiro. Em Pedro, encontram-se os elementos da fundacéo de uma narrativa que
abarca 180 anos de histéria e sob seu dominio esta a representacdo da colonizacao;
do mestico; da crenca e do amor que ndo é socialmente permitido.

Pedro Missioneiro, mestico nascido nas missdes, € 0 personagem que existe
para representar a forca e resiliéncia, ndo confundida com submisséo, do nativo que
demonstra como ocorre a “transculturagao” indigena e que, junto com Ana Terra, da
inicio a saga marcada por geracdes que sdo, por sua vez, ligadas por pensamentos e
objetos. A Fonte, entéo, € o capitulo em que o autor expde, de maneira literaria, a vida
nas missdes e como 0s embates pelas terras levaram ao fim deste projeto de
catequese. N&o obstante, Verissimo relata como o mestico € visto, ndo sendo
diferente de muitos outros autores'® que vieram antes e que retrataram o romance

entre “ragas”, “proibido” e, por isso mesmo, desejavel e impossivel.

15 Caso semelhante encontramos com o escritor romantico e politico brasileiro José de Alencar (1829-
1877), que tem sua producdo permeada pelo que convencionou-se chamar de indianista e entre suas
obras destacamos aqui Iracema (1865). Romance que traz em Martim Soares Moreno a figura do
branco europeu, colonizador e da india como representacao da natureza colonizada.
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Verissimo vislumbrou este passado historico ao escrever a saga. O passado de
Seu povo na origem, ou seja, na “fonte” de toda a mestigagem e colonizacdo de sua
terra. Para Pesavento (2000, p.33), “Erico encontra na literatura uma forma de dizer o
Brasil a partir do Rio grande e € por essa perspectiva que seu texto € intercambiével,
na conjuntura dos anos que seguem a 30”. E neste capitulo que, em principio,
recordamos além do “punhal’, que é um dos objetos simbdlicos e herdado pelas
geragdes subsequentes, também o “vento” e sua intimidade com o “tempo”, que se
revela ja no trecho: “Mas na maioria dos dias o tempo voava como o vento”
(VERISSIMO, 2005b, p.63). Essa relacdo constante marca a narrativa do titulo ao
enredo e mesmo com a expectativa do que vira a seguir, ainda temos de voltar nossos
olhos ao que vem antes, pois tudo tem um principio e é dele a responsabilidade pelo
“por vir’; € no passado que encontramos respostas para o futuro. E 0 nosso principio
aparece com a catequese indigena, projeto que se ergue com o “principal” objetivo de
“salvar” as almas e, assim, Verissimo (2005b, p.65), propositalmente, cria na figura do
padre Alonzo, o emissor para todas essas ideias: “Quantos milhares de seres havia
no globo que vegetavam na ignorancia e na miséria por falta apenas de quem lhes
iluminasse o entendimento”. Isto € uma afirmacgao, ndo uma pergunta, sentenca que
confirma o credo na atividade.

Pesavento (1997, p.11) nos esclarece que desde 1682 os padres jesuitas
haviam fundado os chamados Sete Povos, constituido pelas missdes de Séo Borja,
Séo Nicolau, Sdo Miguel, Sdo Luiz Gonzaga, Sao Lourenco, Sdo Jodo Batista e Santo
Angelo.

Naquela madrugada de abril de 1745, o pe. Alonzo acordou angustiado. [...]
Fazia sessenta e cinco anos que, com o fim de estender ainda mais seu
império na América, haviam eles fundado a margem esquerda do rio da Prata

a Colbnia do Sacramento, a qual desde entdo passara a ser um pomo de
discérdia entre Espanha e Portugal (VERISSIMO, 2005b, p.44).

Pesavento (1997) nos faz saber que, nesta mesma época, as missdes ganham
forma. Sua maior base econdmica era a produgcdo de erva-mate, porém junto as
reducdes havia também estancias para criar o gado. Nelas, os indios trabalhavam sob
orientacao e fiscalizacdo dos jesuitas em regime comunitario.

Contava-lhes também como os indigenas aprendiam, através de licGes
praticas e vivas, que o individuo pouco ou nada vale de fora da coletividade
a que pertence. Toda a producdo das lavouras e estancias de gado das

reducdes pertencia a comunidade, e os bens de consumo eram distribuidos
igualmente entre todos (VERISSIMO, 2005b, p.55).
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Os portugueses tentaram implantar as missdes jesuiticas no Rio Grande do Sul
a partir de 1605, mas, por falta de apoio das autoridades da provincia do Brasil, esse
ciclo portugués de penetracdo ndo durou muito. J& com relacdo aos jesuitas sob
bandeira espanhola, estes ocuparam a area que se estendeu pela zona do ljui,
Piratini, Jacui, Ibicui, Guayaba, Rio Pardo, fundando reducdes onde se dedicaram a
agricultura e criacao gado.

Tal era a dominacao da igreja e, a0 mesmo tempo, a visibilidade que a Colbonia
ganhava que foi necessaria a criacdo da chamada Companhia de Jesus, espécie de
cavalaria espiritual para defesa internacional do Papa e para a rapida conversao dos
povos que iam sendo contactados em regides como Filipinas, Jap&o, india, México,
Peru ou no estado do Brasil. Dessa maneira, no Peru, comecaram a chegar jesuitas
as margens do Lago Titicaca e la implantaram a missdo de Julie, modelo para as
demais missfes que dai por diante fossem fundadas na area hispano-americana.
Assim reforga Barbosa Lessa (1984).

Lessa (1984, p. 24-25) considera que, percebendo-se com o tempo que o Reino
de Espanha jamais atuaria em regiées enquanto o indigena visse no europeu um
eterno e irreconcilidvel inimigo, sé interessado em submeté-lo a serviddo, era
necessaria outra forma de conquista da populacdo. Assim, se planejou a conquista
espiritual a cargo da Companhia de Jesus. O plano era que os jesuitas deveriam
estabelecer locais fixos a contento dos municipios espanhais. Ali, cada vigario ou cura
acumularia a supervisao religiosa e a administracdo temporal. Quanto aos indigenas
gue assim se reduzissem a civilizacdo cristd, continuariam valendo as prescri¢cdes
Regis, que incluia proibicdo de usarem armas de fogo e cavalaria armada. Nessa nova
politica, os primeiros catequizadores explicaram aos espanhdis que seu objetivo era
o de peregrinar pelos Sertdes, convertendo, batizando, protegendo e defendendo os
nativos. Mas proteger e defender se tornava um obstaculo para os objetivos dos
demais individuos da sociedade que necessitavam da escravizacdo do gentil. E essa
extensdo de “catequese” eventualmente acaba por se instalar no que hoje
conhecemos como Rio Grande do Sul.

Saint- Hilaire, ja citado no topico anterior desta dissertacdo, estando em Séo
Borja visita a igreja nas missdes, e se surpreende pela grandiosidade do edificio. Ja
em Sao Miguel, a impresséao que teve € que ela seria a menos pobre das aldeias,

tendo consideravel plantagdo de mate. Importante estancia onde eram marcados trés
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mil animais por ano, com habitantes bem nutridos, bem vestidos e tratados
carinhosamente por seu administrador.
Dentre as varias reducdes, uma das mais importantes foi a de San Miguel
(Inicialmente localizado um pouco acima da atual cidade de Santa Maria),
Que recebia gados comprados a fazendeiros de Corrientes e que se tornou

uma espécie de nucleo pastoril para redistribuicdo de bovinos é equinos aos
demais nucleos Sul Rio Grandenses (LESSA, 1984, p.28).

Dentro destes “costumes” foi criado Pedro, estabelecendo estreita relagao entre
o trabalho e a religido, afinal este foi o meio, para dizer ao menos, didatico de
conseguir, deste povo, aquilo que era almejado. Uma vez Halbswachs (2003, p. 58)
disse que, enquanto sofremos docilmente a influéncia de um meio social, ndo a
sentimos. E assim é a medida que os grupos se tocam, por mais artificios utilizados,
mais o grupo dominado tem suas caracteristicas enfraquecidas de maneira
progressiva e, para eles, imperceptivel.

Além disso, e como consequéncia, havia a questdo dos idolos que eram
destrocados e depois substituidos por imagens cristds, processo que atingia néo

apenas a sua crenga, mas era usado como para moldar o comportamento.

As oito horas os indios que trabalhavam nas plantacbes e na estancia
reuniram-se como de costume na frente da igreja e pe. Alonzo fez-lhes uma
pequena prelecdo. Disse-lhes que, se colhessem muito trigo, teriam muita
farinha; se tivessem muita farinha, dariam servico ao moinho; se o moinho
trabalhasse, os padeiros poderiam fazer muito pao; e se todos tivessem muito
pao, ficariam bem alimentados; e se ficassem bem alimentados, Deus se
sentiria feliz (VERISSIMO, 2005b, p. 53).

Assim foi desde o principio, em que o Sagrado equivalia ao poder. Em certa
medida, os indios passaram a confundir, ou melhor, misturar essas crencas, 0 que
causou espanto entre os missioneiros que acreditavam ser isso um sacrilégio. Outra
confusdo surgiu da associacado das imagens e, por isso mesmo, Pedro dificiimente
distinguia as coisas que imaginava ou sonhava das que via quando estando acordado.
Da “forga” de falar da virgem e ouvir falar de Deus, os indios comecaram a ver
“deuses” em todo lugar e a chamar todos de Santa Maria. Isso fica claro no trecho da
obra de Verissimo (2005b, p.74):

— Olha aqui, Pedro. Presta bem atencéo. A alma de tua mae, cujo corpo esta
enterrado no cemitério, desce do... céu?

— Desce.

— Todos os dias?

— Todos.
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— Vem... junto com Nossa Senhora?

Pedro sorriu e ergueu as sobrancelhas num espanto.
— Mas ela é Nossa Senhora!

— Quem?

— Minha mae.

Nas missfes, Pedro aprendeu a cultura europeia implantada nas comunidades
indigenas: “Aos oito anos sabia ler, escrever, fazer contas, e além do guarani falava
espanhol e podia ler com relativa corregcéo os textos em latim” (VERISSIMO, 2005b,
p.67). Empolgante foi para ele o dia em que podde, pela primeira vez, servir de coroinha
na missa; tinha uma vida ativa, aprendia oficios, doutrina cristd, muasica e era,
enguanto trabalhava no trigal, que cantava. Na visdo da igreja, 0 que se consegue
perceber € a forte crenca de que estavam realmente construindo uma comunidade

onde antes, s6 existiam costumes barbaros.

Se pensais que vivo no meio de barbaros, estais completamente enganados.
Nos Sete Povos comeca a nascer uma das mais belas civilizacdes de que o
mundo tem noticia. Enquanto vos escrevo, vejo através da janela a nossa
bela catedral, toda de arenito vermelho, com seu timpano grandioso, o seu
atrio com uma longa fileira de colunas, e a sua resplandecente cruz de ouro.
Seu estilo lembra o de certas igrejas do fim do Renascimento italiano (o que
ndo € de admirar, pois foi ela construida por um milanés). Os indios das
reducdes vivem hoje mais cristdmente que muitos brancos de Pamplona,
Madri ou Lisboa. Estéo ja redimidos do feio pecado da promiscuidade, pois
todos se casam de acordo com as leis da Igreja e guardam o sexto
mandamento; temem a Deus, séo batizados e fazem batizar os filhos; no leito
de morte nunca deixam de receber o Viatico; e quando morrem sao
encomendados e finalmente enterrados em campo-santo. (VERISSIMO,
2005b, p.56).

Dessa mesma maneira, para um homem religioso, € necessario um espaco
sagrado e, por consequéncia, forte. O templo, entdo, se ergue como o local onde o
mundo profano € transcendido e nele torna-se possivel a comunicacdo com 0s

deuses: “... consequentemente, deve existir uma ‘porta’ para o alto, por onde os
deuses podem descer a Terra e o homem pode subir simbolicamente ao céu”
(ELIADE, 1992, p.19). Convém dizer também que este local permite que um individuo
de fé obtenha um ponto fixo, possibilitando, portanto, a orientacdo dentro da realidade
cagdtica ou viver real.

Pouco a pouco foram sendo adaptados a novos estilos de vida. A musica foi
um grande artificio para ganhar a confianca do indigena.

A musica havia sido e ainda era para os missionarios um dos meios mais
efetivos de catequizacdo. Tocando seus instrumentos e cantando, eles se
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haviam aproximado pela primeira vez dos guaranis, desarmando-os espiritual
e fisicamente e conquistando-lhes a confianca e a simpatia (VERISSIMO,
2005b, p.59).

Os jesuitas serviam-se de musica para abrandar os costumes dos nativos e
para cativa-los. Como os indigenas s6 ouviam o som dos instrumentos nas ceriménias
religiosas, logo tomaram a musica como parte essencial do culto divino, tornando-se
cristdos tanto quanto podiam ser, pois eram apaixonados pelos instrumentos
musicais. Apos o desaparecimento dos jesuitas, 0 amor a musica persistiu, tornando
0s guaranis?® soldados assim como antes 0s havia tornado cristaos.

Para Maurice Halbwachs (2003, p.212), como a musica isola os sons de todos
0s outros dados sensiveis, as vezes pensamos que ela nos liberta do mundo exterior.
Os sons, segundo o autor, tém uma realidade material. Enquanto as cores, as formas
e as outras qualidades da matéria estao ligadas a objetos, 0s sons musicais s6 tém
relacdo com outros sons e como nada do que € dado na natureza parece com obras
musicais, € quase espontaneo imaginarmos que escapam as leis do mundo exterior e
se tornam o que sdo em consequéncia do poder do espirito ou do mundo interior. E
apesar da musica ser, pelos indigenas, apenas reproduzida, com Pedro era diferente.
O mestico improvisava e inventava suas proprias melodias, como se a ele fosse dado
o poder de romper com algo preexistente, como se fosse o0 ser que circula em meio
ao “‘comum” e o modifica, se destaca e evolui. Sem contar que a Pedro foi dado o dom
das visdes, como se um oraculo fosse, que mostrava o que viria a acontecer. Assim
sera quando do nascimento de seu filho, que serd explorado no préximo tépico, e
assim foi com a morte do Capitdo Sepé Tiaraju, lider dos indigenas durante batalha
contra a expulsdo dos mesmos das terras das missdes. “O Capitdo Sepé nao volta
mais” (VERISSIMO, 2005b, p.80), assim Pedro revela a Alonzo sua viséo,

vislumbrando o que de fato acontecera. A esta predicdo acompanha uma mausica a

16 A principio e segundo Barbosa Lessa (1984, p.2), a nagdo guarani se espalhava em grupos de 200
a 300 individuos, cada um desses grupos sobrevivendo do pedago de terra entdo ocupado. Os grupos
ndo tinham chefes. Prezavam pela tradigdo, agiam coletivamente, pensavam coletivamente, decidiam
coletivamente, logo, aquele que quisesse domina-los ou acultura-los, precisava ir convencendo,
praticamente, de um em um. Eles ocupavam as melhores terras varzea do Jacui, margens do ljui,
médio Uruguai. Causando o0s costumes guaranis, mesmo aqueles ja convertidos ao cristianismo,
determinado espanto alguns de seus habitos que ndo puderam ser modificados. E um exemplo é a sua
alimentacdo a base de carne quase crua que causava determinado espanto aos europeus com 0s quais
tinham contato e esta era uma forma de reiterar o pensamento europeu sobre os gentis, como barbaros,
selvagens.



62

qual Verissimo faz saber bucdlica intitulada Lunar de Sepé, de composi¢cao do proprio
mestico.

Durante o dominio espanhol, que perdurou de 1580 a 1640, uma vez que 0S
holandeses eram ocupantes do nordeste brasileiro e das areas da Africa fornecedoras
de méo de obra negra, locais como S&o Paulo, por estarem fora do processo
agroexportador e por ndo terem recursos, utilizavam o trabalho forcado de indigenas
nas atividades de subsisténcia e, cada vez mais, langavam mé&o do apresamento dos
selvagens. Esgotadas as possibilidades de caca dos indios mais proximos, as
bandeiras paulistas lancaram-se contra as reducfes indigenas estabelecidas pelos
missionarios da companhia de Jesus em territorio castelhano.

“As missdes jesuiticas se apresentavam, assim, como uma importante fonte de
mao de obra, onde os indios j& se achavam aldeados pelos padres e adestrados para
o trabalho e a obediéncia” (PESAVENTO, 1997, p.8). Assim, os vicentistas vém nas
reducdes um lugar propicio para prear indios a fim de vendé-los, para que fizessem o
trabalho forcado, principalmente para os senhores de engenhos de acucar, como
ocorria em Sao Paulo.

Promovendo uma reforma educacional, proclamando a libertacdo indigena, o
Marqués de Pombal foi ao encontro do interesse de proprietarios de escravos nativos
e dos jesuitas, que organizavam os aldeamentos indigenas. Era conveniente
incentivar esses movimentos, no entanto muitos eram os que disseminavam o0
discurso, mas ndo concordavam com as consequéncias desse suposto ato de
libertacdo. Dentro do préprio movimento havia resisténcia.

No caso da expulsdo dos jesuitas, a questdo, na verdade, consistia na
supressdo da organizacdo e, ainda, dominio, dos religiosos sobre a fronteira,
acordada no Tratado de Madrid, em que estavam situadas as sete missdes jesuiticas.
Era pretendido, com essa libertagcéo da tutela religiosa, que ocorresse a miscigenagao
para assegurar crescimento da populacdo, ja& que, por ndo se acreditar na efetiva
emigracado europeia, teria de haver um movimento interno de europeizagdo da
populacao local, que haveria de crescer de alguma maneira.

Em 1750, além da posse do Marqués de Pombal, iniciando a Era Pombalina,
foi 0 ano em que o Tratado de Madrid foi assinado em substituicdo ao Tratado de
Tordesilhas, que ndo era mais obedecido. Aquele veio como proposta para
redemarcar as terras da colbnia, trocando as terras de Sacramento, sob dominio

portugués, pela dos Sete Povos das Missdes sob dominio espanhol. Nem espanhdis
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nem portugueses aceitaram essa troca, o que culminou em batalhas envolvendo
ambos os lados e os indios, que se recusaram a entregar suas terras, motivando a
guerra guaranitica de 1754-1756. Anos depois, esses fatos resultaram na invasao
dos Sete Povos por bandeirantes, ocorrendo a fuga de muitos indigenas. Verissimo
narra em sua obra, por meio do pensamento de um jesuita que ja conhecemos, esse

movimento de redemarcacao e disputas:

Alonzo olhou para o nascente e foi de repente tomado dum sentimento de
apreensdo muito semelhante ao mal-estar que lhe deixara o sonho da noite.
Naquela direcdo ficava o Continente do Rio Grande de S&o Pedro, que
Portugal, inimigo da Espanha, estava tratando de garantir para a sua Coroa.
Um dia, em futuro talvez ndo mui remoto, os portugueses haveriam de
fatalmente voltar seus olhos cobi¢cosos para os Sete Povos. Fazia sessenta e
cinco anos que, com o fim de estender ainda mais seu império na América,

haviam eles fundado a margem esquerda do rio da Prata a Col6nia do
Sacramento, a qual desde entdo passara a ser um pomo de discordia entre
Espanha e Portugal (VERISSIMO, 2005b, p. 44).

Segundo Barbosa Lessa (1984, p. 64) em 17 de maio de 1756 houve a
conquista do Pueblo de Sdo Miguel. Quando ocorre a invasao das missdes, Pedro
segue seu rumo e, a partir dai, em dois capitulos a frente, que € intitulado Ana Terra,
voltamos a encontrar Pedro, adulto, ferido, préximo a sanga onde a protagonista lava
suas roupas. Ela chega a pensar que o barulho seria de algum animal e se assusta.
Assusta-se ainda mais quando descobre ser um homem e mais do que isso, um
homem na figura de um “selvagem”. Apaixonam-se e tém um filho, no entanto, sua
histéria de amor € tragica, culminando com o assassinato de Pedro Missioneiro pelos
irmaos de Ana.

O Tratado de Madrid ndo chegou a se efetivar na pratica, Lessa (1984)
descreve que este foi anulado em 1761 pelo tratado de El Pardo. Os Sete Povos,
contudo, haviam sido abandonados pelos padres, ficando a regido sob administracao
espanhola. A zona entrou em decadéncia e os indios, que haviam ficado, comegaram
a abandonar as missdes para trabalharem nas estancias gaudchas.

Trés meses depois, quando os exércitos dos Sete Povos ja haviam sido
completamente desbaratados numa batalha campal, e os habitantes do povo
de Alonzo, desesperados, prendiam fogo a catedral e as casas, para que elas
ndo caissem intatas nas maos do inimigo vitorioso que se aproximava —
Pedro montou num cavalo baio e, levando consigo apenas a roupa do corpo,

a chirimia e o punhal de prata, fugiu a todo galope em direcdo ao grande rio...
(VERISSIMO, 2005b, p. 87).
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Isso encaminhou ndo sé Pedro, como muitos outros indios na mesma condicao,

circular pelos acampamentos militares de um lado a outro do rio Uruguai.

3.2 O MESTICO E A CRIOULA: OS SIMBOLOS DA FUNDACAO

Entreguerras, Pedro conhece Ana Terra, garota simples, que vive com 0s pais
e 0s irméos no interior do Rio Grande. Durante o tempo que Pedro passa na estancia,
Ana comeca a projetar aquilo que ndo poderia ou deveria cobicar, aquilo que é
“proibido”, revelando o desejo pelo o que é transgressor. E o é, pois consiste em algo
gue a sociedade rechaca independentemente das campanhas de colonizacdo. Pedro
€ um mestico, aquele que ocupa uma das escalas mais baixas dentro da sociedade
da época e Ana € uma crioula que, como bem nos esclarece Pratt (1999, p. 198) em
citacdo jA presente no primeiro capitulo desta dissertacdo, € aquela nascida na

América com declarada ascendéncia europeia (ou branca).

D.Henriqueta olhava desconsolada para a velha roca que estava ali no
rancho, em cima do estrado. Era uma lembranca de sua avé portuguesa e
talvez a Unica recordacéo de sua mocidade feliz. Casara com Maneco Terra
na esperanca de ficar para sempre vivendo em S&o Paulo. Mas acontecera
gue o avb de Maneco fora um dos muitos bandeirantes que haviam trilhado a
estrada de Serra Geral e entrando nos campos do Continente, visitando
muitas vezes a Colbnia do Sacramento (VERISSIMO, 2005b, p.108).

Essa é a referéncia que Verissimo nos da quando apresenta os pais da nossa
protagonista. A familia de Ana Terra se instalara no Rio Grande do Sul e, 14, em uma
estancia afastada de tudo, “fincaram raizes”, como muitas familias antes deles o
fizeram. Segundo Lessa (1984, p. 55) no arquipélago dos Acores, a exploséo
demografica e escassez de terras araveis constituiam ja em problema para o Rei. A
solucdo estaria em promover a emigracao de familias para o outro lado do Atlantico.
A experiéncia da colonia de Sacramento ja se mostrava exitosa, e bem valia a pena
amplia-la, com maior contingente de casais para o territorio sob jurisdicdo geral do
Governo Militar de Santa Catarina. Isso, aproximadamente durante o ano de 1747. O
gue contribui para a expanséao do territério em termos populacionais.

Neste ensejo e sendo uma das familias que tiveram daquelas terras seu

quinh&o, Verissimo considera, pelos pensamentos de D. Henriqueta:
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Todos diziam que o Rio Grande tinha um grande futuro, pois suas terras eram
boas e seu clima salubre. E eles vieram... E ja tinham pago bem caro aquela
loucura [...]. E, quanto mais o tempo passava, mais o marido e os filhos iam
ficando como bichos naquela lida braba [...]. Parecia que a Terra ia se
entranhando ndo s6 na pele como também na alma deles (VERISSIMO,
2005b, p.108).

A terra, esse elemento que persiste no trabalho e no nome da familia daquela
gue é descendente de europeus, chama a atencdo e abarca temas que remetem a
sexualidade, a fecundidade e a mitologia da mulher. Com Mircea Eliade (1979, p.169)
tomamos conhecimento de que a partir de toda criagdo espiritual estilistica e
historicamente condicionada pode atingir-se o arquétipo, assim como Ana o atinge em
sua representatividade de mée, ventre, natureza, persisténcia e resiliéncia, a partir do
nome que a identifica, “Terra”, e por consequéncia de seu comportamento.

Viajando pelos caminhos da mitologia ou da historia, a terra sempre aparece
sob a representatividade da mulher, da mae, representacfes das fungcdes femininas
da procriacdo. E a vida humana que depende dessa figura simbdlica de mae. Dessa
forma, Mitford (2001, p.8) afirma que “A prépria terra é vista como feminina e
provedora”, sendo também aquela que, representando fecundidade, da a vida, mas
também a toma de volta. Para Zilberman (1972, p.177), Pedro s6 consegue porventura
compreender o seu estar no mundo quando conhece Ana, com ela, ele tem a visédo
de seu futuro e de seu objetivo, nela e com ela encontra o sentido de seu percurso e,
por isso mesmo, de seu destino decide nao fugir. A Pedro é dado o dom da viséao,
agindo isso como um oraculo que revela qual sera seu fim e o fato de deixar-se
conduzir por ele sem ser possivel resistir. “Demasiado tarde” é o que repete em
resposta aos pedidos desesperados de Ana para que fujam. O indio revela ter visto
dois homens o enterrando debaixo de uma arvore e ndo pretende opor-se a seu
destino.

Quando toma conhecimento da gestacdo de Ana é o momento que
compreende sua morte. Pedro fecunda Ana e na mesma “terra” ele deixa sua
continuidade, como a vida que permanece € a memoéria que nao “desaparece”. No
entanto, € nela que também vé seu “fim”, constituindo esta oposicédo entre vida e
morte. “Terra” que da vida e que ao mesmo tempo se torna a morada do corpo fisico.
Logo ap6s Pedro, encontramos seu filho, fruto do ventre de Ana Terra e semente do

Rio grande do Sul. Zilberman (1972. p. 188) relaciona o fato de que o filho repete o
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pai assegura a permanéncia do fantastico, proveniente de Pedro Missioneiro em meio
ao real.
A mulher relaciona-se, pois, misticamente com a terra; o dar a luz é uma
variante, em escala humana, da fertilidade telarica. Todas as experiéncias
religiosas relacionadas com a fecundidade e o0 nascimento tém uma estrutura

césmica. A sacralidade da mulher depende da santidade da Terra. A
fecundidade feminina tem um modelo césmico: o da Terra Mater, da Mae

universal (ELIADE, 1992, p.71-72, grifo do autor).

Ainda, segundo o autor de O Sagrado e o Profano (1992), o préprio fenbmeno
social e cultural conhecido como matriarcado esta ligado a descoberta da agricultura
pela mulher. Foi a mulher a primeira a cultivar as plantas alimentares. Para nossa
matriarca, os dias passavam entre os afazeres domésticos e lavar as roupas na sanga
proxima a sua casa, naquele “descampado”: “Quanto ao resto, eram sempre aqueles
cochilos a perder de vista, a solidao e o vento” (VERISSIMO, 2005b, p.103). Sua rotina
era a mesma e aos seus 25 anos, sem nunca ter-se visto em um espelho, ainda
esperava por casar e casando, poderia ter ao menos “... alguma esperanca de sair
daquele cafundo...” (VERISSIMO, 2005b, p.102).

O romance de Pedro com Ana néo é aceito pela familia Terra. Aquele, por ser
mestico, era comparado a negros, escravos, considerados seres inferiores pelos
irmaos da moca. Para Figueiredo (2010, p.97), o termo mestico era usado para
designar os filhos de pais diferentes, reservado apenas para filhos de homens brancos
e mulheres indigenas. E assim, como j& bem tomamos conhecimento, a figura do
mestico sempre foi vista de maneira depreciativa.

Ao contrario de outras col6nias, onde houve a negacdo da unido entre racas
diferentes, a mesticagem aqui ocorre pelo ponto de vista da assimilagéo, aquilo que
da direito. A colonizacdo espanhola criou a mesticagem, que se algou como estratégia
de povoamento, além da mera condicéo de liberdade estava a fundacdo de uma nova
raca que pertencesse, a0 menos na teoria, a terra. Inevitavelmente, todos os povos
colocados em contato comecaram a se modificar em um processo nao de unificacao,
mas de mutacao.

A construcdo narrativa, mesmo que ficticia, por mais inovadora que tenha sido
em termos de proporcionar o destaque de personagens até entdo “marginais”, ainda
se coloca “presa” em padrées admitidos em um espacgo tempo a que pertence. O
indigena, na figura de Pedro Missioneiro, encontra seu desfecho na morte ao se

relacionar com Ana Terra. Tal relacionamento seria mais do que o simbolo do inicio
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da familia Terra Cambara e do Sul, também se manifestaria como um desrespeito a
tradicdo!’ e como a vergonha para a familia pertencente aos Pampas Gadchos: “...
observa-se claramente que a pessoa humana é levada a escolher, a se posicionar a
partir de certos paradigmas, cada um com suas ideologias, diante de presumiveis ou
verdadeiros valores” (POLLAK, 1992, p. 146).

Quando as primeiras novelas com resquicios de fundagéo surgiram, eram
produgbes consumidas pela identificagdo de amantes desventurados e se
sustentaram pela capacidade de preencher vazios da historia e legitimar o nascimento
da nacéao através de uma “sociedade alternativa” promovendo o patriotismo. Nestas,
0S Unicos obstaculos eram aqueles que as forcas externas provocavam, ou seja,
restricbes sociais.

O patriotismo, porventura, estaria transfigurado no desejo de liberdade que Ana
tinha, no desejo de sair daguele pampa e conhecer novos territérios, novas pessoas.
Ana conhece Pedro no ano de 1777, o mesmo em que o Tratado de Santo Idelfonso!®
foi assinado, momento em que os castelhanos se retiraram do territério agora de
posse dos portugueses.

Naquele siléncio, em meio a natureza, quase dentro da sanga, Ana acha Pedro
ferido: “Foi se erguendo devagarinho, sem tirar os olhos do corpo, que continuava
imovel, caido de borco, os bracos abertos em cruz, a mao esquerda mergulhada na
sanga” (VERISSIMO, 2005b, p.107, grifo nosso). Nesse trecho, ndo por acaso,
destacamos a posicdo em que o indio se encontra, seus bracos abertos em cruz,
elemento que sera foco de nossa andlise, sua representatividade como instrumento
de catequizacao e transfiguracdo material da fé ou da crenca, desde ferramenta de
“‘exploracao” até como consolo dentro das casas. Da mesma maneira também se
percebe que sua méo toca a agua.

Assim, nos € pertinente explorar um pouco do que a agua porventura

representa nessa composicéo onde esta envolvido o casal. Tanto Eliade (1979) como

17 A tradicdo que, por sua vez, também é evento de responsabilidade da memodria, intimamente ligada
ao ter-sido. Permanece viva nessa ou naquela familia, entre pessoas que conheceram pessoas que
testemunharam.

180 Tratado de Santo ldelfonso foi assinado em 1777 entre as duas coroas ibéricas, estabelecendo que
tanto Sacramento quanto as Miss8es ficassem como terras da Espanha e entre as possessfes de
ambas as colbnias iria ser criada uma area neutra. O Tratado veio para substituir o Tratado de Madrid
(1750), em que a Espanha cedia o territério das Missdes para Portugal e, em troca, receberia a Colbnia
de Sacramento. Entre eles, manifestasse o Tratado de El Pardo (1761-1762), no qual os espanhdis
retornam a regido das Missdes, segundo Sandra Jatahy Pesavento (1997).
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Chevalier e Gheerbrant (2003) reforcam a tese de que a agua implica tanto a fonte da
vida, como a morte (podendo destruir e engolir), a purificacio e mesmo o
renascimento através da morte simbdlica dada pelo batismo, e por ser transparente é
também suscitavel a revelar.

Qual seria, entdo, a imagem de Ana que, na sanga, tinha seu espelho? Ali era
0 Unico lugar no qual poderia se ver, ja que nunca havia tido um espelho durante os
25 anos de sua vida. Uma moca de olhos e cabelos negros, rosto claro, l1bios cheios
e vermelhos que ndo se “enxergava” ou se conhecia naquela imagem refletida nas

aguas translicidas que os lambaris ondulavam. E é assim que:

... 0 simbolismo das aguas implica tanto a morte como o renascimento. O
contato com a agua comporta sempre uma regeneragao: por um lado porque
a dissolugéo é seguida de um “novo nascimento”, por outro lado porque a
imerséo fertiliza e multiplica o potencial da vida (ELIADE, 1979, p.147, grifo
Nnosso).

Ter essa percepcao € compreender além do que poeticamente Verissimo nos
faz ver. Em Chevalier e Gheerbrant (2003, p.13, grifo do autor), encontramos o
conceito de agua como “... matéria-prima, a Prakriti. Tudo era agua, dizem os textos
hindus, as vastas aguas ndo tinham margens, diz um texto taoista. [...] 0 Sopro ou o
Espirito de Deus, no Génesis, pairava sobre as aguas.” Nesta mesma medida “o
inicio”: Ana, Pedro e sua relacdo com a fundagao. Nosso “contador de historias”, como
Chaves (1972) o nomeia, escolhe o lugar mais simbdélico possivel para comecar este
romance: a agua, ela que é a origem de tudo e “matéria-prima” acima referenciada; o
‘novo nascimento” e a “Origem e veiculo de toda a vida” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2003, p.16).

Como a terra, a agua também traz sua forca como simbolo de fertilidade e
fecundidade. E nessa mesma sanga, entre agua e pedra que Ana se entrega ao
mestico tantas vezes as tardes em que ia procurar o indio. “Nas tradi¢bes judaica e
cristd, a agua simboliza, em primeiro lugar, a origem da criacdo” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2003, p. 16). Ana como “terra seca” naquele descampado, se orienta
€ anseia por agua, esta fonte de fecundacao da terra e da alma. “A sanga era Pedro”
(VERISSIMO, 2005b, p.127).

A memoria age constantemente dentro da narrativa, ndo sé pelo aspecto que

remete a fundacéo, as geracbes ou a posse dos objetos e das citacdes. Para Ana,
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além do proprio vento, que ja se revela em sua alma como um ponto importante de
sua percepcéo e estado de espirito, outros sdo os elementos que fazem sua memoria
“trabalhar” (naquilo que remete a presenca e a relacdo com o mesti¢co). A voz seria
esse primeiro aspecto, pois “Quando escutamos vozes conhecidas, pensaremos
antes nas pessoas que reconhecemos atras delas e, quando escutamos vozes
desconhecidas, na personalidade e nos sentimentos que elas nos revelam ou
parecem expressar’ (HALBWACHS, 2003, p. 194). Para a crioula, a voz do homem,
macia e doce, nao era 0 que se esperava de um corpo tao vigoroso.

Assim como a voz, a musica atrelada ao indio surge como um aspecto a mais

de estranhamento e interesse. Naquele local ndo havia masica:

O agudo do som do instrumento penetrou Ana Terra como uma agulha, e ela
se sentiu ferida, transpassada... Ninguém ali na estancia tocava nenhum
instrumento. Ana ndo se lembrava de jamais ter ouvido musica de verdade
naquela casa (VERISSIMO, 2005b, p.119).

Um dia a musica usada na catequese transpassa as missfes, perdura como
um habito, como ferramenta, que tira Ana de seu estado “bruto” e a inquieta. Assim
como uma vez ocorreu com o0s espiritos dos indios, também se instala nas
“sensacgdes” de Ana: “E de repente Ana Terra descobriu que aquela musica estava
exprimindo toda a tristeza que lhe vinha nos dias de inverno quando o vento assobiava
e as arvores gemiam” (VERISSIMO, 2005b, p.119). E agora a flauta do indigena falava
por ela. Logo ela, que s6 cantava estando sozinha, as vezes, perto da mae podia
cantarolar, mas na presenca do pai, dos irmaos, tinha vergonha. A musica revelava
algo que ela néo iria conseguir descrever.

Quando, anos mais tarde os castelhanos invadem as terras da familia, nossa
crioula € violentada por varios homens, vé seu pai e irméaos serem mortos e sua casa,
com todos os seus pertences, ser queimada. Munida de confianga inabalavel, sepulta
seus mortos, recolhe o que sobrou da “fé” (o crucifixo), do “trabalho” (a roca), da “vida”
(atesoura) e da “morte” (o punhal) e que, ndo coincidentemente, séo reflexos do que
circunda a trama da personagem. Leva Pedro Terra, seu filho, e assim garante a
continuidade no sangue mestico. Consegue se erguer e finalmente sair daquelas
terras e, mesmo que a terra referida (de sua familia) ndo seja mais uma possibilidade
de futuro, a “Terra” que leva em seu nome é a metafora da firmeza e da perseveranca,

mesmo sabendo o quanto é dificil sair de seu lugar.
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No entanto, um acontecimento realmente grave sempre traz consigo uma
mudanca nas relacdes do grupo com o lugar — seja porque este modifica
todo o grupo, por exemplo, uma morte ou um casamento, seja porque 0 grupo
modifica o lugar: a familia enriquece ou empobrece, o pai da familia é
chamado para outro posto ou passa a uma outra ocupagdo. A partir desse
momento, este ndo sera mais exatamente 0 mesmo grupo, nem a mesma
memoria coletiva e, ao mesmo tempo, o ambiente material também néo sera
mais o0 mesmo (HALBWACHS, 2003, p.160).

Mesmo assim, os bem materiais e incluso os ambientes, deixam sua marca no
grupo que, com eles, estdo em permanente contato e confundem sua vida com as
coisas, que por sua vez, também carregam a “esséncia” das pessoas e dos tempos
pelos quais passou, conseguindo promover a no¢ao de continuidade e da memodria,
gue tanto busca no hoje um pouco do passado.

Ana foi o ventre, a terra fecundada pela agua e que gera a familia que € o
proprio Rio Grande com sua descendéncia e evolugdo. A producao é, como nos diz
Chaves (1972, p.80), todo um universo, no qual o “contador de histérias” ja nao se
restringe a fotografia social, mas expressa, a partir dela, uma concepcao de existéncia
que abrange toda a ordem das coisas criadas. Por isso mesmo, Ana Terra é resultante
da sintese das personagens anteriores. O que conta em sua historia é o mito da vida
renascendo das cinzas, numa tarefa milenar repetida até o fim dos dias pelas Bibiana,

pelas Maria Valéria.

E no hoje que se nota os tracos de outrora. Chega um momento em que eles
se detém e nos passamos a frente. Agora temos de nos voltar para eles e
nos parece que no presente foram tomados pelo passado e se confundem
agora entre as sombras de antigamente (HALBWACHS, 2003, p.89).

Nossos protagonistas, o indigena e a crioula, sdo simbolos dentro da obra O
tempo e o vento. Simbolos da origem, na fundacéo, ndo sé da familia Terra Cambara,
mas do Sul brasileira, neste constante dialogo que a narrativa faz com a ficcéo e a
realidade. “Toda a histéria € bem contemporanea, na medida em que o passado é
apreendido no presente e responde, portanto, aos seus interesses, 0 que nao € sé
inevitavel, como legitimo” (LE GOFF, 1990, p. 52). Verissimo busca no passado da
regido o espaco para a existéncia de seus heroéis. Com eles, encontramos os objetos
gue sdo a noc¢ao de continuidade, mas também de constante retorno, como se a morte
apenas existisse no plano fisico. Desenvolvem o invélucro dos simbolos “originais” e

também fundacionais de uma cultura, de um povo, de uma familia. Mostrando por
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eles, a continuidade das geracOes desde sua origem. A partir destes, o passado é

constantemente “puxado” ao presente.
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4 SIMBOLOS MEMORIALISTAS: PARA ALEM DO MESTICO E DA
CRIOULA

Era uma noite fria de lua cheia. As estrelas cintilavam sobre a cidade de Santa
Fé, que de tdo quieta e deserta parecia um cemitério abandonado
(VERISSIMO, 2005b, p.21).

Assim, O Continente inicia sua narrativa, por uma estrutura marcada pela
duplicidade. N&o s6 no que concerne da saga comegar e finalizar com as mesmas
palavras, promovendo a estrutura ciclica ja referida no primeiro capitulo, mas,
também, por marcar a introducado do livro que Floréncio (42 geracdo da familia e
personagem dos ultimos volumes da saga) comega a escrever e passa, nesse
processo, a se confundir com o proprio autor da obra, Verissimo.

Marca a manifestacdo de uma memoria ativa/viva, pois, o ato de lembrar
pressupde o viver. Denotando este ato de lembrar esta Ana Terra, apds ela, Bibiana
apenas reproduz as lembrancas que foram de sua avé. E Floriano, ao final do
romance, faz o mesmo, quando pretende narrar, reconstituir, assim como Verissimo
fez com o Sul, os “passos” da formacao de sua familia. “O tempo e o vento € uma obra
que vai além do regional, mas nacional, inteligivel a homens de outras linguas, de
outros temperamentos e outras filosofias de vida” (CHAVES, 1981, p.95).

Em grande parte, isso se deve aos temas que a obra aborda, muitos deles,
inclusive, se manifestam a partir do ethos que cada simbolo memorialista categoriza.
E pertinente observar o punhal e a tesoura, por exemplo, que podem ser vistos, em
um primeiro momento, como objetos de dominio e caracteriza¢do da figura masculina
e feminina, respectivamente, ou mesmo, a partir de seu carater dicotdmico da
metafora entre “vida” e “morte”; em outro objeto, como a roca, que enfatiza o destino
ciclico da obra e dos personagens (assim também como vento o faz) e o crucifixo,
que, atrelado a religiosidade, busca respostas para algo empirico, que inevitavelmente
esta atrelado ao nascimento, as escolhas da vida e a morte.

Esses objetos também aparecem para preencher as lacunas que os capitulos
fazem perceber. A quebra que existe entre esses capitulos configura essa lacuna,
gue, muitas vezes, so se faz preencher pela apresentacéo do conceito da origem e da
permanéncia desses objetos na obra.

Para Jacques Leenhardt (2001, p. 26), esse ritmo de relato pelos intermédios
traz um conteudo especifico a contradicdo, buscando as modalidades expressivas
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para opor a temporalidade linear da cronica a verticalidade anacrbénica que emana da
visdo de imutabilidade repetitiva do tempo histérico. O leitor, ai, encontra 0s mesmos
fatos, nascimento e morte, 0S mesmos objetos, por exemplo, o punhal de Pedro Terra
que passa de mao em mao, que sdo como alusdes ilustrando a palavra eclesiastica:
‘o0 que foi é o que serad”.
Uma obra pontuada simultaneamente pela ideia de continuidade e do regresso.
Com um passado que faz referéncia a outro passado, a narrativa nos apresenta um
primeiro momento, que datavel, ja se encontra em nosso passado e dentro deste, um
passado anterior ou o “primeiro” passado da narrativa. Ao utilizar o termo “ciclico” e
promover que na continuidade a obra encontra também sua regressao, como um
passado que vive, somos apresentados a Bibiana, que é “Ana” duas vezes e, por ser
neta desta, Verissimo faz questdo que carregue dela mais do que tragos bioldgicos.
Havia nela também muito da avo, principalmente a voz. Bibiana tinha crescido
a sombra de Ana Terra, com a qual aprendera a fiar, a bordar, a fazer pao
doces e principalmente a avaliar as pessoas. Depois que Ana Terra morrera

Pedro as vezes tinha a impresséo de que ela continuava a falar pela boca da
neta. Bibiana repetia frases da avo (VERISSIMO, 2005b, p.226).

As mulheres estéo sempre a relembrar, repetir, nesse constante ato de lembrar,
qgue faz da memoaria individual, memdria coletiva. Essa memaria coletiva se anuncia
no ethos de cada simbolo e na metafora que cada um representa estando vinculada
ao rastro. Ricoeur (1997, p.200) define como rastro algo visivel, aqui e agora, como
vestigio, como marca; no entanto, esse rastro s6 ocorre porque antes homem ou
animal passou por ali, uma coisa agiu, a marca que indica o passado da passagem.
Em algum momento aquele fato, aquela imagem ou ideia tomou forma. Em
determinada situacdo, esse conceito especifico se ergue, e apoiado em reflexdes
semelhantes pode registrar a sua continuidade chegando ao presente, quando nos
damos conta de toda a cadeia de possibilidades e dos vestigios da “passagem deste
passado” e as marcas que deixam pelo caminho.

Fazer uso do rastro € algo a que recorre a narrativa histérica, que, se valendo
de arquivos e documentos, procura vestigios daquilo que Ihe interessa, no entanto,
quando consideramos a estrutura narrativa, ou melhor, quando olhamos para O tempo
e o0 vento, observamos que Verissimo ndo esta tao distante do uso do rastro. Ele vai
até as origens de sua regido, do Rio Grande do Sul, ou do “Continente”, como era

chamado. Busca na tradic&o cultural, social e econémica que envolve os individuos
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presentes ali, a forca motriz que detém os objetos que escolhe utilizar na narrativa e
procura, nas suas memorias infantis, aquilo que marcou o registro da crianca que nao
esquece momentos singulares de sua vida. E, por isso mesmo, relata, em sua
biografia, aquilo que enquanto crian¢a lhe marcou:
E a cuia prosseguia na sua ronda, de mucosa em mucosa, enquanto a
chaleira chiava em cima do fogareiro de presséo, marca Primus. Existem
objetos importantes na infancia de todos nés. Na minha, além desse tipo de
fogareiro e do gramofone de campéanula, marca Victor, havia um ferro de
passar roupa, com seu quente cheiro de brasa, umas lampadas de acetileno
gue entravam em atividade sempre que a luz elétrica falhava, a maquina
Singer em que D. Bega cosia, e sua grande tesoura de ferro, que apareceria
trinta anos mais tarde em O Tempo e o Vento, nas méaos de Ana Terra, que

com ela cortava o corddao umbilical dos recém-nascidos que partejava
(VERISSIMO, 2005d, p. 63).

No entanto, Halbwachs (2003) nos faz perceber que enquanto sofremos
docilmente a influéncia de um meio social, ndo a sentimos. Mas seriamos capazes de
evocar esses mesmos objetos e esse mesmo lugar sem revé-los e até sem rever 0s
gue o circundam. As coisas herdadas e guardadas sao provisdes de uma reconstrucao
familiar e a memdria individual utiliza-os para a reconstru¢do do passado. Atraves
destes, promovemos a reestruturacao do tempo, que so6 se faz possivel a partir do que
Ricoeur (1997) pontua como instrumentos de pensamento ou, mais especificamente,
sucessdao de geracdo. A memoéria das geracdes da a réplica e para Pesavento (2001)
a preservacao dessa memaria, na obra, ocorre pela percepcao de trés mulheres: Ana
Terra, Bibiana e Maria Valéria.

Representacéo de firmeza e permanéncia, assim sao essas mulheres. Sao as
matriarcas e verdadeiras “raizes” em torno da familia, presenciando a maioria dos
fatos e isso ndo é a toa, uma vez que, na vida de Verissimo, a Unica presenca
constante, além de seu irmao, foi a de sua mée. Em um trecho, o narrador revela o
gue Bibiana pensa (ela permanece, ela presencia):

Tudo isso ja aconteceu antes, muitas e muitas vezes. Viu guerra e revolucdes
sem conta, e sempre ficou esperando. Primeiro quando menina, esperou o
pai; depois o marido. Criou o filho, e um dia o filho também foi para a guerra.

Viu o neto crescer, e agora o Licurgo esta também na guerra (VERISSIMO,
2005b, p. 40).

Ana Terra, antes, em uma passagem presente dentro de O Continente (2005b),
enfatiza que viver era bom, ela desejava viver, para ver o filho crescer, para conhecer

os filhos de seu filho e, se Deus ajudasse, talvez os netos de Pedrinho. E por fim, para
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Maria Valéria, encontramos uma citacdo pertinente, feita por Floriano (sobrinho neto
da personagem Bibiana): “No siléncio do casarao s6 ouviu o tique- taque do relogio
de péndulo, e vindo do andar superior, o0 surdo bater da cadeira de balangco de Maria
Valéria. ‘O Sobrado esta vivo pensou” (VERISSIMO, 2005a, p.457) e com o sobrado,
a memoria destas personagens.

Os modos de pensar se fixam na memoria e € por isso que Halbwachs (2003,
p. 85) nos diz que, a medida que a presencga do parente idoso esta impressa em tudo
0 que este nos revelou sobre um periodo ou sociedade é que marca nossa memoria,
nao como aparéncia fisica pouco apagada, mas com relevo e cor de quem esta no
centro do quadro e o condensa. Bibiana (VERISSIMO, 2005b, p.227) costumava
confiar-lhe seus segredos e as duas, muitas vezes, ficavam horas inteiras
conversando, costurando, fazendo marmelada ou enchendo linguiga. A avé contava-
Ihe coisas do tempo em que era moga e morava com a familia numa estancia perdida
no campo, la para bandas do Botucarai.

Quando Ana morre, Bibiana permanece neste “quadro” de geragdo como sua
sucessora. E por sua voz e pensamentos que o narrador nos faz conhecer Ana Terra.
Sem Bibiana, nao teriamos a construgao da narrativa da matriarca, pois ela € a Unica,
dentro do sobrado, que se encontra sitiado, detentora deste passado. O escutou de
quem dele foi testemunha e leva consigo, de empréstimo, o conhecimento daquilo que
adquiriu. A seu proéprio tempo acrescenta suas proprias experiéncias e, além de
marcar o flashback que nos apresenta a protagonista deste primeiro volume, ainda é
a detentora dos objetos referidos e agora lembrados, que sdo: a roca, a tesoura, o
crucifixo; o punhal passa para as maos de seu bisneto, Rodrigo, e o vento o guarda
nas frases que sempre repete e que aprendeu com a avo.

Maria Valéria, por sua vez sucessora de Bibiana, traz nos tragos de seu
temperamento as mesmas caracteristicas das matronas e é a unica que percorre toda
a obra, do primeiro volume ao ultimo, ocupando posicdo de respeito dentro do
sobrado. Como foi com sua predecessora, € dado a ela o papel de detentora dos
objetos memorativos da historia.

Maria Valéria ndo retém apenas a memoria dos fatos; ela preserva
igualmente os vestigios do passado, corporificados nos objetos que
sintetizam o0s sujeitos que os portaram. Esses objetos, verdadeira

memorabilia da familia Terra-Cambara, estdo armazenados num bad, cuja
chave s6 ela possui... (ZILBERMAN, 2006, p. 305).
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A medida que pensamos, subtraimos a distancia temporal e 0 passado revive
e vive na obra pelos elos que as geragcdes promovem e pelas posses dos simbolos
mais de uma vez citados por Verissimo. A percep¢ao que se tem € que eles nio se
findam. Nem ao menos quando o rancho, onde Ana mora, pega fogo. De tudo, séo as
unicas coisas que restam de bens materiais e com a familia seguem pelos 180 anos
de historia e além. Percebe-se também que cada um destes encontra-se em posse
de personagens especificos, o que nos faz pensar que este elo vai além da biologia;
e apesar de todos serem da mesma familia, também relacionamos sentidos, que além
do bioldgico, envolvem questdes culturais, de tradicdo e até mesmo de género. O
autor, ao recorrer a esses elementos, parece descrever o interior das “almas”. Séao
eles que carregam esse peso, e que, em certa medida, condicionam a posi¢cao desses

individuos socialmente.

4.1 O PUNHAL

O punhal caracteriza-se por ser uma arma branca pequena, sua lamina curta é
estreita e cortante. Uma arma para se ferir com a ponta, mas também responsavel por
ser usada como suporte para a alimentagao, ja que era aproveitada também em
churrascos, no preparo das carnes.

Ha registro de sua existéncia desde o inicio do terceiro milénio antes de Cristo,
sendo o punhal também usado como arma de guerra, assim como foi a espada. No
Brasil, se tornou “instrumento” muito utilizado tanto no Sertdo, quanto no Pampa
gaucho. De acordo com Reverbel (1986, p. 84—88), o gaucho primitivo € constituido
da mesticagem entre espanhdis, portugueses e indios. Entre as herangas portuguesas
e espanholas recebeu o cavalo — mais tarde, por ser inseparavel do animal, seria
chamado por alguns escritores como “centauro dos pampas” — herdou também a
faca, utensilio de grande importancia para o cotidiano do gaucho. Faca transfigurada
em punhal, objeto simbdlico utilizado por Erico Verissimo na saga.

A historia liga esse objeto a representacédo de masculinidade, for¢ca e coragem.
O punhal é a imagem da luta e da vontade de vencer. Os ciganos o usavam para abrir
matas, configurando superacéo e, também, pioneirismo. No sentido negativo lembra
os horrores da guerra de presenca téao forte na regido. Sempre encontrado nas maos
de personagens masculinos que, na obra, como ja& mencionado, representam a

brevidade da vida com suas mortes precoces, chegando até mesmo a ser
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caracteristica sintomatica em O tempo e o vento: homens, que vao as guerras
constitutivas e frequentes no territorio Rio Grandense.

Verissimo desenvolve em seu enredo esta oposicédo entre homens e mulheres,
ou melhor, entre vida e morte, por que assim nota-se, quando o autor apresenta nas
maos dos personagens masculinos, que coincidentemente s&do os mais perenes da
narrativa, um objeto que carrega essa simbologia e coloca a tesoura em maos das
personagens femininas que, por sua vez, compdem a estrutura mais permanente e
persistente da narrativa, usando-a para trazer as criangas ao mundo.

O punhal € um dos que carrega a propriedade de entrelagcar geragdes e tempos.
“... a idéia de sequéncia de geracgdes proporciona a base sobre a qual repousa essa
relagdo andnima entre individuos, tomada em sua relagdo temporal” (RICOEUR,
1997, p.187). Cria a cada portador a memoria, o desejo ou o questionamento de um
momento anterior revelado a ndés por meio de pensamentos dos personagens ou
explicagdes do proprio narrador, que procura, por vias do regresso do tempo ficcional
e historico — ja que ambos se permeiam e se confundem dentro da narrativa — a
origem do objeto ou a histéria daqueles que dele foram donos, possibilitando,
simultaneamente, conhecermos o enredo da obra em questéo.

O autor de Tempo e Narrativa (1997, p.390) considera que, entre rastro deixado
e percorrido e tradicdo transmitida recebida, revela-se compatibilidade no sentido de
dependéncia. Deixado, o rastro designa a exterioridade do passado. A tradicéo, por
sua vez, ressalta nossa afec¢do por um passado que nao fizemos. A tradicdo so
existe, na medida em que o rastro € deixado. Sdo duas mediacGes comparaveis entre
0 passado e nés.

A ligagao parece ser por meio de um elo que se concretiza por predecessores,
contemporaneos e sucessores. Estes irdo reproduzir um discurso semelhante, seja
imposto por uma condig¢ao bioldgica ou cultural, condicao que torna os homens figuras
tradicionais dentro do contexto gauchesco. Simbolizando o mundo violento que
envolvia as personagens era usado nao s6 como elementos de ataque, como também,

e, principalmente, de defesa.

— Que é isso?

— O punhal.

— O do vovd?

—E.

— Onde é que estava?
— Numa gaveta.
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— Vais te machucar...

— N&o vou. Guardo ele debaixo do travesseiro. Se um inimigo entra aqui,
pulo em cima do bicho e lo degolo.

— Nao pode.

— Por qué?

— Punhal nao tem fio (VERISSIMO, 2005b, p.42).

Temos uma conversa entre Rodrigo, que tem nas maos o punhal, e Toribio, seu
irmao mais velho, dividindo o quarto em mais uma noite que, no livro, o sobrado é
sitiado pelos federalistas, durante a Revolugéo Federalista de 1895, no Rio Grande
do Sul. Constitui o trecho final do capitulo O Sobrado I, inserido no primeiro livro da
obra (2005b) e também o primeiro momento em que tomamos conhecimento da
existéncia do punhal dentro da narrativa. Observa-se, de forma sensivel, e ndo por
acaso, o objeto nas maos do integrante masculino mais novo da familia Terra Cambara
(situado no primeiro passado da obra). Dessa forma, trazendo o punhal como ultima
palavra, ha uma “quebra” no capitulo e inicio do préximo, intitulado A fonte (o segundo
passado da obra, ou como dito em nosso primeiro capitulo, o passado do passado).
Neste, encontramos um trecho que dialoga com a citagdo anterior e proporciona a
mesma interpretacdo para o uso do objeto. Momento que revela o quanto é
semelhante a ideia trazida pelos personagens, seja culturalmente falando na
preponderancia das guerras no territorio sulista ou do homem que € chamado a
guerra, seja no que concerne a atragao pelo objeto e seu uso, seja por uma questao

de representancia biolégica de atitudes que a descendéncia traz.

Os olhos de Pedro, porém, nao se afastaram do punhal.
— Quando eu crescer posso ter um punhal assim?

— Para qué?

— Para me defender (VERISSIMO, 2005b, p.71).

Assim, Pedro conversa com Pe. Alonzo, primeiro detentor deste objeto que,
na madrugada de abril de 1745, em mais um momento no qual o autor faz uso
de fatos histéricos para compor sua narrativa. Nessa relagao entre histéria e ficcao,

registra o espaco onde a trama se desenrola, o das Missdes?®.

19 A Companhia de Jesus funda no Rio Grande do Sul, a partir de 1682, os Sete Povos das Missoes:
Sé&o Borja, S&o Nicolau, Sdo Miguel, Sdo Luis Gonzaga, Séo Lourenco, Séo Jodo Batista e Santo
Angelo, trazendo para eles indios guaranis.
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Se é verdade que uma das fungdes da ficgdo, misturada a histéria, é libertar
retrospectivamente certas possibilidades nao efetuadas do passado histérico,
€ gragas ao seu carater quase historico que a propria ficgdo pode exercer
retrospectivamente a sua fungao liberadora. O quase-passado da ficcao
torna-se assim o detector dos possiveis ocultos no passado efetivo. O que
“teria podido acontecer” — o verossimil segundo Aristételes — recobre ao
mesmo tempo as potencialidades do passado “real” e os possiveis irreais da
pura ficcao (RICOEUR, 1997, p. 331, grifo do autor).

Precisamente, é Alonzo, um jesuita da Missdo de S&o Miguel, um
personagem ficticio em meio a um espacgo real. Logo de inicio, o capitulo A fonte
funciona em conexao com o capitulo anterior em um desses flashbacks, em que logo
somos apresentados ao elemento que serve de conexao entre os dois primeiros
capitulos: o punhal.

Pe. Alonzo havia acordado de um sonho que o perturbou profundamente e
€ esse sonho que revela, em sequéncia, a existéncia da arma que, posteriormente,
estara nas maos de Pedro e da familia Terra Cambara. Na madrugada, assustado e
agoniado, caminha até o templo e olha para a catedral que se ergue como uma
fortaleza naquela reducéo, fato que o fazia lembrar-se da mae, seu ventre fresco, suas
entranhas acolhedoras. Como confessor do sonho que lhe perturba esta Pe. Anténio,
a quem revela sua inquietacao.

Acontece que antes de Alonzo ser padre foi amante de uma mulher
casada, fato que lhe atormentava. No sonho, ele caminha até seu armario, Sdo Miguel
o faz recuar, mas como queria algo que ali estava, ndo sabia se recuava ou avangava.
E Pe. Anténio que questiona o que haveria no armario. Alonzo hesita, mas revela:

— Nesse armario estava... estava uma parte de meu corpo cujo nome néo
ouso mencionar neste templo.

O cura fez com a cabega um grave sinal de assentimento.

— Mas ao mesmo tempo — continuou Alonzo — era também outra coisa que

eu ia buscar... Nao me lembro... Tudo estava muito confuso (VERISSIMO,
2005b, p. 48).

E de fato, recordava-se de outra coisa:

— Sim! O punhal.

— Que punhal?

— Um punhal de prata, reliquia de familia — exclamou ele, com uma
expressado quase extatica. E em seguida, mudando de tom: — E estranho que
eu tivesse esquecido por tanto tempo que o punhal estava la (VERISSIMO,
2005b, p.51).
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Parece que temos mais uma confirmagdo de como o homem, durante a
elaboracgao tanto histérica como literaria, necessita sempre estar ligado a uma arma
como esta para atestar sua masculinidade. Ocorre nesse trecho a confusédo, ou
melhor, o entrelagamento do falo e do punhal que se encontra no armario. O objeto
em questdo passa a apresentar mais do que uma conotacédo bélica, mas também
erotica, sendo substituido pelo 6rgao sexual masculino na mente do padre.

Todo sonho tem um significado, embora oculto, da realizagdo de desejos,
emocdes soterradas em noés. E ele um fendmeno regressivo que nos devolve aos
estados primitivos da infancia na funcédo da simbolizagao, ha uma transformacéao dos
pensamentos oniricos em simbolos, que fornecem ao sonho uma série de metaforas.
A simbologia dos sonhos néo so6 esta vinculada do contato que o criador do sonho tem
com o objeto, mas também com a forma que se relaciona emocionalmente com ele.
Assim Tatiana Vieira Lucinda e Nilson Assuncao Alvarenga (20077) se referem a
interpretacéo do sonho por Freud.

E ja que entramos no mérito do sonho, convém perceber, nesse contexto, sua
ligacdo com a memoria, que também cria imagens para representar coisas ou
palavras. O simbolismo nos sonhos se faz distinto perante os costumes de uma
comunidade. Para uns, s&o imagens oniricas enviadas por deuses, para outros, as
mesmas imagens sao ignoradas. Mitford (2001, p.9-10) também assume a ideia de
Sigmund Freud que os via como a realizagdo de desejos, que refletem nossas
vontades intimas, geralmente envoltas em aspectos sexuais. O proprio padre Antdnio
reconhece (VERISSIMO, 2005b, p.49) como nossa mente € uma grande e misteriosa
casa onde estdo fechados nossos pensamentos mais intimos, nossos mais
tenebrosos segredos, nossas lembrancas mais temidas. A partir do livro Memoria
Coletiva (2003) percebemos:

...contudo, quando essa lembranga reaparece, ndo € consequéncia de um
conjunto de reflexdes, mas de uma aproximagao de percep¢des determinada

pela ordem em que se apresentam determinados objetos sensiveis, ordem
essa resultante de sua posi¢ao do espago (HALBWACHS, 2003, p.53).

Com o autor (2003, p. 157), também projetamos que com os objetos
desenvolvemos uma relacdo de dependéncia, na medida em que nos recordam os
costumes e as antigas distingdes sociais, pois estes objetos ndo mudam ou mudam
pouco e, por isso, nos oferecem uma imagem de permanéncia e estabilidade trazendo

Nnossa marca.
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— Evidentemente! Mas agora me explica por que razao trouxeste contigo o
punhal.

— A conselho do meu confessor. Quando a graga de Deus caiu sobre mim e
vi a iniquidade em que vivia, despojei-me de tudo quanto tinha, de tudo que
me pudesse lembrar da vida antiga: objetos, roupas, amigos... Foi entao que
o confessor me sugeriu que guardasse o punhal, pois lhe parecia perigoso
que eu apenas “esquecesse” o passado (VERISSIMO, 2005b, p.51).

Estabelecemos uma conexdo entre nossas experiéncias e 0s locais ou mesmo
0s objetos com que temos contato. A condi¢do necessaria para voltarmos a pensar
em algo aparentemente é a sequéncia de percepc¢do pela qual s6 poderemos passar
de novo refazendo o mesmo caminho, de forma a estar novamente diante das

mesmas coisas que nos foram perceptiveis uma vez.

Verissimo estabelece essa relacdo de passado que “vive” através da
lembranga que ndo pode ser esquecida em fungdo da posse do objeto. Estar com o
punhal é levar consigo a memoaria de algo que se faz presente apenas da existéncia
do mesmo, que carrega em si a simbologia da tragédia e, mais uma vez, da morte. E
0 que acontece é que, apesar dos punhais trazerem em sua estrutura o formato de

uma cruz, ainda carregam consigo o pecado dos crimes cometidos pelos homens.

Passado esse evento, Pedro nasce na missao e, orfao, passa a ficar aos
encargos de Alonzo, que se torna responsavel pela escolha de seu nome. Como
proximo detentor do punhal, ndo se sabe ao certo o porqué: provavelmente por ser
Pedro, o mais préximo do padre, sendo dele, afilhado. Verissimo faz do indigena
possuidor do objeto, quando o mesmo tem de fugir das missbes que, por sua vez,
estao sob ataque. Vai montado em um cavalo baio, levando apenas a roupa do corpo,
a chirimia e o punhal de prata, assim como uma vez fez Alonzo, que também fugiu da
mesma forma e n&o levava nada consigo além da arma, que desperta, ja na infancia
do indigena, seu interesse e que o atrai como algo inevitavel. “O espirito de Pedro néo
se concentrava no trabalho. Nem o espirito nem os olhos, pois estes estavam fitos,
fascinados, no punhal de prata que se achava em cima da mesa da cela”
(VERISSIMO, 2005b, p. 71).

Uma nova fase se inicia. O punhal, agora em posse de Pedro, chega as terras
de Ana. Pesavento (2001, p. 196) o percebe como um elo entre a vida e a morte.
Morte, pois traz consigo a marca de um crime na vida passada do Padre Alonzo e de
vida, tanto por emblematicamente assinalar a unido do casal primitivo, integrando, o

mito da origem, quanto por ser transmitido a linhagem da familia.
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O punhal chega brevemente nas maos de sua unica detentora mulher, mas que
ja carrega no ventre o herdeiro homem do objeto. Surge o prenuncio da familia, e
através do punhal, a primeira heranga material “forjada” na origem desta, que se
constroi com estes dois personagens. Quando Ana conta de sua gravidez a Pedro, a
conversa, cheia de tensao e pesar, no seguinte trecho acaba:
— Rosa Mistica.
E deu-lhe o punhal de prata que trazia a cinta.

Ana voltou para casa com a morte na alma
(VERISSIMO, 2005b, p. 138).

A morte impressa na alma de Ana também é o destino do qual Pedro se nega
a fugir. Da m&o de quem “morre” passa as maos do “ventre”, da vida, representada
pela nossa protagonista, nesta, mais uma vez, constante oposi¢ao entre vida e morte.
Depois de estar em maos do indio, o punhal habita o seio da familia na sequéncia de
geracao que segue: Pedro Terra; seu filho, Juvenal Terra; Floréncio Terra, filho de
Juvenal; Rodrigo e Toribio Cambard, netos de Floréncio; Eduardo Cambara??, filho de
Rodrigo. E como nos diria Ricoeur (1997, p.194), esses vivos que vém tomar o lugar

dos mortos.

Enquanto apenas “Terra”, encontramos personagens calados, de poucos
amigos ou aventuras e que trazem o desejo da defesa e protegdo de sua familia na
mesma intensidade que recusam desentendimentos e brigas, ndo gostando de
guerrear, os “Terra”, sdo seres pensativos que criam raizes.

— Bonito punhal — disse Rodrigo. — E de prata?
Juvenal olhou a arma como se a visse pela primeira vez.
— Parece.

— Onde comprou?

— Foi a finada minha avé que me deu. Era do marido dela. E muito antigo
(VERISSIMO, 2005b, p.287).

Podemos perceber, pela reagcdo de Juvenal, que pouco ou nada sabia sobre o

objeto que trazia na cinta. Claro ja esta que era Bibiana, sua irma, que mais préxima

20 eenhardt (2001, p.204) faz uma reflexdo acerca do personagem Eduardo, que apesar de n&o fazer
parte da narrativa de O Continente e sim dos volumes posteriores da obra, €, na histoéria, o dltimo
guardido do punhal transmitido na familia; este simbolo o transforma de um comunista voltado para o
futuro em um herdeiro da tradicdo que acaba de criticar. O acessoério emblematico do galcho o inscreve
na tradicdo da qual pretende se libertar. Manifesta a permanéncia da temporalidade ciclica o que
emerge nessa trajetoria evolutiva da obra.
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da avo, sabia e guardava suas histérias, as lembrangas da avd que se convertiam em
memorias para a familia. Lembrar € um ato de quem por aqueles caminhos andou ou
presenciou tais momentos. Esta “contagcdo” oral, que por muito precedeu o

documento, é a forma encontrada para preservar o passado.

A existéncia do objeto mantém viva a memoéria dos antepassados. Carrega-lo
€ carregar também os espacgos e os tempos pelos quais este passou, porém, para
Halbwachs (2003), sem aquele que é testemunha da lembranga ha o risco de que esta
se perca. Nele podera ficar apenas o registro de uma tradicdo comum ao grupo social
que dele faz uso: um acessoério emblematicamente “gaucho”.

E do Capitdo Rodrigo Cambara, que com Juvenal conversa no trecho anterior,
que Verissimo estabelece o conceito de sucessao na obra. Casado com Bibiana,
mescla as caracteristicas dos Terra, com o desejo por uma boa briga, guerras, por
mulheres e a constante inquietagdo por permanecer em um unico lugar, fazendo da

violéncia uma diversao que é tipica dos Cambara ou de um tipo e tradicional gaucho.

Anos depois, o irmao de Toribio, que leva o nome do avé Rodrigo, nao
permanece com o punhal e sim seu irm&o mais velho, que passa a ser dono do objeto.
O mais novo torna-se homem letrado, vai estudar na cidade, demonstra um gosto
requintado e um comportamento “elitizado”, diferente de seu irmao, sua arma agora
seria a palavra. O primeiro em sua familia a usar smoking ou a falar outra lingua
também era fa de champagne e vinho, charutos e caviar. Ja Toribio preferia uma
cachaca, andar a cavalo, estar com boas mulheres e jogar.

Ao crescer, especialmente quando se torna adulta, a crianga participa de
modo mais distinto e mais refletido com relagdo a vida e ao pensamento
desses grupos de que fazia parte, no inicio quase sem perceber. Como isso

ndo modificaria a ideia que ela tem de seu passado? (HALBWACHS, 2003,
p.91).

De caracteristicas e personalidades diferentes, os irmaos se destacam, pois,
ninguém mais, além deles, ilustra tdo definidamente a distingdo que envolve o
comportamento e as relagdes entre predecessores, contemporaneos e sucessores e
destes com o objeto em questido. Distintos no comportamento, o punhal passa das
maos de um Rodrigo em idade infantil, que ainda ndo despertou esses sentidos, para
um Toribio que permanece no espago onde nasceu, fazendo da terra seu trabalho,
sem fugir de uma boa briga. “Toribio prefere faca e bala como arma em lugar da

palavra e do jornal que Rodrigo propde para atacar o Trindade, e em matéria de
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mulher, a que saiba cozinhar e de preferéncia, ndo saiba ler” (CHIAPPINI, 2005,
p.115).

Ndo podemos nos abster de observar essa distingdo tdo clara entre os
personagens, que, indiretamente, promovem a continuidade da tradigdo do grupo ao
qual estao inseridos em oposi¢cado a modernidade e evolugdo que nao s6 o homem,
mas também o espaco, sofrem com o passar do tempo. Para Rodrigo, o mundo de

seu pai estaria “morrendo”.

Se um grupo decide resistir, porventura consegue manter e equilibrar a tradicdo
em novas condigdes. Que subsistem gracas a forga destes individuos. Toda essa
sobrevivéncia e pensamento, que resistem gragas a um automatismo coletivo que se
nao se adapta, € porque manejaram seus limites acerca de sua configuragcao do
mundo exterior. E se essas inquietacdes tocam apenas um individuo, nao tera
consequéncias. Para Halbwachs (2003, p.60), existe uma légica da percepg¢ao que se
impde ao grupo e que ajuda compreender e a combinar todas as nog¢des que lhe
chegam do mundo exterior. Essas percep¢des sdo as que nos permitem manejar
essas configuragdes acerca das tradigdes, ou mesmo concebé-las como tais.

Quando de sua criacéo, pode-se dizer que Verissimo fez de Rodrigo a figura
de seu pai. Halbwachs (2003) nos faz perceber que quando néo se pode invocar mais
a pessoa viva, passa a evocar as lembrancas e também se apoiar na memoéria do
grupo, sua realidade ndo se esgota em algumas imagens, 0 que essencialmente o
constitui € um interesse, uma ordem de ideias e de preocupacdes que se
particularizam e, em certa medida, refletem as personalidades de seus membros e,
ao mesmo tempo, essas personalidades se transformariam e seriam substituidas por
outras parecidas, é verdade, mas diferentes.

Verissimo atribui a Rodrigo as mesmas caracteristicas de seu pai e ao criar
Toribio traria, neste, 0s mesmo comportamentos de seu tio Nestor. “Creio, no entanto,
gue o mais fabuloso de todos os Verissimo era tio Nestor. Retaco, [...] um tremendo
apetite pela vida, uma coragem cega e um tropismo insopitavel para as revolugbes”
(VERISSIMO, 2005d, p.33). Assim como o proprio autor decide esclarecer em sua
biografia que, para o romancista ndo se tornar mero memorialista, cria com
verossimilhanga seus personagens.

Para nds, leitores da obra, ndo é tao dificil identificar como a vida do autor veio

a interferir na composig¢ao, ou melhor, como as experiéncias a que foi submetido, as
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pessoas que conheceu ou 0s caminhos por onde passou agregaram na criagao de
sua obra. Cada individuo, espago ou material com que teve contato, forjaram seu
modo de ser e/ou pensar, mesmo que destes queira se distanciar, e leva para sua
criagcdo um pouco de seu.

Um homem, quando inserido em um espaco especifico, molda ali sua imagem
e, ao mesmo tempo, sofre, do meio, suas influéncias, as quais se adapta. E essa
relagao, dentro e fora da obra, promove n&o apenas a impressao de permanéncia dos
bens materiais, mas também dos individuos que compdem aquele grupo em um tipo

de memoria coletiva.

4.2 A TESOURA

O primeiro momento em que encontramos a tesoura dentro de O Continente é
guando Pedrinho, filho de Ana e Pedro, nasce. “Naquela noite nasceu o filho de Ana
Terra. A avo cortou-lhe o corddao umbilical com a velha tesoura de podar”
(VERISSIMO, 2005b, p. 144).

Zilberman, em O Tempo e o Vento: Historia, Mito e Literatura (1986, p.72)
atesta que, assim como o punhal de Pedro Missioneiro € simbolo da ordem masculina,
a tesoura é de ordem feminina e associada, desde D. Henriqueta, méde de Ana, as
mulheres que déo a luz — e de certas personagens, como Bibiana, principalmente,
elo vivo entre o passado e 0 presente, pois conheceu tanto na terra, portanto, a
primeira geracdo da familia, quanto os filhos de Licurgo, Rodrigo e Toribio, os ultimos
membros atuantes dos Cambaras, cuja biografia se estende até os volumes
seguintes.

A maior parte dos objetos cortantes € um simbolo da energia masculina e da
acdo, mas ja em tempos atras, na mitologia grega, existiam as Moiras. A elas, a
tesoura estd associada. As Moiras sdo deusas que, segundo a mitologia, detém o
poder sobre o destino dos homens, usam uma tesoura para cortar a linha da vida, ou
seja, para determinar a morte. Por isso, ela também € uma representacdo da
impoténcia do homem perante seu destino. As deusas eram trés irmas que
determinavam o destino de deuses e dos seres humanos. Mulheres que fabricavam,
teciam e cortavam o fio da vida. Moira, no singular, inicialmente o “destino”. Entre os
romanos, eram conhecidas como Parcas e tinham funcdes de presidir gestacao e

nascimento, crescimento e desenvolvimento e a morte.
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E como se fosse dada & mulher o poder sobre esse destino, possuidoras da
tesoura, também € a elas confiado o “controle” da vida. A tesoura em posse da figura
feminina as da este controle, que foge ao dominio masculino, mas ao invés de
caracterizar a vida breve, no romance, com estes personagens, seu dominio as torna
vida, persisténcia, permanéncia. Uma vez, em sua biografia Solo de Clarineta (2005d),
Verissimo manifesta sua admiracédo as mulheres da obra e diz ver Ana como sinénimo
de mée, ventre, raiz e persisténcia, enquanto os homens iam as guerras, elas eram
obrigadas a esperar por seus pais, maridos e filhos que poderiam nao retornar.

No entanto, esse fio da vida cortado na mitologia grega, para a morte, também
é o fio da vida que o cordao umbilical representa e que também, por ela, € cortado.
Neste momento, separa o laco que manteve a vida da crianca atrelada a mae e o
obriga a estar nesse mundo como ser independente e preso ao destino que o aguarda
e que o leva inevitavelmente & morte. E com a ajuda dela que uma nova geracéo vem
ao mundo. A tesoura, entdo, funciona como um objeto identitario das personagens
femininas. Observa-se que desde o mito h& certa representatividade nesta construcéo
simbdélica e metaférica?! do objeto.

Desde o nascimento de Pedrinho ela ja funciona como um objeto hereditério,
uma vez que mulheres da familia herdam e fazem dela objeto de seu afeto pelos anos
gue seguem. Pois, como ja dito anteriormente, quando falamos do punhal, esses
objetos e espacos nos moldam e por nés sdo moldados na medida em que deles nos
habituamos. Estdo como seres imdveis e silenciosos que nos ddo sensacao de
conforto.

Quando aparece novamente, ja em terras de Santa fé, é objeto que concede a
personagem esperanga para continuar: “Dormiam todos no chdo em esteiras feitas de
palha. Ana conservava sempre junto de si, a noite, a velha tesoura, pensando assim:
‘um dia ainda ela vai ter a sua serventia” (VERISSIMO, 2005b, p.174). Quando Ana,
anos depois, assume a posi¢do de parteira do povoado, traz consigo a experiéncia
qgue, um dia, para ela foi passada, assim como um dia a reproduz para a Bibiana. Essa
experiéncia, que é transmitida garante a continuidade no sentido que Ricoeur (1997,

p.189) propde, de substituicdo de geracoes:

ZL“A interpretacédo metaférica nasce da interagdo entre intérprete e um texto metaférico, mas o resultado

dessa interpretacdo é permitido tanto pela natureza do texto quanto pelo quadro geral dos
conhecimentos enciclopédicos de uma certa cultura” (ECO, 1990, p. 123).
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Essa pertenga compde um “todo” em que se combinam uma bagagem e uma
orientacdo comum. Recolocada no tempo, essa combinacdo de entre
influéncias recebidas e influéncias exercidas explica o que faz a
especificidade do conceito de “sequéncia” de geragdes.

No eufemismo pelo qual os vivos tomam o lugar dos mortos, transformando
todos nds, vivos, em sobreviventes. Com efeito, ha papéis jamais deixados sem
herdeiros, mas a cada vez atribuidos a novos atores. E se o corpo € mortal, este é
outro aspecto, ou melhor, ethos, que permanece imortalizado através de sua
conservacao de memoria e de valor.

Instrumento profissional na mao das parteiras. Papel ocupado apenas por
mulheres, pois seu conhecimento era apenas transmitido entre elas. Assim, em
resumo do que nos diz Monticelli (1997), s6 tinha acesso a esse conhecimento e,
dessa forma também a tesoura, as filhas ou parentes dessa parteira. Estas podiam
ser amigas, maes, vizinhas ou pessoas escolhidas nas comunidades, consideradas
capazes de colaborar com a futura mae em alguma tarefa relacionada ao parto.

O passado deixou na sociedade de hoje muitos vestigios, as vezes visiveis,
e que também percebemos na expressdo das imagens, no aspecto dos
lugares e até nos modos de pensar e de sentir, inconscientemente
conservados e reproduzidos por tais pessoas e em tais ambientes. Em geral
nem prestamos atencado nisso... mas basta que a atencéo se volte desse lado

para notarmos gque 0s costumes modernos repousam sobre camadas antigas
gue afloram em mais de um lugar (HALBWACHS, 2003, p. 87).

Em Santa fé, Ana constréi sua identidade, se apoiando na profisséo referida e
uma das mais antigas de que se tem noticia, as criangas nascem, 0s seus corddes
umbilicais sdo cortados e o povoado cresce. “Objeto que marcava a vida para aquela
gue, também um dia, ameacada, fora capaz de matar um homem, a tesoura de Ana é
bem um emblema da sina das mulheres do Sul: ter e criar filhos para que depois de
crescidos morram na guerra” (PESAVENTO, 2001, p. 196, grifo nosso).

Foi quando uma das mulheres da vila deu & luz uma crianca e Ana Terra foi
chamada para ajudar. Ao cortar mais um corddo umbilical, viu em
pensamento a face magra e triste da mée...

— E mulher. — E a seguir, sem amargor na voz, quase sorrindo exclamou: -
Que Deus tenha piedade dela! (VERISSIMO, 2005b, p. 174).

Os homens morrem, as guerras se acabam, as mulheres ficam. Ficam para
contar as histérias de guerras e guerreiros. Elas perseveram para relembrar e

reproduzir a mesma sina, da qual é dificil fugir.
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No inverno de 1806 Ana ajudou a trazer para o0 mundo seu segundo neto,
uma menina que recebeu o nome de Bibiana. Ao ver-lhe o sexo, a avl
resmungou: “Mais uma escrava”. E atirou a tesoura em cima da mesa em um
gesto de raiva e ao mesmo tempo de alegria (VERISSIMO, 2005b, p. 186).

O gesto de Ana, de ambivaléncia em seus sentimentos, deve-se ao fato de ja
conhecer o destino que aguarda a neta e, assim, também saber a forca que cada
mulher carrega. E saber que, de alguma maneira, tudo o que fez, tem ou viveu tera
continuidade.

Quando pensava nas criangas que estavam por nascer pensava também na
tesoura de podar velha de sua mae. Nos tempos que tinha de sair com ela debaixo do
braco, apressada, sob a luz do sol ou da lua para colocar as crian¢as no mundo. As
mulheres cabe assegurar a continuidade de um mundo que se volta para o futuro.

Anos depois, a mesma tesoura que trouxe Bibiana ao mundo também trouxe
seu filho e quando angustiada escuta da mae:

— Na&o héa de ser nada, minha filha. A tesoura de tua avé ta ai mesmo.
Mas isso, longe de confortar Bibiana, dava-lhe um terror frio, pois ela achava

horrivel a idéia de cortarem o cordao umbilical da crianca com aquela tesoura
negra e enferrujada (VERISSIMO, 2005b, p. 303).

O resgate da memoaria permanece quando a tesoura é citada. Relembrar que o
objeto existe é trazer o conforto, a coragem, o prenuncio de que ndo ha mal que nao
se resolva e que tudo dara certo, pois ela traz a presenca da avo, que nao se encontra
fisicamente para transmitir tudo isso. Era como reconhecer que, apesar da matriarca
nao estar viva, ainda estava presente para dar forca e perseverar.

Segundo Halbwachs (2003, p.91), torna-se recorrente, logo, até automatico,
evocar memorias, tradicdes e manifestacdes passadas em virtude de estar o individuo
inserido naquele espago ou tempo social. A lembrancga, assim, constitui-se por ser
uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo ao
presente. O autor também faz uso deste mesmo “poder” irrefragavel do ato de lembrar.

O ruido dessa maquina de costura, o cheiro de fazenda e principalmente a
figura de minha m&e com uma tesoura na méo, cortando moldes, séo
imagens, impressdes que se me gravaram para sempre na memdria, contra

um confuso fundo de remorso e culpa. Umas quatro ou cinco mocgas
ajudavam D. Bega como costureiras (VERISSIMO, 2005d, p. 70).

Com isso, de certa forma, mostra o autor estar em sintonia com sua obra e,

sem conseguir se desvincular daquilo que conserva de suas experiéncias, termina por
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trazer um pouco, ou melhor, grande parte de suas percepcdes. Para Halbwachs (2003,
p.79), quando algo se fixa na mente infantii € porque goza de determinada
singularidade e intensidade. Anos depois podera a crianga recordar esses fatos que,
a principio, ndo se destacaram, e analisa-los a partir de uma nova perspectiva. “A
memoria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no espaco e no
tempo, ndo arbitrariamente, mas porque se relacionam através de indices comuns.”
(Bosi, 1990, p. 31).

Quando nasce o filho de Bibiana e Rodrigo cambara, o filho de Ana Terra
(VERISSIMO, 2005b, p.306) lanca um olhar enviesado e tristonho para a mesa, em
cima da qual estava tesoura de Ana Terra. Compete dizer que o filho era um homem,
“Mais um Cambara macho”, disse orgulhoso o pai da crianga e Pedro Terra nada podia
fazer contra seu destino, a tesoura havia cortado o lago entre mée filho, o fio da vida
de sua existéncia. O olhar de Pedro enfatiza o desgosto que tinha pelo pai da crianca,
um gaucho inconstante, que gostava de uma boa aventura e de uma boa guerra.

O ethos que envolve esse objeto constréi a identidade das personagens. E por
serem manifestacdes de uma memodria coletiva, sobrevivem ao tempo e corroboram

na perpetuacdo da personalidade dos mesmos.

4.3 A ROCA

O outro objeto herdado é a roca de fiar, que, com sua existéncia, promove a
metafora da repeticdo do trabalho doméstico da mulher e o seu papel de dar
estabilidade aos individuos inseridos em seu mesmo espaco. Age também na
tessitura da memoéria empreendida pelas personagens femininas. “Quando o rancho
ficou pronto, Ana, o filho e a cunhada, que até entdo tinham vivido com a familia de
Marciano, entraram na casa nova. O Unico mével que possuiam era a velha roca de
D. Henriqueta.” (VERISSIMO, 2005b, p. 174).

Por que nos apegamos aos objetos? Porque desejamos que eles ndo mudem
e continuem em nossa companhia? Descartemos quaisquer idéias de
comodidade estética. Nosso ambiente material traz ao mesmo tempo a nossa
marca e a dos outros (HALBWACHS, 2003, p. 157).

Se a mobilidade e a contingéncia acompanha nossas rela¢des, ha algo que
desejamos que permaneca imével, ao menos na velhice: o conjunto de
objetos que nos rodeiam. Nesse conjunto amamos a disposicdo tacita, mas
eloquente. Mais que uma sensacéao estética ou de utilidade eles nos ddo um
assentimento a nossa posi¢cdo no mundo, a nossa identidade; e os que
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estiveram sempre conosco falam a nossa alma em sua lingua Natal (Bosi,
2003, p. 26).

Para Chevalier e Gheerbrant (2003, p.782), a roca € um simbolo das artes
domésticas e da habilidade manual. J& foram mencionadas no tépico anterior, que
trata sobre a tesoura, as Moiras, que na tradicdo romana passaram a ser conhecidas
como Parcas. Elas utilizavam a tesoura para cortar o “fio da vida” de deuses e seres
humanos, no entanto, esse ndo era o Unico objeto de que dispunham. Junto com ela,
e para a producdo desse fio, utilizavam também a roca e o fuso, promovendo
simbolicamente o desenrolar dos dias e o tempo contado, que inexoravelmente
termina quando a roca se esvaziar e o fio deixar de ser tecido ou quando for
simplesmente cortado.

Logo em seu surgimento, a roca era uma vara de madeira ou de cana,
composta em uma das suas extremidades por uma abertura chamada torre; 14 dentro
€ colocada uma cortica e na brecha deixada € introduzida uma mecha de linho ou Ia.
Ja o fuso faz movimentos circulares para transformar a 1a, que vem da roca, em fio.
Mais tarde, a esse instrumento € adicionada a roda, que passa a facilitar o trabalho
artesanal em um movimento que foi primeiro realizado ao girar a roda com as maos
e, depois, com a adi¢cdo de um pedal. Assim, o fio é tecido e enrolado; a roda e o
conjunto passaram a ser nomeados também por roda de fiar.

Para Chevalier e Gheerbrant, no Dicionario de Simbolos (2003, p. 782), ela
ainda apresenta duas simbologias: a primeira, quando separada do fuso pode vir a
representar o 6rgao viril na significacao falica, mas também o fio das geracdes e, em
outros casos, é o emblema do 6rgao sexual feminino em sua virgindade.

A roda, que faz parte da roca, é um elemento que indica a ideia de perfeicao e
renovacdo constante dos ciclos, por sempre estar representando o ir e vir. E um
simbolo do movimento e, a0 mesmo tempo, da criagdo continua, 0s ciclos, 0s reinicios
e as renovacdes (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p.783). Assim, traz ao presente
0 passado vivido e agrega a ele aquilo de novo que possui neste constante ir e vir. Os
raios de sua roda a caracterizam como um simbolo solar, bem como da representagéo
do mundo, é um simbolo de mudanca e de retorno das formas da existéncia.

A roca é apenas mais um dos elementos utilizados por Verissimo para construir
sua narrativa. Ja estamos intimos desta sua construc¢ao ciclica que, primeiro, faz do

final da obra seu inicio, ou que “quebra” seus capitulos em um eterno retorno as
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origens e que, por fim, e ndo menos importante, faz com que os personagens tragam
as expressdes de continuidade de geracdes. Este, por sua vez, € um termo que
Ricoeur constantemente faz uso (1997. p.188), afirmando que, com efeito, a
substituicdo das geracbes subjaz, de uma ou de outra maneira, a continuidade
histérica. Com o ritmo da tradicéo e da inovacéo.

Na posicdo de “Roda da Fortuna”, ela é interpretada como a roda do
nascimento e das mortes sucessivas, configurando a instabilidade permanente e o
eterno retorno. Para a narrativa de Verissimo, a roca € um objeto que promove a
reflexdo a cerca do papel feminino dentro da sociedade rio-grandense em mais um
dos temas que ampliam as fronteiras do regional ao nacional. Individuos que durante
muito tempo teve-lhes negados tantos direitos. “As mulheres eram consideradas
como parte da propriedade acumulada por seus maridos; negava-se-lhes a cidadania,
e tinham os mesmos direitos dos lunéticos e dos deficientes mentais” (HUTCHEON,
1991, p. 91). Assim eram tratadas as mulheres, sua Unica obrigacéo entre os séculos
XVII e XIX era casar, gerar filhos e cuidar da casa, ndo mais que isso. Seu fazer se
restringia, basicamente, as relacdes familiares.

Apesar de seus sofrimentos, elas tém a forca para lutar e para sobreviver;
acreditam na forca da vida, sdo persistentes e sdo a consciéncia presente em muitos
personagens masculinos. Sado icones de uma historia, de uma vida, sao
representacdes escolhidas por Erico Verissimo para dar “alma” a sua obra. E através
delas que ele pode expressar a luta de sua mée.

A todas essas, minha mée continuava a pedalar a sua Singer, fazendo face,
absolutamente sozinha, as despesas da casa. Seus olhos continuavam

tristes, seus suspiros contavam todas as magoas que ela recusava
transformar em palavras (VERISSIMO, 2005d, p.76).

N&o d& para evitar o entrelagcamento entre a historia e a trajetoria pessoal de
Verissimo: a singer de sua mae que rodava, produzindo um ruido tdo conhecido
(VERISSIMO, 2005d). Mas, mais do que isso, é sentir serem contadas por outro
angulo as histérias de conquistas, de uma sociedade predominantemente machista.
Em uma noite, apés a morte de sua mae, D. Henriqueta, Ana é acordada por seu filho

Pedrinho, que Ihe questiona sobre o barulho que circula na pequena casa:

— N&o €, ndo. E a roca.
Sim, Ana agora ouvia o ruido da roca a rodar, ouvia as batidas do pedal, bem
como nos tempos em que sua mae ali ficava a fiar e a cantar. [...] Ana
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escutava o ta-t4-ta da roda, que agora se confundia com as batidas
apressadas de seu préprio coracdo e com as do coracdo de Pedro, que ela
havia apertado contra o peito.

Devia ser a alma de sua mae que voltava para casa a noite e, enquanto
dormiam, punha-se a fiar. Sentiu um calafrio. Quis erguer-se, ir ver, mas ndo
teve coragem. [...]

Em outras madrugadas Ana tornou a ouvir o mesmo ruido. Por fim
convenceu-se de que era mesmo a alma da mée que vinha fiar na calada da
noite. Nem na morte a infeliz se livraria de sua sina de trabalhar, trabalhar,
trabalhar... (VERISSIMO, 2005b, p. 149-150).

D. Henriqueta, mée de Ana Terra, é trazida de volta a narrativa para concretizar
o que Halbwachs (2003, p. 173) afirma ao dizer que quando uma pessoa morre e
deixa um herdeiro natural, “O morto se agarra ao vivo”. O fantasma de sua mae, que
viria a assombrar as noites de Ana, era também o fantasma de seu destino.

Dessa forma, quebrando porventura um ciclo iniciado e pretendendo uma
ruptura com a temporalidade, Ana Terra promete a seu filho, antes de morrer, que
guando ela ndo estiver mais entre 0s vivos, ndo ira voltar a fiar na roca familiar como
havia feito sua mae. Em verdade, ela desejava que a roca com ela fosse enterrada,
para que este ciclo que pressupde a vida das personagens femininas possa ser
guebrado e, com isso, que o passado nao force o futuro a repeticéo.

N&o estarei tdo longe deles, os meus pais néo estdo assim tao longe de mim
— Mas, conforme a idade e também as circunstancias, nos espantamos
sobretudo com as diferengas e as semelhangas entre as gerag¢des que horas

se fecham sobre si mesmos, e se afastam uma da outra ora se juntam e se
confunde (HALBWACHS, 2003, p.90).

O que podemos notar € que, a medida que crescemos e/ou estabelecemos
novas conexdes, contatos e experiéncias, nos espantamos com as semelhancas e
diferencas entre as geracdes que se afastam e se confundem, mostrando que nao
somos “mundos” tao distintos, ou melhor, “distantes” quanto imaginamos. E mesmo
assim, sempre haverd um momento em que nossos predecessores se detém e nés
passamos a sua frente. Quanto a eles, nos logramos da percepcao de que neste
entrelagamento vivemos a “sombra do antigamente”.

O texto entdo, busca restaurar na criagdo dessas personagens sua
manutencdo na escala de valores, de tal maneira que, por serem as Unicas
personagens que permanecem com 0S mesmos valores iniciais, conservam um
“universo” longe da corrupgcdo dos Cambaras. Guardadora da memoria de seus
antepassados. Mulheres que, como coloca Pesavento (2001, p.197), costuravam um

tempo, fiavam historias, guardavam lembrancas.
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4.4 O CRUCIFIXO

...sabe-se hoje que certos mitos e simbolos circularam através do mundo
divulgados por determinados tipos de cultura; quer dizer que estes mitos e
estes simbolos nem por isso sdo descobertas espontdneas do homem
arcaico mas criagfes de um complexo cultural bem delimitado, elaborado e
veiculado por certas sociedades humanas; tais criagbes foram difundidas
muito longe do seu lugar de origem e foram assimiladas por povos e
sociedades que doutro modo as n&o teriam conhecido. (ELIADE, 1979, p. 33—
34).

A explicacao para o uso do crucifixo, na obra, se encontra na origem do proprio
Rio Grande do Sul, com maioria catélica devido a forte presenca dos jesuitas e sua
obra de catequese nas Missbes. A religiosidade que acompanhou os imigrantes
europeus para terras americanas.

Todo seu projeto de colonizacdo e expansao na Ameérica foi erigido sobre o
dogmatismo religioso, no entanto, com pretensfes econdmicas: a mausica, as
imagens, a cruz, os templos, os ritos, “... o sagrado equivale ao poder e em ultima
andlise, a realidade por exceléncia...” (ELIADE, 1992, p.13-14). E manifestando o
sagrado, um objeto qualquer se torna outra coisa. A imagem do crucifixo, seu “corpo
fisico”, sua matéria, esta para além de um simples objeto, por conter, em si, suas
diferentes noc¢des, de acordo com suas distingdes culturais. Nessa perspectiva, seus
sentidos ndo se excluem uns aos outros.

Na visdo da igreja, em seu periodo de colonizagéo, o que se consegue perceber
é a forte crenca de que estavam realmente construindo uma comunidade onde antes
s6 existiam costumes barbaros. Pe. Alonzo €, para Verissimo, o emissor dessa ideia
dentro da narrativa:

Se pensais que vivo no meio de barbaros, estais completamente enganados.
Nos Sete Povos comeca a nascer uma das mais belas civilizacdes de que o
mundo tem noticia. Enquanto vos escrevo, vejo através da janela a nossa
bela catedral, toda de arenito vermelho, com seu timpano grandioso, o seu
atrio com uma longa fileira de colunas, e a sua resplandecente cruz de ouro.
Seu estilo lembra o de certas igrejas do fim do Renascimento italiano (o que
ndo é de admirar, pois foi ela construida por um milanés).

Os indios das redug8es vivem hoje mais cristdmente que muitos brancos de
Pamplona, Madri ou Lisboa. Estdo ja redimidos do feio pecado da
promiscuidade, pois todos se casam de acordo com as leis da Igreja e
guardam o sexto mandamento; temem a Deus, séo batizados e fazem batizar
os filhos; no leito de morte nunca deixam de receber o Viatico; e quando

morrem sdo encomendados e finalmente enterrados em campo-santo
(VERISSIMO, 2005b, p.56).
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Além disso, havia a questdo dos idolos que eram destrocados e depois
substituidos por imagens cristds. Passavam a acreditar que seus deuses eram
representacdo do mal, pois “viviam” no escuro, por isso foram ensinados a deixar seus
santuarios?> brancos como cal. Admitir a superioridade dos deuses brancos
confirmava a impoténcia das divindades locais. Esse processo legitimou a ideologia
de agressdo, pois, em muitos casos, eles mesmos ajudavam neste processo de
substituicdo, de tal forma, que subentendesse que os indios sofriam um processo de
alienacgéo. Processo que atingia ndo apenas a sua creng¢a, mas era usado para moldar

0 comportamento.

As oito horas os indios que trabalhavam nas plantacbes e na estancia
reuniram-se como de costume na frente da igreja e Pe. Alonzo fez-lhes uma
pequena prelecdo. Disse-lhes que, se colhessem muito trigo, teriam muita
farinha; se tivessem muita farinha, dariam servico ao moinho; se o moinho
trabalhasse, os padeiros poderiam fazer muito pao; e se todos tivessem muito
pao, ficariam bem alimentados; e se ficassem bem alimentados, Deus se
sentiria feliz (VERISSIMO, 2005b, p. 53).

Eliade (1992, p.22), nos explica que os “conquistadores” tomavam posse, em
nome de Jesus Cristo, dos territérios que haviam conquistado. A erecao da cruz,
entdo, equivaleria a consagragao da regido e, portanto, de certo modo, um “novo
nascimento” e a terra recém-descoberta era “renovada” pela cruz. Sendo as imagens
e 0s simbolos, aos olhos do cristdo, assegurados pela manifestacdo de Deus.

“O crucifixo € um objeto de devogao cristd. E o simbolo mais poderoso do
cristianismo, e recorda que Jesus morreu nela, mas se reergueu, triunfando sobre a
morte” (MITFORD, 2001, p.18). Através deste objeto, 0 homem cristdo entra em
contato com o céu, simbolo da salvacdo que denota a renovagdo, uma nova vida, a
imortalidade, a morte e sua ressurreicdo. Sendo esta mesma cruz que recorta, ordena
e mede 0s espacos sagrados, como os templos, que desenha pragas, que atravessa
campos e cemitérios, assim nos diz Chevalier e Gheerbrant (2003, p.310),

permanecendo como simbolo marcante na sepultura dos mortos que identifica nela,

22 Segundo Eliade, em seu livro O sagrado e o profano (1992), o templo seria, para o homem religioso,
um espago sagrado e por consequéncia “forte”, lugar santo por exceléncia, casa dos deuses. A basilica
e mais tarde a catedral, retoma e prolonga todos esses simbolismos. Por um lado, a igreja € concebida
como imitacdo da Jerusalém celeste, e isso desde a antiguidade cristd; por outro lado, reproduz
igualmente o mundo celeste. “... a igreja participa de um espaco totalmente diferente daquele das
aglomeracdes humanas que a rodeiam. No interior do recinto sagrado, o mundo profano é transcendido.
[...] 14, no recinto sagrado, torna-se possivel a comunicagédo com os deuses...” (ELIADE, 1992, p.19).
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um marco do Cristo crucificado, do Salvador que limpa os pecados e Daquele que

ressuscitou em espirito.

— E as cruzes, mée?

— E verdade. Precisamos fazer umas cruzes.

Com pedacos de taquara amarrados com cipés, mée e filho fizeram quatro
cruzes, que cravaram nas quatro sepulturas (VERISSIMO, 2005b, p.161).

Para Pedrinho e Ana Terra era fundamental construir cruzes e coloca-las onde
0s seus mortos haviam sido enterrados. Trazendo sempre essa conotacdo de
renovagao e renascimento, a cruz compde um dos objetos mais antigos em maos da
familia Terra Cambara. Dialoga perfeitamente com a histéria da obra O tempo e o
vento, que esta em constante ciclo e permuta, mas uma permuta que se configura de
maneira igual e repetitiva em virtude das geracdes. Estas se renovam, mas em
consequéncia de suas semelhancas, retomam a ideia de imortalidade ao menos das
tradicBes. Perceber a posse desses elementos é perceber para além da religiosidade
de Ana Terra, que ndo deixa para tras esse que, um dia, pertenceu a sua mae. Bibiana
observa a casa e nela nota o objeto em questéo, tdo antigo na familia e ao convocar
sua presenca, o leitor percebe, que a histéria da personagem caminha de acordo com
todos os prenuncios que o objeto pretende trazer:

Sobre a cabeceira da cama de Pedro pendia um crucifixo com um Cristo de
nariz carcomido. Essa imagem — sabia Bibiana — era um dos poucos objetos
gue tinham vindo da estéancia do bisavé, juntamente com a velha tesoura

enferrujada que pertencera a Ana Terra e que servia para podar arvores ou
cortar fazenda (VERISSIMO, 2005b, p. 232).

Ana sai de sua terra, onde viveu durante toda a sua vida, onde aprendeu a ser
filha e mée, onde aprendeu a trabalhar e onde viu toda sua familia ser massacrada,
sendo ela propria violentada pelos invasores. Quando recupera suas forcas, encontra
em meio aos destrocos 0s objetos que sobram de sua histéria, heranca do

encerramento de um ciclo e inicio de outro.

Comecgou a catar em meio dos destrocos do rancho as coisas que 0s
castelhanos haviam deixado intatas: a roca, o crucifixo, a tesoura grande de
podar — que servira para cortar o umbigo de Pedrinho e de Rosa —, algumas
roupas e dois pratos de pedra. Amontoou tudo isso e mais o cofre em cima
de um cobertor e fez uma trouxa. (VERISSIMO, 2005b, p.161, grifo nosso).

Chevalier e Gheerbrant (2003, p.309) nos apresentam a cruz como um simbolo

cuja presenca € atestada desde a mais alta Antiguidade, com referéncia dela ja no
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século XV a.C., onde se tem noticias de cruzes de marmore. Estando ela como
“simbolo fundamental” junto ao centro, ao circulo e ao quadrado, e estabelecendo uma
relacdo entre esses trés. Eles afirmam também que, assim como o quadrado, a cruz
simboliza a terra, mas exprime dela aspectos intermediarios. “Terra”, que faz parte do
nome da nossa protagonista. E, apontando para os quatro pontos cardeais, a cruz é,
em primeiro lugar, a base de todos os simbolos de orientacdo, nos diversos niveis de
existéncia do homem.
Nas tradicbes judaicas e cristds, o simbolo crucifero pertence aos ritos
primitivos de iniciagdo. A cruz cristd € anunciada por figuras no Antigo
Testamento, como 0s montantes e barrotes das casas dos judeus, marcados
com sangue do cordeiro sob um signo cruciforme; [...]

A cruz recapitula a criagdo, tem um sentido césmico... (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2003, p. 312).

Continua na afirmacao de que o homem de bracos abertos simboliza a cruz; o
voo dos passaros ou 0s instrumentos de arar a terra e € ainda, segundo a teologia da
redencdo o simbolo de resgate devido por justica (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2003, p. 312).

Na procura desta justica, ou melhor, do recomeco, a filha de Maneco Terra tem
na fé, através do simbolo singelo do pequeno crucifixo com o Cristo de nariz
carcomido, a ideia de uma nova vida junto ao seu filho. O trabalho, a forca de ligacéo
com aterra e seus elementos é o que da a matriarca sua imagem téo Unica e especial.
O trabalho e a busca pelo recomec¢o que poderia ser a “justiga” tanto aguardada, essa
justica personificada pela prosperidade em um novo local, em Santa Fé. Nome
sugestivo para uma cidade. O homem se agarra ao “divino” procurando explicacées
para coisas com as quais ndo consegue lidar. Dessa forma, o autor, mais do que retirar
Ana de uma terra repleta de tragédias, ele a leva até um local que a faz prosperar:
Santa Fé € mais do que uma estancia, € o prenuncio de uma nova vida, de um
renascimento. Local onde constréi uma vida satisfatoria por meio da humildade e do
trabalho, mas muito diferente da que levava em suas terras, onde nao havia de ter
contato com ninguém, onde perseverava a ideia do bucolismo e da estagnacgao.

Chevalier e Gheerbrant (2003), em sua analise, observam que a cruz irlandesa
identifica suas quatro divisbes com 0s quatro elementos: terra, agua, ar e fogo. Em
outras, seus dois eixos fazem pensar na passagem do tempo ou em um ponto de
ruptura entre esse e o outro mundo. Em locais como no Egito, age como amuleto,

como simbolo da vida eterna, imagem perfeita do que ndo tem comego nem fim. “As



97

Imagens, os arquétipos, os simbolos sédo diversamente vividos e valorizados: o
produto destas atualizacbes multiplas constitui, em grande parte, os ‘estilos culturais™
(ELIADE, 1979, p.167).

J& para o indio e para o0 europeu, a cruz romana € a arvore da vida.

A Cruz, feita da madeira da Arvore do Bem e do Mal, [...]. Planta imortal, ela
ergue-se no centro do Céu e da Terra: firme sustentaculo do universo, elo de
todas as coisas, suporte de toda a terra habitada, entrelacamento césmico,
contendo em si toda a variedade da natureza humana... [...] a arvore sobre a
qual o Rei dos séculos operou a nossa salvagdo... (ELIADE, 1979, p.157).

Desde ja se vé que as diversas significacdes de um simbolo se encadeiam,
sdo solidarias & maneira de um sistema; as contradicdes que se podem
distinguir entre as diversas versfes particulares ndo sdo na maioria das
vezes, sendo aparentes: resolvem-se desde que se considere o simbolismo
no seu conjunto, que se isole a sua estrutura. (ELIADE, 1979, p.159).

O ser humano, durante sua estada na terra percebe que ndo pode explicar ou
suportar determinadas situacdes e por isso evoca por diferentes ritos, o Sagrado. Esse
“Sagrado”, aponta Eliade (2010, p.17), “é revelado através de sinais, de gestos, de

elementos, de objetos”, hierofanias ou manifestacdes do sobrenatural.

O homem ocidental moderno experimenta um certo mal-estar diante de
inimeras formas de manifesta¢gfes do sagrado: € dificil para ele aceitar que,
para certos seres humanos, o sagrado possa manifestar-se em pedras ou
arvores, por exemplo. [...] ndo se trata de uma veneracdo da pedra como
pedra, de um culto da &rvore como arvore. A pedra sagrada, a arvore sagrada
ndo sdo adoradas como pedra ou como arvore, mas justamente porque sao
hierofanias, porque “revelam” algo que ja ndo € nem pedra, nem arvore, mas
0 sagrado, o ganz andere. Nunca sera demais insistir no paradoxo que
constitui toda hierofania, até a mais elementar. Manifestando o sagrado, um
objeto qualquer torna-se outra coisa... (ELIADE, 1992, p.13, grifo do autor).

A cruz, na obra, € objeto de devocéao, de apego, de memoria. A persisténcia e
a continuidade da familia. O simbolo de cultura, de um povo que procura, no divino,
respostas para o inexplicavel. Ela é o alento e a conformidade de que a vida continua

em meio as desventuras e guerras que cortam o territorio de O Continente.
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4.5 TEMPO E VENTO

Pensar no “vento” como um simbolo é percebé-lo através do sentido figurativo
que o mesmo produz. Algo que esté para além da nossa compreensao e que provoca,
nao sO nos espiritos dos personagens como de seu autor, a sensacao de inquietagao.
Verissimo ndo esta distante das impressdes que deixa transparecer em seus
personagens. No livro Solo de Clarineta (2005d, p. 165), relata que, enquanto estava
no internato Cruzeiro do Sul, onde estudava, observava que a ansiedade aumentava
ou entdo era desencadeada nas noites em que ouvia o vento uivar la fora. Sim, a “voz”
do vento era, para ele, um fator de ansiedade. O que, de certa maneira, dialoga com
a nossa protagonista, quase como um transbordamento do sentimento do autor, que

ndo cabendo em si, o descreve na matriarca da familia Terra Cambara.

Uma tarde, a hora da sesta, Ana Terra tornou a sentir aguela agonia de outras
tardes e noites. Era uma sensag¢édo que ndo saberia dizer a ninguém. [...] Era
ao mesmo tempo uma falta de ar, uma impaciéncia misturada com a
impressao de que alguma coisa [...] ia acontecer [...]. E mesmo sem ouvir 0
barulho do vento Ana sabia que estava ventando, pois seus nervos
adivinhavam... (VERISSIMO, 2005b, p.133).

Dentro da obra, mais do que inquietacdo, o vento é a marca da memoria,
guando sopra, desperta na mente dos personagens nado sé as sensacdes: nostalgia,
medo, conformismo, também traz a memadria dos personagens, das geracfes que
antes vieram. No final de o Sobrado Il (2005b, p.100), um dos capitulos que compdem
O Continente (2005b), a velha Bibiana, sentada em sua cadeira de balanco, percebe
0 vento:

Ninguém. Sé o siléncio do casardo, o vento nas vidracas e o tempo
passando...

— Bem dizia a minha avé — resmunga d. Bibiana, cerrando os olhos. — Noite
de vento, noite dos mortos.

Assim como o punhal uma vez fez, o vento inicia, ou melhor, retoma uma “vida
passada” € a histéria de Ana Terra que nessa alternancia de capitulos e tempos, se
apresenta. E ela que primeiro clama e sente esse “vento”’. Para Ana e para as
mulheres que seguem sua descendéncia o vento age como Ricoeur (1997, p. 231)
interpreta as batidas do Big Ben para Mrs. Dolloway, de Virginia Wolf. Ele teria uma
ressonancia mais do que fisica, mais do que psicoldgica, mais do que social. Um eco

guase mistico.
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Em certas noites Ana ficava acordada debaixo das cobertas, escutando o
vento, eterno viajante que passava pela estancia gemendo ou assobiando,
mas nunca apeava do seu cavalo; o mais que podia fazer era gritar um “O de
casa!” e continuar seu caminho campo afora (VERISSIMO, 2005b, p.102).

Desde o principio, ele € companheiro constante, ndo como 0 oxigénio que
indispensavelmente precisamos para viver, mas como um elemento de mediag&o
entre a vida cotidiana e os fatos novos e importantes, entre passado e presente. Para
as mulheres que esperam maridos, filhos, pais e irméos voltarem das constantes
guerras que aplacam o territério, o vento era, na representacdo das mulheres de
Verissimo, um mensageiro. Ele € um visitante, seu caminho e/ou percurso néo exita,

mas sempre volta.

No ciclo da repeticdo do tempo redondo, cabe a elas o registro sensivel da
mudanca, que serd transmitido e repetido. Se a marcha do tempo é
inexoravel, elas o compreendem na sua repeticdo e o surpreendem na sua
mudanca.

Na memoria de Ana Terra, € a erupcdo do elemento de mutabilidade — o
vento — que assinalara sempre as grandes transformagdes que lhe haviam
ocorrido [...].

Isso sera repetido por Bibiana e por Maria Valéria, recompondo um perfil de
contador de histdrias que é capaz de ler a natureza e o0s seus sinais. Toda
vez que venta forte, as mulheres lembram, repetem e d&o a ver 0s nexos
entre a natureza e cultura... (PESAVENTO, 2001, p.190).

Quando a noite cai, ele se apresenta com mais intensidade, a temperatura cai,
o crepusculo surge. Nos pampas gatchos sopra, em sua maioria, o vento minuano??
e em algumas épocas o0 pampeiro, uma rajada de ar mais fria que, muitas vezes, deixa
0S pampas cobertos de gelo. Em uma regido que apresenta verao quente e invernos
rigorosos.

O vento € o mensageiro: para Licurgo, senhor e dono do sobrado e do Angico,
Verissimo enfatiza o vento que sacode furiosamente as arvores quando a bandeira
branca é levantada e os federalistas abandonam a cidade desistindo do cerco ao
sobrado; ao som dele, “Era inverno e ventava” (VERISSIMO, 2005b, p. 148), Ana
velou a mae, d. Henriqueta. Constantemente o relaciona a morte, sua presenca é

sentida e ouvida.

23 Uma forte corrente de ar que tipicamente chega aos Estados da Regi&o Sul do Brasil. E um vento frio
de origem polar que sopra de sudoeste. “Limpando as nuvens do céu, mas trazendo um frio danado, é
o famoso minuano” (LESSA,1984, p.115, grifo do autor).
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Ana Terra estava de tal maneira habituada ao vento que até parecia entender
0 que ele dizia. E nas noites de ventania ela pensava principalmente em
sepulturas e naqueles que tinham ido para o outro mundo. (VERISSIMO,
2005b, p.189).

Nesses momentos, lembramos Ricoeur (1997) ao dizer dos vivos que vém
tomar o lugar dos mortos, de que € necessario que uma geracao se finde para que
outra comece a se destacar. Desta maneira, nos convoca a perceber que sua
presenca é a for¢ca motriz no ato de rememorar. Sua presenca constate nas falas das
personagens femininas, que, nao coincidentemente, sdo as que “esperam’ e
persistem, consegue buscar a ligagao entre o passado e o presente.

Para os leitores, é nele que se encontra o reconhecimento do fim, ou de um
novo comeco, com a frase que Bibiana ao final de O Continente Il (2005c) profere,
dando inicio aos proximos volumes da saga para uma nova geracao que se apresenta

como protagonista.

O vento uiva, fazendo matraquear as vidracas. Bibiana Terra Cambara sorri,
leva o indicador aos labios, como a pedir siléncio, e, estendendo a méo na
direcdo da janela, sussurra:

— Esta ouvindo? (VERISSIMO, 2005c, p. 401).

Nessa perspectiva, € comum, na narrativa, a constante relacéo entre o vento e
0 tempo, que se permeiam e se entrelacam. As citacdes convergem os dois elementos
quase como um so. “Muitos anos mais tarde, Ana Terra costuma sentar-se na frente
de sua casa para pensar no passado, e no seu pensamento COmo que ouvia o vento
de outros tempos e sentia 0 tempo passar, escutava vozes, via caras e lembrava-se
de coisas” (VERISSIMO, 2005b, p.147).

O tempo, personagem tdo presente na saga atraves de suas geracoes, das
revolucdes, das mortes e dos nascimentos, esse tempo que é o definidor e o dono do
passado, do presente e do futuro. Os anos que passam levam 0s personagens a
evoluirem “tecnologicamente”, mas regredirem afetivamente. O tempo que molda e
modifica cidades e estilo de vida é o0 mesmo que possibilita ao homem andar pelas
veredas da memodria trazida pelo vento e pelos objetos herdados na fundagédo da
familia. “O tempo é o ‘dono’ do enquadramento da vida presente, que € esse espago
entre o0 nascer e 0 morrer e é ele que alinha a mudanca e a permanéncia das coisas
dadas e manejaveis” (RICOEUR, 1997, p.122).

Ele nos importa, na medida em que nos permite reter ou lembrar os

acontecimentos que ali ocorreram. Em seu fluxo faz acontecer a vida social e maneja
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0S grupos a uma constante ordem/rotina e estando dentro ou fora da ficcdo, ndo ha

aguele que dele escape:
O mesmo acontece com o dia. Poderiamos acreditar que a alternancia dos
dias e das noites marca uma divisdo fundamental, um ritmo elementar do
tempo, que é o mesmo em todas as sociedades. A noite, consagrada ao sono,
interrompe a vida social. E o periodo em que o homem escapa inteiramente
ao dominio das leis, dos costumes, das representacdes coletivas, em que
estd verdadeiramente sd. Contudo, a noite ndo é um periodo excepcional
neste aspecto, serd que o sono fisico existe apenas para interromper
temporariamente a marcha dessas correntes que séo as sociedades? Se a
ele atribuimos essa virtude é por que esquecemos que nao ha apenas uma

sociedade, mas grupos, e a vida de muitos deles se interrompe bem antes da
noite... (HABWALCHS, 2003, p. 137).

7

O tempo do calendario é compreendido por Ricoeur (1997) como um
instrumento de pensamento e revela uma estrutura circular, um tempo que esta em
constante ciclo, podendo ser reversivel. Diferentemente do tempo fisico, que é
continuo e uniforme, mas que é o “espago”, assim como o tempo do calendario, onde
as agoes se realizam. “Sem essa nog¢ao cronoldgica do hoje, para existir um amanha
ou um ontem ndo poderiamos conferir nenhum sentido de novo, o novo que rompe
com o anterior e inaugura um curso diferente do que veio antes” (RICOEUR, 1997,
p.184).

Mas, na Estancia onde Ana vivia com 0s pais e 0s dois irmaos, ninguém sabia
ler, e mesmo naquele fim de mundo néo existia calendario nem relogio. Eles
guardavam na memodria os dias da semana; viam as horas pela posi¢céo do
sol; e era o cheiro do ar, 0 aspecto das arvores e a temperatura que lhes
diziam as esta¢des do ano (VERISSIMO, 2005b, p.102).

O espaco esta em constante didlogo com a percep¢do que se constréi do
tempo. Para Halbwachs (2003, p. 144), o campo presume, em certa medida,
bucolismo, um local onde o tempo se divide segundo a ordem de ocupagdes que se
regulam pelo curso da natureza animal ou vegetal. O tempo € exatamente o que deve
ser em tal grupo ou entre tais pessoas, cujo pensamento assumiu um comportamento
de acordo com suas necessidades e suas tradigoes.

Os autores do Dicionario de Simbolos (2003, p.876) nos apresentam o tempo
sendo frequentemente simbolizado pela roda, com seu movimento giratorio, que
descreve o ciclo da vida e, geralmente, por todas as figuras circulares. Todo

movimento toma forma circular, do momento em que Se inscreve em uma curva
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evolutiva entre um comeco e um fim e cai sob a possibilidade de uma medida, que
nao € outra sendo a do tempo.

Quando Ricoeur (1997) fala de seu primeiro instrumento de pensamento, 0
calendario, sua insercéo no “tempo” confere uma ideia de ciclo, recomeco, inicio e fim
gue perseveram em se repetir. Chevalier e Gheerbrant (2003, p.876) constroem seu
conceito de tempo apoiados no ciclo da vida, sendo a “roda”, sua representacdo. Em
sua continuidade, o “vento” configura um “ir e vir’ constante, pois 0 mesmo vento que
leva é o que traz.

O ciclo é marca recorrente dentro dessa narrativa. Verissimo inicia e encerra
sua saga com a mesma sentenca. Ele constréi seus personagens favorecendo a
constante retomada de expressdes, preceitos, caracteres, falares e tradi¢cdes, 0
presente que torna o passado “vivo’/ativo através de seus personagens.

Nesta medida, nos faz retomar os objetos, ou melhor, os simbolos citados
anteriormente. E pertinente perceber como todos, além de serem essas primeiras
herangas “forjadas” na fundagao da familia, guardam esta mesma ideia de ciclo tdo
recorrente. A prépria roca ndo escapa a ideia do constante ir e vir, a roda que gira e,
segundo a mitologia, tece o fio da vida; o crucifixo também vem a ser definido por
Chevalier e Gheerbrant (2003) como uma interse¢do entre outros trés elementos
fundamentais: o centro,0 quadrado e o préprio circulo.

Seria questionavel supor a tesoura ou mesmo o punhal nessa perspectiva. No
entanto, ndo seriam eles, metaforicamente, a representacdo do inicio e do fim,
respectivamente? Este também nado seria um ciclo? A vida e a morte; o fim e
recomeco. Afinal, quando um ciclo de encerra outro comeca, mesmo que com Novos

“atores”.
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5 CONCLUSAO

Apo6s andlise podemos concluir que quando Verissimo decidiu escrever O
tempo e o vento, e publica seu primeiro volume, intitulado O Continente em 1949,
nome dado em alusédo ao proprio Rio Grande do Sul, pretendeu retratar, ou melhor,
desmistificar a historia de sua regido. Quando percebe que dois livros ndo seréo o
bastante, termina por levar quase quinze anos na escrita dessa obra que se torna,
dentro do mundo literario e até histérico, um marco da representatividade da evolucao
do povo rio-grandense, a conquista dos seus habitantes e de seu territorio, as guerras
que foram travadas, o embrutecimento que primeiro surge em virtude dos costumes
ou do ambiente rustico e, depois, esse “embrutecimento da alma”, que se contamina
pela tecnologia, pela politica e pelo dinheiro, as conquistas e tradi¢es, tudo pelos
olhos de uma familia: os Terra Cambara. Verissimo, poeticamente, faz nascer uma
obra que conta 180 anos de histéria com escrita simples e objetiva, entretanto, com
profundidade tematica ampla e impar, sendo de fato um contador de histérias, termo
usado pelo préprio Verissimo em Solo de Clarineta (2005) seu livro biografico.

Pautado na hipétese de que os objetos que Verissimo escolhe na narrativa sao
memorialistas e sdo responsaveis por construirem um elo entre as geracdes, para
além do que a biologia propde, e sdo também, por isso, simbolos que constroem essa
ideia de perpetuacdo de comportamentos desde o inicio da narrativa, como primeiros
elementos e Unicos que percorrem toda ela, construimos, ao longo de trés capitulos,
a dissertacdo, que procura identificar o rastro que liga realidade a ficcao e, dentro
desta, a ligacdo entre os personagens.

Durante a elaboracdo tematica foi conveniente identificar que, na selecéo
desses simbolos, Pedro e Ana se revelam como fundamentais, posto que se erguem
também como simbolos da fundacdo de uma nova regido: o Continente, mais tarde
chamado Rio Grande do Sul.

Primeiramente, tentamos explorar e sintetizar através de um aporte tedrico 0s
conceitos pertinentes, entre esses, foi possivel notar o quanto Erico Verissimo
caminha pelo Modernismo, com um regionalismo que aparece na composi¢éo do tipo
humano, o homem do campo e do espaco rural e ergue personagens que ampliam a

percepcado do mecanismo social e da reflexéo historica.
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Extremamente influenciado pelo regionalismo, consegue compor um cenario
que retrata como o ambiente atua na perspectiva dos personagens e propde o
conceito, ndo de uma historia belicista, ja que todo o territorio foi marcado por guerras,
e sim um enredo em que as mulheres retratam o seu ponto de vista, personagens até
entdo sem direito a “voz” nas narrativas, grupos marginalizados, os quais Verissimo
decide compreender e transpor a ficcao.

Sua vasta producéo, ndo deixa escapar sua experiéncia, pois, seguindo o rastro
de suas criagcdes encontramos elementos que marcaram sua vida e que o permitiram
construir personagens como Ana Terra, que é o arquétipo da mae, persisténcia,
resiliéncia e coragem. A partir dela e através do conceito do outro que vem tomar o
lugar do anterior € que encontramos, muito claramente, o que Ricoeur (1997)
conceitua como predecessores, contemporaneos e sucessores. Novas geragoes que
tomam do passado e trazem-no ao presente tornando-o “ativo”. Com Verissimo
vislumbramos os anos que passam através da evolucao social e econbmica que, em
grande parte, ndo desvincula de seus personagens os valores proclamados pela
tradicdo e pela posse de determinados objetos herdados que, nao coincidentemente,
ajudam a compor a personalidade daqueles que os detém.

Essa percepcédo caminha na tentativa de compreender até que ponto Verissimo
desejou esses elementos em maos de Ana Terra. Qual a proposta ao escolhé-los
como os Unicos restantes da destruicdo da casa da personagem? Tornou-se no
mMinimo curioso processar por que eles nao se perdem ou ndo se esquecem durante
a narrativa e como, por mais que outros elementos surjam, pois é normal da evolucéo,
estes ainda permanecem e constroem psicologicamente a interpretacdo dos
personagens que 0s possuem.

Obra que se estrutura atraves do ciclo, se relaciona com a memoéria e como ela
age a partir de testemunhos, lembrancas, documentos, enfim, rastros que sé&o
deixados e seguidos. Nessa atuacao, Verissimo possibilita a conexdo entre memaria
do grupo ou memoéria coletiva e memoria dos historiadores. A primeira é
essencialmente mitica e usa a historia para esclarecer suas proposi¢cdes. Fazendo
uso de datas, ambiente e personagens reais, o autor permite que saibamos onde
estamos na vastiddo da historia. Fulgurando como ficcdo de fundacéo, se sustenta
pela capacidade de preencher os vazios de uma historia, legitimar o nascimento de

uma nacgéao fazendo promocao de um futuro ideal.
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Observamos, através da analise, que O tempo e o vento € uma ficcdo de
fundacdo. A obra consegue estabelecer uma conexdo entre elementos ficticios e
histéricos de maneira coesa e, por isso, retoma a ideia das “narrativas fundacionais”.
Ela atrela, em seu enredo, ficcdo e historia e ali estando a realidade em funcéo da
literatura a construcdo € de uma obra que se promove pela narrativa de expansao
territorial e populacional de uma regido através da criacdo de dois amantes (de origens
diferentes) desventurados. Dentro de uma politica de povoamento e colonizacao
encontram no desejo de unido a concepc¢ao de uma populagédo nacional que, sendo
nacional, facilita a expansdo e ndo necessite de novos processos de povoamento.
Duas composi¢cfes, uma na figura do mestico catequizado de nome Pedro (primeiro
nome da regido referida) e da crioula, branca descendente de europeus, que carrega
no nome “Terra”, na metafora de mae e ventre.

Mesmo sendo uma producdo datada de 1949, ndo difere daquelas que foram
escritas nos primeiros anos de colonizacdo da América, para erguer uma nacao ideal
e despertar 0 sentimento patriético. Afinal, o proprio Verissimo queria fazer amar o Rio
Grande do Sul. Nessa direcdo, no entanto, a0 mesmo tempo que da voz a
personagens que despertam simpatia e que esperam constituir o Estado, precisa
deste mesmo Estado para se legitimar e, nesse processo, que uma vez incentivou a
europeizacao interna, o individuo deixado a margem, como o indio ou 0 mesti¢co, ndo
tinha sua cultura assimilada. Verissimo fecunda a “terra” através da mesticagem,
assim como as ficgdes fundacionais pretendiam.

Acontece que nesta nova terra, aqueles que primeiro chegaram e se
propuseram a escrever sobre a colénia promoviam a ilusdo de uma comunidade
“‘idealizada” e dentro destas, a igualdade ndo existe; um mestico que nasce, muitas
vezes de unides violentas, ndo encontra o seu lugar na sociedade, estando na escala
mais baixa e, por isso, sua unido transgride as normas e, apesar de se colocar como
ideal ou desejada, em realidade, é impossivel de concretude e por interferéncias
externas ndo tem estabilidade, encerrando-se com o distanciamento do casal, muitas
vezes, de forma tragica. Do contraste entre racas € gerido um novo povo.

No decorrer entdo, encontra-se a analise dos simbolos, a saber: o punhal, a
tesoura, a roca, o crucifixo, que também estéo ligados aos temas que a obra aborda,
muitos deles, inclusive, manifestam-se a partir do ethos que cada simbolo
memorialista categoriza. Perduram e configuram a materialidade da memdria, da

continuacgao, da tradicédo pela percepc¢ao do rastro que se manifesta. Nosso ambiente
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material traz, ao mesmo tempo, a nossa marca e a dos outros e, nesta medida, 0s
guatro objetos, e uma citacéo relacionada ao vento, no romance, tornam-se simbolos.

Imagem ou objetos sdo “chamados” para suprir as necessidades individuais ou
do grupo. Assim, a memoéria age como uma faculdade individual ou coletiva que se
manifesta na consciéncia e evoca estados pelos quais passou antes, convertendo
estes elementos em simbolos de ligacéo e continuidade entre as geracdes. Simbolos
gue se tornam tal, pois sdo o cerne da vida imaginativa e do inconsciente, que traz
novas significagdes e revela o desconhecido. E aquilo que representa algo para
alguém e que, sendo uma antecipacado da ficcdo e da imaginacdo, caminha junto a
razao e se estrutura da crenca e da necessidade de uma comunidade, muitas vezes,
explicar as situacdes que estdo além da condicdo de serem conceituadas.

Revestidos de carga semantica, cada objeto memorialista contribui, a sua
maneira, na construgdo de uma populagdo. Sao os primeiros nessa “origem” e 0s
anicos que sobram de heranca para Ana que, além destes, leva para Santa Fé seu
filho, a “semente” da fundacao.

Nessa perspectiva, observa-se que memorar é evocar um momento passado,
gque quando pensado se torna vivo no presente. Propriedade de conservar
informacBes através de fusGes psiquicas gracas a qual podemos atualizar
informacdes e impressdes passadas. E através do conhecimento deste passado que
espelhamos o hoje e podemos conhecer parte da histdria. Percebe-se que Verissimo
ndo esta tao distante do rastro, ele vai até as origens de sua regido, no Rio Grande
do Sul, e busca na tradi¢do cultural, social e econémica que envolve os individuos
presentes ali, a forca matriz que possui 0os elementos que escolhe na narrativa.

Um dos objetivos estabelecidos da pesquisa foi perceber quais seriam esses
simbolos dentro do livro O Continente. Primeiramente, ir4 bastar nada mais do que
uma unica leitura do romance, considerado a obra-prima do autor, gue conseguiu seu
amadurecimento com Olhai os lirios do campo (1938), para perceber a énfase que é
dada, pelo autor, a alguns objetos. Percebe-se o punhal, a roca, a tesoura, o crucifixo,
0 sobrado, o retrato de Rodrigo, a vela, que permeiam a saga em sua totalidade e sao
detentores de meméria, sempre puxando 0s personagens a um ponto fixo da historia.
No entanto, olhando mais criteriosamente percebemos que apenas 0s quatro
primeiros surgem desde o primeiro e véo até o ultimo volume do romance, ou seja,

estao presentes desde a “fundacao”.
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Observando-os mais detalhadamente, percebemos o quanto cada um guarda
tamanha carga semantica. Sua presenca trabalha no ato de ligar ndo apenas
personagens de caracteristicas semelhantes, ndo apenas correspondem a materiais
que ligam ficcdo a histdéria, mas se encontram intrinsecamente ligados a estrutura do
livro em si, que deles se utiliza como possibilidade da retomada do passado e da
apresentacao de personagens, como ocorreu com o punhal e Pedro.

Da mesma maneira, o vento, também sendo um elemento abordado, ndo s6
constr6i uma atmosfera relacionada as emocdes e sensacfes, a nostalgia na
lembranca do passado ou o elo natural e inevitdvel das gera¢des, mas também
trabalha como um prenunciador de acontecimentos importantes.

N&o a toa, Verissimo escolhe esses e em seu rastro encontramos influéncias
diretas na vida do autor, mas, além disso, um desejo de mostrar, através deles, a
relacdo que o povo sul rio-grandense ou dos grupos até entdo marginalizados
estabelecem com o trabalho, com a crenca, com o ambiente e com as guerras que
constantemente “cortaram” o territério enquanto definiam sua posse.

Nessa construcao ja tomamos conhecimento de Pedro Missioneiro e Ana Terra,
0 que nos leva a outra proposicdo: a de seguir o rastro até o momento que 0s
elementos escolhidos adquiriram tamanha carga de significacdo dentro da obra,
resvalando inevitavelmente em teses que circulam em nosso contexto histérico ou
mitolégico. Ambos os personagens se encontram na origem da familia Terra
Cambara, sao os primeiros detentores desses simbolos dentro do livro e sédo também,
e justamente, a medida usada por Verissimo para transpor a historia de uma regiao
para o papel usando a ficcdo. Através deles assume a narrativa da catequese, da
liberdade revestida de exploracdo e preconceito, do patriotismo que se ergue com a
juncao de dois povos originando uma nova nacao, mas que, mesmo disseminada nao
€ a ideal. Nada mais que a metafora da terra ou do ventre que é fecundado, dando
origem a um novo inicio que também é o fim.

Nessa constante oposicado entre vida e morte também tem espaco, nesta
analise, o ter-sido, que toma seu lugar e abre espaco para 0 por-vir. Entre
predecessores, contemporaneo e sucessores, circulam resquicios da continuidade
gue se manifestam principalmente pela teoria memorialista, que proporciona conhecer
o passado e modificar ou manté-lo no presente ou futuro. E o elo que surge n&o

apenas por uma questao biologica, mas social, que é manifestado, de forma material
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ou nao, ligando quase 200 anos de histéria e possibilitando/ auxiliando na construcao
da obra e da propria narrativa quanto ficcdo de fundacéao.

O tempo e o vento € uma obra que abre diversas possibilidades e leques
tematicos. Quando Verissimo constréi essa saga promove nao s6 o entretenimento
literario, como também e, sobretudo, a concepcéo da elaboracédo de um conhecimento
histérico muito bem enraizado nas paginas de sua narrativa. O primeiro volume de O
tempo e o vento, O Continente, é onde encontramos a tese de que o livro é uma ficgéo
de fundacao e a percepgdo de como a memdria atua nas mentes das geracgdes ditas
contemporaneas e sucessoras. E perceptivel como determinados objetos e ambientes
ou sensac¢des deixam marcas na estrutura social de uma comunidade.

Os grupos sociais até entdo marginalizados, os processos identitarios, a
presenca de uma tematica histérica ou mesmo a construcéo psicolégica e a evolugéo
social e econbmica dos personagens possibilitam um apanhado tedrico rico e
diversificado. Os objetos memorialistas ainda nédo esgotados nesta dissertacdo sao
de extrema importancia para a composi¢ao do comportamento dos personagens, uma
vez que compdem 0s seus arquétipos como algo essencial, pois, assimilam tempos e
ambientes pelos quais passaram. Nessa perspectiva, observa-los como simbolos foi
a escolha para mostrar como eles interferem nos comportamentos ou como 0s
ambientes sdo responsaveis por preenché-los de determinada representatividade.
Observar 0s personagens com posse desses elementos, sejam eles citacbes ou
objetos, é também buscar, no passado, 0 que construiria seu sentido e a percepcao
de que Verissimo néo os utilizou sem critérios de significacao.

Sendo assim, ndo podemos considerar que experiéncias nao interfiram de
determinada maneira nos “espiritos” dos escritores que, por mais que tentem destas
se afastar, sempre vao tracar, em suas obras, algo referente ao seu conhecimento de
vida. E em consequéncia das lembrancas, testemunhos e de uma meméria individual
ou coletiva que desenvolvemos a percepc¢éo das coisas que nos cercam, guardamos
em nossa mente tracos importantes da nossa sociedade, da comunidade onde
estamos inseridos, daquela comunidade que ficamos conhecendo por outrem e
passamos a guardar ou reproduzir o passado através da tradicdo e da cultura que se
manifesta. No entanto, sendo fruto, muitas vezes, de percep¢des, a memoria, para ser
atestada, necessita, sobretudo, recorrer a historia que se faz registrar através de

documentos.
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E assim que Verissimo trabalha, une elementos memorialistas, imaginados e
reais e nos faz apreciar a ficcdo através da histéria e dos fatos reais dentro das
paginas da ficcdo. Necessita desmistificar a histéria de guerras de sua regido e
primorosamente vai, além dos anos, construindo uma obra-prima que funciona como
uma reelaboracdo da identidade social, aportando na base das ficcdes de fundacgéo
em funcdo dos protagonistas que escolhe e da narrativa que adota. Com eles,
Verissimo também mostra aos seus leitores o quanto os objetos e ambientes que nos
cercam téem forca e deixam um pouco de si & medida que carregam um pouco de
nos. Seja na ficcdo ou ndo, cada bem material guarda uma histéria construida atraves
do tempo e das fun¢des pelas quais foi responsavel.

Nessa medida, 0 homem os moldou e os guardou, servindo de ponto de partida
para indicar o caminho que cada qual deve seguir. Verissimo constréi um cenario onde
0s comportamentos sdo esperados de acordo com a simbologia que cada elemento
tem. Foi, de fato, um contador de histérias e vislumbrou muito mais do que uma
narrativa romantica ou de guerras, ele vislumbrou a esséncia das pessoas e das

coisas e as utilizou para elaborar a narrativa de uma nacéao.
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