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RESUMO

Na presente dissertacdo, produzida no nucleo de Formacdo de Professores e Praticas
Pedagdgicas, os discursos pedagdgicos do cinema na escola se configuram como objeto teérico
e os enunciados expressos em textos do projeto Curta na Escola, como objeto empirico.
Buscou-se investigar o processo de pedagogizacdo do discurso do cinema na escola,
evidenciando as condicdes de possibilidade de tal discurso em materiais pedagogicos voltados
para o trabalho docente. A estratégia analitica contou com elementos da analise do discurso de
inspiracdo foucaultiana e da andlise cultural, o que implica dizer que imagens e textos foram
analisados em sua funcdo enunciativa e nos aspectos da posi¢ao dos sujeitos. Na tentativa de
dar conta desta empreitada, o Corpus de analise escolhido integra o discurso curricular do
projeto Curta na Escola. Em tal corpus, foram analisados discursos que conformam um modo
de ser do cinema na escola e que operam na producao de uma certa docéncia para o trabalho
com filmes. Assim, foi possivel identificar uma rede interdiscursiva que apoia tal discurso, um
cenario favoravel a sua entrada na escola e procedimentos discursivos que operam como
préticas de governamento sobre os modos da docéncia para o cinema na escola.

Palavras-chave: Discurso pedagégico; Curta na Escola; Cinema e educacdo; Estudos
Culturais.



ABSTRACT

In the present dissertation, produced in the Formacao de Professores e Préticas Pedagdgicas nucleus,
pedagogical discourses of cinema at school configure as theoretical object, and the statements expressed
in texts of the Curta na Escola project, as empirical object. We sought to investigate the pedagogization
process of cinema discourse at school, evidencing the possibility conditions of such discourse in
pedagogical materials aimed at teaching work. The analytical strategy included elements from the
analysis of both culture and the Foucault-inspired discourse, which means that images and texts were
analyzed in terms of their enunciative function and aspects of the subjects' position. In an attempt to
cope with this endeavor, the Corpus of analysis chosen integrates the curricular discourse of the Curta
na Escola project. In this corpus, discourses shaping the cinema way of being to school, and which
operate producing a certain teaching for working with films, were analyzed. Thereby, it was possible to
identify an interdiscursive network that upholds such discourse, a favorable scenario for step into the
school, and discursive procedures that operate as governance practices on teaching modes for cinema at
school.

Keywords: Pedagogical discourse; Curta na Escola; Cinema and education; Cultural studies.
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PRIMEIRA IMAGEM

Figura 1: Do cinema na escola

Fonte: Arquivo pessoal

RUINA

Um monge descabelado me disse no caminho: “Eu queria construir uma ruina.
Embora eu saiba que ruina é uma desconstrugdo. Minha ideia era de fazer alguma
coisa ao jeito de tapera. Alguma coisa que servisse para abrigar o abandono, como as
taperas abrigam. Porque o abandono pode nédo ser apenas de um homem debaixo da
ponte, mas pode ser também de um gato no beco ou de uma crianga presa num
cubiculo. O abandono pode ser também de uma expressao que tenha entrado para o
arcaico ou mesmo de uma palavra. Uma palavra que esteja sem ninguém dentro. (O
olho do monge estava perto de ser um canto.) Continuou: digamos a palavra AMOR.
A palavra amor esta quase vazia. Nao tem gente dentro dela. Queria construir uma
ruina para salvar a palavra amor. Talvez ela renascesse das ruinas; como um lirio pode
nascer de um monturo”. E o monge se calou descabelado. (BARROS, 2010, p.385)
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Meu?! entendimento é de que ndo configura tarefa facil inventar um comego, por isso
optei em comegar pelo meio do mundo, por onde me perco. E no estranhamento provocado
pelas palavras de Manoel de Barros, me inspiro para a construcdo de outros modos de ver e
dizer o mundo. Do mesmo modo, me aproximo de Foucault, evidente que ndo em sua
genialidade, mas pelo fato de escrever porque ainda ndo sei 0 que pensar sobre o que tenho o
desejo de pensar?. Para, nessa experiéncia, olhar o mundo fora das verdades instituidas,
naturalizadas e poderosas, buscando outro espago para 0 pensamento, a construcao de umaruina
que torne possivel lancar um olhar reflexivo para o objeto desta pesquisa.

Dito isto, evidencio como objeto tedrico desta dissertacdo ndo o cinema, mas, sim, 0s
discursos pedagogicos que dizem sobre; que produzem um modo de ser do cinema na escola e
que, para tal, produzem também modos de subjetivacdo de uma docéncia para o cinema. Ja o
objeto empirico, sdo enunciados expressos em textos do Projeto Curta na Escola, o qual, no
entrelacar com o objeto tedrico, da vistas a uma andlise das condi¢des de possibilidade do
discurso curricular que pedagogiza o cinema na escola.

Como corpus de analise, privilegiou-se um espaco especifico de enunciacédo, trata-se
dos materiais produzidos pelo curriculo do Projeto Curta na Escola, destinados a incentivar a
utilizacdo do cinema nas praticas escolares e orientar o trabalho docente com filmes nacionais
de curta-metragem. A escolha considerou a visibilidade e aceitacdo de tais materiais que
circulam em escolas e, também, estdo disponiveis no site, aproximando-se de professoras e
professores de instituicdes publicas e privadas, de todos os niveis e modalidades de ensino.

Cabe ressaltar que este trabalho foi construido a partir de cada experiéncia, de cada
vivéncia que me permitiu langar um olhar sobre as relag6es entre cinema e educagdo. E, dentre
os lugares que ocupo, escolhi agquele que brinca com as imagens e que esta intimamente
relacionado a escola. De uma relagdo com o cinema que vem desde a infancia, no compromisso
quase religioso de todas as tardes, ou de poupar dinheiro a fim de garantir as fitas de VSH para
o final de semana. Ja na adolescéncia, lembro-me das tardes de filme com as colegas e os
colegas fora da escola; das primeiras produgdes onde tentava dirigir e era pressionada a também

atuar. Sem recursos e sem conhecimentos técnicos, entretanto com muita paixao e criatividade,

! Utilizei nesta dissertacdio uma “escrita em que os discursos na primeira e na terceira pessoa se alternam, de modo
a iluminarem-se reciprocamente” (COLOMBO, 2005, p. 283), para que a minha interpretacdo enquanto autora
seja posta em comparacdo e constantemente testada por outras interpretacfes. Assim, busco evidenciar de onde
escrevo e renuncio a uma tal pretensdo de neutralidade.

2 Refiro-me ao que diz Mota no texto de apresentacdo do livro Estética: literatura e pintura, musica e cinema/
Michel Foucault da colecéo ditos e escritos.
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foram produzidos filmes ao estilo filmado-montado®. Assim, fui irremediavelmente capturada
pela poténcia do cinema na vida, como também na escola.

O gosto pelo cinema foi nutrido também na universidade através de diversas leituras
sobre a linguagem cinematografica e do ver/contextualizar/fazer filmes* enquanto estudante do
curso de pedagogia. Um cinema amador, repleto de brechas criativas, ruidos e fissuras levou-
me ao Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado Cinema, Curriculo e Educacgdo: por uma
possibilidade de experiéncia estética na formacao de professores. Investiguei o trabalho com
o0 cinema na formacéo inicial docente, a partir do entendimento de que o encontro com filmes
pode nos ensinar sobre delicadeza, sensibilidade, didlogo e alteridade. Assim, tratei das marcas
deixadas pelos encontros com os filmes e intermediadas pelos sentidos; as experiéncias
estéticas.

Encontros e experiéncias que inspiraram outros trabalhos®, tanto dentro®, como fora do
espaco escolar. Dentro da escola, desenvolvo alguns projetos de cinema que envolvem fruicédo
e criacdo, a partir de um olhar que enxerga o cinema como arte; fora da instituicdo escolar,
participo de festivais de cinema’. Foi circulando por tais eventos que percebi que a formag&o
docente para o trabalho com filmes, tornou-se uma preocupacéo de realizadores e produtores,
que apresentam muita vontade de dizer como deve ser o cinema na escola e, nesse sentido, notei
diversas programacdes voltadas para os sujeitos escolares em tais eventos.

Identifiquei também que, nos ultimos anos, diversas pesquisas se debrugcaram sobre a
presenca do cinema na escola. Estudos sinalizam para uma participacao de filmes nos curriculos
escolares e nos cursos de formacdo docente. Observei que docentes de todos os niveis e
modalidades de ensino s&o convidados, convocados e seduzidos ao trabalho com filmes na sala
de aula, seja por iniciativas publicas, seja por iniciativas privadas. E, desse modo, diversas

praticas pedagdgicas foram descritas e analisadas, evidenciando: a utilizacdo de filmes como

3 Um video cujas cenas sdo filmadas na ordem de apresentacéo, da primeira a Gltima cena, pois ndo se usa recurso
de edigdo. Deste modo, o filme fica pronto ao término da gravagdo do ultimo plano.

4 Na universidade foram produzidos: Falo de Brennand (2014), que trata da construcéo do Parque das Esculturas,
composto por obras do artista plastico Francisco Brennand e Sumus (2015), que faz uma releitura de O homem
duplicado, de José Saramago (2002).

5 Trabalhos que renderam as imagens autorais apresentadas ao longo desta dissertacdo. Tais imagens foram
produzidas nos projetos que coordeno ou em observacdes realizadas sobre o trabalho com o cinema na escola.
Desse modo, ressalto as imagens que tém como fonte “arquivo pessoal” ndo estdo presentes neste texto como
ilustracdo, mas como enunciados que dialogam com os enunciados encontrados no material analisado.

¢ Enquanto professora da educacéo basica, coordeno projetos de cinema na escola como arte.

" Em parceria com Rodrigo Bezerra, produzi os curtas: Ceca (2018) e Segundo Turno (2019), exibidos em festivais
de cinema de curta-metragem no pais.
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subsidio a auxiliar o ensino dos contetidos® das disciplinas; para uma educagéo sensivel®; para
motivar discussdes sobre a pratica docente através da representacdo filmical’; como também,
para conhecer os repertorios cinematograficos dos docentes'!; por ultimo, os trabalhos que se
aproximam da pesquisa em tela que tratam do discurso pedagdgico do cinema na escola*?. Estas
informagdes encontradas e, principalmente, a minha relagdo com o cinema dentro e fora de
instituicOes educativas, bem como a paixdo pelo cinema, pela escola e ainda pela educagéo e
pela arte, me permitiram pensar, inventar, perambular e explorar novas possibilidades de
trabalho.

Destaco ainda que a aproximacgdo com os Estudos Culturais e com o pensamento de
Foucault colaboraram para feitura deste estudo, sobretudo a partir do entendimento de que a
pesquisa se constitui na inquietacdo, no duvidar das explicacdes dadas, no desconforto em
relacdo a crencas que julgamos inabalaveis (BUJES, 2007). Assim, proponho-me a ver de um
outro modo, a desnaturalizar aquilo que pode parecer tdo natural: a pedagogizacéo do cinema.

Faz-se importante dizer que ndo tenho a finalidade de julgar aqui se o cinema deve ou
ndo estar presente no espaco escolar, se as atividades com filmes na sala de aula sdo adequadas
ou inadequadas. O caminho escolhido foi o de criar uma ruina para ver de outro modo e nédo
para salvar ou, tampouco, condenar alguma coisa. Cabe aqui apenas entender o que acontece
com o discurso do cinema quando pedagogizado, considerando que ele ndo nasceu como
artefato escolar.

Compreendo que a experiéncia do cinema na escola pode ser pensada no seio do debate
sobre o discurso pedagdgico, ou seja, pela pratica de objetivacdo de saberes (BERNSTEIN,
1984; VARELA, 1994; LARROSA, 2017, CORAZZA, 2016).

8 Como os trabalhos de Rodrigues (2015), Nicodem e Teruya (2015) Rodrigues (2016) de Neto (2018) e Raugust
e Pereira (2017).

° Destacam-se os trabalhos de Lino (2014) e Silva (2017) na educagdo basica e, na formacéo de professores, a
dissertacdo de Botelho (2014).

10 Peres (2016).

11 Silva (2015).

12 A tese de Azevedo (2014), intitulada Fora do quadro: discursos sobre educacéo e cinema na Argentina e no
Brasil (1910/1940-1990/2010), que analisa as concepgdes e possibilidades que concernem as relagdes entre cinema
e educacdo, nos discursos educacionais produzidos intelectuais, no Brasil e na Argentina em dois momentos: de
1910 & 1940 e de 1990 a 2010. Partilhamos algumas percepces com a autora, como a compreensdo de que
discursos sobre cinema e educagdo assumem caracteristicas distintas e significativas em cada época, como também
ao observar a mobilizacdo de setores sociais na busca pela integracdo do cinema as praticas pedagdgicas escolares.
Como também, o artigo A pedagogizacdo do cinema, de Silva (2017), que discute a inven¢do do cinema como
artefato pedagdgico de uso escolar no ensino de ciéncias, a partir das ideias de Foucault. Com uma histéria
inventada, analisa a criacdo de leis, instituicdes como o INCE, publicagdes em revistas como enunciados e
discursos que fabricam e legitimam o cinema como instrumento pedagogico.
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Entendemos o discurso como uma construcao abstrata, que se constitui por intermédio
das relagdes sociais e que ndo se limita a linguagem. Ao considerar que 0 sujeito desse
enunciado pode assumir diferentes papéis em um conjunto de enunciados, o discurso ndo se
limita a expressao da subjetividade desse sujeito (FOUCAULT, 2017.) Visto assim, o discurso
pode ser entendido com um dispositivo que atua na constituicao dos sujeitos por intermédio de
relacdo social, sem que haja necessariamente uma imposi¢do. Desse modo, as préaticas
discursivas estao relacionadas a constitui¢éo dos sujeitos atraves de relac6es de poder e controle

Relacionados a nocao de formacéo discursiva, os discursos estéo interligados através de
cadeias de enunciagdes, que controlam os enunciados que as formam. A producao do discurso
esta intimamente ligada a mecanismos sociais de proibicdo, excluséo e da diferenciacdo entre
verdadeiro e falso. Nesse sentido, o sistema educacional se apresenta como uma instancia de
producdo discursiva, por intermédio dos saberes da pedagogia e de praticas que produzem e
possibilitam a circulagdo de conhecimentos na esfera da educacdo escolar. Atua veiculando
discursos legitimados, ndo apenas no campo educacional, mas fabricando verdades sobre outras
esferas da vida social.

Quanto ao discurso pedagdgico, este é pensado como um conjunto de regras, um
principio que modifica outros discursos, que serdo transmitidos de forma seletiva e adquiridos
pela pedagogia, um dos elementos de controle social, tal como ocorre com o curriculo e a
avaliacdo (BERNSTEIN, 1996).

Pensamos o0s saberes pedagdgicos como uma articulacdo de processos que conduziram
a pedagogizacdo do conhecimento e que a ciéncia pedagogica racionaliza certa organizagédo
escolar, certas formas de transmissdo e construcdo de um sujeito educado. Desse modo, a
formacdo das subjetividades esta relacionada ndo apenas com a aplicacdo de especificas
tecnologias de poder, mas também com a psicologizacdo e pedagogizacdo dos saberes
(VARELA, 1994).

Em aproximacdo com A novela pedagogica e a pedagogizacdo da novela, Larrosa
(2017), que, por sua vez, dialoga com o que afirma Bernstein (1996), aponta-se que 0 texto
pedagogico se configura mediante a apropriacdo de outros textos que foram selecionados e
descontextualizados. Desse modo, quando o texto passa a integrar o discurso pedagdgico, é
incorporada a ele uma gramatica ideologica e uma gramatica didatica (LARROSA, 2017;
BERNSTEIN, 1996). Nesse sentido, entendemos que o cinema na escola ndo se trata do
Cinema, na medida em que o texto é escolarizado no que se refere a transmissdo e aquisicao
(LARROSA, 2017).
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Nesse enredo, nos inspiramos nas ideias de Larrosa (2017) e nos questionamos sobre 0
que acontece com o cinema quando da sua conversdo em texto pedagdgico e da submissdo as
regras didaticas do discurso pedagdgico dominante e oficial. O menciono para acolher com ele
0 que diz Bernstein (1996), sobre o discurso ter poder e controlar totalmente o discurso; ao
entender que todo texto carrega consigo possibilidades de interpretacdo que, desse modo,
escapam de qualquer controle e também que todo texto pedagogizado leva consigo a
possibilidade de questionar e de modificar a gramatica na qual esta inserido.

A inclusdo do modo de dizer da didatica da traducdo de Corazza (2016) também
interessa a este estudo pelo fato de mostrar que a pedagogizacéo pode ser um processo de forca
plastica e criado. Assim, entendemos a poténcia criadora do professor que traduz transcriando,
gue empreende novos (re)comecos, pois, na medida que as traducdes didaticas acontecem nas
aulas, o ciclo vai sendo forcado a recomecar, o curriculo existente pouco a pouco €é substituido
pelos resultados de tais traducGes, até que sejam capturados por um outro curriculo. Nesse
sentido, a traducgdo estd implicada na recriacdo, no rompimento com o estabelecido, uma espécie
de apropriacdo do antigo ou do estrangeiro, que sdo tomados para si. Consideramos que 0
caminho que leva outras linguas do curriculo as aulas, por meio da lingua didatica, exige
didlogos e que ao traduzir outras linguas como a da filosofia, arte e ciéncia, para lingua didatica
pode causa-las transtornos e estragos, mas também pode abrir uma brecha para desestabilizar a
prépria linguagem educacional.

Dito isto, ressaltamos que as questdes do nosso objeto de estudo que séo relativas a
pedagogizacdo dos saberes tensionam a forma como compreendemos o0 cinema na escola por
duas razGes: pela maneira com que as experiéncias cinematogréaficas acontecem na escola, posto
que se diferenciam das experiéncias vivenciadas a luz do que Parente (2009) denomina ““forma
cinema”, uma vez que, no deslocamento das condigdes de exibicdo e recepgdo, as instalacdes
reinventam a sala de cinema a partir da perspectiva do “cinema expandido®3”; e, principalmente,
pela possibilidade de uma alianca entre campos — pedagogia da escola e pedagogia cultural —
que se traduza na capacidade de tais campos de se afetarem mutuamente, o que pode resultar
na conducdo da educacéo para lugares outros, diferentes modos de pensar que podem levar a

educacdo a novos devires (DINIS, 2005).

13 Na perspectiva do cinema expandido, o dispositivo do cinema tem suas dimensdes primordiais transformadas.
Assim, as imagens passam a ocupar outros espacos e se estendem para além das salas de cinema. Nesse sentido,
nos aproximamos da ideia de cinema expandido para pensar sua presenca na escola.
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Essa instigante alianga entre campos de saber despertou o interesse por um estudo acerca
dos modos de operar do cinema na escola, suscitando algumas perguntas: quais condi¢des de
possibilidade favorecem a emergéncia de um discurso que pedagogiza o cinema na escola?
Quais enunciados sobre cinema na escola estdo em disputa nos textos de orientacfes para o
trabalho docente? Como o discurso pedagogico do cinema forja modos de ser do cinema na
escola? Como a formacao para o trabalho com o cinema emerge dos materiais? Como o cinema
resiste a sua pedagogizacao?

Dessa maneira, tivemos como objetivo compreender o processo de producéo do discurso
pedagogico “cinema na escola” no Projeto Curta na Escola, dirigido a professores de todos 0s
niveis e modalidades de ensino. De forma mais especifica, buscamos identificar e descrever o
cenario discursivo no qual emerge esse discurso; analisar tal discurso no que se refere a rede
interdiscursiva, as regularidades dos enunciados e as oposi¢fes intrinsecas; identificar os
operadores de disciplinamento do cinema como um saber pedagdgico escolar; e, por fim,
observar qual sujeito da educacao aparece no horizonte do discurso do cinema pedagogizado.

Apresento, entdo, 0 modo como a dissertacdo foi organizada. O trabalho foi dividido em
quatro capitulos, antecedidos por estas palavras introdutorias. No primeiro capitulo, Cinema
na escola — o projeto e o descaminho, encontram-se: a apresentagdo do Projeto Curta na
Escola, a metodologia e o percurso analitico.

Em Das ferramentas tedricas, o segundo capitulo, é tratado o referencial tedrico do
cinema, os estudos culturais como uma versao do curriculo pos-critico e, também, da identidade
cultural, das aproximacdes entre os Estudos culturais e o campo do cinema, além da tensédo
sobre o poder do discurso pedagdgico quando da incorporacdo de outras linguagens ao seu
discurso.

No capitulo terceiro, intitulado Enunciados do cinema no curriculo do Curta na
Escola, foram analisados: o cenario discursivo, a funcdo autor e os lugares institucionais, a rede
interdiscursiva e as regularidades enunciativas.

Por fim, o capitulo quatro O curta pedagdgico e a pedagogizacao do curta, que trata
do cinema quando é convertido em texto pedagdgico, e do que escapa ao controle do discurso
pedagdgico, dos modos de subjetivar uma docéncia para o cinema e dos pontos de fuga
encontrados nos relatos das experiéncias em sala de aula. Sucedido por O fim e o principio ou

das (in)conclusdes possiveis, que trata das consideragdes sobre os achados da pesquisa.



1. O CINEMA NA ESCOLA: O PROJETO E O DESCAMINHO*

1.1 EM CENA: PROJETO CURTA NA ESCOLA

Figura 2: Pagina do Projeto Curta na Escola
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O lugar no qual buscamos o corpus de pesquisa, levantamos problematizacdes e

questionamentos, foi o0 Projeto Curta na Escola. O projeto foi criado em 2006 com “objetivo

de promover e incentivar 0 uso de curtas-metragens brasileiros como material de apoio

14 Considerando que o descaminho, como aborda Bujes (2007), ndo é entendido como contrafacdo de um caminho
conhecido, mas como uma aventura que nos permite criar caminhos outros. Com Foucault (1998), entendemos
gue a obstinagdo do saber ndo assegura apenas a aquisi¢do dos conhecimentos, mas também o descaminho daquele
que conhece, pois ha certos “momentos na vida que saber se se pode pensar diferentemente do que se pensa, e

perceber diferente do que se vé, é indispensavel para continuar a olhar ou refletir” (p.13).
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pedagdgico em salas de aula”’®. No entanto, a iniciativa estava presente desde 2002 no inicio

do Porta Curtas'® como um projeto de extens&o.

O canal sempre teve uma grande adesdo de professores, que baixaram planos de aula
e elogiaram o servigo, motivando o desenvolvimento do Projeto Curta Na Escola, que
reline hoje neste website um conjunto de ferramentas dedicadas a promover o uso dos
curtas-metragens brasileiros na educagéo.'’
Faz parte do projeto a Colecdo Curta na Escola, que aparece como alternativa a exibicéo
via internet. Trata-se de uma colegdo de DVDs cuja finalidade ¢ a promogdo do “uso de filmes
brasileiros de curtas-metragens em salas de aula, com apoio de pareceres pedagdgicos

elaborados por educadores”*®

Figura 3 - Colecgéo Curta na Escola
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Inicialmente, as tiragens foram patrocinadas pela Petrobras e distribuidas de forma
gratuita para 600 escolas da rede publica. De acordo com o proprio site, os critérios para selegcdo

das instituicbes contempladas foram:

15 Informacdo retirada do site do Projeto Curta na Escol. Acessado em 22/04/2019 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/about/

16 O Porta Curtas é um projeto cuja intencionalidade é disponibilizar curtas em formato original e respeitando os
direitos autorais. Visando assim a criacdo de um panorama que represente a producao de curtas nacionais. Por uma
década o projeto contou com o patrocinio da Petrobras e atualmente busca novos parceiros, sendo sustentado
parcialmente pelo Canal Curtal.

17 Informacdo retirada do site do Projeto Porta Curtas. Acessado em 09/08/2019 e disponivel em
http://portacurtas.org.br/

18 Informacdo retirada do site do Projeto Porta Curtas. Acessado em 09/08/2019 e disponivel em
http://portacurtas.org.br/
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- Escolas da rede publica de ensino;

- Distribuicdo por todos os estados brasileiros, de acordo com a proporcionalidade
de alunos matriculados (Censo MEC/Inep);

- As unidades escolares contempladas devem possuir aparelho de DVD e
computador com acesso a Internet;

- Foram priorizadas as escolas com maior nimero de alunos e séries.

O Projeto Curta na Escola conta com uma equipe de pedagogos que indica filmes e as
aplicabilidades pedagdgicas, sinalizando o nivel ou a modalidade de ensino, faixa etaria e as

disciplinas ou temas transversais. Desse modo,

O projeto ¢ aberto a professores de todo o Brasil, de forma totalmente gratuita, e tem
por objetivo constituir uma Comunidade Nacional de Aprendizagem em torno da
construgdo colaborativa de contetdos relacionados ao uso dos curtas-metragens
disponiveis no Curta na Escola.®

Os professores cadastrados compartilham suas vivéncias em torno da utilizacdo dos
curtas em sala de aula, comentando os filmes e enviando suas experiéncias educacionais por
meio de relatos que formam o Banco de Relatos aberto para consulta.

O site analisado tem um design simples e com cores fortes. Diante da pagina, 0 usuério
se defronta com uma infinidade de op¢es: pode assistir a um curta sorteado pela roleta, ver 0s
materiais em destaque, navegar pelas TAGS, pesquisar tematicas, planos de aulas, ver 0s
relatos. Todas as op¢0es citadas e tantas outras que se fazem presentes poderiam fazer com que
0 usuario perdesse o foco, mas a arquitetura do site é organizada e funcional; permite que o
usudrio esteja sempre a um clique de selecbes e recomendagfes de outros usuarios, além das
aplicabilidades pedagogicas.

Assim, o Curta na Escola se desenvolve em dois aspectos: “o acesso a curtas-metragens
nacionais e a forma de utilizacdo da linguagem audiovisual nas préticas educativas”
(MANUAL, 2007, p. 5), se apresentando como “um projeto para vocé educador, interessado

em incrementar sua préatica pedagdgica por meio de curtas-metragens”?°.

1% Informacdo retirada do site do Projeto Curta na Escola. Acessado em 22/04/2019 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/about/
2 Informacdo retirada do site do Projeto Curta na Escola. Acessado em 22/04/2019 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/about/
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1.2 AESTRADA PARA YTHACAZ

Se partires um dia rumo a litaca, faz votos de que o caminho seja
longo, repleto de aventuras, repleto de saber. (...) Mas ndo apresses
absolutamente tua viagem. E melhor que dure muitos anos e que, ja
velho, ancores na ilha, rico com tudo que ganhaste no caminho, sem
esperar que Itaca te dé riqueza. Itaca deu-te a bela viagem. Sem ela
nao te porias a caminho. Nada mais tem a dar-te. Embora a encontres
pobre, Itaca nao te enganou. Sabio assim como te tornaste, com tanta
experiéncia, ja deves ter compreendido o que significam as ltacas.
Constantino Kavafis

A palavra Método vem do grego, meta (além) e hodos (caminho), que significa o
caminho para além. Para nos, ndo se trata apenas de trilhar um caminho, de percorrer uma
estrada, e sim da feitura de um descaminho. Acreditamos na existéncia de inUmeras
possibilidades de se chegar até o fim desejado e que o caminho percorrido é tdo importante
quanto a propria chegada.

Pensamos 0 método como nossa Itaca, entendemos que n&o ha um percurso Gnico,
tampouco buscamos o mais curto. E, assim como Ulisses, optamos por privilegiar um caminho
mais longo e rico de saberes e experiéncias. Na companhia de Foucault e dos Estudos Culturais,
buscamos outros trajetos sem guias que determinem a realizagdo da investigacéo.
Intencionamos “‘descobrir espacos cotidianos e luta na producdo de significados distintos
daqueles que vém nos aprisionando, ha séculos, em uma neutralizada concep¢ao unitéaria do
mundo e da vida” (COSTA, 2007, p.14).

Desse modo, trilhamos por uma abordagem qualitativa, com a analise do discurso como
estratégia tedrico-metodoldgica, com o intuito de compreender as condi¢des de possibilidade
da pedagogizacdo do discurso do cinema na sala de aula. Buscamos aproximac@es entre a
perspectiva de Foucault acerca da andlise do discurso e o campo dos Estudos Culturais.

Concordamos com Veiga-Neto (2000), quando, em seu artigo Michel Foucault e os
Estudos Culturais, sinaliza que ndo se caracteriza uma tarefa facil aproximar a perspectiva
foucaultiana do campo dos Estudos Culturais. Inicialmente, destacamos que ha uma
caracteristica comum entre ambos: a dispersao, o que favorece a abertura do pensamento. Desse
modo, podemos operar com fragmentos que possam nos Servir sem causar prejuizo ao
pensamento de Foucault e aos Estudos Culturais. Levando em consideragéo que do ponto de

vista metodoldgico, os Estudos Culturais ndo apresentam uma metodologia distinta — 0 campo

21 | onga-metragem brasileiro (2010) e dirigido por Guto Parente, Luiz Pretti, Pedro Diogenes e Ricardo Pretti.
Inspirado no poema Itaca de Constantino Kavafis, Ythaca é um caminho de descobertas, siléncio e cinema.
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funciona como uma espécie de alquimia para produzir conhecimento — o que define a
importancia de se entender a relacdo entre o problema de pesquisa e o contexto de emergéncia
do problema, pois sendo um campo tdo heterogéneo, tem como compromisso perscrutar praticas

culturais, no que se refere a sua implicacdo com as relacdes de poder.

Em primeiro lugar, a perspectiva dos Estudos Culturais insiste que todas as relagdes
sociais sdo influenciadas por relagdes de poder que devem ser entendidas mediante a
analise das interpretacGes que os sujeitos fazem das suas proprias situagGes. Em
segundo lugar, defendem que toda a investigagdo se baseia numa perspectiva tedrica
do comportamento humano e social (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 61).

Os Estudos Culturais e os estudos foucaultianos, em associados aportes tedricos e
metodologicos que na relacdo linguagem e cultura, se apresentam como estratégias que
possibilitam a identificacdo de elementos das dimensdes que constituem os saberes e 0s sujeitos
modernos. Entendemos que essa associagéo e as referéncias implicadas nela podem contribuir
para 0 campo das ciéncias humanas, pois podem funcionar como indicativo da necessidade de
uma abertura para que se possa estabelecer um dialogo entre diferentes dominios da
problematizacédo da cultura.

Assim, nossa andlise abarca elementos da anélise do discurso, como também da andlise
cultural, visto que o caminho investigativo que forjamos é um local de passagem construido
nos intersticios da andlise arqueogenealdgica foucaultiana e dos Estudos Culturais. Desse
modo, analisamos textos e imagens em sua fungdo enunciativa e da posicao dos sujeitos.

Sem pretensdo de buscar verdades absolutas, aproximamo-nos do pensamento pds-
estruturalista que surge como uma oportunidade de repensar 0 que estd posto, rejeita as
oposicOes binarias, enfatiza o texto, o discurso como elementos constitutivos da realidade e
nega uma concepcao de representacdo da realidade. Nessa perspectiva, 0 movimento conhecido
como “virada linguistica” na teoria social “comega por desalojar o sujeito do humanismo e sua
consciéncia do centro do mundo social” (SILVA, 1996, p.238). Segundo Melucci (2005, p.33),
a virada epistemoldgica e a virada cultural tiveram influéncia na mudanca gerada dos limites
que antes demarcavam os lugares da quantidade e da qualidade.

No inicio da década de 1980, os estudos qualitativos reemergem no contexto da pesquisa
social com a convergéncia de correntes tedrico-metodoldgicas, pois “existe uma conexao
bipolar entre o desenvolvimento da teoria e da metodologia e 0s experimentos nas praticas de
pesquisa: estas duas faces da mudanga em curso sdo estimuladas e alimentadas reciprocamente”

(MELUCCI, 2005, p.26).
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O autor aponta que as principais caracteristicas da redefinicdo epistemoldgica séo a
centralidade da linguagem, a relacdo entre observador e o campo, a dupla hermenéutica e a
apresentacdo dos resultados. Nesse sentido, sinaliza que a pesquisa social ja ndo tem mais a
pretensdo de explicar uma realidade, “mas se apresenta como construcdo de textos que dizem
respeito a fatos socialmente construidos e que mantém a consciéncia da distancia que separa a
interpretagdo da realidade.” (MELUCCI, 2005, p.34). Nesse sentido, destacamos a
aproximagdo entre a “virada linguistica” ¢ a perspectiva foucaultiana que possibilita outro olhar
sobre a linguagem e a relagdo com a realidade que contribui para o entendimento de que a
linguagem néo é derivativa da realidade.

A perspectiva pés-estruturalista do campo dos Estudos Culturais considera a linguagem
uma importante ferramenta que confere significados e sentidos e constitui a sociedade. Nesse
sentido, “tudo que é dito, é dito por alguém em algum lugar. A linguagem ocupa um papel
central no sentido de que ndo existe conhecimento socioldgico que ndo passe através da
linguagem, e através de uma linguagem situada” (MELUCCI, 2005, p.33). Desse modo,
entende-se que objetos e conceitos sdo construidos discursivamente em relacdo com os lugares
e com o tempo.

Tal entendimento questiona a ideia da representacdo verdadeira e evidencia que a
verdade é construida por meio de um jogo de linguagem. O jogo funciona através de relacdes
de poder, que se configuram numa luta cultural determinando o qué, como e onde pode se dizer

algo e, assim, conceder um status de verdade. Para Costa (2004, p.77),

(..) guem tem o poder de narrar o outo, dizendo como esta constituido, como funciona,
que atributos possui, é quem dé as cartas da representacao, ou seja, € quem estabelece
0 que tem ou ndo tem estatuto de “realidade”. Essa concepgao dissipa a nogao corrente
de representagdo como simples correspondéncia a uma “realidade verdadeira”. Nao
héa realidade intrinsecamente verdadeira, pois enunciados tomados como verdades sdo
construidos discursivamente segundo um regime ditado por relagdes de poder.

A concepgdo pos-estruturalista do referido campo, inspirada em Foucault, tem se
debrucado sobre a relagéo saber e poder com o entendimento de que as lutas de poder tém sido

cada vez mais simbdlicas e discursivas, cujo o poder passa a ser constantemente negociado e se

configura na forma de politica cultural (HALL, 1997). Tal concepc¢éo ainda,

reconhece 0 descentramento da consciéncia e do sujeito, a instabilidade e a
provisoriedade das mudltiplas posicdes em que sdo colocados pelos multiplos e
cambiantes discursos em que sdo constituidos, comega a questionar e interrogar esses
discursos, desestabilizando-se em sua inclinagdo a fixa-los numa posic¢ao Unica que,
afinal, se mostrara iluséria (SILVA, 1996. p 239).
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Na Arqueologia do Saber (2017), o discurso é definido por meio de regras que formam

um conjunto de enunciados. Para Foucault:

(...) o discurso ndo é uma estreita superficie de contato, ou de confronto, entre uma
realidade e uma lingua, o intrincamento entre um Iéxico e uma experiéncia; gostaria
de mostrar, por meio de exemplos precisos, que, analisando os préprios discursos,
vemos se desfazerem os lagos aparentemente tdo fortes entre as palavras e as coisas,
e destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica discursiva. (...) ndo mais tratar
os discursos como conjunto de signos (elementos significantes que remetem a
conteddos ou a representacdes), mas como praticas que formam sistematicamente os
objetos de que falam. Certamente os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem
€ mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna
irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse "mais" que é preciso fazer aparecer e que
é preciso descrever. (FOUCAULT, 2017, p.59-60)

Dessa forma, a anélise do discurso da conta de praticas concretas que estdo presentes no
discurso. Foge da interpretacdo facil, do que estaria por trds dos documentos, mas explora 0s
materiais com a compreensdo de que sdo producdes historicas, dado que as palavras séo
construcles e a linguagem também constitui as praticas. Em A ordem do discurso (1996),

Foucault sinaliza que o discurso é produzido em raz&o das relagdes de poder.

O conceito de discurso é importante também para o inevitavel nexo entre saber e poder
postulado por Foucault. Através desse nexo, Foucault quer demonstrar que o ‘saber’
ndo constitui o outro do poder, mas é seu correlato. O saber é necessariamente movido
por uma ‘vontade de poder’ e o poder exige o conhecimento daquilo e daqueles que
devem ser regulados e governados. (SILVA, 1996. p. 256).

Para analisar os discursos de acordo com a perspectiva foucaultiana, é preciso renunciar
as explicacGes que nao admitem outras interpretacfes. Vale ressaltar que também ndo se trata
de buscar o sentido oculto das coisas. E preciso ficar no nivel da existéncia da palavra, das
coisas ditas; um trabalho exaustivo com o préprio discurso para que possamaos enxergar a sua
complexidade. Desse modo, ndo se pode olhar o discurso como um conjunto de signos que se
referem a um conteddo especifico, mas é preciso olhar para o discurso e perceber as questdes
que estdo postas e que, de tdo visiveis, ndo conseguimos enxergar. De acordo com Fischer
(2001, p.198), “para Foucault, nada ha por tras das cortinas, nem sob o chdo que pisamos. Ha
enunciados, relacdes, que o proprio discurso pde em funcionamento.”

Entendemos que os enunciados carregam uma funcdo enunciativa. Foucault (2017),
aponta-nos que tal funcéo € composta por um referente, que trata da relacéo entre o enunciado
e 0s espacos de diferenciacdo; um sujeito, posi¢cdo e/ou funcdo do sujeito que ocupa

determinado lugar, um campo associado, um enunciado existente em coexisténcia com outros
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enunciados; e a materialidade especifica, transicdo das questdes de uma para outra regido
discursiva.

Para encontrar a unidade do discurso, entendendo como 0s enunciados significam
qguando em conjunto com as regras de um discurso dado, é necessario se desvencilhar da
primazia do sujeito e possibilitar outro tipo de andlise: entre os enunciados, entre enunciados e
grupos ja estabelecidos e entre enunciados e grupos de enunciados de ordens diferentes. Desse
modo, fugimos de andlise de unidades fixas e rigidas do discurso e buscamos analisa-lo em sua
especificidade. Porém, é preciso ter atencdo para nao se voltar para as no¢des da tradicdo do
saber historico, influéncia, mentalidade e de espirito. Para isso, ¢ necessario “libertar-se de todo
um jogo de nogdes que diversificam, cada uma a sua maneira, o tema da continuidade”
(FOUCAULT, 2017, p. 23).

A condicdo de existéncia de um enunciado é uma formacdo discursiva. Sendo a
formagé&o discursiva um conjunto de regras determinadas no tempo e espaco, dada as condicdes
de operacdo da funcdo enunciativa, (FOUCAULT, 2017, p. 23). estabelecem sempre relacGes

com outros campos do saber. De acordo com Foucault, trata-se de:

um feixe complexo de relagBes que funcionam como regra: ele prescreve o que deve
ser correlacionado em uma pratica discursiva, para que esta se refira a tal ou tal objeto,
para que empregue tal ou tal enunciacdo, para que utilize tal ou tal conceito, para que
organize tal ou tal estratégia. Definir em sua individualidade singular um sistema de
formacdo é, assim, caracterizar um discurso ou um grupo de enunciados pela
regularidade de uma préatica. (FOUCAULT, 2017, p. 88).

Para Foucault, a regularidade enunciativa esta atrelada as condi¢des que permitam sua
existéncia e tem como caracteristicas um conjunto de enunciados no qual se possam estabelecer

0 que pode ser considerado novo e o que ndo pode. (FOUCAULT, 2017, p. 88).

Podemos encontrar performances verbais que sdo idénticas do ponto de vista da
gramatica vocabulario, sintaxe e, de uma maneira geral, a lingua; que sdo igualmente
idénticas do ponto de vista da logica (estrutura proposicional, ou sistema dedutivo no
qual se encontra situada); mas que sio enunciativamente diferentes. [...] E preciso,
pois, distinguir entre analogia linguistica (ou tradutibilidade), identidade légica (ou
equivaléncia) e homogeneidade enunciativa. S&o dessas homogeneidades -
exclusivamente -que a arqueologia se encarrega. Ela pode ver surgir uma pratica
discursiva nova através das formulacdes verbais que permanecem linguisticamente
analogas ou logicamente equivalentes (retomando, as vezes, palavra por palavra, a
velha teoria da frase-atribuicdo e do verbo-ligacdo, os gramaticos de Port-Royal
abriram uma regularidade enunciativa cuja especificidade a arqueologia deve
descrever). Inversamente, ela pode negligenciar diferencas de vocabulério, pode
passar sobre campos semanticos ou organizac¢@es dedutivas diferentes, se for capaz de
reconhecer em ambos, e apesar da heterogeneidade, uma certa regularidade
enunciativa (desse ponto de vista, a teoria da linguagem de agéo, a pesquisa sobre a
origem das linguas, o estabelecimento das raizes primitivas, tais como as encontramos
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no século XVIII, ndo sdo "novos" em relacdo as analises "l6gicas" feitas por Lancelot).
(FOCAULT, 2017, p. 178)

Desse modo, compreendemos que a regularidade ndo se trata de um conjunto de
elementos iguais, mas, sim, como campos homogéneos de regularidades enunciativas de uma
formacéo discursiva, que diferem entre si.

Destacamos ainda que Foucault também se ocupou com questbes que tratam da
constituicdo do sujeito, para assim compreender como nos tornamos 0 que Nos tornamos.
Entende-se que ha “mecanismos e procedimentos destinados a conduzir os homens, a dirigir a
conduta dos homens, a conduzir a conduta dos homens” (FOUCAULT, 2011, p. 53). Nesse
sentido, o poder é exercido através de uma relagdo de poder e ndo pela violéncia.

Caminhamos, entdo, nos intersticios da analise do discurso, numa inspiracdo
foucaultiana, e da analise cultural, para analisar os enunciados do cinema na escola. Buscamos
atentar para o discurso do cinema na escola no seu contexto para, assim, compreender o cenario
discursivo. Nossa funcdo é olhar de forma mais minuciosa o lugar que escolhemos para nosso
estudo, contemplar outros discursos que alojam os discursos que do objeto desta pesquisa e que
criam condicdes de aparecimento desse discurso. De acordo com 0 que nos propomos, cabe-
nos também investigar como os docentes sdo conduzidos, seduzidos, dirigidos para o trabalho

com o cinema na escola.

1.3 ROTEIRO ANALITICO

Em aproximacdo com a perspectiva foucaultiana e com os Estudos Culturais, optamos,
neste estudo, por uma experiéncia que levasse aos “comos”, aos “modos”, € ndo ao “por qué”
ou ao “para qué” (FISCHER, 2002). Assim, foram analisadas as condic¢Oes de possibilidade da
pedagogizacgdo do discurso do cinema na escola e a formacao de uma docéncia para o cinema.
Para tanto, caminhamos por uma Analise do Discurso inspirada nos trabalhos de Foucault e dos
Estudos Culturais. Desse modo, contemplamos elementos das referidas analises e tomamos
textos e imagens em sua funcao enunciativa e nos aspectos da representacao e da posicdo de
sujeito.

A escolha de certos caminhos, dos autores, da forma como estruturamos a pesquisa, €
uma etapa fundamental e, entendemos aqui, uma das mais dificeis na construcdo do trabalho.
Ao elegermos uma analise do discurso de inspiracdo foucaultiana, consideramos que a nogédo

de discurso de Foucault se distancia deste tipo de analise corrente no campo da linguistica, ou
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seja, repele-se de todo um conjunto de pressupostos linguisticos que relacionam o discurso a
fala de um sujeito entendido como produtor de significados.

Entendemos com Foucault (2017, p. 60) que os discursos sdo praticas que organizam a
realidade, uma vez que, mesmo composto por signos, fazem mais que empregar signos para
representar coisas e, justamente por fazerem mais, tornam-se “irredutiveis a lingua e ao ato de
fala.”

Analisar o discurso em tal perspectiva é recusar as interpretac@es faceis ou a busca por
um sentido oculto. E preciso atentar ao nivel de existéncia das palavras, do que é dito
(FISCHER, 2001). Assim, tivemos que nos distanciar de todo aprendizado que nos faziam olhar
0 discurso apenas como um conjunto de signos, para buscar compreender que o discurso pde
em funcionamento certos enunciados e que a analise do discurso, nesta perspectiva, deve dar
conta das praticas concretas e relacdes histdricas dos discursos.

Nossa analise se encaminhou para evidenciar as formacOes discursivas e ndo-
discursivas, que configuram o cendrio discursivo. Tal cenario, embora ndo determinante das
praticas discursivas, fez-se importante para favorecer a existéncia e o funcionamento. Nossa
analise contribuiu para compreender como estas praticas sdo construidas. Para compreender as
regras de formagdo dos enunciados, tratamos dos lugares institucionais e da fungdo autor,
destacando a gramatica, os conceitos, os interdiscursos para, com isso, perceber os modos de
ocorréncia e sua utilizacdo na préatica discursiva.

Na esteira da perspectiva analitica eleita, acolnemos conceitos como discurso, cenario
discursivo, subjetivacdo, funcdo autor para, assim, compreender os enunciados ou a formacéo
discursiva enquanto construcdo histérica, ressaltando as condi¢des de possibilidade da
emergéncia de tal discurso. Selecionamos ainda um conjunto de conceitos do campo dos
Estudos Culturais e elementos analiticos, tais como: identidade, cultura, pedagogia cultural e
posicao do sujeito.

Foram analisados materiais didaticos do projeto Curta na Escola, elaborados pelo
Instituto Tamandua Synapse Cultural Oscip e pelo Instituto Paramitas. Desse modo, nao se
tratou de fazer um panorama a respeito da produgdo dos materiais sobre o cinema na escola no
pais. Também ndo buscamos analisar as obras filmicas e suas interpretacbes possiveis.
Buscamos apenas por um recorte em que a pedagogizacdo do discurso do cinema na escola se
materializa e se destina a incentivar e orientar o trabalho docente com filmes em sala de aula,
lugar onde se legitima tal discurso.

Desse modo, buscamos por enunciados do cinema que circulam em artefatos

pedagdgicos voltados para professores e que fazem parte da formacdao discursiva do cinema na
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escola. Tratamos entdo de estabelecer as condicdes de possibilidade e de materializagdo do
processo de pedagogizacdo do discurso do cinema na escola. N0sso intuito era descrever um
conjunto de enunciados, ndo para encontrar uma origem, mas para evidenciar como se

constituiram (FOUCAULT, 2017), delinear suas regras e entender como operam.



32

2. FERRAMENTAS TEORICAS

2.1 PENSANDO O CINEMA

Figura 4: A espera do trem

Fonte: Arquivo pessoal
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E apenas uma imagem. N4o se trata do trem verdadeiro, no entanto, a imagem primitiva
no Grand Café, diante da projecdo de A chegada do trem na estacdo?? (1985), mostra-nos o
momento em que se tem medo da impresséo de realidade produzida pela maquina (COMOLLI,
2004), como também por sua aproximacdo dos modelos teatrais (SONTAG, 2015, p. 108).

Considerada uma arte que pode abrigar outras artes, tem como unidade distintiva de sua
linguagem a conexao entre imagens, “a relagdo de um ‘plano’ precedente com o que vem logo
em seguida” (SONTAG, 2015, p. 108). Quando do nascimento de tal linguagem, muitos
expectadores ndo compreendiam as cenas, sendo necessaria a presenca do explicador?
(CARRIERE, 2006, p. 15). H4 muito, tal presenca nio se faz necessaria, e 0 cinema chega ao
aperfeicoamento técnico numa sociedade ja entregue a tecnicidade.

Com Comolli pensamos “para que ainda serve o cinema?” (COMOLLI, 2004, p. 96) e,
também com ele, afirmamos que o cinema “nao tem outro sentido sendo o de virar pelo avesso
as evidéncias do sensivel — e é assim que acaba por entrar em concorréncia ou luta com 0s
poderes que ignoram essas evidéncias” (COMOLLI, 2004, p. 97). Entretanto, o cinema, que a
cada dia ganha mais espacgo nos curriculos escolares, entra na escola e, muitas vezes, lhe é
atribuida a “funcao de representacao e, sobretudo, de ‘prova’: aquilo que ¢ visivel, aquilo que
é mostrado, transforma-se no testemunho de uma verdade” (COMOLLI, 2008, p. 14).

Desse modo, o cinema entra na escola para atender demandas do discurso pedagdgico,
servindo ao processo de ensino-aprendizagem ou, como dito por Duarte, “para ilustrar de forma
ludica e atraente o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis” (DUARTE,
2009, p. 72). Entretanto, tal discussdo, que recai sobre o verdadeiro, sobre a mensagem principal
do filme e sobre aquilo que se tem como ensinamento que todos devem compreender, esquece
do carater polissémico das imagens.

Entendemos que a projecdo de um filme ndo passa apenas na grande tela, mas também
“na tela mental do espectador, que 0 cinema supde ndo estar (apenas) diante do filme, mas no
filme, capturado e desdobrado na duragdo do filme” (DUARTE, 2009, p. 72). Nesse sentido,
inventa-se 0 sujeito expectador; o sujeito do filme. E censurar tal dimensdo do sujeito no

acontecimento filmico é manipular o cinema sem sequer se dar o trabalho de compreendé-lo.

22 Em 1896, a plateia que assistia a primeira exibigdo pablica comercial do filme L'Arrivé d'untrain a La Ciotat (A
chegada do trem na estagdo), teria fugido da sala acreditando que o trem sairia da tela.

23 “De pé, com um longo bastio, o homem apontava os personagens na tela e explicava o que eles estavam
fazendo.” (CARRIERE, 2006, p. 15)
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A partir deste entendimento, perguntamo-nos se algo ocorre aos espectadores que vao a
sala de cinema que ndo poderia ocorrer na escola. Como Parente (2009), acreditamos que as
experiéncias cinematograficas ndo se resumem a “forma cinema”. Nesse sentido, as novas
tecnologias tém possibilitado que filmes cheguem a outros espacos de exibicdo, para além das
salas de cinema. O autor também nos diz que as novas midias estdo transformando as dimensdes
primordiais do dispositivo do cinema, sinalizando para as variagdes, ao longo da historia do
cinema, de experiéncias com a imagem relacionadas a evolucdo tecnoldgica, reconfigurando a
relacdo do espectador com a obra. Nesse sentido, as novas tecnologias ampliaram as
possibilidades estéticas e dos processos de producdo do cinema, seja industrial e massivo ou de
realizacdo independente. Além disso, artefatos tecnoldgicos facilitaram o acesso a filmes na
medida que nos fornecem “multiplas telas, projetores maoveis, intervencdes dos espectadores
nas imagens € nos sons, reorganizacdes do espaco e do tempo dos espectadores” (MIGLIORIN,
2015, p.185).

Nesse deslocamento das condigfes de exibicdo e recepcdo que reinventa a sala de
cinema, os filmes aproximam-se do espaco escolar. Nesse sentido, entendemos que o cinema
na escola se configura na perspectiva do “cinema expandido” (PARENTE, 2009; MACIEL,
2009), pois essa experiéncia “expande naquilo que 0 cinema inventou de mais forte em sua
histéria: formas de ver e inventar o mundo” (MIGLIORIN, 2015, p.185).

Concordamos com Comolli (2004, p. 133) que o “expectador de cinema seria um tipo
particular de expectador, historicamente datado, provido de uma genealogia e, por isso,
diferente tanto do expectador de televisdo quanto daquele do museu, do teatro, da sala de
concerto, das feiras de variedades, dos centros comerciais” ou da escola. Entretanto, todos esses
“lugares do expectador tém em comum o fato de mobilizarem o olhar (combinado ou néo a
escuta), mas cada um obriga o corpo-espectador a uma relacdo definida e singular com a
configuracdo espaciotemporal que ela coloca em jogo” (COMOLLI, 2004, p. 133, grifo nosso).

Sendo a escola um espaco diferente da sala de cinema, modifica-se a também o lugar do
espectador, — “a despropor¢do entre a tela do aparelho, instalado em um cdmodo
frequentemente deixado na penumbra, sendo em plena luz” (COMOLLI, 2004, p.133) som, a
auséncia de expectadores estrangeiros, poderia contribuir para o desencantamento em relagdo

ao filme — mas ainda, pressupde uma coletividade e individualidade, pois:

sempre ha individuos a tragcarem seu préprio caminho na floresta das coisas [...] e dos
signos que estdo diante deles ou o cercam. O poder comum aos espectadores ndo
decorre da sua qualidade de membros de um corpo coletivo ou de alguma forma
especifica de interatividade. E o poder que cada um tem de traduzir & sua maneira o
que percebe, de relacionar isso com a aventura intelectual singular que o torna
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semelhante a qualquer outro, a medida que essa aventura ndo se assemelha a nenhuma
outra. Esse poder comum de igualdade de inteligéncias liga individuos, faz com que
eles intercambiem suas aventuras intelectuais, a medida que os mantém separados uns
dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para tragar seu caminho
proprio” (RANCIERE, 2012, p.21).

Entretanto, em uma perspectiva que didatiza o filme na escola e o pbe a servigo dos
conteudos curriculares, o expectador escolar também se distancia do expectador de cinema,
pois, este ultimo sabe “perfeitamente que ndo tera nada a fazer além de se deixar levar pelo
curso do filme” (RANCIERE, 2012, p. 136).

Consideramos que o expectador age tal qual aluno ou o intelectual, pois,

Ele observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com outras coisas que
viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Comp®e seu préprio poema com 0s
elementos do poema que tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua
maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve
transmitir para transforméa-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma
histéria que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sd0 a0 mesmo tempo

espectadores distantes e intérpretes ativos do espetdculo que lhes é apresentado
(RANCIERE, 2012 p.17).

Desse modo, compreendemos que 0 cinema na escola pode tornar-se um gesto de
interrupcdo do discurso pedagogico, inaugurando sentidos outros para, assim, possibilitar
sensacOes através do encontro com os filmes. Consideramos aqui algumas contribuic6es da arte
cinematogréafica e sua poténcia pedagdgica na escola.

Ao dizer que entendemos o cinema como arte, reconhecemos 0s aspectos técnicos e
estéticos e 0 consideramos enquanto manifestacdo inventiva que oferta aos seus espectadores a
oportunidade de experiéncia, de fruicdo. A escola se apresenta como espaco vigoroso para tal
arte, uma vez que evidencia expressdes politicas, filosoficas, historicas e culturais das
sociedades, assinalando os principios éticos e estéticos, considerando que ““as praticas artisticas
sdo ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas
relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE, 2009, p. 17). Ranciére
(2009, p. 26) afirma que:

As artes nunca emprestam as manobras de dominagéo ou de emancipagdo mais do que
Ihes pode emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que tem em comum com elas:
posicdes e movimentos dos corpos, funcBes da palavra, reparticbes do visivel e do
invisivel.
E necessario entender que ndo se trata de uma transmisséo de saber, seja do professor
para o estudante, do diretor para o espectador. O cinema aparece como uma terceira coisa “de

que nenhum deles € proprietario, cujo sentido nenhum deles possui, que se mantém entre eles,
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afastando qualquer transmisséo fiel, qualquer identidade entre causa e efeito.” (RANCIERE,
2009, p. 19).

Para Ranciére, faz-se importante o debate ético e politico no que se refere a recepcao da
arte e da posicao do espectador. A partir do conceito de “emancipacao intelectual”, defende que
uma pessoa ignorante pode ensinar o que ela mesmo ndo conhece a outra pessoa, considerando
que as pessoas sao iguais por terem, cada uma, seus proprios conhecimentos e, ainda, que tal
igualdade se configura como ponto de partida e ndo de chegada. Pois, o mestre ignorante “nao
ensina seu saber aos alunos, mas ordena-lhes que se aventurem na floresta das coisas e dos
signos, que digam o que viram e 0 que pensam do que viram, que 0 comprovem e 0 facam
comprovar.” (RANCIERE, 2012, p. 15-16). Uma relagio que se coloca contréria ao que se
apresenta no contexto educativo.

O autor, ao tratar do “expectador emancipado”, desloca o conceito do campo
educacional para o campo artistico; ressalta a igualdade que todos temos em comum. Assim, na
l6gica da emancipagdo, o cinema na escola é a terceira coisa entre 0 mestre ignorante e o
aprendiz emancipado, “estranha a ambos ¢ a qual eles devem recorrer para comprovar juntos o
que o aluno viu, o que disse ¢ o que pensa a respeito” (RANCIERE, 2012, p. 19).

Desse modo, o cinema ao entrar na escola é um estrangeiro. Um filme ndo se trata de
um artefato escolar, ndo comp®e o curriculo classico, mas um curriculo cultural, considerando
que existe fora da escola. A escola, por sua vez, ao abrir espago para o0 cinema permite a
interpenetracdo entre as pedagogias escolar e cultural. Enquanto a primeira busca se tornar mais

atrativa, a sequnda mira em outros publicos.

2.2 ESTUDOS CULTURAIS, EDUCACAO E CINEMA

A tradicdo dos Estudos Culturais se inicia no estudo das teorias da comunicagdo, com
o0s estudos de producéo e recepcgéo de variados textos e pelos modos que estes estruturam as
relacbes sociais. Os Estudos Culturais se interessam pelas questdes de identidade e de

subjetividades nos textos culturais que nos interpelam em todos 0s espagos,

pois a cultura é entendida tanto como uma forma de vida — compreendendo ideias,
atitudes, linguagens, praticas, instituicoes e estruturas de poder — quanto toda uma
gama de praticas culturais: formas, textos, canones, arquitetura, mercadorias
produzidas em massa e assim por diante. (NELSON; TREICHLER; GROSSEBERG,
2013, p. 14).
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Neste campo, hd uma articulagcdo. A “cultura” é ao mesmo tempo “o terreno onde a
analise se da, o objeto de estudo e o local da critica ¢ intervengdo politica” (NELSON;
TREICHLER; GROSSEBERG, 2013, p.14). Os estudiosos culturais aproveitam-se de diversos
campos tedricos para produzir conhecimento sobre a cultura, como uma espécie de alquimia,
ou bricolagem, visto que ndo h4 um método para realizar estudos e anélises culturais. Assim,
“a escolha de praticas de pesquisa depende das questdes que sdo feitas, e as questdes dependem
de seu contexto” (NELSON; TREICHLER; GROSSEBERG, 2013, p. 9).

Os estudos brasileiros neste campo, em didlogo com a educacdo, tém se debrucado sobre
novos temas, questdes e problemas que passam a ser objeto de discussdo. Desse modo,
discursos, artefatos, praticas escolares sdao problematizados ¢ constituidos “como objetos de
estudo sob uma 6tica cultural, oportunizando seu esquadrinhamento e analise como produtoras
de significados, como imersas em redes de poder e verdade, em discursos circulantes, através
dos quais se legitimam determinadas representagdes” (NELSON; TREICHLER,;
GROSSEBERG, 2013, p. 56-57); ancorados na ampliagdo das nog¢des de educacgao, curriculo e

pedagogia para além do espaco escolar, e, também:

a desnaturalizag8o dos discursos de teorias e disciplinas instaladas no aparato escolar;
a visibilidade de dispositivos disciplinares em acéo na escola e fora dela; a ampliacéo
e complexificacdo das discussdes sobre identidade e diferenca e sobre processos de
subjetivacéo. (NELSON; TREICHLER; GROSSEBERG, 2013, p. 56)

A partir da aproximacdo com o campo dos Estudos Culturais, entendemos a cultura
como pratica de significacdo, como uma arena, um campo de disputa em que o significado é
fixado e negociado, e “as escolas, sua maquinaria, seus curriculos e praticas sdo parte desse
complexo” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER; 2003, p.58). Assim, 0 que é ou ndo visto em sala
de aula, as direcdes tomadas e as escolhas do que ensinar e do modo de ensinar sdo questdes
que estdo implicadas com negociacdo e relaces de poder.

Interessa-nos aqui a materializacdo do discurso do cinema na escola na producgédo
discursiva do Projeto Curta na Escola, que diz sobre professores e estudantes, que forja e
controla subjetividades a partir de um cinema permitido, autorizado, para circular no ambiente
escolar. Nesse sentido, buscamos compreender como acontece a pedagogizagéo do discurso do
cinema na escola em orientac6es para o trabalho dos professores no Projeto Curta na Escola e
a capacidade de tais materiais de produzir identidades para 0 cinema, governar e interpelar
docentes através da producdo de uma rede de poder-saber. Para tanto, acionamos algumas
ferramentas conceituais produzidas no campo dos Estudos Culturais tais como: identidade,

cultura, linguagem, curriculo, pedagogia cultural, e relagdes de poder.
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Neste estudo, a identidade é entendida com Hall (2005) na concepcao do sujeito pés-
moderno, que ndo tem uma identidade fixa. Sendo assim, entendemos que a identidade passa
por transformacgbes continuas, estabelecendo relacdo com os modos pelos quais somos
representados nos sistemas culturais aos quais temos acesso.

A pbés-modernidade surge como uma rejeicdo as metanarrativas, o que privilegia a
desconstrucéo dos discursos hegemonicos. Desse modo, entende-se que a sociedade néo se trata
de um agente que submete 0s atores sociais as suas determinacfes e passa a ser concebida como
uma diversidade de processos que apresentam descontinuidades. Entre as preocupacdes dos
estudos culturais, estdo as relagdes entre a sociedade e a cultura, ao desenvolver uma concepgéo
de cultura como “um terreno contestado, um local de luta e transformag¢do” (GIROUX, 1999,
p.193) que questiona “as relagdes entre margens e centro do poder”.

Os curriculos escolares e os curriculos culturais estdo implicados, pois educam ao
representar modos de ser e viver (COSTA, 2009, p.8). Nesse sentido, as pedagogias operam na
producéo de certos valores e regulagdo de condutas, ensinando modos de ser e estar no mundo,
(re)produzindo identidades, constituindo, assim, relagdes de poder. Pois, “sob a otica dos
Estudos Culturais, todo conhecimento, na medida em que se constitui num sistema de
significacdo, é cultural. Além disso, como sistema de significagdo, todo conhecimento esta
estritamente vinculado com relagdes de poder (SILVA, 2017, p.139).

Ainda com Silva (2017, p.139), compreendemos que se

0 conceito de ‘cultura’ que permite equiparar a educacdo a outras instancias culturais,

é 0 conceito de ‘pedagogia’ que permite que se realize a operacéo inversa. Tal como
a educacdo, as outras instancias culturais também sdo pedagogicas, também ensinam
alguma coisa. Tanto a educacdo quanto a cultura em geral estdo envolvidas em
processos de transformacéo da identidade e da subjetividade.

Nesse sentido, “o cultural torna-se pedagOgico e a pedagogia torna-se cultural.”
(SILVA, 2017, p.139). Para o autor, a pedagogia e o curriculo das formas culturais se diferem
da pedagogia e curriculos escolares pelos recursos tecnolégicos e econémicos. Dessa forma,
“se apresentam, ao contrario do curriculo académico e escolar, de uma forma sedutora e
irresistivel.” (SILVA, 2017, p.140). Assim, chegam na escola, fazendo do espago escolar, um
local de visibilidade para os artefatos culturais, como é o caso do cinema. Havendo, entdo, uma

interpenetracéo entre as pedagogias.

E curioso observar que a permeabilidade e a interpenetragdo entre as pedagogias
culturais mais amplas e a pedagogia propriamente escolar tém sido exploradas pelas
préprias indUstrias culturais que estendem, cada vez mais, seu curriculo cultural para
o curriculo propriamente dito (SILVA, 2017, p.141).
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Com o embaragamento das fronteiras entre institui¢ces e esferas antes diferenciadas e
com as revolugdes tecnoldgicas, tornam-se ainda mais problematicas as distin¢Ges do que seja
o conhecimento escolar, o conhecimento cotidiano e o conhecimento da cultura de massa. E
essa permeabilidade, essa capacidade de trocar fluidos, de interpenetrar, de criar alianca entre
as pedagogias, que é enfatizada pela perspectiva dos Estudos Culturais (SILVA, 2017), que nos
interessa.

Nessa perspectiva, entende-se que as instancias culturais por ter um curriculo, uma
pedagogia, operam na constituicdo dos sujeitos nos processos de transformacdes identitérias e
na ordem da subjetividade. Nesse sentido, o Projeto Curta na Escola oferece materiais para que
escolas e professores trabalnem com o cinema nos moldes fornecidos pelo projeto.

Entendemos que o cinema, bem como a televisdo, a propaganda e os diversos meios de
comunicagdo, operam de modo constitutivo, pois, ao representar pessoas e histdrias acaba por
expressar posicionamentos, nos ensinando uma serie de significados através de suas narrativas.
Estes significados produzidos nos apresentam modos de ser e estar no mundo.

Em dialogo com os Estudos Culturais, compreendemos que 0s meios de comunicacao
de massa ndo sdo simples instrumentos de controle e manipulagdo, mas entendemos os produtos
culturais como agentes da reproducéo social, acentuando a natureza complexa, dinamica, ativa
na construgdo da hegemonia. Desse modo, aproximamo-nos dos estudos que compreendem a
pedagogia do cinema num sentido mais abrangente, 0 que nos permite pensar outras
possibilidades da relacdo entre cinema e educacdo. A partir da ampliacdo da nocdo de
pedagogia, a educacdo passou a ser entendida como um processo cultural que ndo se limita ao
espaco escolar. Assim, “ao mesmo tempo que a cultura em geral € vista como uma pedagogia,
a pedagogia é vista como uma forma cultural: o cultural torna-se pedagogico e a pedagogia
torna-se cultural” (SILVA, 2017, p.139).

Para Henry Giroux e Peter McLaren (1998, p.144), ha pedagogia em qualquer lugar em
que o conhecimento € produzido, “em qualquer lugar em que existe a possibilidade de traduzir
a experiéncia e construir verdades”. E, nesse sentido, o cinema pode ser entendido como uma
pedagogia cultural, haja vista que, da mesma maneira que a escola, esta envolvido em conexao
com relacOes de poder no processo de transmissdo de atitudes e valores (SILVA, 2000, p. 89).

Em consonancia com o pensamento de Louro (2000), consideramos o cinema umas das
formas mais significativas da cultura e que as relagdes estabelecidas entre os expectadores e 0s
filmes sdo educativas (DUARTE, 2002). Desse modo, “o cinema transformou-se numa

instancia formativa poderosa” (LOURO, 2000, p. 424) e, por essa razdo, passou a ser
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compreendido, na perspectiva dos Estudos Culturais, como um artefato cultural. Entendemos o
artefato cultural como resultante de um processo de construcdo social (SILVA, 2017), que néo
trata somente do que é produzido materialmente pela cultura, como também dos efeitos
provocados por ela e das estratégias que produzem e reproduzem comportamentos, modos de
ver e ser. Assim, ha aparatos, como € o caso do cinema, que possibilitam a fabricacdo dos
sujeitos através de relacBes em que “se estabelece, se regula e se modifica a experiéncia que a
pessoa tem de si mesma, a experiéncia de si” (LARROSA, 1994 p.37).

Destacamos, assim, que o cinema, enquanto pedagogia cultural, pode contribuir para
reiterar discursos vigentes ou como dissenso; estranhamento. No primeiro caso, atua na
manutencdo do status quo, no segundo, oferta novas formas de olhar o mundo.

Para tratar das questdes que perpassam o0s estudos de cinema, a linguistica, a sociologia,
a arte, a psicologia, a historia e a educacao, debrucaram-se nas questfes sobre a experiéncia do
expectador em relagdo com o texto do filme. Teoricos do cinema desenvolveram a nogéo de
modo de enderecamento. Para Ellsworth (2001), é a partir do desejo de controle de produtores
de filme, de como o espectador deve ler o filme, que se endereca um texto, uma comunicagédo
OU uma acao.

Acreditamos que esse conceito nos ajuda a pensar nos filmes que consumimos/
assistimos e o porqué da criagdo de tais enredos. “Qual a relagdo entre o texto de um filme e a
experiéncia do expectador?” (ELLSWORTH, 2011, p. 12).

O espectador do cinema se apropria da obra, como também dos discursos que a circula.
Nesse sentido, o publico assimila os discursos que operam na producéo filmica e aqueles que
dizem do produto final. L€ criticas, busca informacdes, se posiciona a partir de suas percepcdes,
analisa e reflete por meio da afetacdo (SOARES; KASTRUP, 2015, passim). Tais atitudes
escapam de qualquer determinismo implicito “numa dicotomia atividade/passividade,
entendidos estes como lugares fixos, ou de uma perspectiva diretiva e submetida a narrativa e
a discursividade de um texto filmico” (SOARES; KASTRUP, 2015, p. 971).

Entende-se também que a apreenséo do publico ndo é unica. Ranciére (2012, p.18) nos

diz que:

O dramaturgo ou o diretor de teatro queria que 0s espectadores vissem isto e sentissem
aquilo, que compreendessem tal coisa e que tirassem tal conclusdo. E a légica do
pedagogo embrutecedor, a ldgica da transmisséo direta e fiel [...] o que o aluno deve
aprender é aquilo que o mestre o faz aprender. O que o espectador deve ver é aquilo
que o diretor o faz aprender.
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Entretanto, o espectador vai apreender, através de seus repertorios proprios. Cabe entdo
repensar, provocar, tensionar o estatuto do regime unico de interpretagdo para assim
desencadear a fruicdo do cinema.

No que se refere ao espaco escolar, pensamos na forca do cinema e na possibilidade de
tornar o outro visivel, seja na coletividade ou individualidade. Pensamos em uma educagéo que
desmistifique a posi¢cdo de um sujeito expectador, visto como passivo, que aceita a imagem e
ndo pensa. Entendemos o cinema como espaco potente para alteridade, para tanto ressaltamos
o carater politico da relacdo de sentidos, no que se refere ao que é projetado pelo artista e 0s
sentidos dados pelo pablico (RANCIERE, 2012, p. 18).

Com Ranciére (2009, p. 17), entendemos que a “politica ocupa-se do que se vé e do que
se pode dizer sobre o que € visto, de quem tem a competéncia para ver e qualidade para dizer,
das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo”. Entendemos, desse modo, que o trabalho
com filmes na escola pode ser frutifero, pois, o cinema é muito mais que uma pratica pedagdgica
que se predispBe a revigorar o processo de ensino aprendizagem ou torna-lo mais atraente: é

um processo estético e politico.

2.3 PEDAGOGIZACAO E TRADUCAO

Como ja indicado nas palavras introdutorias desse texto, a questdo da pedagogizacéo do
cinema estd implicada com a propria experiéncia dessa arte no curriculo escolar. Lembramos
que para Bernstein (1996), o discurso pedagogico € um conjunto de regras, um principio que
modifica outros discursos, que serdo transmitidos de forma seletiva e adquiridos pela
pedagogia. No sentido dado pelo autor, o discurso pedagdgico estd implicado com a
interdependéncia entre o discurso instrucional - DI e o discurso regulador - DR. O primeiro
refere-se aos conhecimentos especificos e ao modo de transmiti-los; o segundo esté relacionado
com a transmissdo de valores e o discurso moral. Dessa forma, o autor compreende que 0
discurso regulador pode apresentar caracteristicas de discurso dominante.

No bojo da sociologia critica e no movimento conhecido como Nova Sociologia, que
lanca um novo olhar para o papel do conhecimento, e a partir da compreensdo de que a
construcdo do conhecimento envolve relagdes de poder que favorecem a manutencdo dos
grupos dominantes, aponta as conexdes entre curriculo e poder, organiza¢do do conhecimento
e distribuicao do poder. De acordo com Bernstein (1996, p.254), ha uma “gramatica intrinseca
do discurso pedagdgico” advinda do dispositivo pedagdgico e que se efetiva por intermédio de

algumas regras, quais sejam: distributivas, recontextualizadoras e de avaliagdo. Tais regras
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estdo relacionadas de modo hierérquico, haja vista que as regras distributivas regulam a relacdo
entre poder; as regras recontextualizadoras estdo relacionadas com a regulagéo do discurso
pedagdgico e as regras de avaliacdo se estabelecem na préatica pedagdgica.

Embora Bernstein tenha concentrado alguns dos seus primeiros escritos na questdo do
curriculo, o termo vai aos poucos deixando de ser mencionado, mas ainda assim, a sua teoria é
“a0 menos em parte, uma teoria sociologica do curriculo” (SILVA, 2017, p. 71). Cabe ressaltar
que ele ndo questiona por que tal conhecimento € ensinado e ndo outro, nem por que esse
conhecimento especifico € considerado valido e outro ndo. Bernstein estd preocupado com as
“relagdes estruturais entre os diferentes tipos de conhecimento que constituem o curriculo”
(SILVA, 2017, p. 71) e ainda com a maneira com que os tipos de organizacdo curricular estéo
relacionados a principios de poder e controle.

As nocoes de poder e de controle de Bernstein distanciam-se das perspectivas criticas
do curriculo, em especial das perspectivas marxistas, e aproximam-se da noc¢ao foucaultiana de
poder (SILVA, 2017). Sendo assim, entende-se que o poder ndo desvirtua o curriculo ou a
pedagogia. Para Bernstein, trata-se de diferentes principios de poder e controle.

No pensamento foucaultiano, a disciplina esta intimamente relacionada com o poder,
sendo necessario compreender que o poder ndo se trata de um privilégio de classes sociais, de
grupos ou de determinados individuos. O mais adequado € pensar nas relacdes de poder em vez
de pensar no préprio poder em si. Os meios pelos quais 0 poder € exercido ndo se resumem a
repressdo. O poder também tem sua “serventia”: ele produz o corpo do sujeito. Desse modo, 0
corpo esta inserido num campo politico, pois corpo apenas se torna Util se, a0 mesmo tempo, €
produtivo e submisso (FOUCAULT, 2013).

Para Varela e Avarez-Uria (1992), o surgimento e a propagacdo das instituicdes
educacionais estdo relacionados a uma sequéncia de dispositivos de controle da sociedade e da
infancia desde o século XVI. A partir do desenvolvimento de uma espécie de “maquinaria de
governo da infancia” que tinha como fungdo ocupar o tempo e, ao utilizar dispositivos
pedagdgicos, o processo de escolarizacdo introduziu um exercicio institucional que regula e
produz os sujeitos.

Varela (1994) busca compreender o estatuto dos saberes pedagdgicos e, a partir de um
olhar rapido, se desloca para esbocar a logica de uma série de mudancas que estdo inter-
relacionadas entre si desde o renascimento. Mudangas estas que afetaram nédo sé o campo dos
saberes, como também as relagdes entre os saberes e poderes especificos, como os modos de
subjetivacdo ou “os diferentes tipos de identidades sociais, que se instituiram” (VARELA,

1994, p.87). De acordo com a autora, foi a partir do renascimento, em especial nos colégios
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jesuitas, que comegou o processo que Varela chama de “a pedagogizagao dos conhecimentos”.
Tal processo significaria que, com uma nova concepgéo de infancia, se produz uma separagéo
cada vez maior entre 0 mundo dos adultos e o das criangas. Com isso, surge a necessidade de
por em acao novas formas de educacédo. Ao se alinharem com a definicdo humanista e moralista

da infancia, os jesuitas

[...] puseram em a¢do uma maquinaria escolar que ndo apenas contribui para dotar as
criangas de um estatuto especial, mas que também converteu seu sistema de ensino,
nos paises catolicos, modelo para as demais instituicoes escolares. (VARELA, 1994,
p.88).

Desse modo, com o estatuto conferido a “infincia” com a op¢do de educa-la em

colégios, também sentiram

[...] a necessidade de controlar os saberes que iam transmitir e de organizar esses
saberes de tal forma que se adequassem as supostas capacidades infantis. Os saberes,
tanto da cultural classica, como da cultura cristd, foram desse modo selecionados e
organizados em diferentes niveis e programas de dificuldade crescente, ao mesmo
tempo em que se viram submetidos a censuras, em fungéo de sua bondade ou maldade
em relagdo a ortodoxia catélica, em fung@o do seu carater moral”. (VARELA, 1994,

p.88).

Como efeitos da pedagogizacdo dos conhecimentos, que foram aperfeicoados nos
colégios jesuitas e se estenderam com transformacdes para épocas posteriores, 0s mestres
passaram a ser 0s Unicos detentores do saber. Os saberes que 0s mestres possuiam eram
“verdadeiros” e ndo remetiam aos processos sociais, mas aos textos classicos, censurados e
descontextualizados sempre em consonancia com a reta doutrina da igreja catélica e a
instauracado, progressiva e aperfeicoada, de um aparto disciplinar de penalizacdo e moralizacao
dos colegiais.

Em consonédncia com o pensamento foucaultiano ¢ no “disciplinamento interno dos
saberes”, Varela (1994) sinaliza que Foucault estava situado em um novo nivel de anélise que
o possibilitou ir além da polémica referente a racionalidade e a irracionalidade da ilustragdo,
pois, para o autor, ndo se tratava da possibilidade de a ilustragéo ter implicado num progresso
das luzes, “mas de analisar o multiplo e imenso combate que entdo se travou no campo do saber
em relacdo com a formacdo e o exercicio de determinados poderes, o que implicou uma
reorganizacéo dos proprios saberes” (VARELA, 1994, p.90).

A autora concorda com Foucault a respeito do poder politico e da intervencgéo, direta ou
indireta, numa espécie de luta econdbmico-politica em torno desses saberes dispersos e

heterogéneos, utilizando quatro procedimentos: 1 - a eliminacgéo e desqualificacdo dos saberes
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denominados inuteis e irredutiveis, ou economicamente muito custosos; 2 - normalizacdo dos
saberes para adapta-los uns aos outros, isto é, fazer com que se comuniquem entre si; 3 -
classificacdo hierarquica que permitiu de algum modo que se ordenassem, desde 0s mais
particulares e materiais (Saberes subordinados) até os mais gerais e formais (que sdo mais
desenvolvidos e norteadores); 4 - centralizacdo piramidal que permitiu seu controle, que
assegurou as relacdes e possibilitou a transmissdo, de baixo para cima, de seus contetidos e, de
cima para baixo, das dire¢es de conjunto e das organizacGes gerais que se queriam impor
(VARELA, 1994, p.90 apud Foucault, 1992, p. 189).

No que se refere as formas modernas de fabricacdo do sujeito, Foucault (2009) sinaliza
técnicas disciplinares do século XVIII, que passam por um processo de refinamento e se tornam
mais sutis. De acordo com o autor, ha semelhancas entre as formas de sujeicdo e de producéo
de individuos eficientes, encontrados nos hospitais, prisdes, fabricas, escolas, pois existe uma
preocupacdo com a regulacdo dos corpos, com a correcdo e o adestramento. Nesse sentido,
Larrosa (1994, p. 51) aponta para um conjunto de operagdes direcionadas para “produzir,
capturar e mediar pedagogicamente alguma modalidade da relacdo da pessoa consigo mesma,
com o objetivo explicito de sua transformacao”.

Entendemos um dispositivo pedagdgico como “qualquer lugar no qual se constitui ou
se transforma a experiéncia de si. Qualquer lugar no qual se aprendem ou se modificam as
relagdes que o sujeito estabelece consigo mesmo. (LARROSA, 1994, p. 57)

Corazza (2014), ancorada na Filosofia da Diferenca, pensa a didatica como
possibilidade de tradugdo do ato educacional. Nesse sentido, “se alguma didatica, em meio a
diferenga, é possivel, [...] podemos dela falar como uma didéatica da traducdo” (CORAZZA,
2015, p. 107). Apoiada em Deleuze (2003), entende que a filosofia € um processo criativo e
ndo reflexivo, sobre contedldos ou temas diversos que Ihe sdo exteriores, como as artes, ciéncias
ou educacdo. Dessa forma, a filosofia se constitui ao unir-se a outros dominios. Assim, ao
voltar-se para o cinema, literatura ou teatro, Deleuze néo pretende justificar ou fundamentar
tais campos, mas, sim, instituir ressonancias e conexdes entre os dominios. Segundo Deleuze
(1988, p. 96),

A criacdo é a génese do ato de pensar no préprio pensamento. Ora essa génese implica
alguma coisa que violenta 0 pensamento, que tira de seu natural estupor, de suas
possibilidades apenas abstratas.

Neste horizonte criador, Corazza (2014) pensa o campo da educacdo, ou melhor

dizendo, “o que seria criar algo em educacdo?”. A autora defende que, na cena da aula, o
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professor cria algo. Em um processo dindmico, que pode ser chamado tradugéo, o professor, ao
tomar um contetdo, faz dele outra coisa, uma espécie de dramatizacdo, de didatizacdo de

conceitos e contetidos. Assim, sdo traduzidos, na cena da aula, conceitos, obras, autores.

Tratamos, desse modo, a concepgdo de didatica enquanto um movimento do
pensamento, uma dire¢do tradutdria dos atos curriculares- por si préprios,
transcriadores de elementos artisticos, filosoficos e cientificos. Traducdo, que
implica menos transportar ou transpor os sentidos de uma lingua para outra e
mais verter ou recriar: dotando-se da consisténcia de romper com o0
estabelecido; empreendendo novos recomegos; apropriando-se do antigo ou
estrangeiro e tornando-os seus, ao entrecruza-los com a lingua didética e fazer
ressoar a sua voz. (CORAZZA, 2014, p.2)

A Didatica da Traducdo, também chamada Didatica-Artista, por conta de seu traco
criador, funciona em “territorio transdisciplinar, translinguistico, transemiotico, transcultural e
transpensamental” (CORAZZA, 2013, p. 205). Nesse sentido, a traducéo transcriadora se
constitui em encontros e trocas. Uma Didatica-Artista, enquanto traducéo, se confronta com a
impossibilidade da traducdo de modo literal, dado que, na traducdo, algo novo, algo outro é
criado.

A didatica transcriadora ndo se constitui em algo a ser repetido ou aplicado. O professor
tradutor e “suas tradugdes, também, ndo tém o escopo de servir como simples auxiliares a leitura
dos originais. Ao contrario, esse Didata-Tradutor é um escrileitor (escritor e leitor), que
transcria e transcultura os elementos cientificos, filosoficos e artisticos, reconhecendo a sua
propria producdo” (Corazza, 2013, p.2012)

E também com Larrosa, em sua A novela pedagdgica e a pedagogizacéo da novela, que
vamos nos associar para dizer dos limites da pedagogizacdo quando da interpenetracdo entre a
linguagem didatica e a linguagem da arte por se tratar de uma tensdo entre as regras de cada
linguagem, permeadas por relacbes de poder. Assim, mesmo que aconteca uma acdo
pedagogizante, as regras especificas do discurso da arte se mantém na disputa. Por sua vez, com
Corazza (2016), reafirmamos que a acdo de educar consiste num processamento vital, que
reinterpreta — em termos de linguagem e siléncios, politicas e culturas, valores sociais e fatos
temporais” isto ¢, no modo de dizer da autora “— aquilo que &, por sua vez, produzido em &reas
tdo amplas, como aquelas que Deleuze e Guattari (1992) denominaram Trés Cadides ou Filhas
do Caos: a ciéncia, a arte e a filosofia” (CORAZZA, 2016, p.1320). Nesse sentido, educar
significa interpretar no sentido dado por Nietzsche. Por fim, compreendemos com Corazza, 0

ato de educar
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Como uma irrupg&o critica do novo [...] Como um ato transcriador, educar ndo
se reduz a transpor - de um lugar, de uma fonte, de alguém a outro - um
pensamento, um saber, um contedo, uma forma ou uma matéria, como se
fossem coisas. Educar consiste num processamento vital, que reinterpreta - em
termos de linguagem e siléncios, politicas e culturas, valores sociais e fatos
temporais - aquilo que €, por sua vez, produzido em &reas tdo amplas
(CORAZZA, 2016, p.1320).
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3. ENUNCIADOS DO CINEMA NO CURRICULO DO CURTA NA ESCOLA

Figura 5: Claquete

Fonte: Curta na Escola

3.1 UMA IMAGEM PANORAMICA

Buscamos fazer um movimento panoramico?* para abranger o cenario onde os discursos
se desenrolam. Antes, faz-se importante destacar que o cinema em cada €poca possui um
cenario, uma rede discursiva, uma historicidade e significados proprios, considerando que o
cenario discursivo se refere ao que esta ligado através da relagdo imanente, ou seja, através dos
enunciados que fazem eleger os discursos dentro desse cenario.

Analisamos o enunciado do cinema no discurso curricular do Projeto Curta na Escola
com o intuito de identificar e descrever o cenario discursivo institucional, econémico, politico,
cultural e social. No entanto, sinalizamos que ndo se trata de uma andlise de tal conjuntura, e
sim, de uma tentativa de evidenciar os acontecimentos que demarcam a producdo dos discursos.
Desse modo, buscamos olhar o lugar que selecionamos para nosso estudo, como também outros
discursos que acolhem os discursos que estudamos e que, nessas relagdes, criam condic6es de

possibilidade do discurso da pedagogizacdo do cinema no projeto Curta na Escola.

24 Movimento de camera que é utilizado para evidenciar, de forma mais efetiva que um plano fixo demasiadamente
aberto, o0 ambiente filmado.
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Compreendemos que as transformacBes no cenério econémico, politico e social
compatibilizam com a abertura do cenario cultural e com a revolucéo da informatica, atingindo
os diversos espacos do mundo globalizado. Tais mudancas se relacionam com o processo de
globalizacao da economia e do mercado, com a divisdo internacional do trabalho, com os meios
de comunicacdo de massa e também com a sociedade da informacdo. Tais transformacGes
forjam novas leis, politicas e regras que afetam o funcionamento do sistema de ensino. No
processo conhecido como globalizacdo, um fenémeno politico-econdmico, a interligacdo dos
paises do globo ¢ intensificada pelo surgimento da internet e tem como um de seus efeitos a
nova dialética entre elementos globais e locais.

As mudangas econdmicas que indicam uma internacionalizacdo da economia
apresentam novas questdes para a educacdo. Considerando que o mundo avanca em inovacoes
tecnoldgicas dos mais variados campos do conhecimento, torna-se necessaria a introducao de
novas formas de organizacdo do trabalho, o que acarreta mudanga no perfil, na qualificacdo
profissional e ainda na educagéo escolar.

Entendemos que o neoliberalismo ndo se trata apenas de uma politica econémica
monetaria, mas também de uma estratégia que tem o intuito de transformar os valores e as
relacfes de cada individuo consigo mesmo e com a sociedade, difundindo um modo de relacéo
capitalista que faz com que cada individuo se considere um capital. Inspirados em Foucault,
Dardot e Laval (2016) defendem que o neoliberalismo destréi direitos, regras e instituicdes,

além de compor determinados tipos de relacGes sociais e produzir subjetividades. Assim,

impde a cada um de n6s que vivamos num universo de competi¢do
generalizada, intima os assalariados e as populagdes a entrar em luta
econdmica uns contra o0s outros, ordena as relac6es sociais segundo 0 modelo
do mercado, obriga a justificar desigualdades cada vez mais profundas, muda
até o individuo, que é instado a conceber a si mesmo e a comportar-se como
uma empresa (DARDOT; LAVAL, 2016, p. 16).

Para tanto, € necessario comecar cedo e, sendo a escola um lugar que forma um tipo de
subjetividade, ela se torna alvo do investimento neoliberal para criacdo de um capital humano
que alimente o sistema produtivo baseado na concorréncia. As politicas neoliberais visam
melhorar o desempenho da escola e torna-la mais eficiente. Buscam fazer com que cada
individuo consiga chegar o mais longe possivel no que se refere as suas capacidades através do
estimulo & competicdo. Incitam a concorréncia entre os estudantes, através de avaliagdes e testes

e ainda entre os professores e escolas, que disputam entre si.
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Nesse sentido, o individuo deixa de ter direitos, torna-se responsavel pelo seu progresso
e opera como agente que expressa os fundamentos liberais da individualidade. H& quase um
terco de seculo, a tendéncia neoliberal “rege as politicas publicas, comanda as relacdes
econémicas mundiais, transforma a sociedade, remodela a subjetividade” (DARDOT; LAVAL,
2016, p. 16) invade o campo da educacao dando énfase a inser¢do no mercado de trabalho. Para
o0s autores, o neoliberalismo opera em proporcdo mundial e se instaura por forcas, em niveis
nacional e internacional, que se apoiam mutuamente (DARDOT; LAVAL, 2016, p.8).
Ancorado nessa proposicdo, 0 Banco Mundial tornou-se assessor para politicas educativas que
atendem as caracteristicas dos paises assistidos, sem esquecer 0s interesses do capital
internacional.

As mudancas no campo educacional, marcadas pelo avanco neoliberal no Brasil e no
mundo, refletiram também na formacdo de professores. Eventos internacionais discutiam e
elaboravam politicas educacionais nos paises em desenvolvimento. Em 1990, com o
financiamento da Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), do Fundo das Na¢6es Unidas para a Infancia (UNICEF), do Programa das Nag6es
Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e do Banco Mundial, foi realizada a Conferéncia
Mundial de Educacdo para Todos. A conferéncia contou com a participacdo de agéncias
internacionais, ONGs e governos de mais de 150 paises que firmaram um acordo para ofertar
educacdo basica de qualidade para criancgas, jovens e adultos dos paises com maior indice
mundial de analfabetismo; o Brasil estava entre eles. Nesse sentido, o papel dos professores foi
entendido como decisivo para implementacdo de tal projeto internacional.

No Brasil, ao longo da tramitacdo e ap6s a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB), na década de 1990, foram intensos os debates acerca do novo
modelo educacional do pais e da formacéo de professores. As politicas educacionais buscaram
melhorar os indices de aprendizagem através de investimentos em materiais didaticos e da
insercdo de recursos tecnoldgicos. Os curriculos sofreram grande influéncia das agéncias
internacionais, como € o caso da Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdmico (OCDE) e UNESCO, destacando a centralidade do estudante no processo de
ensino-aprendizagem e a necessidade da escola de operar de modo a desenvolver o pensamento
critico-reflexivo, o trabalho colaborativo, a resolucdo de problemas, a criatividade, como
também o trabalho com tecnologias da informacdo e comunicacdo (TIDC). Dessa forma, o
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cinema na escola pode estimular “a criacdo de projetos de Educomunicacdo alinhando
comunicacio, objetos multimidia, aprendizagem colaborativa e interdisciplinar”?.

Com a revolucéo da informatica, o pés-modernismo ganha for¢a ao concentrar-se nas
questdes relacionadas a comunicacdo. Do ponto de vista social e politico, o termo p6s-moderno
se refere a transicdo do periodo historico que se inicia na Renascenca e que, no decorrer de
quatro séculos se estabelece enquanto paradigma fundamentado em ideais de progresso,
cientificismo e razdo instrumental. Destaca-se também a critica do pensamento pos-moderno —
baseada na ideia de um sujeito provisorio, constituido por identidades mdltiplas e que age
conduzido por forgcas externas como os discursos e instituicbes —, as nocbes da educacdo
moderna que defendem um sujeito com uma esséncia que deve ser respeitada. O movimento
intelectual, conhecido como p6s-modernismo, que sinaliza para o periodo histérico da pos
modernidade, abriga uma variedade de teorias que buscam explicar essa condicao de constante
transformacéo das sociedades ocidentais no que se refere ao conhecimento.

No que diz respeito a educacao, o pés-modernismo questiona o objetivo dos pardmetros
modernos com esforcos educativos direcionados para a formacdo de individuos auténomos,
racionais, capazes de exercer o papel de cidaddo nas sociedades democraticas e progressistas,
de acordo com o ideal iluminista de sociedade e de sujeito que resultaram na producdo de
sistemas cruéis de opressdo humana. Silva (2000), sinaliza a influéncia dessas mudancas nao
sO nas concepcdes de pedagogia, como também nos curriculos assentados nos principios
modernos.

Nos ultimos anos, questdes referentes ao curriculo se tornaram objeto de estudos e
problematizages no campo educacional. Dentre tantos assuntos, o tema da transversalidade
adentrou nas discussdes sobre o curriculo. No Brasil, em 1997, por meio dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), o Ministério da Educacdo (MEC) definiu os temas transversais
gue devem estar vinculados a proposta pedagdgica de cada instituicdo de ensino, tendo como

objetivo a formacdo integral dos estudantes de todo o pais. De acordo com 0 MEC,

O compromisso com a construcdo da cidadania pede necessariamente uma préatica
educacional voltada para a compreensdo da realidade social e dos direitos e
responsabilidades em relacdo a vida pessoal, coletiva e ambiental. Nessa perspectiva
é que foram incorporadas como Temas Transversais as questdes da Etica, da
Pluralidade Cultural, do Meio Ambiente, da Salde e da Orientacdo Sexual. [...] Isso
ndo significa que tenham sido criadas novas areas ou disciplinas. (BRASIL, 1997,
p.15)

25 Informagdes retiradas do site do projeto Curta na Escola disponivel em: http://www.curtanaescola.org.br/about/
Acessado em janeiro de 2020.
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Nesse sentido, é possivel identificar que as disciplinas que atualmente compdem o
curriculo s&o incapazes de darem conta da realidade social (MACEDO, 1999). Assim, os temas
transversais aparecem como uma tentativa de articular as diferentes disciplinas. A proposta, no
entanto, promove algumas discussdes no entendimento conceitual, em especial a relacdo entre
transversalidade e interdisciplinaridade. E importante ressaltar que, embora, de acordo com o0s
PCNs, as duas concepcOes sinalizem para a necessidade de acatar as relacOes entre seus
aspectos, elas se diferem dado que a interdisciplinaridade diz respeito a uma abordagem
epistemoldgica dos objetos de conhecimento, ao passo que a transversalidade se refere,
principalmente, a dimenséo didatica.

Este documento do MEC, demasiadamente diretivo no que se refere as disciplinas
cléssicas, ndo o faz do mesmo modo com os temas transversais, deixando lacunas sobre “como
integrar os temas transversais as disciplinas” (MACEDO, 1999, p.45). Os temas eleitos
correspondem a questdes importantes e urgentes, que estdo presentes na vida cotidiana e, ainda,
comprometidos com a formagéo do cidad&o ativo. Assim, mediante a necessidade de abordar
0s temas transversais, 0 cinema na escola ganha forca, a partir do entendimento, por parte de
professores, pesquisadores e artistas, de que os filmes possibilitam a reflexdo e a discussao
sobre o mundo (SILVA, 2017).

Junto a possibilidade de discutir os temas transversais, 0 avanco tecnolégico também
estimulou a entrada com mais forca do cinema na escola, a partir de uma ideia de integragéo,
na qual sdo articuladas propostas educativas de diferentes recursos da midia como recursos
didaticos. Os PCNs reforcam a necessidade de trabalho com diferentes linguagens e a utilizacédo
de recursos tecnoldgicos como auxiliares na construgéo do conhecimento (BRASIL, 1998).

Considerando que o Brasil “tornou-se referéncia mundial em telematica, com elei¢Ges
on-line, sistemas bancarios de ponta, informac@es sobre pesquisa cientifica na internet (CNPq,
Capes)” % e que “0 uso das tecnologias de informag&o no Brasil ¢ muito desigual” (CNPq,
Capes), tornou-se necessario o desenvolvimento de a¢des “socioeducativas aliadas a tecnologia
que contribuam para a aprendizagem, autonomia e transformagao social?’.

Com ideais de transformacédo social, em 2003, um ex-operario tornou-se presidente e

governou o Brasil até 2010. Em um pais caracterizado pela diversidade cultural e desigualdade

% Book Tamandua Cultural, n.p.
27 Retirado do site do |Instituto Paramitas, Acessado em fevereiro de 2020, disponivel em:
https://www.institutoparamitas.org.br/web/nossahistoria.php


https://www.institutoparamitas.org.br/web/nossahistoria.php
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entre as regides, Luiz Inacio Lula da Silva, com o slogan “Brasil, um pais de todos”, tem seu
governo marcado pela retomada do crescimento do pais, distribuicdo de renda e reducéo da
desigualdade social e da pobreza.

Um pouco antes, destacamos a efervescéncia e o incentivo a producdo cultural do
audiovisual no Brasil, entre 1995 e 2003. Com a queda do governo Collor, que extinguiu a
Embrafilme e todo incentivo a producdo do cinema nacional em 1990, o cinema passou a
receber apoio ancorado em incentivos fiscais, baseado numa perspectiva neoliberal de cultura
de mercado, 0 que aumentou consideravelmente o numero de filmes produzidos e colocou 0
Brasil em evidéncia. No governo de Fernando Henrique Cardoso, foram criadas leis de
incentivo e captacdo de recursos, que estimulavam o patrocinio privado, tendo como base a
renuncia fiscal para a producédo de filmes. O periodo ficou conhecido como a Retomada do
Cinema Brasileiro?®, caracterizado pelo aumento das producdes e pelas parcerias estabelecidas
com as emissoras de televisao, em especial a Globo.

Jano governo Lula, Gilberto Gil, enquanto ministro da cultura, aponta que o audiovisual

foi inserido:

no rol das atividades estratégicas do governo, em consonancia com a crescente
importancia psico-social e econémica, em escalas nacional e planetaria, do cinema,
da televisdo, do video, do DVD, das novas e futuras midias eletronicas, da transmisséo
de contetidos audiovisuais por satélite e por internet, da digitalizacdo das transmissdes
televisivas, do desenvolvimento de tecnologias que tendem a mudar a nossa relacéo
com a imagem e 0 som em movimento, como a realidade virtual e a interatividade
plena. Em consonancia com a mega tendéncia que aponta a comunicacdo como 0 mais
importante e rentvel setor da economia mundial nas proximas décadas e o
audiovisual como cabega, como ponta de lanca dessa nova realidade econémica —e o
que isto significa na geracdo de emprego e renda. E em consonancia com o carater do
mais poderoso injetor e propagador de idéias, ideologias, comportamentos, habitos e
crengas da historia da humanidade.?

Tratando, assim, de fazer do cinema nacional,

uma atividade permanente no pais, capaz de refletir nosso povo e colaborar para seu
auto-conhecimento, para seu progresso material e espiritual, para a consolidacéo de
uma civilizagdo brasileira, original e inédita, baseada na democracia, na justica e na
fraternidade. Este é o sonho, este é o objetivo, esta é a meta. O que temos de fazer,
povo e governo brasileiros, porque podemos fazer, é materializar sonhos. Vamos
materializar juntos este, o de um cinema que reflita a dimensdo de nossa grandeza

28 Foram produzidos filmes como: “Carlota Joaquina, Princesa do Brazil”(1995), dirigido por Carla Camurati;
“O Que é Isso, Companheiro?” (1997), por Bruno Barreto; “Central do Brasil” (1998) e “Abril Despeda¢ado”
(2001) dirigidos por Walter Salles; “Cidade de Deus” (2002), de Fernando Meirelles; entre outros.

2% Pronunciamento do ministro da cultura no Festival de Cinema de Gramado em 2003, disponivel em
http://cultura.gov.br/pronunciamento-do-ministro-gilberto-gil-no-festival-de-cinema-de-gramado-35730/
Acessado em janeiro de 2020.
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cultural, territorial e econdmica, de uma expressdo audiovisual que reflita e energize
nossa consciéncia de nacionalidade e nossa soberania, que apresente com luz propria,
para nos e para 0 mundo inteiro, a nossa maneira brasileira de ser.*°

Considerando que “contetidos produzidos no Brasil e por realizadores brasileiros,
representam nossa sociedade e a nossa cultura”®! e que a “qualidade da produgéo brasileira de
filmes [...] é reconhecida em todo o mundo por sua exceléncia.”*2

Com financiamento quase integral do estado, sendo de forma direta — MinC, Petrobras,
BNDES, Eletrobras — ou indireta — através de renuncia fiscal —, o Ministério da Cultura buscou
democratizar o uso direto dos recursos publicos, ofertando editais com regras que
determinavam a producdo de diversos formatos, bem como a dispersdo geografica das
producdes.

Em 2003 foi lancado o Programa Brasileiro de Cinema e Audiovisual: Brasil um pais
de todas as telas, destinado a profissionais da area e estruturado na producéo, difusdo, formacéo
e memdria e politica externa. Considerando a disparidade no que se refere ao mercado
internacional, bem como a concentracdo da producéo nacional nos estados do sudeste brasileiro,
a Secretaria do Audiovisual (SAv) propés uma politica de fomento a producdo pautada na
regionalizacdo e na democratizacao.

Mesmo com essas iniciativas, a distribui¢do dos filmes e a formacéo de publico ainda é
o principal desafio dos cineastas brasileiros. Outra questao que ganha destaque € a preservacado
da producéo e, nesse sentido, o Instituto Tamandua Synapse Cultural aponta que 0 “Brasil ndo
consegue preservar sua memoria cultural.”®® O Instituto apresenta como solucdo para tal
problema “uma catalogagdo bem realizada, amiga do usuério e acessivel pela internet, (que) faz
com que as informagdes sobre as obras culturais circulem e sejam utilizadas pelos cidad&os.””3*
Afirma, ainda, que “ninguém usa as informagdes sobre a produgdo cultural brasileira porque

elas estdo perdidas ou dispersas.”®> Desse modo,

extrapolando a biblioteconomia tradicional para disponibilizar informac@es culturais
na internet de forma inteligente, interativa e prazerosa, democratiza-se de fato a

30 Pronunciamento do ministro da cultura no Festival de Cinema de Gramado em 2003, disponivel em
http://cultura.gov.br/pronunciamento-do-ministro-gilberto-gil-no-festival-de-cinema-de-gramado-35730/
Acessado em janeiro de 2020.

31 Curta na escola

32 Cf. nota 30.

33  Book Tamandua, ndo datado, n.p., acessado em abril de 2020 e disponivel em:
http://institutotamandua.org.br/projetotamandua/book_tamandua_web_040310.pdf

3 Cf. nota 30

3 Cf. nota 30.
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circulacdo dos bens culturais, é possivel promover a inclusdo digital, integrando obras
produzidas fora do eixo cultural hegemonico ao circuito nacional das artes. 3¢

Nesse sentido, o Instituto Tamandué Synapse Cultural criou, em 2002, o Porta Curtas
que “visa ndo apenas trazer os melhores curtas-metragens brasileiros para a internet, mas
também formar um painel representativo da produgéo nacional de curtas em termos de décadas,
técnicas, tendéncias e elenco”®’. Resgatando assim, filmes da chamada Primavera do Curta®®
(CAETANO, 2006), periodo bastante produtivo do curta-metragem nacional, servindo ainda de
janela de exibicdo para produgfes mais recentes, que buscam por alternativas para além do
parque exibidor convencional, haja vista que, de acordo com o Instituto Tamandué e embasado
em pesquisas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE), ha um crescimento no
nimero de lares com computador e internet no Brasil. Aléem disso, destaca-se que “a
progressiva conexao de escolas publicas permitira a capilarizagdo do conteido do Tamandua”
(CAETANO, 2006).

Desse modo, a internet tem sido encarada como mais uma via de disseminacdo das
producdes, além das formas alternativas mais conhecidas, como a organizacéo de cineclubes,
mostras, festivais e diversos outros projetos que levaram o cinema as ruas, pracgas, parques
publicos e, também, as escolas.

Com o intuito de fazer escoar a producdo cinematografica, em 2008, o entdo senador
Cristovam Buarque, propds a PL 185 conhecida posteriormente como PL7.507/2010%, para
tornar obrigatéria a exibicdo, por no minimo duas horas mensais, de filmes nacionais como
componente curricular complementar integrado a proposta pedagdgica de cada escola. Essa
atencdo dada ao cinema na educacdo basica se da pelo entendimento da escola como um

importante espaco de disputa de publico. Nesse sentido, tornar obrigatdria a exibicdo de filmes

% Pronunciamento do ministro da cultura no Festival de Cinema de Gramado em 2003, disponivel em
http://cultura.gov.br/pronunciamento-do-ministro-gilberto-gil-no-festival-de-cinema-de-gramado-35730/
Acessado em janeiro de 2020.

SRetirado  do sftio do Porta Curtas. Acessado em abril de 2020 e disponivel em:
http://www.portacurtas.org.br/fag/categoria.aspx?ifaq=6#:~:text=0%20Porta%20Curtas%20%C3%A9%20um,
%2C%20t%C3%A9cnicas%2C%20tend%C3%AANcias%20e%20elencos.

38 A Primavera do Curta surgiu no final dos anos de 1970, consolidando-se na década de 1980 e seguiu até a
metade dos anos de 1990. Tal época tem como caracteristica producgdes variadas, destacando-se as producdes
realizadas por um grupo de cineastas galcho que criou a Casa de Cinema de Porto, tais como: O Dia em que
Dorival encarou a guarda (1986) De Jorge Furtado, José Pedro Goulart Barbosa (1988) de Ana Luiza
Azevedo, Jorge Furtado; e um dos curtas mais conhecidos da producdo nacional, Ilha das Flores (1989) de Jorge
Furtado.

3% Em 2014, foi sancionada, pela entdo presidenta Dilma Rousseff, a Lei 13.006, que tornou a obrigatdria a exibicdo
de filmes nacionais no curriculo complementar das escolas da educagao basica.


http://www.portacurtas.org.br/faq/categoria.aspx?ifaq=6#:~:text=O%20Porta%20Curtas%20%C3%A9%20um,%2C%20t%C3%A9cnicas%2C%20tend%C3%AAncias%20e%20elencos
http://www.portacurtas.org.br/faq/categoria.aspx?ifaq=6#:~:text=O%20Porta%20Curtas%20%C3%A9%20um,%2C%20t%C3%A9cnicas%2C%20tend%C3%AAncias%20e%20elencos
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Jorge%20Furtado
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Jos%C3%A9%20Pedro%20Goulart
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Ana%20Luiza%20Azevedo
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Ana%20Luiza%20Azevedo
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Jorge%20Furtado
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Jorge%20Furtado
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Jorge%20Furtado
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nacionais na escola é perceber a necessidade e, também, a importancia de formar publico de
base. De acordo com Fresquet e Migliorin (2015, p.6):

Durante o tramite da Lei, o senador a justificou conferindo um lugar especial a
necessidade de apoiar a indUstria cinematogréafica nacional. O parlamentar explica que
“a unica forma de dar liberdade a indUstria cinematografica é criar uma massa de
cinéfilos que invadam nossos cinemas, dando uma economia de escala”. A parte mais
pedagdgica da justificativa indica que “a auséncia de arte na escola, além de reduzir a
formacdo dos alunos, impede que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens e
servigos culturais; tira deles um dos objetivos da educacéo, que € o deslumbramento
com as coisas belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para ser levada
aos alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como meio para atender o
gosto dos brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar o cinema na escola
como instrumento de formacdo deste gosto”. Para ele ainda, “os jovens que ndo tém
acesso a obras cinematogréaficas ficam privados de um dos objetivos fundamentais da
educagdo: o desenvolvimento do senso critico”.

A escola aparece, nesse horizonte, para dar maior visibilidade & producéo nacional, a
partir da ampliacdo do numero de espectadores, possibilitando acesso ao cinema produzido, em
grande parte, com recursos da Unido. Dessa forma, coloca-se em evidéncia um publico que

pode sustentar e impulsionar o setor, mas, para que isso seja possivel, é necessario criar o habito

de assistir a filmes nacionais, pois o habito permanece:

(...) nagueles frequentadores mais instruidos, que j& tinham uma relagéo diferenciada
com a experiéncia cinematogréfica quando jovens. Dito de outra forma, a relagdo
duravel com o cinema depende fundamentalmente do capital cultural de que se disp0e.
(BOTELHO, 2010, p.172)

Assim, tal cenario nos possibilitou entender a cena na qual os discursos sobre o cinema
no Curta na Escola se constituem. Ressaltamos que 0s acontecimentos tratados nesta se¢éo nao
sdo determinantes, mas produzem intertextos que dao condicdes de possibilidade de emergéncia
do discurso analisado. Desse modo, o discurso do cinema no Projeto Curta na Escola € forjado
na necessidade de desenvolver “a¢des socioeducativas aliadas a tecnologia que contribuam para
a aprendizagem, autonomia e transformacéo social [...] nas quais as pessoas participam
ativamente desenvolvendo suas potencialidades, compartilhando e disseminando novos

conhecimentos por uma sociedade mais justa e igualitaria.”*°

40 Retirado da pagina do Instituto Paramitas, coordenador pedagdgico do Projeto Curta na Escola. Disponivel em
https://www.institutoparamitas.org.br/web/nossahistoria.php Acessado em janeiro de 2020.
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3.2 VONTADE DE ORIENTACAO: FUNCAO AUTOR E LUGARES
ENUNCIATIVOS

Entendemos que analisar a fungé@o autor nédo se trata de apresentar as relagdes entre o
autor e o que foi dito (FOCAULT, 2019), mas sim dar visibilidade as posi¢es ocupadas pelos
sujeitos, que expressam relacdes de saber-poder. Trata-se de pensar 0s sujeitos em sua fungéo
autor, os lugares enunciativos de onde derivam os ditos, a gramatica e os conceitos. Desse
modo, observamos que os enunciados aqui analisados possuem varias posi¢fes e lugares
institucionais.

Nesta analise, o Curta na Escola e seu desdobramento, a Cole¢do Curta na Escola,
conformam-se como lugares de enunciagéo do discurso do cinema na escola com “a misséo de
promover a interagdo, o debate, o registro e a construcdo continua e colaborativa de
conhecimento sobre a utilizagdo dos curtas-metragens brasileiros na educacdo”™!. Nestes
lugares, sdo evidenciados sujeitos na sua funcao autor: diretora pedagogica, os especialistas, 0s
coordenadores e os professores. Sujeitos que desempenham um papel na forma de existéncia
para circulacdo do discurso.

Através do site*? e da Colegdo Curta na Escola — composta por trés volumes de DVD,
cada um dos quais contando com o manual para utilizacdo de filmes de curta-metragem em sala
de aula — o projeto elabora um discurso em defesa da utilizacdo de filmes de curta-metragem
no processo de ensino-aprendizagem e afirma que “educadores sdo unanimes em apontar que o
uso de material audiovisual enriquece significativamente o processo” (MANUAL, 2007 p. 5).
Trata-se de um discurso curricular que defende a inclusdo do cinema brasileiro de curta-
metragem na escola, afinal “trabalhar com recursos audiovisuais nas diversas areas do
conhecimento tornou-se uma imposigao dos tempos atuais”*?

Nesse sentido, o Instituto Tamandua Synapse Cultural, apoiado pela Petrobras, langou
o Curta na Escola, com objetivo de criar uma rede de “aprendizagem em torno da construgao
colaborativa de conteudos relacionados ao uso dos curtas-metragens disponiveis no Curta na

Escola” (MANUAL, 2007 p. 5), e assim, incentivar “de maneira critica, colaborativa e

“LInformacdes retiradas do site do Curta na Escola http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado em junho
de 2020.

42 http://www.curtanaescola.org.br

4 Informagdes retiradas do site do Curta na Escola http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado em junho de
2020.
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responsavel o uso de videos, além de conectar educadores por meio de relatos e sugestdes de
aulas” (MANUAL, 2007 p. 5)

Na analise dos sujeitos em sua funcao autor € possivel identificar os lugares enunciativos
de onde efluem os ditos e de onde falam tais sujeitos, 0s conceitos e a gramatica recorrente.
Sinalizamos que o0 nosso entendimento de autor do discurso esta ancorado no pensamento de
Foucault. Para nos, autor ndo é o sujeito que escreve um texto ou fala, mas nos filiamos ao
pensamento do “autor como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de
suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 2005, p. 11). Tampouco ¢
meramente um elemento do discurso, mas sim um sujeito que detém o status para dizer.

A0 pensar nos sujeitos que participam do processo de pedagogizacdo do discurso do
cinema na escola, evidencio os sujeitos que ocupam a fungéo autor no Projeto Curta na Escola,
sdo eles: especialistas em educacdo, em tecnologia, em comunicacao e informatica. Assim, 0s
enunciados comprometidos com o discurso do cinema na escola, ndo séo ditos por qualquer
um. O lugar de enunciacgdo designa autores que tém outorgada autoridade para pronunciar tal
dito; autores estes que propdem e normalizam os discursos aqui analisados. Com uma equipe
de especialistas que indica filmes e as aplicabilidades pedagdgicas, o Curta na Escola
apresenta, em sua pagina, planos de aula com indicacao de nivel ou modalidade de ensino, faixa
etaria, disciplinas e temas transversais.

Ressaltamos que o projeto Curta na Escola é entendido na dissertacdo em tela como um
discurso curricular; o lugar de enunciacdo do discurso pedagogizado do cinema na escola. No
entanto, ha outros lugares institucionais que dao suporte para que o projeto se torne lugar de
enunciacdo: Porta Curtas Petrobras, Instituto Tamandua Synapse Cultural e o Instituto
Paramitas.

Como ja dito, o Porta Curtas Petrobras é um projeto criado em 2002, que tem como
intuito “ndo apenas trazer os melhores curtas-metragens brasileiros para a internet, mas também
formar um painel representativo da produgéo nacional de curtas em termos de décadas, técnicas,
tendéncias e elencos.”** Ainda de acordo com o Porta Curtas, o Curta na Escola surgiu como
extensdo do canal e contava com grande adesdo de professores, que “baixaram planos de aula
e elogiaram o servigco, motivando o desenvolvimento do Projeto Curta Na Escola.”* Tal

projeto disponibiliza os curtas em formato original, respeitando os direitos autorais, e tem como

4 InformacGes retiradas do site do projeto http://portacurtas.org.br/ Acessado em agosto de 2019.
4 InformacGes retiradas do site do projeto http://portacurtas.org.br/ Acessado em agosto de 2019.
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missdo “suprir a lacuna de informagdes sobre a producdo brasileira em curtas metragens e
propiciar a exibi¢do gratuita de filmes, na integra, via web”*®, para tanto, contou com o
patrocinio da Petrobras por uma década.

Nesse sentido, “o acervo do Porta Curtas transcende o entretenimento e é também
utilizado como contetido em sala de aula.”*’ Entretanto, é possivel observar a preocupacdo com
a formacdo de publico que se alia ao “suporte” ofertado aos professores, pois, entre as
aplicacdes praticas e o impacto socio-econémico-cultural das a¢des do Instituto Tamandua,
estdo as condi¢cdes dadas ao professor para pesquisar por filmes e “discutir assuntos tratados
em sala de aula ou, ainda, organizar atividades extra-classe com exibi¢des em videos de filmes
ligados ao tema estudado. Esse tipo de atividade contribui para a formagéo de plateias futuras
para o setor”.*8

Ja o Instituto Tamandué Synapse Cultural, idealizador dos projetos Porta Curtas e
Curta na Escola, € uma organizacdo ndo governamental (ONG), pessoa juridica de direito
privado, ou seja, uma entidade privada e sem fins lucrativos, de carater cultural, promocional,

assistencial e educacional. Criado em 2005, com finalidades de

[...] coleta, catalogacdo, promocdo da pesquisa e difusdo de informacfes sobre a
producéo cultural, defesa e conservagéo das informaces sobre o patrimonio cultural
e histdrico dos brasileiros; assim como a produgdo, promogao, difusdo e distribuicdo
de informacdes de producdes audiovisuais, editoriais, cénicas ou musicais brasileiras
relevantes, de contelido informativo, cultural e/ou educacional; promocéo gratuita da
educacgdo, além de estudos, pesquisas, desenvolvimento e difusdo de tecnologias
alternativas.*

O Instituto Tamandua é parceiro do Instituto Paramitas, outro lugar institucional que
enuncia o discurso do cinema na escola. Fundado em 2009 e idealizado por educadores que
“tinham o desejo de desenvolver a¢des que contribuissem para a qualidade educativa e social”°,
o0 Paramitas parte do entendimento de que a emancipacdo digital vai além do acesso a
tecnologias e defende uma “apropriacdo critica, participacdo ativa, autoria colaborativa e

interdependéncia no processo educativo, com ajuda dos meios digitais”>*. Tem como pilares e

46 Cf. nota 44.

47 Cf. nota 44.

4 Cf. nota 44.

49 Informac@es retiradas do site do instituto http://institutotamandua.org.br/ Acessado em janeiro de 2020.

50 Informagdes retiradas do site do instituto https://www.institutoparamitas.org.br/web/nossahistoria.php
Acessado em janeiro de 2020.

51 Informac@es retiradas do site do instituto https://www.institutoparamitas.org.br/web/nossahistoria.php Acessado
em janeiro de 2020.
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atua com foco em trés grandes areas: Educacdo e aprendizagem, Comunidade e Educacao para

o trabalho. Ainda de acordo com o Paramitas,

E preciso valorizar os processos de aprendizagem compartilhada, favorecer a
equiparacdo de oportunidades, nas quais as pessoas participam ativamente

desenvolvendo suas potencialidades,
conhecimentos por uma sociedade mais justa e igualitaria.®?

compartilhando e disseminando novos

Na area de Educacdo e aprendizagem, o Paramitas oferta cursos, oficinas e formacdes

destinadas a formagao continuada de professores e alunos na area de tecnologia, com vistas “na

melhoria da qualidade educativa.”®® Em parceria com o Instituto Tamandua, coordena o projeto

Curta na Escola, seleciona os filmes, planos de aula, organiza a partir de diversos temas, produz

boletins informativos e modera os comentarios.

Ca e-Se para registrar os
seus relatos de experiéncia com
0 uso de curtas-metragens em
salas de aula e concorrer a
prémios para vocé e sua escola.

[—
01 O GRANDE JURI

02 Cantigas populares
03 Aprender brincando

04 Em cada recorte um
encontro

05 Midias e a questao
socioambiental.

© Banco de Relatos

Planos de Aula
Fitrar por KT

01 Possibilidades de
aplicabilidades
pedagogicas

02 Criagio de documentarios

pelos proprios alunos

03 Pensar, refletir e entender
as raizes do preconceito

04 Estratégia argumentativa
que seduz e engana o

Figura 6: Filmes e planos de aulas em destaque

Filmes sobre a infancia!

A infancia & uma fase cheia de duvidas e descobertas. Ela pode ser um periodo magico, mas
também pode vir acompanhada de grandes dificuldades e obrigagdes. Selecionamos fimes e
planos de aula para apresentar aos alunos algumas vivéncias possiveis nessa fase!

O documentdrio As Coisas Que Moram nas Coisas mostra 0s caminhos inventivos de trés
criancas que acompanham 03 pais na rotina de catadores de lixo; o divertido A Origem dos
Bebés Segundo Kiki Cavalcanti apresenta problemas de relacionamento dos pais de uma
menina através de sua otica infantil, j& A Invengdo da Infancia faz uma reflexdo sobre o que €
ser crianga hoje.

Aproveite para conhecer o Tamandua com o episodio Infancia e Juventude, da série No
Caminho do Bem

Boa sessdo!

EXPERIMENTE 30 DIAS GRATIS

& tamandud.tv.br

Destaques

As Coisas Que Moram nas
Coisas

A Origem dos Bebés Segundo
Kiki Cavalcanti

- —

Trés criangas atribuem novos significados
aos objetos descartados pela cidade
inventando brincadeiras e pontos de vista
O filme & indicado para todos os niveis de
ensino

Os alunos de Ensino Medio poderao
acompanhar essa comédia de costumes
sobre a vida amorosa de um casal visto
pela otica de sua filha de seis anos

Veja nossa sugestao de plano de aula!
Veia nnssa suaestio de nlano de aula!

Fonte: Curta na Escola

Tente a sua sorte e assista a um
curta aleatorio!

B Fiitrar por
\ — Disciplina - v

Curtinhas

2710172020
FRAPA 2020!

2211212017

Inscrigbes para a 7° Mostra
Ecofalante de Cinema
Ambiental

10/06/2016

Inscrigdes abertas para a 24°
edigdo do Festival Mix Brasil
de Cultura da Diversidade

@ Buscar por Curtinhas

Er

As acOes desenvolvidas pelo Instituto Paramitas contam com parceiros financiadores

como a Secretaria Municipal de Feira de Santana no estado da Bahia e Santo André, no estado

52 Cf. nota 50.
53 Cf. nota 50.
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de S&o Paulo, Fundacéao Telefonica, Microsoft Educacéo, Intel Educacéo, Abril Educacéo e
Provincia Franciscana de La SSMA. Virgen Del Rio de La Plata Orden de Frailes Menores da
Argentina.

Encontramos nas nossas analises do Curta na Escola uma recompilacdo de enunciados
produzidos no Porta Curtas, no Instituto Tamandua Synapse Cultural e no Instituto Paramitas.
Destacamos assim, que os enunciados do cinema do projeto Curta na Escola, sdo compostos
por uma gramatica, por conceitos e objetos que corroboram com a pedagogizacédo do discurso
do cinema brasileiro de curta-metragem na escola.

Na esteira da pedagogizacdo do discurso do cinema na escola, o Curta na Escola tem
como objetivo “promover e incentivar o uso de curtas-metragens brasileiros como material de
apoio pedagodgico em salas de aula. Os filmes disponiveis no projeto Curta na Escola

integram a lista de curtas-metragens ofertada no site Porta Curtas, que

[...] atualmente se encontra sem patrocinio e com equipe bastante reduzida. Por isso,
infelizmente, ndo logramos avaliar todos os curtas que nos séo oferecidos através do
nosso site. Como os principais festivais que exibem curtas-metragens brasileiros
fazem, a cada edic¢do, suas prdprias sele¢des, vamos "tomar carona™ nessas curadorias
com o intuito de triar os filmes a serem avaliados semanalmente®.

Desse modo, para submeter um filme ao portal é necessario cumprir alguns requisitos:

5 Informagdes retiradas do sitio do Curta na escola http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado em agosto
de 20109.
% Retirado do Porta Curtas.
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Figura 7: Critérios para compor o Acervo do Porta Curta e Curta na Escola

a) Somente analisaremos curtas que tenham participado da selecao oficial dos festivais listados
abaixo (por favor ndo envie se nado for 0 caso);

b) Os curtas exibidos na selecdo de um dos festivais abaixo poderado ser propostos através do
site parceiro Canal Curta!, na aba envie seu projeto.

¢) O campo sinopse deve obrigatoriamente ser iniciado com a frase "O curta participou da
selecdo oficial do festival (Nome do Festival), na edicdo do ano (aaaa).

d) Nao aceitaremos midia fisica para analisar curtas. E essencial o envio de link para stream
(ndo para download).

e) Os curtas serdo analisados pela equipe de curadoria conjunta do canal Curta! e do Porta
Curtas, para ambas as janelas.

f) Os curtas eventualmente selecionados para exibicdo onerosa pelo Canal Curtal serdao também
licenciados nao-onerosamente para exibicao no Porta Curtas.

g) Os curtas selecionados para exibicdo apenas no Porta Curtas, como ja ha algum tempo, serdo
objeto de contrato de exibicdo sempre ndo-oneroso.

Submeter um curta para nossa avaliagao significa estar de acordo com todos os pontos
acima.

Se estiver de acordo com todos os pontos acima, por favor confira abaixo a lista de
festivais elegiveis e siga 0 passo-a-passo para envio.

Listas de Festivais cujo os programas oficiais habilitam curtas para avaliacao pelo Porta Curtas:

Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sao Paulo

Festival Curta Cinema - Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro
AnimaMundi - Festival Internacional de Animagao do Brasil

Festival do Rio

Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro

Janela Internacional de Cinema do Recife

Cine Ceara - Festival Ibero Americano de Cinema

E Tudo Verdade - Festival Internacional de Documentarios

Fonte: Porta curta

N&o se trata apenas de levar os filmes de curta-metragens nacionais para integrar as
atividades com cinema na escola, mas também de garantir as qualidades artisticas estabelecidas
pelos festivais que tém autoridade de classificar os filmes bons. Nesse sentido, fica evidente no
material analisado a importancia dos festivais de cinema e de suas premiagdes para escolha dos
filmes. Faz-se importante ressaltar que nem todos os filmes que compdem o acervo do Porta
Curtas sdo selecionados para o Projeto Curta na Escola. Esta selecéo se da através do que 0s
especialistas do projeto chamam de “alto potencial pedagdgico” (MANUAL, 2007, p. 7).

Os critérios que determinam tal potencial sdo: “aplicabilidade do curta-metragem em
diferentes niveis de ensino; aplicabilidade do curta-metragem em mais de uma disciplina ou
tema transversal” (MANUAL, 2007, p. 7). Desse modo, o cinema entra na escola com
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finalidade diferente da qual ele é procurado em outros espacos sociais, pois “o0 ambiente escolar
ndo é considerado um lugar de descanso ou divertimento, mas uma instancia educativa por
exceléncia” (AZEVEDO, 2014, p.133). Assim, hd o entendimento de que o contato dos
estudantes com os filmes na escola esteja relacionado com as aprendizagens, atendendo
determinados requisitos curriculares exigidos na educacdo escolar. Dessa forma, a
pedagogizagdo do cinema evidencia a funcionalidade dada as préticas culturais, em que “tudo
acaba ficando a servico da relacdo ensino-aprendizagem” (LEITE, 2006, p. 52).

O material didatico- pedagogico do projeto oferece orientacGes para utilizacdo de filmes
de curta-metragem em sala de aula (MANUAL, 2007). Para cada filme disponibilizado na
pagina ou na Colecdo Curta na Escola, encontram-se as informacdes do filme (nome, diretor,
ano, duracdo, estado, premiacdes e sinopse); aplicabilidades pedagogicas (disciplinas, faixa
etaria, nivel de ensino e temas transversais) e planos de aula elaborados pelos especialistas.
Cada filme ¢ apreciado e conta com pelo menos “dois pareceres de pedagogos especialistas com
guias passo a passo para 0 seu uso em todos os niveis de ensino, na abordagem de diferentes
disciplinas e temas transversais” (MANUAL, 2007, p. 6).

O chamado parecer pedagdgico (nos manuais da colecdo) ou plano de aula (no site do
projeto) do Curta na Escola trata-se de uma opinido técnica emitida por um profissional, um
especialista, que exige conhecimentos técnicos, sobre o trabalho com filmes na escola. Nele é
apresentada uma breve analise do filme, os objetivos de aprendizagem, situacdes didaticas
sugeridas e avaliacdo.

Nesse sentido, na proposta pedagdgica do Projeto Curta na Escola, o cinema deve ser
“atil para o processo de ensino — aprendizagem” (MANUAL, 2007, p.5), servindo para
revigorar e enriquecer tal processo. Aponta que “as possibilidades de uso de um curta-metragem
sdo inumeras, de contetdos relacionados aos objetivos de aprendizagem em diferentes
disciplinas a analise da propria linguagem, constituindo um material riquissimo para reflexao”
(MANUAL, 2007, p. 5), entretanto, apresenta nos planos de aula o cinema “como ‘porta de
entrada’ de um assunto, fonte adicional de informagao, motivagao para debater um tema ou para

‘coroar’ o final de um projeto”®®. Vale ressaltar que,

(...) somente a pratica pedagdgica acompanhada da reflexdo traz novas perspectivas
aos processos educativos, este livro propde agdes para interagdo entre educadores, por

% Informagdes retiradas do site do Curta na Escola http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado em junho
de 2020.
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meio do debate, do registro e da construcdo colaborativa do conhecimento sobre a
utilizagdo de curtas brasileiros na escola. (MANUAL, 2007, n.p.)

Nesse sentido, o Curta na Escola traz os enunciados de rede de aprendizagem

colaborativa que cria uma espécie de jogo enunciativo e transmite a ideia de parceria entre 0s

professores e 0s especialistas, como podemos observar nos trechos abaixo, retirados da pagina

do projeto:

“O projeto ¢ aberto a professores de todo o Brasil, de forma totalmente gratuita, e tem
por objetivo constituir uma Comunidade Nacional de Aprendizagem em torno da
constru¢do colaborativa de contelidos relacionados ao uso dos curtas-metragens
disponiveis no Curta na Escola”.

“Nesta plataforma os professores cadastrados compartilham suas vivéncias em torno
da utilizacdo dos curtas em sala de aula, comentando os filmes e enviando sua
experiéncia educacional por meio de relatos que formam o Banco de Relatos aberto
para consulta”.

“Favorece a construcdo colaborativa de conhecimento entre os proprios professores
por meio do Banco de Relatos”.

“Incentiva de maneira critica, colaborativa e responsavel o uso de videos, além de
conectar educadores por meio de relatos e sugestdes de aulas”.

“Como todas as a¢des em Educagdo, um trabalho de troca e reflexdo entre educadores
promove a ampliacdo das possibilidades didaticas de uso das obras."

“A diferenca esta no uso de tecnologias que ajudam as pessoas a se comunicar para
produzir conhecimento cooperativamente”’

No processo de pedagogizacdo, enunciados do discurso do cinema séo adaptados ao

discurso educacional. Destacamos a gramatica especifica do discurso do cinema no Curta na

Escola: acervo pedagogico, curta pedagogico e aplicabilidades pedagdgicas. Tal gramética

diz sobre o discurso do cinema como contedo que auxilia no desenvolvimento das disciplinas

e sugere a interpenetracéo entre a linguagem do cinema e a linguagem da escola.

57 Informagdes retiradas do site do Curta na Escola http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado em junho

de 2020.



64

Figura 8: Acervo Pedag6gico do Curta na Escola

Acervo Pedagoégico

626 934 1403

Aplicabilidades pedagégicas

DISCIPLINAS ] $ EN ENSI )
Artes (138) Lingua Portuguesa (129)
Sociologia (109) Historia (101)

Ciéncias Sociais (73) Geografia (50)
Ciéncias (43) Literatura (42)
Filosofia (40) Biologia (30)
Educagao Artistica (16) Muasica (15)
Matematica (13) Educagdo Fisica (7)
Teatro (7) Fisica (4)

Quimica (3) Inglés (3)

Aplicabilidades pedagdgicas =2

TEMAS TRANSVERSAIS

NIVEL DE o FaA

Pluralidade Cultural (56) Oficina Video Interatividade (54)
Etica (33) Cidadania (28)

Psicologia (25) Diversidade (20)

Comunicagdo (19) Saude (14)

Cultura de Massa (13) Trabalho e Consumo (13)

Meio ambiente (12) Discriminagdo e preconceito racial (10)
Familia (9) Educagio Ambiental (8)
Tecnologias (7) Economia (6)

Pedagogia (5) Gerontologia (3)
Inclusio/Deficiéncias (3) Antropologia (3)

Tecnologias da Informagdo (3) Ciéncias Naturais (2)
Orientagio Sexual (2) Relagoes de Género (2)

MPB (2) geologia (1)

sexualidade (1) Politica (1)

Redagdo (1) Temas Locais (1)

Aplicabilidades pedagodgicas [— |

NIVEL DE ENSINO

Educacgdo Infantil (58) Ensino Fundamental | (181)

Ensino Fundamental Il (270) Ensino Médio (284)

Ensino Técnico (34) Educagdo de Jovens e Adultos (49)
Superior (47) Formagdo de Educadores (66)
Pos-Graduagao (7) Pos-graduagdo - Especializagdo (4)
Poés-graduacgao - Mestrado (1) Poés-graduagao - Doutorado (1)

Formacgao ProJovem MDS (28)

Aplicabilidades pedagogicas -}

INA S TRANSVERSA N E | FAIXA ETARIA
de 3 a7 anos (39) de 7 a 10 anos (70)
de 10 a 14 anos (129) Todas as idades (207)
a partir de 14 anos (60) de 14 a 18 anos (153)

acima de 18 anos (102)

Fonte: Curta na Escola

“Acervo” vem do latim e significa “montd0”, “acumulacio”, “grande quantidade”. E

constituido por um conjunto de bens que, no caso do corpus desta pesquisa, integram o
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patrimonio de um projeto e de uma nacdo, por se tratar de bens culturais; uma heranca da
producdo de curtas-metragens do pais e que estdo atrelados a escola, por isso, um acervo
pedagogico.

O curta pedagogico € o cinema pedagogizado, que serve para aliar-se a forma
educacional que forma um determinado sujeito. Para n6s, em consonancia com os Estudos
Culturais, o cinema por si s6 ¢ uma pedagogia, pois “também ensina alguma coisa” (SILVA,
2017, p. 139). Sendo assim, o cinema na escola € uma pedagogia em prol de outra pedagogia,
ou seja, hd uma interpenetracdo e uma permeabilidade entre a pedagogia cultural e a pedagogia
escolar.

O termo aplicabilidade refere-se ao que € aplicavel, ao que se ajusta de modo a caber,
gue se acomoda ou se adapta. As aplicabilidades pedagdgicas, no material analisado, referem-
se a0 modo como os curtas podem ser aplicados, adaptados, acomodados as disciplinas, aos
temas transversais, aos niveis de ensino e a faixa etéria. Nesse sentido, 0os materiais didatico-
pedagogicos do projeto apresentam orientacdes e sugestdes de como abordar os curtas e em
quais tematicas abordar.

Tais sugestfes sdo encontradas nos manuais que acompanham a cole¢do de DVDs,
como também no site, uma vontade de verdade que se apoia sobre o suporte institucional que é
“a0 mesmo tempo reforgada ou reconduzida por toda uma espessura de praticas como a
pedagogia” (FOUCAULT, 2014, p.16-17) e que, no projeto, fica claro através do que
chamamos de vontade de orientacdo. VVontade esta que se caracteriza no interesse de guiar,
conduzir, direcionar, dirigir, regular e instruir o trabalho docente.

Entretanto, a indicacdo de filmes néo se da apenas de modo téo direto ou assertivo. No
site do projeto encontramos a Roleta Curta na Escola, que de um modo “despretensioso” e

divertido indica curtas-metragens e planos de aula.
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Figura 9: Tente sua sorte

Roleta " Disciplina —

Tente a sua sorte e assista a um erk
U ui
Biologia
io!
curta aleatorio! Ciéncias

Ciéncias Sociais
Educagao Artistica
Educag3do Fisica
Filosofia

Fisica

Geografia

Historia

Inglés
Lingua Portuguesa '

Literatura
Matematica
Mdasica
Quimica
Sociologia
& Filtrar por Teatro

| -- Disciplina - v l | -- Disciplina — v

Fonte: Curta na Escola

E sabido que a roleta é um cléassico. Conhecida como um jogo de azar, ¢ comum em
cassinos, além de ser também muito popular na televisdo brasileira. E um jogo excitante,
descontraido e facil de jogar e que. no caso do material analisado, se difere das roletas de
cassino, porque seus “jogadores” ndo necessitam de créditos para langar sua sorte e, ainda

assim, ganhar um prémio.

Figura 10: Curta- metragem sorteado na roleta

Roleta Curta na Escola

Tente a sua sorte e assista a um
curta aleatoério!

8 Filtrar por
-- Disciplina -- v

Curtinhas

22112/12017
Inscrigbes para a 7° Mostra

Ecofalante de Cinema
Amhinntal

Fonte: Curta na Escola
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Muito embora a ferramenta oferega um curta-metragem de modo “aleat6rio”, ainda
assim é possivel exprimir alguma previsibilidade, ja que o usuério pode facilitar sua sorte ao
filtrar as possibilidades por disciplina. De todo modo, utilizando ou ndo o filtro, tem-se a certeza
do prémio: um curta que foi selecionado, classificado e relacionado com determinado campo
do conhecimento pelos especialistas do projeto.

J& a segdo “Relato de professores”, apresenta, como o préprio nome sinaliza, os relatos
de professores sobre as experiéncias de uso do cinema na sala de aula; espago autorizado para
que os professores possam compartilhar suas vivéncias em torno da utilizacdo do filme,
comentar e avaliar as experiéncias dos seus pares. Desse modo, é criado um Banco de Relatos

aberto para consulta por outros professores.

3.3 IDENTIDADE NACIONAL, DEMOCRATIZACAO DO ACESSO,
CIDADANIA E DIREITO- INTERDISCURSO

Com a analise em tela, pudemos observar que o discurso do cinema se entrelaca ao
processo de escolarizacdo numa espécie de alianca entre os campos do cinema e da educacéo.
Tal alianca sinaliza para a pedagogizacdo do cinema no discurso educacional através de um
sistema de negociacdo de diferentes campos enunciadores. O que queremos dizer é que, na
tentativa de compor os conceitos, objetos, 0s temas e as préaticas de cinema que transitam na
escola, o processo de escolarizagdo, com toda a sua forga, selecionou e ressignificou enunciados
de outros campos do saber, do mesmo modo gque engendrou novos enunciados para compor
uma formacéo discursiva da educa¢do para o cinema.

Assim, compreendemos que os significados que hoje séo atribuidos ao cinema na escola
sdo resultado de um processo de construcdo social. Cabe ressaltar que os significados sé&o
forjados no interior das relacdes de poder e representam interesses manifestados em diversos
campos do saber, entretanto, os significados estdo suscetiveis a mudancgas. Entendemos que “o
discurso € recoberto pela memoria de outros discursos” (MAINGUENEAU, 1998, p. 96). Desse
modo, o discurso do cinema esta em constante didlogo com outros discursos que ofertam
condigdes de possibilidade para o acontecimento discursivo da pedagogizagéo do cinema na
escola.

O cinema e uma das formas de arte que mais se expande. Um meio de comunicagdo
bastante influente, que pode funcionar como poderosa ferramenta de disseminacdo de praticas
sociais, culturais e politicas. Atua como espaco de representagdes, de construgéo de identidades

e, no caso do cinema brasileiro aqui analisado, tem como proposta ser um difusor da realidade
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nacional. O Curta na Escola “é uma iniciativa conhecida em todo Brasil por valorizar nossa
cultura™®®, pois entende que “contetidos produzidos no Brasil e por realizadores brasileiros,
representam nossa sociedade e a nossa cultura”®, o que inicialmente fica evidente pela sele¢io
exclusiva de filmes de curtas-metragens de producédo nacional, bem como, através dos diversos

planos de aulas que sinalizam para o fortalecimento da identidade nacional.

Figura 11: A identidade nacional nos planos de aula

Uma viagem pela pluralidade cultural
Plano de Aula do Filme Identidades em Transito | Documentario | De Daniele Ellery, Marcio Camara | 2007 | 19 min | CE

A sociedade brasileira & formada ndo s6 por diferentes etnias, como também por imigrantes de diferentes paises.
Além disso, as imigracdes nos colocam em contato com grupos diferenciados. Assim como herdamos a lingua de
Portugal, outros paises como Guiné Bissau, Cabo Verde, Mogambique, Angola também sdo falantes do
portugués. A contribuicdo da Pluralidade Cultural vai em direcdo do entendimento da construcdo de identidade e

da historia do povo brasileiro. Ndo podemos apenas ensinar a pluralidade, mas precisamos vivé-la. O curta Identidades em transito
nos mostra a expenéncia de estudantes de Guiné Bissau e Cabo Verde no Brasil, mostrando-nos uma visdo clara da pluralidade
cultural e a sua contribuicdo para a cidadania, a cultura, os esteredtipos e a visdo de outros sobre 0 nosso pais e a lingua
portuguesa, assim como a trajetérnia desses estudantes desde a chegada, a adaptacdo e a volta para o seu pais.

Emesto No Pais Do Futebol

Ernesto No Pais Do Futebol
Visualizagoes (13.251)

0. 0.0 8.
Ficgdo | De André Queiroz, Thais Bologna | 2009 | 14
min | SP
Elenco: Andrés Nigoul, Caca Caldas, Fabio da Bola
Jackson Oliveira, Joaquim César, Lucas L. Kweller,
Malu Bazan, Matheus Fagundes, Nicolas Bollini, Prata
Sergio Pardal, Sérgio Siviero, Victor Filgueiras
Sinopse: Em ano de Copa do Mundo, o que poderia ser
pior para um garoto argentino do que morar no Brasil?

Projeto Selecionado pelo Edital 2007/2008 de Co-patrocinio
de Curta Mentragens da Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Paulo

Aplicabilidades Pedagégi =) Sign Up to see what your friends like.

Plano de Aula do Filme em Questio

Resgate da oralidade nordestina

Plano de Aula do Filme O Lobisomem e o Coronel | Animagio | De Elvis K. Figueiredo, italo Cajueiro | 2002 | 10 min |
OF

T A animag3o "O Lobisomem e o Coronel", nos apresenta um resgate da oralidade nordestina, deixando claro o
& quio rica e variada € a cultura brasileira. As obras da literatura de cordel, presentes na tradigdo do Nordeste do
pais desde o final do século XIX, s3o produzidas pelo povo, com preocupagio artistica de comunicar a realidade
com alegria e singeleza, tem com grande difusio popular enquanto arte folciérica. Nessa manifestagio o povo
canta os costumes, as deniincias, as crengas os personagens reais e imaginarios de seu cotidiano.
No trabaiho com a Educaco de Jovens e Adultos se torna uma importante ferramenta, j3 que esse género
tem em sua esséncia a aproximagio com a realidade e interesse de quem o escreve e também pelo seu cariter popular. Em sua

escrita, ndo esti em jogo, 0 uso correto e formal das palavras e sim o quanto o autor conhece sobre 0 assunto e como brinca com as
rimas e frases. Por sua forma de ilustrag3o, a xilogravura, os desenhos tomam-se simplificados, demonstrando seu valor muito mais
pela

expressividade de seus tragos.

O filme pode se tomar o disparador de uma atividade da qual o professor ird proporcionar a0s seus alunos a vivéncia de uma pritica
literéria e artistica, valorizando seus conhecimentos anteriores, contribuindo com sua auto-estima e ampliando seu repertorio textual
e cultural.

Fonte: Retirado do Curta na Escola

%8 Retirado do site do Projeto Curta na Escola, disponivel em http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado
em agosto de 2019.

5 Retirado do site do Projeto Curta na Escola, disponivel em http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado
em agosto de 2019.
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Apoiado na ideia de que as representagdes e discursos que circulam através dos filmes
podem contribuir para o reconhecimento da nossa cultura e do autoconhecimento engquanto
povo, vislumbram-se tragos ndo s6 da imagem socio-cultural brasileira, como também dos
possiveis estereotipos relacionados a identidade nacional. Nesse sentido, entendemos que existe
a preocupacdo em desenvolver determinados valores, com intuito de fortalecer um certo
nacionalismo, haja vista que “o curta-metragem brasileiro possui diferenciais educacionais
importantes: representa nossa sociedade e cultura” (MANUAL, 2007, contra capa), bem como
“o uso pedagogico de filmes brasileiros de curta-metragem em sala de aula enriquece a vida
escolar” (MANUAL, 2007, contra capa). Isso nos remete a um curriculo produtor de
significados que opera na producdo de identidades, pois a identidade é produzida no interior de
praticas de significacdo (SILVA, 2017).

Ainda de acordo com a proposta pedagdgica do projeto, “a qualidade da producdo
brasileira de filmes neste formato é reconhecida em todo o mundo por sua exceléncia”®,
entretanto, os filmes nacionais ndo estdo na preferéncia dos expectadores brasileiros,
priorizando ainda a hegemonia do cinema hollywoodiano. Desse modo, o trabalho com filmes
na escola pode representar papel importante ao impulsionar a circulacdo de obras nacionais,
contribuindo assim, para formacéao de publico para essas produces.

De um lado, a escola busca ser mais atraente, interessante, divertida, descontraida,
envolvente e tantos outros adjetivos que remetem a seducdo. Do outro, 0 cinema entende que a
formacdo de puablico deve ser trabalhada na mesma énfase que o estimulo a producdo, caso
contrario “continuaremos a ver salas de cinema se transformando em igrejas, supermercados,
danceterias.” (BOTELHO, 2010, p.172). Nesse sentido, compreendemos que escola, em
especial a escola publica, é alvo do interesse de produtores cinematogréficos, por configurar

um espaco privilegiado para formacao de publico. De acordo com Silva (2000, p.32),

A escola tem papel importante na reproducéo desta relacdo de dominacdo cultural. Na
teorizacdo introduzida pelos Estudos Culturais, sobretudo naquela inspirada pelo pés-
estruturalismo, a cultura é teorizada como campo de luta entre os diferentes grupos
sociais em torno da significacdo. A educacdo e o curriculo sdo vistos como campos
de conflito em torno de duas dimens@es centrais da cultura: o conhecimento e a
identidade.

60 Retirado do site do Projeto Curta na Escola, disponivel em http://www.curtanaescola.org.br/about/ Acessado
em agosto de 2019.
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Nesse horizonte, a escola aparece para dar maior visibilidade & producéo nacional, a
partir da ampliacdo do numero de espectadores, que, por sua vez, acessam 0 cinema que €
produzido em grande parte, com recursos da Unido.

Concordamos com Duarte (2002, p. 82), quando diz que

O gosto pela arte cinematografica é fruto do conhecimento e da intimidade com essa
arte e se constroi ao longo de muitos anos de fruicdo, contato e envolvimento com
filmes. Aprende-se a apreciar filmes e a desenvolver critérios de julgamento na
companhia de quem ja aprecia cinema, transitando por ambientes em que essa pratica
é estimulada e apreciada.

O cinema, ao entrar na escola, coloca 0s sujeitos escolares em contato com as palavras
e o0s conceitos da linguagem cinematografica. Considerando o material aqui analisado,
entendemos que 0 encontro com o cinema busca quebrar a l6gica da narrativa hegemonica dos
filmes hollywoodianos, “despertar o gosto pelo cinema e incentivar o habito de assistir a filmes
e analisa-los®”. Desse modo, entende-se que o “gosto” ndo é criado de modo espontaneo, mas
é forjado no contato que carece de tempo, e pode se “constituir como uma alternativa ao cinema
de puro consumo” (BERGALA, 2008, p.91).

Por outro lado, e de um modo compensatdrio, a escola aparece como oportunidade,
talvez Unica, que o sujeito pode ter de encontro com filmes (BERGALA, 2008) e, mais do que
isso, da possibilidade de acesso a sistemas de expressdo esteticamente distanciados das
propostas do mercado de exibicdo. Isto porque em muitas cidades brasileiras ndo ha salas de
cinema e, de acordo com os dados divulgados pela Ancine®?, em 2006 o Brasil possuia apenas
2.095 salas de cinema, a maior parte destas concentradas nos centros urbanos e capitais das
regides sul e sudeste.

Compreendemos que a ma distribuicdo das salas de cinema pelo pais reflete a
desigualdade regional, bem como da concentragdo socioecondmica. Como resultado, as salas
de exibicdo sdo frequentadas por um publico de maior poder aquisitivo, pois 0s gatos com
transporte e ingresso implicam na dificuldade material de acesso de uma pessoa de baixa renda.
Desse modo, o discurso da democratizagao do acesso se alia ao discurso do cinema na escola.

De acordo com Souza (2009), na época coordenadora do Curta na Escola, o projeto foi

gestado diante entraves da excluséo digital na era da informag&o — com atenuante da dimenséo

61 Relato Uma ilha de ideias. Acessado em abril de 2020 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport=586
62 Acessado em 29/10/2019 https://oca.ancine.gov.br/


http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport=586
https://oca.ancine.gov.br/
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do Brasil, que ainda possui areas de isolamento tecnoldgico e cultural — na tentativa de conectar
estes dois pontos em um centro comum de informacdo: “Propagar a arte e a cultura brasileira
em lugares onde ndo ha salas de exibicdo cinematografica; Propiciar a inclusdo digital
participativa de professores e alunos da rede publica de ensino” (SOUZA, 2009, p. 325). O
projeto aparece com o intuito de favorecer o acesso de estudantes e professores a produgédo
cinematogréfica do género curta-metragem e oferece material de apoio para a pratica educativa.

Figura 12: Relato “A tecnologia a servico da incluséo e da educacéo”®®

Comente os resultados da experiéncia - |

Nossos alunos da Educagéo de Jovens e Adultos adoram futebol, inclusive as mulheres. Ao assistirem o documentario opiniaram
que seria bom se realmente pudéssemos retornar no tempo através da tecnologia e consertar as coisas. O Brasil seria hexa,
penta... Esse trabalho impactou na melhoria da aprendizagem dos excluidos do mundo digital, na melhoria do raciocinio légico e
consequientemente constituiu incentivo para a permanéncia na escola e fortalecimento das agdes em grupo, ganhando-se mais
forgas, idéias, novas concepgdes. Com essa oportunidade cuidamos de questées essesnciais na corrida tecnoldgica da
atualidade porque acreditamos que a inclus&o de todos com as tecnologias de informagao e comunicagao seja um "leque que se
abre para a inclus&o social”. Como Barbosa, ficaram ansiosos, a cada atividade vivenciada. No final fizeram bola de pano,
bandeirinhas, confetes, jogaram futebol: time masculino X feminino. Vibraram, aplaudiram gritaram gool... O curta os encantou,
fazendo-os encontrarem -se no espaco e no tempo com a geografia, as letras, os nimeros, as artes, a saude, o esporte e o lazer.
Sentiram-se incluidos, cidad&os brasileiros e gente que faz.

Fonte: Curta na Escola

E evidente que, com o advento da internet e do digital, ha um avanco no que se refere a
democratizacdo do acesso a filmes e a disponibilizacdo da producdo nacional que pode ser
acessada pela internet através de um catalogo variado de curtas-metragens disponiveis na
plataforma.

Outro discurso que se alia ao discurso do cinema na escola é o da cidadania, destacando-
se como um dos temas mais recorrentes nos planos de aula ofertados pelo Curta na Escola.
Segundo a Constituicdo Federal de 1988, sdo fundamentos do Estado Democrético de Direito
“a soberania, a cidadania, a dignidade da pessoa humana, os valores sociais do trabalho e da
livre iniciativa, o pluralismo politico” (BRASIL, 1988, art. 1°, n.p. grifo nosso)”. Inspirada na
Carta Magna, a Lei de diretrizes e bases da educagéo nacional estabelece que a educacéo deve
estar vinculada ao mundo do trabalho e as préaticas sociais, com a finalidade do “pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo
para o trabalho” (BRASIL, 1996, art. 2°, n.p., grifo nosso).

63 Relato de uma professora sobre o trabalho com o filme Barbosa de Ana Luiza Azevedo e Jorge Furtado
(1988).



72

Ainda, em consonancia com a LDB, os PCNs enfatizam a necessidade de educar os
individuos para o pleno exercicio de cidadania desde as séries iniciais “tendo como meta o
ideal de uma crescente igualdade de direitos entre os cidaddos, baseado nos
principios Democraticos” (BRASIL, 1997, p. 13). Nesse sentido, a escola se apresenta como
um espaco social de constituicdo de nocGes éticas imprescindiveis e caracteristicas para toda e
qualquer acédo de cidadania, possibilitando discussdes a respeito da “dignidade do ser humano,
a igualdade de direitos, a recusa categorica de formas de discriminacdo, a importancia da
solidariedade e do respeito” (BRASIL, 1997, p. 27).

Entende-se que é na escola que os cidadaos sdo preparados para exercer a cidadania,
bem como para o mercado de trabalho. Nesse sentido, se insere como uma obrigatoriedade na
LDB a formacdo do cidaddo. Atividades com linguagem artistica devem contextualizar a
reflexdo sobre aspectos filoséficos e antropoldgicos, didaticamente contribuindo para a
cidadania do sujeito em formacdo. Os contetidos escolares devem estar em consonancia com as
questdes sociais que marcam cada momento histérico, fazendo com que os saberes trabalhados
em sala de aula se constituam “como instrumentos para o desenvolvimento, a socializagao, o
exercicio da cidadania democratica” (BRASIL, 1997, p. 33). Nesse sentido, a educagao escolar

se concebe

como uma préatica que tem a possibilidade de criar condi¢des para que todos os alunos
desenvolvam suas capacidades e aprendam os conte(idos necessarios para construir
instrumentos de compreensdo da realidade e de participagdo em relacBes sociais,
politicas e culturais diversificadas e cada vez mais amplas, condi¢des estas
fundamentais para o exercicio da cidadania na construgdo de uma sociedade
democratica e ndo excludente (BRASIL, 1997, p. 33).


https://www.sabedoriapolitica.com.br/ciber-democracia/democracia/
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Figura 13: Direitos humanos

Direitos Humanos, a Excegéo e a Regra

Direitos Humanos, a Excegao
e a Regra

Violagdo de direitos humanos no Brasil ?

Documentario | De Gringo Cardia | 2008 | 10 min | RJ
Sinopse: Este curta faz parte do projeto Marco
Universal. A partir de imagens selecionadas por Jodo
Roberto Ripper, o diretor faz um filme dentncia sobre a
situac@o dos Direitos Humanos no Brasil destacando os
principais eventos e momentos marcantes da histéria do
pais nos ultimos 40 anos.

Aplicabilidades Pedagogicas a8

Disciplinas Artes, Ciéncias Sociais, Filosofia,
Geografia, Historia, Lingua Portuguesa, Literatura,

Fonte: Curta na Escola

Nesse sentido, o cinema na escola € concebido como um recurso para estimular uma
conduta critica, ativa e cidadd, estabelecendo relacdo entre questdes apresentadas nos filmes e
os direitos humanos e cidadania. Desse modo, o cinema serve como incentivo para “discutir
questdes cruciais de nossos tempos, como a sustentabilidade, a distribuicdo de renda, as
politicas plblicas de combate & miséria humana”®*, enfim, uma articulagdo do cinema e

educacdo que oferta condi¢des para refletir sobre a sociedade, pois

pensar na relagéo do cinema com a educacéo é, de alguma maneira, acreditar numa
determinada poténcia no cinema, na capacidade que o cinema tem de intensificar
certas invengdes de mundo, ou seja, na possibilidade que o cinema tem de tornar
comum o que néo pertence ao espectador. O que é tornar comum? E trazer para o que
eu entendo como sendo 0 meu mundo que ndo me pertence, algo que esta distante: as
formas de vida, as formas de ocupar o espaco, habitar o tempo. E construir o que é do
outro, com o que ndo me pertence, um mundo de coopertencimentos. (MIGLIORIN,
2014, p. 99)

Nesse sentido, o trabalhar temas ligados a cidadania na escola “refere-se a possibilidade
de o aluno perceber-se como parte de uma comunidade, de uma classe, de um ou varios grupos
sociais e de comprometer-se pessoalmente com questdes que considere relevantes para a vida

coletiva” (BRASIL, 1997, p. 47), propondo uma superacdo do individualismo e incentivando

um pensamento que considera o coletivo.

6  Relato Uma ilha de ideias. Acessado em abril de 2020 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport=586


http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport=586
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Figura 14: Cinema como fomentador de reflexdo

A Margem dos Trilhos

A Margem dos Trilhos

Documentario | De Marcelo Pedroso, Pedro Severien |
2014 | @ min | PE

Sinopse: Uma reflexdo sobre o tema da habitacdo social, a
partir do trajeto feito pele trem do forrd que sai das
proximidades das torres gémeas, passa pelo cais José
Estelita e cruza a ocupacdo da Vila Sul.

Aplicabilidades Pedagogicas

Disciplinas Geografia, Historia, Sociologia
Faixa Etaria a partir de 14 anos

Fonte: Curta na Escola

Observa-se que o curta-metragem entra na escola como um instrumento de
conscientizacdo para desencadear reflexdes, discussdes, debates e escritos sobre questdes da
cidadania acerca de temas considerados importantes na realidade social, para assim, “despertar
no educando o interesse pelos problemas sociais e politicos do pais e do mundo; discutir temas
transdisciplinares, como valores humanos, ética e cidadania”®, estimulando um olhar critico

para a realidade na qual estdo inseridos.

6> Relato Uma ilha de ideias. Acessado em abril de 2020 e disponivel em
http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport


http://www.curtanaescola.org.br/relatos/Default.aspx?movie=647&teacherReport
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Figura 15: Plano de aula

Escondendo a pobreza.
Plano de Aula do Filme A Margem dos Trilhos | Documentario | De Marcelo Pedroso, Pedro Severien | 2014 | 8 min | PE

‘, Muitas vezes, nas propostas de modemnizagdo de baimmos e cidades, por fras de grandes empreendimentos que atendem apenas

a populacdo mais rica das cidades, pouco 3e pensa nas pessoas menos favorecidas e a grande preocupacio € esconder as favelas e

ocupagdes urbanas que sio consideradas esteticamente feias.
AN
Vote !

Objetivos

-Discutir propostas de modemizagdo que levem em consideracdo todes os moraderes daguele espaco.
- Elaborar propostas para resolver esses problemas.

Situagéo Didatica

17 momento:

Escolha uma regido do entorno da escola, que possua ocupacao urbana irregular, e discuta com os alunos gue acdes de melhoria
gue eles acreditam gue deveriam ser feitas para tornar aquela regido mais moderna e bonita.

Anote as propostas dos alunos para ser retomada ao final do filme 2° momento:

Aszista o filme com os alunos e logo faca uma discussdo com eles:

- Clue problemas que foram levantados pelos narradores do curta. - Que problemas vocés percebem pela propria experiéncia que
existem relacionados a habitacdo social?

Retome as propostas que eles fizeram de melhoria na regido no entorno da escola e questions se eles, ao propor essas
mudancas, levaram em consideracdo a populagdo que estava naquela regido ou apenas se preocuparam na estética dos
espacos.

3% momento:

Peca para gue os alunos, em grupos, discutam propostas de melhorias que levem em consideracdo as guestdes levantadas
durante a exibicdo do filme:

"Que possibilidades o goveno pode promover para que as areas de habitacdo popular possam ter qualidade, se consolidar, ndo
Ser apenas areas gue 580 segregadas e excluidas.”

Fonte: Curta na Escola

A cidadania é entendida como cumprimento dos deveres e o reconhecimento de direitos,
dentre eles o direito a cultura. Nesse sentido, a Constituicdo Federal assegura o direito a
educacao e a garantia de todos ao pleno exercicio de direitos culturais, como também a fontes
da cultura nacional. Ha, ainda, na Constituicdo um conjunto de normas que tratam de

referéncias culturais e disposi¢fes que unem direitos sociais referentes a educacéo e a cultura.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), instituido pela Lei 8.069 de 1990 sendo
inspirada na Constituicdo Federal de 1988 e em consonéncia com a Declaragdo dos Direitos da
Crianga®®, regulamenta os direitos das criancas e dos(as) adolescentes e aponta 0 acesso a

cultura como um direito fundamental para o desenvolvimento social e pessoal. Vale ressaltar

6 Adotada pela Assembleia das Nagdes Unidas de 20 de novembro de 1959, tornou-se o primeiro instrumento
especifico de importancia internacional. Desse modo, configurou-se como um guia para o exercicio em favor dos
direitos da crianca.
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que o direito a cultura ndo se restringe ao acesso a espagos ou bens culturais, mas inclui a
garantia de que criangas e adolescentes tenham a possibilidade de produzir cultura. Nesse
sentido, a escola aparece como um espaco possivel de acesso e producdo de manifestacdes
culturais nas diversas artes.

Ainda, o Plano Nacional de Cultura (PNC), criado pela Lei n°12.343/2010 e previsto
no artigo 215 da CF®’, evidencia um conjunto de principios, diretrizes, objetivos, estratégias,
metas e acdes que funcionam como orientagdo para formulagéo de politicas culturais por parte
do poder pablico. Tem como intuito garantir a valorizacdo, a promogéo, o reconhecimento e
a preservacdo da diversidade cultural presente no Brasil. Com foco na ampliacdo ao direito a
cultura, o PNC apresenta propostas especificas para a populagdo infanto-juvenil. Nesse
sentido, destacamos a Meta 14 do PNC, na qual vislumbra-se “100 mil escolas publicas de
Educacao Basica desenvolvendo permanentemente atividades de arte e cultura” (Brasil,
2010%), com vista a incentivar a realizacdo de atividades nas escolas, como oficinas e
excursdes ao cinema e outros espacos culturais.

Cabe ressaltar que ha tantos outros discursos que se aproximam e que dao sustentacao
ao discurso do cinema na escola. Destacamos aqui uma rede interdiscursiva que fica evidente
no projeto Curta na escola e salientamos, ainda que tal rede tem grande capilaridade, pois
pensar no cinema na escola como possibilidade de acesso ao direito a cultura, que trata da
nossa identidade nacional, que possibilita 0 acesso tanto a filmes como a tecnologia com

intuito de formar um sujeito cidaddo nao é questionada.

3.4 REGULARIDADES ENUNCIATIVAS DO DISCURSO DO CINEMA NO
CURTA NA ESCOLA

Nesta secdo, apesentamos o levantamento das regularidades enunciativas do discurso
que pedagogiza o cinema no Curta na Escola, no que se refere as suas homogeneidades e
oposicOes intrinsecas. Para tanto, nossa inspiracdo foram as anélises de Foucault (2019) e no
quadro produzido por Carvalho (2012).

Para Foucault (2017, p. 177), as regularidades enunciativas se caracterizam como “‘um
conjunto de enunciados, sem que seja necessario — ou possivel — estabelecer diferenca entre o

que é novo ¢ o que ndo seria”. No entanto, essas regularidades ndo se apresentam de modo

67 A partir da Emenda Constitucional n® 48, de 10 de agosto de 2005.
8 Acessado http://pnc.cultura.gov.br/ em 16/01/2019.


http://pnc.cultura.gov.br/
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definitivo “é preciso, pois distinguir entre analogia linguistica (ou tradutibilidade), identidade
logica (ou equivaléncia) e homogeneidades enunciativas” (FOUCAULT, 2017, p. 178). Dessa

forma, a arqueologia se encarrega de modo exclusivo a essas homogeneidades.

Ela pode ver surgir uma pratica discursiva nova através das formulages verbais que
permanecem linguisticamente anédlogas ou logicamente equivalentes (retomando, as
vezes, palavra por palavra, a velha teoria da frase-atribuicdo e do verbo-ligacdo, os
gramaticos de Port-Royal abriram uma regularidade enunciativa cuja especificidade a
arqueologia deve descrever). Inversamente, ela pode negligenciar diferencas de
vocabulario, pode passar sobre campos semanticos ou organizacfes dedutivas
diferentes, se for capaz de reconhecer em ambos, e apesar da heterogeneidade, uma
certa regularidade enunciativa [...] (FOUCAULT, 2017, p. 178).

Assim, compreendemos que a regularidade, ao contrario do que se pode pensar, ndo
trata de uma sintese de elementos iguais, mas sim de campos homogéneos de regularidades
enunciativas de uma formacdo discursiva, que diferem entre si. A partir de tal entendimento, as
regularidades enunciativas foram analisadas no que se referem as homogeneidades e as
oposicOes intrinsecas. Ao tratarmos das homogeneidades enunciativas, evidenciamos 0s

enunciados reitores e 0s enunciados derivados do discurso curricular do Curta na Escola.

Quadro das regularidades enunciativas do discurso do cinema no projeto curta na escola®

REGULARIDADES ENUNCIATIVAS
OPOSICOES
HOMOGENEIDADES ENUNCIATIVAS INTRINSECAS
Enunmados Enunciados derivados . o Divergéncia na forma de
Reitores Hierarquias internas dizer

Pedagogia Senso critico;

critica Transversalidade X | Sujeito critico x atividades

Cidadania; interdisciplinaridade passo- a — passo

% Baseado no quadro utilizado por Carvalho (2012) no relatdrio de pesquisa Avaliacdo do Plano de Acdes
Articuladas (PAR) no Contexto do Plano de Metas Compromisso Todos pela Educagéo.
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Criticidade
Interdisciplinaridade; Sujeito critico x sujeito | Professor como mediador x
Consciéncia autdbnomo professor executor de
Tranversalidade; atividades
Reflexdo
Construcdo colaborativa
do conhecimento; producdo colaborativa de
conhecimento x guia de
Autonomia atividades passo-a-passo
Identidade Identidade Nacional; Identidade nacional X
Cultural identidade regional Cinema na escola e a
Identidade regional, promocdo da criticidade X
cinema na escola e construcdo
da identidade
Cinema para divertir x cinema
para ensinar

3.4.1 Das homogeneidades enunciativas e oposi¢oes intrinsecas

Neste ponto, tratamos das homogeneidades encontradas no discurso que pedagogiza o
cinema no Curta na Escola e, como ja dito, buscamos aproximacao com a analitica foucaultiana
e Carvalho (2012). Consideramos gue analisar as homogeneidades ndo se refere a procurar
semelhancas ou igualdades nos enunciados, como também ndo se trata da busca por
contradi¢des. Nosso entendimento, em consonancia com o pensamento foucaultiano, é de que,

mesmo escrito do mesmo modo, ndo ha discurso igual, pois

Podemos encontrar performances verbais que sdo idénticas do ponto de vista da
gramatica (vocabulario, sintaxe e, de uma maneira geral, a lingua); que sdo igualmente
idénticas do ponto de vista da logica (estrutura proposicional, ou sistema dedutivo no
qual se encontra situada); mas que sdo enunciativamente diferentes. (FOUCAULT,
2019, p. 178).

Desse modo, as homogeneidades podem abrigar, do ponto de vista linguistico,
formulacbes que se equivalem e se diferem, tracando articulagbes e desligamentos
(FOUCAULT, 2019, p. 178), assim, existem relacbes e interdependéncias entre as
homogeneidades.

Com a construcao do quadro, foi possivel compreender que as regularidades oferecem
amparo ao discurso do cinema na escola, como também que as homogeneidades encontradas

hospedam algumas peculiaridades. A partir dos enunciados reitores, pudemos mirar os objetos
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que emergem. No que se trata das homogeneidades, temos o0s enunciados reitores e 0s
enunciados derivados.

O enunciado reitor Pedagogia Critica, na gramatica do Curta na Escola, esta
relacionado a questdes da criticidade, reflexao e consciéncia. Encontramos ainda, a partir de tal
gramatica, os enunciados derivados. Desse modo, evidenciamos o desenvolvimento do senso
critico, interdisciplinaridade, transversalidade, construgdo colaborativa do conhecimento e
autonomia. Encontramos também a ideia de que os professores sdo responsaveis pela mediacédo
das atividades pedagdgicas que favorecem “a internalizacdo de valores, de modos de agir e
pensar nos educandos, vistos como essenciais para a formacdo do sujeito moderno como o
pensamento racional, a autoconsciéncia, a autonomia e a liberdade” (AZEVEDO, 2014, p.183).

Diferente da pedagogia tradicional, que ndo demonstra preocupacao em questionar o0s
arranjos educacionais existentes, a pedagogia critica desconfia do status quo e questiona 0s
pressupostos dos arranjos sociais e educacionais. Enquanto a pedagogia tradicional aceita,
ajusta- se e adapta-se, a pedagogia critica busca uma transformacdo radical (SILVA, 2017).

Um dos elementos do enunciado reitor da pedagogia critica, a ideologia, aponta para o
desenvolvimento do pensamento critico. Nesse sentido, o critico remete a refletir sobre a
sociedade, sobre como se dao as relagdes e os sujeitos. Encontramos, assim, o discurso da
educacéo para a cidadania.

J& o enunciado reitor Identidade cultural, sinaliza uma relagdo com outros enunciados:
identidade nacional e a identidade regional. De acordo com Hall (1999), a identidade cultural
da énfase aos aspectos da nossa pertenca, entre eles a identidade nacional e a identidade
regional. Tais identidades sdo construidas a partir das culturas que produzem sentidos e
significados. Considerando que a producdo e a circulagdo cultural foram ampliadas com o
avanco tecnoldgico e que estamos imersos em um mundo globalizado, cada vez mais com
fronteiras menos aparentes, entendemos que a industria cultural tem se mobilizado nos
processos de construcdo de identidades.

Um dos enunciados derivados é o da identidade nacional, que esta relacionado a ideia
de ser brasileiro. Desse modo, o cinema na escola aparece como divulgador da cultura
brasileira. Assim, o discurso do cinema no Curta na Escola apresenta em seu acervo textos
filmicos que representam um determinado modo de ser brasileiro, através de tematicas que
tratam do futebol, do carnaval, do Nordeste.

Apbs a escansdo do discurso no que se refere as homogeneidades enunciativas,
reafirmamos que ndo ha discurso originario, ou discurso igual e, sim, enunciados que se

aproximam e se distanciam, que ao ocupar o lugar de enunciados que vieram antes, compdem
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uma regularidade, uma regra que permite compreender como o discurso do cinema na escola
se constituli.

No que que se refere as oposicdes intrinsecas, ndo buscamos o contraditorio, pois, na
perspectiva foucaultiana, analisar discursos € visualizar as contradicbes que aparecem e
desaparecem. Entendemos que a oposicéo aqui tratada tem relagdo com as maneiras de formar
enunciados, enfatizando alguns objetos, estratégias e conceitos (FOUCAULT, 2017). Desse
modo, visualizamos as contradi¢des que acontecem na formacao discursiva e faz emergir
subtemas. Assim, queremos mostrar 0s objetos do discurso sem buscar por causas ou efeitos,
nem contrarios, mas, evidenciar que no lugar onde sdo formados, os discursos se ramificam.

Tratamos de analisar a divergéncia e o lugar em que tais discursos estdo em
proximidade. Na oposic¢do professor como mediador x professor executor de atividades e
na oposicdo construcao colaborativa de conhecimento x guia de atividades passo-a-passo,
evidencia-se que em alguns momentos o professor tem a oportunidade, ou é autorizado a
participar da constru¢do de conhecimento, em outros, o professor € orientado a executar as
atividades pré-estabelecidas. De todo modo, entendemos que a construcdo colaborativa do
conhecimento pressupde um conhecimento construido em conjunto e 0s manuais que orientam
tais praticas ndo o torna inviavel.

J& do enunciado reitor da Identidade Cultural, destacamos que a ideia de formacéo de
um sujeito critico é retomada. Nesse sentido, observamos a oposicéo intrinsecas Cinema e
criticidade x cinema e construcdo da identidade. Uma das ideias que comumente esta
relacionada ao trabalho com o cinema na escola é a da formacdo de sujeitos-espectadores-
criticos que possam tornar-se menos indefesos diante da seducdo e a influéncia exercida pelos
filmes.

Ja na oposicdo cinema para divertir X cinema para ensinar, destacamos que, sendo o
cinema um artefato cultural, o mesmo funciona como entretenimento, divertimento, que muitas
vezes entra na escola para deixar a aula mais atrativa. Entretanto, em dialogo com os Estudos
Culturais, entendemos que mesmo ndo sendo produzido para tal finalidade, o cinema engquanto

uma pedagogia cultural também ensina algo.
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4. O CURTA PEDAGOGICO E A PEDAGOGIZACAO DO CURTA

Figura 16: Nuvem de TAGs

animais HQ Dinheiro Viagem ramiia Escola Beleza ClasSiCOS muner Mecanica Guerra
Minas Gerais socicdade Metalinguagem Som Mo da ceiebridades Preconceito Movimentos
sociais Relacionamentos vinganca Favela Samba EAUCaGa0 poenga Resisténcia
Ciéncias Adolescéncia cidade Praia Homofobia Medo via Existencial Religido
Fome cravidez Midia Historia Linguagem infancia Imaginagao Economia Cinema
mudo comunicacio Policia Nordeste Morte robreza Solidio Identidade Publicidade
Amizade Direitos humanos Tristeza LOUCUra rradigic Tempo Pernambuco Artesanato
r3 Bullying Indio Drogas superaao Fotografia Consumo Etica srasi Caos Arquitetura
Cidadania cuiura Personagem Emprego Memaoria amor Deficiéncia Poesia
Suburbio s:o pauio Anarquia Ditadura MUSiCa xomem Cultura pop Solidariedade
Carro eeio Cotidiano Rio de Janeiro Presidio recnologia Diversidade sexual MPB
OCcuUpPaGAO siograria Folclore Teatro Tragédia wnico Globalizagéo Clima Futebol
criatividade Brasilia Sonho Felicidade vLierase Urbano Entretenimento Vigilancia
saide Literatura Desigualdade social Violéncia escravidso Mito Artes Juventude nata
Cultura afro-brasileira Miséria AgQUa roiiica Gastronomia Cinema Estrangeiros cuiura
popular Trabalho infantil Sexo Carnaval personaiidades Paixdo Cordel Dan¢a runk Trabalho
Humor Sobrevivéncia sero Pintura Psicologia Meio ambiente rantsia Obsessao
Periferia Mae esporte Comportamento Terceira idade

Fonte: Curta na Escola

4.1 DA PEDAGOGIZACAO

Podemos considerar como pedagodgico todo texto “que se deixa ler enquanto inclui a
possibilidade de que se derive um ensinamento de sua leitura” (LARROSA, 2017, p.160). Se
existem filmes cujos tracos pedagogicos sdo apresentados com mais vigor, outros nao sao
reconhecidos como pedagdgicos, mas ainda assim, comportam uma leitura mesmo
desconsiderando partes fundamentais da obra.

Conforme ja dito, o projeto Curta na Escola ndo apenas incentiva a utilizacdo de
curtas-metragens nacionais para integrar as atividades com cinema na escola, mas também se
encarrega de garantir o que considera “qualidades artisticas”, ao pegar carona na selecdo
realizada por alguns festivais que tém autoridade para determinar quais obras filmicas podem
ser analisadas — pelos especialistas do projeto, baseados no que entendem como “alto potencial
didatico” — para compor 0 acervo.

Evidenciamos aqui, que o alto potencial didatico ndo esté relacionado a produg¢bes com

finalidades didaticas, pois,
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em principio qualquer material audiovisual pode ser considerado um texto, ja que
permite a leitura e a analise da linguagem utilizada. No entanto, cabe ressaltar que o
formato tradicional de uma produgdo cinematografica com fins didaticos pode se
mostrar tdo ineficaz quanto a utilizacdo de livros sem a criagdo de um adequado
contexto pedagogico” (MANUAL, 2007, p.5)

Apoiadas em Larrosa, entendemos que o carater pedagogico de um filme “é um efeito
de leitura, dado que todo relato, toda ficcdo, pode- se ler a partir do pressuposto de que contém
um ensinamento, ainda que o0 ensinamento que supostamente se derive de sua leitura nao esgote
todas as dimensdes da obra” (LARROSA, 2017 p.161). Dessa forma, o pedagdgico “seria uma
modalidade de leitura aplicavel a qualquer texto” (ibidem, p. 160). Assim, o pedagdgico do
cinema reside em maior propor¢do no modo de vé-lo, muito mais do que no préprio cinema.

A criagdo de um ‘“adequado contexto pedagogico” esta, no caso do material aqui
analisado, diretamente relacionada ao papel do professor, “ou seja, para que o audiovisual seja
realmente Util no processo de ensino-aprendizagem ¢é imprescindivel o papel mediador”
(MANUAL, 2007, p.5). Desse modo, ¢ importante que o “educador tenha clareza das
competéncias conceituais, procedimentais e atitudinais a serem desenvolvidas, bem como
reflita sobre as situacdes didaticas que propde a fim de promover a construgdo do conhecimento
e ndo a mera recepgao de conteudos” (MANUAL, 2007, p.5). O termo competéncia, de acordo
com Perrenoud (1999), trata-se da “capacidade de agir eficazmente em um determinado tipo de
situacdo, apoiada em conhecimentos, mas sem limitar-se a eles” (MANUAL, 2007, p. 7), 0 que
nos mostra que o discurso do cinema do Curta na Escola esta em consonancia com os PCNs,
bem como com as ideias de Perrenoud (1999).

Os materiais didatico-pedagdgicos do projeto apresentam orientacdes e sugestdes de
como e em quais tematicas abordar o curta. O cinema, entdo, corre o risco de ser tratado como
ilustrador, para trabalhar de forma ludica e atraente “0 saber que acreditamos esta contido em
fontes mais confiaveis” (DUARTE, 2009, p. 72), 0 que ndo configura um problema, entretanto,
pode minimizar a capacidade da linguagem cinematografica. Concordamos com Bergala (2008,
p.33), que “(...) talvez fosse preciso comegar a pensar — mas nao é facil do ponto de vista
pedagdgico — o filme ndo como objeto, mas como marca final de um processo criativo, como

29

arte
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Figura 17: Manual para utiliza¢do de filmes

COLECAO

“SCOLA

Manual para utilizaco de filmes

de curta-metragem em sala de aula

Indicacoes pedagogicas para uso de oito filmes em sala de aula,
abordando diferentes disciplinas e temas transversais
Roteiros completos, informacoes adicionais e DVD encartado.
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Instituto Tamandua Synapse Cultural, Oscip.

Fonte: Colegéo Curta na Escola

A elaboracéo e distribuicdo de manuais de orientacéo para o trabalho dos professores,
dizem sobre os modos de se relacionar com o cinema na escola, configurando-se como artefatos
de um certo saber sobre o cinema; como lugares de enunciacéo do discurso do cinema na escola,
dotando os filmes de uma funcdo pedagdgica e possibilitando que professores desenvolvam
recursos que deem maior intensidade a utilizacdo do seu potencial educativo. Assim, buscamos
enfatizar as recorréncias que sobressaem de tal producao discursiva: a defini¢do da escola como
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espaco autorizado para a circulagdo do discurso do cinema e, por consequéncia, a
interpenetracéo das linguagens escolar e do cinema.

Ao se aliar aos saberes do discurso pedagdgico, o discurso do cinema percorre seu
espaco, reforcando assim concepcdes pedagogicas, politicas, econdmicas e artisticas; a
pedagogizacdo do cinema entra na ordem do discurso escolar. Entendemos que se existe um
certo modo do trabalho com o cinema na escola é porque a pedagogizacdo do cinema assume
carater normativo. Desse modo, 0s materiais produzidos por tal discurso, sdo atravessados pelo

discurso pedagogico.

Todos estes processos que subjazem a pedagogizacdo do conhecimento e a
disciplinarizag8o interna dos saberes tentam exorcizar perigos, evitar que os conflitos
sociais ocorram, que ocupem o lugar que lhes corresponde nas instituicbes
académicas, no campo do saber. Trata-se de pdr limites, de deixar fora o inominavel,
de dividir e colocar / em competicao certos saberes face a outros, certos sujeitos face
a outros, tornando possivel o mito da neutralidade da ciéncia e a0 mesmo tempo
naturalizar e legitimar as relagdes de forca, as relacGes de dominagdo que exercem
determinados grupos sociais sobre outros. Ndo obstante, como o préprio Foucault
destacou, essa tentativa de disciplinarizacdo de sujeitos e saberes ndo alcangou
totalmente os objetivos propostos porque também se produziram resisténcias,
surgiram contrapoderes, desencadeou-se a insurreicdo dos saberes submetidos
(VARELA, 1994, p. 92-93).

Com o entendimento de que a sujei¢do pode ser mais Util se organizada de modo sutil,
ao invés do emprego de forca violenta, sdo utilizados métodos de controle das operacdes do
corpo. Nesse sentido, 0 corpo passa a ser visto como objeto de poder que, através da aplicacdo
de diversas ferramentas, pode ser adestrado, tornando-se um corpo ddcil e a formacédo das
disciplinas esta relacionada com a producéo de tal corpo. Sdo métodos que permitem o controle
“minucioso das operagdes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de suas forgas e Ihes
impdem uma relacdo de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar as ‘disciplinas’”
(FOUCAULT, 2014, p.135).

Através de uma politica das coercbes que trabalha sobre o corpo, manipulando seus
elementos, comportamentos e gestos, fazendo assim, o corpo entrar “numa maquinaria de poder
que o esquadrinha, o desarticula e o recompoe” (FOUCAULT, 2014, p.135), nasce uma
“anatomia politica” e também uma “mecanica de poder” que define “como se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagcam o que se quer, mas para que operem
como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina” (FOUCAULT,
2014, p.135).

A “invengdo” de tal anatomia politica se deve a uma multiplicidade de processos de

origens distintas, que se imitam, apoiam-se uns sobre os outros (FOUCAULT, 2014, p.136) e
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encontramo-los, também, nas escolas. A escola é um espaco marcado por um conjunto de
rotinas disciplinares que tem como objetivo tornar os individuos aptos ao convivio em
sociedade, através do condicionamento moral e legal que rege as relagdes sociais. Assim, para
melhor exercer controle, o espaco escolar é dividido em classe, os alunos em grupos e, no
mesmo sentido, cada aluno em sua cadeira, que, por sua vez, é distribuida em filas, com horarios
fixos e pré-definidos, o que nos diz da criacdo e manutencdo da hierarquia na escola.

A escola € entendida como um aparelho que organiza e intensifica a utilizacao do tempo.
O tempo € visto de modo linear, com atividades realizadas de modo sucessivo. Existem normas
com o intuito de acelerar o processo de aprendizagem de um grupo de pessoas a0 mesmo tempo.
Parece-nos que a rapidez é ensinada como virtude e o tempo é compreendido como
indispensavel e precioso. Com o advento da sociedade disciplinar, torna-se possivel estabelecer
corpos doceis, marcados pelo poder, que tém como objetivo forjar condutas adequadas aos seus
propdsitos. No processo de docilizagdo, os sujeitos sdo submetidos a uma serie de atividades
que seguem uma ldgica de organizacdo em niveis e tempo que ddo o sentido do processo
disciplinar.

No corpus analisado, é possivel identificar a preocupacdo com o tempo escolar, pois
“pensado na utilizagdo de filmes em processos educativos, curtas-metragens nacionais
oferecem importantes diferenciais por representarem nossa cultura e serem mais indicados para
situagoes didaticas devido ao seu reduzido tempo de exibicao” (MANUAL, 2007, p.5). Ou, dito

de outro modo,

Sua curta duracdo, geralmente proxima a 15 minutos, faz do curta-metragem o
formato ideal para utilizacdo em sala de aula, permitindo que os filmes sejam
aplicados como “porta de entrada” de um assunto, fonte adicional de informac&o,
motivacdo para debater um tema ou para “coroar” o final de um projeto.”

0 Informagao retirada do site do Curta na Escola. Disponivel em http://www.curtanaescola.org.br/about/
Acessado em janeiro de 2020.


http://www.curtanaescola.org.br/about/
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Figura 18: Trecho do relato O bicho na Ilha das flores™

Comente os resultados da experiéncia =

E sempre muito bom utilizar recursos didéticos diferentes na sala de aula, os alunos gostam, se envolvem, participam, & trabalhar
com curtas é melhor ainda, pois sdo filmes rapidos dé para repetir ,caso os alunos ndo entendam, ndo se toma cansativo e
prende a atencéo dos alunos do comego ao fim do filme. Foi muito produtiva a mnha experiécia com o filme llha das Flore, os
alunos, para minha surpresa, entenderam muito bem o filme, o debate logo apés a exibicéo foi muito bom, os alunos participaram
ativamente, gostaram e pediram para trabalhar com outros filmes.

Fonte: Curta na Escola

Para pedagogizacao do discurso do cinema na escola, o filme deve se adaptar ao tempo
escolar, considerando gue a escola é um espaco-tempo para atividades e aprendizagens. Nesse
sentido, o trabalho com longas metragens exigiria muito tempo para uma exibi¢do completa. O
curta-metragem torna mais facil e possibilita, inclusive, a repeticdo, afinal, a licdo que ndo é
aprendida deve ser repetida.

Uma importante caracteristica da pedagogizacdo do cinema no Curta na Escola € a
classificacdo dos filmes por disciplinas, temas transversais, niveis de ensino e faixa etaria a
partir do assunto explorado nos filmes que foram “selecionados e organizados em diferentes
niveis e programas de dificuldade crescente” (VARELA, 1994, p. 88) da “classificagao
hierarquica” o que geralmente leva a escolha do filme para o trabalho que deve estar relacionado
a disciplina. Considera-se os contetudos que aparecem de modo mais claro na narrativa, para

que o estudante possa identificar sem dificuldades.

1 Relato do trabalho com o filme Ilha das Flores de Jorge Furtado (1989).
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Figura 19: Filtros de busca

Planos de Aula

Fittrar por ENT R J
+ lidos Filmes

—
Ll + Votados
Fitear or [T ==

+ lidos
02 CantigMbbai

03 Aprender brincando

Filtrar por RIS CE

+ vistos
UG relatados

Unifor * FECentes 1554,

(59)

2 Criagdo de documentarios
pelos proprios alunos

3 Penszar, refletir e entender
as raizes do preconceito

Jomal Interrogagio (48)
Café com Leite {46)

4 Estratégia argumentativa
que seduz e engana o

telespectador

Reduzindo o lixo, o planeta
agradece

Em cada recorte um
encontro

5 Midias e a questdo
socicambiental.

A InvengEo da Infancia (44)

Banco de Relatos O Acervo Pedagégico 0 Acervo Pedagogico

Fonte: Curta na Escola

Além da indicacdo dos filmes por disciplinas, temas transversais, nivel de ensino e faixa
etaria, no site encontramos outros modos de classificar. Os relatos e os planos de aula podem
ser filtrados na busca pelos mais lidos, mais recentes e mais votados, que configura um outro

modo de classificacdo hierarquica.
Figura 20: Tags

Nuvem de Tags

artes Felicidade |dentidade

Comportamento
Camaval Nordeste

Globalizagao Anarquia

Praia Imaginacao Presidio
Resisténcia cuerma

Psicologia Trabalho MPB
Superagao Entretenimento
Animais Amizade

B Todas as palavrag-chave

Fonte: Curta na Escola

Ainda na esteira da pedagogizacdo do cinema, encontramos no site do projeto as Tags

ou palavras-chave. Tag é uma palavra de origem do inglés e significa, etiqueta, rétulo, sendo



88

usada para identificar mercadorias, objetos, arquivos, entre tantas coisas, referindo-se ao que
contém no item etiquetado. Desse modo, mais uma vez evidenciamos que o projeto Curta na
Escola langa méo de varias formas de classificar os filmes

Uma atividade comum, na perspectiva que didatiza o filme em sala de aula, é
distribuicdo de um roteiro de observacdo. Elaborado pelo professor, serve para alertar, para

orientar o aluno, e assim, nao correr o risco de “desviar do contetido” (NETO, 2018).

Figura 21: Roteiro de observagdo’

C Apreciacao do filme com roteiro de observacdo:
C Qual o tema central do filme?

O Como a Arte aparece no filme?

O Qual momento historico é apresentado?

Fonte: Curta na Escola

Para deixar evidente que o filme é um recurso didatico e que ha uma motivacao
pedagdgica para sua exibi¢do no tempo escolar, ressalta-se a necessidade de mostrar que ndo

se trata, apenas, de diversdo ou mero entretenimento.

Figura 22: Relato de experiéncia™

Objetivos do uso do filme a

Identificar as caracteristicas da globalizacio;
Compreender a influéncia da globalizacdo ne nosso cotidiano.

Sequéncia de atividades envolvendo o filme

Inicialmente solicitei que os aluncs pesquisassem o conceito de globalizacdo. Apos a pesquisa em grupos de frés alunes pedi
para que cada equipe escresse em uma cartoling um conceito de globalizacdo criado por eles. Depois parfiram para uma
producdo texiual onde escreveram o que aprenderam sobre globalizagﬁo e representaram-na com desenho. Realizamos entdo a
sessdo Curta na Escola: os aluncs assistiram o curta-mefragem e, apos a exibicdo do filme, os alunos responderam a um roteiro
proposto por mim_Depeis debatemos o filme, pedindo-se que os educandos comentassem sobre o filme e o relacionassem com o
que haviam pesguisado. Foi super interessante, pois percebi que eles entenderam o que € globalizac3o e a relacdo de tudo isso
com o nosso dia-dia. Construimos um painel onde os alunos representaram em desenho o filme Meow. Foi muito bom!!!

Fonte: Curta na Escola

Neste outro relato, antes da exibicao filmica foi solicitado que os estudantes realizassem

um trabalho de pesquisa e, ap0s a exibigdo, que respondessem a um roteiro proposto pela

2 Plano de aula A dimens&o social das manifestacdes artisticas do filme Enquanto a tristeza ndo vem de Marco
Fialho (2003)
3 Relato do trabalho com o filme Meow, de Marcos Magalhaes (1981).


http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Marco%20Fialho
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Marco%20Fialho

89

professora. SO entdo, debateram sobre o filme, mas sempre estabelecendo relacdo entre o
conteddo e a historia apresentada no curta. Além disso, os estudantes fizeram uma nova tarefa,
dessa vez, desenhos que representassem o filme trabalhado. Assim, o discurso do cinema é
adaptado ao discurso educacional, através de um conjunto de licbes e tarefas utilizadas na
escola.

Tanto o site do projeto como a colecdo de DVDs Curta na Escola, estdo voltados a
formacéo dos professores para o cinema, na medida em que oferecem orientacGes e modos de
se relacionar com os filmes na sala de aula. No entanto, a pedagogizacédo néo se trata apenas da
reorganizacao, reestruturacdo ou da transposi¢do didatica (FORQUIN, 1993) do cinema pelos
professores em sala de aula. Trata-se também do estabelecimento de critérios que possibilitem

delimitar o saber e 0 ndo saber, o conhecimento verdadeiro e o conhecimento falso.

“Os saberes pedagdgicos sdo o resultado, em parte, da articulagdo dos processos que
levaram a pedagogizagéo dos conhecimentos e a disciplinarizagdo interna dos saberes.
Estas classificacGes e hierarquias de sujeitos e saberes costumam, em geral, ser aceitas
como algo dado, como naturais, razdo pela qual seu reconhecimento contribui para
aprofundar sua logica de funcionamento” (VARELA,1994 p.93).

Nesse sentido,

“A pedagogia racionaliza, em geral, uma certa organizaco escolar e certas formas de
transmissdo sem questionar nunca a arbitrariedade dessa organizagdo, nem tampouco
0 estatuto dos saberes que sdo objeto da transmissdo” (VARELA,1994 p.93).

Nos materiais didaticos, produzidos pelo discurso curricular do Curta na Escola, fica
evidente a pedagogizacao do conhecimento, tal qual nos aponta Varela. Entretanto, ndo apenas
as atividades consideradas educativas demarcam a pedagogizacdo dos conhecimentos,
entendemos que a prépria estrutura se baseia na constante contextualizacdo e hierarquizacéo
dos saberes. Assim, selecionar determinados filmes para circular no espago escolar é também

contextualizar e hierarquizar saberes em um espago ordenado.



90

4.2UMA DOCENCIA PARA O CINEMA

Figura 23: Novo aqui? Cadastre-se!™

Educadores

Cadastre-se para registrar os
seus relatos de expenéncia com

0 uso de curtas-metragens em
salas de aula e concorrer a
prémios para vocé e sua escola.

H QI.-IEI'D me cadastrar
Fonte: Curta na Escola

O problema que gira em torno da constituicdo do sujeito é uma das questdes que
percorreram os estudos de Foucault. O autor que se ocupou em investigacOes sobre as préaticas
de saber, sobre as relacGes de poder, buscou compreender como isso acontece através das
praticas de si (relacdo saber-poder-ser). Buscava assim, dar visibilidade as questdes que
tratavam sobre como nos tornamos o que nos tornamos.

Ao analisar o discurso do Curta na Escola, buscamos mostrar como 0s processos de
representacdo de professores, por tal discurso engendrado, reafirma posi¢bes de poder e de
dominacdo, que coloca os professores como alvos de técnicas que ndo sdo “da ordem da
repressao ou do constrangimento, mas da produgdo e da estimulagdo da subjetivade” (COSTA,
2007, p.23). Os significados formados nas redes de saber-poder que pedagogiza o discurso do
cinema ndo apenas descrevem o professor, como contribuem, a0 mesmo tempo, “para
desencadear as estratégias que visam governa-lo.” (COSTA, 2007, p.25)

Nesta secdo, analisamos as linhas de subjetivacdo, tratando da regulacao, da vontade de
orientacdo do trabalho docente. Nesse sentido, pensamos os efeitos de regulacdo do Curta na
Escola, considerando as linhas de subjetivacdo tracadas que atuam sobre os docentes
produzindo subjetividades nesses sujeitos através do saberes-poderes do curriculo do cinema

na escola. Desse modo, buscamos lancar luz em um grupo de procedimentos discursivos que se

74 Retirado do site do Curta na Escola.
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inserem na visibilidade e na dizibilidade e que operam como praticas de governamento sobre
0s modos da docéncia para o cinema na escola; para a subjetivacdo de um certo modo de
trabalhar com o cinema na escola, engendrado pelo curriculo do Curta na Escola.

Faz- se importante pensar como o sujeito do discurso pedagogizado do cinema é
convidado a olhar para si através dos materiais produzidos pelo projeto e, também, compreender
como o0s materiais orientam a forma pela qual deve ser o trabalho com o cinema na escola. E
importante destacar que tal materialidade se d& na concepcdo de um interlocutor e, se ha a
producdo desses materiais é porque também ha um sujeito especifico a ser capturado pelo
discurso do cinema na escola.

Cabe ressaltar que ndo buscamos ofertar elementos para direcionar um entendimento ou
um posicionamento dos que leem este texto sobre a importancia ou a “qualidade” do projeto
Curta na Escola, apenas tentamos evidenciar, discursivamente, os enunciados e seus efeitos
nos processos de subjetivacdo de uma docéncia para o cinema.

Com o discurso do cinema nacional na ordem do discurso escolar, muitos projetos e
instituicGes se preocupam com a preparacao docente para tal investida. Surgem instancias
formativas que se preocupam com o desempenho no trabalho com o cinema. Entre tantas
instancias, surgem 0s manuais impressos que circulam nas escolas e na internet, com
capilaridade para atingir um publico imensamente maior. Estes manuais para o trabalho
docente, considerados artefatos pedagdgicos, nos possibilitam compreender os saberes que
circulam e os modelos pedagdgicos do discurso do cinema na escola.

Nesse sentido, nossa anélise teve o intuito de evidenciar como o projeto contribui na
formacdo de um modelo de trabalho docente com o cinema. Entendemos que tal artefato se
apresenta como lugar privilegiado na producéo de discursos com efeito de verdade. Buscamos
iluminar modos sutis de controle, propagados na esteira discursiva e materializado no projeto

em questao.
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Figura 24: Perfil do educador

Fonte: Curta na Escola

Em um fundo branco, um homem jovem. Vestido com blazer preto por cima de uma
camiseta branca, usa gravata, nd frouxo, jogada para o lado. Barba cheia e com a boca
entreaberta, apresenta um leve sorriso. Segura uma claquete como quem segura um livro. Ergue
o0 dedo indicador como quem teve uma ideia ou como quem pede a fala para nos contar sobre a
sua experiéncia...

Entendemos que as imagens sao “artefatos produtivos, sdo préaticas de representacao,
inventam sentidos que circulam e operam nas arenas culturais onde o significado é negociado
e as hierarquias sdo estabelecidas” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.38). Tal imagem,
retirada da pagina de cadastro de educadores do projeto, pode ser entendida como uma espécie
de perfil do professor que trabalha com o cinema na escola: um professor descolado, afinal de
contas, o trabalho com filmes “exige criatividade, ousadia, experimentac&o”’®. A imagem de
um professor que carrega consigo uma claguete como comumente se carrega livros, normaliza

a ideia do cinema enquanto um artefato escolar.

> Informagdes retiradas do site do projeto Curta na Escola.
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Destinado ao publico docente, o material analisado assume lugar de enunciador que
pensa nas dificuldades enfrentadas por docentes no uso do cinema como ferramenta de auxilio
em sala de aula; coloca-se como facilitador do trabalho com filmes que “normalmente, nos
deixa, inseguros” (COSTA,; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.38), através de indicacdes que
ensinam os professores como € possivel trabalhar de forma “eficiente” com o cinema.

Com os pareceres dos filmes produzidos por pedagogos especialistas, hd um “guia passo
a passo para seu uso em todos os niveis de ensino, na abordagem de diferentes disciplinas e
temas transversais” (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.38). A partir dessas orientacdes,
o professor é convidado a relatar sua experiéncia com o cinema em sala de aula, entretanto,
para publicar no site do projeto, o professor deve realizar o cadastro na pagina. Destacamos,
assim, uma estratégia de controle posta em acéo.

Assim, ao discutir o trabalho com filmes na escola, ao orientar o trabalho do professor
e ao evidenciar experiéncias entendidas como bem sucedidas, o Curta na Escola coloca em
circulacdo enunciados que reforgca determinados padrdes e verdades sobre ser professor e de
como deve ser seu trabalho com filmes em sala de aula. Entendemos que o que chamamos de
verdade ¢ “produzido na forma de discursos sobre as coisas do mundo, segundo regimes regidos
pelo poder” (COSTA, 2000, p. 76).

Para Foucault (2018, p.52),

a verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas as multiplas coergdes e nele
produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade,
sua ‘politica geral’ de verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz
funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir
0s enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as
técnicas e procedimentos que sdo valorizados para a obten¢do da verdade; o estatuto
daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.

Quando os professores interagem com o0s materiais ofertados pelo projeto com seus
textos e ilustragdes, “vao participando de uma estratégia de governo que estrutura seu campo
de agdo, produzindo uma forma de sujei¢do e subjetivagao” (COSTA, 2000, p. 80). Tal
estratégia de governo atravessa a organizacao do site, a escolha dos filmes, a elaboracdo de
planos de aula, a escolha dos destaques, os relatos de experiéncia, entre outras coisas.

No inicio, o Curta na Escola era uma iniciativa dentro do Porta Curtas e o “canal

sempre teve uma grande adesdo de professores, que baixaram planos de aula e elogiaram o
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servico, motivando o desenvolvimento do Projeto Curta Na Escola” ’®. Por considerar que o
trabalho “com recursos audiovisuais nas diversas areas do conhecimento tornou-se uma
imposic¢do dos tempos atuais” (COSTA, 2000, p. 80), o Curta na Escola surge como uma
iniciativa que busca “colaborar com o professor por meio de recursos audiovisuais que podem
complementar com muita qualidade o trabalho desenvolvido” (COSTA, 2000, p. 80), pois

trabalhar com o cinema na escola

€ uma questdo urgente que exige criatividade, ousadia, experimentacdo, 0 que,
normalmente, nos deixa inseguros [...] por isso a criacdo de um servico de Internet
destinado a construcdo colaborativa de contetdos pedagdgicos em torno do uso das
obras com potencial de uso pedagdgico é fundamental” (COSTA, 2000, p. 80).

Assim, as verdades disseminadas pelo projeto vao se tornando incontestaveis, pois
“quem ousaria discordar dos(as) especialistas que formulam suas sabias e contenciosas
explicagBes” (COSTA, 2000, p. 80) por solicitagdo dos proprios professores? Cabe destacar
que o Curta na Escola ndo se limita aos materiais produzidos pelos especialistas do projeto,
“sendo complementado e apoiado pelo [...] banco de dados reunindo os relatos de experiéncias
pedagogicas aberto a pesquisa, auxiliando assim outros educadores a utilizar os filmes de forma
mais rica em sala de aula” (MANUAL, 2007, p.6).

Conforme vimos na andlise da funcdo autor, o projeto envolve os professores na
construcdo colaborativa do conhecimento sobre o trabalho com os filmes na escola através dos
relatos de experiéncia. Antes, é necessario realizar o cadastro no projeto, que consiste no
preenchimento do formulario com informacdes prdprias e, também, da escola onde trabalha.
Assim, a entrada na “comunidade de aprendizagem sobre o curta na escola” (MANUAL, 2007,

p. 6) é regulada.

6 Informagdes retiradas do site do projeto Curta na Escola.
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Figura 25: Cadastro de professores

Cadastro de Usuario

Cadastro de Educadores

Muto obrigado por guerer fazer parte da rede de educadores do Curta Ma Escolal

Praencha os campos abaixo para compartilhar seus relaios de experiéncias com o uso de curtas-
mefragens em salas de aula, criar & compartilhar canais com seus curtas-metragens favoritos & receber
== nowvidades do acervo & planos de aula por e-mail.

Tudo issa, de forma gratuital

Perfil de Educador

EDUCADOR | ESCOLAS
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Senha*
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Fonte: Curta na Escola

Para se cadastrar, o professor deve fornecer dados pessoais e profissionais. Chamamos
a atencdo para as pequenas técnicas de registro, operagdes corriqueiras que nos soam familiares
(FOUCAULT, 2014) e sao vinculadas a questdes importantes. Praticas como preenchimento de
formulario “fabricam e fixam (objetificam) o individuo e sua diferenca a medida que acumulam
e ordenam uma massa de significacbes (PIGNATELLI, 1994, p.129). Contudo, ndo basta que
0 professor escreva para que o seu relato de experiéncia seja publicado na pagina do projeto,
antes, é necessario que os editores do Curta na Escola liberem o comentario. Dessa forma, 0s
professores podem narrar suas experiéncias por meio dos critérios estabelecidos na
pedagogizacdo do cinema, desde que seja autorizado, pois de acordo com o portal, “os editores

ndo censuram 0s comentarios, e sim evitam que conteudos improprios ou ofensivos aparegcam
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no site”’’. Assim, o professor ¢ orientado, regulado, ordenado e normalizado em relagio ao
discurso do cinema.

A experiéncia relatada e submetida a avaliacdo dos editores ja ndo € mais a mesma, pois
é narrada tendo como referéncia certos critérios; transforma-se em outra coisa e “passa a seguir
uma gramatica de poder instituido que lhe condiciona ndo somente a escrita, mas, sobretudo, a
forma de equacionar e valorar o ocorrido” (FERREIRA; COSTA, 2018, p. 84). O escrito
enviado € um produto transformado aos moldes institucionais do projeto e para isso ter
funcionado “o0 professor ja& deu inicio a um novo processo de subjetivacdo. Mais que um
rompimento com a forma anterior, parece-nos que ocorre uma estetizacdo da préatica docente”
(FERREIRA; COSTA, 2018, p. 84).

Uma vez publicado, o relato fica disponivel para pesquisa no site do projeto, podendo
ser encontrado por diversos critérios de busca: pelo contetdo (disciplina, tema transversal, faixa
etaria, nivel da turma, entre outros), pelo filme a que se refere, com também, pela origem do

relato (rede privada ou publica, regides do Brasil, escola, estado ou municipio).

7 Informacgdo retirada do site do projeto Curta na Escola. Acessado em abril de 2020 e disponivel em:
http://www.curtanaescola.org.br/cadastro/


http://www.curtanaescola.org.br/cadastro/
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Figura 26: Relatos de professores

Home > Relatos de Professores

Relatos de Professores

Relatos por seu Conteido

Disciplina da abordagem { Todas as Disciplinas v ]

Tema Transversal da abordagem | 1o4as os Temas v ’

Faixa Etaria da turma | 1o4as as Faixas Etarias Vv J

Nivel de Ensino da turma [ Todos os Niveis de Ensinc v ]
Palavra no Titulo do Relato '

Palavra ou Frase contida no texto do
relato

Relatos por filmes

Filmes do DVD ’ Todos os Filmes v ]

Outro filme (palavra no titulo) [ J

Relatos por sua origem

Rede | Todas as Redes VJ

Regido | Todas as Regides v |

Trecho do nome da escola |

Estado + municipio | yF v v

BUSCAR!

Fonte: Curta na Escola

Entretanto, outro modo de busca se faz mais pertinente a analise nesta se¢do: 0s mais
votados. Ao ser publicado, o relato do professor passa a ser objeto da avaliacdo de outros
professores. Nesse sentido, a avaliacdo € realizada pela atribuicdo de estrelas que pode variar

de 0 a5, sendo 5 o reconhecimento méximo da “qualidade” do relato.
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Figura 27: Mais votados

A Nio seguro | curtanaescola.org.br/relatos/?movie=8108teacherReport=1356

| ‘T:ﬂ[- o site v | PROCURAR Busca detalhada

HOME | 0 PROJETO [| ACERVO PEDAGOGICO | EDUCADORES J| ESCOLAS | RELATOS

B Ja cadastrado? ldentifique-se | Novo aqui? Cadastre-se! m

O GRANDE JURI

Filme Utilizado Mentira | Ficgde | De Flavia Moraes | 1989 | 9 min | SP

Data da Experiéncia:05/07/2012
Disciplina(s): Lingua Portuguesa

aula e concorrer a
a vocs e sua escola.

Quero me cadastrar

Relatos Nivel de ensino da turma* Educagéo de Jovens e Adultos
Faixa etdria da turma*. de 14 a 18 anos
[T—— N° de alunos que assitiram esta sessdo:15
Autor do relato:CARLA SOARES DE ALMEIDA
01 O GRANDE JURI Instituigdo:EEE MAJOR CIPRIANG R DE ALMEIDA | SC | ZORTEA | Estadual

Fonte: Curta na Escola

Tal préatica remete-nos as praticas de recompensas e premiacdes que aqui parece
funcionar como reforgo, no sentido behaviorista’®, mas vai além, funciona também como
instrumento de autoregulagdo dos sujeitos e sugerem aos professores que se autoavaliem e
avaliem sua pratica. Nesse sentido, o projeto ainda cria um concurso que oferta um prémio em

dinheiro para os melhores relatos de experiéncia.

8 O conceito de reforco de Burrhus Frederic Skinner.
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Figura 28: Procura-se um professor auto

oiﬁ‘o

osucesso 4o Fr

sJapd‘ t\c\pa(;aoé essen
aC’Sse 10950 site pa’ a

e © st da

il PO’

P
ebo\e: ac Cuv\anaEsoo\a
3 &

Ay d

Um projeto oo Iretituto -— - tut
“wmandué Synapse Cultural Ll pFrRORRAS i BR:ESIL Irep/MEC A Paramitas

Fonte: Revista Digital Arte’

Nesse processo, 0 professor passa a ser candidato ao Prémio Professor-Autor, e faz
“funcionar a légica da performatividade por meio da premiacio”®. Desse modo, torna-se
insuficiente preservar-se na ordem do trabalho pedagdgico, mas caminha também na ordem da

competicdo. O professor mostra que conhece e domina as regras do jogo.

" Acessado em http://revistadigitalart.ologspot.com/
8 Cf. nota 78.


http://revistadigitalart.blogspot.com/
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Figura 29: Ganhadores do prémio "Professor-autor” do Curta na Escola

Conheca os ganhadores do concurso ?
Procura-se Professor- Autor?

1)
"::! iy
kl\ ’

A comissédo julgadora do Curta na Escola divulgou ontem os cinco ganhadores do concurso
"Procura-se Professor-Autor”.

Foram cerca de 84 relatos enviados por professores de diversas regides do Brasil entre os
meses de maio e novembro.

O concurso visava a utilizacdo dos filmes do Vol. 3- Literatura Brasileira (Pequenos
Tormentos da Vida, Hoje Tem Felicidade, Mentira, Patativa e Por Acaso Gullar) na sala de
aula e a inscricdo do relato das atividades no site do Curta na Escola.

O primeiro colocado ganhou um prémio de mil reais e os quatro demais, um prémio de

quinhentos reais cada.
A coordenadora do projeto, Talita Morais, contou um pouco sobre sua experiéncia no

projeto:

"Para mim foi muito importante participar desse projeto. Percebi que os professores
ficaram muito motivados em utilizar os curtas-metragens em suas aulas e conseguiram
passar essa motivacdo aos seus alunos. Surgiram projetos interdisciplinares, interescolares
e até interpaises muito criativos, inovadores e que, com certeza, contribuiram para a vida
escolar e pessoal desses alunos e professores.

A utilizagdo de um filme como elemento desencadeador de atividades diversas nos
mostrou a potencialidade de um recurso para o alargamento de diversas fronteiras das
rotinas da sala de aula e, com isso, gerar maior interesse, agu¢ando a busca de novos
saberes e a geracdo de novos olhares. Vimos como € possivel incentivar os alunos a ouvir
poesia, criar imagens baseadas em emocdes, escrever e socializar produgdes, a
desenvolver o pensamento critico e principalmente argumentativo.”

disse a educadora e coordenadora de projetos do Instituto Paramitas Roseana Ialongo.
Faga como esses professores.

Conheca o acervo de Curta na Escola e faca uma aula diferente e estimulante!

Veja a lista dos ganhadores abaixo.

1° Lugar: Cesar Luis Theis Relato: Poesia ndo tem Fronteiras Filme: Pequenos Tormentos da Vida

2° Lugar: Camila Torres de Souza Filme: Hoje Tem Felicidade Relato: O processo de trabalho, a
desigualdade social e a felicidade humana

3° Lugar: Ana Paula Barbosa Castro Cambr Relato: Biografia de um Sertanejo Filme: Patativa

4° Lugar: Adriana Samuel Ferrari Relato: Quem nunca mentiu atire a primeira pedra. Filme: Mentira
5° Lugar: Gisele Cardoso Cordeiro Relato: Escrevendo com a arte Filme: Por Acaso Gullar

Fonte: Instituto Paramitas (2012)



Figura 30: Publicac&o sobre professora premiada

No site Curta na Escola, vocé pode buscar e ler relatos de professores de todo o pais, sobre as sessdes de
filmes que organizaram em suas salas de aula. O relato acima foi feito pela professora Gisele Cardoso com os
alunos do Ciep Doutor Addo Pereira Nunes

e etéris da turma: de 7210 anos w
as Uteraturs
Temas Transversan
Como exibiu sos alunos pelo OVO ‘ 1
N de slunos que assitiram ests sessio: 40 “

Obgetivos do uso do filme
Estimular & escrita o & leitura de poesias. Compreender o poesia com forma
de expressio. Conhecer vida e obra de Ferrewas Goulart. Formar plateis.

Sequénca de atividades envolvendo o filme

O slunos assintivam 20 flme mediado pels professors, que conversou sobre &
vida @ obra de Ferrewa Goulart. Em seguida, » professors dntribum exemplares de
Ivros com poesias de Ferrewa Coulart @ pediv para que os alunos selecionassem
uma poesia e Justificassem a escolha. Depois, a professora perguntou quem
Oostana de lor » poesis escolhida, @ 0rganizou se um sarau. As Criancas gostaram
tanto que 2 professora resolveu organizar um sarau para que todas as turmas.

WM Rove sarav, desta ver, s com poesias escritas pela turma.

Comente os da ndusive aspectos lidicos de
reagBes dos alunos

Os alinos gostaram da esperéncia de ler poesias para cutras pessoas o de
escravé-las. O trabalho foi tho contagiante que & turma organiza saraus
quinzenalmente na escola. A atividade agora faz parte da grade escolar. Confu . o
resultado no blog da professora:

Wtpe/ blogspot be/2012/03/,

grandes-obras-de poetas htmi

S(rapéé.ncl

A professora Gisele Cardoso relata os objetivos no uso do filme, a sequéncia de atividades realizadas com os
alunos e os comentarios sobre a realizacdo desta experiéncia

A utilizacdo de um filme como elemento desencadeador de atividades diversas mostrou a
potencialidade de um recurso para o alargamento de diversas fronteiras das rotinas da sala de
aula e, com isso, gerar maior interesse, agugando a busca de novos saberes e a geracdo de
novos olhares. E possivel incentivar os alunos a ouvirem poesia, criarem imagens baseadas em
emogdes, escreverem e socializarem produgdes, ao pensamento critico e principaimente
argumentativo.

Parabéns a Coordenadora Pedagdgica Gisele Cardoso por ser uma das ganhadoras do
concurso Procura-se Professor-Autor!. Esta premiacdo reflete todo o seu
comprometimento, criatividade e inovagdo na busca por uma educagdo de qualidade
para todos. Seu trabalho contribui de forma significativa para a vida escolar e pessoal
dos seus alunos.

Compartilhe suas experiéncias e vivéncias no Portal Rioeduca! Este espaco de interacao
e colaboragao é de todos! Entre em contato com a representante do Rioeduca da sua
CRE e envie o seu relato! Nés somos a seXta CRE!

Quer conhecer o acervo pedagégico do projeto Curta na Escola? Acesse o site Porta
Curtas e entre em contato com uma rede colaborativa para o uso de curtas-metragens
brasileiros em sala de aula.

Fonte: Rio Educa (2012)

por sites parceiros do projeto, opera em duas dimensoes:

101

Tais publicagdes reforcam os enunciados do projeto sobre o cinema na escola e sobre as
caracteristicas de docentes que desenvolvem o trabalho com filmes em sala de aula. Nesse
sentido, entendemos em consonancia com Ferreira e Costa (2018) que o reconhecimento
oportunizado pelo Prémio Professor autor do Curta na Escola, que tem seu resultado divulgado

A primeira, lida com as repercussGes sobre as subjetividades introdirigidas dos
docentes que recebem a premiacdo e seguem seus trabalhos cotidianamente nas
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escolas, envolvendo-se com antigas e novas demandas; a segunda, trata das
ressonancias sobre as subjetividades alterdirigidas, vinculadas as midias
contemporéneas. (FERREIRA E COSTA, 2018, p. 90)

Como um exemplo de pratica meritocratica (SENNETT, 2004), reconhece e premia as
experiéncias pedagdgicas com o cinema, que sdo consideradas exemplares e aptas a serem
aplicadas em outros contextos.

Assim, o discurso do cinema no projeto Curta na Escola diz sobre o professor, esse
sujeito ousado e criativo, “interessado em incrementar sua pratica pedagogica por meio de
curtas-metragens”8!; conforma um jeito de ser do cinema na escola e incentiva a utilizacéo de
filmes por docentes através de um “conjunto de ferramentas dedicadas a promover o uso dos
curtas-metragens brasileiros na educacao”. Nesse sentido, podemos observar que, no discurso
do cinema que circula na escola, o filme deve apresentar uma utilidade e servir didaticamente
ao professor que fard uso de tal instrumento, desconsiderando que o cinema é pensado e
produzido em determinadas condicdes e seu potencial esta atrelado a tais condigdes.

Entendemos que que a pedagogizacdo do cinema apresenta limites. Pois, 0 cinema,

enquanto arte,

(...) alimenta processos de aprendizagem especificos e permite que formas

diferenciadas de perceber 0 mundo se desenvolvam ao mobilizar a inteligéncia e os

afetos. Por meio do cinema, pode-se ultrapassar o paradigma que impde a razdo como

Unica forma de apreensdo do mundo e investir numa formagdo que reconhece a

importancia dos afetos na construgdo do conhecimento (AZEVEDO, 2014, p. 2013).

Ressaltamos que mesmo no processo de pedagogizacdo do discurso do cinema na
escola, no qual o filme serve a uma relacdo de ensino-aprendizagem, ou, que colabora “para
enfraquecer o potencial transgressor” (DALLA ZEN, 2011, p. 56) do cinema, o discurso
pedagodgico, como poderemos ver na se¢do a seguir, ndo consegue controlar totalmente o
discurso do cinema. Tampouco a vontade de orientacéo captura todos os professores. Ha sempre

algo que escapa.

81 Retirado do site do curta na escola. Disponivel em: http://www.curtanaescola.org.br/about/


http://www.curtanaescola.org.br/about/
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4.3 Fora-de-campo®: do que escapa, escapole, ou do que foge do roteiro

Figura 31: Do cinema na escola

Fonte: Arquivo pessoal

N&o ha escuriddao! Ha4 uma janela. Um clardo que um pedaco de tnt ndo consegue
esconder. N&o tem telona, mas tem projecao no quadro. Um quadro repleto de ondulacdes,
manchas dos escritos com piloto e riscados tdo profundos que distorcem a imagem projetada.
E. Definitivamente, ndo tem a melhor qualidade de imagem, tampouco de som. N&o tem uma
poltrona confortavel, mas tem crianca sentada, deitada... deitada? Que alegria! Os sapatos do
lado de fora para manter o ambiente limpo. Mas como?! Uns comem pipoca, outros pirulitos.
Fato é, que filme ndo é filme sem guloseimas. Tem também os que torcem para que o filme

acabe logo. Mas, ainda assim, alguma “magia” acontece. Tem olhos brilhando, ansiedade ¢ até

82 O termo fora-de-campo, na linguagem cinematografica, se refere aos elementos que ndo sio vistos no quadro,
mas que ainda sdo percebidos como parte campo.
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euforia. E ndo é para menos. D& para sentar junto do amigo, bem proximo, sem a ordem das
fileiras, sem o desconforto das carteiras. D4 até para ver coisas que ndo estdo no planejamento.
E ainda tem emocdo, aflicao e risada compartilhada. Afinal de contas, o projeto Curta na Escola,

“como seu nome ambiguo sugere ¢ realmente uma ‘curti¢io’%®”

Figura 32: Logomarca Curta na Escola

NAESCOLA

Fonte: Curta na Escola

“Curta” € uma palavra homénima perfeita que apresenta a mesma grafia e pronincia,
mas com sentidos distintos. Segundo o dicionario Priberam® da lingua portuguesa, a palavra
“curta” pode ser a reducdo de curta-metragem, um substantivo masculino que significa um filme
de curta duracdo que é geralmente inferior a 30 minutos. Pode ser entendida ainda como o verbo
“curtir”, conjugado na segunda pessoa do singular do modo verbal imperativo afirmativo:
“curta”, com seus sindnimos: “aprecie”, “deleite-se”, “desfrute”; sendo este um modo verbal
gue expressa uma sugestdo, uma ordem, um conselho, uma recomendac¢do ou uma orientacgéo.
Assim, por ter mais de um sentido, a palavra pode levar a diferentes interpretacfes e, no caso
do no projeto aqui analisado, gera uma ambiguidade. Empregada intencional e frequentemente
em textos de humor, na poesia, bem como na publicidade, a ambiguidade anexa maior
expressividade ao que esta sendo dito.

Logo, consideramos que ndo foi por acaso tampouco de maneira ingénua que o projeto
recebeu este nome. Curta na Escola pode ser entendido como uma sugestéo da utilizagdo de
filmes de curta-metragem na escola, ou mesmo, uma ordem para desfrutar algo no espaco
escolar, que neste caso, ao observar o que oferta o site, cabe os dois entendimentos acima
citados. Desse modo, interpretamos como um convite, um ordenamento para um apreciar e se

divertir com filmes de curtas-metragens na escola.

8 Relato Curta na escola é, também curtigo.
8 https://dicionario.priberam.org/escola [consultado em 14-11-2019].


https://dicionario.priberam.org/escola
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O Curta na Escola oferta em sua pagina e através da Colecdo Curta na Escola uma
grande quantidade de curtas-metragens brasileiros. Tal oferta é possivel por conta dos diversos
avangos tecnologicos com os quais nos deparamos na atualidade. Com a emergéncia de
diferentes plataformas de cinema e telas — televiséo, celular, tablets, computadores — temos a
possibilidade de assistir a filmes de varias formas, contudo, a experiéncia ndo é a mesma da
vivida em uma sala de cinema. Do mesmo modo, entendemos que, em se tratando do cinema
na escola, o filme se configura de modo diferente dos outros espacos sociais criados para tal
finalidade e isso nos interessa, pois demonstra também o modo como o cinema deixa seus
rastros no espaco escolar.

Seja pela projecdo feita no quadro branco, espaco costumeiramente destinado aos
conteudos escolares, em um gesto de desordenacdo (GOMES, 2015), ou, seja pelos elementos
vinculados ao universo cinematografico, que passam a circular nas escolas, é possivel perceber
que ndo é apenas o cinema que se curva ao discurso pedagdgico, mas este Ultimo também
apresenta marcas, sinalizando assim para uma alianga.

No relato Uma experiéncia de cineclubismo na escola fica evidente que “os alunos-
monitores prepararam cartazes de divulgacdo da sessao e distribuiram ingressos para os alunos,

do 6° a0 9° anos, interessados em participar da atividade®”

Figura 33: Ingressos

CINEMA '
*TICKETx |+

Fonte: Arquivo pessoal

®Relato do trabalho com o filme Xadrez das cores de Marco Schiavon (2004).
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Com também, no relato “Oficina de cinema 8", que nos diz,

“Cada crianga recebia um "ingresso" para assistir a exibicdo de um filme que durava
cerca de 15 minutos. O material utilizado nas exibicGes, eram animagcdes e filmes de
curta metragem. Para a escolha desses filmes a pesquisa no site Curta na Escola foi
fundamental para o desenvolvimento do trabalho. Filmes como: Historietas
Assombradas (para criancas malcriadas, Cacadores de Saci, As Coisas que Moram
nas Coisas, e muitos outros que foram exibidos, vieram a partir da busca no site.
Depois de cada apresentacao as criangas faziam comentarios e realizavam alguma
atividade criativa, como desenhos e colagens. O material produzido por elas ficava
exposto em um mural no corredor da creche UFF. Antes de cada sessdo, acontecia
uma conversa para enfatizar a importancia do siléncio na sala para a concentracgéo
de todos, o motivo de desligar o celular quando comeca uma sessdo de cinema e
informagdes sobre o filme. Outras conversas sugiram ao longo do projeto, como a
curiosidades das criancas em saber o qué significava o icone que vinha impresso no
ingresso [...] os ingressos eram oferecidos para transformar aquela atividade em
momento especial.”

O que evidencia a poténcia pedagogica das coisas (PASSOLINI, 1990), que envolve e
seduz os estudantes, estes por sua vez demonstram interesse pelos elementos, pelos artefatos e

rituais simbolicos da producdo e exibigdo cinematogréfica.

8 Relato do trabalho com o filme As coisas que moram nas coisas, de Bel Bechara (2006).
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Figura 34: Letreiro de cinema na porta da sala

Fonte: Arquivo pessoal

Tais artefatos tanto ajudam a “adentrar no territério cinematografico” (GOMES, 2015,
p. 103), como também constroem uma ambientacdo e operam como atratores (KASTRUP,
2004) transformando o espaco escolar, como podemos observar nos seguintes trechos de

relatos:
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“Preparac¢do do ambiente para exibicdo do filme pelos alunos, com grande ansiedade
para que inicie-se a sessdo pipoca. ¥

“Prepara¢do da sala para exibi¢do do filme realizada pelos alunos com grande
interesse, pois fiz convite para - Cine Pipoca - Jogo de Cintura - O filme. "%

“Imagens, a¢do! Pipoca pra todo lado.

“Uma aluna chegou a comentar que s6 faltou a pipoca para ser melhor ainda

“Transformamos o patio da escola em um cinema onde projetamos os filmes na
parede e teve até pipoca. "%

“A sala da brinquedoteca era preparada com a televisdo ao centro e as cadeiras em
volta dela, de modo que ficasse representada uma sala de cinema. %293

Se ao entrar na escola, o cinema ja ndo se apresenta em sua “forma cinema” (PARENTE,
2009), a escola também perde um pouco de sua forma para reinventar as instalacdes do cinema,
em seu aspecto expandido.

Com isto, entendemos que mesmo com a pedagogizacdo do discurso do cinema na
escola, que acontece de diferentes modos e sob influéncia de diversos fatores e poderes, é
possivel um trabalho em que a relacdo entre cinema e escola seja concebida como uma
possibilidade de experiéncia, com a poténcia do assistir e do criar, da liberdade de
interpretacdo. Longe de roteiros que aprisionam ou dirige os olhares de professores e
estudantes.

Tais roteiros e seus efeitos de regulacdo, como no caso do curriculo do cinema no Curta
na Escola, comportam a existéncia de linhas de subjetivacdo que atuam sobre os docentes
através do saberes-poderes. Compreendemos que as linhas de subjetivacdo pressupdem,
também, linhas de fuga, que se referem aos modos de ruptura, de escape e resisténcia dos
professores, haja vista que observamos em alguns relatos de experiéncia compartilhados no site,
outros modos do cinema na escola, que ndo seguem as prescricdes do projeto em relacdo ao

trabalho com filmes. O que se I& em tais relatos ndo sdo descriches passo a passo que

87 Relato Nova ordem social: consumismo.
8 Relato Jogo de cintura.

8 Relato Folcloreando.

% Relato Diversidade Cultural.

%1 Relato Projeto curta na escola.

92 Relato Oficina de cinema.
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possibilitam uma reproducdo, mas apontam para caminhos outros, que tratam dos modos de
afetacdo, de emog0es, sentimentos, pensamentos, sensagdes.

Nesse sentido, entendemos que ndo apenas 0 cinema ndo permite que o discurso
pedagdgico se aproprie inteiramente dele. Ha, também, professores que, assim como o cinema,
escapolem, “driblam, gingando o corpo das metanarrativas educacionais; ora sdo capturados,
ora escorregam quase sem querer” (OLEGARIO; CORAZZA, 2017, p. 59). Pensamos tais
professores como tradutores que refutam praticas e fundamentos que 0s querem seres passivos
e transmissores. Vao na contraméo da imagem do pensamento dogmatico de uma sala de aula,
sdo amantes dos problemas e entendem que toda aula estd cheia. Por esse motivo, tais
professores utilizam “lixas de espessuras e texturas variadas para raspar os clichés; trata-se de
uma necessidade imanente do professor tradutor” (OLEGARIO; CORAZZA, 2017, p. 59).

Um professor-tradutor-artistador entende que ¢é possivel escolher a invencao, ao invés
de entregar-se ao grande costume (CORTAZAR, 2013). Por certo que a didatica da traducéo
interpreta criadoramente as matérias que compdem a cena da aula, as aulas, por sua vez, ndo
pedem “defini¢des precisas, nunca ordenam ‘vai por ai’” (CORAZZA, 2012, p. 28). Afinal, “a
imaginacdo nunca é pequena e 0s sonhos sdo de continuo maiores e ndo queremos fazer sempre
igual!®” Referimo-nos aqui a um professor autor do seu fazer didatico pedagdgico, que ao
traduzir as matérias advindas das ciéncias, artes e filosofia (DELEUZE; GUATTARI, 1992)
na cena da aula, opera numa didatica da traducdo que se mostra mobilizadora e deslocadora de
tais matérias (OLEGARIO; CORAZZA, 2017).

Quando pensamos em traducdo, ndo queremos dizer que palavra por palavra seja
traduzida, pois ha sempre uma “medida ndo quantificadvel e desmedida de cria¢do”
(OLEGARIO; CORAZZA, 2017, p. 57). Desse modo, o original é sempre “transfigurado,
transformado, arruinado enquanto texto primeiro que supostamente abrigaria uma verdade
preexistente” (OLEGARIO; CORAZZA, 2017, p. 57). Pensando assim, ao langar mao do texto
filmico, o professor ndo busca assegurar suas interpretacées acima de quaisquer outras, conduz
a discussao e possibilita que os estudantes se sintam a vontade para realizar suas proprias
leituras, considerando as diversas formas de compreensdo da realidade dos estudantes.
Considerando que cada individuo é capaz de tracar seu proprio caminho e ao seu modo,

“observa, seleciona, compara ¢ interpreta” (RANCIERE, 2012, p.17).

9 Relato Folcloreando.
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Figura 35: Relato 50 pequenas felicidades na escola

Sequéncia de atividades envolvendo o filme

Buscamos dialogar os debates gerados apds a sesséo do curta "Pequenos tormentos" com a leitura de fragmentos e textos do
livro Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector, e redirecionamos o conceito central do material inicial, do eixo tormento ao eixo
felicidade. Nossos estudantes foram provocados ao pensar filoséfico. Ha, para além dos tormentos, pequenas felicidades na
escola? Quais seriam? Passamos ao momento no qual, individualmente, eles responderam as questdes e as registraram através
de fotografias. O material foi editado e tornou-se um livro, encaminhado para producao. Livro-testemunho do pensar infantil sobre
a escola; livro-poesia dos olhares multiplos sobre esse espago onde o povo-crianga habita; livro-descoberta da palavra, da
singeleza da felicidade.

Fonte: Curta na escola

Neste sentido, a proposta da experiéncia relatada adotou um método inventivo e
tradutorio, uma atividade de reimaginacdo que buscou a recriagdo de um texto-imagem.
Conforme o relato, através da fotografia, os estudantes na cena da sala de aula criaram outros
percursos que funcionaram como “artistagem de criagdo e inovagdo” (CORAZZA, 2013, p.
100).

Sem pretensdo de fazer a leitura — do texto filmico — de modo literal, considerando que
aquilo que incita a forca tradutoria “esta no ato de fingir como configuracdo do imaginario,
figura entre o real o imaginario” (OLEGARIO; CORAZZA, 2017), aos professores, como
tradutores das matérias provenientes dos campos da arte, ciéncia e filosofia, cabe a criacéo,
transcriando o original. A traducdo que, conforme nossa compreensao, encara 0 professor
enquanto criador-artistador, opera como estratégia ética, estética e politica. Dessa maneira, algo
se movimenta, mesmo que minimamente, no fluxo contréario dos textos originais, criando uma

fresta, uma brecha.

Figura 36: Relato Folcloreando®
Comente os resultados da experiéncia

Relembrangas, divagancas! Eles e eu, na sala de aula, folcloreando juntos, no alegre da imagem pelo portacurtas enviada. Tanta
surpresa boa na palavra que se escolhe pro papel Dificil escolher. Tem uma do beijo: encontrei uma visagem do primeiro meu, ai!
Ah... Ha o das cicatrizes na alma, alma marcada na manh da vida.T&o triste, real, verdadeiro! Opg&o pelo riso: um mico,
patético, ridiculo, mas vivo.Uma tia provando roupa - o defunto era menor - alargou os beigos, expés os dentes, despudorando a
vida num ato. Nada a ver com o curta? Cequipensa! As criangas soltaram o verbo, uma cumplicidade com as palavras... A
ingenuidade do cordel animado aproximando palavras, professora, alunos. PS: A crénica da minha aluna foi escolhida para
representar a nossa escola nas Olimpiadas de Lingua Portuguesa. =D

Fonte: Curta na Escola

% Relato do trabalho com o filme O lobisomem e o coronel de Elvis K. Figueiredo e italo Cajueiro(2002).


https://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Elvis%20K.%20Figueiredo
https://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=%C3%8Dtalo%20Cajueiro
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Entram em jogo os diversos modos de se deixar afetar pelas imagens, sem caminhos
pré-determinados. O que o relato nos mostra sdo sensacles, lembrancas, experiéncias; um
caminho que esta mais preocupado com a afetacao pelo texto-filmico do que com o que o filme
quis dizer.

Isto ndo configura uma falta de plano, pelo contrério: o professor tradutor compreende
a necessidade de um plano que permita diversas interpretacdes, no qual “atualiza as matérias e,
nesse movimento, revivifica os originais, agenciando-os de modo imprevisivel aos processos
filoséficos, artisticos e cientificos, vertendo-os para novos acontecimentos que correm em
direcdo ao imprevisivel” (OLEGARIO; CORAZZA, 2017 p. 59)

Pensamos, aqui, sobre as fissuras, sobre as brechas criadas no discurso curricular do
Curta na Escola, onde emergem discursividades que enuncia tensdes sobre 0os modos de ser do
cinema na escola, como também de uma docéncia-tradutora-artististadora que provoca

deslocamentos e que opera com o fazer/dizer critico.

Figura 37: Relato A felicidade que se acha em horinhas de descuido®
Sequéncia de atividades envolvendo o filme

A proposta principal foi trabalhar o filme na semana de Acdo de Gracas. O final do semestre traz consigo uma urgéncia de
finalizar as tarefas e, muitas vezes, acabamos esquecendo momentos especiais construidos durante nasso percurso letiva.
Preparei um ambiente especial na Sala de Aula Digital e conectados & internet, com o auxilio do Data Show, passei-lhes o filme.
Fol um impacto. Acho gue minha emocdo ao assistir algo t3o delicado contagiou-0s. Senti que também eles compartilhavam
comigo daquele momento quase magico.Como ja haviam estudado a respeito de Clarice Lispector nas aulas de Literatura, ndo
Ihes falei nada, apenas pedi que escrevessem no Blog da Turma o que para eles representava ter um momento de "Felicidade
Clandestina". Depois de prontos, partilharam suas histérias com os colegas. Por fim, construiram historias coletivas, no blog,
fazendouma releitura do filme assistido.

Fonte: Curta na Escola

Desse modo, os relatos de professores podem configurar um contra-discurso, pois como
pudemos observar em algumas situacgdes, as experiéncias relatadas se distanciam da proposta
do projeto. Nesse sentido, entendemos que o discurso do cinema no Curta na Escola é

tensionado por professores.

% Relato do trabalho com o filme Clandestina Felicidade, de Beto Normal e Marcelo Gomes (1998).


http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Beto%20Normal
http://www.curtanaescola.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=diretor&artist=Marcelo%20Gomes
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5.0 FIM E O PRINCIPIOY OU AS DUAS IN(CONCLUSOES)
POSSIVEIS

Figura 38: O cinema como encantamento

Fonte: Arquivo pessoal

Com o fim da jornada, chego a este capitulo, em que me disponho a dar como encerrada
a dissertacdo por mim engendrada. Reconheco que, ainda mais dificil que criar um comeco, foi
arquitetar um ponto final de tal escrito. Recorro a lembranca dos meus primeiros passos para
dar novos significados as palavras ditas, ao caminho percorrido.

Inicialmente. buscava entender o processo de pedagogizacao do discurso do cinema na
escola. No caminhar deste estudo, foi possivel perceber que o cinema entrou na ordem do
discurso escolar e, para tanto, o discurso pedagogico adequou o cinema as regras do seu proprio
discurso. Entretanto, destacou-se também que o discurso pedagogico ndo passa ileso por este
processo, assim, também viu o cinema profanar seu solo sagrado.

A escolha do mapa tedrico-metodoldgico ofertado pelos Estudos Culturais e pelo
pensamento de Michel Foucault fora essencial na busca do entendimento sobre como se dé a

pedagogizacédo do discurso do cinema na escola e a vontade de orientacdo do trabalho docente

% Em referéncia ao filme de Eduardo Coutinho (2005), aqui, com a proximidade do fim retomamos para pensar
sobre como tudo comecou.
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que emana dos manuais do projeto aqui analisado. No entanto, ressalto que, como toda e
qualquer pesquisa, a analise aqui delineada é apenas uma das tantas interpretacfes possiveis da
pedagogizacdo do cinema na escola, considerando que outros caminhos e olhares podem
produzir outras possibilidades de se falar sobre e até mesmo se opor ao que foi dito neste estudo.
Reconheco ainda que, na tentativa de evidenciar o processo de pedagogizagdo do cinema na
escola, algumas questfes ndo foram aprofundadas, mas admito a escolha com a serenidade de
guem compreende a incompletude da pesquisa e de si mesma enquanto pesquisadora.

Ao esquadrinhar as propostas pedagogicas sugeridas pelo Projeto Curta na Escola e
através do entrelacamento do corpus com o referencial tedrico-metodoldgico, deu-se
visibilidade a uma compreensdo do que reverbera através do discurso do cinema na escola.
Consideramos que, para autorizacdo e materializacdo da presenca do discurso do cinema na
escola, algumas regras e tecnologias deram tal condicdo de possibilidade.

Através das nossas anéalises, entendemos que existe um cenario discursivo que abriga o
discurso do cinema na escola, e nesse sentido, buscamos fazer uma imagem panoramica para
destacar que tal discurso possui uma historicidade, uma rede interdiscursiva, um cenario
préprio. Desse modo, o discurso do cinema na escola que analisamos se difere de outros
discursos sobre o cinema na escola que ja circularam no Brasil em outras épocas.

Considerando os sujeitos que integram o processo de pedagogizagdo do discurso do
cinema na escola, evidenciamos as posic¢des dos sujeitos e o status que possuem em sua fungéo
autor. Lembramos, que “para cada enunciado existem posicionamentos dos sujeitos”
(LARROSA, 2008, p. 66), e tais posicionamentos atribuem um lugar discursivo para cada
sujeito. Na anélise dos sujeitos em sua funcdo autor e os lugares enunciativos identificamos 0s
sujeitos que tém status para dizer como deve ser 0 cinema na escola: especialistas em educagéo,
em tecnologia, em comunicacdo e informética. Desse modo, evidenciamos que 0s enunciados
do cinema na escola ndo sdo ditos por qualquer um. Os lugares institucionais que apoiam para
que o projeto se torne enunciador do discurso do cinema, sdo: Porta Curtas Petrobras, Instituto
Tamandua Synapse Cultural e o Instituto Paramitas. Assim, vimos que tais sujeitos autores e
tais lugares enunciativos se preocupam com a oferta de filmes e com o “suporte” para o trabalho
dos professores com o filme em sala de aula. Assim, aproximamo-nos do que aponta Azevedo
(2014), quando diz da preocupacdo com a formacdo docente com/para o cinema nos discursos
sobre cinema e educacéo entre os anos de 1990 e 2010. Destacamos que o Curta na Escola foi
produzido para promover e incentivar o trabalho de professores com filmes em sala de aula e,

mais que isso, identificamos que o projeto oferta guias que regulam a pratica docente. Desse
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modo, com um discurso que se propde verdadeiro, o Curta na Escola conforma um modo de
ser do cinema e apresenta uma vontade de orientacdo do trabalho docente.

Compreendemos que o discurso do cinema dialoga com discursos de diversos campos
do saber que transitam na educacdo. Sendo assim, mostrou- se como o discurso do cinema esta
na agenda contemporénea de discursos da identidade nacional, da democratizagdo do acesso,
do direito, da cidadania. Assim, foi possivel observar que o discurso do cinema se alia ao
discurso pedagdgico, em um entrelacamento que permite sua pedagogizacdo. Para tanto, o
discurso pedagogico selecionou e ressignificou enunciados, como também forjou outros tantos
na composicao de uma formacdo discursiva da educacdo para o cinema. Evidenciamos que 0s
significados atribuidos ao cinema na escola s&o resultado de um processo de construcao social
e gue tais significados sdo forjados no interior das relacdes de poder. Desse modo, foi visto que
o discurso do cinema estd em constante dialogo com outros discursos que dao condicdes de
possibilidade para o acontecimento discursivo do cinema na escola.

Tratamos também das regularidades enunciativas do discurso analisado. Desse modo,
encontramos homogeneidades enunciativas e oposi¢ées intrinsecas. Como enunciados reitores
identificamos a pedagogia critica e a identidade cultural. Encontramos os enunciados derivados
tais com: senso critico, cidadania, interdisciplinaridade, transdiciplinaride, identidade nacional
e identidade regional.

Lancamos luz sobre a pedagogizacdo do cinema nos materiais do Projeto Curta na
Escola, onde o cinema aparece como ilustrador de contetdo, como estimulo para o debate,
como renovador da pratica pedagogica docente. Identificamos como condicdo para entrada no
acervo de filme a avaliacdo dos especialistas, estes, buscam por filmes que consideram com
alto potencial pedagdgico. Além disso, os filmes no projeto foram classificados, organizados,
avaliados conforme suas tematicas.

Identificamos que o trabalho pedagdgico com o cinema na escola também esta
relacionado com a producdo de uma certa docéncia para o cinema: um professor criativo,
ousado e reflexivo, ressaltando o seu papel de mediador no processo de ensino aprendizagem
com os filmes.

Entretanto, o cinema ndo se curva totalmente ao discurso pedagogico. Do mesmo modo,
ha professores que teimam em levar para sala o prazer da fruicdo da arte, que comumente é
utilizada de modo a desconsiderar a possibilidade de experiéncia do espectador. O que
encontramos no material disponibilizado pelo Projeto Curta na escola é uma espécie de guia

para trabalhar em sala de aula.
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Uma educacdo baseada em valores iluministas, como é o caso da educacéo tradicional,
ndo atenta para os propdésitos da arte em sua amplitude. Desse modo, até mesmo quando
pensado na autonomia dos estudantes, referem-se a razao, pois entendem que € através dela,
unica e exclusivamente, que serdo capazes de torna-los cidaddos criticos e conscientes.
Entretanto, cinema néo se configura como razdo, mas, sim, como forma de expresséo, que pode
ser muito mais complexa do que se imagina. O cinema articula imagens em movimento, sons,
ruidos e siléncios. Sem explorar suas especificidades, € comum que o cinema na escola assuma
papel de prémio, como tambem ser entendido como complemento do processo de
aprendizagem, onde o filme parece como recompensa pelo trabalho duro, realizado na escola
durante o trabalho com os contetdos. Pode ser também um prémio pelo desempenho ou pelo
bom comportamento em outras atividades

Com a finalizacdo desta empreitada, propomos novos caminhos a serem percorridos.
Assim, surgem expectativas de uma analise genealdgica do campo do cinema na educagéo; uma
investigacdo sobre as pedagogias dos festivais de cinema, considerando que tais proposicoes

estdo alinhados a um modo especifico de investigar.
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