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RESUMO

Partindo do entendimento do mével como uma ferramenta de materializacdo de uma
cultura, este trabalho aborda o desenvolvimento de uma poltrona, criada a partir das
referéncias estéticas da pintura corporal, realizada pelos membros da tribo indigena
Kayap6. Com o propdésito de criar um movel que seja capaz de dialogar tanto na es-
fera globalizada quanto na local, criando um artefato de resisténcia e afirmacao da
identidade cultural. Seguindo a metodologia elaborada por Bernd Lobach (2001), o
projeto resultou em uma poltrona capaz de transmitir a estética e significados desta

cultura através de sua materialidade.

Palavras chave: Design brasileiro, mobiliario, design, kayapo.



ABSTRACT
Starting by the furniture meaning like a materialization tool of a culture, this profect
aproach a armchair developing, made by estetics references of body paiting, made
by indigenous tribe called Kayap6. With a propose to create a furniture able to talk
not just about the global sphere, but also about local sphere, creating a resistent ob-
ject afirmating a cultural identity. Following Berns Lobach's metodology in 2001, the
project resulted in an armchair able to transmit the estetic and meaning of this culture

by your materiality.

Key-words: Brazilian design, furniture, design, kayapo.
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1 INTRODUCAO/JUSTIFICATIVA

Estamos acostumados a viver em um mundo, onde ha décadas, os produtos
chegam cada vez mais rapido, e de modo similar em toda parte do globo. Mesmo
morando em lugares diferentes, com culturas e costumes distintos, pessoas podem
facilmente possuir em suas casas, produtos idénticos. Isso se da porque a globaliza-
cao transformou o antigo conceito de espaco-tempo, onde antes havia um vinculo na
producdo industrial, que ligava o territorio, pela sua capacidade de fornecer maté-
rias-primas e a gestao de distribuicdo para o mercado consumidor, 0 que proporcio-
nava uma estreita relacao entre o territério (espaco) e producéo e distribuicdo (tem-
po). O ritmo da producéao industrial e informacgao entre as pessoas foram modificados
com esse processo, dando uma sensacao de reducao das distancias e que aconte-
cimentos de um lugar do mundo podem afetar de modo instantaneo outros locais,
mesmo estando a uma grande distancia.

Visando a qualidade técnica e funcional, juntamente com uma estética sim-
ples, os produtos padronizados ficaram viaveis para uma economia globalizada, on-
de a producdo em massa e a distribuicdo em alcance global é uma das suas princi-
pais caracteristicas. Esses produtos estdo cada vez mais analogos entre si, produzi-
dos com o objetivo de ser facilmente aceitos por diferentes grupos de consumidores.
Porém se contrapondo a tendéncia de pasteurizacdo trazido pela globalizacéo, sur-
ge um desejo pela singularizacdo, uma demanda por referéncias, uma busca por
particularidades que possam criar um sentimento de identidade, o sentimento de
pertenca a uma comunidade, de acordo com Guibernau (1997).

Com o usuario buscando o retorno ao local por meio da valorizacdo da alteri-
dade e das diferencas culturais, suas escolhas vao além da funcionalidade, e bus-
cam produtos que possuam caracteristicas especificas, de modo que com isso, ex-
pressem suas individualidades e consiga ter novas experiéncias, novas emocoes e
prazeres. Com esse diferencial, as pecas podem carregar caracteristicas que valori-
zem a matéria-prima, técnicas e estética particulares, que acarrete o envolvimento
com o usuario, evidenciando sua procura por distingdo e pertencimento.

Junto com a tendéncia a caminho da homogeneizacao global, existe também

uma fascinagdo com a diferengca. Como diria Stuart Hall (2003), “ao invés de pensar
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no global como ‘substituindo’ o local seria mais acurado pensar numa nova articula-
¢ao entre o ‘global’ e o ‘local’.

O design, cada vez mais vem ganhando reconhecimento por funcionar como
ferramenta estratégica na valorizacdo de produtos locais, promovendo o reconheci-
mento de identidades e culturas regionais, buscando sempre elementos peculiares
da cultura material, capazes de identificar esses produtos dentro de um mercado
globalizado. Sabendo que esses produtos locais sdo manifestagdes culturais, forte-
mente ligados ao territério e a comunidade que os produziu, o papel do designer nis-
so tudo € de munir-se de ferramentas, para que seja possivel dialogar dentro de um
cenario contemporaneo, no qual a funcédo do designer estaria tanto na formacédo de
uma comunidade global, quanto na manutencédo da identidade cultural.

Deste modo, € fundamental aos paises, especialmente aos emergentes, que
busquem e mantenham o que Lévi-Strauss denominou de “afastamentos diferenci-
ais” em relagéo as outras culturas, no sentido de preservar sua diversidade cultural e
seu poder criativo. Porque sua maior contribuicdo para a histéria da humanidade
vem da maneira particular de resolver problemas que cada cultura possui, produzin-
do uma sintese propria de um conjunto de linguagem, técnicas, arte, crencas religio-
sas, organizacao social, econémica e politica. (LEVI-STRAUSS, 2008, p.40). Sendo
assim, como afirma Oliveira (2009), pode-se dizer que € entre a assimilacao e pre-
servacdo que podemos buscar os tracos da nossa cultura, que possam ser utilizados
como fonte de representacdo de nosso movel na contemporaneidade, sendo capaz
de conciliar-se em ambos os sentidos, tanto no local, quanto no global.

Podemos dizer que os artefatos na sociedade sdo “um produto e um reflexo
da sua histdria cultural, politica e econémica, ajudando, portanto, a moldar a socie-
dade e afetando a qualidade de vida das pessoas”, como confirmam Norman e Dra-
per (1986, p. 27). E também tendo conhecimento que 0s objetos apresentam aspec-
tos objetivos e subjetivos, expressando significados especificos para cada individuo
e grupo social. Com isso, entende-se que o imaterial muitas vezes precisa descobrir
formas de materializar os simbolos, de maneira que possa transmitir significados.
Uma vez que todo artefato possui uma qualidade cultural subentendida, na qual séo
possiveis de expressar o imaterial por meio de sua prépria materialidade. Com isso,

podemos afirmar que:



14

A coisa projetada reflete a visdo de mundo, a consciéncia do proje-
tista e, portanto, da sociedade e da cultura as quais o projetista pertence.
Toda sociedade projeta (investe) na sua cultura material os seus anseios
ideoldgicos e/ou espirituais e se aceitamos esta premissa, logo é possivel
conhecer uma cultura — pelo menos em parte — através do legado de obje-
tos e artefatos que ela produz ou produziu (DENIS, 1998, p.37).

Com a intencéo de buscar inspiracdo em elementos da cultura brasileira para
a criacdo de produtos que venham nos representar em um mercado cada vez mais
cheio de modismo, justifica-se o propésito deste trabalho em projetar uma poltrona
tomando como referéncia os padrées graficos da pintura corporal da tribo Kayapé,
utilizados em seu cotidiano.

Esta pesquisa € de carater projetual, sendo separada em uma primeira parte,
gue apresenta as etapas metodoldgicas propostas por Bernd Lobach (2001) descre-
vendo as fases do projeto. E uma segunda parte, que abordou o projeto em si, com
suas etapas desde a preparagéo, geracao, avaliacdo até a realizacédo, etapas estas

descritas anteriormente na primeira parte.

1.1  Objetivos

1.1.1 Obijetivo Geral
Projetar uma poltrona, tomando como referéncia a arte indigena Kayapo, utili-

zada na sua pintura corporal.

1.1.2 Obijetivos Especificos

» Entender a dialética: Globalizacdo/ldentidade cultural

» Fazer um levantamento iconografico da arte Kayapo.

* Identificar os elementos presentes na arte Kayapo, com o proposito de de-
senvolver um repertorio que sera usado como referéncia para a criacdo da peca de

mobiliario.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Este capitulo descreve o caminho projetual que o projeto seguiu. Detalhando

suas etapas utilizadas.

2.1 Processo para criagéo de produtos

As fases projetuais orientam o caminho que o designer deve percorrer para
chegar na criacdo de um produto. Na tab 01 contém os processos de design descri-
tos por LOBACH (2001) com o objetivo de dividir as fases projetuais em quatro par-
tes distintas, que quando juntas, compde um processo complexo. Deste modo cada
passo ajudara a encontrar as solu¢cdes mais eficazes para o projeto, resultando no

movel desejado, que ira melhor se adequar aos problemas de design aqui indicados.

tab 01: Processos de design

Processo Criativo Processo de solucéo de pro- Processo de design
blema

1. Fase de preparacdo

Andélise do problema Analise do problema de design
Conhecimento do problema Andlise da necessidade

Coleta de informacéo Andlise da relacdo social (homem-
Andlise das informacfes produto)

Analise da relagcdo com ambiente
(produto-ambiente) Desenvolvimento
historico

Analise do mercado

Analise da funcéo (fungbes praticas)
Analise estrutural (de construcao)
Analise da configuracao (funcdes es-
téticas)

Andlise dos materiais e processos de
fabricacao

Patente, legislagdo e normas Andlise

de sistemas de produtos (produto-

produto)

Distribui¢do, montagem, servigo a
Defini¢céo do problema, clarifi- clientes, manutencao
cacédo do problema, definicao Descrigéo das caracteristicas do novo

de objetivos produto
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Exigéncia para com o novo produto

2. Fase de geracédo

Alternativas do problema
Escolha dos métodos de solu-
cionar problemas, producgéo de
ideias e geracédo de alternati-

vas.

Alternativas de design
Conceitos do design
Alternativas de solucéo
Esboco de ideias

Modelos

3. Fase de avaliacéo

Avaliagéo das alternativas do
problema

Exame das alternativas, pro-
cesso de selec¢do, processo de
avaliacdo

Avaliacéo das alternativas de de-
sign

Escolha da melhor solug&o Incorpora-
¢do das caracteristicas ao novo pro-
duto

4. Fase de realizacéo

Realizac&o da solucgéo do
problema

Realizacéo da solucdo do pro-
blema,

Nova avaliacdo da solucdo

Solucéo de Design

Projeto mecénico

Projeto estrutural

Configuragéo dos detalhes (raio, ele-
mentos de manejo etc.)
Desenvolvimento de modelos Dese-
nhos técnicos, desenhos de represen-
tacdo

Documentacéo do projeto, relatério

Adaptando os processos anteriormente descritos, com a finalidade de atender

0s objetivos deste projeto, foi criada uma segunda tabela, onde apresenta exclusi-

vamente as etapas metodoldgicas adotadas para este projeto em especifico. Elimi-

nando e acrescentando passos relevantes para a criagdo do mével.

tab 02: Etapas para o desenvolvimento do mével

Processo Criativo

Processo de solucao de

problema

Processo de design

1. Fase de prepa-

racao

Andlise do problema
Conhecimento do problema
Coleta de informacéo

Analise das informagbes

Analise do problema de de-
sign

Analise da relacéo social

Analise gréafica

Partido projetual

Analise do mercado

Analise estrutural

Analise da configuracao
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Definic&o do problema, clarifi-
cacao do problema, definicdo
de objetivos

Analise dos materiais e processos de
fabricacdo

Analise antropométrica

2. Fase de geracao

Alternativas do proble-
ma

Escolha dos métodos de solu-
cionar problemas, producéo de
ideias e geracédo de alternati-

vas.

Alternativas de design

Alternativas de solucéo

3. Fase de avalia-
cao

Avaliacéo das alternati-
vas do problema

Exame das alternativas, pro-
cesso de selecdo, processo de
avaliacdo

Avaliacao das alternativas de
design
Escolha da melhor solug&o Incorpora-

¢do das caracteristicas ao novo pro-
duto

4. Fase de realiza-

cao

Realizac&o da solucéo
do problema

Realizacéo da solucdo do pro-
blema

Solucéo de Design

Desenhos técnicos, desenhos de re-

presentacéo

2.1.1 Fase 1: Analise do problema

Nesta fase 0 autor traz como ponto de partida e motivacao para 0 processo

de design, a descoberta de um problema. Definindo e compreendendo bem seu ob-

jetivo, o projeto se desenvolve pelas etapas seguintes até chegar na melhor solucéo.

Estas etapas sao:

Andlise da relacéo social: Nesta etapa, foi definido o publico alvo, baseado nas

suas relacdes com o produto projetado. Foram considerados alguns critérios de

segmentacédo, como financeiro, social e psicolégico.

Andlise grafica: Foram analisadas sintaticamente e morfologicamente 20 grafismos
indigena utilizados nas pinturas corporais dos membros da tribo Kayapd. Compreen-
dendo suas estéticas.

Andlise do mercado: Nesta etapa foram reunidos produtos semelhantes oferecidos
no mercado, que fazem concorréncia direta e indiretamente a nova poltrona, desta-
cando seus pontos estratégicos. Para este projeto em particular, a analise conside-

rou dois pontos mais relevantes.
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Analise estrutural / Configuracao: Foi apresentado a complexidade estrutural do
movel, onde foi considerado a reducéo e racionaliza¢do das pecas e materiais utili-
zados. Foi estudado a estética dos produtos existentes, com a finalidade de extrair
0s pontos estratégicos. Detalhando suas formas e aplica¢des de acabamento nas
superficies.

Anadlise dos materiais e processos de fabricacdo: A partir da analise de similares,
0s materiais utilizados nos moveis selecionados na pesquisa, foram estudados com
a finalidade de compreender suas viabilidades na composi¢cdo do novo mével proje-
tado.

2.1.2 Fase 2: Geracao de alternativas

Esta é a fase da producao de ideias baseadas nas condi¢des mostradas ante-
riormente através das analises realizadas. Nesta etapa foi deixado de lado as restri-
¢Oes, para que a mente possa trabalhar livremente, e assim conseguir um maior
namero de alternativas.

Foram elaborados 10 modelos iniciais, representados aqui tridimensionalmen-

te para melhor compreenséo.

2.1.3 Fase 3: Avaliacdo das alternativas

Utilizando os critérios elaborados anteriormente, as alternativas geradas fo-
ram comparadas e escolhida a solucédo mais plausivel, tomando como parametro o
partido projetual.

Para a avaliacao de produtos industriais novos existem variaveis, que podem
ser transformadas em perguntas. Como: Que importancia tem o novo produto para o

usuario, para determinados grupos de usuarios, para a sociedade?

2.1.4 Fase 4: Realizacdo da solucao do problema
Esta ultima fase do processo de design trata da materializacdo da alternativa
escolhida. Apoés ser revista, retocada e aperfeicoada, a opcao selecionada teve seu

detalhamento técnico, renderings digitais e modelos em escala reduzida.
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3 PROJETO: DESCRIQAO DOS RESULTADOS
Este capitulo d4 inicio a fase projetual, que trouxe 0s processos e resultados

para elaboracao do produto.

3.1 Preparacao
Esta etapa contém o partido projetual, com as caracteristicas detalhadas do
publico alvo, juntamente com seu painel imagético, levantamento de dados sobre a

arte Kayapo, andlises de similares e analise antropométrica.

3.1.1 Pdblico Alvo

O mobiliario, assim como todo produto projetado, € destinado a um publico
potencial no qual o objeto atende melhor suas caracteristicas de compra. Sabendo
das diferentes preferéncias do publico, e suas personalidades que irdo influenciar na
hora da escolha do produto, foi necessario subdividir a abordagem em trés indicado-
res para uma melhor compreenséo dos seus interesses. Como ha uma notavel vari-
acao entre os conceitos que delimitam as classes sociais e valores, 0s critérios usa-

dos para entender a individualidade do publico alvo aqui tratado foram:

FINANCEIRO

Como o obijetivo é direcionar o produto aos consumidores que ndo sdo necessaria-
mente ricos, porém apreciam o consumo de produtos de boa qualidade, estabele-
ceu-se o0 publico alvo sobre individuos com renda familiar mensal igual ou superior a
doze salarios minimos atuais, correspondente a R$ 11.448,00. Com isso o foco en-

contra-se em pessoas que possuam uma condicao financeira estavel.

SOCIAL

Dado que os critérios que definem as classes sociais vao além da simples observa-
cao do poder aquisitivo, e fatores como origem do dinheiro até quanto tempo o pos-
suem, influenciam o estilo de vida, interesses e prioridades. O publico alvo, com is-
so, também envolve: pessoas de todos os géneros a partir de 35 anos de idade, com
ensino superior, podendo residir tanto na zona rural quanto na urbana, com bastante

espaco em seus domicilios.
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PSICOLOGICO/EMOCIONAL

Sabendo que os usuarios possuem algumas necessidades subtendidas, na maior
parte das vezes ndo reveladas, é preciso elaborar um quadro psicolégico desses
consumidores, afim de entender quais elementos emocionais sdo comuns a ele e a
poltrona. Visando explicar suas escolhas de consumo e o porqué de escolherem de-
terminados produtos. Esta pesquisa considerou algumas caracteristicas como prin-
cipais para esse entendimento da relacdo emocional do publico. Deixando de lado
0s pontos materiais e observando também os dados psicolégicos e emocionais, as-
sociando os aspectos de personalidade, estilo de vida e motivacdes, as caracteristi-
cas consideradas essenciais foram: grande admiracdo a cultura nacional (valoriza-
¢ao da cultura e valores culturais); antenados as questdes referentes a sustentabili-
dade, (procurando sempre estampar isso em seus produtos); fortes valores familia-
res e afetivos (dando preferéncia a produtos duradouros, com histéria); forte interes-
se por diferenciacdo (desejando evidenciar sua personalidade e a singularidade do

produto).

3.1.2 Painéis do publico alvo

Com a intencéo de reforcar o perfil tracado do usuario, e deixar ainda mais
clara essa questéo, foram criados painéis do publico alvo, esquema proposto por
BAXTER (2003), onde através de imagens o entendimento do estilo de vida do usu-
ario é compreendido de uma forma mais nitida. Aqui, as figuras sugerem uma per-

sonalidade que sintetizam seu estilo de vida e a sua relacdo com o produto:



Figura 01: Apreco a natureza

Harmonia | Equilibrio | Preservagéo

> ..
»

Fonte: https://www.pexels.com
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Figura 02: Passatempo

Musicas | Livros | Viagens | Arte | Atividades fisicas

Fonte: https://www.pexels.com
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Figura 03: Familia

Aconchego | Repouso | Reflex&o
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Fonte: https://www.pexels.com
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Figura 04: Residir bem
Amplo | Moderno | Acolhedor

Fonte: https://www.pexels.com
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Figura 05: Simplicidade

Sofisticacdo | Casual | Discreto | Confortavel

Fonte: https://vwvw.béxels.com
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Figura 06: Objetos com historia

Valor cultural | Lembrancas de viagens | Nostalgia

N

Fonte: https://www.pexels.com
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3.1.3 Andlise sintatica das pinturas corporais Kayapé

O termo Kayapo (ocasionalmente escrito “kaiapd” ou “caiapd”) foi usado pela
primeira vez no inicio do século XIX e significa “aqueles que se parecem com maca-
cos”. Grupos vizinhos que atribuiram este termo para nomea-los, supostamente pe-
las mascaras de macaco que os homens da tribo Kayapé usavam em rituais ao lon-
go de muitas semanas. Ainda que tenham conhecimento que sao assim chamados
por outros grupos, os Kayapoés referem a si proprios como mebéngbkre, “os homens
do buraco/lugar d’agua”.

Os artigos de Fuerst (1964) e Turner (1969) revelaram a importancia atribuida
pelos Kayapoés a pintura corporal, sendo um dos que mais desenvolveram, sob o
ponto de vista estético, essa atividade grafica, ficando somente atras dos Kadiweu.
Em meio as véarias manifestacdes, a pintura corporal sintetiza os valores mais altos
da cultura Kayapo, possivelmente, a arte grafica desses indios € a mais conhecida
entre nos.

Um estudo sobre as técnicas corporais realizado por Mauss (1950), apontou o
corpo como "o objeto técnico inicial e mais natural do homem®. Propds também que
pode-se revelar aspectos importantes relativos ao conceito de nogéo de pessoa,
uma manifestacao clara de valores culturais essenciais.

A pintura Kayapo € um recurso para a construcao da identidade e da alterida-
de, revelando suas particularidades em contraste a todos os outros individuos, ela
expressa de maneira muito formal e sintética sob uma forma estritamente gramatical,
a percepcao que esse povo possui de sua estrutura social, das manifestacdes biolo-
gicas e das relacdes com a natureza. Utilizando a pintura corporal como uma espé-
cie de “segunda pele” como diria Turner (1969), ela exprime simbolicamente a “soci-
alizacao” do corpo humano. Com um sistema de comunicacao visual rigidamente
estruturado, a pintura corporal Kayapo é capaz de simbolizar eventos, processos,
categorias e status.

Tendo conhecimento da importancia dessa arte que funciona como meio de
comunicacao, fez-se uma andlise sintatica com 20 imagens da pintura corporal Ka-
yapo, representadas pelos desenhos de Odilon Jodo Souza Filho, utilizando o méto-
do de (DONDIS 2007) e em seguida um levantamento morfoldgico, a fim de compre-
ender seus padrbes e elementos gréficos que servirdo de base para a criagdo do

movel.



Andlise visual das pinturas corporais

tab 03: Analise visual das pinturaségrporais

Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Com poucas | A composicdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria A pintura formas, a apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
regularidade. | apresenta ¢cdo,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicéo ousadia em
simplicidade. | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio A organizacéo | Expressa Auséncia de Cores: preto.
nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | da justaposi- | das formas da | agudez, pela | repetices Formas: lis-
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composi¢ao clareza das ininterruptas, | tras finas e
te, a pintura revela ne- posicdo da exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | grossas, cir-
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢cao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida- | culos.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profusdo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
A pintura Com varias A composicdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria apresenta formas, a apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. irregularida- | composicéo fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
de. apresenta ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
complexida- | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
de. rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | da justaposi- | dasformas da | agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composi¢ao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras médias e
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢ao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida- | pontos.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.

Fonte: (Desenhos de Odilon Jodo Souza Filho).
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Com poucos A composicdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas | Pode-se con-
Equilibrio Ha simetria A pintura elementos, a | apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | siderar a
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a composicéo
irregularida- | apresenta ¢cdo,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicdo expressa
de. simplicidade. | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta sutileza.
rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio A composicao A pinturatem | Predominio Pela auséncia | Expressa Auséncia de Cores: preto e
nenhum des- | de opacida- expressa A composicdo | predominio de | da justaposi- | de uma se- agudez, pela | repeticbes vermelho.
taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | ¢do, apresen- | quéncia, a clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de tando intera- pintura apre- | formas, com apresentando | tras médias e
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢cao de esti- senta acaso. | contrastes episodicida- | grossas.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Com poucos A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas | Pode-se con-
Equilibrio Ha simetria A pintura elementos, a | apresenta pressa profu- | na composi- preenséao da com efeito de | siderar a
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a composicdo
irregularida- | apresenta ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao expressa
de. simplicidade. | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta sutileza.
rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio Pela auséncia | Expressa Auséncia de Cores: preto e
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | da justaposi- | de uma se- agudez, pela | repeticdes vermelho.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | quéncia, a clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de tando intera- pintura apre- | formas, com apresentando | tras médias e
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éo de esti- senta acaso. | contrastes episodicida- | grossas, fo-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. rigidos. de. lha.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Com poucos A composicdo | A composicdo | Ha exagero Pela organi- Por refletir
Instabilidade | A pintura A pintura elementos, a | apresenta apresenta na composi- zacao das movimento, a | A pintura
nas formas. apresenta apresenta composicao fragmenta- economia ¢ao, pela formas, pode- | pintura ex- apresenta
assimetria. irregularida- | apresenta cdo,com ele- | pela pequena | expressivida- | se dizer que a | pressa ativi- ousadia em
de. simplicidade. | mentos sepa- | quantidade de | de de cada composicdo é | dade. suas formas.
rados. formas. elemento. previsivel.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | A pinturaex- | A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | pressa singu- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | laridade na composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicdo da exatidao. auséncia de sua composi- | expressa formas, com apresentando | tras grossas.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. cao. sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Com poucos A composicdo | A composicdo | H& exagero Pela organi- Por refletir
Equilibrio Assimetria A pintura elementos, a | apresenta apresenta na composi- zagao das movimento, a | A pintura
das formas. nas formas da | apresenta composicao fragmenta- economia ¢ao, pela formas, pode- | pintura ex- apresenta
composic¢ao. irregularida- | apresenta ¢do,com ele- | pela pequena | expressivida- | se dizer que a | pressa ativi- ousadia em
de. simplicidade. | mentos sepa- | quantidade de | de de cada composicdo € | dade. suas formas.
rados. formas. elemento. previsivel.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | A pinturaex- | A organizagdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | pressa singu- | das formas da | agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | laridade na composicao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de sua composi- | expressa formas, com apresentando | tras grossas.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éao. sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. dade. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Equilibrio A pintura Pode-se dizer | A composicdo | A composicdo | Ha exagero Pela incom- Pelas formas
das formas e | Ha simetria apresenta que a compo- | apresenta apresenta na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
cores. nas formas. irregularida- | sicdo apre- fragmenta- economia ¢ao, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
de. senta simpli- | ¢do,com ele- | pela pequena | expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
cidade. mentos sepa- | quantidade de | de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. formas. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio Pela auséncia | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | da justaposi- | de uma se- agudez, pela | repeticbes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | quéncia, a clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicdo da exatidao. auséncia de tando intera- pintura apre- | formas, com apresentando | tras finas.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢cao de esti- senta acaso. | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
A pintura Com muitas A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria apresenta formas, a apresenta pressa profu- | na composi- preenséao da com efeito de | A pintura
das formas. | nas formas. irregularida- | composicéo fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
de. apresenta ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
complexida- | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
de. rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | da justaposi- | dasformas da | agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composi¢ao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras médias.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éo de esti- sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Com vérias A composigdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
= Equilibrio Ha simetria A pintura formas, a apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
///\\% § " das formas. | nas formas. apresenta composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
) % K<§ regularidade. apresenta ¢cdo,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
/\§ \%/\ complexida- | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
< ‘¢/>\§ de. rados. elemento. taneidade. estase.
//}/\g ;§ Neutralidade/ Trans_parén- Estab_ilidfilde/ ExatidéNOI Planu_ra/ Singularid_age/ Sequenciali- Ag_ude~za/ R_epe_tic_;éo/ Eleme,'n'_tos
% <\§ A Enfase C|§/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfolégicos
;\E % Opacidade Acaso
§ (/>. Por ndo ter Predominio A composicao A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
% § nenhum des- | de opacida- expressa A composicdo | predominio de | da justaposi- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
e |2 taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras finas e
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢cao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida- | médias.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Pode-se dizer | A composicdo | A composicdo | H4 exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria A pintura que a compo- | apresenta apresenta na composi- preenséao da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. apresenta sicéo apre- fragmenta- economia ¢ao, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
regularidade. | senta simpli- | ¢do,com ele- | pela pequena | expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
cidade. mentos sepa- | quantidade de | de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. formas. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | A pinturaex- | A organizagdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | pressa singu- | das formas da | agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | laridade na composicao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de sua composi- | expressa formas, com apresentando | tras médias.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éao. sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. dade. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Pode-se dizer | A composicdo | A composicdo | Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria A pintura que a compo- | apresenta apresenta na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. apresenta sicdo apre- fragmenta- economia ¢ao, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
regularidade. | senta simpli- | ¢cdo,com ele- | pela pequena | expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
cidade. mentos sepa- | quantidade de | de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. formas. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | A pinturaex- | A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | pressa singu- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | laridade na composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicédo da exatidao. auséncia de sua composi- | expressa formas, com apresentando | tras grossas.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. cao. sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Com poucos A composi¢cdo | A composi¢do | Pelo uso de Pela incom- Pelas formas | Pode-se con-
Equilibrio Ha simetria A pintura elementos, a | apresenta apresenta poucos ele- preenséao da com efeito de | siderar a
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- economia mentos, a ordem utiliza- | repouso, a composicdo
regularidade. | apresenta ¢do,com ele- | pela pequena | composicao da, a pintura composicao expressa
simplicidade. | mentos sepa- | quantidade de | apresenta passa espon- | apresenta sutileza.
rados. formas. minimizacdo. | taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio A composi¢do A pinturatem | A pintura ex- Pela auséncia | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- expressa A composi¢do | predominio de | pressa singu- | de uma se- agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | laridade na guéncia, a clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de sua composi- | pintura apre- | formas, com apresentando | tras finas.
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢éao. senta acaso. | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Pode-se dizer | A composicdo | A composicdo | Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria A pintura que a compo- | apresenta apresenta na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. apresenta sicdo apre- fragmenta- economia ¢ao, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
irregularida- | senta simpli- | ¢cdo,com ele- | pela pequena | expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
de. cidade. mentos sepa- | quantidade de | de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. formas. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio A composicao A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- expressa A composicdo | predominio de | da justaposi- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras finas.
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢ao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Com muitos A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria A pintura elementos, a | apresenta pressa profu- | na composi- preenséao da com efeito de | A pintura
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
irregularida- | apresenta ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
de. complexida- | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
de. rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | da justaposi- | dasformas da | agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composi¢ao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras médias.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éo de esti- sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
A pintura Com muitos A composigdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Equilibrio Ha simetria apresenta elementos, a | apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
= das formas. nas formas. irregularida- | composicao fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
% de. apresenta ¢cdo,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
% complexida- | mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
% de. rados. elemento. taneidade. estase.
% Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
% Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
| Opacidade Acaso
\ % Por nao ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio A organizacgéo | Expressa Auséncia de
_, % nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | da justaposi- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
Ao taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicdo da exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras finas e
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢cao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida- | médias.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Com poucos A composi¢cdo | A composi¢do | Pelo uso de Pela incom- Por refletir Pode-se con-
Equilibrio Ha simetria A pintura elementos, a | apresenta apresenta poucos ele- preenséao da movimento, a | siderar a
das formas. nas formas. apresenta composicao fragmenta- economia mentos, a ordem utiliza- | pintura ex- composicdo
irregularida- | apresenta ¢do,com ele- | pela pequena | composicao da, a pintura pressa ativi- expressa
de. simplicidade. | mentos sepa- | quantidade de | apresenta passa espon- | dade. sutileza.
rados. formas minimizacdo. | taneidade.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
A pintura Predominio Ha predomi- A pinturatem | A pintura ex- Pela auséncia | Expressa Auséncia de
apresenta de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | pressa singu- | de uma se- agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
énfase na de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | laridade na guéncia, a clareza das ininterruptas, | Formas: Cur-
sua composi- | revela ne- posicao da exatidao. auséncia de sua composi- | pintura apre- | formas, com apresentando | vas organicas
¢éo. nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éao. senta acaso. | contrastes episodicida- | sinuosas.
gem oculta. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
Pode-se dizer | A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Por refletir
Equilibrio Ha simetria A pintura que a compo- | apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da movimento, a | A pintura
das formas. nas formas. apresenta sicdo apre- fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | pintura ex- apresenta
irregularida- | senta simpli- | ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura pressa ativi- ousadia em
de. cidade mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | dade. suas formas.
rados. elemento. taneidade.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio Pela auséncia | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- A composicdo | predominio de | da justaposi- | de uma se- agudez, pela | repeticbes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | quéncia, a clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicdo da exatidao. auséncia de tando intera- pintura apre- | formas, com apresentando | tras grossas.
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢cao de esti- senta acaso. | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
Instabilidade, A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
entre as par- Ha simetria A pintura A composicdo | apresenta pressa profu- | na composi- preenséao da com efeito de | A pintura
tes superior e | nas formas. apresenta apresenta fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
inferior. irregularida- | complexida- | ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
de. de. mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio A composi¢do A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- expressa A composi¢do | predominio de | da justaposi- | dasformas da | agudez, pela | repeticbes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composi¢ao clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras finas.
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢éo de esti- sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
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Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
céo dade
A composigdo | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Instabilidade, | Ha simetria A pintura A composicdo | apresenta pressa profu- | na composi- preenséo da com efeito de | A pintura
entre as par- nas formas. apresenta apresenta fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
tes superior e irregularida- | complexida- | ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicdo ousadia em
inferior. de. de. mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
‘Ul “‘ rados. elemento. taneidade. estase.
\ \ Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposicéo dade/ Difusédo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por ndo ter Predominio A composicao A pinturatem | Predominio A organizacdo | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- expressa A composicdo | predominio de | da justaposi- | das formas da | agudez, pela | repetices Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo estabilidade | expressa planura, pela | ¢do, apresen- | composicao clareza das ininterruptas, Formas: lis-
te, a pintura revela ne- em suas for- exatidao. auséncia de tando intera- expressa formas, com apresentando | tras finas.
expressa nhuma ima- mas. perspectiva. ¢cao de esti- sequenciali- | contrastes episodicida-
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. | dade. rigidos. de.
Equilibrio/ Simetria/ Regularidade/ | Simplicidade/ Unidade/ Economia/ Minimizacdo/ | Presivilidade/ Atividade/ Sutileza/
Instabilidade Assimetria Irregularidade | Complexidade | Fragmenta- Profuséo Exagero Espontanei- Estase Ousadia
cao dade
A composi¢do | A pintura ex- Ha exagero Pela incom- Pelas formas
Instabilidade, | A composi¢cdo | A pintura A composicdo | apresenta pressa profu- | na composi- preenséao da com efeito de | A pintura
entre o lado apresenta apresenta apresenta fragmenta- sdo pelavari- | ¢éo, pela ordem utiliza- | repouso, a apresenta
esquerdo e assimetria. irregularida- | complexida- | ¢do,com ele- | edade de expressivida- | da, a pintura composicao ousadia em
direito. de. de. mentos sepa- | formas. de de cada passa espon- | apresenta suas formas.
rados. elemento. taneidade. estase.
Neutralidade/ | Transparén- Estabilidade/ Exatidao/ Planura/ Singularidade/ | Sequenciali- Agudeza/ Repeticao/ Elementos
Enfase cia/ Variacao Distorcao Profundidade | Justaposic¢éo dade/ Difuséo Episodicidade | Morfoldgicos
Opacidade Acaso
Por néo ter Predominio Ha predomi- A pinturatem | Predominio Pela auséncia | Expressa Auséncia de
nenhum des- | de opacida- nio de varia- | A composicdo | predominio de | da justaposi- | de uma se- agudez, pela | repeticdes Cores: preto.
taque eviden- | de, pois ndo ¢ao na com- expressa planura, pela | ¢do, apresen- | quéncia, a clareza das ininterruptas, | Formas: lis-
te, a pintura revela ne- posicao da exatidao. auséncia de tando intera- pintura apre- | formas, com apresentando | tras médias e
expressa nhuma ima- pintura. perspectiva. ¢éo de esti- senta acaso. | contrastes episodicida- | grossas.
neutralidade. | gem oculta. mulos visuais. rigidos. de.
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Ap0s analisar todas as imagens, foi possivel identificar os pontos relevantes
para a compreensao das pinturas corporais Kayapd. As técnicas mais utilizadas fo-

ram:

Equilibrio / Instabilidade: Houve o predominio do equilibrio nas pinturas analisa-

das, pois as mesmas apresentam uma harmonia na organizagao das formas.

Simetria / Assimetria: Dezessete das pinturas analisadas apresentaram simetria,

acompanhando a forma do corpo humano, criando composic¢des espelhadas.

Regularidade / Irregularidade: A auséncia de uniformidade na disposi¢céao das for-

mas na grande maioria das pinturas, resultaram na predominancia da irregularidade.

Simplicidade / Complexidade: Como a pintura corporal Kayapd possui uma riqueza
de padrdes para suas composicles, as pinturas analisadas ficaram divididas entre

as duas técnicas analisadas, ora complexas, ora simples.

Unidade / Fragmentacao: Em todos os casos analisados, os padrdes utilizados nas
pinturas se apresentaram de uma maneira que nenhuma composic¢ao formava uma

unidade, sendo todas as imagens fragmentadas.

Economia / Profuséo: Por fazer o uso de inumeros padrdes graficos, as pinturas
analisadas se mostraram tanto na economia quanto na profuséo, variando entre as

duas técnicas.

Minimizacéao / Exagero: Pela evidente predominancia dos detalhes e quantidades
de elementos utilizados nas pinturas, o exagero foi visto na grande maioria das com-

posicles analisadas.

Previsibilidade / Espontaneidade: Em dezoito dos casos analisados, ficou visivel o
uso de espontaneidade. Por utilizar o corpo como tela, os padrbes e formas das pin-

turas ndo apresentam uma ordem previsivel.
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Atividade / Estase: Por se tratar de pinturas com o uso de listras e formas geomeé-
tricas simples, a maioria dos casos se mostram como estaticos, com apenas quatro

pinturas expressando movimento.

Sutileza / Ousadia: A ousadia foi predominante nas composicdes, pela expressivi-

dade das pinturas e elementos utilizados, sempre obtendo muita visibilidade.

Neutralidade / Enfase: Utilizando todo o corpo, sem dar destaque para nenhuma
parte em especifico, e com varios elementos gréaficos, dezenove dos casos analisa-

dos se mostraram neutros.

Transparéncia / Opacidade: Sem ocorrer de nenhum elemento gréfico transparecer

nas pinturas, todas as composicoes utilizadas na analise apresentaram opacidade.

Estabilidade / Variagdo: Mesmo com a grande quantidade de elementos usados
graficamente, a técnica de variagao ficou como maioria nessa analise, mas sem

grandes diferencas, pois seis pinturas foram consideradas estaveis.

Exatidao / Distor¢cao: Apresentando as gravuras como realmente séao, as pinturas

tiveram como predominio a exatidao.

Planura / Profundidade: Pela auséncia de qualquer perspectiva nas pinturas, pre-

dominou a planura em todos 0s casos.

Singularidade / Justaposicao: Os diferentes estimulos visuais provocados pela
guantidade de elementos graficos nas pinturas, deixaram quinze composi¢cées com

justaposicéo.

Sequencialidade / Acaso: Em muitos casos a sequencialidade aparece, mas nao é
predominante, sendo uma fracdo da composicao. Treze pinturas apresentaram a

dominacédo da sequencialidade e sete como uma organizacdo mais aleatoria.
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Agudeza / Difuséo: Pelas técnicas de pinturas e cores utilizadas, a agudeza foi pre-
dominante em todos os casos analisados. Com formas bem definidas e um contraste

nitido.

Repeticéo / Episodicidade: Todas pinturas se apresentaram com episodicidade,
pelo fato de seus elementos graficos serem distribuidos de uma forma que valoriza

também suas qualidades individuais.

3.1.4 Andlise morfolégica

Apoés finalizar a analise sintatica das pinturas Kayapo, ficou evidente os pa-
drdes e elementos adotados nas criacdes das composi¢cées. Uma analise morfolégi-
ca idealizada por Fritz Zwicky (1967) tem como objetivo trazer esses elementos que
aparecem com frequéncia, ampliando as possibilidades de combinac¢des através do

cruzamento dos componentes. Abaixo estéo listados os elementos que apareceram

/s

Listras finas Listras médias Listras grossas

com frequéncia e sua quantidade.

Listras: (figura 07) Finas (8), médias (9), grossas (8).
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Cores: Preto (20).

Formas: (figura 08) Pontos (1), folha (1), curvas sinuosas (1), circulos (1), arco que-

brado (1).

Pontos folha curvas sinuosas circulos arcos quebrados
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Foi percebida a predominéancia de listras de todas as espessuras na cor preta,
nas pinturas analisadas. Algumas formas mais organicas apareceram em poucos
casos, e ainda assim, muitas acompanhadas das listras. Em relacdo aos padrbes de
organizagao, a grande maioria apresenta angulos retos e acompanham as formas do

corpo humano, contornando-os, criando espécies de molduras nos limites dos mem-

bros e pescoco.
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3.1.5 Quadro demandas e desejos

Para a definicdo dos critérios utilizados na analise de similares, foi criado um quadro
de demandas e desejos, que especifica os pontos relevantes na criagdo do moével,
separando os pontos indispenséaveis das demais caracteristicas desejadas.

Tab 04: Demandas e desejos

Funcdes DEMANDAS DESEJOS
Possibilidade de
fabricacdo em série. Ser leve.
Préatica Facil limpeza.
Descanso prolongado. Economia de materiais.
Possuir bracgos. Facil transporte.
Estética Contraste entre tons de
Cor natural da madeira. madeira.
Leveza.
Formas simples. Encaixes aparentes.
Simbdlica Remeter a pintura
Kayapd.




3.1.6 Anélise de similares
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Com o objetivo de produzir um movel de qualidade e se diferenciar dos con-

correntes existentes no mercado, é essencial realizar uma analise de similares, es-

truturando as caracteristicas do produto e criando pontos comuns de referéncia. As-

sim, elaborando os pontos de partida para sua melhora.

Priorizando o mobiliario de descanso prolongado com estrutura em madeira,

com os pontos anteriormente evidenciados no quadro de demandas e desejos, a

andlise utiliza como comparativo os moveis listado a seguir.

Produto 01 | Poltrona Gala (figura 09)

Autor | Bruno Faucz

Peca do designer Bruno Faucz, com
estrutura em madeira macica, assento e
encosto de couro natural. Sua composi-
cao traz uma aparéncia leve, com suas
partes de madeira retas, levemente ar-
redondadas.

Produto 02 | Poltrona Ar (figura 10)

Autor | Etel Carmona

A poltrona Ar de Etel Carmona utiliza
em sua estrutura madeira macica. Com
palhinha nas laterais e assento e en-
costo com acabamento em tecido. A

peca também conta com rodizio mével.



Produto 03 | Poltrona Leve (figura 11)

Autor | Bernardo Figueiredo
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Peca do designer Bernardo Figueiredo,
composta de madeira maciga, assento
e encosto estofados revestidos em teci-
do ou couro. A estrutura é produzida
com finas partes de madeira levemente
curvadas, dando um ar de leveza ao
produto, que acompanhado por cores
neutras ou frias, reforcam mais ainda

essa caracteristica.

Produto 04 | Poltrona Cuiaba (figura 12)

Autor | Sergio Rodrigues

Com estrutura de base feita de madeira
e estofamentos de couro, a poltrona
Cuiaba possui formas com angulos re-
tos, com médulos quadrilateros e dois
furos redondos na parte superior do

encosto.

Produto 05 | Poltrona Rio (figura 13)

Autor | Bernardo Figueiredo

Criada nos anos 1960 e originalmente
batizada de Veréo, a poltrona de madei-
ra macica e palhinha natural, traz carac-
teristicas leves, arejadas, sem utilizar
almofadas e estofamentos. Com cortes

retos e curvados.
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Produto 06 | Poltrona Timbo (figura 14)
Autor | Carlos Motta
A poltrona Timbo foi desenvolvida para

0 Uso em areas externas de lazer e
convivio. Produzida com madeira maci-
ca, a estrutura possui estética pesada,
com partes espessas e quadrilateras.

Apenas o assento possui almofada.

Produto 07 | Poltrona Mia (figura 15)
Autor | Jader Almeida
Uma peca do designer Jader Almeida,

com seus tracos que carregam fluidez e
sutileza. A poltrona Mia tem estrutura
de madeira macica e assento e encosto
estofados revestidos com tecido ou
couro. Sua estrutura € composta por

formas organicas arredondadas.

Produto 08 | Poltrona de Balanco (figura 16)
Autor | Lina Bo Bardi
A Poltrona de Balanco da arquiteta Lina

Bo Bardi, é composta de madeiras ma-
cicas. O encosto e assentos estofados
com acabamento em couro. Utilizando
formas que remetem a continuidade e
movimento. Faz uso de partes espes-

sas de madeira.




Produto 09 | Poltrona Palafita (figura 17)

Autor | Paulo Alves
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Inspirada nas formas das construgoes
sobre estacas de madeira, muito utili-
zadas nas margens dos rios, a poltrona
Palafita tem estrutura em madeira ma-
cica e estofados no encosto e assento.
Utilizando angulos e formas geométri-
cas retas, com pernas alongadas, esta
peca faz referéncia a altura que as

construcdes necessitam ficar do solo.

Produto 10 | Poltrona Gal (figura 18)

Autor | Bruno Faucz

A Poltrona Gal tem uma estética con-
temporanea e atemporal, com uma
moldura de madeira, assento e encosto
inteirico. Com linhas fluidas e chanfra-
dos destacando o trabalho em madeira,

a peca tem um visual limpo e leve.

Produto 11 | Poltrona Belgrano (figura 19)

Autor | Fahrer

A poltrona Belgrano tem estrutura em

madeira macica e estofamentos no as-
sento e encosto, sua estética leve, sim-
ples e contemporanea. Faz uso de ma-

deiras torneadas e delgadas.



47

Produto 12 | Poltrona Lo6tus (figura 20)
Autor | Asa Design
A Poltrona Létus assinada pelo estudio

Asa Design é feita em madeira macica
com acabamento em verniz, encosto
tramado com cordas nauticas, e assen-

to sem estofado ou almofadas.

Produto 13 | Poltrona Linna (figura 21)
Autor | Jader Almeida

A poltrona Linna carrega tragos organi-
cos e curvados. Com estrutura em ma-
deira macica e acabamento em couro.
Utilizando curvas no encosto e assento.
A peca nao possui estofado ou almofa-

das.

Produto 14 | MF5 (figura 22)

Autores | Carlos Milan e Miguel Forte

Esta peca € uma reedicdo dos anos
1950 no Brasil, tendo como destaque o
encosto de palhinha, os pés afunilados
e as curvas acentuadas nos bracos.

25 = \:1* A2 3 Sua estrutura é de madeira maci¢ca com

Hitg

R SRR
mu““ iﬂg“ Mg e
SR : estofado no assento, e acabamento em

tecido.




Produto 15 | Poltrona Atibaia (figura 23)

Autor | Paulo Alves
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Utilizando o formato dos galhos de ér-
vore como referéncia, o designer Paulo
Alves desenvolveu esta peca com pe-
dacos finos de madeira. O espaldar de
madeira macica foi desbastado até
chegar a espessura de 2 cm, para
acomodar, em uma curva, a parte alta
das costas. A leveza foi o principio do
projeto, onde trouxe essa caracteristica
para o movel através da forma e da
madeira escolhida para o trabalho.

Produto 16 | Poltrona Serena (figura 24)

Autora | Claudia Moreira Salles

A poltrona Serena é produzida a partir
de pequenos sarrafos de madeira de
reaproveitamento, que unidos formam
pranchas com uma curvatura no encos-
to e assento. Composta de madeira, a
peca traz as versdes com e sem brago
e pode ser usada com e sem almofa-

das.




Produto 17 | Poltrona Se7e (figura 25)
Autora | Rahyja Afrang
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Estrutura em madeira freijo e ri-
pas em madeira cumaru, assento com
trancado em couro ou la natural. O en-
costo e assento s&o compostos por
cheios e vazios, formados pela distri-
buicdo das ripas levemente torcidas,
dando um efeito de luz e sombra. A pe-
ca utiliza cortes retos e delgados.

Produto 18 | Poltrona R3 (figura 26)
Autor | Jacob Ruchti

madeira.

A estética repleta de angulos re-
tos, € uma criacao de Jacob Ruchti. A
peca originalmente produzida na déca-
da de 1950 passou a ser reeditada em
2005. Com estrutura em madeira maci-
ca e estofado com acabamento em cou-
ro, a poltrona R3 traz um contraste vi-
sual formado pelas espessuras do en-

costo e assento com a estrutura em

Produto 19 | Poltrona Annette (figura 27)

Autor | Jorge Zalszupin

A peca do designer polonés, naturaliza-
do brasileiro, tem estrutura delgada em
aco, e madeiras macicas, Encosto e
assento estofado com acabamento em
tecido. Faz contraste as espessuras
delgadas da estrutura com a parte esto-

fada.



Produto 20 | Poltrona Melissa (figura 28)

Autor | Aristeu Pires
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Esta peca utiliza em sua estrutu-
ra madeira macica, com partes que se
cruzam formando as pernas da poltro-
na. Com um fino acolchoado de aca-
bamento em couro. A poltrona assinada
por Aristeu Pires, tem encosto levemen-
te curvado e estrutura levemente arre-

dondadas.
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TABELA 05: COMPARATIVO DE SIMILARES 01

to.

ra.

Acomodacgéao Viabilidade de Economiade
Limpeza nos assentos producao Peso / Transpor- materiais Acabamento
artesanal te
Produto 01
\ Facilidade nas Superficies Verniz natu-
areas de superficies maleaveis Possibilidade de Leve — Partes de Cortes retos pro- ral, pouco
lisas e estrutura proporcionam | producao artesanal. | pequena espessu- | porcionam a eco- | brilho, costu-
delgada. um conforto ra. nomia de materiais. | ra em couro.
adequado.
Permite retirar os Estofados no
estofados para a assento e en- Pesado — Estrutu- Verniz natu-
limpeza, porém con- | costo propor- Possibilidade de ra em madeira Cortes retos pro- ral, costura,
tém pequenos es- | cionam confor- | producéo artesanal. | macica e estofa- porcionam a eco- | palhinha na-
pacos de palhinha to. dos. nomia de materiais. tural.
gue acumula poeira.
Produto 03 Superficie es-
\ N&o é possivel reti- tofada com Elementos delga-
~\ - i rar o tecido do esto- | tecido e incli- Possibilidade de Leve — Possibili- | dos e predominan- | Verniz, pou-
| fado. Possui super- nacao certa producédo artesanal. | dade de retirar 0 | temente retos, favo- co brilho.
ficies planas e es- garantem a estofado. rece a economia de
\ trutura delgada. comodidade. materiais.
Produto 04 Superficie pla-
Superficie predomi- | na, acolchoa- Médio — Espessu-
nante lisa, com bo- | da com incli- Possibilidade de ra maiores, au- Recortes circulares | Verniz, pou-
as areas de contato. | nagdo, promo- | producdo artesanal. | mentando a quan- | causam maior des- | co brilho e
vem o confor- tidade de madei- perdicil. cera.
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TABELA 06: COMPARATIVO DE SIMILARES 02

Acomodacdo | Viabilidade de Economia de ma-
Limpeza nos assentos producao Peso / Transporte teriais Acabamento
artesanal
Assento e encosto Superficie cur- Leve — Madeira de
em palhinha, acumu- | va com palhi- pequena espessu- | Elementos delga-
la sujeira e dificulta a | nha no assen- | Possibilidade de | ra e uso de palhi- | dos, contribuem pa- | Verniz, bri-
limpeza. Estrutura to e no encos- | producédo artesa- | nha nas superfi- | ra 0 ndo desperdicio Ihoso.

fina em madeira lisa.

to, permitem
comodidade.

nal.

cies que ocupam
mais espaco.

de material.

Pequenos espacos
entres as madeiras,
dificulta a limpeza.
Estofado removivel.

Assento Esto-
fado e encosto
com inclina-
¢ao, promo-
vem o confor-
to.

Possibilidade de
producéo artesa-
nal.

Pesado — Madeira
em grandes es-
pessuras.

Cortes retos propor-
cionam a economia
de material.

Hidrofugante.

Superficies que pos-
sibilitam a limpeza de
maneira eficaz. Estru-
tura lisa e fina com
estofado com boa
area de contato.

Assento acol-
choado com
tecido favore-
ce a sensacao
de conforto.

Impossibilidade
de producéo ar-
tesanal.
Formas organi-
cas.

Leve — Estofados
ocupando maior
volume da peca.

Forma organica,
gerando maior des-
perdicio de materi-

ais.

Verniz, pou-
co brilho.

Produto 08

Estrutura com super-

ficie lisa e estofados

gue permitem a lim-

peza de maneira efi-
caz.

Assento e en-
costo estofa-
dos, permitem
o conforto do
usuario.

Possibilidade de
producéo artesa-
nal.

Médio — Estrutura
em madeira maci-

ca,

Cortes com formas

organicas, proporci-
onam o gasto exa-
gerado de materiais.

Verniz, pou-
co brilho,
costura, en-
caixes apa-
rentes.
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TABELA 07: COMPARATIVO DE SIMILARES 03

Acomodacdo | Viabilidade de Economia de ma-
Limpeza nos assentos producao Peso / Transporte teriais Acabamento
artesanal
Produto 09 Assento e en-
Permite a retirada do | costo acolcho- Médio — Uso de
~‘ ] acolchoado. Superfi- | ados promo- Possibilidade de | chapas de madeira | Cortes retos pro- Verniz, pou-
‘%_ﬂq cies de facil acessoa | vendo a co- producéo artesa- macica. porcionam a eco- co brilho e
] | limpeza. modidade. nal. nomia de materiais. cera.
Produto 10
Areas que possibili- Superficie Leve — Estrutura
tam a limpeza, po- acolchoada Possibilidade de de pequenas es- Arredondamentos | Verniz, pou-
dendo retirar as par- facilitam a producédo artesa- | pessuras e estofa- | ocasionam desper- co brilho.
tes, e estrutura fina. sensacao de nal. do estreito. dicio de material.
conforto.
Madeiras finas exi- | Assento plano
gem mais tempo para | pode causar Leve — Estrutura Pecas torneadas
TMW se fazer a limpeza. desconforto Possibilidade de | composta de ma- provocam maior Verniz, pou-
-4 Estofado liso com ap6s umde- | producdo artesa- deiras de pouca desperdicio de ma- co brilho.
grande superficie terminado nal. espessura. terial.
' plana. tempo.
Produto 12 O uso de corda entre- |  Assento em
laca a estrutura con- | madeira plana | Possibilidade de Leve — Madeira Cortes retos pro- Verniz, tra-
tribui para o acumulo | e encosto com | producdo artesa- | finas e com espa- porcionam a eco- | mas em cor-
de poeira, dificultan- | alto relevo po- nal. cos entre cada nomia de materiais. das.

do a limpeza.

de prejudicar o
conforto.

elemento.
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TABELA 08: COMPARATIVO DE SIMILARES 04

Acomodacéao Viabilidade de Economia de ma-
Limpeza nos assentos producao Peso / Transporte teriais Acabamento
artesanal
Produto 13
. Superficies amplas | Superficie cur- | Impossibilidade de | Pesado — Grandes | Elementos arque-
e de facil alcance. | va e anatdmi- producéo artesa- superficies de ma- ados, curvados e | Verniz, pou-
Uso de apenas um | ca permitem o nal. deira macica. arredondados co brilho e
material facilita a conforto do Predominéancia de causam desperdi- cera.
limpeza. usuario. formas organicas. cio.
Produto 14
p— Encosto em palhi- | Superficie pla- Leve — Possibilida-
nha dificulta o na do assento Possibilidade de | de de retirar o esto- | Elementos tornea- | Verniz, bri-
acesso nos peque- | pode ficar producéo artesa- fado. Palhinha no dos ocasionam Ihoso.
nos furos. desconfortavel nal. encosto e estrutura desperdicio.
com o tempo. delgada.
Produto 15
Superficies acessi- | Superficie pla-
veis a limpeza. Com | na com acol- Possibilidade de | Leve — Madeira leve | Cortes retos e re- | Verniz, nitro
grandes areas de choado de producéo artesa- com pequenas es- | petidos facilitama | catalizado.
contato e estrutura | pouca espes- nal. pessuras. economia de ma-
! fina. sura. terial.
Produto 16 Possibiliza a remo- | Superficie cur-
cao dos estofados, | va com acol- Médio — Grandes Feita com de rea-
facilitando a limpe- | choado permi- | Possibilidade de superficies de ma- | proveitamento de | Verniz, pou-
za, possuindo tam- | tem a comodi- | producao artesa- deira macica. materiais. co brilho.

bém superficie lisa.

dade.

nal.
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TABELA 09: COMPARATIVO DE SIMILARES 05

Limpeza

Acomodacéao
nos assentos

Viabilidade de
producao
artesanal

Peso / Transporte

Economia de ma-
teriais

Acabamento

Produto 17

Grande numero de
madeiras com pe-

Assento com-
posto partes

Médio — Considera-

Cortes retos e re-

guenos espacos | de madeiras Possibilidade de vel quantidade de petidos, evitam o
entre elas. Tornan- | espacadas, producédo artesa- | madeira na sua es- desperdicio de Verniz fosco.
do a limpeza mais | pode causar nal. trutura. materiais.
demorada. deconforto.
Produto 18
Grandes superficies Superficie
gue facilitam a lim- acolchoada, Possibilidade de | Leve — Estrutura de | Cortes retos repe- | Verniz, pou-
peza. Estrutura fina | facilita a sen- producédo artesa- | pequenas espessu- titivos, evitam o co brilho.
com estofados li- sacao de con- nal. ras. desperdicio de
SOS. forto. materiais.
Produto 19
Estrutura fina, facili- | Encosto e as- Médio — Estofados
tando a limpeza, sento estofa- Possibilidade de | volumosos compfe | Estrutura fina, fa-
com estofados lisos | dos permitem producéo artesa- maior parte da es- zendo pouco uso | Cera fosca.
e planos. o conforto do nal. trutura. de material.
usuario.
Produto 20 Médio — Espessura
Dificulta a limpeza | Assento plano das madeiras con- Formas curvas
nos encontros da | com a inclina- Possibilidade de sideravelmente complexas, provo- | Verniz bri-
estrutura. Nao re- | ¢céo certa, trds producdo artesa- | grossas, sem possi- | cam desperdicio Ihoso.

moc¢ao do estofado.

conforto ao
usuario.

nal.

bilidade de retirar o
estofado.

de material.
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3.1.6.1 Consideracgbes

Ao finalizar a andlise de similares, € possivel identificar:

Em relacéo alimpeza

Foi observado nos méveis de estrutura mais complexa, com maior nimero de ele-
mentos, e uso de estofados, especialmente os que ndo eram possiveis de separar
da peca, uma maior dificuldade na hora de fazer a limpeza. Quanto aos modelos
sem excessos estruturais, menos modelados e de formas mais lisas, 0 processo de

limpeza é otimizado.

Em relacdo a acomodacao nos assentos
Vé-se na maioria dos exemplares, o uso de acolchoados no assento, e quando es-
ses néo sao utilizados, a estrutura possui uma forma curva ou maleavel para se

adaptar ao usuario.

Em relacado a viabilidade de producéao artesanal

Muitas das poltronas analisadas, além de ser ter a possibilidade de ser fabricada
artesanalmente, faz-se questao de apresentar elementos que evidenciam o carater
artesanal, como encaixes aparentes, uso de palhinha e outras técnicas peculiares

gue seriam inviaveis para uma producéao industrial.

Em relacdo ao peso / transporte

As poltronas analisadas apresentaram ser razoavelmente leves, possibilitando se-
rem locomovidas sem muito esfor¢co pelos ambientes. Os fatores que mais influenci-
aram este quesito, foram as espessuras das madeiras utilizadas na estrutura, e a

possibilidade de se retirar o estofado.

Em relacdo a economia de materiais

Nota-se uma preocupacao progressiva em relacéo a racionalizacdo de materiais. Na
sua maioria fazendo uso de cortes retos e utilizando pouco material nas estruturas,
onde predominam partes delgadas.
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Em relacdo ao acabamento
Quanto ao acabamento de superficie utilizado nas poltronas, notou-se uma predo-
minancia na utilizacdo de verniz pouco brilhoso, seguido por acabamentos foscos e

polidos com cera.

3.1.7 Andlise estrutural/Configuracao

Com a finalidade de compreender a estrutura e a estética das poltronas simi-
lares, fez-se uma andlise para indicar em quais pontos € possivel racionalizar ou
configurar de maneira em que o movel se diferencie de seus concorrentes.
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TABELA 10: ANALISE ESTRUTURAL / CONFIGURACAO 01

Referéncia Elementos
Forma Material estética construtivos Cores
Produto 01 Estrutura predomi-
\ nantemente reta Estrutura em madeira Nao h& conhecimento Encaixes Duas:
com curvas nas macica e assento e quanto as referéncias ocultos. Couro [assento]
unides de elemen- | encosto em couro natu- estéticas utilizadas. Costura. Caramelo [estrutura
tos. Encosto e as- ral. em madeira]
sento flexiveis.
Estrutura quadrila-
tera com bordas Estrutura madeira ma- N&o ha conhecimento Encaixes Trés:
macicas e palhinha | cica, palhinha, estofa- quanto as referéncias tradicionais, | Madeira avermelhada
no centro. Assento | dos com revestimento estéticas utilizadas. Palhinha, Amarelo [palhinha]
e encosto quadran- em tecido. Costura. Branco [estofados]
gular.
Produto 03 Encosto quadran-
gular arqueado na | Estrutura em madeira Como o proprio nome Encaixes Duas:
parte superior, es- macica, estofado de | diz, a poltrona tem como Ocultos. Branco [estofados]
trutura fina leve- | espuma de poliuretano, | objetivo passar o con- Costura. Madeira
mente arqueadas e | fibra siliconada e pre- ceito de leveza.
afuniladas. cintas italianas.
Produto 04 Formas retas, qua- Os vaos circulares en-
drilateras, furos Estrutura em freijé na- | contrados na parte su- Encaixes Duas:
circulares no en- tural e estofado de es- perior do encosto, & ocultos. Madeira escura

costo. Estrutura
fina.

puma com acabamento
em couro.

marca registrada do de-
signer.

Preto [estofados]
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TABELA 11: ANALISE ESTRUTURAL / CONFIGURACAO 02

Referéncia Elementos
Forma Material estética construtivos Cores
Inspirada no clima quen-
Encosto e assento | Estrutura em madeira te da cidade do Rio de Duas:

retangulares ar-

gueados nas ex-
tremidades, estru-
tura fina achatada.

maciga e assento e
encosto em palha na-
tural.

Janeiro. Valorizando
elementos tradicionais
do mobiliario brasileiro,

leves e arejados.

Encaixes
ocultos.

Madeira avermelhada
Amarelo [palhinha].

Estrutura com tra-
cos retos em toda

peca.

Estrutura em eucalipto
tratada com hidrofu-
gante. Assento esto-

fado.

Poltrona que segue o
estilo das tradicional das
cadeiras externas.

Encaixes e
parafusos.

Duas:
Madeira escura
Preto [assento]

Estrutura organica.

Encosto e assento

guadrilateros com

bordas arredonda-

das, pernas afuni-
ladas.

Estrutura em madeira
macica e assento e
encosto estofados

com acabamento em

couro.

O equilibrio de escala,
proporc¢des e linhas, faz
perceber a sutileza e
fluidez, que parece
transpor os limites da
resisténcia da madeira.

Encaixes
ocultos.

Duas:
Madeira escura
Preto [estofados]

Assento e encosto
guadrangulares,
estrutura arquea-

das.

Estrutura em madeira
macica, estofados
com acabamento em
couro.

Influenciada pelas for-
mas arredondas da ar-
quitetura de Niemeyer e
no organicismo de Rino
Levi.

Encaixes
aparentes,
tingimento.

Duas:
Madeira avermelhada
Laranja [estofados]
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TABELA 12: ANALISE ESTRUTURAL / CONFIGURACAO 03

Referéncia Elementos
Forma Material estética construtivos Cores
Produto 09 Sua referéncia ja esta
Estrutura reta com | Estrutura em madeira | empregada desde seu Duas:

grandes superfi-
cies quadrilateras
chapadas.

macica e almofadas
de espuma com reves-
timento em tecido.

nome. Inspirada nas
construcdes suspensas
em areas alagadas.

Encaixes
tradicionais.

Madeira clara
Branco [almofadas]

Produto 10

Estrutura parcial-
mente reta. Encos-
to e assento retan-

gulares com bor-
das arredondadas.

A poltrona possui es-
trutura em madeira
macica e estofados

em espuma com aca-
bamento em tecido.

N&o foram encontradas
referéncias estética da
poltrona.

Encaixes
tradicionais
ocultos e
aparentes.

Duas:
Madeira
Branco [almofadas]

Estrutura com for-

mas quadrilateras

e madeiras afuni-
ladas.

Estrutura em madeira
macica e estofado no
assento e encosto.

Nao foi encontrada ne-

nhuma referéncia estéti-

ca em relacéo a poltro-
na.

Encaixes
tradicionais.

Duas:
Madeira clara
Branco [almofadas]

Estrutura com for-
mas retas, madei-
ras afuniladas e
cilindricas.

Madeira macica, cor-
das nauticas.

N&o ha conhecimento
quanto as referéncias
estéticas utilizadas.

Encaixes
aparentes,
trama de
cordas.

Duas:
Madeira caramelo
Azul [cordas do encos-
to]
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TABELA 13: ANALISE ESTRUTURAL / CONFIGURACAO 04

Referéncia Elementos
Forma Material estética construtivos Cores

Produto 13 Atemporalidade. Equili-

Estrutura com Estrutura em madeira brio entre forma e fungéo.

formas orgéanicas. | macica, assento em mul- Revisitando elementos Encaixes Uma:
Apoio para bra- | tilaminado moldado com | de época, onde vanguar- | tradicionais Madeira clara
¢os inclinados. tecido sobreposto, da e memoria sintetizam ocultos.
0 produto.

Produto 14 Quatro:

— Estrutura com Confeccionada em cu- A peca traduz para o Madeira
tracos retos tor- | maru, encosto em palha mobiliario os conceitos Encaixes Amarelo [palhinha]
neados. Encosto natural e estofado com de arquitetura dos anos ocultos. Preto e branco [as-

arqueado. Assen- | revestimento em tecido. 1950, aqui no Brasil. sento quadriculado]
to quadrilatero.
Produto 15
Estrutura com Madeiras: catuaba, ipé A peca tem como princi-
partes finas retas. ou cumard. pio o conceito de leveza. Encaixes Uma:
Encosto e assen- | Assento: couro natural ou | Os pedacos finos de ma- | tradicionais Madeira
to retangulares palhinha indiana. deira foram inspirados aparentes.
chapados. em galhos de arvores.
Produto 16 Estrutura produzida a
Estrutura com partir de sarrafos de ma- N&o h&a conhecimento Duas:
tracos retos e deira de reaproveitamen- qguanto as referéncias Encaixes Madeira escura
superficies cur- | to (freijo, imbuia e sucupi- estéticas utilizadas. aparentes. | Branco [almofadas]

vas.

ra).
Almofadas em tecido.
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TABELA 14: ANALISE ESTRUTURAL / CONFIGURACAO 05

Referéncia Elementos
Forma Material estética construtivos Cores
Produto 17 Estrutura com
predominancia Estrutura em madeira Contraste das ripas do
de formas retas e | freij6 e ripas em madei- encosto e assento. Encaixes tra- Uma:

delgadas. Apoio
para bracos cur-
tos.

ra cumard,
Assento com trancado
em couro ou la natural

Cheios e vazios. Luz e
sombra. Linhas e cur-
vas.

dicionais apa-
rentes.

Madeira clara

Produto 18

Estrutura com
formas retas
guadriculares.
Apoio para bra-
¢cos em angulos
retos.

Madeiras: cedro, freijo,
imbuia e cumard.
Estofado com acaba-
mento em couro.

Modernismo brasileiro
da década de 1950.

Encaixes
ocultos.

Duas:
Madeira avermelhada
Vinho [estofados]

Produto 19

Formas finas
com angulos re-
tos. Apoio para

braco eliptico

arqueado.

Estrutura em aco, apoio
para bracos em freijo,
estofados com acaba-

mento em tecido.

Nao ha conhecimento
quanto as referéncias
estéticas utilizadas.

Costura, en-
caixes tradici-
onais.

Trés:

Bege [estofados]
Preto [estrutura princi-
pal]

Madeira [apoio para 0s
bracos]

Produto 20

Estruturas com
formas organi-
cas. Encosto e
assento retangu-
lares.

Estrutura em madeira
maci¢ca com acolchoado
em couro.

N&o ha conhecimento
qguanto as referéncias
estéticas utilizadas.

Encaixes tra-
dicionais ocul-
tos.

Duas:
Madeira
Preto [estofados]
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3.1.7.1 Consideracgobes

A andlise permitiu perceber os seguintes pontos:

Em relacdo as formas
Notou-se a predominancia das formas retas e delgadas, dando as pecas as caracte-
risticas de um conceito minimalista que transmite leveza através da estrutura e cores

utilizadas nos estofados.

Em relagdo ao material
O material de todas as estruturas é a madeira macica, principalmente freijo, imbuia,
cumaru, sucupira e cedro. Ja quanto aos estofados e almofadas, € muito presente os

revestimentos em tecido e couro.

Em relagdo areferéncia estética

Na maioria das pecas analisadas, a principal referéncia utilizada para a concepg¢ao
do movel, foi elementos da cultura brasileira, ora com inspiracdes em praias e cida-
des, ora em elementos naturais e também referéncias a propria histéria do mobiliario

brasileiro.

Em relacdo aos elementos construtivos
Notou-se o predominio do uso de encaixes, ha maioria das vezes, encaixes tradicio-
nais ocultos. E em apenas um caso houve o uso de parafusos para fazer a uniao

das pecas.

Em relacao as cores

Todas as poltronas analisadas mantém a cor original da madeira utilizada na sua
estrutura, aplicando cores no assento e encosto. As cores aparecem nos materiais
usados nos estofados e almofadas, na maioria dos casos a cor branca € a predomi-
nante, utilizada em 7 das 20 poltronas. Também estdo presentes cores como o pre-

to, amarelo, laranja, bege e azul.
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3.1.8 Partido Projetual

A partir dos dados levantados anteriormente, foram estabelecidos alguns pon-
tos que irdo direcionar o desenvolvimento do mével e indicar quais 0s pontos mais

relevantes utilizados na andlise de similares. Os tépicos séo:

» Fazer referéncia a pintura corporal Kayapo;

* Privilegiar o uso de madeira na confeccéo;

* Produzir o mével utilizando madeira acessivel no mercado local;
» Deixar evidente o processo de fabricacao artesanal,

» Ter estrutura simples possibilitando a fabricacdo em série;
» Utilizar encaixes para unir elementos estruturais;

» Transmitir a percepcéo de leveza através das formas;

+ Evitar o desperdicio de material e recursos energéticos;

» Ser adequado ergonomicamente;

» Concordar com as preferéncias do publico alvo;

» Se ajustar as diferentes partes da casa;

 Estrutura que facilite a limpeza do movel e da casa;

» Evidenciar a madeira como elemento principal;

* Forma e peso que possibilite a facil locomogao;

» Ser atemporal;

» Ser confortavel.
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3.1.9 Analise antropométrica

A ergonomia € essencial em todo projeto que relaciona o objeto com o usua-
rio. Todas as medidas e materiais devem ser cuidadosamente pensados para ofere-
cer um produto de qualidade ao cliente, sem que este venha a sofrer quaisquer le-
sbes ou problemas de desconforto. Pensando nisso, esta etapa apresenta as di-
mensdes que o mével precisa ter para proporcionar conforto ao usuério. Sabendo
gue o publico alvo sdo homens e mulheres de 30 a 60 anos, foi usado o estudo do
corpo segundo PANERO (2002).

Em relacdo a altura do assento

A altura do topo da superficie do assento em relacdo ao piso é uma das analises
mais basicas e importante no projeto de mobiliario. A parte inferior das coxas sera
comprimida caso a altura do assento for muito alta (figura 28), causando desconforto
e dificultando a circulagédo sanguinea. Se a altura do assento for muito baixa (figura
29), as pernas podem ficar estendidas a frente tirando assim a estabilidade dos pés.
Decidiu-se usar 36 centimetros, equivalendo o percentil 5 feminino.

Figura 29: Exemplo de assento muito alto.

Fonte: PANERO (2002 p. 62)
Figura 30: Exemplo de assento muito baixo.

Fonte: PANERO (2002 p.62)
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Em relacdo alargura do assento
Para a largura do assento, o melhor dimensionamento seria o quadril mais largo, que
€ o feminino de percentil 95. Sabendo que as poltronas sao méveis de descanso

prolongado, precisam de mais espaco para proporcionar conforto.

Em relacdo a profundidade do assento

Outro ponto basico e importante a se considerar em um projeto de mobiliario, € a
profundidade do assento. Se este for muito grande (Figura 30), a &rea logo atras do
joelho sera pressionada pela borda frontal da poltrona, interrompendo a circulagéo
sanguinea nas pernas e pés, causando irritacdo e desconforto. Assentos com pouca
profundidade (Figura 31) causam uma situacdo incbmoda, na qual o usuario tem a
sensacao de estar caindo para frente. Decidiu-se utilizar o percentil 5 do comprimen-

to nadega-sulco popliteo de 43,9 centimetros para homens.

Figura 31: Assento muito profundo.

Fonte: PANERO (2002 p.64)

Figura 32: Assento com pouca profundidade.

Fonte: PANERO (2002 p.64)



Em relagdo ao encosto
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Para que o encosto venha a proporcionar o melhor conforto ao usuario, suas dimen-

sOes tomaram como prioridade acomodar a regiao lombar, ou parte inferior das cos-

tas, sem impedir que o usuario consiga mudar de posi¢ao. Utilizando o angulo de

105° em relacdo ao assento, para garantir maior conforto.

Em relacdo ao apoio para os bragos

Esta parte do movel tem diversas fun¢des, como suportar o peso dos bracos, auxiliar

0 usuario a sentar e levantar. A maior parte dos estudos recomenda uma altura de

apoios de bracos entre 17,8 e 25,4 centimetros.

A figura 33 abaixo mostra as dimensdes basicas da antropometria exigidas para o

design de poltronas.

H
DDEE:D»

0
0
0
1
gl
0 0
af 0
0 0
L d
)
. v 2
HOMENS MULHERES
Percentil Percentil
5 95 5] 95
MEDIDAS cm cm cm cm
A Altura do sulco popliteo 39,4 49,0 35,6 445
B Comprimento naddega-sulco popliteo 43,9 54,9 43,2 53,3
C Altura de descanso dos cotovelos 18,8 29,5 18,0 27,9
D Altura dos ombros 53,3 63,5 45,7 63,5
E Altura, sentado normalmente 80,3 93,0 75,2 88,1
F Largura cotovelo a cotovelo 34,8 50,5 31,2 49,0
G Largura do quadril 31,0 40,4 31,2 43,4
H Largura do ombro 43,2 48,3 33,0 48,3
I Altura da regiao lombar Ver nota.

Fonte: PANERO (2002 p.61).
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3.2 Geragéo

Conhecendo os elementos gréaficos da pintura corporal Kayapd, através das
analises sintaticas e morfoldgicas, obteve-se diretrizes estéticas para a criagdo da
poltrona.

Segue abaixo geracdes de alternativas elaboradas a partir do conhecimento
estético obtido.

3.2.1 Esbocos de ideias

GERACAO 01 | POLTRONA (figura 34)

GERAGCAO 02 | POLTRONA (figura 35)

Sl



GERAGCAO 03 | POLTRONA (figura 36)

2

GERACAO 04 | POLTRONA (figura 37)

GERAGCAO 05 | POLTRONA (figura 38)
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GERACAO 06 | POLTRONA (figura 39)

GERACAO 07 | POLTRONA (figura 40)

B

GERAGCAO 08 | POLTRONA (figura 41)
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GERAGCAO 09 | POLTRONA (figura 42)

i

GERACAO 10 | POLTRONA (figura 43)

B
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3.2.2 Consideracoes

GERACAO 01

» Contraste entre tons de madeiras;

* Elementos muito proximos entre si, dificultando a limpeza;

* Assento e encosto com angulos de 90°, podendo causar desconforto;
* Estrutura em com cortes retos, promovendo a racionalizagao;

* Formas geométricas retas.

GERACAO 02

» Estrutura simples e vazada facilita a limpeza;

» Encosto com inclinagéo, promovendo mais conforto;
» Assento chapado a 90°;

» Cortes retos viabiliza a racionaliza¢ao;

* Uso de formas simples.

GERACAO 03

* Estrutura fragil;

* Falta de harmonizagao entre componentes;
* Encaixes precisam ser revistos;

* Cortes retos promovem a racionalizagao;

* Contraste entre tons de madeira.

GERACAO 04

* Foras geométricas quadrilateras;

» Estrutura pesada, dificultando a locomogao;

» Assento e encosto em angulo reto, prejudicando o conforto;

* Remete ao padrao grafico comumente utilizado pelos Kayapos;

*Contraste entre tons de madeira.



GERACAO 05

« Estrutura do encosto fragilizada,

* Formas simples e pouco uso de matéria prima;
» Uso da técnica marchetaria;

* Facil limpeza;

* Encosto e assento a 90°.

GERACAO 06

» Apoio para os bragos muito pequeno;

» Estrutura fragilizada;

* Facil limpeza;

* Pouco uso de matérias prima, viabilizando a racionalizacéo;

» Assento e encosto com angulos retos.

GERACAO 07

* Estrutura faz referéncia a arte indigena Kayap®;
* Cortes restos e delgados;

» Formas simples facilita a limpeza;

» Estrutura fragilizada;

» Assento com angulacgao reta.

GERACAO 08

» Estrutura faz referéncia a pintura corporal Kayapo;
* Auséncia de travessas estruturais;

* Facilidade de limpeza, pelas formas simples;

» Assento com angulo de 90°;

» Contraste entre tons de madeira.

73
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GERACAO 09

» Auséncia de travessas estruturais;

» Assento e encosto em angulos retos;

» Elementos paralelos podem dificultar a limpeza;
* Faz referéncia a arte Kayapo;

* Cortes retos, promovendo a racionalizacao.

GERACAO 10

* Referencia a pintura corporal dos kayapos;
* Cortes retos viabilizam a racionalizacao;

» Auséncia de elementos estruturais;

* Rever inclinagédo do encosto e assento;

» Contraste entre tons de madeira.

3.3 Avaliacao

Apos avaliar todas as alternativas geradas, levando em consideracao seus
pontos fortes referentes ao objetivo deste trabalho, a op¢éo escolhida que atende
aos aspectos relacionados ao partido projetual e resultados das andlises, foi a gera-
cado 10. A mesma, através de sua estrutura e contraste entre tons de madeira, faz
referéncia as pinturas corporais utilizadas pelo povo Kayapd, com sua continuidade
estrutural e simetria.

Depois de fazer os ajustes necessarios para melhor atender aos pontos esté-
ticos, estruturais e ergonémicos, a poltrona chegou em sua forma final, como esta

representada abaixo por renderings digitais e modelo volumétrico em escala Y.
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RENDERING DIGITAL (figura 44)

MODELO VOLUMETRICO (figura 45)




3.4 Realizagéo

3.4.1 Detalhamento técnico
As proximas péginas apresentam o detalhamento técnico da poltrona em 5

pranchas.
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4  CONCLUSAO

A poltrona Mebéngbkre é uma peca de mobiliario inspirada na pintura corporal
Kayapo, que assim como seus grafismos, que sao utilizados na construcao da iden-
tidade e alteridade, contrapondo as mdltiplas facetas de sua pessoa com todos 0s
outros individuos, busca afirmar sua identidade em um mercado cheio de modismos.

Podemos entender que o papel do designer € de grande importancia na cons-
trucdo da cultura material, no meio ambiente, na vida de cada individuo e da socie-
dade, por meio das relacdes simbdlicas e materiais através dos artefatos criados.
Procurando criar espac¢o ao imaginario, desejos e necessidades particulares das
pessoas na sociedade, sintonizando o design e cultura.

A poltrona traz em suas formas os principais elementos utilizados na arte indi-
gena Kayap0, como suas linhas paralelas e continuas, contraste entre cores e sime-
tria. Ergonomicamente correta, a poltrona desempenha bem seu papel nos campos
simbolicos e praticos

Por fim, este trabalho chama a atencéo para a importancia de focalizar nas
pessoas durante todo o processo de desenvolvimento dos produtos, considerando

suas caracteristicas e necessidades.
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