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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo a criagcdo de uma colegdo de estamparia téxtil
inspirada nos simbolos que compdem o imaginario do movimento Manguebeat
surgido na cidade do Recife na década de 1990. Sob esta perspectiva, se propde
considerar a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand para identificar os elementos
estético-visuais recorrentes que compreendem o universo mito-simbdlico do
fendmeno Manguebeat, com a proposta de elaborar cinco estampas que reflitam
visualmente a dimens&o simbdlica do movimento em questdo. Esta abordagem traz
a percepgao dos simbolos como expressao do imaginario humano e como isso

permeia as manifestagdes culturais.

Palavras-chaves: Manguebeat. Imaginario. Design de Superficie.



ABSTRACT

This research aims the creation of a textile pattern collection inspired by the elements
that composes the imaginary of the Manguebeat movement, arisen in Recife city in
the early 90’s. Under this perspective, it is proposed to consider the Theory of the
Imaginary by Gilbert Durant to identify the recurrent aesthetical visual that
comprehend the myth-symbolic universe of Manguebeat, with the proposal of
elaborating five patterns that visually reflects the symbolic dimension on the
movement mentioned above. This approach brings the perception of symbols as an

expression of the human imaginary and how it permeates the cultural manifestations.

Keywords: Manguebeat. Imaginary. Surface Design.
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INTRODUGAO

Compreendendo as sociedades, as culturas e o0s simbolos como
microcosmos formadores de um mundo complexo, a presente pesquisa tem como
preceito utilizar o design de superficie como meio de vislumbrar uma colegéo de
estampas téxteis voltadas para o vestuario, com inspiragdo no imaginario do
Movimento Manguebeat.

A década de 90 foi marcada no estado de Pernambuco pela constatacdo de
que a cidade do Recife ocupava no ranking a posi¢do de quarta pior cidade do
mundo. Miséria, fome, desemprego, alta densidade demografica, desarticulagao de
politicas publicas culturais, caos, todos esses fatores assolavam a cidade. Ao
mesmo tempo em que estes ingredientes foram primordiais para o Recife se
afundar, também o fez emergir da lama com um dos movimentos de contraculta
mais exponentes do pais. Assim nasce o Movimento Manguebeat, o qual nao
apenas movimentou a cena musical no estado de Pernambuco e do pais, mas
também articulou praticas de organizagdo coletiva que deram voz a periferia e as
culturas tradicionais que ndo tinham visibilidade, bem como mudou a realidade local
no sentido da participacdo politica e, sobretudo, na reconstru¢ao da identidade
cultural.

Abarcando a grande area de pesquisa de design de superficie e cultura, o
presente projeto preconiza o estudo estético, simbdlico e cultural do movimento
Manguebeat, sob a perspectiva da teoria do imaginario de Gilbert Durand, para a
criacdo de uma colecao de estampas téxteis.

Em razdo de perceber certa dificuldade em identificar e compreender o
referencial estético-visual, como também no que tange ao design se apropriar da
ideologia e de elementos do Manguebeat para projetar estampas de superficie téxtil
que contemplem a dindmica e diversidade do fenbémeno, fez-se necessario
apreender de maneira sensivel o imaginario do movimento mangue, a fim de
configurar produtos que reflitam o valor simbdlico de dada cultura.

Em vista disso, o objetivo geral desse estudo se apresenta em desenvolver
uma colegéo de estamparia téxtil inspirada no universo estético-visual e simbdlico do

movimento Manguebeat, através da perspectiva da Teoria do Imaginario de Gilbert
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Durand. Apreender os aspectos a cerca do universo Manguebeat, do contexto social
vigente na época de sua manifestagéo, até seus desdobramentos contemporaneos,
compreender a Teoria do Imaginario, sua relagdo com design, tal como analisar o
simbolismo do Manguebeat e desenvolver uma colegcdo de cinco estamparias para
vestuario feminino que represente o referencial estético e mito-simbdlico da cultura
Mangue sao fatores essenciais e que tragam este referido projeto.

Neste sentido, por ser uma pesquisa que propde criar estampas téxteis sobre
a cultura Manguebeat, fundamentada na teoria do imaginario, a abordagem é
fenomenoldgica, compreendendo de forma ampla, em niveis de subjetividade, a
dindmica, o comportamento e a interagdo de grupos e sujeitos sociais, e assim
vislumbrando uma investigagdo holistica que aprecie a complexidade de tal
realidade. Para tanto, a pesquisa se caracteriza em desenvolver um estudo
descritivo, atentando ao processo investigatério e a sensibilidade e interagdo do
investigador com o objeto da pesquisa. Utilizamos o método monografico, a
pesquisa documental e bibliografica como procedimento para analisar a mito-
simbologia do Manguebeat, de forma mais ampla ao abordar os fatores que o
influenciaram e seus aspectos.

Tal andlise apoia-se em observar os elementos recorrentes, mais
especificamente na obra da banda Chico Science e Nagao Zumbi, examinando 5
musicas do album Da Lama ao Caos e 5 musicas do album Afrociberdelia. Ao todo
somam 10 letras musicais, as quais, detalhadamente, foram selecionadas a partir de
um estudo profundo acerca do movimento, carregando a dimensdo simbdlica e
transparecendo o ritmo e estética do movimento Manguebeat de forma mais
contemplativa.

Destarte, o primeiro capitulo tem como base mostrar a cena sociopolitica que
a cidade do Recife se encontrava, revisando a histéria e as caracteristicas do
movimento, os integrantes que o preconizaram e como a articulagdo do movimento
Manguebeat se manifestou enquanto fenbmeno importante para a reconstrucéo da
identidade cultural no estado de Pernambuco. A partir desta trajetéria, serdo
explanadas a construgéo simbdlica e a estética do Manguebeat, bem como as sua
relagdo com o Design.

O segundo capitulo se reflete em explanar o estudo do imaginario, suas

nogdes e termos que cercam as pesquisas e 0s autores responsaveis pela
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disseminagao dos estudos no campo do Imaginario. Além disso, expor as bases da
Teoria do Imaginario de Gilbert Durand.

Por fim, o terceiro capitulo apresentara a metodologia e os métodos aplicados
para esse tipo de projeto, a iniciagdo ao conceito de design de superficie e a sua
relevancia para o design, as técnicas existentes na area de estamparia, a analise
das musicas e dos simbolos que representdo o Manguebeat e a escolha das cores
acerca da colecdo. Posteriormente, apresentamos o conceito e a colecao Manguear,
a qual é composta pelas cinco estampas inspiradas nos simbolos que permeiam o
movimento, e, em seguida, encontra-se as consideragdes finais sobre os aspectos
do projeto, compondo o quarto capitulo do mesmo.

A partir desse trabalho é possivel perceber que um estudo ancorado no
simbolismo contribui para trazer a luz o processo criativo de produtos que contemple
as pesquisas de design ao compreender de forma sensivel as etapas que cofiguram
um artefato, desde o processo de criacdo até a projecédo final, possibilitando
transpassar a dimensao simbdlica do movimento Manguebeat como valor agregado
ao produto. Desta forma, reconhecer as estruturas mito-simbdlicas que
fundamentam a cultura Manguebeat, nos auxilia em absorver o universo e o0s
recursos imageéticos da cultura em questao.

Neste sentido, a inter-relacdo do design com diversos campos de
conhecimento contribui para reflexdes e observagdes mais contemplativas a cerca
do homem e do meio em que ele vive, possibilitando para academia uma visao
holistica com pesquisas interdisciplinares que considerem a complexidade do mundo
em que vivemos.

Assim, o estudo do movimento Manguebeat auxilia na compreensao da
dimensao subjetiva e simbodlica de determinado meio social, no que tange
reconhecer de maneira sensivel a identidade cultural pernambucana e o universo

imaginario que representa a poética da cultura nordestina e brasileira.
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SOBRE O MANGUEBEAT

1.1. RAIZES DO MANGUEBEAT

Por cultura, Patriota discorre das ideias de Santos e Ulmann de que:

Cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social
de um povo ou nagao. Esse é o significado moderno do conceito que
passa a ser assumido, notadamente no século XIX, atrelado ao
desenvolvimento de teorias cientificas sobre a vida e a sociedade e
passa a tratar da totalidade das caracteristicas de uma realidade
social. [...] refere-se ao conhecimento, as ideias e crencas de um
povo, assim como as maneiras como eles existem na vida social. [...]
Tendo como matriz produtora a natureza, a cultura vai além desta.
Nao é dada naturalmente, ndo €& decorréncia de leis fisicas ou
biolégicas, mas constitui-se numa construgao historica, um produto
coletivo da vida humana, e, assim sendo, assume um carater
eminentemente libertador, transformador, podendo também se
colocar como fator restringidor [...] (2002, p. 2).

A partir dessa concepgao, a cultura adquire papel de mediar e transformar
uma realidade, retratando por meio da histoéria as diretrizes das relagdes de conflito e
poder dentro da formacdo do corpo social, e assim contribuindo para “...] o
entendimento dos processos de transformacgao pelos quais passam as sociedades
contemporaneas, ajudando-nos a pensar a nossa propria realidade social e o
processo de construgéo de nossas identidades culturais.” (PATRIOTA, 2002, p. 2).

Neste contexto, questdes de identidade cultural estdo intimamente ligadas ao
fendmeno de globalizacdo, que tem como caracteristica a visdo do mundo numa
aldeia global, onde os impactos das mudancas politicas e ideoldgicas desencadeiam
um antagonismo social e assim desestabilizam as referéncias dos sujeitos causando
um sentimento de perda do sentido de si. (PATRIOTA, 2002, p. 6).

Por estes confrontos e deslocamentos de identidade cultural marcar a
contemporaneidade, faz-se necessario expor alguns movimentos predecessores ao
Manguebeat, a fim de mostrar a cena sociocultural que a cidade do Recife se
encontrava e como a articulagdo do movimento Manguebeat se manifestou
enquanto fendbmeno importante para a reconstrugdo da identidade cultural no estado
de Pernambuco.
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Anterior & década de 1990 na cidade do Recife, um cenario de indignagao e
rebeldia tomava conta do Estado de Pernambuco. Neste sentido, explanam-se
alguns movimentos culturais que surgidos na década de 1960 e 1970 e
interrompidos pela ditadura militar, discutiram e questionaram o governo quanto a
construcdo de politicas e projetos publicos que ndo atendiam a valorizagdo das
culturas populares.

Segundo Vicente, funcionando como agentes sociais que esculpiram uma
identidade cultural local, diversos movimentos encontram-se enraizados na cena
cultural pernambucana. O primeiro corresponde ao Movimento de Cultura Popular

(MPC), que surgiu em 1961 como:

Uma entidade privada sem fins lucrativos que viabilizava
juridicamente a acido cultural de artistas e intelectuais de
Pernambuco com o intuito de promover a alfabetizagao, “colaborar
para a melhoria do nivel material do povo, através da educagao
especializada”, utilizando como base a arte e a cultura do povo, e, no
ambito da cultura, “formar quadros destinados a interpretar,
sistematizar e transmitir os multiplos aspectos da cultura popular,”
conforme arregimentado em estatuto. O MPC é caracterizado no seu
plano de acdo de 1963, como “elemento para criar as condi¢des
necessarias a intensificacdo do processo de desenvolvimento do
movimento popular.” (FARIAS apud VICENTE, 2005. p. 103).

Assim, mencionado no plano de agdo o0 movimento popular surge
exclusivamente junto a outras medidas associadas e fundamentadas num
argumento de gestdo publica voltada para inclinagdes populares com intuito de
alavancar a carreira politica de Miguel Arraes como Prefeito do Recife e Governado
do Estado, ja que o proprio movimento se matinha praticamente de verbas
municipais e estaduais (VICENTE, 2005, p. 103).

O MPC era constituido por artistas e intelectuais pernambucanos como,
Hermilo Borba Filho, Paulo Freire, Abelardo da Hora, Ariano Suassuna, Francisco
Brennand além de estudantes universitarios que difundiram uma nova proposta de
educacado popular através de escolas, centros profissionalizantes, programas e
projetos que visavam disseminar as vertentes da arte como teatro, artes plasticas,
dancga, musica, cinema, radio entre outros, no qual, segundo Germano Coelho, um
dos idealizadores do movimento, o objetivo do MPC era impulsionar a cultura

através de diferentes perspectivas como sendo “(...) um movimento entre outros, que
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procurou desenvolver essa cultura popular e, sobretudo, ligar a juventude e a
intelectualidade a cultura do povo” (MAURICIO apud VICENTE, p. 103, 2005).

Ainda segundo Vicente, apesar das divergéncias ideologicas e pressdes
politicas, a crenga no programa da entidade fez disparar o desenvolvimento do
Movimento de Cultura Popular no Recife, que em 1964 com o golpe militar, impediu
a continuidade das atividades, expulsou os integrantes e extinguiu o MCP (2005, p
104).

A partir dessas circunstancias, surge na cidade do Recife na década de 1970,
apos seis anos do fim do MCP, o Movimento Armorial criado por Ariano Suassuna,

que segundo o proprio lider pretendia realizar

[...] uma arte brasileira erudita a partir das raizes populares de
nossa cultura, [...] a arte armorial tem ligacdo com espirito e a
forma das artes e espetaculos populares [...] As correntes mais
“estrangeiras” e “cosmopolitas” querem obrigar os brasileiros a
se envergonharem de suas peculiaridades, de suas
singularidades. S6 o povo é que mantém, até os dias de hoje,
essas caracteristicas brasileiras, que ndés atualmente
procuramos defender e recriar, contra a corrente “europeizante
e cosmopolita” o que fazemos procurando ligar nosso trabalho
de escritores e artistas criadores, a Arte, a Literatura e aos
espetaculos populares. (MAURICIO apud VICENTE. p. 105,
2005).

Entretanto, enquanto o Movimento Armorial se aproximava do MCP com a
ideia de encontrar uma arte brasileira fincada na matriz do popular, tendo como
objetivo ser um movimento artistico que tinha a cultura popular como fonte, principio
para criar uma arte erudita, o0 movimento Armorial se distanciava do MCP na medida
em que este se embasava em agdes educacionais e politicas de cultura popular a
partir da construgdo de propostas em conjuntura com o povo, num carater de
movimento composto coletivamente. Assim, em um cenario dual entre ideias de
carater artistico e politico, Ariano Suassuna assume cargos publicos e empreende
em diversas formas de expressao artistica como danca e musica, a saber, o Balé
popular do Recife e o Quinteto Armorial como forma de manifestacdes culturais que
pretendiam originar uma arte erudita brasileira, e assim deixando viver uma cultura
nacional e popular (VICENTE, 2005, p. 105).



19

No que tange o Tropicalismo na década de 1960, este se manifestou em
Pernambuco como um periodo intitulado segundo Teles, de Bossa Nova
Pernambucana, que se diferencia da “(...) Bossa Nova Carioca por sua postura mais
engajada (afinal muitos dos seus integrantes eram originados do MCP), e a
utilizacdo de elementos regionais" (2000, p. 80).

Manifestando-se com uma movimentacdo que ia de encontro ao
tradicionalismo pernambucano velado por intelectuais e apoiando-se no carater da
renovagao e do novo, a Bossa Nova Pernambucana abriu portas para artistas como
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Glauber Rocha dentre outros da nova cena brasileira,
a inspirarem artistas pernambucanos a abolir o marasmo cultural da época, como
Nana Vasconcelos, Teca Calazans, o Grupo Raizes composto por Geraldo Azevedo,
Jomard Muniz de Britto, Roberto Martins, entre outros, que a partir desses
integrantes oficializaram o direito a escolha do titulo Tropicalista, no manifesto “(...)
porque somos e ndo somos tropicalistas” (VICENTE, 2005, p. 106).

Nas décadas seguintes, as tensdes de movimentos de contracultura surgem
com menos frequéncia, em decorréncia de poucas resisténcias ideoldgicas e seu
abafo no espago midiatico, onde a turma udigrudi’ pernambucana dos anos 1970,
surgiu e sucedeu-se com pouca preocupacdo de manifestar uma cena local.
Entretanto, neste periodo o grupo musical Quinteto Violado surge como expoente de
grupos na cidade do Recife e no pais, que seguem o estilo de sons regionais
populares com pretensao de mostrar uma musicalidade popular urbana. (TELES,
2000, p. 163).

Ja a década 1980 sem o pano de fundo de conflitos ideoldgicos e culturais
anteriores, Geraldo Azevedo e Alceu Valenca surgem como figuras de
reconhecimento nacional, onde Alceu se destaca por utilizar e familiarizar ritmos tais
como o Coco, Ciranda e o Maracatu como instrumentos recorrentes nas suas
composigoes.

Todavia, o rock nacional se tornou fervoroso entre a juventude da década de
1980, onde as correntes da ditadura militar ndo eram mais sentidas, fazendo ecoar

uma geragao que cultuava bandas de garagens, que tinha maior acesso a LPs de

! Udigrudi foi uma cena musical brasileira da década de 70 “com foco para uma especifica atividade
cultural/contracultural de jovens pernambucanos nas artes; mais precisamente na musica experimental, sem
perder de vista as manifestagdes teatrais, cinematograficas e de artes plasticas que se desenvolveram, em
proximidade do campo de produgdo da musica pop, roqueira e experimental no Recife” (LUNA, 2010, p. 8).
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rock, acompanhavam as bandas internacionais pela MTV e assim, compartilhando
um movimento musical que na época se expandiu em diversas camadas sociais,
desde a classe média a zonas periféricas.

Destarte, “Podemos ligar o surgimento do Movimento Mangue a dois
fendmenos da cultura globalizada: as trocas transnacionais proporcionadas pela
configuragcédo da industria cultural e o movimento de afirmag&o das culturas locais.”
(VICENTE, 2005, p. 108).

Um sentimento de reconhecimento perante o novo tomou conta da cultura
nacional que através da cultura pop, mediava informacdes até entdo desconhecidas.
A interagdo globalizada trouxe identidades desvinculadas de lugares e tradigdes,
que confluidas com outras formas de se comunicar, consumir e viver se
transformavam em outras identidades e assim minimizavam as disparidades
culturais. Paralelamente, identidades locais eram construidas na tentativa de se opor
a homogeneizagao da produgdo cultural e de consumo instaurado pelo processo de
globalizacao, desejando salvaguardar a cultura local. (VICENTE, 2005, p. 108 - 109).

Neste cenario de constantes novidades, a cena mangue surge na década de
1990 num caldeirao cultural, unindo vertentes musicais do Rock e Hip Hop, a
elementos regionais como Maracatu, com a necessidade de ser expressar
horizontalmente no que tange as demandas socioculturais e se firmar como

movimento entre a dialética do global e local.

Ao unir musica regional ao rock e outros ritmos da musica negra
internacional, o Manguebeat responde as duas demandas
observadas por Hall, criando identidades transnacionais e, a0 mesmo
tempo, locais para sua producao artistica. A construgdo musical do
Mangue criou uma euforia ao afirmar esteticamente a possibilidade
de unir o “universo” ao “regional”. De alguma forma pareceu possivel
e facil estender essa unido para os outros niveis sociais. (VICENTE,
2005. p. 110).
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1.2. ACENA MANGUEBEAT

MANGUE: A CENA

Emergéncia! Um choque, rapido, ou o Recife morre de enfarto. Nao é
preciso ser médico para saber que a maneira mais simples de parar
0 coragdo de um sujeito € obstruir as suas veias. O modo mais
rapido, também, de enfartar e esvaziar a alma de uma cidade como o
Recife € matar os seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer
entdo para nao afundar na depressao crénica que paralisa a cidade?
Ha como devolver o animo, deslobotomizar/recarregar as baterias da
cidade?

Simples, basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o
que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecgou a ser gerado/articulado em varios pontos
da cidade um organismo/nucleo de pesquisa e criagao de ideias pop.
O objetivo é engendrar um “circuito energético” capaz de conectar
alegoricamente as boas vibragbes do mangue com a rede mundial de
circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena
parabolica enfiada na lama. Ou um caranguejo remixando ANTHENA
do Kraftwerk no computador.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em
Teoria do Caos, World Music, Legislagdo sobre meios de
comunicagao, Conflitos étnicos, Hip Hop, Acaso, Bezerra da Silva,
Realidade Virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avangos da
Quimica aplicada no terreno da alteragéo/expansao da consciéncia.
Mangueboys e manguegirls freqientam locais como o Bar do
Caranguejo e o Maré Bar.

Mangueboys e manguegirls estdo gravando a coletanea Caranguejos
com Cérebro, que reune as bandas Mundo Livre S. A., Loustal, Chico
Science & Nagdo Zumbi e Lamento Negro. 2

Em 1991, nasce o 1° manifesto Mangue intitulado “Caranguejos com
Cérebros”, escrito por Fred Zero Quatro, vocalista da banda Mundo Livre S/A e um
dos integrantes do Manguebeat. O intuito era anunciar as bandas idealizadoras do
movimento Mangue, tais como Chico Science e Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A,
mas também de funcionar como uma espécie de Acorda Povo®, que alertava a
sociedade e a impressa para a situacao vegetativa que a cidade do Recife se

encontrava.

? ZERO QUATRO apud LIRA (2014, p. 191).
3 Manifestagdo Tradicional que antecede nas vésperas de S3o Jodo em Pernambuco, onde na madrugada do dia
23, as pessoas que acompanham a procissdo convoca de forma brincante o povo para os festejos juninos.
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Um contexto de inércia politica e cultural tomava conta da cidade do recife
na década de 1990. A fragilidade politica e econdmica do estado era exposta na

condicao de violéncia, fome e excluséo social que afundava Pernambuco.

[...] construida sobre um péantano quente numa regido com altos
indices de pobreza, mas frequentemente descrita como “Veneza
brasileira”, pelos seus lindos estuarios e pontes, Recife viu sua
reputacdo bater recorde negativo no comego dos anos 90: o
“Population Crisis Committee”, instituto de pesquisa de Washington
D.C., classificava a cidade como uma das cinco piores areas urbanas
do planeta [...] O ranking deu origem a expressao “quarta pior cidade
do mundo” [...] (AVELAR, 2011, p. 29).

Um descaso com as demandas sociais ja havia sido instaurado como pano
de fundo sociopolitico no Brasil, neste ambito, o sistema de redemocratizagao do
pais na década de 1990 foi marcado por politicas publicas guiadas em virtude da
crise econbmica, luta contra inflagdo e corte de gastos publicos. A partir dai, o
terreno da gestado de politicas culturais “[...] estavam sintonizadas com as politicas
federais de incentivo fiscal a cultura” (p. 7) e por assim dizer, sem recursos
financeiros e estimulo suficiente que abarcasse os projetos e manifestagdes
culturais. (CARVALHO; GAMEIRO, 2008).

Influenciados por essa sequencia de negligéncias, o manifesto e o
movimento surge num carater de rebeldia e contestagdo contra a administragao
publica do Estado. Desempenhando um protagonismo em questionar a participagao
do poder publico, bem como as politicas publicas oferecidas, os atores sociais
resurgem com carater de sujeitos coletivos num desejo de despertar uma nova
concepcgao sobre politicas culturais no Estado de Pernambuco. (CARVALHO;
GAMEIRO, 2008. p. 3).

Sob o véu das novas formas ldgicas do capitalismo tardio novas
construgdes de identidade podem representar novas possibilidades
praticas de mudanca social e rebeldia dos excluidos. Velhas e novas
formas de luta se entrelagam num processo em que a memodria e a
longa duracdo cobram presencga, sendo assim, o retorno é tanto a
volta quanto a inovagédo de questbes e projetos. (GARCIA, 2000. p.
104).
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Assim, o tradicional e o moderno se fundem edificando o patriménio cultural
numa nova estética construida as bases da arte do povo da periferia e longe do
arrimo estadual, onde questdes de identidade cultural e cidadania se tornaram
conhecidas e de relevancia do publico em geral, na medida em que as criticas
contundentes nas musicas de CSNZ* serviam pra denunciar a realidade das zonas
periféricas recifense. (CARVALHO; GAMEIRO, 2008, p. 8).

Contudo, é interessante frisar que o movimento mangue nao foi s6 construido
as bases da austeridade. Segundo Lira (2014), a diversdo era um dos prismas que
regia e fundamentava o grupo, onde “A inversdo da seriedade e a larga
consideragdo da brincadeira significam a presenga da interacdo entre ordem e
desordem, interagcdo essa que produz [...]" (p. 33). E era dessa diversao que surgia a
diversidade, onde a interagao, as praticas e aceitagao das diferengcas eram principios
que se refletia na brodagem®, um termo utilizado entre o grupo que se revelava “[...]
no exercicio da capacidade de interagcao do particular com o universal, do todo com
a parte” (p.34).

[..] Nao se trata aqui de forjar uma impressdo de excessiva
seriedade ou racionalidade objetiva, na constru¢do do que estamos
descrevendo. Ndo desejamos minimizar o lado ludico que esteve
sempre presente nessa aventura. O toque do acaso, somado a farras
monumentais, foram imprescindiveis nesses anos todos. Diversao
levada a sério era um slogan constante nas tiradas de Chico
Science. Relaxados, conseguiamos deixar nossos egos de lado e
apurar um senso coletivo que ridicularizava o complexo de "capital da
inveja" - tradicional no meio artistico da cidade. Se tinhamos que
escapar do caldeirao fervente da estagnacgao, que féssemos todos
juntos. (ZERO QUATRO; LINS apud RIBEIRO, 2005, p. 3).

Neste ambito, € necessario voltar aos fatos anteriores para compreende
como os integrantes do grupo se conheceram e como o0 movimento Manguebeat foi
construido.

Segundo Teles, sem cair no gosto do publico recifense, que cultuava
bandas de rock internacionais, as primeiras apresentagcdes da banda Mundo Livre
S/A por volta de 1984 nao eram bem-vindas. Depois de passar um ano em recesso,
a banda volta a fazer shows e se apresenta na boate Misty, enderegada no bairro da

Boa Vista, com uma nova formagado do grupo. Composto entdo por Fred 04, Fabio,

4 . ~ N . ~ .
Abreviagao de Chico Science e Nagdo Zumbi.
5 .
O termo brodagem era comumente usado entre os mangueboys como reflexo da irmandade entre eles.
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Tony, Helder (DJ Dolores) ¢ e Herr Doktor Mabuse (H.D. Mabuse) ” a Mundo Livre
S/A apresenta novas musicas e passa a cair no gosto das tribos recifense. (2000, p.
230).

Neste mesmo periodo Chico Science, Jorge Du Peixe, Dengue e Lucio ja
articulavam repertérios para a Nagdo Zumbi. Do encontro de Chico Science e Gilmar
Bola Oito (um dos integrantes da nagdo Zumbi), colega de trabalho de Chico, surge
0 interesse em conhecer o centro de educagcdo comunitaria Darué Malungo,
localizado no bairro de Chao de Estrelas, em Peixinhos (Recife/Olinda), que
organizava um grupo que tocava Afoxé e Samba-Reggae, o Lamento Negro, que
composto também por Gilmar, passou a integrar o Grupo Chico Science e Nagao
Zumbi e fermentar a cena Mangue. (TELES, 2000, p. 261).

Assim, a diversidade do cenario cultural Manguebeat pode ser vista desde a
formacgao dos grupos, onde os integrantes vinham de diferentes camadas sociais. De

acordo com Teles:

De Chao de Estrelas, Peixinhos, vieram musicos negros, cuja
perspectiva de escapar do gueto era praticamente nula. De Rio
Doce, classe média baixa, sairam os mulatos Chico Science e Jorge
Du Peixe. Nao fosse a musica, ambos acabariam em algum
empreguinho burocratico na Emprel ou na Vasp. Ainda em Rio Doce,
mas ja proximo ao mar, morava Lucio Maia [...] No Recife estava a
faceta intelectual (ndo por acaso, eram todos brancos, classe média,
portanto, com mais facilidade de acesso aos produtos culturais) do
mangue: Fred e seus irmaos, que curtiam punk/rock, liam livros
cabeca; Mabuse, que desde adolescente andava metido com
computadores; Renato Lins, jornalista como Fred. (TELES, 2000, p.
274).

No Final da década de 1980, a turma frequentava o apartamento de Goretti
Franca (irma de Chico), que localizado no bairro das Gragas servia como local de
encontro, “[...] uma espécie de quartel-general para varios dos futuros mangueboys

que trabalhavam ou vagabundeavam pela cidade. [...] Por meio de amigos comuns,

® Helder Aragdo foi um dos responsaveis pela cena Manguebeat. Participou da “elaboragdo de cartazes e
panfletos de festas, na roteirizagao e filmagem dos primeiros clipes ou, ainda, na concepg¢do da capa do
primeiro disco de Chico Science e Nagdo Zumbi, ja com a alcunha misteriosa de “Dolores”. O DJ seria
acrescentado ao apelido anos depois, quando nosso herdi enveredou por uma bem-sucedida carreira de
produtor musical.” (LIRA, 2014. p. 204).

7 “Codinome de José Carlos Arcoverde, web designer pernambucano nascido em 72. Doktor Mabuse,
personagem cldssico do cinema expressionista alemdo dos anos vinte, transformou-se na Manguetown numa
espécie de Ministro da Tecnologia do Movimento. (LIRA, 2014. p. 206).
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Chico conheceu Fred Zero Quatro, do Mundo Livre S/A, e mais um monte de gente
de procedéncia diversa e com gostos distintos.” Mergulhado em ambiente de boémia
e desordem, regado a conversas sobre teoria do caos, fisica quantica, intercambio
de referéncias musicais trocadas entre os diversos frequentadores, de artista
plastico a jornalista, de cineasta a desempregado, o apartamento foi o cerne onde o
conceito e a musica mangue comecou a ser idealizada. (SA, L. apud RIBEIRO,
2005, p. 3-4).

Assim parecia se “ordenar’ a escuta musical destes individuos
naquele apartamento, como uma espécie de ilha de caos perdida no
oceano da substituicdo e renovagao periddica de padrdes e modelos
musicais nacionais e importados, despejados nas radios locais pela
industria fonografica hegeménica. Os frequentadores do apartamento
de Goretti Franga pareciam n&o possuir regra ou principio “racional”
que conduzisse suas audicbes coletivas (talvez, apenas a Teoria do
Caos). Ainda assim, a escuta nao deixava de ser atenciosa. Junto as
“novas tendéncias”, redescobria-se, ao mesmo tempo, nomes como
Jim Morrison, David Bowie, Jorge Ben e Jackson do Pandeiro. Com a
entrada de Chico Science e Jorge Du Peixe, 0 grupo passaria a
sofrer também uma influéncia mais forte de géneros como o rap e a
soul music. O contato com Science também contribuiu de forma
decisiva para a incorporagdo ao universo “mangue” das sonoridades
e simbolismos provenientes das festas e dancas tradicionais
pernambucanas (especialmente o maracatu, o cdco e a ciranda) e
constituir, ao lado dos convencionais idolos “pop” do radio e do disco,
fontes de sabedoria e inspiragdo para estes musicos. (RIBEIRO,
2005, p. 4).

Foi no barzinho Cantinho das Gracgas, proximo a esse apartamento de
Goretti Francga, que Chico, vindo de um encontro com o Lamento Negro, teve a ideia
de batizar a alquimia ritmica de Mangue. “Chico Franga chegou na mesa repleta de
cervejas e falou algo assim: "(...) mixei uma batida de hip-hop com o groove do
maracatu e ficou bem legal. Vou chamar essa mistura de Mangue!" (L. apud
RIBEIRO, 2005, p. 7).

Sobre o termo Mangue, Teles diz que “Houve algumas elucubragdes em torno
do nome, que foi adaptado para “mangue bit” (bit, uma unidade cibernética), mais
tarde deturpado pela imprensa para “beat”, que em inglés significa “batida” (2003, p.
35-36), de toda forma, os termos usados representam a diversidade e a relagdo do

mangue com Recife.
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Figura 1: Os mangueboys - Chico Science e Nagdo Zumbi.
Fonte: (NUNES, 2014)

O nome “mangue era tdo oObvio para um movimento artistico no
Recife que até se estranha ninguém ter pensado nisso antes. A
capital pernambucana foi erguida em cima de maguezais, ela é com
efeito um imenso aterro, cruzada por rios. A relacdo da populagéo
pobre com o mangue, sua flora e fauna, é de grande intimidade. [...]
O mangue é democratico no Grande Recife: pode ser encontrado
tanto em Boa Viagem e Casa Forte, bairros de classe meédia
abonada, até Rio Doce e Coelhos, bairros mais pobres. (TELES,
2000, p. 258-260).

A partir dai, o Manguebeat comeca a aparecer na imprensa. Em uma matéria
publicada no Jornal do Comercio em 1991 intitulada, Sons Negros no Espaco Oasis,
torna-se publica a primeira matéria sobre Chico Science e seus malungos. O intuito
era divulgas o show Black Planet, que aconteceria no Espago Oasis, no bairro de
Casa Caiada, Olinda, com a banda Loustal, o grupo Lamento Negro e os DJ Renato

L 8 e H.D. Mabuse e divulgar o que Chico dizia ser um novo género musical:

O ritmo chama-se mangue. E uma mistura de samba-reggae, rap,
ragamuffin e embolada. O nome é dado em homenagem ao Darué
Malungo (que em ioruba significa companheiro de luta), que é o
nucleo de apoio a crianga e a comunidade carente de Chao de
Estrelas. (TELES, 2000, p. 263).

Proporcionando novos cruzamentos e apropriagdes mutuas, na medida em

que ia atraindo nova atmosfera no cenario publico local, segundo (TELES, 2003, p.

§ “O Ministro da Informagdo do Movimento, como Chico Science o apelidou, nasceu no Recife em margo de 63.

O “L” do seu codinome é uma homenagem a Mark P, um inglés responsavel pelo primeiro fanzine punk,
chamado apropriadamente de Sniffing Glue (“Cheirando Cola”).
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43) festas como Viagem ao Centro do Mangue, ocorrida no espago Rabo de Arraia,
no Alto da Sé em Olinda, sendo a primeira festa composta pelas principais bandas
da cena mangue, dessa vez Loustal, Lamento Negro, Chico Science e Nagdao Zumbi
estdo acompanhadas de Mundo Livre S/A, esta que segundo Fred 04, “(...) pretendia
nao so misturar estilos, como também fazer uma coisa dancante, buscando o lado
soul de Jorge Ben Jor, [...] liquidificando influéncias, acrescentando uma guitarra
baiana psicodélica ao punk rock” (TELES, 2000, p. 272), comegavam a trilhar shows
memoraveis que movimentavam a cena mangue.

Intensificado em 1993, “(...) o som do mangue enterra suas raizes nas
profundezas da lama. Solidifica-se” (TELES, 2003, p. 43). Com varias noticias na
impressa local, a revista Bizz divulga em circulacdo nacional a primeira matéria
sobre o movimento Manguebeat, intitulada Da Lama para a Fama. Segundo Lira
(2014), esse movimento de propagacgado da cena Mangue na midia fez surgir cada

vez mais a necessidade das bandas ocuparem outros espacos.

A auséncia de espaco sempre foi dificuldade apontada pelos
habitantes da Manguetown. E, com fruto dessa necessidade, o
Mangue ¢é apreendido enquanto metafora, criando o que mais tarde
chamam de Cena Pop recifense. Indicios mostram que os objetivos
de transformagdes da cidade e seus espacos estavam sendo
alcangados. (p.49).

Envolvido nesse cenario, a Cena Pop recifense concretiza-se com a primeira
edicdo do que seria um dos festivais mais importantes da cena musical
pernambucana e do pais. No dia 25 de abril (domingo) de 1993, acontecia o Abril
Pro Rock que com cobertura da imprensa local e nacional, a exemplo da MTV, que
juntaria das duas da tarde as onze da noite no palco do Maluco Beleza 12 bandas
como CSNZ, Mundo Livre S/A, Paulo Francis Vai pro Céu, Lula Cortés, Maracatu
Nacao Pernambuco, entre outros. (TELES, 2003. p. 48-49).

O Abril Pro Rock foi um fendbmeno que emergiu junto ao movimento
manguebit. Um contém o outro, pertencem a um mesmo sistema,
apesar de serem também independentes. Com o primeiro Abril Pro
Rock, foi iniciado o ciclo dos festivais. Surgem iniciativas junto ao
governo do Estado, como o Festival Viva a Musica, vinculado a
campanha Viva a Nota. Proliferam eventos com apoio governamental
e/ou de empresas privadas, como PE no Rock, Soul do Mangue,
Rec-Beat entre outros. (LIRA, 2014, p. 50).
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ApOs este evento, a Sony Music aporta em Recife e fecha contrato com a

banda Chico Science e Nagao Zumbi.

Entdo a chegada da Sony representa uma espécie de prémio
coletivo. O significado simbdlico era que finalmente podia estar se
abrindo um canal de comunicagdo mundial, como os caranguejos do
asfalto haviam almejado em seu primeiro manifesto. Para todos os
agentes e operadores culturais que viam seu talento e potencial
atrofiados pela desmotivacdo, era um estimulo concreto que faltava.
Afinal, queiram ou nao, discos pop langcados por multinacionais
movimentam varias areas de expressao ao mesmo tempo: moda,
fotografia, videos relagcbes publicas, acessoéria, imprensa, marketing,
musica, etc. (ZERO QUATRO; L. apud LIRA, 2014, p. 51).

E entdo, numa velocidade vertiginosa CSNZ e Mundo Livre S/A embarcam
de Onibus nas primeiras excursées das bandas rumo ao sudeste. De Onibus se
apresentam no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte em casas de show
importantes como Aeroanta e Drozophila. Dai em diante “(...) a banda passou a ser
presenga obrigatoria nos grandes festivais que aconteciam no Brasil afora.” (TELES,
2003, p. 52).

No mesmo sentido, a Mundo Livre S/A toca ao lado de Jorge Ben Jor numa
apresentacao memoravel no lll Festival de Inverno de Garanhuns, evento promovido
pelo Estado de Pernambuco desde 1990, e assim nesse trajeto, a banda fecha
contrato em 1994 com o selo Banguela, pra gravar o primeiro disco. (LIRA, 2003, p.
55-60).

Neste mesmo ano, o segundo Abril Pro Rock acontece e com a cena
pernambucana ja consolidada como a mais influente do pais, Chico Science recebe
da Sony a cépia do que seria uma unanimidade critica, o disco Da Lama ao Caos.
(TELES, 2003, p. 51). Assim, é anunciada a From Mud to Chaos (traducéo literal de
Da Lama ao Caos), primeira turné internacional com trajetéria de 10 shows na
Europa e 4 shows nos Estados Unidos, onde num desses shows, precisamente no
Central Park, em Nova York, CSNZ fazem uma apresentacao célebre no Summer
Stage Festival onde participam do show com Gilberto Gil entrado assim “(...) nas
paradas de world music europeias, em fevereiro e margo de 1995” (TELES, 2003, p.

53-54).
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chico science & nacao zumbi

da lama ao caos

Figura 2: Album Da lama ao caos — 1994
Fonte: (NUNES, 2014)

Voltando da turné, o grupo trama o segundo disco e langca o elogiado
Afrociberdelia, que segundo Teles (2000), num exemplar raro de 1996 traz a
definicdo do termo como “Africa enquanto raizes culturais e genéticas; Cibernética,
como extensao digital-eletrdnica do corpo; e Psicodelia, uma extensdo da mente e
do corpo.” Segundo as palavras de Chico em uma entrevista, “Afrociberdelia, de
Africa, o ponto de fusdo do maracatu. Da cibernética, da psicodelia. Afrociberdelia é
um comportamento, € um estado de espirito, € uma ficcdo, € a continuacdo de Da

Lama ao Caos. Afrociberdelia é tudo isso” (p. 312).

Figura 03: Album Afrociberdelia — 1996
Fonte: (NUNES, 2014)
Mais uma vez CSNZ se apresentam nos Estados Unidos acompanhados
agora da Mundo Livre S/A e da banda de Pifano de Caruaru, que se apresentam no

Brooklyn (Nova York), no Brazilian Music Festival e sdo novamente aclamados pela
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critica e pelo editor de musica do New York Times, John Pareles, como sendo o
Recife o novo celeiro da musica brasileira e elegendo o disco Da Lama ao Caos
entre os dez melhores lancados nos EUA em 1995. De acordo com Teles, a
segunda turné foi marcada por muitos shows, onde seis deles foram acompanhados
pelos Paralamas do Sucesso no qual, “Ao todo fizeram dezesseis apresentacoes,
cinco nos EUA, dez na Europa. Foi com certeza a mais metedrica das carreiras
internacionais da musica brasileira, s6 comparavel a dos bossanovistas nos anos
60”. (TELES, 2000, p. 298).

Diversos outros shows propagaram ainda mais o eco do Manguebeat fora e
dentro do Estado de Pernambuco. Em 1996, CSNZ voltam da segunda turné ja
pensado no terceiro disco e novas tramas da movimentagcdo Manguebeat. Nesse
mesmo ano a apresentacdo memoravel de Chico Science e Nagdao Zumbi com
participacao de Gilberto Gil no Abril Pro Rock se tornaria ainda mais lendaria, por ser
a ultima apresentagédo da banda com Chico Science em Pernambuco. Em 2 fevereiro
de 1997, no domingo anterior ao Carnaval, Chico Science morre num acidente de
carro na cidade de Olinda aos 30 anos de idade (TELES, 2000, p. 328).

Apos sua morte, surge o 2° Manifesto e tantos outros textos, festivais e feiras

que reverberam a grandiosidade da movimentagdo Manguebeat.

O movimento mangue abrange mais do que musica. Foi uma espécie
de renascimento para a cultura pernambucana. Indiretamente fez
surgir varios polos culturais na cidade (o polo pina com o lendario bar
A Soparia, de Roger de Renor, tornou-se o “point” dos mangueboys e
manguegirls). Fez, sobretudo, o pernambucano interessar-se pela
sua propria cultura. A partir dai, artistas populares muitos deles
condenados ao anonimato, passaram a gravar discos e a ser
cultuados pela juventude, a exemplo do Mestre Salustiano, Selma do
Coco, Lia de Itamaraca. O caboclo de langa, inexplicavelmente
ignorado, virou um simbolo do estado, desde que Chico Science
comegou a trajar-se como um, em suas apresentagdes. Até mesmo o
cinema pernambucano sofreu influéncia do manguebeat. Paulo
Caldas e Lirio Ferreira dirigiram o premiado Baile Perfumado, com
participacdo de varios mangueboys e uma trilha sonora composta
pelos musicos da cena. (TELES, 2003. p. 55-56).

A partir dessa conjuntura, € possivel observar que a discussdo sobre o
tratamento da Cultura Popular e a maneira de lidar com ela, alavanca um desejo

iminente de consolidar marcas regionais, no qual conforme Nascimento, “(...) através
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da cultura massiva, a cultura popular vem experimentando um monte de recriagao,
onde o tradicional e o moderno, juntos, passam a afirmar uma identidade, a
pernambucanidade, por assim dizer” (VICENTE, 2005, p. 99).

Ainda sobre a cena de movimentos que envolvem a cultura tradicional e a

juventude regional, Teles discorre que:

Entre tantos outros, uma das diferengas entre o Manguebeat e
movimentos anteriores foi a forma com que ele se aproximou
da arte do povo. Os mangueboys foram movidos por uma
curiosidade natural. Queriam aprender com rabequeiros,
coquistas, o que nao lhes foi ensinado nas escolas nem
entrava nas FMs. E mais: trazendo esses artistas para a ribalta
com eles, dividindo shows, palcos de festivais. (p. 276, 2000).

Assim o movimento Manguebeat ganha respaldo no cenario, sendo
responsavel pelo reconhecimento das culturas regionais.

Nas raizes da cena pernambucana, duas posi¢cdes coexistem
desde a década de 60: a necessidade de vanguarda e o desejo
de criar uma arte legitimamente brasileira ou pernambucana. O
mundo pop local, até entdo, se afirmou em negacao ao
movimento artistico tradicional que era calcado na arte
regional. A musica de Chico Sicence e Nagdo Zumbi e a da
Mundo Livre S/A propunham uma fusao dessas duas posi¢des
(VICENTE, 2005, p. 111).

E nessa motivagdo que o movimento Manguebeat dilata a aspiragdo de
outros movimentos em alocar o Estado de Pernambuco no cenario nacional,
atuando com papel essencial em legitimar a unido entre artistas populares e a
juventude na produgédo cultural, proporcionando um novo impulso artistico para um
mercado local com praticas e consumo nos multiplos aspectos artisticos (VICENTE,
2005, p. 111).

Mesmo com um cenario pernambucano permeado entre diferentes visdes a
cerca do papel da Cultura Popular e da Arte, o0 movimento Manguebeat surge num
ambito de contradicbes e em contrapartida, constréi uma espécie de ponte para
artistas que vinculados a esse panorama cultural, conquistaram legitimidade e
incentivo para suas atividades. A exemplo, grupos periféricos do Recife como os do
bairro de Peixinhos, a cena punk rock localizada no Alto José do Pinho, grupos

relacionados a folguedos e ritmos regionais, incluindo cantores populares e mestres
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como Salustiano que ganharam espacos a medida que foram inseridos de maneira
ativa em eventos culturais, onde ndo mais tinham sua arte afirmada exclusivamente
em suas comunidades, mais em circuitos culturais que possibilitavam e estes serem
atracdes indispensaveis para um publico que exigia “(...) no palco, e com todo o
destaque possivel, a presengca dos mestres em carne € 0SSO € ndo sO como
referéncia (...), para Fred 04 isso era “(...) uma questdo de se respeitar diferente de
pilhar o sagrado.” (Vicente, 2005, p. 112).

Sendo assim, parte predominante dos artistas pertencentes ao movimento
Manguebeat, assumiram o papel de catalisadores que semeiam universalmente

seus modelos de cultura popular:

O processo de legitimacao € mutuo: o artista popular legitima o
jovem musico como conhecedor de tradigdes locais, e 0 musico
legitima o artista popular como artista. Da mesma forma, a
presenca das manifestacbes regionais, ajudou a manter um
clima de novidade aos festivais da cena (VICENTE, 2005, p.
112).
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1.3. ESTETICA MANGUE - UM MARACATU ATOMICO

Em uma conversa com Renato L, Lira diz que o mesmo afirma ser “A
diversidade, e ndo a mistura”, o fator que define o Manguebit, discorrendo da ideia
de que os termos mistura e fusao remetem homogeneidade, e por isso aprisionam a
proposta de liberdade dos Mangueboys, contrariando a musica pop que eles faziam.
E sendo a musica pop caracterizada pela dindmica, “Esta pode ser traduzida como o
dialogo de diversas expressoes, sejam elas originarias da cultura de massa, cultura
no sentido étnico, cultura erudita (que sédo parte de um sistema e, como parte, inter-
relacionam-se entre si, algumas vezes sendo menos e mais que o todo)” (LIRA,
2014, p. 56).

E nesse dialogo de diversidade e de complexidade que “(...) se configuram as
ideias dos mangueboys, que vao juntos reconfigurando e fortalecendo as imagens

que querem transmitir’ (p. 56).

A antena parabdlica é enfiada na lama. Mergulhando no caos dessa
lama, do infinito imaginario, o Universo personifica-se, captado pela
antena. Ligacdo-limite. Rito para criagdo. Vazio. Volta ao espacgo
primordial. Dessa forma, organizagdes da cidade sao subvertidas,
quando relembrado o primevo encontro das aguas doces e salgadas.
Uma imagem da fertilidade do mangue antecede — e sobrepde-se — a
cidade que cresce da lama. (LIRA, 2014, p. 80).

Neste viés, para Lira “Um dos sentidos da antena parabdlica enfiada na lama
€ a acao da diversidade. Através da antena parabdlica enfiada na lama, a
comunicagao une parte e aproxima, ao mesmo tempo que expande universos”
(p-89). Ainda na ideia de H.D. Mabuse, em um depoimento concedido a Lira, a
metafora da antena parabdlica enfiada na lama se resignifica: “Na verdade € uma
daquelas imagens que funcionaram bem na época, mas o conceito todo era muito
mais pra rede do que pra satélite, € mais rizoma que arvore, essa parada toda”
(2014, p. 89).

Assim, a ideia de rizoma utilizada por H.D. Mabuse referéncia tanto o conceito
filoséfico de sistema aberto (Deleuse e Guattari) como o significado boténico de
rizoma, se referindo a rede, onde “A organizacao do rizoma é descentralizada e anti-
hierarquica. Como na internet, o rizoma é composto de pequenas raizes ligadas em

rede”, e assim o Manguebit se assemelha a um sistema em forma de rede. “As redes



34

de significados ligam ecossistemas diversos emergentes. Como o espaco sideral, da
imensidao azul, do mar. Uma extensa rede de informagdes percorrendo todo o

planeta. Essa imagem abraca a terra e conecta seus habitantes” (LIRA, 2014, p. 90).

A diversidade ¢ alternativa encontrada pelo manguebit para compor
um sistema aberto, produtor de arte, que se pretende livre. A
diversidade é aqui, entdo prenuncio de liberdade [...]. Longe de haver
algum disparate, a diversidade que compde a Cena Pop recifense é
produto do mesmo caos urbano encontrado no ambiente da cidade
descrito por Fred 04 no primeiro manifesto. Ao mesmo tempo é fruto
do olhar voltado para o ambiente dessa mesma cidade. Para Renato
L., a diversidade é um termo que explica, inclusive, o porqué da
escolha do “Mangue” como rétulo da cena. E a riqueza biolégica dos
manguezais que vai servir como metafora para essa musica que se
pretende livre, solta e... diversificada. (LIRA, 2014, p. 115).

A nocao de diversidade prenuncia um futuro que € desejado e criado o tempo
todo pelos mangueboys. Essa diversidade é percebida e exaltada em forma de
cumplicidade e brodagem, que dialogando com uma nova forma de caminhar se
transforma numa nova ética, aquele que necessita todo tipo de futuro. “A percepgéao
€ um ato. Agimos ao vivenciar o processo de captar o mundo. Agimos com emogao
e razdo quando delineamos um conceito. O espaco que se experimenta ao
considerar a diversidade como diretriz mobiliza agcdes especificas. Desse modo, a
diversidade € uma agao que cria uma nova ética” (LIRA, 2014, p. 167).

Assim a diversidade, funciona como elemento que tenciona o universo, no
qual o Manguebeat dialoga com paradoxo do singular e universal, da unidade e

multiplicidade, alcangando um carater de recriagao.

“Uma nova ética requer um novo mapa de multiplas entradas e
pontos de partida”, diz Conceicdo Almeida; também, uma nova ética
requer menos codigos e normas e mais flexibilidade criativa; Uma
nova ética requer a consciéncia da coparticipacdo nos erros e
acertos dessa empreitada; requer, acima de tudo que nos
desalojemos dos limites confortaveis das verdades unica que
funcionam como calmantes, ansioliticos, entorpecentes. E no campo
tensional, é expondo a critica ideias ainda em gestagéo, é abrindo-se
aos insights e aos delirios reorganizadores que a mente encontra
condicdes favoraveis para jogar o “jogo livre do pensamento”, para
usar uma expressao de D. Bohm. (LIRA, 2014, p. 115-116).
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1.4. DESIGN E MANGUEBEAT

Na area do Design Grafico o primeiro projeto que registra de forma
iconografica o movimento Manguebeat € o Manguebats, nome que mistura o termo
Manguebeat e Dingbats (desenhos vetoriais/simbolos) que ocupam o lugar das
fontes no teclado. O projeto pernambucano foi idealizado por Eduardo Maciel em
2003, em parceria com o Sebrae- PE e a AD-Diper, que tem como proposta “(...)
divulgar e conscientizar os empresarios para a utilizagdo dos conceitos de
brasilidade”, onde o “(...) objetivo do Manguebats € estimular as micros e pequenas
empresas a utilizarem elementos da cultura regional em seus produtos e servigos,
afim, de divulgar o estado” (SITONIO, ---).

A partir de uma pesquisa, foram selecionados 26 icones do Manguebeat,
distribuidos em quatro fontes de familia Manguebats, onde cada uma delas recebeu
diferentes tratamentos graficos, a saber, pela equipe de criagdo, Leonardo Buggy,
Plinio Uchda Moreira, Gustavo Gusmé&o, Bosco e Kboco. Com grande relevancia na
divulgacéo de elementos da cultura pernambucana, o projeto, se tornou referéncia
sendo premiado e exposto dentro e fora do pais. (PORTO, ---).

Figura 04: Manguebats
Fonte: (PORTO, ---)
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Outro trabalho de referéncia é a colecao verdao 2016 apresentada em 2015
pela marca pernambucana Rush Praia (moda praia), denominada Uma Viagem ao
Centro do Mangue, que faz alusdo ao movimento Manguebeat, com 6 estampas
(Recife, Garga, Maré Cheia, Crustaceos, Beija-flor e Manguetown) que passeiam
entre o ecossistema mangue, o caos da cidade, a musica, o Maracatu, e tanto outros
elementos como as parabodlicas e caranguejos, que simbolizam a cultura
Manguebeat. Para esta colegcédo a estilista da Rush, Shirley Vasconcelos, usou as
referéncias das raizes e do Aratu (espécie de caranguejo da regido) para criar novas
modelagens e contou com a participagdo da artista Bel Andrade Lima para
desenvolver a estampa Recife. (MOURA, 2015).

Figura 05: Estampa Crustaceo
Fonte: (PRAIA, 2015)

Figura 06: Estampa Garca
Fonte: (MOURA, 2015)
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Lancado em 2009, o ténis Nike Air Max Lanceiro, é fruto de uma parceria
entre a empresa norte-americana Nike e o site SneakersBR, que desenvolveu uma
edicdo limitada com referéncias da cultura Manguebeat e do Maracatu
pernambucano. Assinado pelo Designer Fabricio Machado, o ténis traz a referéncia
do encontro entre tradicional e moderno nas cores da bandeira de Pernambuco,
acompanhada dos padrdes das roupas do Caboclo de Lancga, das marcas de lama
até a frase emblematica “Um passo a frente e vocé ja ndo estda mais no mesmo
lugar” do icone Manguebeat Chico Science (NUNES, 2009).

Figura 07: Ténis Nike Air Max Lanceiro
Fonte: (NUNES, 2009)

Posto isso, o papel do design na cultural material e imaterial € relevante na
medida em que este dispondo de diferentes métodos de criagbes e técnicas que
equacionadas e levando em conta aspectos objetivos e subjetivos do homem e de
suas criacdes, possibilita desenvolver produtos muito menos como obstaculos
(levando-se em conta a contradigdo do objeto ser um obstaculo que serve para
remover obstaculos e a efemeridade dos objetos) e muito mais como territérios
simbdlicos responsaveis por disseminar e salvaguardar memoria e cultura, desse

modo contribuindo para um sentimento de transgressao.

Pode ser que essa tomada de consciéncia da efemeridade de toda
criacao (inclusive a criagdo de designs imateriais) contribua para que
futuramente se crie de maneira mais responsavel, o que resultaria
numa cultura em que os objetos de uso significariam cada vez menos
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obstaculos e cada vez mais veiculos de comunicagado entre homens.
Uma cultura, em suma, com um pouco mais de liberdade.
(FLUSSER, 2007. p. 198).

E assim que liberdade e responsabilidade tornam-se diretrizes para criar
produtos de design e formar designers como agentes culturais, na medida em que o
campo de design dialoga com outros campos de conhecimento e se amplia cada vez
mais com essas inter-relagdes, assim “a grande importancia do design reside, hoje
precisamente em sua capacidade de contribuir pontes e forjar relagbes num mundo
cada vez mais esfacelado pela especializacdo e fragmentacdo de saberes.”
(CARDOSO, 2013, p. 234).
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TEORIA DO IMAGINARIO

2.1. SOBRE O IMAGINARIO

Transformar o corpo a partir de inscrigcdes nele, assim como pintar uma tela
em branco, € uma atividade legitima do homem em simbolizar e a partir desta se
exerce uma natureza propria e permanente de dar sentido ao mundo. Diversas
culturas modificam o corpo em diferentes niveis partindo de cortes, perfuracdes e
deformagdes, até métodos mais superficiais como o uso da indumentaria (PITTA,
2005).

Segundo Pitta (2005), a fim de compreender o universo € a si mesmo, o
homem utiliza uma fungdo especifica da mente para criar significados - A
Imaginacao. Diferentemente da razdo que analisa e compreende as ag¢des e suas
relacdes, a imaginacao é o fio condutor entre 0 homem e a significacdo. E a partir da
Imaginagao que se atribuem significados que ultrapassam a funcionalidade dos atos
e dos objetos e assim constituem-se lagos no tempo e espaco e que dao sentido ao
mundo.

Entretanto, o estudo do imaginario na cultura ocidental € marcado pela
iconoclastia cientifica e religiosa, que durante muitos séculos levou o Ocidente a
minimizar, desconfiar e perseguir a imagem, portanto, ndo a reconhecendo como
fonte de conhecimento ja que a imaginagdo escapa a légica da razdo e da

objetividade cientifica.

O método da verdade, oriundo do socratismo e baseado numa logica
binaria (com apenas dois valores: um falso e um verdadeiro), uniu-se
desde o inicio a esse iconoclasmo religioso, tornando-se com a
herangca de Socrates, primeiramente, e Platdo e Aristételes em
seguida, o unico processo eficaz para a busca da verdade. Durante
muitos séculos e especialmente a partir de Aristételes (século 4
a.C.), a via de acesso a verdade foi a experiéncia dos fatos e, mais
ainda, das certezas da ldgica para, finalmente, chegar a verdade pelo
raciocinio binario que denominaremos de dialética e no qual se
desenrola o principio “da exclusdo de uma terceira” na integra (“Ou...
ou”, propondo apenas duas solugdes: uma absolutamente verdadeira
e outra absolutamente falsa, que excluem a possibilidade de toda e
qualquer terceira solugédo) (DURAND, 2011, p. 9-10).
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Para Araujo e Teixeira (2009), uma sensacgao sufocante permeia a sociedade
das imagens, em virtude de uma sobrecarga de reprodugéo obsessiva de todas as
expressbes e formas de imagens, provocando assim a desarmonia de regimes
simbolicos que regem uma civilizagdo como acrescenta Gilbert Durand em O efeito

perverso e a explosdo do video.

Neste contexto, a sociedade presente mantém com a imagem uma
relacdo ambivalente: por um lado, tem com a imagem uma relagéo
idolatrica, gracas ao progresso de producdo e reproducao da
comunicagao das imagens e, por outro, mantém uma relagcdo de
desconfianga, quase iconoclasta, pois ndo entende que ela prépria
esteja sedenta de imagens e de sonhos que apalavrem a sua “alma
malhada”, como diria Gilbert Durand, nem tao pouco que a imagem
se possa abrir ao infinito numa inesgotavel contemplacdo. (DURAND
apud ARAUJO, TEIXEIRA, 2009, p. 3).

A dicotomia sobre imagem se firma como um circulo vicioso a partir de
vestigios de uma sociedade ocidental que se negou a perceber o valor da imagem,
por acreditar numa consciéncia moral inabalavel baseada na racionalidade cientifica,
ja que uma idolatria iconoclasta servia de escudo, na medida em que, uma produgao
exacerbada de imagens limitadas ao entretenimento, se manifesta e alastra-se de
forma onipresente em diferentes esferas de reprodugdo a partir das novas
tecnologias e assim enraizando-se na mente de ocidentais e ocidentalizados
(DURAND, 2011, p. 33).

Todavia, para Fronckowiak e Richter (2005) a necessidade de compreender a
realidade pela otica do Imaginario € possivel, a medida que se investe no
entendimento e sensibilidade sobre a beleza da Poesia que surge quando o poeta
atribui as palavras uma bagagem de valor humanamente transcendental a partir das
imagens.

Uma imaginagéao criadora surge no devaneio e na liberdade intrinseca a quem
devaneia. Devaneios estes, que foram responsaveis por nossa liberdade quando
criancgas, e que nos dias de hoje nos proporciona imagens poéticas que emergem do
inconsciente a partir do devaneio puro, legitimo, justamente por sermos livres e por

nos ser permitido a grandiosa liberdade de sonhar.

E por isso que, no final das contas, a imaginag&o é portadora de uma
energia moral, de uma orientacdo do ser a ficar ereto, a opor as
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forcas negativas um querer-viver positivo, que permita se tornar
verdadeiramente homem (PITTA, 2005, p. 56).

Adentrar no plano da imaginacao simbdlica sempre foi um exercicio inerente a
condicdo humana. Justamente por este fato, tedricos de diversos campos de
estudos perceberam a relevancia das forgas psiquicas e um vasto universo a ser
explorado. Através de “um novo espirito cientifico”, o pensador Gaston Bachelard
propdbe uma mudanga de otica da ciéncia ao estudar o ser humano em sua
dimensao simbdlica e em sua capacidade de devaneio.

Para Bachelard a poesia sempre foi um viés de conhecimento, pois através
da sensibilidade, do simbdlico e do onirico, 0 homem caminha para o que lhe
compde, o que lhe completa, para o imaginario que € a esséncia do espirito, pois,
“Tudo o que pode esperar a filosofia € tornar a poesia e a ciéncia complementares, &
uni-las como dois contrarios bem feitos” (PITTA, 2005, p. 13-14).

Tido como um dos pais fundadores da Teoria do Imaginario Gaston Bachelard
(1884-1962) iniciou seus estudos com a histéria das ciéncias, no desejo de entender
a trajetoria e expansao psicoldgica do homem. Apds estudar filosofia deu inicio as
pesquisas sobre as atividades da imaginagdo, que culminou numa investigagao
subjetiva capaz de expor as propriedades objetivas do imaginario e que defende a
harmonia de dois polos da psique humana: o devaneio (encarnado na poesia) e a
conceitualizagdo (defendido pela ciéncia), acreditando que os lagos emocionais
influenciam na concepgao das ideias e no pensar. (PITTA, 2005).

Ainda segundo Pitta (2005), a bagagem proporcionada pelas pesquisas de
Bachelard sobre o imaginario influenciou diversos tedricos e ecoa nos campos da
filosofia, psicologia, literatura, antropologia e sob outras ciéncias por ser
interdisciplinar, porém, defendendo sempre a imaginagédo como a génese da imagem
€ 0 conceito, sua a atividade segunda.

Estudiosos como Mircea Eliade, Henry Corbin, Edgar Morin dentre outros,
aprofundaram e multiplicaram as reflexbes a cerca da dimensao simbdlica, onde o
presente trabalho pretende abordar, a partir da perspectiva do imaginario através da

visdo particular do antropdlogo e discipulo de Bachelard, Gilbert Durand.
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2.2. GILBERT DURAND E A TEORIA DO IMAGINARIO

A partir de reflexdes interdisciplinares sobre a organizagdo do imaginario e
sua dimensé&o simbdlica disseminada pelo filésofo Gaston Bachelard e da psicologia
das profundezas do psicanalista suico Carl Gustav Jung (1875 — 1961), Gilbert
Durand funda em 1967 na Franca o Centre de Recherches sur I'lmaginaire que
passa a publicar a revista Circé e multiplica as pesquisas sobre o imaginario (PITTA,
2005).

De acordo com Pitta (2005), para Gilbert Durand a nogdo de imaginario se
fundamenta na perspectiva da esséncia do espirito, sendo o imaginario um grande
conjunto de imagens que convergem e se organizam entre si e que constituem o
pensamento humano. O ato de criar e dar significado as coisas do mundo é o que
caracteriza o imaginario enquanto esséncia do espirito, pois, € essa for¢ca que
mantém o homem simultaneamente individual e coletivo, particular e universal, em
constante movimento de aproximagdo com o0 universo, na medida em que sua
totalidade de sentimentos, emocgdes e relagdes culturais e sociais convergem com o
seu repertério de imagem advindas do imaginario.

Pitta (2005) afirma que a abordagem fenomenoldgica foi 0 meio mais
adequado para Durand compreender o imaginario, pelo fato de ser uma analise mais
profunda e sensivel que leva em consideragdo a nao objetivacdo da visdo do
homem, um método compreensivo como forma adequada de estudar o imaginario e,
por essa perspectiva, o propdsito da Teoria do Imaginario é traduzir e entender o
sentido da esséncia do homem, sua maneira de expressao temporal e espacial, 0
sentido da sua realidade e da vida.

Para Pitta (2005), a maneira como o homem se relaciona com o outro e com o
universo demonstra uma estruturacdo do mundo que nao corresponde uma
racionalidade objetiva, mas uma construgdo que advém de uma funcéo psiquica do
homem priorizando as relagdes emocionais e afetivas como significacdo de tudo que
os rodeia. Nessa perspectiva, o simbolo surge como mediador do homem e do
mundo, onde o dinamismo do simbolo é o que caracteriza seu poder de disseminar
significados, surgido pelo reflexo de diferentes associagées de imagem. Diante
disso, as imagens funcionam como uma janela do imaginario, que possibilita infinitas

experiéncias conforme se apresenta numa vasta extensao simbdlica.
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Diante dessa ideia, Durand afirma que as imagens se organizam em
constelagdes que correspondem a uma expressdo simbodlica ou mitica da relagao
dos reflexos dominantes e pulsdées subjetivas (sensibilidade) que interagem em
diferentes contextos sociais, materiais e temporais e que correspondem a formacéao
da trajetéria das imagens no inconsciente. Assim “[...] o homem sendo produtor de
imagens, ndo pode pensar nem criar sem a existéncia dela e conhecer as imagens
que estruturam o homem é conhecer as imagens que estruturam todas as suas
obras [...]" (PITTA, 2005, p. 102).

Ainda segundo Pitta (2005), para Bachelard o simbolo € a ponte que
estabelece a relacdo do homem com o mundo, onde o dinamismo das relacdes
afetivas e emocionais consolidados entre si e o cosmos determina a extensao
imaginaria de uma imagem. Nessa perspectiva, o imaginario surge como uma porta
para a imaginagéao libertadora, onde a experiéncia do novo permite ao homem criar,
compreender-se e se encontrar, e assim, utilizar os simbolos para exprimir
simultaneamente o imaginario particular e universal.

Conforme afirma Pitta:

[...] ndo ha imagens sem imaginagdo, sem um processo que as inicie,
as anime, as deforme, criando sempre imagens novas. A imaginagao
€ “a capacidade de deformar as imagens fornecidas pela percepgéo,
ela é sobretudo, a faculdade de nos libertar das imagens primeiras,
de mudar as imagens”, ou seja, de produzir um imaginario. (2005, p.
44).

Para entender o processo de formagao das imagens que dispdée um individuo
ou uma cultura, faz-se necessario expor a organizagao dos simbolos apresentado na
obra, As Estruturas Antropolégicas do Imaginario de Gilbert Durand, onde os
principais termos abordados sao respectivamente o Schéme, o Arquétipo, o Simbolo
e o Mito (PITTA, 2005).

O Schéme “...] (‘esquema’ na tradugdo portuguesa) é uma generalizagéo
dindmica e afectiva da imagem, constitui a factividade e néo a substantividade geral
do imaginario [...]” (DURAND apud ARAUJO, TEIXEIRA, 2009, p. 9).

E, pois, antecedente & imagem, onde as relagbes afetivas influenciam
diretamente na dimenséao total dos gestos humanos, onde o Schéme é responsavel

pela unido de gestos inconscientes, abstratos e as representagdes concretas. Para
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tanto, Pitta (2005), afirma que Durand foi buscar na Reflexologia a interferéncia dos
reflexos dominantes no imaginario, onde esses se classificam em dominantes de
posicao, nutricdo e copulagao, bem como para Santos (2008), “(...) sdo os esquemas

que estruturam de forma dindmica o esqueleto funcional da imaginagao”.

De acordo com Durand: (...) ao gesto postural correspondem dois
esquemas: o da verticalizacdo ascendente e o da divisdo quer visual
quer manual, ao gesto do engolimento corresponde o esquema da
descida e o acocoramento na intimidade. Como diz Sartre, o
esquema aparece como o “presentificador” dos gestos e das pulsdes
inconscientes (DURAND apud SANTOS, 2008).

Sobre o Arquétipo, este encarna metaforicamente o Scheme. Pode ser visto
como uma imagem universal que estrutura a memoéria da experiéncia da
humanidade (inconsciente coletivo). Para Jung é a disposi¢cao primaria, onde surge a
génese da ideia, a conjungdo do universo imaginario e a racionalizagdo. Como
exemplo, o Schéme da subida sendo representado pelo arquétipo do chefe, do que
vem do alto (PITTA, 2005, p.18).

De acordo com Pitta (2005), o Simbolo é a explanagao estrutural do
arquétipo. E a consumacdo de uma ideia que advém da relacdo do Schéme e do
Arquétipo, onde este signo concreto evoca alguma coisa ausente ou que faz
aparecer como uma identidade secreta. O Simbolo €&, portanto, a traducao de
imagens arquetipicas num ambito especifico, como nos rituais, na arte, etc. Araujo e
Teixeira afirma que “Deste modo, os simbolos designam, no sentido lato, a
expressao cultural concreta do arquétipo e especificam-se sob a influéncia do meio
fisico (clima, fauna, vegetacgao, etc.) ou cultural (tecnologia, praticas alimentares,

organizacao familiar ou social, etc.) [...]" (2009, p.10).

“O Simbolo evoca a intuigao; a linguagem sabe apenas explicar... O
Simbolo estende as suas raizes até o fundo mais recondito da alma;
a linguagem roga, como uma brisa leve, a superficie da
compreensdo... S6 o Simbolo consegue unir 0 mais diversificado no
sentido de uma unica impressao global... As palavras fazem o infinito
finito, os simbolos arrebatam o espirito para além dos limites do finito
e mortal até o reino do ser infinito. Eles estimulam intuicbes, sao
signos do inefavel, inesgotaveis como estes...” (J.J. BACHOFEN
apud MIZANZUK, 2007, p. 41).
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Segundo Pitta, para Durand o Mito é definido como “(...) um sistema dinamico
de simbolos, de arquétipos e de schémes, sistema dinamico que, sob a impulsao de
um schéme, tende a compor um relato” (2005, p.64). Ou seja, essa unido tece a
criacdo de uma histéria, uma narrativa que ja nasce a partir de uma racionalizagao.
Assim, o mito tem func&do pedagdgica de mediar a existéncia humana, entre ele e o
universo e entre as distintas partes desse universo, e assim formar modelos de
comportamento que concedam ao homem formar uma identidade coletiva e
individual. Desta forma as relacdes sociais ordenam o mundo e o mito se torna um
relato fundante da cultura. (PITTA, 2005).

Diante dessas afirmag¢des, Mizanzuk diz que “O mito € também um fator
cultural transcendente, que possui sua origem no amago da alma humana. Quando
a razao falha, é o mito que entra em cena” (2007, p. 17).

Em suma, o mito adquire uma fungao de ligacdo entre o Eu e o Mundo,
oferecendo ao homem sentir-se parte essencial de uma totalidade maior,
possibilitando-o de compreender o0 meio em que vive e seu papel como individuo na
sociedade. Sobre a fungao transcendente oferecida pelo mito, Joseph Campbell diz
que essa esta ligada aos homens mais antigos e sua maneira de perceber o mundo,
pois na medida em que essa multiddo de conhecimentos arcaicos € oferecida pelo
mito, este nos ajuda a entender a formacédo e o sentido da existéncia de uma
sociedade. O mito, portanto, fornece uma compreensdo e aceitagcdo de fases,
passagens e rituais como meio de equilibrar o corpo e a mente humana no universo,
“[...] guia vocé na direcdo da sua propria vida interior.” (CAMPBELL apud
MIZANZUK, 2007, p. 19).

Toda essa relagao de sensibilidade e percepgao propria de uma cultura ou de
um sujeito com sua esfera social € que orienta uma tendéncia a um polo (Regime)
predominante. Esta sequéncia, esse método dinamico de formagao das imagens em
interacdo com elementos, conjunturas do meio material e social € quem determina o
desenvolvimento de uma cultura e por assim dizer, seu Trajeto Antropoldgico
(PITTA, 2005).

A partir da ideia de Trajeto Antropoldgico, Durand introduz uma associagao
de imagens que se organizam em torno de nucleos que formam constelagdes. Tais
constelagdes sao constituidas por simbolos convergentes que se apresentam da

mesma forma (Isomorfismo). A partir dessa dinamica imaginaria das imagens,
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compostas por orientagdes do Scheme e apresentacbes simbdlicas ligadas a
praticas subjetivas e objetivas préprias do homem e da cultura, Durand classifica as
imagens a partir de dois aspectos gerais fundamentais: o Regine Diurno e o Regime
Noturno da Imagem. Enquanto o Regime Diurno evocado pelo simbolismo da luz
permite perceber um universo de oposicdo e diferenciacdo provocada pelo reflexo
dominante de posicdo e seu Schéme, a exemplo do bem e do mal, do alto e do
baixo, o Regime Noturno corresponde ao simbolismo da noite, baseada na
escuridao, simbolizando um carater de unido e harmonia, provocado pelos reflexos
dominantes de nutricdo e copulacdo (PITTA, 2005).

Para tanto, os dois regimes da imagem s&o envolvidos em trés estruturas do
imaginario relativas a mortalidade e a angustia existencial do homem, sendo o
simbolo regido por um carater ambiguo e constituinte de constelagdes de imagens,
onde serdo levados aqui em consideragcdo nos trés grandes temas apenas os
aspectos negativos dos semblantes do tempo, pois a “Morte e angustia existencial
se expressao através das imagens relativas ao tempo” (PITTA, 2005, p. 23).

A) Simbolos Teriomorficos, sao referentes a animalidade e se dividem em:

Fervilhamento — agitacdo repulsiva, desordenada, indomavel ligada ao
arquétipo do caos. Como o exemplo da agitagéo de larvas aglomeradas ou baratas.

Animacao — referente ao movimento bruto de animais grandes. No Imaginario
de algumas culturas, por exemplo, o touro e o cavalo representam a morte. Esse
mau agouro, essa forga bruta € a mesma angustia que gera esses dois simbolismos.

Mordicancia — corresponde a agdao de morder, imagem referencia de boca
aberta com muitos dentes. Ledes, ongas, lobos e até a imagem do deus kronos, o
tempo, sdo sinais em diversas culturas da morte que devora.

B) Simbolos Nictomorficos, estdo relacionados a noite, a escuriddao e se

duplicam em:

Situacao de trevas — que pode ser provocada ou de forma natural como uma
cegueira, por exemplo. No folclore, meia-noite é sinbnimo de perigo, hora em que o
horror toma forma.

Agua escura — agua negra, triste, no rio que corre e ndo volta mais; a agua
parada que deseja o suicidio, um mergulho nas profundezas maléficas, como

exemplo, no Brasil com a mitologia dos orixas, onde se diz ser lemanja a que conduz
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seus amantes para o fundo do mar; o espelho que convida a um ritual de passagem
para o outro lado, entre outros.

C) Simbolos Catamoérficos sao relativos a queda, tanto por experiéncias da
infancia, relacionadas a dor, o medo, o castigo, como por uma queda
moral, referente a carne, o ventre digestivo e sexual, o labirinto.

Porquanto, Pitta esclarece que “[...] um isomorfismo continuo religa uma série
de imagens dispares a primeira vista, mas cuja constelagdo permite induzir um
regime multiforme da angustia diante do tempo [...]” (2005, p. 26).

O Regime Diurno da Imagem corresponde a luz, a visualidade iluminada da
postura de verticalidade do ser, onde os simbolos de vitdria representam uma
poténcia eminente. Um regime de antitese, de oposi¢gdes que predomina
caracteristicas de divisao, separagao e luta para assim distinguir e se purificar. Por
isso, este regime abarca a estrutura heroica do imaginario (esquizomdfica), que
predomina a vitoria resistente pela forga, pelas armas, “[...] sobre o destino e sobre a
morte [...]" (PITTA, 2005, p.26).

Diante dessas consideragdes, a estrutura heroica representa o simbolismo de
ascensao, “[...] a reconquista de uma poténcia perdida. Reconquista pela ascensao
para além do tempo pela rapidez do voo, pela virilidade monarquica [...]" (PITTA,
2005, p.28). A essa estrutura recobre trés amplas constelagdes, correspondente aos
simbolos de ascensao, estes relacionados a elevacdo como a Verticalidade, rituais
sagrados que praticam a ascensdo, o ato de subir para pagar promessas, templos
localizados em regides elevadas. A Asa e 0 angelismo como pureza e elevagdo, com
sentido de transcendéncia, onde a asa se torna um elemento mais fundamental que
a propria ave. A Soberania Uraniana que se refere a poténcia latente da elevacao, o
rei todo poderoso, a soberania do rei e do pai, o grande Deus, a figura do sol. O
Chefe, a cabega como sinénimo de centro do poder, o cranio ressaltado, a cabeca
com chifre.

Aos simbolos espetaculares referentes a visado, tem-se a Luz e o Sol como
elementos associados a divindades celestiais, isomorfismo entre o céu e o luminoso,
a pureza no branco do céu, a luminosidade do sol brilhante, da auréola. O Olho e o
Verbo também sao simbolos espetaculares que apresentam o isomorfismo da luz e

da palavra, quando o olho representa aquilo que tudo vé, que tudo alcanca, o olho
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de deus, onipresente e onisciente onde o Ver (olho) e o Verbo (palavra) se tornam
saberes a medida que ambos proporcionam conhecimento a distancia.

Por fim, os simbolos da divisdo ou diairéticos se alicercam no separar, no
guerrear em combates espirituais para dividir o bem e o mal. As Armas do Heroi
simbolizam o poder e a pureza, as Armas Espirituais estabelecem rituais religiosos
como no batismo, nas praticas de cortes, mutilagdes, raspagem de cabelos entre
outras maneiras de se purificar. Distinguir o sagrado do profano, por isso a espada, a
agua, o fogo sdo armas simbdlicas que limpam, purificam e direcionam a salvagao
(PITTA, 2005, p. 29).

O Regime Noturno da Imagem €& marcado por unido e harmonizagdo, uma
queda que percorre o trajeto da interiorizagdo, onde o abismo se transforma na
procura do equilibrio e do conhecimento, para enganar a morte e transforma-la num
universo de intimidade. A este regime pertence a Estrutura Mistica e Sintética do
imaginario. Sobre a Estrutura Mistica, no viés de “construcdo de uma harmonia” e
nao no sentido religioso, revelam-se caracteristicas de unido e intimidade expressas
na satisfacao do prazer e da calmaria. Para tanto, deve-se relevar os aspectos de
eufemizacgao e inversdo dos simbolos (PITTA, 2005, p. 29).

Ainda no que diz respeito a Estrutura Mistica, esta se organiza através de
dois simbolos constelados. Os simbolos de inversao sao ilustrados pela Expressédo
do Eufemismo que inverte a nogao simbdlica, tal como o abismo que nido denota
mais um buraco e sim o interior, a origem. Encaixamento e Redobramento que
simboliza a agdo de engolir, de apropriagdo do amago do outro, como grandes
peixes mitoldégicos que engolem os pequenos. O Hino a Noite que neste regime
perde o carater de perigo das trevas e se transforma na noite divina, onde se
encontra repouso, paz e comunhdo. Mater e Matéria se referindo as grandes maes
que incorporam em muitas culturas o simbolismo da agua e da terra, onde essa
relagdo com a matéria prima ressalta o isomorfismo da mae, da matéria, da terra, da
patria e assim em diante. (PITTA, 2005).

Nos simbolos da Intimidade apresentam-se o Tumulo e o Repouso como um
berco de equilibrio e tranquilidade, onde a morte se transforma no aconchego da
volta ao lar. A Moradia e a Taga se tornam espacos que contém algo, que concentra
intimidade, como os cobmodos da casa, tal como o quarto. A casa também sendo

intima pela semelhanga com o corpo, janelas que remetem aos olhos, espacgos
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circulares como ovos, ventre e taca que aludem ao centro de uma virtude preciosa,
intima. Quanto aos Alimentos e Substancias Pitta afirma que “...] a substancia é a
intimidade da matéria, e ‘toda alimentacdo é transubstanciacdo’, uma vez que
transforma o alimento em energia ao modificar sua esséncia [...]" (2005, p. 32). Para
tanto, o leite refere-se ao primeiro alimento que se adquire carater de afeto pela
amamentacgéo.

A Estrutura Sintética do Imaginario trata-se da ultima do Regime Noturno, e
representa um tempo ciclico, onde o inicio e o fim se unem e se repetem num
movimento de regeneracédo, de renascimento. Por isso a morte ndo é mais fase final,
mais um recomeco no ciclo da vida. Assim, um tempo positivo recobre toda estrutura
sintética, que se firma ainda mais ascendente com o mito do progresso, que
representa a convergéncia de imagens num ritmo continuo e natural do universo.

Para tanto, a essa estrutura sintética os simbolos ciclicos surgem em
constelagdes que se expdem no Ciclo Lunar, onde as fases da lua como a
vegetacdo também marcam a transicdo do tempo. Logo, essa dupla ligacdo remete
a androginia, pois em muitas culturas as divindades da vegetagdo e da lua
caracterizam dupla sexualidade. Também a Espiral que mantém elo com a
permanéncia e o movimento. O simbolismo Ofidiano, referente a serpente, que traz
simetria com o tempo ciclico a partir da mudanca de pele temporal; a serpente que
morde o préprio rabo formando um ciclo e sua ligagdo com a fecundidade pela
aparéncia falica. A Tecnologia do ciclo, relativa ao tempo e destino, que carrega a
roda e a engrenagem como representagcdes. Do “scheme ritmico ao Mito do
Progresso”, se tem a renovagao como ritmo, a morte como renascimento, o renascer
das cinzas pode ser visto em festejos juninos que com fogueiras comemora a
regeneragdo da vegetacdo. Dai o Sentido da Arvore vem associado ao simbolo da
vida, pois sua verticalidade e sua eterna transformacao assemelha-se a do homem.
E neste carater ciclico, um movimento permanente de mudanga se transfigura em

um tempo ritmado no progresso (PITTA, 2005).
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MANGUEBET: ANALISE MITO-SIMBOLICA E ESTAMPAS

3.1. METODOLOGIA

3.1.1. O Método Fenomenoldgico

Para esta pesquisa, que pretende estudar o movimento Manguebeat sob a
otica da Teoria do Imaginario, considera-se a vertente da Fenomenoldgica como
método de abordagem, por esta compreender as relagbes comunicativas, a
realidade em que se vive, 0 objeto de estudo, assim como o observador, fatores
primordiais para construcao e interpretacao do conhecimento (DIEHL; TATIM, 2004).

Seguindo o caminho contrario escolhido pelas ciéncias humanas no século
XVIIl, que deu preferéncia aos estudos na visdo do homem como sendo meramente
um objeto, a fenomenologia surge no final do século XIX com a perspectiva de
orientar a ciéncia numa abordagem sensivel. Assim, a fenomenologia fundamenta-
se em “(...) um método compreensivo, proprio para o estudo do homem, de maneira
que o objetivo do estudo é decifrar o sentido préprio de toda realidade humana, de
toda expressdo humana da vida e do espirito” (PITTA, 2005, p. 16).

A fenomenologia é vista em diversas areas da filosofia e nos campos das
Ciéncias Sociais no século XX, por ser um pensamento radical e complexo, “[...] uma
ciéncia que partiria “do zero”, sem pressuposic¢oes [...]” (MOREIRA, 2002, p. 83).
Como movimento filoséfico surge através de Edmund Husserl (1859-1938), na obra
Investigagbes Logicas que data de 1900, onde é tida como uma ciéncia sem fim.
Aquela que é raiz de todas as outras Ciéncias, livre de pressuposicoes, onde os
fendmenos em si s&o o eixo central da fenomenologia pura, “Dessa forma, nao ira
pressupor nada, nem o0 senso comum, nem o mundo natural, nem as descobertas e
as teorias das ciéncias. Ficara postada, antes de qualquer crengca e de qualquer
juizo, para explorar simplesmente o fenbmeno tal como é dado a consciéncia”
(MOREIRA, 2002, p. 63).

Ainda segundo Moreira, sobre fenébmeno, € importante frisar que o termo se
apresenta em diferentes sentidos e o que mais se refere a Fenomenologia é o
conceito de fendbmeno apresentado no dicionario Aurélio, como “(...) tudo que se

manifesta a consciéncia”. Destrinchando o termo Fenomenologia, € possivel
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perceber duas palavras de origem grega, Phainomenon (aquilo que se mostra a
partir de si mesmo) e Logos (ciéncias ou estudo), assim evidenciando-se na
etimologia, a Fenomenologia como o estudo ou ciéncia do fendmeno. (2002, p. 63).

Sob a ética de Husserl, o fenbmeno enquanto percepgao da existéncia,

“(...) referia-se a limitada esfera das realidades sensorialmente
dadas, através das quais a natureza é evidenciada no
perceber. O conceito foi estendido [...] para incluir qualquer
espécie de coisa sensorialmente entendida ou objetivada. [...]
Inclui entdo todas as formas pelas quais as coisas sédo dadas a
consciéncia. Viu-se, finalmente (que o conceito) inclui todo
dominio da consciéncia com todas as formas de estar
consciente de algo e todos os constituintes que podem ser
imanentemente mostrados como pertencentes a eles. Que o
conceito inclua todas as formas de estar consciente de algo
quer dizer que ele inclui também qualquer espécie de
sentimento, desejo e vontade, com seu comportamento
imanente” (MOREIRA, 2002, p. 64).

A partir dessa reflexdo, Husserl sugere “[...] a “volta as coisas mesmas’,
interessando-se pelo puro fendmeno, tal como se torna presente e se mostra a
consciéncia. A apreensao, analise e descricdo do fendmeno que assim se da a
nossa consciéncia € o objeto primario da fenomenologia.” (MOREIRA, 2002, p. 65).

Husserl considera a investigagdo fenomenoldgica uma investigagdo das
esséncias, que tem como base um terreno de conhecimento absoluto, “[...] seu
campo € o a priore dentro do absolutamente dado em si mesmo”. Nessa esfera de
percepcgao, “O conhecimento do universal é algo de singular, € sempre um momento
na corrente da consciéncia; o proprio universal, que ai esta dado, na evidéncia, nao
€ algo de singular, mas, sim, um universal, portanto, transcendente em sentido
verdadeiro” (1989, p. 27 - 28).

Assim a Fenomenologia mostra-se como o caminho para investigar os fatos, a
esséncia pura dos fendmenos, uma doutrina que cultiva “(...) a ontologia da

natureza”.

No conhecimento, estd dada a natureza, mas também a
humanidade nas suas associagdes e nas suas obras culturais.
Tudo isso se conhece. Mas ao conhecimento da cultura,
enquanto acto constitui o sentido da objectalidade, pertence
também o valorar e o querer. O conhecimento refere-se ao
objecto com um sentido variante, em vivéncias variantes, em
mutdveis afeccdes e acgdes do eu. (HUSSERL, 1989, p. 111).
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Justamente por ser um método capaz de apreender a realidade subjetiva,
considerando os fatores culturais e sociais como contribuintes importantes na
formacdo de uma diversidade de interpretagcbes, a analise fenomenoldgica foi
escolhida para esta pesquisa, em vista de sua relagdo com otica do Imaginario, a
partir da teoria de Gilbert Durand, para compreender a dimensdo e dinamica
simbdlica do movimento Manguebeat e como proposta, desenvolver uma colegéao de

estampas inspiradas no movimento em questao.

3.1.2. Métodos e instrumentos de pesquisa

No que tange a referida pesquisa que propde o desenvolvimento de estampas
téxteis considerando a analise da cultura Manguebeat fundamentada na Teoria do
Imaginario, por ser abordada através da Fenomenologia, sua natureza se embasa
numa investigagao qualitativa, no qual descreve e compreende de maneira ampla
em nivel de subjetividade a dindmica dos problemas, comportamentos e interagdes
de individuos ou determinados grupos sociais, logo, “[...] a investigacdo qualitativa é
holistica, tendo em conta a complexidade da realidade [...]" (BATISTA; SOUZA, p.
56).

Neste sentido, esse tipo de pesquisa caracteriza-se por desenvolver um
estudo descritivo de forma flexivel, levando em conta a sensibilidade e a interagao
do investigador com o objeto da pesquisa, onde a oOtica de pesquisa foca no
processo investigatorio e ndo necessariamente no resultado em si, tornando-se
assim uma “[...] compreensao e interpretacdo a luz dos significados dos préprios
sujeitos e de outras referéncias afins da literatura [...]” (DIEHL; TATIM, 2004, p.52).

Para tanto, a pesquisa utilizara o método monografico como procedimento
para “[..] examinar o tema escolhido, observando todos os fatores que o
influenciaram e analisando-o em todos os seus aspectos” (LAKATOS; MARCONI,
2010, p. 90). A partir disso, serao analisados as musicas do movimento Manguebeat,
com intuito de observar os elementos recorrentes, mais especificamente na obra da
banda Chico Science e Nacdo Zumbi. Desta forma, a analise mito-simbdlica do
Manguebeat sera feita partindo de pesquisas documentais e bibliograficas sobre o
assunto em questao, revisando a histéria e as caracteristicas do Movimento, desde o

cenario sociopolitico da época, passando pelas articulacbes dessa movimentacao,
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os integrantes que preconizaram a cultura Manguebeat até chegar a construgao
estética e simbodlica do movimento.

A partir dessa trajetéria, tendo como base as letras das musicas dos albuns
Da Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia (1996) da banda Chico Science & Nagao
Zumbi, focaremos em uma analise através da Teoria do Imaginario, a fim de
observar as recorréncias dos elementos visuais nessas obras. Identificado os
simbolos recorrentes do Mangue, utilizaremos fotografias para dar concretude visual
a essas recorréncias. Diante disso, as fotografias serdao utilizadas como recurso
imagético para auxiliar no processo de criagdo, utilizando o método de Design de
Superficie para desenvolver uma colegcdo de estampas téxteis que explore de
maneira detalhada o universo da cultura Manguebeat e, por conseguinte nos

possibilite compreender a influéncia deste movimento cultural.

3.1.3. Observando as letras de CSNZ

Considerando a analise das letras das musicas de Chico Science e Nacéao
Zumbi como forma de observar a recorréncia de elementos que simbolizem o
movimento Manguebeat, as musicas selecionadas foram escolhidas a partir dos
albuns Da Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia (1996), produzidos ainda com
Chico Science integrando a banda. Para tanto, como os dois albuns juntos compdem
37 musicas sendo algumas instrumentais, foram escolhidas 5 musicas de Da Lama
ao Caos e 5 Musicas de Afrociberdelia, totalizando 10 letras musicais que
detalhadamente, selecionadas por um estudo profundo a cerca do movimento,
carregam a dimensdo simbdlica e transparecem o ritmo e estética do movimento
Manguebeat de forma mais ampla.

Para observar a recorréncia dos elementos que permeiam as imagens
redundantes do movimento em questdo utilizaremos a Teoria do Imaginario de
Gilbert Durant, mas precisamente a obra escrita por Rocha Pitta, Iniciacdo a teoria
do imaginario de Gilbert Durand, correlacionando os regimes e estruturas do
Imaginario apresentados nessa obra com as imagens recorrentes nas letras de
CSNZ, ajudando a compreender o papel da recursividade na dimensao simbdlica e

assim os simbolos do Manguebeat.
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3.2. DESIGN DE SUPERFICIE

Desde as primeiras civilizagbes, 0 homem se relaciona com as superficies por
necessidade de se expressar simbolicamente com habitos e técnicas primitivas tais
como tramar galhos e ao tecer fibras vegetais e ornar superficies através de
carimbos. Contudo, vista como exercicio projetual delineado por fun¢des simbdlicas,
praticas e comerciais, a criagao de superficie se desenvolve junto ao Design a partir
da Revolucédo Industrial, que trouxe com a Industria Téxtil a delimitacdo de artesaos
que passariam a serem designers e a mecanizagao das formas de desenvolver

padrées que na época transformou a producao industrializada.

Mas foi no século XX, com novas possibilidades tecnoldgicas e com
o surgimento dos materiais sintéticos, que houve uma necessidade
maior de diferenciar os artefatos e de conferir qualidades aos
produtos para que se assemelhassem aos materiais naturais. Assim,
a superficie passa, de fato, a ser percebida como um elemento
projetual (PEREIRA, 2010, p. 3).

O termo Design de Superficie é uma traducado literal de Surface Design,
oriundo da SDA — Surface Design Associantion, criada nos Estado Unidos em 1977
e tinha como objetivo compartilhar uma reflexdo significativa sobre o campo de
atuacao téxtil. A partir dai a expressao foi adotada por Renata Rubim e trazida para
o Brasil na década de 1980, onde teve inicio como campo de conhecimento e
atividade profissional respectivamente disseminados também por Evelise Anicet no
Rio Grande do Sul (RUTHSCHILLING, 2008, p.12-13).

As relacgdes entre Arte e Design sdo antigas, ocupando no comego do século
XX como exemplo, importante espaco na escola da Bauhaus que possuia um atelié
de tecelagem criando estampas téxteis e levantando estudos relativos a pintura no
Design. Segundo Ruthschilling, Sonia Delaunay, uma das criadoras do movimento
de pintura abstrata Orfismo, aplicou o fundamento dos contrastes das cores em
experiéncias sob diferentes superficies como tecidos e madeiras onde “A légica
criativa consistia numa intencao de fazer “transbordar” seu trabalho de pintura das
telas e seguir preenchendo as superficies do espago real da vida”, e assim se
tornando autora da ideia de Design de Superficie e ter seu legado nas ceramicas, na
arte e no téxtil (2008, p. 21).
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As superficies, por todas as conotagdes que despertam, configuram-
se como um campo do design em que a dimensao artistica e cultural
estdo largamente exploradas, promovendo a riqueza de nossa
experiéncia espago temporal. As sensacdes emergem da sintese das
imagens, que evita a linguagem textual e mergulha em suas raizes e
em informacodes disponiveis sobre as quais assenta a construgcao do
pensamento simbdlico. As superficies s&o os locais onde se da esta
transformacao das informagées em formas significativas, alternando
superficies desenhadas e texturas neutras, homogéneas ou vulgares
(RUTHSCHILLING, 2008, p.87).

Sob as ramificagdes de Design de Superficie, segundo Pereira et al (2010), se
entende como um campo que abarca tanto design grafico, a arquitetura, a ceramica
e 0s papeis, bem como design téxtil, sendo esta ultima, uma categoria do design
caracterizada por ser uma atividade projetual que configura um carater cognitivo de
primeira instancia, responsavel pela interagcdo do homem com o artefato e assim um

recurso valioso que permite a configuragao de significados. Nessa perspectiva:

O design de superficie téxtil, um dos segmentos de maior diversidade
de aplicagbes e técnicas de produgdo no campo, que compreende
essencialmente a tecelagem, a malharia, a tapecaria e a estamparia,
tem, nesta ultima, um exemplo da relevancia da funcao simbdlica:
por meio da estética, de formas e cores, inseridas em um contexto
sociocultural no tempo e no espaco, as estampas carregam consigo
um repertorio de significados que sado capazes de se tornarem
referéncias ou identidades para grupos sociais. “A influéncia
sociocultural é um fator que define com precisdo os motivos
estampados no tecido, assim como os aspectos relacionados a etnia,
costumes e tradicbes” (CHATAIGNIER apud PEREIRA et al, 2010,

p.8).
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3.3. TECNICAS PARA ESTAMPARIA

De acordo com Ruthschilling, “Todas areas do Design, com maior ou menor
apelo visual, utilizam recursos da linguagem visual como meio de expressao,
trabalham como o mesmo material, mas fazem coisas diferentes, porque tém
objetivos e metodologias diferentes” (2008, p. 61).

Para ser bem-sucedido projetualmente, o Design de Superficie dentre outros
aspectos, precisa vislumbrar um processo criativo desenvolvido a partir de exercicios
e técnicas que manifestem a originalidade, nesse caso, as referéncias visuais
funcionam como meio de acentuar o fluxo da criatividade.

Para o desenvolvimento das estampas, o presente trabalho se utiliza de uma
metodologia mito-simbdlica, onde, segundo Rubim surge “[...] n&o a partir de ideias,
conceitos ou livres associacgdes [...], mas por se revelarem a partir de referéncias
visuais que estimulam um exercicio continuo de percepg¢ao visual e, por conseguinte,
um projeto de superficie bem integrado e atrativo. (2004, p.43).

Recursos que auxiliam no funcionamento visual como a observagéo atenta da
obra, fotografias e desenhos, bem como softwares serdo manipulados para elaborar
padronagens, para tanto, utilizaremos modulos para desenvolver o rapport. Este,
sendo um termo francés, consiste na repeticdo de mdodulos que encadeados com
base nas possibilidades dos sistemas de repeticido produzira na superficie do tecido
uma estampa sucessiva (RUTHSCHILLING, 2008).

A nogao de “repeticdo”, no contexto de design de superficie, € a
colocagao dos modulos nos dois sentidos, comprimento e largura, de
modo continuo, configurando o padrao (p. 67). A repeticao grafica do
estudo de encaixe deve conter, no minimo, o conjunto de quatro
modulos adjacentes [...] (RUTHSCHILLING, 2008. p. 65).

Modulo Translacéo

R EEER
q.:

Figura 08: Médulo e Sistema de repeticédo alinhado
Fonte: Adaptado de CALDEIRA, 2013.

DIV
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A harmonia de cada composi¢cdo varia de acordo com as habilidades do
designer e as escolhas dos sistemas a cerca das particularidades de cada projeto.

Segundo Ruthschilling, quanto ao sistema de repeticao, este se organiza em
sistemas alinhados, sistemas nao-alinhados e sistemas progressivos. No entanto,
para este projeto sera utilizado o sistema alinhado e a translag&o, que variando a
disposicdo dos moddulos, se apresenta em operagdes de “Translagdo: o mddulo
mantém sua direcao original e desloca-se sobre o eixo; rotagdo: deslocamento radial
do moddulo ao redor de um ponto; reflexao: espelhamento em relagédo a um eixo a
ambos”, como apresentado na figura acima (2008. p. 66).

Perante essas consideragdes, Udale afirma que os tratamentos de superficie
dentre outras intervengdes, se consolida habilmente através da estamparia, onde “A
estampa pode ser aplicada a um tecido por meio das técnicas de impressao
serigrafica, xilografica, cilindrica, mono, manual ou digital (...)” variando de acordo
com o tecido utilizado (2009. p. 90).
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3.4. TRAMANDO ESTAMPAS

3.4.1. Os simbolos do Manguebeat

Para Pitta “(...) conhecer as imagens que estruturam o homem é conhecer as
imagens que estruturam todas as suas obras” (2000, p. 102), assim, Durand discorre
através de Charles Mauron, sobre os mitos que dominam a escrita e a sociedade de

que:

O mito seria de alguma maneira o “modelo” matricial de todo relato,
estruturado pelos schémes e arquétipos fundamentais da psique do
sapiens sapiens, a nossa. Deve-se entdo procurar qual — ou quais —
mito mais ou menos explicito (ou latente!) anima a expressao de uma
‘linguagem” segunda, ndo mitica. Por qué? Porque uma obra, um
autor, uma época — ou ao menos um “momento” de uma época -, é
“obcecado” (Ch. Mauron) de maneira explicita ou implicita por um (ou
varios) mito(s) que da conta de maneira paradigmatica de suas
aspiracoes, seus desejos, seus medos, seus terrores (...). (DURAND
apud PITTA, 2000. p. 98).

Destarte, repeticdo e redundancia sao caracteristicas esséncias que

alicercam o discurso mitico de qualquer periodo, obra ou determinada cultura onde,

O método, para descobrir os mitos que submetem um texto, deve,
antes de tudo, levar em conta a redundancia dos elementos, pois
nenhum elemento é imaginariamente pertinente se ele nao for
repetido diariamente ou indiretamente por meio de outros elementos
de valor simbdlico equivalente. Esses elementos, que constituem
uma espécie de sincronia na diacronia do relato, devem ser
interpretados, ndo somente para identificar e nomear o mito
subjacente, o que é geralmente dificil, mas também para revelar as
tensbes que, no seio da obra, colocam em relacdo estruturas de
niveis diversos. Para isso, deve-se analisar as situagdes e as
“combinatdrias de situacao dos personagens e dos cenarios” (PITTA,
2000.p. 98-99).

Em sua obra A Grande Serpente — Poéticas da Criagdo no MangueBit, Paula
Lira faz uma analise sobre a criagdo do Manguebeat encadeada numa narrativa que

dialoga varios mitos de criagdo de diferentes culturas com os gestos de criacéo do

Manguebeat, onde se expdéem imagens poéticas do cenario e personagens do
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movimento. Segundo Lira, “E assim que eu conto uma histéria, quase documentario,
quase ficgdo; poética por natureza. Conto uma historia mitica.” (2014, p. 15).

Para Lira a desordem e o caos como padroes da Natureza, que nascem
inusitados e incontrolaveis, aqui norteiam a criagdo do Manguebeat, pois € esse
caos urbano que se configura como o fluxo que origina o Manguebeat. Um fluxo que
se apresenta em sua narrativa mitica como a Grande Serpente, a “(...) imagem da
serpente Leviatd que Edgar Morin se apropria para expressar o caos da metrépole”
(2014, p. 216). Seguindo esse caminho, os habitantes da cidade do Recife nascida
na lama, os homens caranguejos, incomodados com a emergéncia de vida da

cidade, recarregam as baterias,

Injetam energia na cidade-mangue, reativando a fertilidade e
libertando, na cidade-serpente, a luz que também a constitui. Como
alquimistas, aceleram a histéria € dominam o tempo, ajudando a
serpente a realizar sua finalidade do chamado eixo néo linear, uno,
que segue pra dentro do Universo. A partir de entao, o rito de criagédo
explicita-se, escancarando-se a transformacdo. E assim que a
serpente engole a prépria cauda. Ela se devora e morre. Morre e
renasce infindavel. A eterna serpente Ouroboros. A grande Serpente,
que faz do caos musica (LIRA, 2014. p. 24).

A partir disso, serao explanadas e discutidas a seguir, as musicas de Chico
Science e Nacado Zumbi, correspondente aos dois albuns da banda, seguindo a
sequencia cronoldgica do langamento de cada album, a fim de ressaltar imagens e

questdes apresentadas nas letras.

Da Lama ao Caos (1994)

Banditismo Por Questao de Classe

Ha um tempo atras se falava de bandidos
Ha um tempo atras se falava em solugao
Ha um tempo atras se falava em progresso
Ha um tempo atras que eu via televisdo

Galeguinho do Coque nao tinha medo, nao tinha
N&o tinha medo da perna cabiluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira, cérrego, beco, favela
A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertao
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Quando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava outros hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala"
Em cada morro uma histoéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido
Pra poder comer um pedaco de pao todo fudido

[.]

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade
Banditismo por uma questao de classe!

Nos versos dessa letra, a figura do cangaceiro que retrata agdes violentas no
sertdo nordestino do século passado se confunde com a realidade periférica
brasileira. Os bandidos das favelas sao perseguidos da mesma forma que Lampiao

e seu bando, e o banditismo se torna muitas vezes arma para combater a miséria e

desigualdade social. E assim que Chico

(...) se integra com o Recife e da sua versao sobre a histéria oficial e
a lingua do povo na reinvengao da realidade. [...] O coque é uma
favela do Recife marcada pela violéncia e Galeguinho foi um dos
mais famosos bandidos de 4. Chico também experimentou misturar
realidade a lenda da Perna Cabeluda, espécie de aparicdo no
imaginario popular recifense nos anos 70. Galeguinho nao tinha
medo de besteiras é o que poderiamos concluir. Como também Biu
do Olho Verde, outro marginal que dava duro na policia [...] (NETO,
2007. p 45).

Deste modo, a década de 1990 fica marcada pela imagem do marginal que
passa a ser reconfigurada, onde filmes como O Rap do Pequeno Principe Contra as
Almas Sebosas (Paulo Caldas e Marcelo Luna — 2000), O Baile Perfumado (Lirio
Ferreira e Paulo Caldas — 1996), entre outros, trazem a tona questdes sobre justica
e a polémica inversdo de Lampiédo, visto como o Rei do Cangacgo, onde “Bandido e
herdi se confundem na histéria e na arte” (NETO, 2007, p. 47).

Rios, Pontes e Overdrives
Porque no rio tem pato comendo lama?

Porque no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?

Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
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Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E o molambo ja voou, caiu la no calcamento bem no sol do meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou la

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

[.]

E macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor, é o Ibura, Ipseb, Torredo,Casa Amarela

Boa Viagem, Genipapo, Bonifacio, Santo Amaro, Madalena, Boa Vista, Dois Irmaos
E Cais do porto, € Caxanga, € Brasilit, Beberibe,CDU, Capibaribe, € o Centrao

Eu faleil

[.]

Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira
Molambo boa peca de pano pra se costurar miséria
Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira, mentira, mentira
Molambo boa peca de pano pra se costurar miséria, miséria, miséria

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu
Mangroove!

Segundo Ucella, a sonoridade dos instrumentos desta cangdo combina e
utiliza géneros musicais como maracatu, baido, embolada, hip hop, onde o regional

€ 0 pop se encontram e dao voz ao sincretismo da musica afro-brasileira.

E importante se destacar que a obra poética vocal scienciana, aqui
nao é percebida apenas como aquilo que é dito e/ou cantado por
Chico Science, mas também ¢é dito e/ou cantado pelos instrumentos
e que, com isso, podemos captar da sintonia do discurso do mangue.
Essa obra poética vocal reflete um estilo musical afrociberdélico. A
musica scienciana (de)composta por uma rede de elementos
sincréticos culturais, como podemos observar na musica, Rios
Pontes e Overdrives. (2011, p.4).

Neste caminho, as letras apresentam uma dimensao espacial sobre como a
fome, a desigualdade econémica e um modelo de urbanizagdo contraditério atinge
toda a zona metropolitana do Recife. Palavras como molambo, mocambo (palafita) e
miséria unidas, expdem a pobreza que toma conta das comunidades localizadas ou
proximas dos manguezais. Essa mesma lama que come e regenera mocambos € a
mesma lama que esculpe e cria grandes esculturas lamacentas. Assim rios, pontes,
overdrives (viadutos), mocambos e molambos se confundem e materializa uma
cidade de lama e miséria, uma cidade que mesmo de concreto pode sim afundar por

ordem natural. Da lama ela surgiu e pra lama pode voltar, assim desconstrugao e
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regeneracao € o ciclo que permeia essa metropole-lama cadtica. (NETO, 2008, p. 4 -

5).

A Cidade

O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas

Que cresceram com a forga de pedreiros suicidas
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

Nao importa se sdo ruins, nem importa se sdo boas
E a cidade se apresenta centro das ambicdes

Para mendigos ou ricos e outras armacgoes
Coletivos, automdveis, motos e metrés
Trabalhadores, patrbes, policiais, camelds

A cidade nao para, a cidade so cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
A cidade ndo para, a cidade so cresce
O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares

No meio da esperteza internacional

A cidade até que nao esta tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos

Sempre uns com mais e outros com menos

[.]

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu
Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu

Num dia de sol Recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior

De acordo com Neto (2007), “o caos de Recife tem um ritmo, uma ordem”

(p.33), essa ordem pode ser vista como uma espécie de imagens que revelam e se

agrupam compondo o cotidiano dindmico da cidade, “‘um painel que sugere uma

razao para o caos” (p.34), onde nas entre linhas, revelam-se a situagao urbana local,

violéncia, opressao policial, desigualdade social entre rico e pobre, ruas sujas, o

comercio baguncado e tantas outras imagens que exprimem o cenario caodtico

recifense e ao mesmo tempo denotam a ordem do seu ritmo.

Mais uma vez, o poeta contextualiza o caos urbano de maneira
progressiva e ritmada, exibindo ao mesmo tempo a desgraga, a
propulsédo da vida recifense e a necessidade de brincar, lutar, gingar,
globalizar-se, unir-se numa identidade festiva e combatente. E a
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langa do caboclo contra a maquina social inconsequente e caduca.

Natureza e ciéncia em busca da unificacdo. (NETO, 2007.p. 34).

A fémea, a deusa da lama, a senhora gigante que encarna o bergario- caos, a

serpente leviata, todas as faces dessa cidade-estuario, que acolhe e que rejeita seus

habitantes caranguejos, seus filhos. “O mangue, lugar consagrado a nascimentos, é

profanado e prostituido quando se torna cidade. E a cidade, depauperada e

embrutecida, esta invadida pelo progresso. Porém, possuida pela lama do mangue,

lambida pelas ondas do mar, a cidade a cada dia se desfaz para em seguida se

refazer” (LIRA, 2014.p. 24). E paradoxalmente, aquele mesmo sol que causa

deméncia, que paralisa € 0 mesmo que traz luz a essa pedra evoluida e que ilumina

a alma desses habitantes suicidas.

A obra de Chico tem um qué de contra-protesto. Seus versos
reproduzem o burburinho de uma feira imensa, e parecem roteiros
para videoclipes, assimilando com animacéo o frenesi urbano — como
fizeram os rappers norte-americanos. Numa espécie de subversao
contracultural, as imagens do Recife (o /ar) extrapolam o 6bvio e vao
buscar a forca dos pobres, em um ritmo que exige atitude e postura.
As silabas do mangue galopam como nas cantorias do Nordeste

Brasileiro. (NETO, 2007.p. 35).

Da Lama ao Caos

Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar
Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um caranguejo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
la passando uma véia, pegou a minha cenoura
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"Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia nao consigo dormir"

E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar
Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar

[.]

De acordo com Neto (2008), a fome assolava o quadro social de
determinadas regides recifense, mas foi nas regides alagadas da metropole, na area
de manguezais que Josué de Castro viu e denunciou a fome como sendo resultado
de uma desigualdade econémica (p.4). A letra destaca fome e caos e mostra que
com a barriga vazia ninguém consegue dormir, para entdo escapar desse buraco
pequenos delitos sdo cometidos por necessidade e assim o caos se instaura na
cidade quando se alastra também por essas agdes, e ao mesmo tempo se organiza

quando mata a fome do homem.

O mesmo ato prenuncia organizagdo e desorganizagdo enquanto
Science equipara lama e caos. A incerteza presente na desordem se
assemelha inerente ao caos, uma vez que desordem e caos sao
equiparaveis no pensamento da complexidade. A lama organica dos
mangues ou a sujeira produzida pela cidade caracterizam fertilidade,
insurreigao, periferia, banditismo, a prépria cidade do Recife. Essa é
a desordem complexa de que fala Edgar Morin. (LIRA, 2014.p. 123).

E assim que ordem e desordem tem duplo carater. Ruidos e possibilidades
iminentes de desintegracdo sao necessarios, fazem parte do processo de

composic¢ao da ordem e assim da recriacao.

Antene-se

E s6 uma cabega equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe

Na quarta pior cidade do mundo

Recife cidade do mangue

Incrustada na lama dos manguezais

Onde estao os homens caranguejos

Minha corda costuma sair de andada

No meio das ruas e em cima das pontes

€ s6 uma cabecga equilibrada em cima do corpo
Procurando antenar boa vibragdes
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Preocupando antenar boa diverséo
Sou, sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy

Recife, cidade do mangue

Onde a lama é a insurreigcao

onde estdo os homens caranguejos?
Minha corda costuma sair de andada
No meio da rua, em cima das pontes

[.]

Essa é a histéria de pessoas que se encontram ludicamente em uma
cidade periférica de um pais periférico, como Fred 04 costumava
falar do Recife. Essa € a histéria de pessoas que criam. Dangam.
Compdem. Ouvem. Trocam. Uma parte ou um principio possivel
dessa histéria € a invengdo de um grupo de amigos. Em sua
intimidade marginal, zombavam da sua propria existéncia. Em mesas
de bar, inventaram jogos inspirados nos mangues do Recife. E assim
transitavam entre arquétipos, recriando simbolos emergentes.
Experimentaram transmitir. Fizeram parte de um sistema. Ruido,
prenuncio de uma fase no processo de autorregulacdo da cidade.
(LIRA, 2014.p. 104).

E assim que antene-se vira conceito-guia para a criacdo e manutencdo do

sistema Manguebeat, “A atitude de busca € uma convocagao que pode ser aceita. A

atitude de busca é um chamado, atitude ampliada naquela afirmativa de Science:

Antene-se, [...] o clamar por uma agao de se tornar atento, presente” (LIRA, 2014.p.

162). Comunicagéao, informacéo, brincadeira, danga musica, tudo isso era integrado

ao Do it you self (faga vocé mesmo), ingrediente esséncia para criar um universo de

diversao. Atitude imperativa de caranguejos que de andada, observou atentamente

as mazelas da quarta pior cidade do mundo e subverteu essa decadéncia em uma

acao coletiva que ressuscitava a cidade com um choque e equilibrava um novo

universo, “pontes entre circuito mundial de ideias e a periferia se realizaram.

Qualquer periferia. Todas as ideias” (p.162).

Album Afrociberdelia (1996)

Mateus Enter

Eu vim com a nac&do zumbi

Ao seu ouvido falar

Quero ver a poeira subir

E muita fumaca no ar

Cheguei com meu universo
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E aterriso no seu pensamento
Trago as luzas dos postes nos olhos
Rios e pontes no coragao
Pernambuco em baixo dos pés

E a minha mente na imensidao

O Mateus € um personagem do maracatu. Ele chega para brincar,
implicar, falar sobre tudo num universo centrado na diversdo. Nessa
musica, o Mateus €& mais tecnoldgico, porque o enter (tecla do
computador) tem relagdo com a sua entrada, quando ele anuncia a
chegada do Chico Science e Nagdo Zumbi. Nessa musica ele
anuncia a sua chegada acompanhado de sua nagao, como os blocos
de maracatu que reencarnam as nagdes africanas que sucumbiram a
escraviddo. Ele chega com o seu universo urbano: as luzes da
cidade, as pontes que atravessam os rios de Recife e a tecnologia.
(TESSER, 2007. p. 6).

Aqui Mateus entra como o personagem brincante que alastra o espirito de
diversao e anuncia o brinquedo - maracatu de baque solto, que diferente do banque

virado, € composto por “uma mistura das culturas afro-indigenas, combinando

z

pastoril, baianas, cavalo-marinho, caboclinho e folia de reis” (NETO, 2007, p. 31). E
dai que vem o caboclo de langa, personagem representativo do baque solto
(maracatu rural). Assim, usando a teatralidade do Mateus e a vestimenta iluminada
desse caboclo envenenado, Chico reafirma o maracatu e reverbera sua ludicidade e
diversao nos versos dessa musica que reanuncia a cultura popular para o mundo,
onde “Pernambuco embaixo dos pés e minha mente na imensidao” representa a
abertura de um espaco afrociberdélico. (TESSER, 2007, p. 6-7).

O Cidadao do Mundo

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescoco

Corcoviei, corcoviei

Nao sou nenhum besta seu mocgo

A coisa parecia fria

Antes da luta comecar

Mas logo a estrovenga surgia

Girando veloz pelo ar

Eu pulei, eu pulei

E corri do coige macio

S6 queria matar a fome no canavial na beira do rio
Jurei, Jurei

Vou pegar aquele capitao

Vou juntar a minha nacéo

na terra do maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho e segura o baque do
Mestre Salu



Eu vi, eu vi

A minha boneca vodu

Subir e descer do espaco

Na hora da coroacéao

Me desculpe senhor, me desculpe

Mas esta aqui e a minha nacéao

Darué Malungo, Nagao Zumbi

E 0 zum, zum, zum da capital

S6 tem caranguejo esperto

Saindo deste manguezal

Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio

Encontrei o cidaddo do mundo no manguezal na beira do
rio

Josue !

Eu corri sai no tombo

Se ndo ia me lasca

Segui a beira do rio

Vim para na capita

[...]

Conheceu uns amiginhos e com eles se mandou
Ai meu velho

abotoa o paletd

nao deixe 0 queixo cair e segura o rojao
Vinha cinco maloqueiro

Em cima do caminh&o

Pararam la na Igreja conheceram uns irméao
Pediram um p&o pra comé com um copo de café
Um ficou roubando a missa

E quatro deram no pé

Chila, Relé, Domilindré !
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Rap e embolada surgem numa pulsao frenética quando os maloqueiros saem

numa empreitada de vaguear a cidade. Letra e compasso se justapdem numa

poesia marcada pela interrupgdo de samples (recurso musical) que recortam a

cancgéao e a identidade do sujeito.

Rapidas cenas de pequenos roubos, contadas do ponto de vista de
um narrador que simpatiza com os ladrées ou talvez seja um deles.
Essa identificagdo com o transgressor de uma lei vivida e percebida
como injusta e mal aplicada era uma das caracteristicas da cultura
hip hop que atraia Chico. Essas cenas de pequenos roubos, conflitos
e encontro de gangues para uma guerra indefinida mais iminente séo
comuns na musica de Science. A descricdo dessas cenas nas letras
é frequentemente acompanhada de um aumento de tensdao musical,
através de operagdes sobre o volume, o andamento e o ritmo.

(AVELAR, 2011. p. 11).



70

O escravo que foge da represséo violenta, a jura de unir a nagéo e reagir a

crueldade do capitdo do mato, a nova nagao zumbi reverenciada na coroagao do

maracatu, a boneca vodu (calunga) sobe e desce no espaco, humor e critica

transbordam de espertos caranguejos que saem da lama, géneros musicais

regionais como embolada, maracatu, dialogam entre si com géneros internacionais,

rap, funk, soul, criando uma metafora performatica e potente que questiona a politica

vigente, a segregacéo social e redimensiona a cultura popular. E assim que Chico,

Josué, o maloqueiro, as nagdes, Zumbi dos palmares e tantos outros sdo todos

cidaddos do mundo e responsaveis por “construir um mundo de cidaddos” como
dizia Milton Santos®. (AVELAR, 2011, p. 10-11).

Etnia

Sao0 letras que radiografam, surrealizam (usam imagens do
inconsciente), “dadaizam” (apelam para o absurdo, o nada)
estilhacam a sociedade que nos rodeia [...], batuque e crenga numa
“agricultura celeste”, a busca do cosmoldgico contra a inércia, a
expansao da consciéncia para agir logo e é na linguagem de Chico
que se configuram o real, na sua exaltacdo do parecer, no humor, no
seu realismo fantastico que, apresentando as metaforas do homem-
caranguejo , mangue/urbe, apontou para um novo jeito de narrar a
saga pernambucana. (NETO, 2007. p. 30).

Somos todos juntos uma miscigenagao
E ndo podemos fugir da nossa Etnia

[..]

Indios, brancos, negros e mestigos
Nada de errado em seus principios
O seu e 0 meu séo iguais

Corre nas veias sem parar

Costumes, é folclore, é tradicao
Capoeira que rasga o chao
Samba que sai na favela acabada
E hip hop na minha embolada

E povo na arte é arte no povo

E n&o o povo na arte

De quem faz arte com o povo

[.]

Maracatu psicodélico
Capoeira da pesada
Bumba meu radio

° Disponivel em: <http://antigo.acordacultura.org.br/herois/episodio/miltonsantos> Acesso em: 18 dez. 2015.
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Berimbau elétrico

Frevo, samba e cores
Cores unidas e alegria
Nada de errado em nossa "ETNIA"

Segundo Lima, Ucella (2013) nesta musica, “podemos observar a proposta de
didlogo dos ritmos, tanto do texto verbal, como para nos arranjos musicais: “é hip
hop na minha embolada”, assim como sugere essa abertura para voz do sujeito
subalterno na arte: “é o povo na arte/ € a arte no povo/ ndo o povo na arte/ de quem
faz arte com o povo” (p. 4). Aqui a tematica da subalternidade se manifesta na
trajetdria das vozes dos sujeitos/artistas que nao tiveram vez num determinado
periodo do cenario cultural do estado. Denunciando e expondo a subalternidade de
artistas de cultura popular que vivam no anonimato, os versos incorporam um
carater de retomada protagonista das classes populares em harmonia com os jovens

musicos.

Como se pode notar, nos versos acima fica claro esse
descentramento, essa fragmentacdo do sujeito, sugerindo uma
fissura no discurso hegeménico da década de 90: “somos todos
juntos uma miscigenacao/ e nao podemos fugir da nossa etnia”.
Parafraseando Chico Science: “somos todos juntos uma crioulizagéo,
indios, brancos, negros e africanos”, a crioulizagdo sao os choques,
as harmonias, as distor¢cdes, os recuos, as rejeicdes ou atragdes
entre elementos de uma cultura (GLISSANT apud LIMA; UCELLA,
2013. p. 8).

Corpo de Lama

Este corpo de lama que tu vé€, é apenas a imagem que sou

Este corpo de lama que tu vé, € apenas a imagem que € tu

Que o sol ndo segue os pensamentos, mas a chuva mude os sentimentos

Se o asfalto € meu amigo eu caminho, como aquele grupo de caranguejos, ouvindo a
musica dos trovoes

Essa chuva de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou

Esse sol bem longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu

Fiquei apenas pensando, que seu rosto parece com minhas ideias

Fiquei apenas lembrando que ha muitas garotas sorrindo em ruas distantes
Ha muitos meninos correndo em mangues distantes

Essa rua de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou.
Esse mangues de longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu.
Se o asfalto € meu amigo

Deixar que os fatos sejam fatos naturalmente, sem que sejam forjados para acontecer
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Deixar que os olhos vejam pequenos detalhes lentamente

Deixar que as coisas que lhe circundam estejam sempre inertes, como maoveis inofensivos,
pra lhe servir quando for preciso

E nunca lhe causar danos morais, fisicos ou psicoldgicos

Ainda de acordo com Lima e Ucella, aqui o corpo de lama pode ser visto
como metafora para identidade fragmentada “um redimensionamento poético do eu
que se dissolve em um eu-coletivo. Ou seja, o pensamento dualista do mesmo-outro
€ descentrado, e o sujeito que poderia ser hegeménico, agora é plural” (2013, p. 9).
Um discurso sonoro carregado de imagens que reconstroem o sujeito quando tu e
eu se confundem. A esséncia é descrita no “[...] cotidiano num carrossel de palavras,
sugestbes e aceleragcdo do movimento, fazendo-o oscilar entre o congelado e o
fugaz” (NETO, 2007, p. 72), e a transcendéncia € o do corpo que se desloca e dar

voz ao outro, uma simbiose que representa uno e multiplo.

Nesse sentido, compreendemos que o “corpo de lama” pode ser
lido/ouvido como um corpo de linguagem, uma linguagem do
mangue. Sendo assim, a figura do homem e a do caranguejo, na
linguagem scienciana, desdobram-se na imagem do homem-
caranguejo; e a figura da cidade, na qual em alguns momentos se
pode observar uma referéncia direta a cidade do Recife, € 0 mangue,
desdobram-se na Manguetown. (LIMA; UCELLA, 2013. p. 10).

Manguetown

T6 enfiado na lama

E um bairro sujo

Onde os urubus tém casas

E eu nao tenho asas

[...]

Andando por entre os becos,
Andando em coletivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama da Manguetown

[...]

Esta noite sairei

Vou beber com meus amigos
E com asas que os urubus me deram ao dia
Eu voarei por toda a periferia
Vou sonhando com a mulher
Que talvez eu possa encontrar
E ela também vai andar

Na lama do meu quintal
Manguetown

[...]

Andando por entre os becos,
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Andando em coletivos
Ninguém foge a vida suja.
Dos dias da Manguetown...

Fui no mangue catar lixo
Pegar caranguejo, conversar com urubu

Para Neto “Recife € a Manguetown onde o corpo de lama se movimenta,
reinventado-se, metamorfoseando-se. Homem-caranguejo/mutante, com asas de
urubu. Estranha imagem. Metaforas de um mundo duplo: caranguejo (terra/agua)
junta-se & imagem de um animal voador ligado & podriddo” (2004, p. 48). E assim
que essa musica pode ser vista como uma catarse coletiva, onde o sujeito habitante
dessa cidade de lama, enfiado na pobreza e na miséria toma-se de um discurso de
desabafo e transformasse num caranguejo com asas, zoomorfismo tal que faz esse
sujeito transcender quando sai da sua lama, do seu quintal excluido e se apropria,
com asas e acompanhado dos seus amigos, da sua cidade, dessa metropole

manguetown também enfiada na lama.

A Manguetown é uma das faces do Recife. Face aterrada, periférica,
ocultada. Ruge, ndo canta. Face violenta, como s&o estridentes as
guitarras do mangueBit, potente como o som da bateria, dos
tambores. Forte e redondo o batuque dos tambores. Face do lixo que
se recicla transformada em fertilidade. [...] O sapiens-demens salta e
se abre ao delirios reorganizadores, 0 mangueBit joga o jogo livre do
pensamento, deixando-se em condi¢cdes favoraveis para a criacao.
Assim, quotidianamente, outra cidade se inventa da linguagem
cantada dos seus filhos. A mae serpente morde a propria cauda e
acorda rejuvenescida. Perpetua-se, transmutado outro ciclo das
marés. (LIRA, 2014. p. 124-125).

A partir do intenso estudo acerca do universo Manguebeat e analise das
respectivas letras musicais, concomitantemente, se aprofundando na teoria do
imaginario de Gilbert Durand, das estruturas e dos regimes do Imaginario, foi
possivel perceber cinco elementos recorrentes que circundam o movimento mangue,
desde a sua origem até o discurso poético das musicas, seja nos instrumentos, no
ritmo ou nas letras. Maracatu, Caranguejo, Mangue-Lama, Antena Parabdlica e a

Cidade sao os cinco simbolos que em seguida, serdo expostos juntamente com as
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fotografias que auxiliaram no processo de criagdo das estampas e esmiugados a fim
de perceber caracteristicas e aspectos que consistem o Manguebeat.

Maracatu

Figura 09: Painel Referéncias — Maracatu
Fonte: Desenvolvido pelo autor

O maracatu € um simbolo recorrente na trajetéria do Manguebeat, passando
a “constituir uma espécie de insumo, unidade de informacao, ou matéria-prima a ser
potencializada junto a outras, para a formagao de novos conjuntos sonoros por meio
da pratica musical efetiva” (RIBEIRO 2005, p. 6), assim, coco, ciranda, embolada e
principalmente o maracatu é explorado por CSNZ. Desde a familiarizagdo de Chico
com o maracatu e tantos outros ritmos regionais na infancia, a unido do grupo de
percussao lamento negro que trouxe o som da alfaia no lugar da bateria, chegando
as vestimentas e trejeitos brincantes de Chico nas apresentagdes dos shows, foram
aspectos importantes para tornar o universo do maracatu rural, seus personagens e
seus mestres populares em protagonistas da cultura pernambucana dentro e fora do
estado.

A partir dai o caboclo de langa torna-se simbolo da cultura local. E esse
caboclo que com sua langa luta contra a “maquina social inconsequente e caduca”
(NETO, 2007, p.) e num ritual de purificagdo, os caboclos abengoam suas langas

nos terreiros e preparam-se para entrar na festa de carnaval, pois,

[...] a “rua” é sempre o exterior perigoso e repleto de riscos ocultos.
Quem anda pelo “meio da rua” precisa estar “preparado” e protegido
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de todo o mal. Por isso os caboclos tomam o “azougue” [violento
coquetel de polvora, azeite e aguardente], preparado pelo Mestre. [...]
Ao voltarem, na quarta-feira, vao logo a Igreja tomar Cinzas e “se
despedirem” de alguma coisa errada feita no Carnaval. (BARBOSA,
2009).

E num regime diurno, abarcando a estrutura heroica, as armas espirituais e
do herdi aqui aparecem no ritual de protecdo através da bebida, da langca do
caboclo, bem como da bencdo da arma. “Trata-se da separagao “cortante” entre o
bem e o mal, “a transcendéncia esta sempre armada”. Separagao e polémica exigem
um herdi, um guerreiro. E o guerreiro tem armas. E o herdi solar € sempre um
guerreiro violento” (PITTA, 2005, p. 28). Entéo, esse guerreiro lendario do maracatu,
no Manguebeat, toma mais for¢a na musica se transformando em instrumento junto
ao pop pra denunciar as mazelas da cidade, ao mesmo tempo anunciando essa

tradicdo para o mundo e se apropriando mais ainda do lazer em ser brincante.

Caranguejo

Figura 10: Painel Referéncias — Caranguejo
Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Se a terra foi feita para o homem, com tudo para bem servi-lo, o
mangue foi feito especialmente para o caranguejo. Tudo ai é, foi, ou
esta para ser, caranguejo, inclusive a lama e o homem que vive nela.
A lama misturada com urina, excremento e outros residuos que a
maré traz. Quando ainda n&o é caranguejo, vai ser. O caranguejo
nasce nela, vive dela, cresce comendo lama, engordando com as
porcarias dela, fabricando com a lama a carninha branca de suas
patas e a geleia esverdeada de suas visceras pegajosas.

Por outro lado, o povo vive de pegar caranguejo, chupar-lhe as
patas, comer e lamber os seus cascos até que fiquem limpos como
um copo e com sua carne feita de lama fazer a carne do seu corpo e
a do corpo de seus filhos. [...] o0 que o organismo rejeita volta como
detrito para a lama do mangue para virar caranguejo outra vez.

Nesta aparente placidez do charco desenrola-se, tragico e silencioso,
o ciclo do caranguejo. O ciclo da fome devorando os homens e os
caranguejos, todos atolados na lama. (CASTRO, 2003. p. 8).

A obra de Josué de Castro vira referéncia base para conceituar o movimento
Manguebeat. O trecho acima faz parte do livro Homens e Caranguejos, que num tom
antropofagico, narra a dura realidade (mesmo sendo um romance), da vida de um
personagens que descobre a miséria e a lama do mangue.

Nao diferente de Josué, Chico denuncia a realidade da decadente cidade,
através de uma ficgdo que se confunde com a realidade. O Manguebeat surge com
um personagem metamorfoseado pela miséria e pela lama, um caranguejo
humanoide ou um homem decapode. Em ambos as figuras transparece o aspecto
zoomorfico, € o homem-caranguejo nasce simbolizando o necessitado, “um ser que
sai da lama para se integrar, tanto ao seu meio natural quanto a realidade social de
Recife e isso através da musica. Um movimento que esta inserido no que Michel
Maffesoli chama de um “enraizamento no humus do humano” por utilizar suas
tradigcoes, suas especificidades.” (TESSER, 2007, p. 6).

A figura do caranguejo remete, pois, com seu ciclo reprodutivo e com sua
carne que revigora o ecossistema mangue, 0 homem e até a si mesmo, como vistos
no trecho acima em Homens e Caranguejos, um simbolo ciclico. Segundo Pitta
(2005), caracterizado como um regime de fundigdo e harmonizagdo, o regime
noturno da imagem é composto de uma estrutura sintética, onde nela, “o tempo se
torna positivo: trata-se do movimento ciclico do destino e da tendéncia ascendente

do progresso do tempo” (p. 33). Aqui o ciclo da vida, no que tange a temporalidade
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ritmada por estagcdes e copulagao, o ciclo lunar, constitui um dos simbolos ciclicos

que remete ao caranguejo:

A lua vem associada a imagens de animais, a um “bestiario”:
qualquer animal, como qualquer planta, é capaz de simbolizar o
drama ou simplesmente a marcha do tempo; ‘o shéme ciclico
eufemiza a animalidade, a animagao e o movimento, pois os integra
em um conjunto mitico no qual desempenham um papel positivo, ja
que em tal perspectiva a negatividade, fosse ele animal, é necessaria
a vinda da plena positividade.” (PITTA, 2005. p. 35).

Dessa maneira, a regularidade da lua com suas fases servem de caminho
equilibrista para a dominagéo, organizagao e regeneragcédo do tempo em diferentes

culturas e seus mitos. Vejamos:

O caranguejo, como outros inUmeros animais aquaticos, esta ligado
paradoxalmente aos mitos da seca e da lua. Na China, ele é
associado ao mito de NiuTcheé, que foi queimado pelo sol. Os
caranguejos sdo o alimento do espirito da seca. Seu crescimento
liga-se as fazes da lua. No Sido, sdo associados aos ritos de
obtengdo da chuva. Para os tailandeses, os caranguejos assistem ao
guardiao do fim das aguas, a entrada da caverna césmica. Entre as
populagdes do Camboja, o caranguejo € simbolo benéfico. Obter um
caranguejo em sonhos € ver todos os desejos realizados. Dava-se a
ele o nome de esperto, na China, sem duvida em razao de seu
deslocamento lateral e as pingas rapidas. Na tradicdo dos Mundo de
Bengala, o caranguejo foi enviado pelo sol, deus supremo, esposo da
lua, para trazer a terra do fundo do oceano. Noutra lenda antiga, o
primeiro homem e a primeira mulher se transformaram em
caranguejos. O caranguejo € um avatar das forgas transcendentes, o
que permite incluir este animal entre os grandes cosméforos, tais
como a tartaruga, o crocodilo e o elefante. O caranguejo € simbolo
lunar tal como a lagosta, figurando na carta lua do tard porque estes
animais marcham com a lua, para frente e para tras. A arte mochila
da Africa usa o caranguejo para simbolizar o0 mal ou o deménio do
mal. (Chevalier; Gheerbrant, 2009.p. 246)
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Mangue-Lama

Figura 11: Painel Referéncias — Mangue
Fonte: Desenvolvido pelo autor

A metéfora Mangue envolve toda cidade. O cultivo do significado das
imagens de diversidade, fertilidade e riqueza, associadas a esse
ecossistema, envolve também toda a cidade. A imagem da cidade
nascida do mangue assim compreendido provoca um sentimento de
pertencer em liberdade. Serviram como o elo mercurial de jovens em
busca de sentido na vida. Mangue. Lama. Caranguejos. Tudo
compde um imaginario coerente e explicitamente zombeteiro [...] €
diverséo levada a sério. (LIRA, 2014. p.66).

Destarte, a imagem do mangue, bem como da lama no Movimento
Manguebeat, € a grande metafora de criagdo e fecundidade. “O ciclo de
transformagdes da vida que borbulha nos manguezais, 0s processos quimicos que
ocorrem nos liquidos viscosos, graos soélidos e bolhas gasosas, a continua
transformacao liquida”, em suma, a prépria imagem do ecossistema manguezal é a
imagem central no imaginario Manguebit, segundo palavras de h.d. mabuse citadas
por Lira (2014, p. 64).

O simbolo mangue-lama se liga ao regime noturno através da estrutura mitica
e sintética. Respectivamente, enquanto simbolo de inversdo, 0 mangue por denotar
lugar de origem, berco, se torna uma expressao eufémica. “O isomorfismo dos
simbolos do eufemismo leva as figuras femininas para a profundeza aquatica, para o
alimento, o plural, a riqueza, a fecundidade. (PITTA, 2014, p. 30). Enquanto o ciclo

lunar, pertencente aos simbolos ciclicos representa o mangue macho e o0 mangue
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fémea, aguas que entram e saem na danga ciclica com as marés cheias e secas
regidas pela lua. (p. 34). Ainda sobre o mangue, figurando ciclo materno de morte e

vida organico, o dicionario de simbolos discorre da lama como:

Simbolo de matéria primordial e fecunda, da qual o homem, em
especial, foi tirado, segundo a tradicao biblica. Mistura de terra e
agua, a lama une o principio receptivo e matricial (aterra) ao
principio dindmico da mutacdo e das transformacdes (a agua).
Todavia, se tomarmos a terra como ponto de partida, a lama passara
a simbolizar o nascimento de uma evolugéo, a terra que se agita, que
fermenta, que se torna plastica. Se, ao contrario, considerarmos
como ponto de partida a dgua com sua pureza original, a lama se
apresenta como um processo involutivo, um inicio de degradacéao.
Dai provém o fato de que a lama ou o lodo, através de um
simbolismo ético, passe a ser identificada com a escoéria da
sociedade (e com seu meio ambiente), com a ralé, ou seja, com o0s
niveis inferiores do ser: uma agua contaminada, corrompida. Entre a
terra vivificada pela agua e a agua poluida pela terra, escalonam-se
todos o0s niveis do simbolismo césmico moral. (CHEVALIER;
GHEEBRANT, 1998. p. 179).

Agua doce e salgada se une criando a troca de matéria organica
caracteristica do mangue e atividade biolégica mais rica do planeta. Dessa maneira
o0 movimento Manguebeat se apossa do simbolo do mangue para demonstrar os
conceitos de fertilidade e riqueza contidos em si. Lama suja, fétida, mas que
regenera, serve de analogia e assim “Esse movimento, diferentemente das outras
expressdes musicais brasileiras vai assumir sua realidade que é a do humus, com
suas feiuras e sua fertilidade.” (TESSER, 2007, p. 5). Para Lira, a cidade do Recife
pode ser vista como um ser androgino, onde, enquanto o manguezal é inundado na
maré cheia por sementes e animais em periodo de desova que se firma na terra,
servindo entdo como uma maternidade do mar, o mangue ativamente injeta no mar

suas aguas férteis, figurando esse elo entre agua doce e salgada.

Parte de um ciclo, o mar adentra o mangue se fundindo ao rio,
produzindo as aguas estuarinas do ecossistema manguezal. O
reverso dessa parte acontece na baixa maré. As aguas ricas em
nutrientes derramados com abundéncia pelo mangue, retornam ao
mar. [...] S&o esses nutrientes injetados pelo mangue que fertilizam a
plataforma continental. [...] O mangue masculino injeta, abastece,


https://sites.google.com/site/dicionariodesimbolos/terra
https://sites.google.com/site/dicionariodesimbolos/agua
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alimenta e recarrega numa Veneza cidade-mulher, que estabelece
elo vital com a natureza. Espago andrégino do mangue. Salinidade,
fertilidade, maternidade também. Macho e fémea coexistem. E o
mangue hermafrodita surge na musica enquanto catalisador de vida
na cidade de aparéncia feminina. (LIRA, 2014. p. 126).

Antena Parabdlica

Figura 12: Painel Representagéo - Antena
Fonte: Desenvolvido pelo Autor

Para Tesser o Manguebeat figura o efeito da tecnologia na arte popular, de
maneira igualitaria quando na musica, suporta a cultura popular sem pilha-la e
interigando-a com a musica pop. “O regional surge como uma ponte, uma
ferramenta que permite se abrir para o0 mundo. Nao existem nele pressupostos
estéticos e/ou territoriais. Heterogeneidade das expressdes e absor¢ado antropofaga
dos conteudos culturais impulsionados por uma necessidade gulosa, este é o
principio.” (2007, p. 9). E dessa forma que a antena parabdlica simboliza o local no
global, bem como o sentido inverso, onde musica pop e musica popular juntas se

expandem sem se perder.

Com a imagem da antena parabdlica fincada na lama os mangue
boys querem, com esse simbolo, estimular os artistas e a
comunidade para que se mantenham em sintonia com o mundo
exterior, sem, no entanto perder suas raizes. Michel Maffesoli dira
que o “pensamento organico € integragao, a conjuncao do estatico
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(velho) e do dinamico (novo), dando conta da nova época “ecologica”
prépria ao espirito do tempo”. E nesse sentido que o movimento nos
parece ser o reflexo de um novo impulso. (TESSER, 2007. p. 9).

De acordo com Lira, € nessa busca sedenta por informagéo, quer seja através
de conversas numa mesa de bar, livros trocados por discos, ritual de audi¢ao e
pesquisa de musicas da periferia do recife, quer seja por fazer musica e abrir os
ouvidos para sonoridades internacionais, todo esse universo musical pode ser
definido em uma imagem: “A antena parabdlica é enfiada na lama. Mergulhando no
caos dessa lama, do infinito imaginario, o universo personifica-se, captado pela
antena. Ligagao-limite. Rito para criagdo. Vazio. Volta ao espago primordial” (2014,
p. 80), assim, das raizes vem o desejo de conexao e o Manguebeat se torna porta-
voz da musica pernambucana para o mundo, as ondas s&o curtas, mas o tom é de
longo alcance. “A lama e a antena parabdlica. Simbolo higt-tech. [...] Uma paisagem
onde a parabdlica conecta o azul e a terra” (p.161), sintonizando e emitindo para tao
longe, o leito ndo-linear seque para dentro no universo.

Assim a antena parabdlica se desdobra no regime noturno com a harmonia do
local e do global, também representada como simbolo ciclico, ja que a natureza
desse objeto € emitir e receber sinais. Esse movimento e troca de informagdes
reverbera a ciclicidade do conhecimento e assim transborda o desejo do
Manguebeat em conectar Recife com o mundo.

Injetar energia na lama, como preconizava o manifesto Caranguejos
com cérebro (1992), envolvia a superagao de uma série de
procedimentos estabelecidos. Em primeiro lugar, as batidas
tradicionais teriam que ser encaradas ndo como pecgas exoticas de
museu, mas como fontes vivas indispensaveis numa alquimia
geradora de uma identidade a um s6 tempo local e contemporanea.
O coco, o maracatu, a ciranda e outros ritmos serviriam nao s6 como
"tempero" regional, mas como combustivel para se conectar com as
tendéncias mais ousadas do popspace. Ou seja, nada contra a
contaminacgéo... lronicamente o que antes soava como simbolo do
arcaico e imutavel, agora, desconstruido, revigorava um circuito
global em constante mutacdo. A imagem-sintese dessa estratégia
era a da antena parabdlica enfiada na lama. (ZERO QUATRO; LINS
apud RIBEIRO, 2005. p. 7).
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Figura 13: Painel Referéncia — Cidade
Fonte: Desenvolvido pelo Autor

Uma cidade criada e criando no caos. A consonancia com esse caos gera
uma cidade catastrofica, ao mesmo tempo, a desordem e descontrole tornasse
familiar e assim "a constatacdo do caos urbano da cidade provoca a necessidade de
manipulagéo da realidade, para que seja possivel instaurar uma nova ordem” (LIRA,
2014.p.27). De tanto a pedra dura bater, a agua mole foi furada: és a ordem, e da
integracdo com os caos nasce a Manguetown.

Uma cidade real contada numa histéria de ficgdo com sua propria linguagem.
“‘Diversas faces se mostram nessa cidade. Transfiguram, confundindo quem nela
adentra. Uma vez que significa vida. Sdo varios os caminhos; desestabilizam-se os
lugares, quando sonhos distintos emergem a cada movimento. Pensamentos e além
dos pensamentos” (LIRA, 2014, p. 120). E assim que Lira discorre ser Recife, um
lugar que da inter-relagédo entre caos e ordem se faz uma cidade organizada, livre e
ciclica como a natureza dos seus rios, do mar e do mangue que brincam

serpenteando, cortando essa Manguetown.

A criacdao do mangueBit é uma parte que contém e representa o
todo, ao mesmo tempo que € em si uma organizagao que se afirma
em recorrente desordem em interacdo com a ordem. Esta é a légica
mitica que apreendo como sendo a do mangueBit: circular, porém de
uma circularidade transcendente, como a de um espiral, e rizomatica,
como a vegetagdo do mangue, a criagdo da Cena Mangue e a
reverberagéo das imagens simbdlicas.(LIRA, 2014. p.27).
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Desta maneira, a cidade pode ser vista em um regime noturno onde, da
estrutura sintética ela parte como simbolo ciclico num simbolismo ofidiano, quando &
descrita por Lira como uma cidade-serpente, que morre e renasce o tempo todo,
como na ‘“representagcédo do ciclo por meio do “uroboros” (a serpente mordendo o
préprio rabo)” (PITTA, 2000. p. 35). Ja o ciclo natural da construgdo das cidades,
visto em muitas culturas, esta ligada segundo Lira, no Manguebeat, na ordem do
mito do progresso ao esquema ritmico. “E entdo a cidade nasce, desenvolve-se
diversifica-se e também morre. Um organismo vivo. Essa é a metafora que podemos
utilizar para adentrar nesse sistema complexo que é o espacgo urbano. Pois cada
cidade ao longo de sua historia passa por fases que caracterizam sua vida feita de
complexidade.” (LIRA, 2014, p. 103).

O agente criativo do Manguebeat para mudar o cenario da cidade é a
desordem, o cenario de miséria de Recife, o descaso do poder publico com as
politicas culturais e a forma como a cultura popular era tratada, além do desejo
latente de se conectar com o mundo fez os mangueboys em tom de brincadeira, mas
de forma séria, ter a ideia de se libertar e regenerar-se. Entdo “Chico construiu um
‘admiravel Pernambuco novo’, metamorfoseando-se-o em Manguetown onde os
caranguejos tém ‘cérebros’ e se misturam com os humanos, ndo fugindo do mundo e
sim, integrando-se a ele, exorcizando o caos pela poesia urbana.” (TESSER, 2007,
p. 5). Subverteram entdo poeticamente a cidade, o cenario e a sua lama na
Manguetown, num desejo de superar as dificuldades de forma divertida através de
uma catarse coletiva.

“Recife perdia o peso de ser, se esvaziava e se enchia tornando-se
diferente a cada verso como se existisse no mundo numa hora
estranha onde ontem, hoje e amanha se confundiam. [...] Um
atrevido arrebatamento é posto em acdo. O “real” da vida ou o que
seria o “referencial” transformado em linguagem torna-se aventura
festejada.” (NETO, 2008. p. 6).

3.4.2. Um mangue de cores

De acordo com Barros (2009) para Goethe, uma luz latente vive no olho, onde
este é capaz de sentir a sensacido das cores sem a luz. As sensagdes quando o
olho se expde a luzes fortes, choques mecéanicos e até mesmo os sonhos sao
exemplos disso. Percepgao e realidade subjetiva se mutuam e é essa dependéncia

existente nos sentidos e na concepcdo do humano, que Goethe utilizou para
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elaborar uma teoria que leva em conta a percepg¢ao visual do homem, no qual as
cores comunicam para os sujeitos, “[...] na medida em que estabelece conex&o
simbodlica entre percepcédo, cor e emogdo.” E assim que “[...] toda explicagéo de cor
esta relacionada ao modo como ela aparece na natureza. [...] O homem é parte
dessa natureza, e a percepgao da cor pelo 6rgdo da visdo torna-se, portanto, o

centro de seu interesse.” (p. 296-297).

Cor e sentimento relacionam-se na ultima parte da doutrina de
Goethe: “Aplicagdo alegodrica, simbdlica e mistica das cores”,
indicando o caminho do uso das cores na arte. Em suas palavras:
“[...] cada cor produz um efeito especifico sobre o homem ao revelar
sua esséncia tanto para o olho quanto para o espirito. Conclui-se dai
que as cores podem ser utilizadas para certos fins sensiveis, morais
e estéticos”. (BARROS, 2009. p. 302).

Assim, deixando-se perceber pelas cores do ecossistema manguezal, desde
as visitas a essa paisagem, passando pelas fotografias que exprimem os simbolos
do Manguebeat, aqui, essa vista se torna o fio condutor pra compor o painel de

cores da colegcao Manguear.

Figura 14: Paleta de cores
Fonte: Acervo do Autor

Observamos a forte presenca do azul visto nas aguas do mar que adentram e
se confundem nas aguas do mangue e no Guaiamum, espécie de caranguejo que
tem carapacga azul e € muito visto em aguas doces e salgadas. Segundo Lexicon, o
azul simboliza “a cor do céu, da imensiddo, da agua, visto quase sempre como
transparente, puro, imaterial e frio; [...] cor também do irreal, do fantastico [...]" (1990,
p. 30).

Igualmente Pedrosa discorre:

O azul é a mais profunda das cores — o olhar penetra sem encontrar
obstaculo e se perde no infinito. [...] Uma superficie pintada de azul
dilui-se na atmosfera, causando a impressao de desmaterializar-se
como algo que se transforma de real em imaginario. A lenda do
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passaro azul, simbolo da felicidade inatingivel, nasceu, sem duvida,
dessa analogia secreta do azul com o inacessivel. Diante do azul a
I6gica do pensamento consciente cede lugar a fantasia e aos sonhos
gue emergem dos abismos mais profundos de nosso mundo interior,
abrindo as portas do inconsciente e preconsciente. Por sua
indiferenga, impoténcia e passividade aguda que fere, ele atinge o
clima do inumano e do supra-real. (2009, p. 114).

A cor amarela surge na luz do sol que incide no mangue e deixa muitas vezes
a paisagens num tom amarelado, nas nuances das folhas quando secas e até no
corpo dos caranguejos que aparece em diversos tons. Conforme Pedrosa (2009),
na diferenciacao psicolégica que conformiza as cores em quentes e frias, o amarelo
ocupa a cor mais quente, “[...] € a mais desconcertante das cores, transbordando
dos limites onde deseja encerra-lo, parecendo sempre maior do que € na realidade,
devido a sua caracteristica expansiva” (p.111).

Para Lexicon (1990), amarelo representa uma “Cor muito clara, associada ao
significado simbdlico do ouro, da luz e do Sol; como o ouro, muitas vezes é simbolo
da eternidade e da transfiguragéo [...]” (p. 16), da mesma forma Pedrosa discorre
dessa cor como “Uma das faixas coloridas do espectro solar, o amarelo é também
cor fundamental ou primitiva” (2009, p. 110). Assim, ele afirma que a variagao dos
significados da cor amarela nos periodos da histéria € comumente representada pelo
fruto maduro, o ouro e o sol.

O marrom é a cor predominante do ecossistema manguezal, desde a lama
negra que escurece as aguas, as raizes que emergem do solo lodoso até os animais
que ali habitam, como os caranguejos. Em suma, toda fauna e a flora do mangue é
habitada por esta cor que se apresenta em diversos tons terrosos, desde o marrom
avermelhado, como o amarelado, o bege e ocre.

Pedrosa diz que “Os ocres sao argilas coloridas por propor¢des variaveis de
oxido de ferro. Em estado natural, sdo amarelados ou marrons, mas se tornam
vermelhos pelo efeito da calcinagédo. Por sua origem, essas tonalidades se chamam
genericamente terras.” (2009, p. 116).

A cor verde também surge em varios tons da vegetacdo do mangue. Ainda
segundo Pedrosa, por ser uma cor oriunda da mistura das cores opostos amarelo e

azul, quente e frio, o verde representa o equilibrio ideal dessas tensoes.
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Para kandinsky, “o verde absoluto é a cor mais calma que existe.
Nao é o centro de nenhum movimento. Nao se acompanha nem de
alegria, nem de tristeza, nem de paixdo. Nao solicita nada, ndo langa
nenhum apelo. Esta imobilidade € uma qualidade preciosa, e sua
acao é benfazeja sobre os homens e sobre as almas que aspiram ao
repouso. A passividade é o carater dominante do verde absoluto,
mas esta passividade se perfuma de uncao, de contentamento de si
mesmo.” (PEDROSA, 2009, p. 112).

Vermelho, laranja e tons de magenta sdo também componentes importantes
no processo de escolha da cartela de cores, pois estas estdo sempre presentes nos
trajes do brinquedo Maracatu Rural, principalmente no que concerne o caboclo de
langa. Desta forma, unidas as cores do manguezal, resplandece o conceito base do
Manguebeat: Diversidade. Da propria natureza biodiversa do mangue, passando
pelas cores que brincam no maracatu e chegando a sinergia dos mangueboys e os
sons escutados e produzidos por eles, tudo isso conduz para um trajeto que se
alimenta e que festeja a diversidade.

Assim as cores foram usadas fazendo analogia a diversidade do Movimento
Manguebeat. Indicando continuidade das cores da natureza, progressao e contraste
das cores dos homens. A continuidade cadtica e afrociberdélica dos cacos como
dizia CSNZ.

Cascos, cascos, cascos/ Multicoloridos, cérebros, multicoloridos/
Sintonizam, emitem, longe/ Cascos, cascos, cascos / Multicoloridos,
homens, multicoloridos / Andam, sentem, amam / Acima, embaixo do
Mundo / Cascos, caos, cascos, caos / Imprevisibilidade de
comportamento / O leito ndo-linear segue / Para dentro do universo /
Musica quantica ? (CSNZ, 1994).
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COLECAO MANGUEAR
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COLEGAO MANGUEAR

Seguindo o percurso do estudo acerca do Movimento Manguebeat e da teoria
do imaginario de maneira fenomenoldgica, juntamente com uma analise profunda de
dez musicas da banda Chico Science e Nagdo Zumbi, foram notados elementos que
simbolizam a ciclicidade, no qual nas estruturas do imaginario referem-se a
harmonia do Regime Noturno e um elemento remetendo a divisdo do Regime
Diurno.

O caos se equilibrando na ordem e desordem interminavel, a conexao das
informagdes no universo, o ciclo de morte e vida simbolizados no eterno retorno da
serpente que morde o préprio rabo, o ciclo das marés que também regem os ciclos
do mangue, o ciclo do caranguejo, chegando até o ritual de protegdo dos caboclos
de lanca nos ciclos de festas, todos esses foram aspectos que trouxeram a luz cinco
simbolos mais recorrentes no Manguebet: Maracatu, Caranguejo, Mangue, Antena
Parabdlica e Cidade.

Todos esses elementos observados a partir de uma analise sensivel sobre o
imaginario Manguebeat e por assim dizer, seus sistemas simbolicos, conceberam a
producao de cinco estampas téxteis que vislumbram a diversidade do movimento,
tanto na plastica quanto na variedade de cores aplicadas na colecgao.

Integrando todas essas observacgdes, adiante sera apresentada a Colecao

Manguear, seguida do detalhamento de cada estampa.
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Figura 15: Estampa 01 — Maracatu
Fonte: Acervo do autor

A estampa Maracatu (Figura 15), como ja se referéncia no nome representa o
folguedo Maracatu que foi muito explorado no movimento Manguebeat, tanto nos
instrumentos, quanto na vestimenta e no gestual de Chico Science. As linhas pretas
que se seguem na estampa fazem alusédo ao circuito de chip e ao mesmo tempo a
disposicdo das cordas que circundam a alfaia. Unidos a elementos presentes no
caboclo de langa como o cravo e as lantejoulas das vestes, a antena parabdlica que

tem a sua ponta como uma langa, a pata e o olho do caranguejo, bem como o



plugin, remetem a conexao da sonoridade e se dispdem de maneira linear formando

um padrao diverso, tanto nas formas quanto nas cores.
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Figura 16: Estampa 02 — Caranguejo
Fonte: Acervo do autor

Na (Figura 16), a estampa Caranguejo se desdobra num animal
metamorfoseado. Caranguejo humanoide ou homem decapode, ambos representam
uma figura ficcional, como o olho atento em forma de parabdlica, o corpo com

aspecto mecanizado, um caranguejo sustentado como as palafitas e ao mesmo
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tempo uma figura realista, como o polegar opositor com aspecto humano. De
andanda os homens-caranguejos marcham emergindo da lama em busca de som,
de informacéo, de vibragao, vibracao esta que por sua vez é refletida na escolha das

cores que se contrastam e se divertem como o Manguebeat.
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Figura 17: Estampa 03 — Mangue
Fonte: Acervo do autor

Acima, a estampa Mangue (Figura 17) é trabalhada em formas que remetem

a lama. Representando fertilidade e riqueza, a lama aqui surge em cores vibrantes e
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distorcidas, aludindo ao pop e a diversidade da cultura Manguebeat. A agua é
representada na cor azul em formas circulares aludindo aos ciclos da maré e do
mangue, da mesma forma a cor verde se apresenta em dois tons com linhas que
referem-se as raizes do mangue e as placas de circuito elétrico, assim

resplandecendo a imagem da diversidade do ecossistema e do movimento.
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Figura 18: Estampa 04 — Antena Parabélica
Fonte: Acervo do autor
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Na estampa Antena Parabdlica, utilizamos os elementos da pata do
caranguejo, o olho conectado, a antena e os circuitos todos interligados como as
raizes do mangue. Se confundindo entre imagens organicas e tecnolégicas a
estampa figura um efeito de simbiose entre partes opostas, mas que no Manguebeat

se complementam e se expandem.
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Figura 19: Estampa 05 — Cidade
Fonte: Acervo do autor
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Aqui, uma cidade cadtica com suas pedras evoluidas, seu mangue, seus rios
caminham em forma circular se organizando e ao mesmo tempo abastecendo o caos
urbano da Manguetown. A estampa Cidade (Figura 19) é representada como uma
cidade-serpente que se organiza e desorganiza infinitamente engolindo o préprio
rabo. O ciclo permanente de criacdo de uma cidade que se afunda e renasce da
lama sempre. Assim, as cores usadas condizem com uma cidade que dia e noite é
serpenteada pelos rios, pelo mangue e pelo caos, sendo esses, 0S MesSMOS

elementos que adubaram o movimento Manguebeat.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O Movimento Manguebeat alterou a cena sécio-politica, musical e cultural do
Recife de maneira a relacionar o moderno e o tradicional, atentando por um dialogo
plural que se divertia e ao mesmo tempo recriava uma linguagem sonora. Raizes
locais e antenas globais, unidas, potencializaram e ressaltaram o valor da cultura
pernambucana e nordestina num dos movimentos mais simbdlicos do pais.

Em conjuntura com o movimento, o estudo do imaginario foi escolhido perante
a sua proposta de orientar em varias ciéncias, pesquisas com interpretagbes mais
coerentes, desta forma a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand foi utilizada em
congruéncia com uma analise a cerca do movimento Manguebeat. Através desse
estudo detalhado, explorando algumas musicas de Chico Science e Nagcdo Zumbi,
criamos a colegao de estampas Manguear.

Tendo em vista que o Manguebeat se manifestou, antes de tudo,
musicalmente, a escolha das dez musicas se deu porque foi nessa sonoridade
poética que percebemos de forma mais ampla as caracteristicas estéticas e
simbdlicas que moviam a cultura mangue e sua pluralidade.

Muitos projetos de diferentes seguimentos utilizaram a dimensao simbdlica do
Manguebeat transpassadas em produtos que continham as caracteristicas diversas
do movimento. Desde a area de design grafico, com os Manguebats, passando pela
edicao limitada do ténis Nike Air Max Lanceiro, produzido pela empresa Nike e até
uma colecdo recente de estampas da empresa Rush Praia homenageando o
Manguebeat.

Assim, acreditamos que projetos de design, a exemplo destes, sao relevantes
na medida em que conhecendo e dispondo de diferentes técnicas de producao,
unidas a aspectos subjetivos inerentes ao homem e ao universo que o rodeia,
interferem substancialmente em processos de criagdo mais harmoniosos, fazendo
surgir produtos materiais e imateriais de design que considerem o contexto social e a
grandeza simbolica de determinada cultura.

Para tanto, considerando uma analise projetual que contempla a simbologia
do Manguebeat, usufruimos da perspectiva fenomenoldgica, a fim de orientar-se por
uma abordagem sensivel que apreende os vinculos comunicativos, a realidade e a
interpretacdo do observador como parte fundamental na concepg¢do do

conhecimento. Atentando por um processo criativo que visa a esséncia, a
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investigacdo fenomenoldgica foi escolhida por ter relagdo com a ética do Imaginario,
possibilitando compreender a dinamica simbdlica do Manguebeat e assim
transpassando um produto de design como territdrio simbdlico.

Para apreender o universo musical do movimento Manguebeat, utilizamos a
Teoria do Imaginario de Gilbert Durand, disposta na obra Iniciagdo a teoria do
imaginario de Gilbert Durand, de Rocha Pitta. A partir dessa obra, foi possivel
perceber como a organizagao dos simbolos (schéme, Arquétipo, simbolo, mito) se
discorre de diferentes maneiras a depender da sensibilidade, do meio e das
circunstancias de cada cultura.

No decorrer da analise das letras musicais de Chico Science e Nagao zumbi,
observamos a recorréncia de simbolos que permeiam objetivo e subjetivamente o
universo Manguebeat desde o inicio. Mangue, maracatu, caranguejo, antena
parabdlica e cidade sido elementos que circundam, muitas vezes articulados,
contando, compreendendo e musicando a poética cadtica, diversa e rica do
movimento Manguebeat.

Através do dicionario de simbolos e das estruturas imaginarias propostas por
Durand, notamos o Regime Diurno da imagem, no que concerne sua estrutura
herdica, uma ligacdo com o elemento maracatu através dos simbolos da diviséo
representada nas armas do herdi e nas armas espirituais. Ja os outros elementos,
estdo englobados no Regime Noturno da imagem, onde na estrutura sintética, os
simbolos ciclicos representam esses elementos pelo ciclo lunar, o simbolismo
ofidiano e o mito do progresso.

Seguindo a trajetéria de interpretacdo das dez musicas escolhidas da banda
CSNZ, identificando os simbolos recorrentes do Manguebeat a luz da teoria do
imaginario e do dicionario de simbolos, utilizando de fotografias como recurso
imagético para contribuir no processo de criagdo e de técnicas de design de
superficie para compor o rapport, a colecdo de estampas foi criada levando em
conta a poética das imagens e o préprio percurso de criagdo, como aspectos
importantes na concepgao de um produto que transparecga a riqueza e a influéncia
desse movimento cultural.

No que tange esta pesquisa, com o objetivo de investigar as musicas de
CSNZ sob a perspectiva sensivel da teoria do imaginario, para desenvolver um
conjunto de cinco estampas téxteis direcionadas para o publico feminino sobre o
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movimento Manguebeat, consideramos que o referido objeto de estudo permitiu
perceber o profundo universo simbdlico que o recobre e como essa estética da
diversidade reflete a pluralidade da tradicdo e da modernidade da nossa cultura,
além de alocar todos como sujeitos protagonistas da e na cultura brasileira.

Seja na musica, no cinema, na moda, na arte e em tantos outros segmentos,
o0 Manguebeat se manifestou enquanto movimento fértil, rico e diverso, capaz de ser
observado em diferentes perspectivas e em congruéncia com diferentes vertentes do
conhecimento, assim abrindo caminho para projetos (seja de design, seja de outros
campos) que percorrem outras culturas regionais e nacionais favorecendo serem
esmiucadas, sobretudo no campo das esséncias.

No carnaval de 2016, o homenageado do desfile do Galo da Madrugada é
Chico Science. Segundo a matéria do jornal Diario de Pernambuco, Rémulo
Meneses, presidente do bloco declara: “A homenagem que o Galo da Madrugada
fara é, sobretudo, um reconhecimento a genialidade, a capacidade inovadora e a
ousadia que Chico Science e seus parceiros tiveram ao unir uma diversidade de
culturas e ritmos [...].” A homenagem se da em comemoragao aos cinquenta anos de
idade que Chico faria no més de margo em 2016. (OLIVEIRA, 2015).

Além disso, um documentario previsto pra sair em janeiro de 2016 intitulado
Chico Science, Um Caranguejo Elétrico, dirigido por José Eduardo Miglioli e José
Teles, contara a vida do malungo mangueboy dividida em trés partes: a lama, que
fala sobre a vida de Francisco de Assis Franca, o caos, que retrata a década de 90
no Recife e a trajetdria da cena Manguebeat e o legado, com um retrato da herancga
musical do Manguebeat na musica e na academia. (PACHECO, 2015).

Enveredar, em uma sequencia continua de imagens que se convergem e
demonstram a nivel simbdlico uma colegédo de estampas inspiradas no Manguebeat,
fez surgir ndo s6 um produto material, mais um produto imaterial que preza a
sensibilidade estética e diversa da identidade cultural pernambucana e resgata a

heranga cultural nordestina.
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ANEXOS

Album Da Lama ao Caos (1994):

Banditismo Por Questao de Classe

Ha um tempo atras se falava de bandidos
Ha um tempo atras se falava em solucao
Ha um tempo atras se falava e progresso
Ha um tempo atras que eu via televisao

Galeguinho do Coque néo tinha medo, n&o tinha
Nao tinha medo da perna cabiluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Galeguinho do Coque nao tinha medo, nao tinha
Nao tinha medo da perna cabiluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira, corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertao

Quando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava outros hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala"
Em cada morro uma histéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido
Pra poder comer um pedaco de pao todo fudido

Galeguinho do Coque néo tinha medo, nao tinha
Nao tinha medo da perna cabiluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Galeguinho do Coque nao tinha medo, nao tinha
Nao tinha medo da perna cabiluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira, cérrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertao

Quando um bando de macaco perseguia Lampiao
E o que ele falava outros hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala"
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Em cada morro uma histéria diferente
Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido
Pra poder comer um pedacgo de pao todo fudido

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade
Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade
Banditismo por uma questao de classe!
Banditismo por uma questéo de classe!
Banditismo por uma questao de classe!
Banditismo por uma questao de classe!

Rios, Pontes e Overdrives

Porque no rio tem pato comendo lama?
Porgue no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?

Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E o molambo ja voou, caiu la no calgamento bem no sol do meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou la

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor, é o lbura, Ipseb, Torredo,Casa Amarela

Boa Viagem, Genipapo, Bonifacio, Santo Amaro, Madalena, BoaVista, Dois Irméos
E Cais do porto, € Caxanga, é Brasilit, Beberibe,CDU, Capibaribe, é o Centrao

Eu falei!

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E o molambo ja voou, caiu la no calgamento bem no sol do meio-dia
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O carro passou por cima e o molambo ficou la
Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira
Molambo boa pega de pano pra se costurar miséria
Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira, mentira, mentira
Molambo boa pega de pano pra se costurar miséria, miséria, miséria

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu
Mangroove!

A Cidade / Boa Noite do Velho Faceta

O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas

Que cresceram com a for¢ca de pedreiros suicidas
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

N&o importa se s&o ruins, nem importa se sdo boas
E a cidade se apresenta centro das ambicdes

Para mendigos ou ricos e outras armacgoes
Coletivos, automoveis, motos e metrés
Trabalhadores, patroes, policiais, camelbs

A cidade nao para, a cidade so6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
A cidade nao para, a cidade so6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares

No meio da esperteza internacional

A cidade até que néao esta tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos

Sempre uns com mais e outros com menos

A cidade nao para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
A cidade nao para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce



Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu
Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu
Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu

Num dia de sol Recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior

A cidade nao para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce
A cidade nao para, a cidade s6 cresce
O de cima sobe e o de baixo desce

Da Lama ao Caos

Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar
Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um caranguejo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
la passando uma véia, pegou a minha cenoura

"Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia ndo consigo dormir"

E com o bucho mais cheio comecei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
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Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra la e pra ca

E um caranguejo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio, fui na feira roubar tomate e cebola
la passando uma véia, pegou a minha cenoura

"Ai minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia nao consigo dormir"

E com o bucho mais cheio comecei a pensar
Que eu me organizando posso desorganizar
Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Antene-se

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos

Entulhados a beira do Capibaribe
Na quarta pior cidade do mundo

Recife cidade do mangue

Incrustada na lama dos manguezais

Onde estao os homens caranguejos

Minha corda costuma sair de andada

No meio das ruas e em cima das pontes

€ sO uma cabeca equilibrada cima do corpo
Procurando antenar boa vibragdes
Preocupando antenar boa diversao

Sou, sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy
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Recife, cidade do mangue

Onde a lama ¢é a insurrei¢cao

onde estdo os homens caranguejos?
Minha corda costuma sair de andada
No meio da rua, em cima das pontes

E s6 equilibrar sua cabeca em cima do corpo
Procure antenar boas vibragdes

Procure antenar boa diverséo

Sou, sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy

Album Afrocibederlia (1996):

Mateus Enter

Eu vim com a nagao zumbi

Ao seu ouvido falar

Quero ver a poeira subir

E muita fumaca no ar

Cheguei com meu universo

E aterriso no seu pensamento
Trago as luzas dos postes nos olhos
Rios e pontes no coragao
Pernambuco em baixo dos pés

E a minha mente na imensidao

O Cidadao do Mundo

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescogo
Corcoviei, corcoviei

Nao sou nenhum besta seu mogo
A coisa parecia fria

Antes da luta comecar

Mas logo a estrovenga surgia
Girando veloz pelo ar

Eu pulei, eu pulei

E corri do coige macio

S6 queria matar a fome no canavial na beira do rio

Jurei, Jurei
Vou pegar aquele capitdo
Vou juntar a minha nagéo
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na terra do maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho e segura o baque do
Mestre Salu

Eu vi, eu vi

A minha boneca vodu

Subir e descer do espaco

Na hora da coroagao

Me desculpe senhor, me desculpe
Mas esta aqui e a minha nagao
Darué Malungo, Nagao Zumbi

E 0 zum, zum, zum da capital

So6 tem carangueijo esperto
Saindo deste manguezal

Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio

Encontrei o cidaddo do mundo no manguesal na beira do

rio

Josué !l

Eu corri sai no tombo

Se ndo ia me lasca

Segui a beira do rio

Vim para na capita

Quando vi numa parede um pinico anuncia
E liquidacéo total

O falante anunciou

Ih! t6 liquidado

pivete pensou

Conheceu uns amiginhos e com eles se mandou
Ai meu velho

abotoa o paletd

nao deixe 0 queixo cair e segura 0 rojao
Vinha cinco maloqueiro

Em cima do caminh&o

Pararam la na Igreja conheceram uns irméo
Pediram um pao pra comé com um copo de café
Um ficou roubando a missa

E quatro deram no pé

Chila, Relé, Domilindro !

Etnia

Somos todos juntos uma miscigenagao
E ndo podemos fugir da nossa Etnia
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Todos juntos uma miscigenagao
E ndo podemos fugir da nossa Etnia

Indios, brancos, negros e mestigos
Nada de errado em seus principios
O seu e 0 meu sao iguais

Corre nas veias sem parar

Costumes, é folclore, é tradigao
Capoeira que rasga o chéo
Samba que sai na favela acabada
E hip hop na minha embolada

E povo na arte é arte no povo
E n&o o povo na arte
De quem faz arte com o povo

Foram atras de algo que se esconde
E sempre uma grande mina de conhecimentos e sentimentos

Nao ha mistérios em descobrir

O que vocé tem e o que vocé gosta
Nao ha mistérios em descobrir

O que vocé é e o que voceé faz

E o que vocé faz

Maracatu psicodélico
Capoeira da pesada
Bumba meu radio
Berimbau elétrico

Frevo, samba e cores

Cores unidas e alegria
Nada de errado em nossa "ETNIA"

Corpo de Lama

Este corpo de lama que tu vé, € apenas a imagem que sou
Este corpo de lama que tu vé, é apenas a imagem que é tu

Que o sol ndo segue os pensamentos, mas a chuva mude os sentimentos
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Se o asfalto € meu amigo eu caminho, como aquele grupo de caranguejos, ouvindo

a musica dos trovoes

Este corpo de lama que tu vé, é apenas a imagem que sou
Este corpo de lama que tu vé, € apenas a imagem que € tu
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Que o sol ndo segue os pensamentos, mas a chuva mude os sentimentos
Se o asfalto € meu amigo eu caminho, como aquele grupo de caranguejos, ouvindo
a musica dos trovoes

Essa chuva de longe que tu vé, é apenas a imagem que sou

Esse sol bem longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu

Fiquei apenas pensando, que seu rosto parece com minhas idéias

Fiquei apenas lembrando que ha muitas garotas sorrindo em ruas distantes
Ha muitos meninos correndo em mangues distantes

Essa rua de longe que tu vé, € apenas a imagem que sou.
Esse mangues de longe que tu vé, é apenas a imagem que é tu.
Se o asfalto € meu amigo

Deixar que os fatos sejam fatos naturalmente, sem que sejam forjados para
acontecer

Deixar que os olhos vejam pequenos detalhes lentamente

Deixar que as coisas que lhe circundam estejam sempre inertes, como moveis
inofensivos, pra lhe servir quando for preciso

E nunca lhe causar danos morais, fisicos ou psicolégicos

Manguetown

T6 enfiado na lama

E um bairro sujo

Onde os urubus tém casas
E eu ndo tenho asas

To6 enfiado na lama

E um bairro sujo

Onde os urubus tém casas
E eu ndo tenho asas

Mas estou aqui em minha casa

Onde os urubus tém asas

Vou pintando, segurando a parede do mangue do meu quintal
Manguetown

Andando por entre os becos,
Andando em coletivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama da Manguetown
Andando por entre os becos,
Andando em coletivos
Ninguém foge a vida suja
Dos dias da Manguetown...
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Esta noite sairei

Vou beber com meus amigos

E com asas que os urubus me deram ao dia
Eu voarei por toda a periferia

Vou sonhando com a mulher

Que talvez eu possa encontrar

E ela também vai andar

Na lama do meu quintal

Manguetown

Andando por entre os becos,
Andando em coletivos
Ninguém foge ao cheiro sujo
Da lama do Manguetown
Andando por entre os becos,
Andando em coletivos
Ninguém foge a vida suja.
Dos dias da Manguetown...

Fui no mangue catar lixo
Pegar caranguejo, conversar com urubu



