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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo, através da andlise do filme LigacOes
Perigosas (1989), compreender a formacdo da personalidade dos personagens atraves do
figurino, assim como mostrar a relevancia do figurinista e da pesquisa realizada por ele
para a construcdo da personalidade dos personagens. Utilizando a metodologia de
Pietroforte e os principios da semidtica francesa, doze figurinos de quatro personagens
selecionados foram analisados de acordo com as categorias de expressdo e de conteudo,
levando em consideracdo a personalidade dos personagens e os sentidos conotativos da
moda do século XVIII. Apds a andlise, chegou-se a conclusdo de que os figurinos sdo
parte intrinseca da percepcdo que nos temos dos personagens, como espectadores ou
pesquisadores. Elementos como formas e cores, de forma planejada, sdo essenciais para
que entendamos o percurso histérico e de carater do personagem, expondo dessa forma a
importancia da pesquisa realizada pelo figurinista na construgdo dos personagens em uma

midia cinematogréafica.

Palavras-chave: LigacGes Perigosas. Figurino. Semi6tica. Design.



ABSTRACT

This study aimed, through the analysis of the movie Dangerous Liaisons (1988),
to understand the formation of the personality of the characters through the costumes, and
show the importance of costume designer and the research conducted by him for the
construction of the personality of the characters. Using Pictroforte’s methodology and the
principles of french semiotics, twelve costume of four selected characters were analysed
according to the categories of expression and content, considering the personality of the
characters and the connotative meanings of the fashion the eighteenth century. After the
analysis, we concluded that the costumes are a intrinsic part of the perceptions that we
have of the characters, as spectators or researchers. Elements like shapes and colors, in a
planned manner, are essential to understand the historic and feature path of the character,
exposing the importance of the research conducted by the costume designer in the

construction of the characters in a cinematography midia.

Keywords: Dangerous Liaisons. Costume. Semiotic. Design.
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1. INTRODUCAO

O figurino € parte essencial da narrativa cénica, ele nos ajuda a determinar tempo,
lugar, clima, idade, ou género. Ele nos auxilia a entender as mudancas de humor ou de
comportamentos dos personagens ou mesmo absorver a totalidade de sentimentos e

impressdes que um filme € capaz de nos mostrar, mesmo que nem percebamos tudo isso.

O figurino — também chamado vestuario ou guarda-roupa - é composto
por todas as roupas e os acessorios dos personagens, projetados e/ou escolhidos
pelo figurinista, de acordo com as necessidades do roteiro e da dire¢do do filme
e as possibilidades do orgamento. O vestuério ajuda a definir o local onde se
passa a narrativa, o tempo histérico e a atmosfera pretendida, aléem de ajudar a
definir caracteristicas dos personagens.

(Costa, 2002, p. 38).

O presente trabalho analisa elementos estéticos presentes no figurino do filme
Dangerous Liaisons (1988) para compreender a formacdo da personalidade de
personagens selecionados. De forma especifica o objeto de estudo desse trabalho € a
adaptacdo cinematografica de 1988 do livro “Les Liaisons Dangereuses” de Pierre
Chordelos de Laclos. Publicado originalmente em 1782, esse classico da literatura
francesa chocou a sociedade com suas mentiras e jogos de poder de personagens nobres

que ndo mediam atitudes para conseguir seus objetivos.

O filme, Dangerous Liaison (Traduzido como LigacGes Perigosas), por sua vez €
a mais conhecida de muitas outras adaptac6es, dirigido por Stephen Frears e baseado na
peca de Hampton de 1985, que é por sua vez adaptada do livro de Laclos. O filme teve
sete indicacOes ao Oscar dos quais venceu trés: Melhor roteiro adaptado, Melhor direcéo

de arte e Melhor figurino, sendo este o ponto alvo desta pesquisa.

A justificativa para esse trabalho € auxiliar o entendimento e absor¢do dos
significados impressos nos figurinos dos personagens numa midia cinematografica
adaptados de uma midia literaria, escrita de forma epistolar onde encontram-se poucos
adjetivos e descricdes que possam ajudar o leitor a formar uma imagem mental dos

mesmos, assim como expor a importancia da pesquisa para a elaboracao do figurino.
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Através dos métodos e resultados obtidos nesse trabalho pretendemos tambem
mostrar a importancia do figurino e figurinista na apresentacdo cénica, deixando claro o
quanto o entendimento dos personagens pode ser influenciado, e até mesmo formado em
apenas um olhar: ao vermos o personagem pela primeira vez, suas roupas, a forma como
as veste, gestos e comportamentos podem nos dar uma ideia completa de quem eles séo,

de sua historia passada e futura.

Buscamos, através do presente trabalho, analisar e compreender como acontece a
construcdo e formacéo da personalidade dos personagens por meio do figurino produzido.
Analisamos como os detalhes da vestimenta podem influenciar e ajudar a construir a
impressdo que o telespectador tem ao assistir e acompanhar a saga dos personagens até o

fim.

Por meio da analise de elementos estéticos, como cor, textura e forma, as
composicdes de vestimenta formam uma imagem a ser estudada por meio da semiotica,
com o0 objetivo de compreender esta composic¢ao e o quanto ela contribui para a formagéo
da personalidade dos personagens selecionados.

A problematica da pesquisa se apresenta na dificuldade de estudar a adaptacao de
uma imagem de moda literaria, imaginada de certa forma, para uma midia visual, com
poucas referencias diretas de estética e comportamento de moda apresentadas no livro.
Procuramos descobrir através desse trabalho como se traduz para a tela de cinema a
imagem de moda literéria, ja que pode ser diferente na percepcéao de cada leitor e também

como a personalidade dos personagens € apresentada em sua forma de vestir.

Este trabalho é composto por seis etapas. O primeiro capitulo apresenta uma
introducdo do mesmo, assim como justificativa, objetivos e um resumo introdutério do

que foi construido nos outros capitulos.

O segundo capitulo nos apresenta a obra que inspira os acontecimentos do filme, o
livro e seu autor séo introduzidos aqui, onde conhecemos o autor e as circunstancias de
publicacdo de seu livro. Tratamos também de apresentar o livro de forma um pouco mais

profunda, com transcrigdes das cartas que o compdem, e alguns dos personagens que as
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escrevem. Vemos também uma breve explanacdo sobre 0 Rococo, estilo artistico vigente

na época, e também 0s costumes e a moda que moviam a nobreza no século XVIII.

No terceiro capitulo o filme, objeto principal de estudo, € introduzido. Entre tantas
outras adaptagdes que o livro ganhou, conhecemos o filme dirigido por Stephen Frears e
apresentado ao publico em 1988. Este capitulo traz também um aprofundamento sobre o

figurino e sua importancia no filme.

O quarto capitulo apresenta as metodologias selecionadas para a elaboracdo da
analise dos figurinos. Neste capitulo as metodologias de Pietroforte (2004, 2011) e
Miranda & Maciel (2009) sdo explicadas, e 0 método de analise comega a tomar forma

quando apresentamos as etapas de construcao do trabalho.

O quinto capitulo é o foco central desse trabalho, onde os figurinos selecionados
sdo analisados de acordo com os elementos estéticos e métodos semidticos sugeridos
pelos autores apresentados no capitulo anterior. O sexto capitulo traz a conclusdo e as
consideracbes finais, e o0 sétimo é composto pelas referéncias bibliograficas e

filmogréficas utilizados para a construgdo da fundamentacdo e elaboracéo do trabalho.
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2. LES LIAISONS DANGEREUSES

2.1 Obra e Criador

Chordelos de Laclos nasceu em Amiens, Franca em 1741, de familia burguesa
respeitdvel. Aos dezoito anos ingressou no exército e passou 0s vinte anos seguintes em
diferentes cidades atingindo uma prestigiada posi¢cdo no exército e escrevia pequenas
poesias em seu tempo livre, como o livreto Ernestine, uma dpera comica que foi
encenada em Paris. Em 1777 foi enviado a ilha de Aix onde concebeu seu primeiro
romance, Les Liaisons Dangereuses. Casou-se com Marie-Solange Duperré em 1786.
Deixou 0 exército em 1788 e ingressou na carreira politica, sendo preso duas vezes
durante o Terror, mas reintegrou o exército em 1800 durante o comando de Napoledo.
Faleceu aos 62 anos.

Frequentador de sales, conhecia de perto a cultura da nobreza e da alta burguesia
de seu periodo, onde se inspirou para escrever seu romance. O livro foi motivo de
escandalo entre a sociedade que frequentava. Acreditam criticos, como Michel Butor e
Roger Vaillant, que este livro pode ter sido uma das principais influéncias que
desencadeou a Revolugdo. Apesar da critica social e politica presente no livro, do
escandalo e do choque causado na alta sociedade, nada impediu que a primeira edi¢do do
livro esgotasse em poucos dias, e vinte reimpressdes foram feitas ao longo do primeiro
ano.

Publicado pouco antes da Revolucdo Francesa em 1782, Les Liaisons
Dangereuses ¢ um romance epistolar onde 13 personagens trocam 175 cartas entre si. A
principal personagem feminina, Madame de Merteuil, fez muitas mulheres da alta
sociedade se sentiram ofendidas e prejudicadas pela imagem negativa passada. Em
resposta a Sra. Riccoboni, De Laclos esclarece “Nao sei se Madame de Merteuil jamais
existiu. Nao pretendi fazer um libelo. Ela tanto pode ser francesa como pertencer a

qualquer outro pais. Onde quer que nasga uma mulher de sentidos ativos, com um
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coracdo incapaz de amar, algum espirito e uma alma vil, que seja ma e cuja maldade

tenha uma profundeza sem energia, ai estara Madame de Merteuil”

Ambientado na aristocracia francesa de fins do século XVIII, o romance
de Choderlos de Laclos vai devassar os reconditos da experiéncia humana,
falar de gozo e proibicdo, trazer normas e transgressdes, revelando o jogo de
espelhos que a sociedade montou para ordenar, subjugar e punir.

(SOARES, 2013, p. 5).

O romance epistolar tem uma caracteristica importante de esconder, de certa
forma, a pessoa que o escreve dando ao livro uma aura de autenticidade, publicidade que
o autor se aproveitou, afirmando em um de seus prefacios ter “suprimido ou alterado” em
suas cartas 0 nome verdadeiro de suas personagens. O gue inegavelmente nos faz, até

hoje em dia, questionar a autenticidade das cartas reunidas no livro.

O fato de o romance ser narrado por cartas cria uma atmosfera de
autenticidade, além de contribuir para uma visdo caleidoscépica das
personagens. A narrativa parece correr, como se o leitor devassasse a
correspondéncia alheia. A troca de cartas privilegia o elemento dialético, que
se funda na arte de convencer, afinal, cada interlocutor quer, sedutoramente,
levar o outro a se entregar as leis do prazer.

(SOARES, 2013, p. 6)

Pelo teor libertino o livro foi considerado pornogréafico e até mesmo perigoso, era
lido em segredo, a portas fechadas. Até que em 1824 a corte de Paris ordenou a
destruicdo do romance (Les Liaisons Dangereuses, introducdo do redator). Porém esse

ndo foi o Unico pais que proibiu a circulagdo do livro entre sua populacao.

Neves & Ferreira (1989, p. 116) afirmam que “[...] Em 1819 o censor régio
Mariano Jose afirmava que dificilmente poucos livros modernos escritos em francés
poderiam resistir a uma rigorosa censura portuguesa, 0 mesmo ocorrendo com 0s
ingleses, com uma unica diferenca: “A leitura dos primeiros ¢ popular e vulgar, e a dos
outros sé privativa de poucas pessoas pela dificuldade da lingua e gravidade das
matérias”. Assim 0s livros mais perigosos a moral e a ordem estabelecida eram,

naturalmente, os Franceses.”

No Brasil, o livro também néo podia ser vendido nas livrarias:
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Mesmo quando estavam a venda, nas lojas dos livreiros, as obras
consideradas perigosas ou proibidas podiam ser confiscadas. Assim, em oficio
de 7 de setembro de 1820, enviado ao desembargador e ouvidor-geral do crime
Manoel José Batista Filgueiras, pelo conde de Palma, declarava que na loja da
Gazeta da cidade da Bahia foram encontrados livros “expostos a venda
publica” de Pigault le Brum, de Louvet de Couvray e de Laclos. Estas obras
eram consideradas proibidas de acordo com a legislacéo de 1795; logo deviam
ser apreendidas e remetidas ao Tribunal do Desembargo do Paco.

(NEVES & FERREIRA, 1989, p. 116)

O exemplo psicoldgico que Laclos nos mostra em suas personagens fez o povo,
que ja andava insatisfeito com todos os gastos da nobreza e a falta de interesse em seus
direitos e necessidades, ver naguele livro as mentiras e a falsa superioridade demonstrada

pela nobreza.

Les Liaisons Dangereuses causou muita polémica entre os membros da nobreza.
O livro chocou por seus personagens espertos e hipdcritas, por suas tramas de mentiras e
seus desejos de destruir vidas e relacionamentos apenas por vinganca ou ciimes. Tudo
isso mascarado entre riquezas e boas aparéncias dentro da nobreza. Aliado a construcao
epistolar do livro, que os fazia imaginar quem seriam aqueles personagens, onde e

quando viveram.

2.2 Cartas e Segredos

Les Liaisons Dangereuses é apresentado pela reunido de cartas de diferentes
personagens, e o leitor conhece todos 0s acontecimentos através do que 0s personagens
conversam entre si. Em cada carta um novo segredo ou situacéo € revelado, de forma que
o leitor sente como se estivesse lendo correspondéncia alheia.

Através das cartas conhecemos nossos personagens, que se revelam aos seus
amigos, ou a quem eles acham que o sdo. A personalidade calculista e manipuladora dos
dois personagens principais € mostrada entre cartas que eles enviam um ao outro, onde
revelam seus planos, ou contam sobre reunides de amigos onde representam uma pessoa

que ndo sdo na realidade.
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Laclos nos apresenta sua personagem principal como uma mulher que tem total
controle de seus sentimentos e sua sensualidade, e ndo tem medo de se apoderar dos
sentimentos de outros. E uma mulher forte, independente, porém falsa e manipuladora.
Aproveita-se da imagem pura que desenvolveu para mover os acontecimentos de acordo

com o que espera deles.

Acaso me tivesse visto, porém dispondo dos fatos e das opinides, fazer
desses homens tao temiveis o joguete de meus caprichos ou fantasias; tirar de
uns a vontade de prejudicar-me, de outros a capacidade para tanto;..., minha
reputacdo conservou-se pura, ndo deve vocé concluir que, nascida para vingar
meu sexo e dominar o seu, eu soube criar recursos de mim mesma ignorados?
Ah, guarde seus conselhos e receios para essas mulheres delirantes, que se
dizem mulheres de sentimentos, cuja imaginacdo exaltada inclina a pensar que
a natureza lhes pds os sentidos na cabeca; que, nunca tendo refletido,
confundem o amor com o amante;..., Mas 0 que tenho eu em comum com essas
mulheres irrefletidas? Quando foi que me viu apartar-me das regras que impus
e faltar a meus principios? Digo meus principios, e o faco de propésito, pois
ndo sdo, como os das outras mulheres, nascidos do acaso, aceitos sem reparo e
seguidos por hébito: sdo fruto de minhas profundas reflexfes; eu os criei, e
posso dizer que sigo minha obra.

(Les Liaisons Dangereuses, Laclos, 1782, p. 214-218).

Esse trecho foi tirado da carta 81 do livro, onde a Marquesa de Merteuil revela sua
personalidade ao Visconde de Valmont, conta como desde crianga observava e aprendia
com a atitude de outros, o que veio a se tornar sua mais poderosa arma: A manipulacao.
Merteuil construiu a si mesma, sem temor algum, aprendeu a mascarar suas feicdes, a
escutar e aprender com 0s outros de seu circulo social o que era necessario para controlar
ndo s6 sua imagem, mas aos outros também. Sempre pensando no que iria ganhar com
suas atitudes.

Valmont por sua vez € mostrado como um aprendiz de Merteuil, menos talentoso
na arte da manipulagdo, mas ainda assim com sede de conquistas e desejos satisfeitos. Ao
mesmo tempo em que exerce sua funcgéo, definida pela Marquesa, de conquistar a jovem
Cécile Volanges como forma de vinganga ao futuro marido da jovem, gque antes havia
recusado os favores sexuais da Marquesa, Valmont se concentra na tarefa de conquistar a
Presidenta de Tourvel, uma mulher casada e respeitada na sociedade, mas indefesa
perante os encantos e a seducdo de Valmont, onde demonstra a superficialidade de suas

intengdes quando se corresponde com a Marquesa na carta 4:
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Preciso possuir essa mulher, para evitar o ridiculo de apaixonar-me
por ela: Pois até onde n&o nos leva um desejo contrariado? O delicioso gozo!
Imploro-lhe para minha felicidade e, sobretudo, para meu sossego. Que sorte a
nossa as mulheres se defenderem tdo mal! Ou ndo passariamos, junto delas, de
timidos escravos.

Laclos (1782, p. 45)

E assim, através do que eles mesmos se atrevem a revelar aos seus
correspondentes, conhecemos 0s personagens desse livro tdo polémico, escrito tantos
séculos atras.

Nas proximas paginas veremos um pequeno resumo da storyline dos personagens
selecionados para a analise dos figurinos, com citacdes retiradas do livro e seus principais

acontecimentos.

2.3 Personagens

2.3.1 Marquesa de Merteuil

A Marquesa de Merteuil, vivida por Glenn Close, é o grande protagonista dessa
historia. Vilva muito cedo, bela e rica, € uma venerada integrante da alta sociedade
francesa, que sabe manipular a aparéncia de seus feitos e é por todos admirada como uma
mulher virtuosa e recatada. Os principais acontecimentos do livro sdo por influéncia e
manipulacdo dela, ao saber que a jovem filha de uma parenta sua estad prometida ao Sr.
Gercourt, um homem que a rejeitou no passado. Ela resolve vingar-se manipulando a
jovem e inocente Cécile VVolanges a fazer coisas inapropriadas, esperando que a vergonha
recaia sobre Gercourt ao descobrir, depois do casamento, que sua jovem esposa ndo é
mais tdo inocente assim. Para tanto, ela aproxima-se da jovem e ganha sua confianca,

ensinando-a a se comportar e entender as coisas da pior forma possivel.

Deus meu, como gosto da sra. de Merteuil! E tio bondosa! E é muito
respeitavel. Assim, ndo ha o que retrucar.

(Carta 29, de Cécile Volanges a Sophie Carnay, Laclos, 1782, p. 94)
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Com a ajuda do Visconde de Valmont, amigo e ex amante, ela pde o plano em
acdo apresentando-a a um jovem rapaz e incentivando seu inocente amor a se tornar sua
perdicdo. Valmont é uma das antigas conquistas da Marquesa, e ao fim do romance 0s

dois permaneceram cumplices e confidentes.

Merteuil é uma mulher inteligente, que muito cedo aprendeu a aparentar, diante da
sociedade, o que se espera de uma mulher virtuosa e inconquistavel, e é louvada e
defendida por todos que a conhecem. Porém, escondido da sociedade, ela se entrega aos

prazeres que deseja e certifica-se de que ninguém nunca sabera.
[...] € justo louva-la, seria imprudente segui-la. Ela propria o admite e
se censura. A medida que foi conhecendo mais coisas, seus principios se

tornaram mais severos, e ndo hesito em assegurar-lhe que ela pensaria o
mesmo que eu.

(Carta 32, da Sra. de Volanges a Presidenta de Tourvel, Laclos, 1782, p. 99)

Sabendo que as aparéncias e principalmente seu género ndo a permitiam se
entregar ao seus desejos, desde muito cedo ela aprendeu a interpretar o que nao devia ser
visto, manipular suas feicOes e esconder seus sentimentos. Ela observou as pessoas e
estudou livros diversos para aperfeicoar sua arte de aparentar o que se precisa diante da
sociedade (p. 221).

Néo tinha ainda quinze anos e ja possuia os talentos a que a maioria
de nosso politicos devem sua reputacéo; e estava apenas nos primeiros passos
dessa ciéncia que eu queria adquirir.

(Carta 81, Da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
219)

A Marquesa se destaca entre outras mulheres por sua independéncia e atitude, téo
pouco caracteristica do século em que vive, onde as mulheres ndo possuiam direitos ou
destaque que ndo fosse devido ao seu sexo, e muitas vezes sdo descritas no livro como
fracas e de falsa sensibilidade. Merteuil conhece seu lugar dentro da sociedade mas néo
se deixa ser subjugada, demonstra seu desprezo por elas e sabe-se superior quando

declara:

Mas o que tenho eu em comum com essas mulheres irrefletidas?
Quando foi que me viu apartar-me das regras que me impus e faltar a meus
principios? Digo meus principios, e o fago de proposito, pois ndo sdo, como 0s
das outras mulheres, nascidos do acaso, aceitos sem reparo e seguidos por
habito: sdo fruto de minhas profundas reflexdes; eu os criei, e posso dizer que
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sigo minha obra. Tendo ingressado na sociedade numa época em que, moga
ainda, estava fadada por meu estado ao siléncio e a inagdo, disso soube
aproveitar-me para observar e refletir. Enquanto me julgavam estouvada ou
distraida, pouco atenta, é verdade, aos discursos que insistiam em me fazer,
prestava muita atengéo nos que tentavam me ocultar.

(Carta 81, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782,
218)

A carta 81 em particular € uma das mais importantes para entender sua
personalidade, onde ela conta a Valmont como se tornou quem € e se mostra superior a
ele em resposta a preocupagdo que ele demonstra por sua nova aventura: entregar-se a
Prevan, que estd empenhado a provar diante da sociedade que a Marquesa ndo é

inconquistavel ou mesmo virtuosa.

Quanta pena me causam seus temores! O quanto provam minha
superioridade em relacdo a vocé! E quer me ensinar, me guiar? Ah, meu pobre
Valmont, que distancia ainda existe de vocé para mim! N&o, nem todo o
orgulho de seu sexo bastaria para preencher o espago que nos separa. Porque
ndo seria capaz de executar meus planos, julga-os impossiveis! Pois sim,
orgulhosa e fraca criatura, tem a pretensdo de querer avaliar minha capacidade
e julgar meus recursos! [...] Acaso me tivesse visto, porém, dispondo dos fatos
e das opinides, fazer desses homens tdo temiveis o0 joguete de meus caprichos
ou fantasias; tirar de uns a vontade de prejudicar-me, de outros a capacidade
para tanto; se eu soube, um por um, e ao sabor de meu gosto mutante, atrair
para meu séquito ou manter longe de mim esses tiranos destronados que se
tornaram meus escravos; se, em meio a essas frequentes revolugdes, minha
reputacdo conservou-se pura, ndo deve vocé concluir que, nascida para vingar
meu sexo e dominar o0 seu, eu soube criar recursos de mim mesma ignorados?
[...] N&o, visconde; jamais. E vencer ou morrer. Quanto a Prévan, quero té-lo, e
terei; ele quer contar, e ndo contara: ai tem, em duas palavras, n0sso romance.

(Carta 81, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
214-217-226).

Um destaque especial também deve ser dado as cartas 85 e 87, onde ela conta
respectivamente a Valmont e a sra. de Volanges sua aventura com Prévan, a um como
realmente ocorreu, e a outro como a historia deve ser contada. Essas cartas constituem
seu unico e principal erro, e sdo suficientes para levar sua reputacdo, e mesmo sua vida a
ruina, quando sdo posteriormente divulgadas.

O minha amiga! Como a enganou essa mulher! Repugna-me
entrar em qualquer pormenor acerca desse amontoado de horrores; mas

asseguro-lhe que o que quer se comente a respeito ainda estara bem aquém da
verdade.

(Carta 172, da Sra. De Rosemonde a Sra. De Volanges, Laclos, 1782, p. 452)
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A Marquesa de Merteuil € uma mulher cruel, falsa e manipuladora, que pde seus
interesses acima de todos e ndo hesita em arquitetar uma vinganca ou um novo romance,
sabendo manter-se intacta a despeito de todas as desgragas que causa. Mas também é uma
mulher a frente de seu tempo, inteligente e independente. Seu maior erro talvez tenha

sido o abuso de sentimentos que menos a caracterizam: o amor e a confianca.

2.3.2 Visconde de VValmont

O Visconde de Valmont é também um importante personagem do livro,
representado por John Malkovich. Assim como a Marquesa de Merteuil realiza as mais
diversas libertinagens e conquistas sexuais. E também rico e belo, porém tem seu sexo a
seu favor e ndo esconde da sociedade suas aventuras amorosas, e mesmo sendo
conhecido por elas, nunca é mal recebido ou rejeitado entre seu circulo social.

Recebo, sem duvida, o sr. de Valmont, e ele é recebido em toda parte:
Essa & mais uma inconsequéncia a acrescentar as outras mil que regem a

sociedade. VVocé sabe tdo bem quanto eu que passamos a vida a reparar nelas,
queixar-nos delas e aceita-las.

(Carta 32, Da Sra. de VVolanges a Presidenta de Tourvel, Laclos, 1782, p. 99)

Aparece inicialmente recusando participar da vinganca da Marquesa por estar
preso a assuntos pessoais: mais uma conquista, que séo vistas por ele como desafios, mais
uma histéria para corroborar com sua reputacdo e poder se gabar. Dessa vez seu alvo € a
Presidenta de Tourvel, uma mulher casada e extremamente beata, obstaculos que ndo o
intimidam: o desafio se torna maior e mais digno de sua atencéo.

Tenho apenas uma ideia; de dia penso nela, sonho com ela a noite.
Preciso possuir essa mulher, para evitar o ridiculo de apaixonar-me por ela:
pois até onde ndo nos leva um desejo contrariado? O delicioso gozo! Imploro-
lhe para minha felicidade e, sobretudo, para meu sossego. Que sorte a nossa as

mulheres se defenderem tdo mal! Ou ndo passariamos, junto delas, de timidos
escravos.

(Carta 4, do Visconde de Valmont a Marquesa e Merteuil, Laclos, 1782, p. 45)
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N&o esconde dela seu passado libertino, chega mesmo a contar alguns de seus
casos, fingindo-se de culpado e arrependido. Suas atencbes e gentilezas chegam a

engana-la perfeitamente:
O Temivel sr. De Valmont, que deve ser o terror de todas as mulheres,
parece ter deposto suas armas mortiferas antes de entrar nesse castelo. Longe
de arquitetar planos, aqui ele ndo trouxe nem sequer pretensdes; e a qualidade

de homem amavel, que seus prdprios inimigos Ihe reconhecem, aqui quase se
esvai, deixando-lhe apenas aquela de bom mogo.

(Carta 11, da Presidenta de Tourvel a Sra. de Volanges, Laclos, 1782, p. 61)

Obcecado pela Presidenta, se utiliza de todos os meios possiveis para conquista-
la. Nas cartas que Ihe envia poucas sdo as verdades contadas. Na Carta 48 Valmont
escreve a sua bela, como costuma chama-la, utilizando as nadegas de uma meretriz como
escrivaninha e contando com detalhes ardorosos a situacdo em que se encontra, porém de
forma completamente ambigua. Como a prépria nota do livro diz, essa carta é uma obra

prima do duplo sentido.
Essa gentileza de minha parte € a retribuicdo por esta que ela acaba de
ter, de me servir de escrivaninha enguanto eu escrevia a minha bela devota, a
quem julguei divertido enviar uma carta escrita na cama, e quase nos bragos, de

uma cortesd, inclusive interrompida por uma infidelidade completa, e na qual
presto contas detalhadamente de minha situacdo e de meu comportamento.

(Carta 47, do Visconde de Valmont a Marquesa de Merteuil, Laclos, 1782, p.
135)

Porém encontra na Sra. de VVolanges um problema: descobre por meio de cartas
roubadas que esta é a confidente da Presidenta e tem lhe difamado para a mesma, afim de

abrir seus olhos e afasta-la dele.

Sendo Valmont ainda mais falso, e perigoso, do que é amavel e
sedutor, desde a mais terna idade nunca deu um passo, nem nunca disse uma
palavra, sem segundas inten¢des, e nunca teve uma intengdo que ndo fosse
desonesta ou criminosa. [...] Ele sabe calcular o quanto um homem pode se

permitir em matéria de horrores sem comprometer-se; e, para ser mau e cruel
sem se arriscar, escolheu as mulheres como vitimas.

(Carta 9, da Sra. de Volanges a Presidenta de Tourvel, Laclos, 1782, p. 54)

Movido assim por uma vinganca pessoal, aceitar juntar-se a Marquesa na saga de
corromper Cécile Volanges, ajudando inicialmente com a correspondéncia entre esta e
seu jovem namorado e depois chegando a abusar completamente dela, e ensina-la

perversdes como se estas fossem comuns, decompondo uma inocéncia curiosa e arisca.
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Essa vinganca, entretanto, ndo interrompe sua ligacdo com a Presidenta, e por

quatro meses ele segue em busca de seu objetivo e prémio. E mesmo dando sinais de que

seu fingido amor por ela tornou-se real, ele segue lascivo e continua vendo em tudo

apenas uma aventura, negando a si mesmo o sentimento que Ihe preencheu.

Que fatalidade me prende a essa mulher? N&o existem mil outras
desejosas de minhas atengbes? Que lhes corresponderiam prontamente?
Mesmo que nenhuma delas tivesse o valor que tem essa, o atrativo da
variedade, a graca das novas conquistas, 0 prestigio da quantidade ja ndo
constituem prazeres bastante doces? Por que correr atras de quem nos foge e
negligenciar quem nos aparece? Ah, por qué?... Nao sei, mas é algo que sinto
intensamente. Ja ndo existe para mim felicidade, sossego, se ndo for pela posse
dessa mulher que odeio e amo com igual furor.

(Carta 100, do Visconde de Valmont a Marquesa de Merteuil, Laclos, 1782, p.
281)

A Marquesa por outro lado percebe, e seu ciime a torna implacavel. A relacéo dos

dois a partir de entéo se torna instavel, e Merteuil, demonstrando toda a superioridade de

que antes se vangloriou, empenha-se em destruir esse relacionamento, manipulando

Valmont a dar um fim em seu romance de forma definitiva, ainda que ele ndo o perceba

que é.

Julga, talvez, que dou um valor um tanto elevado a essa mulher que
antigamente eu apreciava tdo pouco; nada disso: ndo é sobre ela que obtive
essa vantagem, mas sobre vocé. E isso é que é agradavel, e realmente delicioso.
Sim, visconde, vocé amava muito a sra. de Tourvel, talvez ainda ame; amava-a
loucamente. Mas, porque eu me divertia em envergonha-lo por isso, sacrificou-
a bravamente. Teria sacrificado mil outras para ndo ter de suportar uma
brincadeira. [...] Ah, visconde, va por mim, quando uma mulher golpeia o
coracdo de outra, raramente erra o ponto sensivel, e a ferida é incuravel.

(Carta 145, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
400-401)

A despeito do final trdgico de Valmont, ele vence a guerra entre 0s dois ao

divulgar toda a correspondéncia trocada, destruindo a imagem que a Marquesa construiu

e fazendo-a perder todo seu prestigio diante da sociedade.

2.3.3 Presidenta de Tourvel
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A Presidenta de Tourvel é vivida por Michelle Pfeiffer, uma mulher jovem e
respeitavel conhecida por seu recato e dedicacdo a religido. Entra em contato pela
primeira vez com o Visconde de VValmont enquanto passa uma temporada em casa de sua
amiga, Sra. de Rosemonde, que é tia dele. Por ser um livro epistolar, poucos séo 0s
personagens que sdo fisicamente descritos, e ela € um deles. Em carta entre os
protagonistas, a Marquesa critica a aparéncia da Presidenta, de forma a convencer o
Visconde a deixar esse arranjo de lado e ajudéa-la em sua vinganca:

O que tem essa mulher, afinal? Fei¢fes regulares, concedo, mas
nenhuma expressividade; um corpo sofrivel, mas sem nenhum encanto: sempre

vestida de forma risivel, com tantos fichus a cobrir-lhe o colo e o corpete a
subir-lhe até o queixo!

(Carta 5, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
45)

Essa descricdo corrobora com a visdo de uma mulher virtuosa, que nos é
apresentado o tempo inteiro. Ela se apresenta o tempo inteiro como uma mulher das mais
respeitaveis, com um casamento feliz e amigéavel, mas que nunca conheceu a volUpia do
amor.

Acredita, senhor, ou finge acreditar, que o amor conduz a felicidade.
Quanto a mim estou tdo certa de que me faria infeliz que gostaria de nem
sequer ouvir pronunciar essa palavra. Tenha a impressdo de que sua simples

mencao ja perturba a tranquilidade, e é tanto por gosto como por dever que lhe
peco para guardar siléncio sobre esse ponto.

(Carta 50, da Presidenta de Tourvel ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
140)

O Visconde vé nela uma nova conquista: acredita que seu estado civil e moral
apenas acrescentardo gloria ao seu empenho, e quando finalmente conquista-la sera ainda
mais conhecido por um feito Unico. Diz que ndo quer destruir sua virtude e sim que,
apesar dela, ela se entregue a ele. I1sso nos dd uma ideia clara de seu ardil e do quéo
pouco se importa com suas vitimas.

Meu plano, pelo contrério, é que ela sinta, sinta realmente o valor e a
extensdo de cada sacrificio que fizer por mim; é ndo a conduzir tdo depressa
gue 0 remorso nao possa acompanha-la; é fazer expirar sua virtude numa lenta
agonia; é fixa-la sem trégua nesse desolador espetaculo, e ndo lhe conceder a

alegria de ter-me em seus bracos antes de té-la forcado a ndo mais dissimular
seu desejo.
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(Carta 70, do Visconde de Valmont a Marquesa de Merteuil, Laclos, 1782, p.
182)

E apesar de tdo advertida ela recusa-se a acreditar que Valmont seja tdo vil
quando é descrito, e acaba por iludir-se e cair em suas investidas. Em uma noite
particular, Valmont declara-se e ela foge, esconde-se em seu quarto. A Presidenta ja esta,
nesse momento, apaixonada por ele, mesmo que continue a lutar contra esse sentimento.

Ja de h& muito alertada desse perigo por meus amigos, desconsiderei,
combati inclusive, a opinido deles enquanto sua conduta para comigo permitiu-

me acreditar que se dignava a ndo me confundir com essa multiddo de
mulheres que teve motivos de queixas contra o senhor.

(Carta 41, da Presidenta de Tourvel ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
119)

Porém sua resisténcia nao dura para sempre, e ela entrega-se a um amor cego e
devastador, que vem a ser sua maior desgraca. Valmont também esta, a seu modo,
apaixonado, mas isso ndo o impede de continuar sendo liberto e infiel. E mesmo em meio
ao encanto que encontra ao lado dela, ndo deixa de ser cruel, negando seu amor o tempo
inteiro e planejando deixa-la e reconquista-la, como se fosse apenas um joguete a sua
inteira satisfacao.

Mais que isso, vou abandona-la, e ndo terei sucessor, ou ndo conhego
essa mulher. Ela ira resistir a necessidade de consolo, ao habito do prazer, ao
proprio desejo de vinganga. Por fim, sO para mim terd vivido; e seja sua

trajetéria mais ou menos longa, terei sido o Unico a abrir e fechar-lhe os
portdes.

(Carta 115, do Visconde de Valmont a Marquesa de Merteuil, Laclos, 1782, p.
327)

O que ele faz, influenciado pela Marquesa, € s6 entdo percebe o quanto foi
manipulado e que acabou por destruir o coracdo de uma mulher que o amava com
idolatria e que jaz insana no convento, destituida de qualquer esperanca que nao seja a
morte breve, que a salve do pecado da fraqueza que cometeu.

Quando me anunciaram a sra. de Tourvel, ela pareceu voltar a si, e
respondeu: “Ah, sim, que entre”. Mas, quando cheguei junto de sua cama,

contemplou-me fixamente, tomou-me rapidamente a méo, que apertou, e disse
com voz forte, mas sombria: “Morro por nao ter acreditado na senhora.”.

(Carta 147, da Sra. de Volanges a Sra. de Rosemonde, Laclos, 1782, p. 406)
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Apesar de sua parcial inocéncia, ela se torna apenas mais uma condenada pelos

erros que cometeu contra a virtude e a dignidade.

2.3.4 Cécile de Volanges

Cécile é uma jovem rica vivida por Uma Thurman, que mal conhece o mundo ou

a sociedade até o dia que sua mae a tira do convento com o intuito de casa-la com o Sr.

Gercout. Seu estado de ignorancia e inocéncia a torna suscetivel a qualquer tipo de

influéncia, e a Marquesa sabe aproveitar-se disso perfeitamente. Cécile também ¢é
fisicamente descrita nas cartas, pois 0 Visconde nunca a viu:

[...] ele jamais teria acertado esse casamento se ela fosse morena, ou

se ndo tivesse estado no convento [...] é realmente bonita; tem apenas quinze

anos, um botéo de rosa; incrivelmente maljeitosa, sem duvida, e sem nenhuma
afetacéo [...]

(Carta 2, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
40-41)

Curiosa e casta deixa-se levar pela intimidante amizade que a Marquesa lhe
concede e acaba por apaixonar-se e trocar cartas com o jovem Danceny (Keanu Reeves),
0 que ndo passa de um primeiro passo na vinganca da Marquesa. Essa por sua vez,
encanta-se com a menina e vé nela uma futura pupila de sua maldade e infamia.

E realmente deliciosa! N&o tem carater nem principios. [...] N&o creio
que ainda venha a brilhar pelo sentimento, mas tudo nela prenuncia as mais
intensas sensagdes. Destituida de inteligéncia e fineza, possui, no entanto certa
falsidade natural, se posso falar assim, que as vezes a mim mesma surpreende,
e que tera tanto mais éxito quanto sua fisionomia exibe a imagem da candura e
da ingenuidade. [...] E acometida por impaciéncias muito engracadas; ela ri, se
frustra, chora, e entdo pede que eu lhe ensine com uma boa-fé realmente

cativante. Quase sinto ciimes, na verdade, daquele a quem esta reservado esse
prazer.

(Carta 38, da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont, Laclos, 1782, p.
113)

Coma ajuda de Valmont, a menina é finalmente corrompida, e apesar de sua
inocéncia podemos acreditar que ela tenha em si uma inclinagdo para a desonra pois

entrega-se sem muito questionamento, e também nado necessita de muita influéncia apara
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achar que o que faz é normal, e sentir prazer nisso. E incrivel como ela deixa-se levar
pelo ardil de seu amante sem saber absolutamente o que realmente significa. A ignorancia
é uma palavra que lhe cai excepcionalmente bem.
O que mais me censuro, e logo o que mais preciso dizer-lhe, é que
receio ndo ter me defendido tanto quanto poderia.

(Carta 97, de Cécile Volanges a Marquesa de Merteuil, Laclos, 1782, p. 269)

Sujeita-se aos caprichos de Valmont e é corrompida de formas irremediaveis,
enquanto acredita o tempo inteiro amar Danceny e estar apenas sendo normalmente
instruida para seus futuros marido e amante. A despeito de ser, dede o inicio, a principal
motivacao e assunto das cartas entre 0s protagonistas, a vinganca perde sua importancia
na guerra entre a Marquesa e o Visconde, e a menina Volanges torna-se inclusive
instrumento na disputa entre os dois. Cécile termina seus dias enclausurada de volta no
convento por escolha prépria, ao perceber o quanto foi manipulada pelos mestres da
discordia, pois sabe-se abandonada de qualquer respeito ou estima que uma sociedade

severa e dissimulada poderia Ihe conceder.

2.4 Rococo

O periodo que antecede os acontecimentos do livro é o Barroco, que na Franga é
caracterizado pela efervescéncia e pelo luxo. Muitos trabalhos arquitetdnicos foram
realizados nesse periodo, como avenidas arborizadas que foram construidas onde antes se
localizavam antigas fortificagdes na periferia de Paris, onde a aristocracia comega a se
instalar definitivamente. Durante o reinado de Henrique IV vérias obras publicas sdo
realizadas, e muitas academias de arte sdo apoiadas pelo rei. Como forma de demostrar
sua riqueza e poder os reis e principes também comecaram usar a arte como forma de
influéncia, como a Igreja ja fazia. Isso se aplica especialmente ao reinado de Luis X1V, O
Rei Sol, onde a exibicdo e o esplendor foram largamente utilizados. Exemplo disso é o
Palacio de Versalhes, construido no periodo entre 1660 e 1680, que apesar de simples em
relacdo aos detalhes, pode ser considerado barroco pela sua extensdo, assim como pelo

fausto e exuberancia.
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O estilo Rococo surgiu depois do fim do Barroco, num momento marcado por
grandes acontecimentos, como a morte do Rei Sol em 1715, que foi considerado modelo
ideal de monarca absoluto, além de referéncia de estilo e moda (LIMA, 2012). Com o
término do barroco as mudangas artisticas comegaram a surgir. Estatuas de deuses gregos
majestosos deram lugar as ninfas em posicdes de repouso e uma estética que reverenciava
mais a natureza.

Portanto, surge uma nova estética, com novos desejos acerca do belo,
gue emergiram nesse periodo e continuaram influentes no reinado de Luis XV
e Luis XVI. A defini¢do tradicional do termo “rococé” ¢ de que ele deriva da
palavra rocaille, esta Ultima era uma espécie de decoracdo feita com conchas
ou seixos nas grutas e nos jardins da Italia no século XVII. Sua adogdo na
Franca ocorre nas primeiras décadas do século XVIII, onde o estilo é
amplamente utilizado na decoracdo de interiores e é a partir dai que se

estabelecem as caracteristicas do estilo rococé que ird se espalhar por todo
mundo europeu.

(LIMA, 2012, p. 3)

Toda a representacdo artistica e enaltecimento da figura pessoal foram adotados
pela nobreza, que procurava se destacar e buscar a manutencdo e a ordem do seu poder e
status. Assim o0 mecenato comecou a ser largamente utilizado, quadros que retratavam
seu modo de vida luxuoso e seus gostos surgiram. Cenas cotidianas para 0s nobres
comecaram a ser retratadas, como passeios e encontros campestres, ou cenas caseiras.
Essas cenas retratam o distanciamento de uma sociedade que ndo se importava com 0s
problemas ou bem estar da populacdo comum, ou mesmo com as crises sociais e
econémicas que deram origem a Revolucdo Francesa (1789). Representava também uma
altima demonstracdo de poder para a burguesia, que vinha em rapida ascensdo e
ameacava de certa forma a posi¢do dos nobres. Watteau foi um dos mais conhecidos

pintores do periodo e retratava cenas campestres da nobreza.

A sensualidade e o erotismo também foram temas recorrentes nas pinturas do
Rococ6. Nas obras de Boucher, por exemplo, o tema era sempre abordado na pele de
figuras mitoldgicas ou personagens femininas em poses provocantes, como sua Odalisca.
Outro tema recorrente nos quadros de Boucher era Madame Pompadour, conhecida

amante de Luis XV.
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Assim como outros estilos artisticos, 0 Rococo foi também muito representado na
arquitetura e escultura, aléem da pintura. Segundo Silveira, Cruz & Moreno (2012) na
arquitetura o Rococé foi marcado pela decoracdo saturada, tanto no interior quanto nas
fachadas, nas paredes sdo usadas cores pastel, e arranjos dourados e ramos de flores
contornam as janelas ovais, que sdo numerosas, para permitir a difusdo de luz natural. Os
detalhes arquitetonicos foram muito influenciados pelo movimento, nas superficies leves
e delicadas, nas formas ornamentais e curvas e na cor dourada presente em todos 0s

lugares sem medo de exageros.

O Rococ6 comecou a declinar na década de 1760, uma vez que criticos passaram
a vé-lo como algo de mau gosto, frivolo e simbolo de uma sociedade corrupta, sendo
superado em seguida pelo Neoclassicismo. (SILVEIRA, CRUZ & MORENO, 2012).

2.5 Costumes e Cultura

A vida no campo foi muito valorizada, familias inteiras costumavam passar
longos periodos ou estagdes inteiras longe das cidades. Passeios campestres e reunides
intimas entre anfitrides e convidados eram comuns. O universo privado dos nobres os
permitia uma aura irreal onde nenhum problema casual ou popular adentrava. A figura 1

mostra um exemplo de reunides feitas no campo, onde o proprietario recebia visitas.

Figura 1 Les Champs Elysées de Jean-Antoine Watteau, 1717-18.
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As grandes reunides comecaram a ser deixadas de lado. Os encontros se tornaram
mais intimos, as casas afastadas das cidades, utilizadas durante longos periodos de tempo
durante o ano também se tornaram comuns. O 6cio da nobreza era preenchido por visitas
e viagens a diferentes casas rurais, conversas e reunioes.

A composicdo: nobreza, Paris e mecenato possibilitou o inicio das
sofisticadas reunides sociais, inaugurando a “cultura dos saldes”, lugar onde
aconteciam discussdes literarias e artisticas. Nesses sal6es se fortaleceu o estilo
Rococd, predominantemente retroalimentado pela prdpria nobreza que, com
interesses explicitos e velados, substituia a pintura histérica, género

anteriormente mais prestigiado, pela pintura de cenas domésticas e campestres,
de carater hedonista, ou de alegorias amenas inspiradas na mitologia.

(SILVEIRA, CRUZ & MORENGO, 2012, p. 4).

As mulheres ganharam um importante destaque nesse periodo, responsaveis pela
organizacdo dos encontros, reunides e festas de saldo, foram permitidas adentrar em
assuntos antes proibidos ao seu género, como politica, filosofia e cultura. Além de se p6r
a frente da organizacgdo dessas reunides, as mulheres eram também protetoras dos artistas,
como era 0 caso de Madame Pompadour e Madame DuBarry, amantes do Rei Luis XV.
Elas eram retratadas em seus quadros em cenas cotidianas, apresentadas como mulheres

inteligentes e defensoras da arte e da cultura.

Pois Bem! Tenho o bom senso de me divertir com essas agruras. Na
verdade, tenho me adaptado muito bem a minha estadia aqui; e posso dizer
que, neste triste castelo de minha velha tia, ndo tenho tido nenhum momento de
tédio. Acaso nao tenho tido, com efeito, gozos, privacdes, expectativas,
incertezas?

(Carta 99 do Visconde de Valmont a Marquesa De Merteuil, Les Liaisons

Dangereuses, Laclos, 1782, p. 274).

Todos esses aspectos do cotidiano nobre do século XVIII sdo retratados no livro
em abundancia, através de passagens nas cartas onde 0s personagens contam ao Seu
remetente as visitas, conversas e reunides que presenciaram, e fica claro que o intuito
dessas visitas, que duram muitas vezes semanas, € apenas estar em companhia do

anfitrido da casa, assim como outras pessoas que também visitam a residéncia.
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2.6 A Moda no século XVIII

Gragas ao rei Luis XIV a Franga passa a ter uma forte influéncia no campo da
moda no século XVIII. Vaidoso, foi o criador de muitos artefatos relacionados a beleza e
aparéncia, hoje usadas cotidianamente. Segundo Silva e Valencia (2012, p. 4), Luis XIV
é considerado o criador do luxo e da sofisticacdo, deixou-nos como heranca os perfumes,
sapatos de salto, a gastronomia, o champanhe, os sal6es de cabeleireiro e a alta costura.
Ele era visto dentro e fora da Franca como referéncia de estilo.

Toda essa demonstracdo de riqueza e luxo era desejada por outras cortes, fazendo
a Franca influenciar completamente a moda do periodo. Na época foram criados 0s
primeiros jornais de moda sazonal, o que fez a moda Francesa ser ainda mais difundida
fora do pais.

No reinado de Luis X1V a ideia de langar moda ja havia sido pensada e o Castelo
de Versalhes foi o epicentro divulgador das sutilezas do requinte, da sofisticagdo
exacerbada, do fausto e do esplendor para todas as cortes europeias. Nesse periodo, a
Franca foi pioneira em ditar a moda para toda a Europa atraves da corte de Versalhes
(BRAGA, 2006, p. 84). Sustentar uma aparéncia de luxo era uma forma de demonstrar
seu poder e a Franca utilizou esse poder para influenciar os outros paises. As criacdes e
demonstragdes de riqueza foram desejadas por toda Europa.

Maria Antonieta também foi um importante simbolo de moda apresentado pela
Franca. A rainha ndo media esforcos ou custos com seu guarda roupa extravagante, e
apesar de muito criticada pela falta de interesse pela corte e pelos desejos populares era
também muito copiada em seus circulos sociais. Weber (2008, p.14) diz “Em meio a
nobreza e a burguesia endinheirada, mesmo as mulheres que achavam essas inovacdes
chocantes na esposa do rei ndo conseguiam deixar de acompanha-las”. Hostilizada por
seu casamento sem frutos, desde cedo a rainha se aventurou pelo caminho da moda, de
forma a mostrar sua identidade atraves do que vestia.

O comportamento da rainha aos poucos foi visto como uma completa falta de
interesse pelos assuntos do estado, e pela crise que ainda vinha crescendo na Franca. Os

gastos descomedidos em vestidos e no proprio estilo de vida da Rainha viriam apenas
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desencadear revolta popular pelo descuido com o dinheiro do Pais, e suas atitudes
lentamente se transformaram na revolta do polo pela corte que nada fazia por eles,

substituindo a estética da moda pela Revolugéo Francesa.

Figura 2 Marie Antoinette por Jean-Baptiste Gautier Dagoty, 1775.

As roupas dessa segunda metade do século eram extravagantes e exageradas,
como mostra a figura 2. O volume e peso das saias eram enormes, com uma estética
estendida lateralmente pelo uso de armagdes conhecidas como ‘“panier”, sempre

adornadas por espartilhos que modelavam a silhueta feminina.

Figura 3 llustracdo de Antoine Watteau

Watteau, importante pintor da estética Rococd no seculo XVIII, além de pintar
quadros mostrando os costumes franceses também se dedicou a desenhar vestidos, como

mostra a ilustracdo da imagem 3.
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Figura 4 Frame extraido do filme "Dangerous Liaisons" (1988).

Determinado modelo, onde aparecem pregas que partem de uma lateral a outra
das costas foi batizado como o “vestido Watteau”. Em comparacédo, na figura 4, de um
dos vestidos usados pela Cécile Volanges na adaptacdo de Frears podemos ver a
semelhancga na silhueta, no caimento do tecido e nas pregas citadas.
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3. DANGEROUS LIAISONS

3.1 Adaptacéao de 1988

O livro de Laclos foi adaptado para diferentes midias visuais ao longo dos
séculos. Apesar de sua natureza libertina e seu histdrico de criticas e proibices pelos
franceses no século XVIII, e talvez até por isso, a obra recebeu muita atencdo por meio
de diferentes formas de adaptacéo.

Listados por Soares (2013, p. 6), aqui estdo todas as adaptacdes que Les Liaisons

Dangereuses teve:

O romance de Choderlos de Laclos foi adaptado para as telas, seja do
cinema, seja da televisdo ou do video, pelo menos 12 vezes. Para o cinema, ha
duas versdes de Roger Vadim: uma de 1959, Les liaisons dangereuses, em que
0 cineasta transfere a historia para a década de 1950, e outra de 1976, Une
femme fidele, em que, apesar de ndo creditado, o romance de Laclos é a base
para o roteiro, que localiza a histéria em meados do século XIX. Ainda na
década de 1970, hd um filme japonés de 1978, Kiken na kankei, de Toshiya
Fujita, do qual se tem pouca informagdo. Na década de 1980, temos as versfes
mais famosas: Dangerous Liaisons, de Stephen Frears, de 1988, e, no ano
seguinte, Valmont, de Milos Forman. Em 1999, Hollywood produziria uma
“versdo adolescente e moderna” do romance, intitulada Cruel Intentions,
dirigida por Roger Kumble. Ainda para o cinema, h uma versdo coreana de
2003, em que a histdéria é transplantada para a Coreia do século XVIII,
intitulada Scandal — Joseon nammyeo sangyeoljisa, de Je-yong Lee. Quanto a
televisdo, em 1980, foram produzidas duas versdes: uma tcheca, Nebezpecné
znamosti, de Miloslav Luther; outra francesa, Les liaisons dangereuses, de
Claude Barma. Em 2003, mais uma vez, a Franga produziria a minissérie Les
liaisons dangereuses, de Josée Dayan, com um elenco internacional —
composto por, entre outros, Catherine Deneuve, Rupert Everett, Nastassja
Kinski e Danielle Darrieux. Por fim, o mercado do video produziu duas
versbes: a continuacdo de Cruel Intentions, também dirigida por Roger
Kumble, langada em DVD em 2000, e o filme pornografico de temética gay
Dangerous Liaisons, de Michael Lucas, lancado em DVD em 2005. E possivel
citar, ainda, a 6pera The Dangerous Liaisons, dirigida por Gary Halvorson,
com libreto de Philip Littell, exibida pela televisdo americana em 1994, e, por
que ndo, a performance de Madonna para a cangdo “Vogue”, no MTV Awards
Show de 1990, calcada na atmosfera do romance de Laclos.

A adaptacéo estudada nessa pesquisa sera a de Stephen Frears de 1988, sendo esse
seu primeiro trabalho em Hollywood. Com um elenco de grandes nomes como Glenn

Close, John Malkovich, Michelle Pfeiffer e promessas como Uma Thurman e Keanu



33

Reeves, esta ¢ uma das mais famosas adaptacGes da obra Les Liaisons Dangereuses. O
filme é baseado na peca de teatro de Christopher Hampton de 1985 que foi por sua vez
baseado no livro e recebe 0 nome do mesmo. Hampton foi também roteirista do filme de
Frears.

O filme teve 7 indicacdes do Oscar: Melhor Filme, Melhor Atriz, Melhor Atriz
Coadjuvante, Melhor Trilha Sonora e venceu nas categorias Melhor Roteiro Adaptado,
Melhor Diregdo de Arte e Melhor Figurino, assinado por James Acheson que tem outras
duas estatuetas por The Last Emperor (1987) e Restoration (1995).

Logo na primeira cena do filme nos deparamos com 0s personagens principais,
Valmont e Merteuil, no ritual didrio de serem preparados para o dia que se segue.
Assistimos entdo, com detalhes, eles serem vestidos, maquiados, a escolha de sapatos e
perucas. No caso de Merteuil vemos detalhes de sua rica vestimenta, sendo até mesmo
costurada em lugares especificos enquanto ja vestida. Na cena seguinte os dois se
encontram e a trama de mentiras e manipulac@es comeca a ser desvendada ao espectador.

Os detalhes das cenas sdo ricos em detalhes, ndo sO vestimentas, como a
arquitetura, carros, estofados e moveis. Assim como situacdes e locais visitados pelos
personagens. Como adaptacdo, levando-se em consideracdo toda a estética, artefatos
utilizados, locais e acontecimentos, o filme pode ser considerado extremamente fiel ao
que o livro retrata, o que definitivamente levou a producdo do filme a fazer uma grande
pesquisa e levantamento de dados para compor as cenas da forma mais fiel e real
possivel.

O teor sensual e libertino é fielmente abordado no filme, e podemos ver

semelhancas entre cenas e obras de arte publicadas no periodo o Rococé.
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Figura 5 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Figura 6 An Embarrasing Proposal por Jean-Antoine Watteau, 1716.

As figuras 5 mostra uma cena do filme, onde Valmont, em visita a casa de sua tia,
encontra-se com outros personagens num cenario campestre, onde muitos integrantes da
alta sociedade costumavam se reunir no século XVIII. Em comparagéo a essa, temos um
quadro de Antoine Watteau que retrata uma cena muito similar a figura 6. Podemos ver
claramente as semelhancas nas vestimentas, gestos e até mesmo o cenario e a posi¢do das

arvores.

3.2 Figurino e imagem de moda
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O vestuario é algo tdo comum em nosso dia a dia que nunca paramos para pensar
0 que ele realmente representa para nés. Ao comprarmos uma roupa, hdo percebemos que
0 tecido, a cor escolhida, o formato e modelagem na verdade diz muito sobre quem
somos. A vestimenta é uma representacdo de nossa personalidade, de um momento
especifico que atravessamos, da bagagem social que conhecemos e carregamos. Assim é
também na ficgdo. A roupa dos atores € uma forma de comunica¢do com o expectador,

que vira a conhecer o personagem através do que ele veste.

A histéria da indumentéria sé comecou realmente com o romantismo, e
entre os teatr6logos; como 0s atores quisessem representar seus papeis em
trajes de época, pintores e desenhistas iniciaram uma pesquisa sistematica
dobre a verdade historica das aparéncias (vestuario, cenario, mobilia e
acessorios), em suma, daquilo que se chamava justamente indumentéria.

(Barthes, 2005, p. 285)

A roupa era também uma forma dos nobres se diferenciarem da burguesia, que
estava em plena ascenséo financeira e passou a copiar aspectos do estilo de vida da alta
sociedade, e a roupa era um desses aspetos. Principalmente depois da Revolugédo
Francesa, utilizavam-se da distingdo da indumentaria para demonstrar a diferenca entre
classes (BARTHES, 2005). A vestimenta no século XIX passou a ser mais sobria e
austera, de cores escuras (EUGENIO, 2005, p. 3), que pode ser visto como uma forma de
apagar toda a ganancia da nobreza que levou a Fran¢a a Revolucao.

Na primeira sequéncia de cenas do filme nds acompanhamos a preparacgdo estética
dos personagens principais para o restante do dia, perucas, sapatos, maquiagem e, claro a
roupa é escolhida e vestida. Vemos todos os detalhes que uma roupa do século XVIII
apresenta, como o espartilho e o panier. Tal cena mostra ao espectador a rotina vivida
pela nobreza, onde a apresentacdo estética era importante para demonstrar status e

riqueza.

Na histéria das formas vestimentares encontram-se as mais diversas
representacdes do corpo humano, que por sua vez representam diversas vises
de mundo. Na longa duragdo da histéria, diferentes formas de vestuério
modelaram o corpo, destacando suas caracteristicas plasticas e evidenciando,
através dos investimentos do que era objeto, o valor do corpo humano segundo
propositos e normas culturais.

(NACIF, 2012, p. 293)
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Em filmes como Dangerous Liaisons, que se retratam tantos seculos atras, o
figurino é uma das formas de comunicacdo mais importantes. Ele nos transporta para a
época retratada, com detalhes de tendéncia, tecidos, formatos, comprimentos, cores e

modelagens usadas na época.

No modo sincrénico, o figurino molda o ponto histdrico em que a
narrativa se insere; um figurino realista resgata com exatiddao e cuidado as
vestimentas da época cujo filme visa retratar; um figurino para-realista,
enquanto insere o filme em um determinado contexto histérico, procede a uma
estilizacdo que prevalece sobre a precisdo, criando uma atmosfera menos real e
mais manipulavel, atemporal.

(COSTA, 2002, p. 2).

Todos os detalhes referentes a vestimentas tem que estar de acordo com o que era
realidade, caso essa seja a proposta de figurino escolhida pelo diretor e figurinista
responsavel. Martin (2005, p.76) diz que ha trés tipos de figurino no cinema, Para-
realistas, onde o estilista se inspira na moda da época, mas faz algum tipo de
customizacdo; Simbolicos, que ndo se baseia com exatiddo na época retratada e 0s
figurinos tem significado simbdlico; e os Realistas, que melhor se adaptam ao estudado
no presente trabalho: “Os que sdo conformes com a realidade histdrica, pelo menos nos
filmes em que o figurinista se refere a documentos de época e pde a frente das exigéncias
de vestuario das vedetas a preocupagdo da exactidao.”.  Através de pesquisas o0
figurinista deve elaborar figurinos que se adequem ndo sO a época, clima e locais
retratados, mas também ao personagem. A roupa deve estar de acordo com a
personalidade do personagem a ser vestido, deve apresentar caracteristicas que sejam

compativeis com o personagem, que sejam reais e plausiveis.

O que um figurinista faz é um cruzamento entre magia e camuflagem.
NOs criamos a ilusdo de transformar os atores no que eles ndo sdo. Nés
pedimos ao publico que acreditem que toda vez que veem um ator na TV ele se

torna uma pessoa diferente. !

(Edith Head’s biography, The Internet Movie Database (www.us.imdb.com)

Texto em inglés: What a costume designer does is a cross between magic and camouflage. We
create the illusion of changing the actors into what they are not. We ask the public to believe that every
time they see a performer on the screen he's become a different person. (Edith Head, tradugéo nossa)


http://www.us.imdb.com/
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O figurino tem a responsabilidade de transformar o ator em alguém novo, com uma
histdria de vida a ser contada e uma personalidade a ser retratada. Tem o poder de nos
transportar para uma realidade criada e realmente nos fazer acreditar que tudo aquilo que
vemos através da tela da TV é real, é possivel. Deve nos fazer entender de forma sutil
caracteristicas intrinsecas aquele personagem se vestiu daquele jeito porque ele realmente
quis, porque representa quem ele é. Nacif (2002, p. 291) diz que os elementos da
linguagem visual que compdem o figurino ajudam na composic¢do da personalidade do

personagem tornando-o “real” e o insere de forma definitiva na narrativa do filme.

Desta forma a roupa pode ser vista como uma linguagem visual, isso
porque de acordo com a semiética que estuda as linguagens verbais e ndo-
verbais, tudo o que produz o fenémeno de significagdes e de sentidos constitui
uma comunicacdo entre os homens. Desta maneira, ndo é necessaria a
utilizacdo da voz para remeter uma mensagem, pois a linguagem esta presente
também nas expressdes corporais.

(DIAS, 2012, p. 36)

O figurino é uma das mais importantes formas de comunicacdo dentro do filme
apresentado ao publico, onde ele podera situar e identificar os personagens em diferentes
situacOes. Elementos visuais podem ser utilizados para a constru¢do do figurino, com a
ajuda de uma pesquisa de persona, tendéncias, tecidos, época, local, clima, entre outros
aspectos que compdem a histéria do personagem, e que auxilia o entendimento
psicoldgico e fisico pelo publico. A cor em particular é sempre um destaque na
construcdo do figurino. Ela é capaz de representar diferentes estados de humor,
personalidades e situacfes. Podem até mesmo representar indicios do que acontecera com

0 personagem no decorrer da historia.

A forma e a cor sdo elementos de grande valor dramatico, uma vez que
agregam emocdo a figura. No figurino a forma é sempre composta; pela forma
identifica-se o periodo historico ou ainda a posicao simbolica da personagem
na narrativa. Quanto a cor, € um elemento expressivo dos mais importantes,
servindo para estabelecer o lugar simbdlico e a relagdo entre as personagens.

(NACIF, 2002, p. 43)

No caso de Dangerous Liaisons existe ainda um ponto a ser considerado: o filme
se trata de uma adaptacao, e por isso existe um documento base, de onde as informagdes

sdo retiradas. Geralmente ao lermos um livro, mesmo 0s que séo narrados em primeira
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pessoa, conhecemos as caracteristicas dos personagens de alguma forma: Através de
conversas, narracGes diretas ou até mesmo espelhos. Cor dos olhos, cabelo e pele,
estatura, formato do rosto ou corpo, medidas e proporcées sdo algumas das caracteristicas
que o escritor nos apresenta, e inconscientemente formamos uma imagem das
personagens e do cenario em nossa mente. Quadros visuais completamente imaginados se

desenrolam em nossa mente ao passo que as paginas do livro vdo sendo viradas.

O figurino, além de representar a personagem, representa a natureza da
obra literaria. Podem-se transpor para a linguagem visual as referéncias
estilisticas contidas no texto. Cada género guarda uma coeréncia interna entre a
representacdo das personagens e sua caracterizacdo pelo figurino em termos de
formas, cores, texturas: num drama ou numa comédia, o traje de um rei tem
uma forma e um valor simbodlico diferentes. O manejo adequado dos elementos
da linguagem visual contribui para que o figurino constitua uma narrativa que
se revela de imediato aos olhos do expectador, intensificando os valores
expressos no discurso dramatico, prenunciando o que esta por vir.

(NACIF, 2002, p. 43)

Porém Les Liaisons Dangereuses é um livro completamente epistolar,
conhecemos 0s personagens através de cartas trocadas entre pessoas que ja se conhecem
e por isso caracteristicas fisicas ndo sao reveladas ao leitor. Consequentemente, essas
informacdes também ndo sdo de conhecimento dos responsaveis pela imagem visual da
adaptacdo, incluindo o figurinista. O que dificulta ainda mais a pesquisa que resulta na
producdo do figurino, devendo entdo se basear nas caracteristicas psicologicas e
comportamentais que 0 autor nos apresenta, assim como nas informacdes sobre a

vestimenta da época.



39

4. METODOLOGIA

O presente trabalho tem como principal objetivo a andlise da formacdo de
personalidade através do figurino de quatro personagens selecionados do filme
Dangerous Liaisons, escolhido como objeto de estudo. S&o os personagens: Marquesa de
Merteuil, Visconde de Valmont, Madame de Tourvel e Cecile de Volanges. Esses

personagens foram escolhidos por sua importancia e destaque no enredo do filme.

Para a analise de vestuario foram escolhidas cenas importantes de todos os
personagens e estudadas de acordo com metodologias de diferentes autores. As imagens
analisadas foram selecionadas com a ajuda de um programa de captura de frames e

retiradas diretamente do filme.

Foi utilizada a metodologia de analise de imagem para compreender a forma de
vestir proposta por Miranda e Maciel (2009). Essa metodologia visa decodificar, atraves
de imagens, a forma de vestir de diferentes tribos estéticas, motivacGes e gostos que
levam as pessoas a escolher as roupas que vestem, como uma forma de reconhecer
personalidades e valores através da moda. Essa metodologia € utilizada para analisar
imagens sem movimento, porém como os figurinos aqui sdo analisados de acordo com a
cena e com o frame especialmente selecionado achamos que essa seria a metodologia

ideal.

Segundos os autores, a moda pode ser vista por determinado publico como
elemento transformador, onde o uso da imagem pode ser uma forma de espelhar as
caracteristicas de personalidade e comportamento almejadas. Dessa forma, pode-se
estabelecer uma ligacdo entre esse publico e os personagens do filme, que usam a moda
como uma demonstracdo de status dentro da sociedade, e buscam expressar sua
personalidade principalmente por meio da moda. J& sabemos que a sociedade francesa
retratada no livro e em sua adaptacdo € uma sociedade deturpada pela ganancia e pelo
status que buscam demostrar em reunides e pincipalmente pelo modo de vestir. A moda

era um meio de apresentar uma posi¢do na sociedade nobre no século XVIII.

Essa metodologia consiste em desconstruir a imagem analisada, identificando os

elementos presentes e fazendo um fichamento detalhado do que se pode observar da
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imagem. A partir desse fichamento as caracteristicas percebidas na imagem devem ser
analisadas de acordo com critérios pré-estabelecidos para a identificacdo dos resultados
finais. S@o os critérios escolhidos para a realizacdo da andlise de imagem do presente
trabalho:

» Forma: Elementos como modelagem, tamanhos e comprimentos das pegas.

* Cor: Cores e estampas na composi¢ao das pecas de figurino, de acordo com o contexto

do filme.

» Materiais: Materiais usados para a constru¢do do objeto analisado, assim como os
valores que 0s mesmos possuem no contexto. (Como ndo possuimos informacdes
precisas sobre os materiais usados, sugerimos alguns a partir do que podemos observar

nas imagens analisadas).

» Composi¢ao: Elementos de composi¢do de um look, e seus pontos em comum com o

contexto ou outros personagens que participam da mesma cena.

* Gestual: Forma de usar o figurino e de se comportar dos personagens escolhidos para

anélise.

Segundo Miranda & Maciel, “Com o objetivo de mapear codigos do vestuario,
este estudo propdem mais uma forma de ver e perceber a moda. Nesta analise, que
também pode servir de reforgos a outros métodos de pesquisa, temos uma complexa
linguagem que traduzird um estado de espirito, sub-cultura ou ética do nosso analisado.”
(2009, p. 9).

Também foi utilizada a metodologia de analise semiotica de Pietroforte, onde
imagem entende-se como tudo aquilo que se pode ver (PIETROFORTE, 2011) e séo
analisadas de acordo com as categorias plasticas e de contedo que ele define em sua
proposta de metodologia. Sabendo que a semidtica discursiva tem como principal
objetivo analisar a construcdo de significado definido no conceito do texto
(PIETROFORTE, 2011), pretende-se, ao utilizar essa metodologia, analisar a construgéo

de personalidade e de significado através do figurino usado pelos personagens.
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Pietroforte diz que, “Construida por meio de formas semanticas, a imagem do
conteudo tem propriedades conceituais que, quando textualizadas em semidtica plastica,
passam pelo processo de manifestacdo em que categorias de contetdo séo traduzidas em
categorias plasticas.” (2011, p. 35). Baseado nisso, as imagens estaticas sdo analisadas de
acordo com trés categorias propostas pelo autor: As cromaticas, apresentadas atraves da
cor; as eidéticas, que sdo representadas atraves da forma; e as topoldgicas, responsaveis

pela disposicdo dos elementos a serem estudados na imagem.

Segundo o autor, o presente trabalho se encaixa no plano de expresséo sincrético,
que engloba diferentes tipos de expressdo, verbal e ndo-verbal, como acontece nos filmes
(PIETROFORTE, 2004). Por meio da metodologia proposta por Pietroforte busca-se
analisar e entender a significacdo das imagens e das composicBes de vestuario dos

personagens estudados.
O percurso metodoldgico se da entdo nas seguintes formas:

- Descricao dos elementos plasticos da imagem de acordo com as categorias da semiotica

visual;
- Descricdo dos elementos da imagem segundo protocolo de Miranda e Maciel (2009);

- Relacdo dos elementos descritos com as caracteristicas da moda da época e relacdo com

os sentidos conotativos dessa época;

- Relagdo dos elementos descritos com as caracteristicas da personalidade dos
personagens analisados.
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5. ANALISE DOS FIGURINOS

O presente trabalho tem como objetivo a analise semidtica dos figurinos de acordo
com as caracteristicas dos personagens escolhidos, que sdo quatro: Marquesa de Merteuil,
Visconde de Valmont, Presidenta de Tourveul e Cecile de Volange. Os figurinos seréo
analisados de acordo com a trama desenvolvida no momento, assim veremos a
construcdo do personagem através das roupas que 0 mesmo usa. Desta forma, pretende-se
também confirmar e comprovar a importancia do figurino no desenvolvimento do filme e

da trama apresentada.

Serdo utilizadas as metodologias de Pietroforte (2011) e de Miranda & Maciel
(2009) para a elaboracéo do presente trabalho, e os figurinos serdo analisados atraves dos
métodos apresentados no Ultimo capitulo. Os figurinos foram selecionados de acordo com
a trama, onde os personagens tem mais destaque e importancia na estéria, garantindo
assim que o look certo seja analisado em um momento pertinente e assim possamos

estudar o mesmo de forma adequada.

Inicialmente sera apresentada a imagem e o contexto onde 0 personagem aparece
trajando o figurino escolhido. Depois, de acordo com a metodologia de Pietroforte
(2011), as caracteristicas plasticas das imagens serdo analisadas semidticamente, depois
serdo demonstradas numa tabela as caracteristicas dos critérios de analise selecionados e
apresentados anteriormente como sugere o modelo de Miranda e Maciel (2009). Neste
quadro os elementos que compdem a imagem serdo categorizados e detalhadamente
analisados. Por fim, a relacdo dos elementos descritos serdo analisados de acordo com as

caracteristicas da moda da época e da personalidade dos personagens.

5.1 Maquesa de Merteuil
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A Marquesa € o principal personagem da trama que acompanharemos nas
proximas paginas. Merteuil € uma mulher independente, que conhece com antecedéncia
todos os movimentos dos jogos que trama. Sempre faz 0 que quer com quem quer e se
assegura que ninguém, proximos ou ndo, saiba de seus segredos. Ela é uma mulher
inteligente e bela, mas também traicoeira e influente: sabe exatamente quais palavras sao
necessarias para conquistar ou para destruir alguém. O autor do livro e criador desse
personagem tdo fascinante a descreve como uma mulher fria e ma, porém Merteuil é bem
mais do que isso. Apesar de toda sua maldade e seus jogos de vinganga ela é um
personagem que pode ser admirado por sua independéncia e forca, por saber cuidar da
prépria vida sozinha, em pleno século XVIII. Vilva muito jovem recusou-se a internar-se
em um convento, como era de se esperar com a morte de seu marido. Para ela a recente
viuvez era sindbnima de liberdade. Uma mulher de personalidade muito marcante, que por
vezes desperta sentimentos contraditorios de admiracdo e desprezo em seus leitores e
espectadores. Conheceremos a seguir a estéria de Merteuil, contada através de suas

roupas.

5.1.1 Vaidade e Orgulho

Na primeira cena do filme conhecemos a rotina diaria de uma integrante da alta
sociedade do século XVIII. Por quase cinco minutos vemos a Marquesa de Merteuil ser
vestida e maquiada, preparando-se para receber visitas e comecar a tramar seu plano de
vinganca. Assistimos sua roupa ser vestida, e até mesmo costurada ja em seu corpo, como
ajustes finais. A vemos ser maquiada e perfumada por pelo menos outras 3 mulheres,

todas a servigo de sua preparacdo matinal.

E interessante perceber o quanto a Marquesa nos olha fixamente de volta nessa
cena, como se a lente da camera fosse um espelho onde ela possa admirar sua beleza, ou
como se ela soubesse que esta sendo admirada do outro lado da tela e nos olhasse de

volta com um misto de vaidade e pompa. Nessas cenas de auto admiragdo percebemos
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que ela sabe que é bela e tomamos consciéncia de sua confianca. Até este momento, nem

mesmo ouvimos sua primeira fala ainda.

Figura 7 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Finalmente temos uma visdo completa da Marquesa: vestida e pronta para o inicio
das tramas e mentiras que desenvolve tdo bem. Como exemplo do que foi citado no
paragrafo anterior podemos perceber que o olhar da marquesa nessa cena se dirige
diretamente para a camera, apresentando-se a n6s em toda sua pomposa montagem pela
primeira vez. Esse € também o primeiro figurino a ser analisado nesse trabalho, onde

conhecemos o carater duplo da Marquesa de Merteuil.

Em sua primeira apresentacdo a Marquesa se mostra a nds como se mostra a
sociedade que frequenta: bela, feminina, independente, virtuosa e amigavel. A cor de seu
vestido assemelha-se a cor de sua propria pele, e todas as aplicagbes em renda o
transformam em uma peca romantica e sensual, sua postura e atitude enfatizam todos
esses adjetivos. Porém todas as caracteristicas inocentes e romanticas que seu figurino
apresenta ndo passam de uma mascara, e apenas os espectadores sabem da realidade. A

partir disso encontramos nossa categoria do plano de contetdo: aparéncia vs. esséncia.



45

Durante todo o filme, Merteuil utiliza roupas que estdo de acordo com a moda
usada na época, que sdo saias extensas, tecidos nobres e detalhes em excesso. Porém ela é
0 personagem que usa os decotes mais provocativos do filme, como no figurino mostrado
acima. Esses decotes valorizam e expdem o colo dela de forma sensual, contrastando com
0 comprimento da saia e o recato que todos acreditam que ela possua. Dessa forma
podemos perceber aqui a primeira categoria no plano de expressdo topoldgico: superior
vs. inferior. Também podemos perceber como as disposi¢fes dos elementos na imagem
encontram-se sempre ao redor dela: moveis paredes e criadas, exemplificando mais uma

vez sua importancia e vaidade, criando a categoria central vs. periférico.

De forma geral, o figurino representado pode ser visto com formas sempre
redondas: O volume da saia, aplicaces em rendas, fitas, o formato do colo, penteados e
acessorios. Contrastando com isso vemos as paredes e moveis que emolduram a imagem,
onde h& também detalhes arredondados, mas em sua maioria séo linhas retas, criando a
categoria eidética curvilineo vs. reto. Em relacdo as cores vemos cores pastel em
abundancia no figurino selecionado, mas que ainda assim podem ser consideradas cores
quentes. A cor coral e dourado do vestido da marquesa contrastam com o branco, marrom
e dourado escuro da parede, dos moveis e do marmore. Apesar de encontrarmos 0
dourado tanto em seu vestido quanto nos madveis, podemos perceber que se tratam de tons
diferentes: O dourado dos moveis é mais amarelo, a cor do ouro, enquanto o dourado do
vestido é mais claro e delicado, sendo utilizado nos detalhes de aplicagdo do figurino
como um ponto de feminilidade e inocéncia, de forma que mais uma vez todos 0s
elementos ao redor dela, dessa vez pelo ponto de vista cromatico, servem para destacar

sua figura. Podemos tirar dai entdo a categoria cromatica: claro vs. escuro.

Sem a necessidade de uma primeira fala, e depois de quase cinco minutos, todos
os elementos analisados nos confirmam que estamos diante da protagonista do filme, uma

mulher importante e orgulhosa, feminina sensual e, aparentemente, inocente e virtuosa.

Plano de Conteudo Aparéncia vs. Esséncia

Plano de Expresséo Superior vs. Inferior
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Central vs. Periférico

Curvilineo vs. Reto

Claro vs. Escuro

Critérios de anélise segundo Miranda e Maciel:

Forma

Comprimento e volume comum no vestuario caracteristico da época:
vestido comprido e bastante decotado, mangas de comprimento médio,
folgadas no cotovelo e com detalhes em renda, detalhes de aplicacfes
também em toda a parte frontal da saia. Volume grande da saia produzido
pelo uso de panier. Exalta¢do do colo e quadris, emprestando ao figurino

formas femininas e sensuais.

Cor

Cor coral levemente rosado com detalhes e aplicacbes em dourado e rendas

brancas.

Materiais

O tecido de seu vestido aparenta ser tafeta, assim como as aplicacdes no
centro da saia. Também podemos perceber a presenca de renda e cetim na

fita do lago que se localiza no decote.

Composicgéo

O conjunto do vestido delicado e os tecidos nobres que sdo usados para
compd-lo, junto com as joias que enfeitam seu pescoco, punhos e orelha
passam uma imagem de sofisticacdo e luxo e representam bem sua classe

social.

Gestual

O personagem ostenta uma postura de orgulho, arrogéncia e charme,
também enfatizada pelo uso do espartilho que mantem sua forma ereta e sua

silhueta curvilinea.

Este primeiro figurino de Merteuil é uma otima apresentacdo, ndo sé do filme

como do personagem. A cena inteira demonstra o quanto a aparéncia era importante,
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mesmo que ndo fosse verdadeira. Seu figurino, das roupas aos acessorios Sao
representativos reais da moda recorrente, como a silhueta feminina, saia de quadril largo,
espartilho que valoriza a cintura fina e os seios fartos, entre outros ja citados. E mais uma

vez aparecem as pregas desenhadas por Watteau em suas ilustragdes de moda.

Figura 8 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

A relacdo com a personalidade dela também é muito bem representada. Até esse
momento ndo conhecemos a Marquesa de Merteuil, e ela se apresenta a nds de forma
feminina e singela, usando cores e acessorios delicados, de forma que nos engana tanto
quanto a seus amigos e conhecidos de seu ciclo social, mas que ndo deixa sua
sensualidade e beleza em segundo plano, representado por toda a maquiagem e o decote

generoso que expde seu colo.

5.1.2 Tramas e Vingancas

Esta é a cena em que Merteuil finalmente consegue a ajuda de seu mais fiel
confidente, Valmont, depois que este descobre que a Sra. de Volanges anda alertando a
Presidenta de Tourvel sobre sua reputacdo e comportamento. Os dois se encontram na

casa da Marquesa, e essa cena resume muitas cartas importantes trocadas no livro, como
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a carta 81, e ele se pde a disposicdo da Marquesa para ajudar nessa vinganca que agora

também é sua.

Essa cena, assim como a carta, € essencial para entender o carater da Marquesa de
Merteuil. Sutilmente, e com ar romantico, ela conta ao Visconde como se tornou quem é,
e exemplifica isso muito bem aos olhos do espectador, com mais tramas e mentiras. E a
cena em que ela se abre e conta seus maiores segredos, mesmo que de forma breve, como
o vermelho de sua vestimenta, ela nos engloba nessa atmosfera de sigilo e faz com que
sejamos parte de sua confidéncia. E depois dessa cena, sentimos que temos um segredo a

ser guardado.

Figura 9 Frame retirado do filme Dangerous Liaisons (1988).

Mais uma vez o cendrio é o interior de sua casa, rodeada por artefatos de luxo e a
beleza das paredes, portas e moveis, ela ainda se destaca de todo o resto. Neste ponto do
filme j& conhecemos seu verdadeiro carater, e nessa cena ela mostra tudo que ainda nos
escondia, seu passado, seus pensamentos e segredos. Conta-nos como estudou e analisou
as pessoas e situacdes e aprendeu a agir de acordo com o esperado, quando no sigilo de
sua casa amava sem reservas, e certificava-se de que ninguém descobriria. Como o fato

de ser mulher nunca a iludiu ou desencorajou, como sua viuvez a libertou e como se
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apaixonou por Valmont, a seus termos, da uUnica forma que ela conhece o amor. Na
mesma cena ela conspira contra a Sra. de VVolanges, fazendo-se de sua amiga preocupada
e nos mostrando o poder de manipulagdo que possui. A esséncia da cena pode ser
traduzida na categoria do plano de contetdo confidéncia vs. revelacao.

Mais uma vez sua roupa estd de acordo com a moda da época, sua silhueta é
feminina e delicada, porém o seu decote ¢é ainda mais acentuado pelo fato da imagem néo
mostrar seu corpo inteiro, e acabar destacando a parte superior de seu corpo. Os lacos de
seu vestido, que ficam maiores quanto mais se aproximam do colo, também d&o um
destaque sutil a pele nua de seu pesco¢co e decote, 0 que nos traz mais uma vez a
categoria do plano de expressao topoldgico: superior vs. inferior. Porém dessa vez ela
ndo se encontra no centro da imagem ou do aposento, as portas aparecem abertas para ela
0 que a deixa numa posicdo de destaque de forma privilegiada, em evidéncia pela
disposigdo dos elementos ao seu redor mas sem a necessidade de manté-la no centro de
tudo, ela encontra-se na verdade a frente de tudo, criando a categoria primeiro plano vs.

plano de fundo.

Na categoria eidética temos mais uma vez formas arredondadas que se aplicam
especialmente a figura da Marquesa e formas retas nos moveis e elementos do cenario,
criando a categoria curvilineo vs. reto. A categoria cromatica desse figurino vem em total
acordo com a cena, temos o contraste de duas cores bastante opostas; a frieza do marrom
claro, e o vermelho nos detalhes do vestido, de certa forma escondido. O vermelho é uma
cor poderosa, e pode ter diferentes significados dependendo do tom e da situacéo, pode
elevar seu batimento cardiaco, incentivar a fome, ativar sua libido e lhe deixar agressivo,
compulsivo ou ansioso (Bellantoni, 2005, pg 2). Bellantoni também diz que vermelhos
intensos tendem a ser frios, e que sdo perfeitos para representar o poder (pg 9). E o que o
vermelho da Marquesa representa: ainda que dissimulado esta aos olhos de todo mundo,
mostrando seu poder e forca sem receios, mas de forma acobertada, escondido entre o
contido marrom claro de suas saias, que se mostra uma cor neutra e amigavel. Em
associacdo como 0 seu poder, acobertado entre as aparéncias de uma mulher recatada
perante a sociedade. A categoria cromatica tem uma grande importancia nesse figurino,

representada por forte vs. fraco.
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com certeza, € umas das principais cenas para que pPOSSamos

verdadeiramente entender a Marquesa. Toda sua importancia, poder e aparéncia esta

muito bem representado nas vestimentas escolhidas para essa cena.

Plano de Contetido Confidéncia vs. Revelagao

Plano de Expresséo Superior vs. Inferior

Primeiro Plano vs. Plano de Fundo

Curvilineo vs. Reto

Forte vs. Fraco

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

Vestido comprido cobrindo as pernas como era comum na indumentéaria da
época, mangas na altura dos cotovelos, valorizacdo do colo através do
decote profundo e da silhueta feminina do corpo pelo espartilho. Forma

redonda da saia e curvilineas nas aplicac6es e detalhes do vestido.

Cor

Marrom claro na maior parte do vestido, vermelho, dourado e branco nas

aplicacOes e detalhes.

Materiais

O tecido de seu vestido aparenta ser uma seda fina e sem estampa ou brilho,
enquanto o tecido vermelho que aparece em sua saia parece tratar-se de
tafetd completamente bordado em detalhes dourados, Também temos mais

uma vez a presenca da renda nos detalhes da manga.

Composigéo

Mais uma vez sdo usados tecidos nobres, que demonstram bem sua classe
socia. Porém dessa vez temos um tecido mais frio e sem muitos detalhes, o
que destaca ainda mais o tecido vermelho, elemento representativo de sua
verdadeira personalidade. Esses elementos em conjunto deixam esse seu

figurino mais sensual e menos ingénuo, passando uma imagem mais
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madura e forte.

Gestual A Marquesa se apresenta extremamente feliz e sorridente nesse frame, suas
méos se direcionam para seu corpo, num gesto de auto felicitacdo e

orgulho, gabando-se ap6s mais uma de suas facanhas terem dado certo.

Aos poucos Merteuil comega a demonstrar sua verdadeira personalidade através
de seu figurino, utilizando cores mais quentes e expressivas escondidas entre outras
neutras, assim como sua personalidade cruel permanece escondida entre a falsidade com
que trata todos ao seu redor. Por outro lado sua personalidade sensual permanece exposta
pelo seu decote e vaidade, ndo sendo o suficiente, porém, para desacreditar a reputacdo

de virtuosa que criou para si mesma.

Nesse figurino temos uma nova demonstracdo da moda recorrente da época, que
esteve presente nos vestido do século VXIII do estilo Rococd, como podemos observar
na abertura de sua saia, a mesma que deixa entrever o tecido vermelho. Se trata de uma
tecido nobre, como seda ou tafetd, vermelho e bordado com pequenos motivos florais
dourados. As aplicacBes seguem continuamente desde as os ombros até a cintura, e o
tecido se abre na altura do quadril até a barra do vestido, mostrando o tecido vermelho

que ha por baixo, completamente adornado por lacos e fitas.

Sua personalidade consente ainda mais com o figurino nessa cena, de acordo com
a analise semidtica feita acima. Seu lado maquiavélico sendo representado pela cor
vermelha na abertura da saia, adornada e principalmente encoberta por cores neutras e
frias e detalhes delicados, que representam o que os outros acham que ela é, e seu lado
feminino e sensual nunca sendo deixado de lado ou mesmo sendo escondido dos olhos da
sociedade, sua coragem e audacia expostos para a admiracdo ou desprezo dos

espectadores que acompanham seus momentos de revelacao e performance.

Podemos também observar o quanto o figurino da Marquesa comeca a revelar
mais intensamente a sua personalidade, usando como exemplo duas cenas que ocorrem

ao longo do filme, sem fazer parte da analise elaborada aqui. A primeira mostra a
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Marquesa vestida com um vestido ousado, completamente vermelho com detalhes florais
e que continuam seguindo a moda da época, e seu estilo proprio, como mangas na altura
dos cotovelos, e adornos em rendas e pérolas. O uso do vermelho nessa cena, que mostra
ela e o Visconde conversando a tdo esperada conquista do Visconde: a Presidenta de
Tourvel, é muito importante. Merteuil mostra sinais de ndo gostar do quanto a Presidenta
é importante para Valmont, e o quanto lhe incomoda o fato dela ter despertado sensagdes
inéditas nele. Como citado antes, o vermelho é uma cor que pode representar diferentes
estados de emocgdo ou personalidade. Este vermelho em especial, segundo Bellantoni
(2005, p.) é um vermelho brilhante e é uma representacdo visual de poder. A
agressividade dessa cor representa o desprazer que o romance do Visconde lhe causa, e 0

plano para destrui-lo que ela passa a elaborar.

Figura 10 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

A imagem seguinte trata-se de uma cena onde novamente ela mostra a influéncia que
possui, incitando Cécile Volanges a permanecer amante do Visconde, convencendo-a de
que é uma atitude normal e aceitdvel. A cor de seu vestido nessa cena € marcante, 0
amarelo geralmente € representado como uma cor de alerta, assim como o significado do
amarelo que vemos no semaforo. “Nos construimos em nossa consciéncia como uma cor
preventiva. Repteis e anfibios venenosos s&o comumente amarelos — Um aviso pra todos

que chegam perto, um grande tome cuidado construido dentro do nosso codigo genético”
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(Bellantoni, 2005, pg 76) °. Sinalizando o quanto as pessoas ao seu redor devem tomar

cuidado com a confianga que depositam nela.

Figura 11 Frame retirado do filme Dangerous Liaisons (1988).

Séo figurinos que condizem com todos os aspectos da personalidade astuciosa e
cruel da marquesa que vimos até agora, e sdo utilizados em cenas muito relevantes para o

conhecimento e demonstracdo dos mesmos.

5.1.3 Cinismo e Humilhacao

O dltimo figurino da Marquesa aqui selecionado é o que utiliza em sua ultima
aparicao no filme. Bela em seu vestido branco e sua maquiagem estranhamente mais forte
gue nas outras cenas, a Marquesa debruca-se sobre a borda de seu camarote na Opera, a
fim de cumprimentar todos os presentes. Toda a alta sociedade encontra-se ao seu redor e
ela desconhece o fato de que todos eles sdo conhecedores de seus segredos e mentiras,
atraves das cartas pessoais que 0 Visconde de Valmont divulgou. Seu sorriso aos poucos

desvanece ao perceber que todos os presentes a encaram por longos e silenciosos

Texto em inglés: “We’ve built it into our consciousness as a cautionary color. Venomous reptiles
and amphibians often are yellow— a warning to all who come near, a big beware built into our genetic
code.” (Bellantoni, Tradugdo nossa).
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segundos, e logo depois todo comegam a vaia-la, e permanece estampado em Sseu rosto

sentimentos de surpresa e até mesmo humilhacdo.

Figura 12 Frame retirado do filme Dangerous Liaisons (1988).

Na cena seguinte ela encontra-se em casa em frente ao espelho, assim como na
cena inicial, porém dessa vez ela faz 0 processo contrario. Tira sua maquiagem e nao ha
nada em seu rosto que lembre a primeira cena, seus olhos estdo tristes e sua maquiagem
borrada traz ainda mais drama a cena final do filme. Um grande contraste pode ser
observado entre os dois frames apresentados aqui: antes de ser humilhada em frente a
toda sociedade onde era elogiada e respeitada permanece em seu rosto e atos o orgulho e
soberba com que costumava trata-los, disfarcados entre palavras gentis e sorrisos. E
depois, nada sobra de sua arrogancia, ela se vé sozinha e humilhada, desacreditada diante
da sociedade. Essas duas situacOes representam muito bem a categoria plastica do plano

de contetdo da ultima analise semiotica desse personagem: arrogancia vs. sujeicao.
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Figura 13 Frame extraida do filme Dangerous Liaisons (1988).

Podemos perceber claramente a diferenca desse figurino para qualquer outro que
tenha sido analisado aqui ou mesmo que ela utilize ao longo do filme: sua maquiagem, 0s
detalhes e aplicagdes de seu vestido e, principalmente, seu decote. Ou, a falta dele. E a
primeira vez que a Marquesa se apresenta a nos e a toda sociedade sem ostentar o belo
decote que deixava-nos entrever seu colo. Nesse frame especificamente, por encontrar-se
em seu camarote, ndo h& nada na imagem que possa distrair nossa atencdo da marquesa,
ela esta posicionada em destaque na frente de uma simples parece verde, decorada com
papel de parede com motivos sistematicos florais simples. Ndo ha nada a sua frente ou a
suas costas que possa chamar nossa atencdo, além disso o fato da mudanca brusca de
figurino nos faz prestar ainda mais atencéo a ela, assim a primeira categoria do plano de
expressdo topoldgico é a: central vs. periférico. Partindo para o plano eidético, podemos
observar 0 quanto seu vestido parece de certa forma mais horizontal do que vertical, a
grande quantidade de aplicacbes em sua manga inteira, diferentemente dos outros
figurinos em que as rendas e detalhes da manga se concentravam préximas do cotovelo,
unem-se com o panier de sua saia, tornando sua silhueta um tanto redonda, perdendo
consideravelmente a caracteristica da feminilidade que o efeito do espartilho em conjunto
com o panier lhe emprestava. Isso é acentuado pela pouca quantidade de pele que ela
mostra, suas mangas longas, sua silhueta pouco definida e a completa falta de decote
torna esse o figurino menos sensual de todos. Neste plano temos entdo as categorias
horizontal vs.vertical e sinuoso vs. retilineo com relacdo a sua silhueta e as linhas

austeras da parede, que formam um interessante contraste.
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As cores existentes no figurino estudado dessa vez podem ser analisadas de
formas diferentes: o branco pode ser representado de diversas formas dependendo da
cultura ou situagéo presente. O branco que predomina o figurino da Marquesa geralmente
pode ser representado como uma cor pura, a cor da inocéncia, mas em algumas culturas e
paises também pode ser representante do luto, o que de certa forma se encaixaria
perfeitamente na situacdo presente. Como o filme foi produzido no ocidente, vamos
descartar a conotacdo do luto que o branco pode trazer, e vamos nos concentrar no que

significa na nossa cultura.

Em nossa cultura poderiamos dizer que o branco de seu vestido representa a
pureza, também visto no vestido da noiva, 0 que vai de encontro com o carater da
marquesa. Até o momento ja sabemos de todos os detalhes sordidos de sua indole, esse é
0 momento em que todos 0s seus conhecidos também descobrem seus segredos, e 0
branco de seu vestido destoa com seus atos e personalidade e também contrasta com seu
batom vermelho, que muitas vezes é visto com olhos preconceituosos pela sociedade. Seu
personagem também estéd destacado pela iluminacdo da cena, por isso cria-se a categoria

luz vs. sombras e alvo vs. negro.

A categoria cromatica desse figurino é bastante complexa, se analisarmos com
cuidado. A maquiagem da marquesa nessa cena € bastante exagerada, sua pele
extremamente branca e sua boca surpreendentemente vermelha nos lembra de certa forma
um palhaco, centro das atencGes e das risadas do circo. Sua cena de humilhacéo, estando
em local tdo exposto parece exatamente isso. Seu vestido branco, também um pouco
espalhafatoso, ainda segue a mesma linha que os anteriores: representa sempre algo que

ela ndo é, como uma mascara para a sociedade, uma representacao do que ela finge ser.

Plano de Conteudo Arrogancia vs. Sujeicao

Plano de Expresséo Central vs. Periférico
Horizontal vs. Vertical

Sinuoso vs. Retilineo
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Luz vs. Sombras

Alvo vs. Negro

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

As formas desse vestido sdo bastante diferentes dos anteriores, mangas
exageradamente enfeitadas com babados e rendas, de forma que o formato
geral do vestido se torna redondo, substituindo a silhueta feminina antes
representada pelo espartilho e o panier. As unhas linhas de formato simples

do frame sdo as linhas retas da parede.

Cor

Branco do vestido, vermelho de sua boca e verde da parede.

Materiais

O tecido desse figurino aparenta ser um cetim brilhoso e os detalhes ficam
por conta das aplicacbes e bordados em pequenas pérolas no centro do

espartilho. Temos também rendas em abundancia em toda a manga.

Composicgéo

Esse € um dos figurinos mais elegantes que a Marquesa utiliza, o cetim em
conjunto com as rendas e as perolas sugerem um figurino extremamente

luxuoso e romantico, também enfatizado pela cor branca.

Gestual

Nessa cena a Marquesa ainda ostenta em seu rosto e em suas atitudes a
arrogancia que sempre carrega consigo, mas podemos ver em seu olhar um
leve reconhecimento do que comeca a acontecer ao seu redor, neste frame
ela apenas comeca a perceber que € o centro das atengdes e criticas da

noite.

A Marquesa continua escondendo sua verdadeira personalidade atras de seus

vestidos, sempre tendo um elemento verdadeiro exposto aos olhos de todos, dessa vez sua

boca vermelha. Seu vestido branco e casto porém ndo é mais suficiente para convencer
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seus amigos de que é alguem confiavel e virtuosa. Sua mascara finalmente caiu, e todo o

esforco presente nesse ultimo figurino € completamente indtil.

Todos os detalhes desse figurino mostram o quanto € especial, algo usado apenas
em situacBes peculiares. Seus elementos continuam de acordo com a moda da época,
mangas na altura do cotovelo, o uso de elementos que moldam a silhueta e as aplica¢des
em renda e pérolas. Acessorios e penteado também estdo de acordo com a época proposta

no filme.

A Marquesa finaliza sua estoria sozinha e humilhada, ndo podendo mais fazer uso
de sua beleza e influéncia para enganar todo sem seu circulo social. Todos os esforcos
para enganar os outros e destruir a vida de alguns que teve durante o filme sdo perdidos

junto com a guerra que trava contra Valmont, e ela é punida por seu atos e mentiras.

5.2 Visconde de Valmont

O Visconde pode nos parecer, na maior parte do tempo, apenas um aprendiz da
Marquesa. E um personagem engenhoso e maléfico, mas que nio chega a altura dela.
Poderiamos pensar nele como um jovem rico e mimado, que ndo mede esfor¢os ou
mentiras para conseguir o que quer. Amigo, ex amante e confidente da Marquesa, esta
sempre pronto para dividir suas proezas com ela, ou ouvir as suas, sempre a procura de
uma nova aventura que va trazé-lo sua versdo deturpada de gloria diante da sociedade,

comentarios maldosos sobre sua pessoa apenas o dao prazer.

E um personagem muito importante para a historia, tem suas proprias
preocupacles e ocupagdes independentes da Marquesa e busca sua propria reputacéo.
Durante toda a historia seu proposito € conquistar a Presidenta de Tourvel, jovem casada
e devota, conhecida na sociedade por sua virtude e boa indole. Nesse capitulo seu

figurino sera analisado.
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5.2.1 Elegéncia e Arrogancia

Da mesma forma que a Marquesa, o primeiro figurino analisado do Visconde é
também o primeiro com que ele é apresentado no filme. E também do mesmo jeito que
ela, os primeiros minutos do filme sdo dedicados a suas preparacGes matinais, nds o
vemos acordar, escolher perucas e sapatos, e ser preparado por um grande grupo de

criados, estando entdo pronto para aparecer diante da sociedade do século XVIII.

Seu primeiro figurino é primoroso e ricamente detalhado. Também como a
marquesa, ele olha fixamente para a cAmera, e como consequéncia, para nés. Sua vaidade
¢ aparente nessa cena onde cada detalhe de seu figurino é especialmente selecionado por
ele, e depois de pronto sua auto admiracédo esta explicita em seu rosto. Nesse momento o
Visconde sai ao encontro da Marquesa, as primeiras intrigas comecam a ser feitas e
conhecemos um pouco da personalidade dele. A Marquesa conta seus planos de vinganca
que incluem a jovem Cécile Volanges e o Visconde expBe seus planos de conquistar a

Presidenta de Tourvel.

Figura 14 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).
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Seu plano de conquista parece muito arriscado, ou mesmo inutil. Todos sabem
que ela é uma mulher muito correta e que nunca se entregaria a paixao por um homem
reconhecidamente artificioso. Porém ele se expde com uma seguranca inabalével, e certo
charme que nos faz comecar a acreditar que ela possa realmente ter sucesso em sua
empreitada. O Visconde € um homem que conhece 0s poderes de uma palavra
corretamente pronunciada, de uma conversa atrativa e de confissdes planejadas. Ele
conhece seu charme e persuasdo, e sabe que conseguira exatamente o que quer. Ao
mesmo tempo, na casa da Marquesa, langa esse mesmo charme para todas as mulheres
presentes pois conhece seu poder de conquista. Como categoria do plano de conteddo
temos presuncdo vs. Recato, e no plano da expressdo ha um grande contraste topoldgico
entre ele posicionado ao centro e os demais personagens periféricos com quem ele se

relaciona, assim como o cenario simplista que encontra ao seu redor nessa cena.

Nesses primeiros momentos do filme vemos o quanto os dois personagens
principais sdo parecidos. Nessa cena o Visconde também aparece em destaque, no centro
da tela e de todos os elementos do quarto, a mesma quantidade de criados o rodeiam e o
admiram, esperando apenas pela proxima ordem. Até mesmo a cortina de sua cama esté
posicionada de forma que ele fique no centro, as cadeiras voltam-se para ele... enfim, o
Visconde estd em posicdo de destague total na cena analisada destacando dessa forma a
primeira categoria do plano de expressao topoldgico: central vs. periférico. A iluminacgéo
do quarto também o destaca, de forma que ele parece estar a frente de todos o0s elementos
mais importantes do quarto, criando a categoria: primeiro plano vs. plano de fundo.

A silhueta masculina ndo era especialmente valorizada nesse século, porém
podemos perceber que era extremamente elegante e alinhada. Todas as linhas austeras de
seus perfis se chocam com a mobilia e detalhes arquiteténicos curvilineos, caracteristica
do periodo retratado, representando as categorias eidética reto vs. curvilineo e alinhado

vs. flexuoso.
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Figura 15 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Figura 16 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Suas vestes nessa cena sao extremamente elegantes, o cinza é a cor predominante,
sendo acompanhada pelo branco de suas meias e renda, e detalhes de aplicagéo rosa e
dourados. Sao cores claras e que harmonizam entre si, € mesmo assim destoam de toda a
sala e criados, que aparecem em segundo plano com suas cores neutras e vestes
parecidas. A Unica outra cor que se destaca na sala € a que usa seu criado pessoal, que é
também a Unica outra pessoa além da Marquesa que conhece alguns de seus segredos,
muitas vezes ajudando-o em suas proezas. E como seu braco direito, ajudando-o em
feitos que o Visconde ndo pode ser visto em atuacdo. A forca da cor que ele usa o destaca
entre 0s demais criados, e também lhe confere certa importancia. A categoria cromatica

desse figurino é exclusividade vs. neutralidade.

Essa parece um figurino bastante adequado para sua primeira aparicdo, é

extremamente elegante e delicado, que valoriza sua postura e silhueta masculina. Apesar
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das cores neutras ele se destaca em todas as cenas que aparece, sempre com Seu Sorriso

arrogante e a consciéncia de seu charme estampados em seu rosto. E um personagem

importante, e todos os elementos, passagens e didlogos que o antecedem demonstram

1SSO.
Plano de Contetido Presuncéo vs. Recato
Plano de Expresséo Central vs. Periférico

Primeiro Plano vs. Plano de Fundo

Reto vs. Curvilineo

Alinhado vs. Flexuoso

Vivo vs. Neutro

Critérios de Analise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

A silhueta de sua vestimenta é bastante vertical, a calca na altura dos
joelhos valoriza ainda mais sua forma e altura. Assim como as roupas
femininas, seu figurino é coberto de aplicagdes, bordados e acessorios
detalhados redondos ou curvilineos, que ddo a sua composi¢do elegancia e

delicadeza.

Cor

As cores sdo neutras e elegantes, 0 cinza esta presente no casaco e calca de
veludo, suas meias e aplicacdes em renda sdo imaculadamente brancos, e

seu colete interno é de um rosa claro recoberta de bordados rosa e dourados.

Materiais

O casaco cinza do Visconde é feito de veludo e o seu colete interno parece
ser feito de linho ou algum tecido de algoddo todo bordado em detalhes
florais e também temos a presenca da renda em seu colarinho e suas

mangas.
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Composicdo | Apesar de seu casaco ser de uma cor relativamente escura podemos
perceber um brilho discreto proporcionado pelo veludo, que em conjunto
com a renda e todos os bordados nos passa uma imagem extremamente

elegante e requintado.

Gestual Sua posicdo € arrogante e presuncosa, de autoadmiracao
autoconhecimento de suas qualidades. Sua perna contraida mostra o
desleixo que sempre apresenta em sua postura, como um traco a mais de
seu charme, ele nunca parece atento a classe e elegancia de seus

movimentos mostrando aos espectadores 0 quanto € autentico e impulsivo.

O figurino masculino do século XVIII compunha-se de um casaco comprido
chegando a altura dos joelhos, aberto na frente e cheio de bordados, detalhes em renda
nas mangas e no colarinho, preso por uma pequena gravata. O colete interno, também
muito bordado e cheio de detalhes, chega a altura do quadril e é fechado apenas pela
metade, cal¢a curta, também na altura dos joelhos deixando as meias a mostra, sapatos de
salto também cheios de detalhes. As cores escolhidas na época era austeras e invernais. O
uso de peruca pelos homens era muito recorrente, as perucas empoadas eram trangadas ou
cheias de cachos e amarradas na altura do pescogo, podendo ser de diferentes cores,
desde o branco ao preto, cores que o Visconde usa ao longo do filme.

Ao contrario da Marquesa, o0 Visconde nao esconde sua personalidade atréas de seu
figurino, mesmo porque em sua vida pessoal ele nunca esconde o quanto € libertino. Seu
figurino tem muito mais a ver com sua caracteristica de galanteador e conquistador, com
a elegancia de seus atos e o charme intrinseco de seu personagem. O figurino que
apresenta é ricamente detalhado e elegante, e mais uma vez vem complementar a

personalidade e acontecimentos dos personagens do filme.

5.2.2 Charme e Impulsividade
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O segundo figurino do Visconde vem em uma cena ja citada anteriormente e de
extrema importancia para a compreensao da personalidade da Marquesa, trata-se da cena
em que ela conta seus maiores segredos e como tornou-se a mulher que é. Pela
importancia da cena, o figurino dos dois serdo analisados nesse trabalho. A Marquesa no
entanto ndo é o Unico destaque dessa cena: é nesse momento que o Visconde conta a ela
que descobriu ser a Sra. de Volagens a pessoa que o difamava para sua amada e
finalmente aceita fazer parte da vinganca da Marquesa. Ele toma posi¢do nesse plano
arriscado e participa como ouvinte das revelacbes que a Marquesa tem a fazer. A
Marquesa aparece aqui com seu segundo figurino analisado, e dessa vez vamos nos

concentrar no Visconde de VValmont.

Figura 17 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

A cena inicia-se com o Visconde revelando que deseja ajuda-la em sua vinganca
por motivos pessoais, e sua chegada coincide com a chegada da Sra. de VVolanges, que é
enganada pela Marquesa e influenciada a levar sua jovem filha a passar algum tempo no
campo, como hospede da tia do Visconde, fazendo com que ele fiquei proximo de suas

duas missdes: conquistar a Presidenta de Tourvel e corromper a Jovem Cécile Volanges.
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Escondido na sala adjacente, o Visconde observa toda a desenvoltura da Marquesa para
ludibriar sua parenta e curioso com as habilidades de sua amiga, pergunta-a como
aprendeu tudo isso. A Marquesa conta, sem receios, tudo que fez para aprender a enganar
e influenciar os outros, e uma ponta de sensualidade se infiltra na cena quando ela conta o
quanto desejou o Visconde na época em que foram amantes. Esse acaba por se tornar o
anico erro da marquesa, quando o Visconde utiliza-se dessas informacfes para
desmascara-la perante toda sociedade. A categoria de contetido que representa essa cena
é conhecimento vs. ignorancia, pois a arrogancia da Marquesa ndo a deixou perceber que

essas informac0es sobre seu passado poderiam ser utilizadas contra ela.

Os elementos na sala estdo ao redor deles, como recurso ja discutido nesse
trabalho para colocar os personagens da cena em destaque. Moveis, vasos, casticais,
portas abertas, o grande sofa no centro da sala e o lustre acima deles estdo colocados de
forma que o centro da imagem fique em destaque. Nesse frame nenhum dos dois tem um
destaque especial, sdo igualmente importantes, portanto a categoria topoldgica do plano

de expressao € central vs. periférico.

Dessa vez a silhueta do Visconde é ainda mais vertical, seu casaco e as rendas de
seu punho ndo sdo volumosos, assim como as meias e calca justas que veste acabam por
torna-lo ainda menos curvilineo, e apesar de sua posi¢do despojada no sofa, suas linhas
sdo bem mais retas do que qualquer outro elemento da sala. A categoria eidética é
representada por reto vs. curvilineo, caracteristica sempre presente na arquitetura e
decoracdo do Rococd. A falta de curva de seus figurinos pode ser atribuida a propria
moda da época, mas também podemos analisar como um recurso para diferencia-lo da
marquesa e por os dois personagens principais em contraste, como podemos observar que
sua roupa nessa cena ao lado dela ndo é tdo volumosa quanto seu primeiro figurino, onde

tem uma abertura somente sua.
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Figura 18 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Porém podemos perceber também muitas semelhancas no figurino dos dois, como
por exemplo as cores. E importante entender que o figurino do Visconde nessa cena néo
pode ser analisado separadamente o tempo inteiro, pois a presenca da Marquesa é
imprescindivel nessa cena. E o fato dos dois se entenderem tdo bem € demonstrado na
cartela de cores escolhida para o figurino de ambos nessa cena, como se eles estivessem
combinando mais do que planos de vinganca. Apesar de serem cores diferentes elas estdo
em total sintonia, o marrom claro e vermelho da Marquesa combinam com o rosa péssego
e dourado do Visconde. O rosa é geralmente associado com o romance e inocéncia,
porém esse tom especificamente também é uma cor elegante, que nos lembra luxo e
riqueza, assim como o dourado do interior de suas vestes, que € uma cor representante
dos mesmos adjetivos, e 0 contraste entre essas duas cores cria a categoria cromatica do
plano de expressdo corado vs. palido. Também séo cores quentes que contrastam com o
estofado das cadeiras, formando a categoria quente vs. frio. Sdo cores que chamam a
atencdo para a importancia da cena, o espectador sente-se envolvido pela sensacdo de

calor e segredos que a cena apresenta.

Plano de Conteudo Conhecimento vs. Ignorancia

Plano de Expresséo Central vs. Periférico
Reto vs. Curvilineo

Corado vs. Palido
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Quente vs. Frio

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma As formas do Visconde sdo bastante retas nesse figurino, sua roupa pouco
volumosa e justas valorizam sua silhueta vertical.

Cor As cores presentes em seu figurino sdo tdo simples quanto suas formas,
apenas o0 rosa péssego e dourado estdo presentes, além do branco e preto
dos elementos mais comuns do figurino como meias e sapatos.

Materiais Seu casaco, assim como sua calga aparentam ser feitos de seda e o colete de
algodéo.

Composicdo | A delicadeza dos tecidos, cores e bordados mais uma vez demonstram sua
elegancia e ajudam seu figurino a fundir com o figurino da Marquesa e
cenario atual.

Gestual A posicdo em que o Visconde se encontra no frame analisado mais um vez

é despojada e extremamente casual. Valmont ndo demonstra se importar
com a classe de sua postura. Como uma crianca travessa que ndo sabe se
comportar, ele demonstra nessa cena certa infantilidade em seus atos e

gestos.

Apesar de ser mais simples que o anterior e da cor primaveril, o figurino continua

seguindo a moda da época com seu casaco e cal¢a na altura dos joelhos, manga na altura

dos punhos, meias justas e peruca empoada. O luxo e delicadeza continuam seguindo o

estilo proposto para o Visconde de Valmont, chamando também atencdo para seu charme

e beleza.

Mais uma vez o Visconde aparece em posicdo relaxada no frame selecionado,

como dito anteriormente, ele ndo parece se importar com sua postura e apresenta-se
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extremamente impetuoso e impulsivo, sentando-se de forma desleixada mesmo com uma
xicara na mdo. Nessas situacbes o Visconde aparenta bem menos idade do que
provavelmente tem, e bem menos preparo também. Ele demonstra ser exatamente o que a

Marquesa o diz ser: apenas um aprendiz dela.

5.2.3 Exito e Ruina

O ultimo dos figurinos do Visconde o acompanha por grande parte do final de sua
historia. Muitas passagens importantes sdo retratadas enquanto ele o veste. Trés sdo as
cenas finais em que ele aparece vestido com um figurino muito elegante e representativo,
tendo algumas modificacBes ao longo do tempo conforme os acontecimentos de cada
cena, sendo quase totalmente desconstituido na cena final. Analisaremos aqui o figurino
inicial, porém serd apresentado e analisado também de acordo com a versdo de cada cena

e Seu contexto.

Figura 19 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).
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Depois de longos quatro meses o Visconde finalmente consegue conquistar a
Presidenta de Tourvel, que tem sido seu maior objetivo desde o comeco, e por influéncia
da Marquesa ele decide terminar seu relacionamento com ela. E com esse figurino que o
Visconde aparece na casa da Presidenta e recita suas palavras finais a ela, terminando seu
caso de amor. Suas vestes sdo pretas seguindo a moda masculina apresentada
anteriormente, e é a mais elegante entre todas as anteriores. Toda a borda e colete interno
sdo bordadas com detalhes florais em sépia e a Unica parte branca se suas vestes se
restringem a renda em seu lengo e mangas. Sua peruca estd perfeitamente colocada, e
podemos perceber o quanto seu figurino é luxuoso, porém em suas feicdes o Visconde

nos mostra o quanto ficou abalado pelo fim de seu romance.

Figura 20 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Nessa segunda aparicdo do figurino analisado podemos perceber que ele ja
encontra-se um pouco diferente. O Visconde esta na casa da Marquesa de Merteuil e
descobre que foi manipulado por ela para terminar seu romance, e reclama sua atuacéo no
acordo que tinham feito no comeco de tudo: Assim que conseguisse conquistar a
Presidenta de Tourvel o Visconde deveria apresentar uma prova escrita, e reconquistaria
a posicdo de amante da Marquesa. A situacdo sai de controle quando a Marquesa se
recusa a cumprir sua parte, e os dois declaram guerra um ao outro. O Visconde encontra-
se levemente descontrolado nessa cena, e isso se reflete em sua aparéncia. Seu colete
interno esta desabotoado, a gravata preta que prende o lenco de seu pescoco se foi e sua

peruca também. Seu cabelos estdo livre e despenteados, e todo o conjunto nos da a
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impresséo de alguém fora de controle. Sua classe se foi e sua feicdo mostra a colera que

sente nessa cena.

Figura 21 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

De volta com sua peruca, Valmont duela com o Cavaleiro Danceny pela honra
roubada de Cécile Volanges. Seu figurino esta quase totalmente modificado, depois ele
tira seu colete e seu traje torna-se predominantemente branco em sua cena final, onde ele
sucumbe ante a lamina de Danceny, e da sua cartada final vencendo a guerra entre ele e a
Marquesa. A sujeira, 0 cansaco, a peruca despenteada e as vestes castas determinam o
fim da classe que o Visconde ostenta durante todo o filme, representando também a ruina
dos ultimos acontecimentos. E apesar de sua inferioridade em relagcdo as artimanhas da

marquesa, ele consegue destruir a vida social e a reputacéo dela.

Esse figurino acompanha o Visconde em trés importantes cenas que acabam por
mudar o rumo de todos 0s quatros personagens principais, desencadeando mortes e
escandalos. O acompanham também através de sua vitéria tardia, vencendo sua batalha
contra a Marquesa, mas perdendo todo o resto que lhe era importante, desde a elegancia
que apresenta no inicio até o total desalinho, do amor correspondido ao peso da morte, da
vitoria a derrota. A categoria do plano de conteudo que representa esse figurino é

conquista vs. ruina.

Na primeira cena, que serd a analisada aqui, o destaque principal é o Visconde,
assim como a cena final da Marquesa, ndo ha nada no frame que possa nos distrair de sua

figura. Ele encontra-se novamente no centro da tela, encostado as portas brancas que
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contrastam com sua roupa escura. O momento retratado nos parece muito intimo e
solitario, sem adornos e nenhum luxo. A categoria topologica de expressao que

representa a cena e central vs. periférico.

O figurino do Visconde volta a Ihe moldar a silhueta de forma mais ampla com o
uso do casado volumosos e as rendas comprida sem seu punho. O bordado no centro de
suas vestes, sendo emoldurado pelo preto também nos da a impressao de volume. Assim,
suas roupas contrastam com as linhas retas das portas e paredes formando a categoria
eidética curvilineo vs. reto. Na categoria cromética temos poucas cores, apenas o branco,
preto e sépia estdo presentes, sendo o preto a cor de maior destaque pois esta presente até
mesmo em suas meias normalmente brancas. O branco e o preto sdo cores que podem
representar a constante luta de acontecimentos que acompanham esse figurino, o bem e o
mal, o certo e errado. Quanto mais se aproxima da conclusédo, menos preto o Visconde
passa a usar, como se sua derrota e sua atitude de divulgar as cartas fossem uma forma de
remissdo por todo o mal que causou aos outros personagens e 0 branco representa essa
mudanca em seu carater, apesar de ndo sabermos realmente se o Visconde muda de fato,
pois a divulgacgdo das cartas pode ser apenas uma vinganca final, e seu semblante triste, o
pesar pelo que causou a Presidenta, pois a essa altura ja ndo é mais segredo para n6s que
ele se apaixonou por ela. Também podemos acreditar que ele passa a usar branco no final
para gue o sangue em sua blusa se torne ainda mais evidente. O preto e 0 sépia sdo cores
elegantes, caracteristica sempre presente na personalidade do Visconde, e que também se
esvai ao longo dos ultimos acontecimentos. A categoria cromética desse figurino é

representada por claro vs. escuro e alvo vs. negro.

A andlise desse figurino nos mostra 0 quanto o mesmo pode representar seu
personagem sem que nada seja dito ou explicado e acompanha-lo em suas mudancas e
evolucbes, e também o quanto o mesmo figurino pode ser mutavel e adaptar-se a

diferentes situacdes.

Plano de Contetdo Conquista vs. Ruina

Plano de Expresséo Central vs. Periférico
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Curvilineo vs. Reto
Escuro vs. Claro

Negro vs. Alvo

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

Nesse figurino sua silhueta volta a ser mais curvilinea, o casaco e as rendas
ddo um volume lateral a sua pessoa, e 0s bordados grandes e delicados tem

formatos suaves e redondos.

Cor

As cores usadas nesse figurino sdo o preto, em seu casaco, cal¢as e meias;
branco em sua peruca e renda dos punhos e pescogo; e 0 sépia nos

bordados.

Materiais

Neste figurino, seu casaco, colete e cal¢as sdo de um tecido fino e com um
brilho sutil como seda, revestidos de um bordado grande e grosso de
motivos florais, também temos mais uma vez o lenco de renda em seu

pescoco e punhos, e a blusa de algod&o ou linho por baixo do colete.

Composicgéo

Esse é o figurino mais elegante e charmoso que o Visconde usa no filme, a
cor preta e os bordados grandes passam uma imagem de requinte, e nos faz
ter a impressdo de que este € um figurino importante e de grande
significado na histéria do filme. Também o uso inédito de meias pretas nos

traz a sensacdo de um figurino sofisticado e sébrio.

Gestual

Na cena analisada o Visconde se mostra profundamente desgostoso com 0s
acontecimentos que precederam sua saida da sala. Mais uma vez, seus
gestos expressam 0 que vai em seu intimo, ndo sdo desajeitados dessa vez,
mas mostram a pouca experiéncia do Visconde em esconder seus

sentimentos.




73

Esse figurino € o que mais representa a moda comum do seculo XVIII, toda a
delicadeza dos bordados e das rendas ndo era detalhes exclusivamente femininos, e
principalmente a cor escura que era a mais presente no vestuarios dos homens. A vaidade
masculina era representada pela peruca, meias que Ihe moldavam as pernas e sapatos de

salto, heranca do Rei Sol.

Como analisado anteriormente, as roupas do Visconde ndo escondem sua
personalidade como da Marquesa, pelo contrario, podemos observar sua elegancia e
pompa através de seus bordados, tecidos nobres e acessorios nobres, Esse figurino
representa todas essas caracteristicas e todas as mudancgas de humor e os acontecimentos
gue o acompanhamos momentos finais desse personagem tdo malicioso que acaba por

nos conquistar com seu charme a ponto de lamentarmos seu final tragico.

5.3 Presidenta de Tourvel

A Presidenta é a terceira personagem a ser analisada neste trabalho, mais trés
figurinos serdo selecionados aqui. Esse personagem € talvez o Unico sincera e
verdadeiramente bom de todo o filme. Todos 0s outros personagens cometem ou ja
cometeram erros, sentem desejos condendveis ou entregam-se a eles. A Presidenta
entretanto sé comete um erro, e quando o faz é por amor. Ingénua, deixa-se enganar pelas
mentiras encantadoras do visconde até que ndo pode mais se conter, e entrega ele seu

coracao e seu corpo sem receio.

Inicialmente ela encontra-se na casa da velha tia do Visconde como convidada, ja
que seu marido esta viajando a trabalho. La ela conhece pessoalmente o sobrinho de sua
amiga, pessoa que sO havia ouvido comentarios anteriormente, e ndo eram agradaveis. O
Visconde nunca se importou em esconder seus feitos, pelo contréario, se empenha em
manter sua reputacdo de libertino. J& sabendo disso, Valmont conta-lhe alguns de seus
mais conhecidos feitos, valendo-se de um falso arrependimento e dizendo que a

influéncia das pessoas ao seu redor o levou comportar-se mal e dessa vez ndo poderia ser
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diferente, seu recato o influenciava a ser uma pessoa melhor. Valmont aproveita situagdes
e monta suas proprias para provar suas palavras e aos poucos mostra a Presidenta que
pode realmente estar mudado e arrependido. Por sua vez, ela deixa-se enganar por ele
gradualmente, e por mais que lute contra seus sentimentos, ndo consegue evitar trair seus

votos de matrimonio ou seus principios ao entregar-se a ele.

A Presidenta apresenta-se como um personagem meigo e delicado, recatada e
devota. Todas as suas cenas sdo acompanhadas de uma simplicidade e vulnerabilidade
palpaveis, que contrastam com as mentiras e seducdo do Visconde. Alheia a toda a
maldade ao seu redor, ela também paga por seus pecados como todos 0s outros

personagens que cometem erros ao longo da historia.

2.3.1 Inocéncia e Recato

O primeiro figurino da Presidenta de Tourvel é exibido em algumas de suas cenas
iniciais, quando o Visconde conta a Marquesa 0 que o prende a casa de sua tia, a
Presidenta aparece pela primeira aos nossos olhos ajudando a velha senhora a recolher
belas rosas. Depois, ja com o Visconde por perto, ela 0 usa na igreja e no passeio de volta
a mansao. Esse figurino nos apresenta essa personagem nas caracteristicas pelas quais é

conhecida, como uma introdugdo exemplificativa.



75

Figura 22 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Seu figurino representa bem o que descrito pela Marquesa na carta 5, citada aqui
anteriormente como sendo um dos poucos aspectos fisicos e de moda descritos no livro, e
esta de acordo com a definicdo da Marquesa de Merteuil. Porém, ao contrario da
Marquesa, podemos perceber o encanto que traz esse personagem, e entendemos porque
sua pureza atraiu o Visconde de forma tdo intensa. Sua beleza pura contrasta com a
afetacdo do Visconde, nos apresentando a categoria do plano de contetdo referente a esse

figurino: inocéncia vs. sagacidade.

No frame acima os dois personagens aparecem ocupando 0 mesmo espaco da tela,
lado a lado eles caminham de volta & manséo depois de terem acompanhado sua anfitria a
igreja, e conversam tranquilamente. O Visconde comeca a liberar suas meia-mentiras,
tentando convence-la de que sua influéncia estd a torna-lo um homem melhor, aliada a
sua aparéncia severa e dramatica € tudo que precisa para fazer a Presidenta subestiméa-lo e
comecar a acreditar em suas palavras, ignorando os conselhos da Sra. de Volanges. Os
dois possuem igual importancia na cena destacada, e aparecem em primeiro plano,

enquanto varias outras pessoas 0s acompanham desfocadas ao redor. As categoria
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topoldgica do plano de expressdo € representada aqui por primeiro plano vs. plano de

fundo e direito vs. esquerdo.

Esse € um dos figurinos mais complexos pela quantidade de acessorios que o
complementa. Ao contrario da Marquesa que usa pérolas para adornar sua beleza, a
Presidenta usa rendas, véus e chapéus apara esconder a sua. Seu figurino recatado ainda
assim apresenta aspectos que se destacam como as aplicacfes que surgem de seus ombros
e vao até a abertura da saia num modelo tipico ja visto aqui, que sdo faixas largas com
bordados dourados. O tecido fino que recobre seu colo completamente em cima de um
decote minimo acaba em um amontoado franzido que adorna seu pescoco ao lado do
pequeno e discreto crucifixo de ouro, e por fim seu chapéu, necessarios em caminhadas
diurnas, adornado por pequenas e delicadas flores brancas, uma larga fita de cetim
prende-0 a sua cabeca e um pequeno detalhe nas bordas da aba do chapéu. Todo o seu
figurino é delicado e cheio de detalhes e aplicacdes que o completa de forma feminina,
mas ndo sensual como a Marquesa, e sim inocente e singular. Por outro lado o Visconde
estd com seu segundo figurino aqui analisado, caracterizado pela falta de volume e linhas

austeras. A categoria eidética aqui se apresenta por curvilineo vs. reto.

A cor predominante de seu vestido é um leve creme, estampado de motivos florais
com grandes flores decores neutras. Em alguns lugares podemos ver incidéncias de
dourado, e o branco recobre seu colo. Séo cores claras e harmoniosas e que representam a
pureza e ingenuidade da Presidenta de Tourvel, como o branco utilizado pela Marquesa,
porém nesse personagem nada é falso ou ilusorio, e a cor aqui realmente representa o que
significa. Acompanhada das cenas introdutorias, o vestido é uma representagdo da virtude
e candura da Presidenta. A categoria cromatica é formada por péalido vs. corado e luz vs.

sombras.
Plano de Conteudo Inocéncia vs. Sagacidade
Plano de Expresséo Primeiro Plano vs. Plano de Fundo

Esquerdo vs. Direito
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Curvilineo vs. Reto

Palido vs. Corado

Luz vs. Sombras

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

As formas do vestido sdo sinuosas, cheias de franzidos e detalhes de
aplicacdo. Muitas formas arredondadas e curvilineas fazem parte desse

figurino.

Cor

As cores s@o bastante simples e harmoniosas: bege, branco e dourado séo
0s maiores destaques. Todas as cores séo claras e neutras.

Materiais

Pelas dobras que vemos nas mangas desse figurino podemos perceber
que é um tecido leve como seda ou mesmo um algoddo leve. Também
temos o musseline transparente de seu colo, a renda sempre presente nas

mangas e o cetim da fita que segura seu chapéu.

Composicédo

O conjunto de tecidos leves e delicados, assim como as cores claras
formam um figurino simples e feminino, sem grande destaque ou

elemento especifico que desperte nossa atengéo.

Gestual

No frame selecionado, a Presidenta volta-se para o Visconde enquanto
este Ihe conta suas mentiras cuidadosamente selecionadas. Tem em seus
olhos um timido sorriso e uma inclinacdo a acreditar nas palavras por ele
proferidas. Confianca, admiracdo e embarago sdo sentimentos que

podem ser vistos em suas feigoes.

Seu figurino segue a moda perfeitamente retratada nesse filme, e mostra um

modelo feminino ja mostrado no capitulo de analise da Marquesa, porém com algumas

modificagOes para que esse esteja de acordo com a personalidade da Presidenta. Ela e sua
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velha anfitrid sdo as unicas personagens do filme que se vestem de forma tao recatada,
utilizando-se de acessorios de teor pratico e ndo estético. Seu vestido € um &timo
introdutério para apresentar aos espectadores sua personalidade inocente e delicada, e
seus detalhes sutis nos contam tanto sobre ela quanto os didlogos e passagens do filme.

5.3.2 Paixdo e Entrega

Nessa proxima cena a Presidenta representa mais uma vez uma mulher enganada
pelas artimanhas do Visconde de Valmont, caindo inocentemente numa histéria
inventada por ele para provar sua mudanca de carater. O Visconde descobre gque ela tem
mandado um criado segui-lo em seus passeios matinais para descobrir o que ele faz. Até
esse momento ele apenas cagava ou passeava sem objetivo em mente, mas essa
informacédo da a ele a oportunidade de mostrar-se um bom mogo. Ele segue entdo a uma
aldeia proxima e ajuda financeiramente uma familia que estava sendo despejada de sua
casa e perderia todos 0s seus poucos bens. A Presidenta vé-se encantada pelo ato de
bondade e conta o ocorrido a tia dele. Nesse momento ela ja estd encantada pela pessoa
que ele demonstra ser, e ao receber um beijo amigavel dele, demonstra afetacdo e

envolvimento, sinais mais que positivos para que o Visconde continue com sua seducao.
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Figura 23 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Ingénua, ela acredita em todos 0s movimentos, improvisados ou planejados, que o
Visconde langa méo a fim de conquista-la e acredita que seu passado libertino é algo a se
esquecer e perdoar, que sua mudanca é real. Essa € uma das cenas em que vemos 0
contraste entre sua ingenuidade e ignorancia e a falta de carater do Visconde, que ndo
apenas mente para ela mas arma situacGes e aproveita-se de sua pureza. A categoria do

plano de contetido dessa cena é caracterizada por ingenuidade vs. ludibrio.

Nesse frame ela ndo é o destaque, ela proporciona uma situacdo para que ele seja
0 homenageado, como uma apaixonada que coloca os interesses de seu amante acima dos
seus, e orgulha-se de seus feitos. Portanto ela encontra-se de certa forma apagada na cena
geral, e pela primeira vez poucos sdo 0s elementos usados para destacar o personagem
escolhido na analise. Apesar de encontrar-se no centro, sua distancia da camera permite
gue sua imagem esteja razoavelmente borrada. N&o ha dividas quanto a importancia dela
na cena, ja que ela mesma a montou divulgando algo que seria segredo caso o criado nao
tivesse ordens suas para seguir o Visconde, e a atitude honrada do Visconde foi apenas
uma forma de chamar-lhe atencdo. Sua posi¢cdo de pouco destaque no frame entretanto

tem relacdo com sua personalidade e atitude, do orgulho maternal e apaixonado
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estampado em seu rosto, renunciando sua importancia apara dar espago ao seu amado.
Pela primeira vez a categoria topoldgica do plano de expresséo inverte a posicao, criando
plano de fundo vs. primeiro plano. O fato de estar no centro representa sua medicdo entre
0 Visconde e sua tia, na situacdo de reveréncia que ela mesma criou, sendo representada

pela categoria central vs. periférico.

Na categoria eidética mais uma vez podemos perceber que seu vestido é bastante
delicado e feminino, cheio de curvas proporcionadas pela quantidade de detalhes e
acessorios que usa. Mais uma vez seu colo esta coberto por um fino véu, e seu cabelo é
enfeitado por um pequeno acessOrio que cobre seu coque atrds da cabeca. Podemos
também aproveitar a presenca da velha tia do Visconde e perceber o quanto os detalhes
de suas roupas coincidem, a diferenca de idade e condicéo civil entre as duas sé mostra o
quanto suas convicgOes e principios sdo reais e importantes para ela. Jovem e bela, ela
ndo tem motivo para vestir-se e comportar-se dessa forma. Dessa forma, a categoria

eidética é representada por oculto vs. ostensivo.

Figura 24 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Seu vestido destoa do ambiente também por causa de suas cores, pois é 0 Unico
elemento na sala que possui cores frias. Na imagem acima podemos observa-lo com mais
atencdo, possui todos os acessorios caracteristicos de sua personalidade recatada, e duas
cores: 0 azul claro e um tom de dourado escuro. As duas cores, segundo Bellantoni
(2005), tem um significado que condiz com as atitudes da Presidenta de Tourvel.
Primeiramente, o azul ¢ considerado como a cor mais impotente que ha, “Azul pode ser

um tranquilo lago ou um suave cobertor de tristeza. Anos ap0s ano, nossas investigacdes
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sobre cor mostraram que em um ambiente azul, as pessoas Se tornam passivas e
introspectivas. E uma cor para pensar, mas nio agir.” (BELLANTONI, p. 116) °. Essas
caracteristicas encaixam-se em nosso personagem perfeitamente, a Presidenta é uma
pessoa passiva e, como ela mesma diz, “pouco alegre por natureza” (DE LACLOS, p.
132, carta 45), e por isso o0 azul lhe representa perfeitamente. Por outro lado o dourado é
geralmente associado ao romance (BELLANTONI, p. 69), mais uma caracteristica que se
encaixa na personalidade dela. Também podemos analisar a posi¢do das cores em seu
vestido como sendo relevante, o azul estd em cima, 0o que poderia representar sua
consciéncia passiva, que mesmo atrelada a seus principios ndo opora resisténcia. O
dourado esta presente na saia, que pode sugerir uma relacdo com seu sexo e sua
inclinacdo romantica. Na imagem analisada, além de todos esses significados, ela ainda
estd coberta por uma leve sombra, a luz do ambiente ndo a alcanca, colaborando com sua
imagem apagada e esquecida. A categoria cromatica é representada por sombra vs. luz e

claro vs. escuro.

Plano de Contetido Ingenuidade vs. Ludibrio

Plano de Expressdo Plano de fundo vs. Primeiro plano
Central vs. Periférico

Oculto vs. Ostensivo

Sombra vs. Luz

Claro vs. Escuro

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma Seu vestido e seus acessorios sdo cheios de detalhes em renda e bordados,
0 que sempre confere ao figurino curvas e texturas que o tornam
curvilineo, O volume de suas saias também colabora com a construcao

desse formato geral.

Texto em inglés: Blue can be a tranquil pond or a soft blanket of sadness. It is quiet and aloof.
Year after year, our color investigations show that in a blue environment, people become passive and
introspective. It’s a color to think to, but not to act. (Bellantoni, tradugdo nossa).
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Cor

As cores predominantes de seu vestido sdo o azul, presente na parte
superior e o dourado na inferior, além de pequenos detalhes brancos no

vestido e acessorios.

Materiais

Pelo brilho e caimento do tecido desse figurino podemos imaginar que se
trata de seda ou tafetd, mais uma vez dois tecido nobres. Assim como 0

musseline transparente de seu colo e a renda das mangas e de seu chapéu.

Composicgéo

Os tecidos e cores que ela usa nesse figurino sdao mais peculiares que o
anterior, sdo tecidos nobres e delicados, deixando entrever um leve brilho
em seu movimento com cores mais presentes e bordados delicados

espalhados pela parte superior do vestido.

Gestual

A Presidenta segura as mdo em frente ao seu corpo sem cruza-las o que
mostra uma atitude timida e reticente, e em seu rosto podemos ver um
pequeno sorriso que mostra confianca e orgulho pela mudanca do

Visconde. Ela demonstra admiragéo e entrega em seus atos.

Seu vestido apresenta uma caracteristica diferente dos anteriores, ele é divido ao

meio por diferentes cores. Tecidos e estilos, porém ainda segue a moda da época. As
aplicaces que surgem de seus ombros seguem até sua cintura, onde se abrem, porém o
tecido azul ndo segue por cima do dourado como o seu anterior. A saia dourada é
extremamente simples, sem bordados, aplicagdes, aberturas ou tecido extra e acaba na
altura do tornozelo, deixando um pouco do seu pé a mostra. Essas caracteristicas o
destaca entre os demais, porém nenhum elemento nega sua época de inspiracdo ou moda
recorrente. As mangas acabam nos cotovelos e sdo enfeitadas com renda como todos 0s

outros.

Mais uma vez seu vestido representa sua personalidade real de forma pratica e
direta, ndo ha falsa aparéncia ou mentiras relacionadas a Presidenta. As cores, acessorios
que lhe escondem a pele e simplicidade nos reafirmam o quanto essa mulher é honesta e

delicada, verdadeira em todos 0s seus aspectos.
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5.3.3 Desejo e Impoténcia

A Presidenta percorreu todo o caminho de negacgdo e fuga, porém seu coracéo,
mais forte que seus principios, entrega-se ao seu amado em busca de felicidade e alivio
para sua alma. Nessa cena suas defesas ja estdo fracas, e o dia de sua queda se aproxima.
Todos os hospedes da Sra. de Rosemonde, tia de VValmont, comparecem a uma reunido
oferecida pela anfitrid em sua residéncia. Todos 0s principais personagens estdo
presentes, até mesmo a Marquesa que visita sua pupila a pedido da mée, para que Ihe

acalme e aconselhe. Mesmo que ndo observassemos seu figurino, podemos perceber

imediatamente a diferenca de comportamento da Presidenta.

Figura 25 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Ela surge em meio a um recital de musica e captura o olhar do Visconde e da
Marquesa, que percebe pela troca de olhares entre os dois 0 quanto ela se tornou
importante para ele, e talvez nesse momento ela ja elabore um plano para destrui-la. De
pronto sua feicdo nos chama atencédo, seu olhar e sorriso ja ndo apresentam a reserva de

antes, os olhares encontram-se como se fossem atraidos por uma forca maior e fixam-se
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sem discricdo, ou prudéncia da parte dela. Depois dessa cena, ainda demora um pouco
pra que ela se entregue, mas ja podemos prever que isso va acontecer pela sua atitude. A

categoria de contetdo é representada por rendigdo vs. resisténcia.

No frame ela encontra-se entre o Visconde e a marquesa, porém eles é que
aparecem desfocados dessa vez, ndo ela. Sua imagem é limpida e iluminada, e
figurativamente, sua posicdo entre os dois representa uma ameaca a Marquesa, ela vé-se
deixada de lado pelo homem que amou recentemente, e se recente por saber que nunca
foi amada por ele como ela €. Seu destaque nessa cena é claro, a importancia dela vai
aléem de olhares trocados e a mudancga sUbita e drastica de figurino. A categoria

topoldgica do plano de expressdo nessa cena é representado por central vs. periférico.

Suas formas sdo mais volumosas que o normal, a manga de seu vestido possui um
volume ainda ndo visto aqui pelo fato de ser justa no cotovelo, fazendo com que a renda
apareca mais e o tecido acima nao se adeque as formas do seu braco, e sua silhueta parece
um pouco mais feminina pela falta de acessorios e bordados que modificariam as formas
e texturas do vestido. O contraste entre sua cintura, que nunca foi destaque em sua
silhueta, e todo o volume criado pela manga e saias criam a categoria eidética justo vs.

largo.

Pela primeira vez nos temos um vislumbre do colo da Presidenta, sempre
recoberto por véus que lhe chegavam ao pescogo. Seu decote esta a mostra, e s6 esse
detalhe ja é o suficiente para que seu vestido se torne mais sensual, assim como todos 0s
acessorios estético que nunca tinha usado antes, ela parece mais feminina que nunca.
Aliado a isso temos a cor suave de seu vestido, mais uma vez o azul se insinua no
figurino da Presidenta, e ainda mais claro do que antes representa o quanto sua forca de
resisténcia estd chegando ao fim, ela encontra-se quase pronta para entregar-se. Seu
vestido claro destoa de todo o resto no ambiente, como se ela fosse o Unico elemento
propriamente iluminado. A categoria cromatica dessa cena é composta por luz vs.

sombras e claro vs. escuro.

Plano de Conteudo Rendicéo vs. Resisténcia

Plano de Expresséo Central vs. Periférico
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Justo vs. Largo
Luz vs. Sombras

Claro vs. Escuro

Critérios de Anélise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

Suas formas aparecem mais fluidas e delicadas nesse figurino, ressaltadas

pelo tecido fino e falta de acessorios, bordados e aplicacdes.

Cor

Seu vestido s6 tem uma cor, um azul pastel cobre totalmente seu corpo, e
mesmo 0s pequenos bordados brilhantes em seu espartilho sdo azuis. Além

disso, héa apenas o branco da renda.

Materiais

Pelo formato armado da manga podemos perceber que o tecido desse

figurino € um pouco mais grosso que 0s anteriores, como o cetim.

Composigéo

Pela primeira vez a Presidenta usa joias para complementar seu figurino,
suas orelhas, punhos, pescoco e penteado sdo adornados por elementos
estéticos, o crucifixo que costuma usar ndo encontra-se em Seu pescoco,
mais um elemento que refor¢ca o quanto sua reserva chega ao fim. Em
conjunto com o tecido brilhoso e estampado, e 0 bordado do centro do

espartilho, esse é o figurino mais elegante e feminino que ela usa.

Gestual

Todo o seu corpo se volta para 0 Visconde e podemos ver em seu rosto
vestigios de carinho ou amor, seus olhos o fitam sem pudor e o0 sorriso em
seus labios deixa entrever a satisfacdo que sente no momento em que o

olha.

Bem mais simples dessa vez, o figurino apresenta algumas diferengas importantes

a serem destacadas. O corte do espartilho em formato de triangulo é igual, porém ¢é a

Unica parte do vestido que possui bordados. A modelagem das mangas sino € uma

novidade, assim como a modificacdo da renda que sai das mangas na altura dos

cotovelos, presas por elasticos em dois diferentes pontos. A saia também ndo possui

aberturas ou qualquer outro detalhe em bordados. E um vestido extremamente simples,
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seguindo a linha dos anteriores, porém com diferencas visiveis que se ajustam com as
mudancas observadas em seu comportamento. No geral, o vestido segue a moda proposta
apesar de todas essas mudancas, pois ainda ha o grande volume caracteristico das saias,

as mangas curtas e o uso do espartilho.

Esse figurino representa uma suave libertacdo de seus principios, como sempre a
Presidenta mostra em suas roupas 0 que vai em seu interior e os elementos do vestido
mostram seu gradual desapego por suas motivacOes religiosas e pudicas, representa o

qudo proximo ela esta de se entregar ao amor que nutre pelo Visconde de Valmont.

5.4 Cécile Volanges

Cécile é uma jovem rica que sai do convento ja no inicio do filme e adentra a
sociedade com uma inocéncia intocada. Sua saida do convento se deve ao fato de sua mée
estar planejando caséa-la com o Sr. Gercourt, e isso se torna a perfeita oportunidade para
que a Marquesa se vingue dele, que a abandonou algum tempo atras. Sem perder tempo, a
Marquesa se aproxima da jovem e torna-se sua amiga e confidente, tendo sempre em
vista seu objetivo de corrompe-la e entrega-la mulher ao seu futuro marido. A Marquesa

ndo se comove com a inocéncia da garota e a usa sem escripulos para se vingar.

Essa inocéncia é algo que beira o impossivel, Cécile é curiosa e facilmente
manipulavel. Mas em nenhum momento ela percebe que o que estd fazendo € errado ou
que vira a lhe causar muitos problemas. Ela se deixa levar pela amizade da Marquesa, e
ndo lamenta nenhuma atitude que ela afirme ser normal. Até o ultimo minuto ela

desconhece o significado de seus atos, e entdo é tarde demais.

5.4.1 Ingenuidade e Pureza

O primeiro figurino analisado aqui também é o primeiro em que ela aparece

apresentando-se em sociedade. Ela encontra-se com sua mde na casa da marquesa
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enquanto as duas jogam cartas. Cécile, que desconhece os planos de sua mae, demonstra
curiosidade e inexperiéncia com suas palavras e atitudes. Sua ligagdo com a Marguesa
ainda ndo estd formada, mesmo que Merteuil j& tenha em mente seu plano para
corrompé-la, é nesta cena que ela encontra-se com o Visconde pela primeira vez, e
também onde a Marquesa expde seus planos e solicita a ajuda dele, logo apos a saida das

duas.

Figura 26 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Sua inocéncia é real, e € a principal arma utilizada pela marquesa em sua
vinganca. Cécile ndo sabe como se comportar em publico, ndo conhece as regras de
sociedade ou as pessoas que encontra, ndo sabe diferenciar o certo do errado, ou 0s
comentérios maldosos que suas atitudes por certo irdo atrair. Com essas informacdes, e a
amizade da mae dela a seu favor, a marquesa torna-se sua amiga e ensina-a em sigilo
todas essas informacdes e outras que uma menina jovem e inocente como ela ndo deveria
saber. O charme da marquesa faz com que tudo isso pareca afeto e Cecile sente-se
confortavel e segura em sua presenca. A categoria de contetdo dessa cena € inocéncia vs.

astucia.
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Como todas as outras cenas apresentadas na casa da marquesa ndao Sao poucos 0s
elementos que nos distraem dos personagens. Sua casa € extremamente elegante e
luxuosa, cheia de detalhes e objetos que refletem sua riqueza. Nessa cena Cécile
encontra-se atras das duas personagens mais velhas, enquanto criados acendem o lustre
principal dessa sala. De certa forma esquecida, Cécile parece ndo se sentir confortavel, e
pela segunda vez nesse trabalho o objeto de analise ndo se destaca na cena. A categoria

topoldgica constitui-se em plano de fundo vs. primeiro plano.

As paredes sdo totalmente decoradas, assim como 0s moveis e decoragdes. Seu
figurino é extremamente enfeitado com rendas, babados e aplicacBes, sua silhueta
estende-se de forma feminina e ela parece fazer parte do ambiente como uma cadeira ou
mesa. As poucas linhas retas que se destacam sao as velas e linhas horizontais da parede,
contrastando com seu volume e curvas. No plano eidético curvilineo vs. reto é o

destaque.

A cor de seu vestido é neutra e singela, um creme clarissimo tinge todo o figurino,
nos bordados e aplicagdes. Essa € uma cor simples e descomplicada, representando sua
inocéncia e pureza, neste momento Cécile ndo passa de uma crianga tentando adaptar-se
ao convivio fora do convento. A luz do dia mal a atinge, e ela aparece sombreada atras
das mulheres mais experientes da sala. A Gnica cor que destoa de seu vestido sdo da rosa
presa em seu decote, de um rosa claro com folhas verdes, veem ressaltar a natureza
imaculada desse personagem simples e infantil. Na categoria cromatica temos luz vs.

sombras e desbotado vs. corado, como quase todo o resto da sala.

Plano de Contetdo Inocéncia vs. Astucia

Plano de Expresséo Plano de Fundo vs. Primeiro Plano
Curvilineo vs. Reto
Luz vs. Sombras

Deshotado vs. Corado

Critérios de Analise segundo Miranda e Maciel (2009):
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Forma

As formas de seu vestido sdo voluptuosas, ha rendas compridas saindo se
suas mangas, a abertura em sua saia que deixa entrever um tecido ricamente
bordado e aplicagdes em todo o espartilho e busto. Sua saia é ampla e o

conjunto geral é bastante volumoso e cheio de curvas.

Cor

Todo seu vestido € da mesma cor, um bege tdo claro que nem o branco das

rendas se destaca. O Unico ponto de cor é da rosa presa em seu colo.

Materiais

Esse figurino aparenta ser de um tecido um pouco mais grosso e de brilho
muito sutil, que apenas pode ser percebido na luz, e poderiamos considerar
como sendo tafetd. Também ha diversas aplicacfes em renda e bordados na

parte central do vestido e a renda das mangas.

Composicédo

Esse figurino é extremamente delicado e feminino pelo uso das muitas
rendas e aplicacdes na parte central do vestido, a cor clara e as joias que
usa. Passa a imagem extremamente feminina e inocente ja conhecida pela

nossa personagem mais jovem.

Gestual

Cécile olha para baixo com suas médos cruzadas em frente ao seu corpo,
numa pose que demonstra o0 quanto sente-se deslocada na sala. Sua timidez

e inocéncia transparece em sua postura.

O primeiro vestido de Cécile apresenta diversos elementos ja vistos aqui

anteriormente gue encaixam-se na moda comum da época retratada, sua silhueta delicada

e feminina caracterizada pela cintura fina e volume da saia, o formato do espartilho,

mangas e rendas e decote sdo aspectos que localizam o filme em uma época e lugar

caracteristicos.

O figurino apresentado por Cécile aqui apresenta caracteristicas que se esperaria

de um figurino romantico e singelo, sua inocéncia é retratada na cor, detalhes e acessorios

que ela usa, e apesar de toda a opuléncia do figurino percebemos que se trata de um

personagem simples e delicado, porém que se destaca entre 0s demais por seu jeito

singular.
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5.4.2 Romantismo e Ignorancia

A Sra. Volanges segue o conselho de sua falsa amiga e leva sua filha para o
campo, hospede da Sra. de Rosemonde, ela da todas as oportunidades para que Valmont
ndo tenha obstaculos e consiga se dedicar a seus dois assuntos ao mesmo tempo.
Fingindo-se de amigo, Valmont manipula Cécile para que ela consiga-lhe uma copia de
seu quarto, com a desculpa de que assim serd mais facil a troca de cartas entre Cécile e
seu jovem amado, o Cavaleiro Danceny. Dessa forma o Visconde tem livre acesso ao
quarto dela e ndo demora muito para que ele se aproveite disso. Na primeira oportunidade
ele vai ao quarto dela, e com seu charme e doce influéncia consegue que ela se entregue.
Valmont sente-se radiante com sua conquista, mas Cécile demonstra estar na verdade
desesperada pelo que aconteceu, e sente que ndo se defendeu tanto quanto poderia. A

presenca da Marquesa faz-se necessaria na casa, pois como amiga intima de Cécile ela

parece ser a Unica pessoa capaz de acalmar os nervos da garota.

Figura 27 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

E nesse momento que a Marquesa surge com seu vestido amarelo, e aconselha
Cécile a seguir deixando que o Visconde lhe discipline e ensine as artes do amor, para
que possa provar a seu futuro marido todos os conhecimentos que possui. E obvio que
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essa é uma péssima atitude a se tomar dada as circunstancias e época retratada, porém
Cécile é absurdamente ingénua, e seu lado curioso e arisco sente-se feliz por poder
continuar a receber Valmont em seu quarto sem remorso. Fica claro no livro que Cécile,
apesar de sua ingenuidade, tem uma natureza aberta a seguir os conselhos da Marquesa, e
que se fosse Ihe dado um pouco mais de tempo, e talvez um pouco mais de inteligéncia,
ela se tornaria a perfeita copia dos dois tiranos, tendo aprendido a arte da dissimulacéo
com ambos. A categoria do plano de conteudo aqui apresenta-se como ingenuidade vs.

malicia.

As duas apresentam-se lado a lado nessa cena, enquanto a Marquesa a aconselha e
Cécile ouve com atencdo. Nada mais na cena chama atencéo, as duas estdo em destaque
no centro e apenas podemos visualizar cortinas e poucos detalhes da cadeira onde estao
sentadas. Suas posi¢des tdo voltadas uma para a outra em sua conversa elas encontram-se
no centro da tela, posicionadas de forma que prestamos atencdo apenas nelas. Percebe-se
que quando as cenas ndo acontecem dentro da casa da marquesa é dado pouco destaque
ao entorno, enquanto em sua casa tudo parece mais Vvistoso e elegante. As categorias
topoldgicas do plano de expressdo nessa cena sdo primeiro plano vs. plano de fundo e

central vs. periférico.

As formas das duas sdo, como sempre, bastante volumosas. Esses dois
personagens sao 0s que ostentam os melhores e mais belos vestidos. Raramente sdo
simples como os da Presidenta, principalmente a Marquesa. Temos nessa observacao
mais uma prova do quanto Cécile é corruptivel, e que seu recato ndo passa de ignorancia.
O figurino que Cécile usa nessa cena ndo possui muitos detalhes além dos basicos:
mangas largas com a renda por baixo, o0 uso do espartilho e do panier. O contraste se da
entre suas formas volumosas e as linhas retas que podemos entrever nos objetos do plano

de fundo, portanto a categoria eidética é curvilineo vs. reto.

A cor de seu vestido é neutra como a anterior, com a diferenca de que esse tecido
é todo estampado como pequenas flores rosadas. Dessa vez também Ceécile exibe um véu
cobrindo parcialmente seu colo, porém n&o € tdo recatado quanto o que a Presidenta usa.
A presenca desse véu deve-se ao fato dela estar sentindo-se mau pelo que aconteceu

algumas noites atras, e por saber em seu intimo que poderia ter agido de forma mais
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pudica. Esse sentimento exibe-se em forma de figurino: simples, romantico e precavido e

as cores refletem exatamente isso. O contraste entre essa avaliacdo e o significado do

vestido da marquesa é enorme: a Marquesa vestida de amarelo, uma cor que representa

perigo e anuncia a cautela e Cécile de cores neutras e romanticas, como uma donzela

ingénua e influenciavel. A categoria cromatica aqui é representada por neutro vs.

marcado e luz vs. sombras.

Plano de Conteudo Ingenuidade vs. Malicia

Plano de Expresséo Primeiro Plano vs. Plano de Fundo

Central vs. Periférico
Curvilineo vs. Reto
Neutro vs. Marcado

Luz vs. Sombras

Critérios de Analise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

As formas sdo volumosas e curvilineas pelo uso dos acessorios comuns

que compBem o vestuario caracteristico da época.

Cor

As cores que Cécile usa sdo neutras, apenas um bege claro, o branco da
renda e véu e rosa na estampa de pequenas flores do vestido.

Materiais

O tecido desse figurino é coberto por uma delicada estampa floral e possui
um brilho sutil, como um cetim ou tafetd, had também musseline ou

organza transparente cobrindo seu colo e as rendas na manga.

Composicgéo

Elementos como a estampa delicada, as cores claras, os tecidos nobres —
especialmente 0 que recobre seu colo — e a falta de joias deixa esse
figurino extremamente simples e recatado, demonstrando a fase de

duvidas e negacOes que a personagem Cécile passa nessa cena.

Gestual

Sua pose mostra 0 quanto esta atenta ao que é dito pela Marquesa, ela
inclina-se para a frente e a olha fixamente, suas maos estdo apoiadas em
suas pernas e a Marquesa as segura, como que para enfatizar o que diz e

mostrar sua autoridade de forma sutil. A expressdo da marquesa
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demonstra que ressalta um assunto importante, e que sua pupila deve

prestar atencéo.

Mais uma vez o figurino ndo destoa do proposto e segue as regras de moda do
século XVIII, apesar demais simples os principais detalhes que o caracterizam estdo
presentes, como o cumprimento da manga, espartilho, decote e panier, que da volume a
saia. Seu figurino mais uma vez demonstra sua personalidade pura e ingénua, ainda mais
destacado pelo véu em seu decote, a simplicidade de seu penteado também enfatiza esses
aspectos, mas podemos notar que sempre surgem elementos romanticos, que mostram
outro lado de sua natureza, mais uma vez aqui representado por flores rosa em seu
vestido. Esse lado roméntico de Cécile a leva a cometer erros condenaveis em uma
sociedade que ndo dava espago aos prazeres da mulher, que comentava e destruia a

reputacdo de uma mulher sem remorsos.

5.4.3 Influéncia e Perversdo

Na recepcdo oferecida pela Sra. de Rosemonde durante a visita da marquesa,
Cécile Volanges também é um destaque. Ela encontra-se perto de sua méde em um vestido
rosa, ja visto anteriormente na opera, e assim que o ardiloso casal chega ao saldo Cécile
0s encara e mostra em suas feicdes o quanto esta satisfeita por poder continuar com seus
encontros noturnos, depois do aconselhamento e permissdo da Marquesa. Cécile
encontra-se em seu estado maximo de entrega, nada ha mais a segura-la ou a esconder. A
Maquesa finalmente alcancou seu objetivo, e a menina é o objeto perfeito de sua
vinganca, pronta para ser entregue ao seu marido. Cécile por outro lado apenas vé
diversdo e conhecimento, ja ndo tem mais escrupulos de manter um amante, um amado e

um marido pois ndo entende o quanto isso é singular em sua situacao.
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Figura 28 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).

Apesar de seus pensamentos indecorosos sua inocéncia permanece intocada, e ela
realmente ndo tem ideia do quanto foi longe em seus atos. Sua mde desconhece
totalmente as acGes de sua filha, e assim como sua filha porém de forma completamente
diferente, estd envolta em uma nuvem de ignorancia. A categoria do plano de contetdo

dessa cena é ignorancia vs. malicia.

Por tratar-se de uma recepcdo, vemos na tela muitos outros personagens, porém
nenhum deles tem alguma importancia. Apenas as duas Volanges, a Marquesa e 0
Visconde tem destaque nessa cena. Ele encontra-se novamente com seu primeiro
figurino, j& analisado aqui, e as trés mulheres ostentam belos vestidos de festa, volumosos
ao extremo e muito enfeitados. O ambiente dessa vez tem algum destaque, porém
podemos perceber que a iluminagdo ndo nos deixa entrever muitos detalhes e mesmo que
0s vemos néo séo tdo luxuosos quanto os da casa da Marquesa. Os ambientes da casa da
tia de Valmont realmente ndo séo destacados nas cenas aqui analisadas e por isso cria um
importante contraste com 0s personagens. Os personagens importantes dessa cena
encontram-se espalhados pela tela, porém mais nitidos que os outros. Dois criados

cumprimentam a chegada do casal, trazendo certo destaque a eles, enfatizado por estarem
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no centro da tela. As categorias topologicas do plano de expressao sdo primeiro plano vs.
plano de fundo e central vs. periférico, que é onde Cécile encontra-se, e mesmo tendo
bastante destaque nessa cena sua posicao é deixada bem clara. Ela era apenas um objeto
nas maos habilidosas da marquesa, e agora que seu plano se concretizou, a jovem ja ndo

tem mais nenhuma importancia para ela.

Seu vestido € razoavelmente simples, mas bastante volumoso e possui detalhes e
bordados que ndo havia em seu Gltimo. Suas mangas sdo extensas e bem presas acima do
cotovelo o que destaca ainda mais o tecido solto e a renda abaixo. Sua saia estende-se dos
lados pelo uso do panier e sua cintura é delineada pelo espartilho. A categoria eidética é

formada por curvilineo vs. reto, representado pelas linhas retas do ambiente.

O vestido de Cécile é rosa e branco, mais uma vez cores neutras e ainda mais
romanticas que as anteriores. O rosa sempre presente em sua roupa na forma de flores
dessa vez ocupa todos 0s espagos possiveis, como se nao houvesse muito espaco para a
inocéncia e seu lado ardoroso houvesse tomado conta de seu ser. Coincidentemente, a
outra ocasido que Cécile usa esse vestido ela estd sendo influenciada pela Marquesa a
comportar-se de forma nada exemplar. Cécile encontra-se com ela na opera e diz-se
apaixonada pelo Cavaleiro Danceny, e pergunta a ela se é errado trocar cartas com ele, a
marquesa, vestida de vermelho, diz que ndo contanto que possa ler essas cartas para que e

a ndo escreva nada indecoroso.

Figura 29 Frame extraido do filme Dangerous Liaisons (1988).
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O rosado vestido de Cécile representa seu lado apaixonado capaz de atitudes

repreensiveis e sempre apoiadas e influenciadas pela Marquesa de Merteuil. Sua

aparéncia romantica, enfatizada pelo rosa em seu vestido nédo representa o que seria de

esperar em uma jovem tdo inocente e, até pouco tempo, casta. No seu caso significa sua

natureza maliciosa, que aflora aos poucos até tomar conta de todo seu ser. A categoria

cromatica do plano de expressao dessa cena caracteriza-se por luz vs. sombras e claro vs.

escuro.
Plano de Contetdo Ignorancia vs. Malicia
Plano de expressdo Primeiro Plano vs. Plano de Fundo

Central vs. Periférico
Curvilineo vs. Reto
Luz vs. Sombras

Claro vs. Escuro

Critérios de Andlise segundo Miranda e Maciel (2009):

Forma

Suas formas sdo volumosas e curvilineas, realgadas por todos os babados e

aplicacdes no centro de seu vestido.

Cor

Cécile usa apenas duas cores agora, 0 bege que a acompanhava da lugar ao
rosa, € 0 branco permanece presente na renda de sua manga e no bordado

do espartilho e aplicacBes ao longo da saia.

Materiais

O tecido de seu figurino parece leve e possui um brilho mais aparente que
0s anteriores, como um cetim. Também h& as rendas das mangas e um

tecido bastante brilhoso e todo bordado na parte central do vestido.

Composigéo

A cor rosa delicada em conjunto com o tecido brilhoso, o bordado e as joias
deixam o figurino muito elegante e feminino, € um figurino a ser usado em

uma ocasido especial.

Gestual

Cécile troca olhares com seu amante, como uma forma de comunica-lo que
sera bem-vindo em seu quarto. Mais uma vez Cécile esta com as méo

cruzadas na frente do seu corpo. Suas atitudes ainda sao infantis e
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razoavelmente timidas, apesar da mudanca de comportamento que ela agora

apresenta.

Seu vestido € mais detalhado que ao anterior dessa vez, e possui mais elementos
também, como a abertura na saia e os bordados do espartilho. Suas mangas também séo
mais compridas e largas. O conjunto geral permanece fiel a proposta, assim como todo 0s
outros do filme. O figurino mostra o quanto podemos conhecer 0 personagem
gradualmente e perceber as mudancgas de comportamento e personalidade, e isso reflete
toda a pesquisa feita para sua criacdo. Em sua analise final, Cécile mostra-se diferente e
corrompida, ela finalmente chega ao estado em que a marquesa tanto se esforcou e
conclui a vinganga dela. Porém, como o autor deixa claro no destino de seus outros
personagens, a maldade ndo é recompensada no universo que ele cria, e Cécile também

paga pelos seus atos no final.
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6. CONCLUSAO

O figurino é uma das linhas utilizadas na producéo de um filme para demonstrar
caracteristicas intrinsecas ao roteiro, personalidade, época retratada, entre outras. Quando
bem elaborado, podemos perceber esses detalhes, mesmo que de forma intuitiva. Vimos
em Dangerous Liaisons (1988) essas caracteristicas sendo retratadas ao longo da analise
produzida aqui. Podemos constatar o quanto atributos, peculiaridades e atitudes dos
personagens selecionados foram retratados por meio de seu figurino, disposi¢édo de
elementos das cenas e comportamento, de acordo com as duas metodologias aplicadas na

analise.

O figurino da Marquesa de Merteuil foi usado como uma arma a favor de sua
personalidade falsa. Assim como seus sorrisos, atitudes castas e palavras, seu vestuario
foi utilizado no filme como um elemento a mais para demonstrar a sociedade todas as
qualidades que ela procura representar. As cores selecionadas fazem referéncia a uma
personalidade que ela ndo possui de verdade, porém sempre deixando entrever tracos
caracteristicos de seu verdadeiro eu, como seus decotes, bordados, joias e postura. Em
suas feicbes sempre distinguimos orgulho e seducdo, duas caracteristicas que a

representam muito bem.

Valmont por sua vez é representado pelo seu carisma e elegancia. O Visconde €é
um personagem muito sedutor, e cada detalhe de suas roupas demonstram exatamente
iss0. Seus figurinos ostentam tecidos delicados e muito belos, ricos em bordados e cores
graciosas e elegantes que demonstram a classe das atitudes dele, a forma como ele lida
com suas conquistas e aspiracoes. E percebemos ao final do filme, com o répido declinio
de sua gloria, suas vestes e cuidados com a aparéncia serem gradualmente deixados de

lado, até o ponto em que sua aparéncia bem cuidada se esvai junto com sua vida.

A Presidenta de Tourvel é uma mulher recatada e devota, e diversos elementos em
seu figurino condizem com essas caracteristicas. Seus vestidos sdo simples, com poucos
bordados ou detalhes, cores neutras e sempre acompanhados de um tecido transparente
que recobre completamente seu colo de forma sutil mas ainda assim eficiente. Ela sempre

se apresenta desprovida de elementos estéticos ou sem utilidade préatica, cada detalhe em
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seus figurinos tem alguma finalidade o que faz dela o personagem retratado da forma
mais simples possivel. Uma mudanca rapida e sutil se instaura em sua imagem, e
podemos observar uma feminilidade discreta em seu ultimo figurino aqui analisado,

representando sua entrega ao amor que sente pelo Visconde Valmont.

Cécile Volanges é a Gltima dos personagens aqui analisados e trata-se de uma
menina jovem e ingénua, caracteristicas muito bem representadas em seu figurino. Seus
vestidos sdo adequados com a situacdo e lugar onde ela se encontra, podendo ser
ostensivos, representando sua elevada classe social, ou simples quando encontra-se
reclusa no interior. Seja através da cor ou mesmo da posicdo em que se encontra nas
cenas analisadas, Cécile é retratada como a personagem pura e singela que é. Assim
como a presidenta, uma mudanca pode ser observada em seu Ultimo figurino analisado, e
também em sua atitude: a jovem Cécile finalmente entrega-se e conclui o plano de
vinganca da Marquesa, sendo representado pelo rosa de seu vestido, quando influenciada
a agir de forma imprudente. A personalidade dos dois Ultimos personagens € representada
de forma direta e simples, sem grandes segredos ou exibicionismo, como os dois

personagens anteriores.

A andlise dessa pesquisa possibilita o espectador ou pesquisar entender e absorver
de melhor forma os significados e a importancia do figurino na construcdo da
personalidade dos personagens no cinema, assim como reafirma a relevancia da pesquisa
realizada pelo figurinista, mostrando como cada detalhe de cena tem um significado e um
sentido maior do que aparenta. Nada é apresentado por coincidéncia ou casualidade,
todos os elementos sdo pensados de forma a facilitar o entendimento e confianca do

expectador.

O mesmo método pode ainda ser utilizado em conjunto com outras versdes da
histdria adaptada ou mesmo do livro, como desdobramentos futuros da pesquisa, com a
finalidade de entender ainda mais os significados da elaboracdo de um importante

elemento de construcdo da narracdo de um filme, o figurino.
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