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RESUMO

A presente dissertagdo trata sobre as préaticassieoede arte desenvolvidas em um espaco
cultural, compreendido como um campo de educac#@o foénal. Esta pesquisa foi de
natureza qualitativa, sendo caracterizada como sitode de caso. O objetivo geral deste
trabalho foi compreender como se desenvolvem dggséde ensino de arte de um espaco
cultural do Bairro do Recife. Os objetivos espeosi foram: apreender as concepgdes sobre
arte e ensino de arte de um espaco cultural; esizent o percurso formativo dos educadores
gue desenvolvem o ensino de arte em um espacaatukuidentificar as praticas de ensino
de arte realizadas em um espaco cultural do Bdor&ecife. A instituicdo escolhida como
caso foi o Paco do Frevo, por apresentar uma grdivdesidade de acdes educacionais e 0
maior numero de educadores dentre 0os espagosaisiltacalizados no Bairro do Recife. A
fundamentacdo teorica adotada foi constituida pabathos que abordam conceitos
relacionados as seguintes categorias: ensino de ndtica pedagogica e educacdo nao
formal. Foram utilizadas as seguintes técnicasalietac de dados: questionario, observacao
participante e entrevista semiestruturada. Na pranfase da pesquisa, utilizamos a aplicagéao
de questionario com os quatorze educadores dod®aEcevo. A segunda etapa foi realizada
com quatro educadores selecionados apods a anaksdadlos do questionario, utilizando a
observacao participante e a entrevista semiesaiddurAlém disso, apds a coleta dos dados
dos questionarios, observacao e entrevistas, fe@multados os seguintes documentos da
instituicdo: o Cardapio do Educativo, o Cadernd’dafessor, a Plataforma do Educativo e o
Plano Museoldgico do Paco do Frevo. A pesquisaugesoseguintes resultados: o espaco
possui a arte como conhecimento como concepcasendave 0 seu ensino de arte com
énfase na experiéncia; os seus educadores possieeemtes formagdes, percebem-se como
mediadores do processo de ensino e aprendizagerreegam 0 preconceito religioso e a
grande diversidade de tipos de publico como oxip@is dificultadores para sua atuacao; os
arte/educadores relacionam-se com os seus educdedogneira informal, com base no
dialogo, e o0 espaco expositivo apresenta um imptertpapel na sua pratica pedagdgica. Os
resultados indicam que a mediacdo cultural e agri@qrias artisticas sdo as principais
praticas pedagodgicas desenvolvidas no espaco endegano o papel do Paco do Frevo como
um espaco cultural no qual sdo desenvolvidas iraptas$ praticas de ensino de arte no Bairro

do Recife.

Palavras-chave Ensino de arte. Pratica pedagoégica. Educacadanéwl. Espaco cultural.

Paco do Frevo.



ABSTRACT

This dissertation deals with art teaching practa@geloped in a cultural space, understood as
a field of non-formal education. This research wha qualitative nature, being characterized
as a case study. The general objective of this wak to understand how the art teaching
practices of a cultural space of the Bairro do fReare developed. The specific objectives
were: to apprehend the conceptions about art ahdedarcation of a cultural space; to
characterize the formative course of the educatdre develop the teaching of art in a
cultural space; and to identify the art teachingcpces carried out in a cultural space of the
Bairro do Recife. The institution chosen as thédfief research was the Pago do Frevo,
because it presents a great diversity of educdtianBons and the greatest number of
educators among the cultural spaces located irB#ieo do Recife. The theoretical basis
adopted consisted of works that deal with conceglsted to the following categories: art
teaching, pedagogical practice and non-formal edutaThe following data collection
techniques were used: questionnaire, participasgmiation and semi-structured interview. In
the first phase of the research, we used the aqumestire application with the fourteen
educators of Paco do Frevo. The second stage wasdcaut with four educators selected
after the analysis of the questionnaire data, utiiegparticipant observation and the semi-
structured interview. In addition, after collectitite data of the questionnaires, observation
and interviews, the following documents of the itogion were consulted: the Educational
Menu, the Teacher's Notebook, the Educational &tlatind the Paco do Frevo Museological
Plan. The research generated the following resthis:space has the art as knowledge as
conception and develops its art teaching with aplexsis on experience; their educators have
different backgrounds, perceive themselves as rtaadiaf the teaching and learning process
and see the religious prejudice and the great sliyeof types of public as the main difficulty
to their acting; the art/educators relate to ttlstirdents in an informal way, based on the
dialogue, and use the exhibition space in theimagedical performance. The results indicate
that cultural mediation and artistic experiencesthe main pedagogical practices developed
in the space and demonstrate the role of Pacoe@mFs a cultural space where important art

teaching practices are developed in the Bairro ecfg

Keywords: Art teaching. Pedagogical practice. Nomrial education. Cultural space. Paco do

Frevo.
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1 INTRODUCAO

Os espacos culturais estdo cada vez mais preseosegrandes centros urbanos.
Também conhecidos como centros culturais, estaéisuipfes possibilitam que a sociedade
tenha contato com o0s mais diversos tipos de obtésgiGas como exposi¢oes, instalacdes,
espetaculos de teatro, danca, musica, sessdoesielaecie atividades formativas (oficinas,
palestras e cursos), possibilitando a democratizdgarte.

Além de serem pontos atrativos para turistas eidad@ entretenimento, 0s espacos
culturais apresentam-se como um local de variasilitdades de desenvolvimento humano,
tendo na arte/educacdo um dos caminhos para adaride um ambiente de ensino
aprendizagem. Dessa forma, podemos considerarsges espacos constituem um campo de
educacdo nao formal a partir das préaticas de emggsenvolvidas pelos arte/educadores que
atuam nestas instituicoes.

O Bairro do Recife, comumente chamado de Recifagdnt hoje um bairro de
referéncia em relacéo aos centros de vivénciaralilltdpos o desenvolvimento do Plano de
Revitalizacdo do Bairro do Recife, que teve iniein 1992, o lancamento do projeto Porto
Digital e da reforma do antigo prédio do Cais diAdega para instalacdo do Shopping Paco
Alfandega, ambos a partir do ano 2000, o bairroexabtum aumento gradativo de
movimentacdo humana (LACERDA, 2015). Para descragande concentracao de espacos
culturais no Bairro do Recife, podemos citar cincgortantes instituicbes da regidao: o
Observatoério Cultural Torre Malakoff, a Caixa CudtuRecife, o Museu Cais do Sertéo, o
Paco do Frevo e o Centro Cultural Correios Recife.

O Observatorio Cultural Torre Malakoff, com sedeTmare Malakoff, esta localizado
proximo a Praca do Arsenal. O prédio foi construidséculo XIX e depois transformado em
espaco cultural no ano 2000, trazendo a propostandeciéncia, arte e tecnologia. O
observatério conta com oito salas de exposicam a salas educativas e administrativas,
com énfase na realizacdo de projetos de artesigjguasica e acdes formativas. Na area
externa do centro séo realizados diversos evertiosa adaptacédo do local. O equipamento €
administrado pela Fundagdo do Patrimbénio Historieo Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE).

A Caixa Cultural Recife localiza-se no antigo pcédia Bolsa de Valores de
Pernambuco e da Paraiba, em frente a Praca do Marope foi inaugurada no ano de 2012.

O centro possui dois pavimentos de galerias de t@aéero com 96 lugares, sala multimidia
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para exibicdo de videos e realizacdo de palestuas salas para oficinas de arte/educacéo,
revistaria e area de convivéncia. A pauta do espagmmposta por projetos de artes visuais,
cinema, teatro, danca e musica, e conta ainda caeal&zacdo de oficinas, debates e
langcamento de livros.

O Museu Cais do Sertao, sediado no Armazém 10 do Bo Recife, foi inaugurado
em 2014, projetado pela Secretaria de DesenvoltonBoondmico de Pernambuco e é
administrado pelo Instituto de Desenvolvimento est&e — IDG. O espaco utiliza a
tecnologia para apresentar obras que trazem umaanae cultura popular nordestina. O
centro traz uma exposi¢cdo permanente sobre o RioF&ncisco, estudios de gravacao,
oficinas de musica e a obra do artista Luiz Gonzagei do Baido.

O Paco do Frevo esta localizado em frente a Pragarsenal e foi inaugurado em
2014 para representar o Frevo, uma das principadg;des culturais brasileiras, reconhecida
como Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESO@entro € um espaco cultural da
Prefeitura do Recife e também é administrado pedttlito de Desenvolvimento e Gestdo —
IDG. O Paco do Frevo dedica-se a difusdo, pesqlaizer e formacdo nas areas da danca e
musica do frevo, com o objetivo de propagar suéigardpara as futuras geracdes. O espaco
conta com um centro de documentacgédo, escola dea@sicola de danca e ambientes para
exposicoes e exibicdo de obras audiovisuais.

O Centro Cultural Correios Recife, reaberto apésrmea no dia 12 de abril de 2017,
esta localizado na Avenida Marqués de Olinda, uasapdincipais vias do Bairro do Recife.
Inaugurado em 2009, o centro conta com cinco pavimsee é formado por seis salas de
exposicdo, auditorio, restaurante, sala com pegt&icas e uma agéncia postal dos Correios.
O espaco realiza projetos de diversas linguagetistieas, principalmente espetaculos de
musica e danca, exposicoes, debates e palestras.

A grande quantidade de equipamentos culturais eabzacdo de varios projetos
artisticos nos espacos apontados, demonstra admelavdo Bairro do Recife para o
desenvolvimento cultural de Pernambuco e o caiaateomo um feértil ambiente de estudos
e pesquisa para a area da Educacao e das Artes.

Ao entrarmos em contato com 0s espacos culturaiattoco do Recife, normalmente
somos abordados pela equipe de mediacdo dessd#sigies. Este setor, geralmente
intitulado de Educativo, é responsavel pela relevanissdo de mediar o contato entre o
publico e as obras de artes e projetos culturasm®lvidos nesses espacos. As praticas em
arte/educacao normalmente séo utilizadas como @&&@oa construcado deste encontro, seja

através da mediagdo cultural, da realizacdo deinaficrelacionadas as manifestacdes
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artisticas ou pela experiéncia estética, caraemsizndo sO pela fruicdo da obra, mas
associada a criacao artistica por parte do puliista pesquisa trata das praticas de ensino de
arte desenvolvidas em um espaco cultural do BalodRecife, compreendido como um
espaco de educacdo ndo formal. A abordagem tegidimi@mda serdo os estudos sobre ensino
de arte, prética pedagdgica e educacdo ndo foporkstarem diretamente relacionados ao
nosso objeto de pesquisa.

A prépria expressao empregada para designar esfzeeq Educativo, demonstra a
natureza desses espacos culturais: um rico amhdengé@sino aprendizagem, um importante
campo de educacdo nao formal, que possui o ensiraste como principal componente. O
exercicio das préticas de arte/educacgéo dos poofas que compde o Educativo dos espagos
culturais do Bairro do Recife tem alimentado nosegsietacdes intelectuais e académicas
sobre o papel destas instituicbes como campo deaeda nao formal. Dessa forma,
chegamos ao seguinte problema de pesquisa: conmtesénvolvidas as praticas de ensino de
arte em um espaco cultural do Bairro do Recife?

Para respondermos ao nosso problema de pesqasntys o seguinte objetivo geral:
compreender como se desenvolvem as praticas de aosde arte de um espaco cultural
do Bairro do Recife Para o alcance do objetivo geral, definimos apiis¢es objetivos
especificos:

- Apreender as concepcgoes sobre arte e ensinct@eemum espaco cultural do Bairro do

Recife;

- Caracterizar o percurso formativo dos educadguesdesenvolvem o ensino de arte em um
espaco cultural do Bairro do Recife;

- Identificar as préticas de ensino de arte reddéigaem um espaco cultural do Bairro do
Recife.

Tendo em vista nossa questdo de pesquisa e 0ssnobgeivos, optamos pela
abordagem de natureza qualitativa. Dessa forma, @onuito de estudarmos 0s espacos
culturais do Bairro do Recife em relacdo as suasigas de ensino de arte, educadores e
equipe pedagogica, realizamos uma fase explorati@&ipesquisa, para encontrarmos uma
instituicdo que pudesse ser utilizada como um aasajual pudéssemos observar todos os
fendbmenos indicados no nosso estudo. Dos espadinsac visitados, o Pago do Frevo
apresentou-se como a instituicdo mais adequadadpersos fatores: possuir a maior
quantidade de educadores; possuir um setor edocadtvuturado, coordenado por um cargo
de gestédo; apresentar uma ampla programacéo ¢uttonaposta por atividades pedagdgicas

e artisticas durante todos os meses do ano. Al&so,do espaco mostrou-se bastante
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disponivel para o acolhimento de pesquisadoresjeofgi percebido desde os primeiros
contatos, ainda na fase exploratdria. Dessa fod®atre os espacos culturais do Bairro do
Recife, o Paco do Frevo foi escolhido para sertoligje nosso estudo de caso.

O interesse em pesquisar essa tematica se ancoiiatd@a de vida do pesquisador,
arte/educador licenciado em artes cénicas pela WFR&tante assiduo de espagos culturais.
A relacdo entre os educadores destes espacosi@iaomempre despertou 0 Nnosso interesse,
principalmente pelo fato de percebermos, a pa#dindssas experiéncias e do contato com
outros colegas, que essa atividade muitas vezes rdgsempenhada por arte-educadores
licenciados.

A atuacao profissional do pesquisador na CaixauglltRecife, desenvolvendo
atividades de contratacdo de patrocinio, gestaarayl arte/educacéo e analise e selecédo de
projetos culturais, foi um fator importante pardedimitacdo do nosso objeto de estudo. A
necessidade de conhecer em profundidade as prdéaassino de um espaco cultural a partir
de uma pesquisa, além de contribuir para a cor&trde conhecimento na area, seria uma
valiosa oportunidade de desenvolvimento profissiende melhoria nas atividades do nosso
local de trabalho.

A realizacao do levantamento do estado do conh@etars®bre 0 nosso objeto, cujos
resultados serdo descritos no primeiro capituldaddgssertacdo, além de possibilitar a
adequacao da nossa questdo de pesquisa ao caraptgiado, nos fez perceber a relevancia
do nosso estudo para a area da Educacao, tendestena\escassa quantidade de pesquisas
desenvolvidas sobre o0 ensino de arte em espagoasaisi|

Levando em consideracdo que o ensino de arte éspetta de extrema importancia
para a formacgéo integral do ser humano, em algspaces educacionais, as praticas em
arte/educacdo podem nao colaborar para que esstivobgeja alcancado. Os espacos
culturais, por possuirem obras de arte como patégrante de seu espaco, podem contribuir

de forma excepcional para a educagao, pois:

N&ao é possivel o desenvolvimento de uma culturacsdesenvolvimento de
suas formas artisticas.

Nao é possivel uma educacgédo intelectual, formainfarmal, de elite ou

popular, sem arte, porque é impossivel o desemaehtio integral da

inteligéncia humana sem o desenvolvimento do pemisendivergente, do
pensamento visual e do conhecimento presentactpralcaracterizam a
arte.

Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelenaglprincipalmente
humanizadora, a necessidade da arte é ainda roaialgrara desenvolver a

percepgdo e a imaginagdo, para captar a realid@dedante e desenvolver
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a capacidade criadora necessaria a modificacéa reztdade (BARBOSA,
2010, p. 5-6).

Por isso, é importante perceber que o espaco alultanto pode ser, de forma
independente, um importante espaco para a fornmtagana, como pode atuar em conjunto
com a educacgdo formal, através dos seus prograchasteyos e da visita de escolas e
instituicbes de ensino através de agendamentopommionando uma formacédo integral
através da insercao da arte e de seu ensino.

Compreender as praticas de arte/educacdo dos espaltarais nos possibilitara
verificar de que forma o ensino da arte estd semdlizado nesse campo ndo formal de
educacéo, e de que forma o cenério atual podelteeadd com o objetivo de alcangarmos
praticas mais adequadas em arte/educacao. Assicentres culturais poderao utilizar toda a
sua potencialidade para o desenvolvimento culauealucacional da sociedade.

Além disso, € de extrema importancia conhecer gsit@sl que estdo no setor
educativo dos espacos culturais a partir de sudgrips percepcdes, para que possamos
verificar se ha a necessidade de uma formacaoi@spqiara os arte/educadores atuantes e se
os arte/educadores formados pela academia estjmarambu estes espacos de trabalho,
desenvolvendo metodologias e selecionando contedmfeguados para o ensino de arte em
sua atuacéao profissional.

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capibidoprimeiro, intituladoEstudos
sobre educacdo nédo formal, pratica pedagodgica e @ms de arte apresentamos
inicialmente o nosso levantamento a respeito dadestio conhecimento do nosso objeto de
pesquisa, através da analise de teses e dissarfagibcadas a partir de 2009. Em seguida,
situamos o leitor a respeito da fundamentacaodadaiilizada como embasamento do nosso
estudo, construida a partir de trés principaisgoatas:educacédo néo formal com as obras
de Afonso (1992), Gohn (2011), Libaneo (2010) éla(R008);pratica pedagdgica com 0s
trabalhos sobre pratica pedagdgica de Freire (2084d)za (2012) e Zabala (1998); e a
categoriaensino de arte utilizando os estudos de Barbosa (2009, 2010 12)2Mewey
(2010), Coutinho (2009), Ferraz e Fusari (1993)gtkra (2011), Read (2013) e Tourinho
(2012).

No segundo capitulo, intituladBnsino de arte em um espaco de educacdo nao
formal: percurso metodolégico e caracterizacdo doarnpo e dos sujeitos da pesquisa
abordamos a metodologia empregada para a constegsta dissertacdo, incluindo a

apresentacdo dos seguintes elementésse exploratéria da pesquisana qual adentramos
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nos espacos culturais do Bairro do Recife para@mrhas instituicdes da regido; a descricao
do tipo da pesquisa um estudo de caso de natureza qualitativa; atesizacdo ddaco do
Frevo como um casgpara o desenvolvimento da pesquisa, incluindosarggio do setor
educativo e dosujeitos da pesquispe a apresentacao dostodos de coleta e de analise
dos dadosencontrados.

O terceiro e ultimo capitulo, chamaBeaticas de ensino de arte no Pago do Freyvo
apresentaremos as principais categorias tematigasmgergiram dos dados encontrados, com
a andlise e a discussdo de cada aspecto, incloirdkbate sobre as concepcbes de arte e
ensino de arte do espaco, o percurso formativeedosadores e as préaticas de ensino de arte
desenvolvidas no Paco do Frevo.

Nas Consideracfes finais encerramos esta dissertacdo através de umaesihiss
resultados obtidos e sua articulagdo com o nosgetivab geral e objetivos especificos,
realizando alguns questionamentos sobre as pratecassino de arte de um espaco cultural,
assim como a apresentacdo de algumas lacunas pegalizacdo de estudos futuros

relacionados ao nosso objeto de pesquisa.
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2 ESTUDOS SOBRE EDUCAGCAO NAO FORMAL, PRATICA PEDAGOGICA E
ENSINO DE ARTE

Este capitulo trata sobre a fundamentacdo tedueasgrviu como base para que
pudéssemos empreender nosso estudo a respeitcatiaaspde ensino de arte desenvolvidas
em um espaco cultural do Bairro do Recife. Ele dsat@ido em quatro secfes. A primeira
delas apresenta um panorama sobre a producécelveasilrespeito de trabalhos que tiveram
como tematica o ensino de arte em espacos nao iforiesta parte, daremos énfase aos
trabalhos no formato de teses e dissertacfes d#gmlos nas principais instituicbes de
ensino superior e pos-graduacdo do nosso paisagesentarem-se como trabalhos em
profundidade e completos. Na segunda sessao, abomos 0s estudos a respeito da educacao
nao formal, incluindo um debate sobre o espacai@lilicomo um campo inserido neste
contexto. A terceira parte tratara a respeito éosas que norteiam a pratica pedagogica e
suas perspectivas. Por fim, na uUltima sessédo dagitulo, discutiremos sobre o ensino de

arte e suas diferentes manifestacoes.

2.1 Ensino de arte em espacos nao formais na prodezdo conhecimento no Brasil

Com o objetivo de conhecermos as pesquisas dds@lag a respeito do nosso
objeto, buscamos realizar um levantamento de daal@sa construcdo de um estudo do tipo
estado do conhecimento. Para isso, empreendemasca bm quatro locais de investigagao:
os trabalhos do Programa de Pés-Graduacdo em EduREGE) do Centro de Educacéo da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), no BateoTeses e Dissertacdes do
Repositério Institucional da UFPE; no Banco de Bade Teses e Dissertacdes do Instituto
Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologi®TB/IBICT); no Banco de Teses e
Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamentesko@& de Nivel Superior (CAPES); e
nos trabalhos apresentados no GT24 — EducacéoeedAst reunides anuais da Associacao
Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em EducabiRE@. Estes campos de investigacao
foram definidos a partir da necessidade de visaiaips um panorama local e nacional das
producdes cientificas produzidas sobre a nossditeméa

Os descritores utilizados para a construcdo dadestio conhecimento foram as
expressdes “ensino de arte” e “educacao nao forreaitio em vista o vinculo direto com a

nossa pesquisa. O recorte temporal adotado foriodmede 2009 a 2017, intervalo no qual
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foram inaugurados a maioria dos espacos cultuaBaitro do Recife. Com a busca inicial,
encontramos uma imensa gama de trabalhos em cada@osinocais de investigagcao: no
levantamento das teses e dissertacdes defendideP@g& UFPE, encontramos 670 teses e
dissertacbes disponiveis; a pesquisa empreendidBanco de Teses e Dissertacdes da
CAPES, evidenciou o quantitativo de 963 trabalhos 899.751 disponiveis na péagina; o
Banco de Dados de Teses e Dissertacbes do IBICSsemou 94 trabalhos dos 477.002
disponiveis; e encontramos 99 trabalhos apresentaddGT24 — Educacédo e Arte das 06
edicdes da reunidao anual da ANPEd no periodo dé 202017. A metodologia empregada
para que pudéssemos chegar aos 27 trabalhos saldes) conforme apresentado no quadro
ao final do texto desta dissertacdo (APENDICE A, rfealizada através da separacéo
daqueles que tratassem da tematica do ensino e et espacos de educacédo nao formal.
Para isso, tivemos que realizar a leitura dos resum em alguns casos, a busca no corpo dos
trabalhos, pois os resumos muitas vezes ndo apmgaentodas as informacfes necessérias
para a pesquisa. Além disso, ao verificarmos queatmlhos apresentados em congressos
configuravam-se como trechos de teses ou dissedag@nuitas vezes ndo apresentavam-se
como estudos em profundidade, optamos por anajsaras as pesquisas amplas, resultados
de formacdes de Mestrado e Doutorado. Em nossatiw@nto, procuramos encontrar 0s
seguintes dados: tipo de trabalho (artigo, diss@o@u tese), autor, titulo, ano de publicacao,
area de conhecimento, Instituto de Ensino Supéifit®), regido do pais da IES, palavras-
chave, tipo de pesquisa, objetivo geral, campo edgjyisa, objeto de pesquisa, método de
coleta e método de analise de dados. Para facilitssa analise, elaboramos uma tabela com
a descricdo destes itens de cada um dos trabalbosteados, disponivel no apéndice A desta
dissertagao.

O quadro abaixo apresenta 0 numero de traballms&ados nos 04 (quatro) locais
de investigacao dentro do intervalo de 09 (nov@satotalizando o numero de 27 (vinte e
sete) estudos que tratam a respeito do ensinoteleer@r espagcos ndo formais de educacgéo,
sendo 03 (trés) teses e 24 (vinte e quatro) desgees:
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QUADRO 01: Total de trabalhos sobre ensino de arte educagéo nao formal por tipo
(2009-2017)

3

|

Teses Dissertagdes

Fonte: BTD do Repositorio Institucional/UFPE, BDTBICT e BDTD/CAPES

Nossa primeira analise consistiu na verificagds tlemas mais frequentemente
estudados nas teses e dissertacOes selecionadas.r€sultado, 05 (cinco) temas aparecem
como principais focos das pesquisas: a) Formagésiiea: 01 (uma) tese (BENEVIDES,
2015) e 04 (quatro) dissertacbes (DOMINGUEZ, 20C@RDOVIO, 2013; MACHADO,
2014 e FERREIRA, 2015b); b) Formacédo de professdessirte: 05 (cinco) dissertacdes
(CONRADO, 2009; NAKASHATO, 2009; FREITAS, 2011; SiA, 2012 e MATOS
FILHO, 2014); c) Histéria do ensino de arte: 01 &ndissertacdo (LIMA, 2014b); d)
Material didatico para ensino de arte: 01 (umaeatiacido (SANTOS, 2014); e) Praticas de
ensino de arte: 02 (duas) teses (SIMAO, 2012 e SARMM, 2013) e 13 (treze)
dissertacBes (TEIXEIRA, 2012; ASSUNCAO, 2012; ROBRES, 2013; MAGALHAES,
2013; ROSSETTO, 2013, BALBINOT, 2013; LIMA, 2014&ONCALVES, 2014;
PINHEIRO, 2014; XAVIER, 2015; LACERDA, 2015, FERREA, 2015c e FERREIRA,
2015a). Dessa forma, foi possivel perceber quedgraarte das pesquisas desenvolvidas a
respeito de ensino de arte em espacos nado formuaigrpram investigar as praticas de ensino
em diferentes espacos de ensino e aprendizagenne 8bgixo o0 quadro com a indicacéo dos

05 (cinco) temas mais pesquisados, com a desa&goantidade de trabalhos encontrados:
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QUADRO 02: Produgéao sobre ensino de arte e educacgéaéo formal por tema de
pesquisa (2009 — 2017)

15

5 5

1 1
. . B

T
Formacéo artistica Formacéo de Histéria do ensino de Material didatico para Prética de ensino de arte
professores de arte arte ensino de arte

Fonte: BTD do Repositorio Institucional/UFPE, BDTBICT e BDTD/CAPES

Apdés a andlise inicial, investigamos amrpus encontrado com o objetivo de
reconhecer os campos de pesquisa mais estudado® fésultado, encontramos os mais
variados locais. A grande maioria das pesquisasrfaealizadas em projetos ou programas
sociais, num total de 09 (nove) trabalhos, send¢uéia) tese (SANMARTIM, 2013) e 08
(oito) dissertacdes (TEIXEIRA, 2012; RODRIGUES, 20ROSSETTO, 2013; BALBINOT,
2013; LIMA, 2014a; GONCALVES, 2014; MACHADO, 2014 RERREIRA, 2015a). Em
seguida, as Organizacbes Nao Governamentais (OBfscem em 04 (quatro) estudos,
sendo 01 (uma) tese (SIMAO, 2012) e 03 (trés) disgdes (FREITAS, 2011; CORDOVIO,
2013 e XAVIER, 2015). As escolas de arte aparecemoccampo de pesquisa em 03 (trés)
trabalhos, sendo 03 (trés) dissertacdes (MAGALHAEG]13; MATOS FILHO, 2014 e
LIMA, 2014b); trabalhos desenvolvidos em museusesmondem ao total de 03 (trés)
estudos, sendo 03 (trés) dissertacoes (CONRADO9;288NTOS, 2014 e PINHEIRO,
2014). Os Pontos de Cultura como locais de educagadormal foram encontrados em 02
(duas) pesquisas, sendo 02 dissertacbes (LACERO¥S 8 FERREIRA, 2015b). Diferentes
campos de pesquisa, como cursos de licenciaturaaey Unidades de Atendimento
Socioeducativo, academias de dargtadios etc aparecem em 04 (quatro) dos 27 (vinte e
sete) trabalhos pesquisados, sendo 01 tese (BENEY/ICR015) e 03 dissertagbes
(NAKASHATO, 2009; SILVA, 2012; FERREIRA, 2015c). Osabalhos de Dominguez
(2010) e Assuncao (2012) foram os dois estudosugjizaram um espaco cultural como

campo de pesquisa, mesmo espaco de investigagdmspramesta pesquisa. O quadro a seguir
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apresenta a quantidade de trabalhos desenvolvidosagla um dos diferentes locais de
educacao nédo formal:

QUADRO 03: Producéo sobre ensino de arte e educacééao formal por campo de
pesquisa (2009 — 2017)

Jlllll

Escola de Arte  Espago Cultural Museu Outros Ponto de Cultura Projeto ou
Programa Social

Fonte: BTD do Repositorio Institucional/UFPE, BDTBICT e BDTD/CAPES

Além dos dados relatados, vale a pena descregenslaspectos observados na
analise dos trabalhos: a maioria dos estudos falesenvolvidos em Programas de Pos-
Graduacdo em Educacéo (cerca de 58%), com o ®thd dcatorze) trabalhos; a pesquisa de
campo do tipo estudo de caso representou granteeqmtipo de pesquisa encontrado (cerca
de 81%) com a presenca de 22 (vinte e dois) estadastrevista aparece como 0 método de
coleta de dados mais utilizado (cerca de 77%),capticada em 21 (vinte e um) trabalhos; e
a andlise de contetdo é apontada como método @mipagdo, tratamento e analise dos
dados mais adotado (cerca de 96%), aparecendo €win2é e seis) das 27 (vinte e sete)
pesquisas encontradas.

Dos trabalhos analisados através da pesquisa aldoesdd conhecimento a respeito de
praticas de ensino de arte, percebemos que ohiatal Assuncgéo (2012) é aquele que mais
se aproxima da nossa pesquisa, pois tratou-se deabalho sobre o processo de mediacéo
em um espaco cultural. O estudo citado conceneawasmediacao cultural como pratica de
ensino de arte. Nosso trabalho, estudou o ndcleocagdo de um espaco cultural em sua
totalidade, verificando suas préticas de educaéadfermal e sua potencialidade como local

para o desenvolvimento de diversos processos deenaprendizagem.
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Dessa forma, a partir da analise dos trabalhosnéracins, podemos perceber que as
praticas de ensino de arte desenvolvidas em ung@spétural € um tema pouco investigado,
0 que justifica a relevancia da nossa pesquisaprgtende contribuir para a construcao de
conhecimento no campo das praticas de ensino @eeada educacdo nao formal. O
levantamento do estado do conhecimento contrilmi@nsamente para o desenvolvimento do
nosso olhar como pesquisador, nos munindo de etemgm@ara uma escolha adequada de
Nosso recorte tedrico e metodoldgico, através diasendas obras ja existentes sobre 0 nosso
objeto de pesquisa.

A seguir, daremos inicio a apresentacdo das casgmoricas que serviram de base
para estruturacao da nossa pesquisa. Iniciaremno®s@studos sobre a educagcao nao formal,

e a forma com a qual os espacos culturais podemssidos nesse tipo de educacéo.

2.2 Educagéo nao formal e os espagos culturais

Muitas vezes cometemos o0 equivoco de confundicado com escolarizacéo.
Segundo Trilla (2008, p. 29), “ha educacéo na eseala familia, mas ela também se verifica
nas bibliotecas e nos museus, num processo degédueaadistancia e numa brinquedoteca.
Na rua, no cinema, vendo televisdo e navegandonteznet, nas reunibes, nos jogos e
brinquedos”. Podemos descrever trés tipos de edocageducacao informal, que inclui a
educacdo ndo sistematizada, que pode ser efetugldafgmilia ou no cotidiano dos
individuos; a educacédo formal, tradicionalment®eiasla & educacdo escolar; e a educacao
ndo formal, que pode ser distinguida da educagé@oaica partir de diversos critérios, como a
metodologia empregada, a estrutura da acdo edacatns seus agentes. A educacdo nao
formal normalmente esta ligada aos ambitos da fggimaara o trabalho, ao lazer e a cultura,
e a educacao social.

Trilla (2008) aponta varios critérios que marcarfranteiras de diferenciacdo entre a
educacao formal e a ndo formal, reduzindo-os e glaindes elementos:

1) o critério metodoldgico, no qual a educacdo Mdonal afasta-se da perspectiva
convencional da escola;

2) o critério estrutural, pois a educacao nédo fbesth relacionada aos mais diferentes tipos
de instituicOes e espacos educacionais, como OalSeciacdes, museus, etc.

Dessa forma, a educacdo ndo formal ou ndo edcafaconsigo especificidades que

precisam ser levadas em consideragdo para o edigle campo teodrico. Uma das suas
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caracteristicas é que, mesmo possuindo uma detataiastrutura, com possibilidade de
certificacdo apOs a sua realizacdo, a educacatorn@al ndo apresenta a rigidez de duragéo,
de niveis e dos locais de ensino como a educagawlfoalém de apresentar uma maior
flexibilidade de adaptacdo de conteudos e métodoscdrdo com cada grupo participante.
Outro elemento importante é a relevancia dos valouéiurais e sociais para a constru¢ao das
acOes educacionais, que se refletem nos objetabgres e atividades desenvolvidas. Assim,
a educacao nao formal surge como uma possibilidacgender as necessidades especificas
do ser humano, evitando a reproducdo do modelacivadl de relacdo assimétrica entre
professor e aluno, muitas vezes encontrado na e@loescolar (AFONSO, 1992).

Libaneo (2008) caracteriza a educagao nao forrmbamma modalidade de educacao,
marcada por acdes carregadas de intencionalidadénpcom pouca estruturacdo. O autor
cita como exemplo de atividades de educacdo n#éwafoms atividades extraescolares
desenvolvidas dentro ou fora do ambiente escotanocfeiras, visitas, etc, enfatizando a
constante relacao entre o formal e o ndo-formalatioliano humano.

Os espacos ou centros culturais apresentam-se oamdco campo de estudo e
disseminacdo de conhecimento, um espaco de educdgidormal constantemente em
dialogo com a educacéo formal. No presente estitdizaremos a seguinte perspectiva para
descrevermos estas instituigdes:

Os centros de cultura sdo espacos que aglutinandamtes de criacéo,
reflexdo, fruicdo, distribuicdo de bens cultura@onstituem um nucleo
articulador e gerador de agfes culturais de criag@vem dispor de
infraestrutura que permita o trabalho cultural eede propiciar o encontro
criativo entre as pessoas. Se a atividade cultienat instigar e provocar, a
sua casa, o centro de cultura, ndo pode ser untegpalusivamente de
lazer; ao contrario, ele deve atrair as pessoas@anvo e a reflexdo, deve
negar o conformismo e a familiaridade com o cordecD que se realiza
nesses espacos € a acao cultural entendida corespoy sem comego e

sem fim demarcados, que ndo deixa atrds de si foodormais acabados,
mas uma nova cadeia de ac¢des (RAMOS, 2007, p. p4-95

O conceito de Transpedagogia proposto por Helg(2al) demonstra o papel dos
espacos culturais como um local para novas prapestacacionais. O termo é utilizado pelo
autor “para tratar de projetos feitos por artiseascoletivos que misturam processos
educacionais e a criacao de arte, em trabalhosfguecem uma experiéncia que claramente é
diferente das academias de arte convencionaiseelutzacao de arte formal” (HELGUERA,
2011, p. 11). Os espagos culturais em sua maion&gm com uma grande quantidade de

obras de artes, que muitas vezes estdo em exposgdea presenca dos seus criadores e/ou
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curadores, 0 que gera uma imensa variedade de addeacionais que estes locais podem
proporcionar para a sociedade.

Tendo em vista o carater processual, de criacagab e reflexdo sobre arte nos
espacos culturais, visualizamos nesses ambientecampo relevante de educacdo néo
formal, que pode auxiliar na formacao de seres hom@ndependentemente ou em sintonia
com a educacéo formal. Para Gohn (2011), a educagadormal apresenta campos ou
dimensdes que marcam a sua area de abrangénaraesis espacos culturais inseridos em

algumas destas caracteristicas:

A educagdo ndo formal designa um processo com a@UEMPOS ou
dimensdes, que correspondem a suas areas de atmiang® primeiro
envolve a aprendizagem politica dos direitos dadividuos enquanto
cidadaos, isto é, o0 processo que gera a consaeétizlos individuos para a
compreensdo de seus interesses e do meio so@ahatuteza que o cerca,
por meio da participacdo em atividades grupaigidifzar de um conselho
de escola podera desenvolver essa aprendizagesguddd, a capacitacdo
dos individuos para o trabalho, por meio da apragdim de habilidades
e/ou desenvolvimento de potencialidades. O terce&iraprendizagem e
exercicio de praticas que capacitam os individu@e arganizarem com
objetivos comunitarios, voltados para a solucdopdeblemas coletivos
cotidianos. Ndo gosto do termo educac¢do comunipata esta modalidade,
devido a carga ideoldgica que o conceito de conaglgiccomporta. Prefiro
educacao para a civilidade, uma arte que anda esgjoecida. O quarto, e
ndo menos importante, € a aprendizagem dos comstelml@scolarizagédo
formal, escolar, em forma e espacos diferenciatigsi, o ato de ensinar se
realiza de forma mais espontanea, e as forcasisariganizadas de uma
comunidade tém o poder de interferir na delimitaddcontetdo ministrado
bem como estabelecer as finalidades a que se dedicaelas praticas
(GOHN, 2011, p. 106-107).

Os diversos profissionais que formam o setor eduecdbs espacos culturais precisam
ter a clareza da sua responsabilidade como edwsadorportantes agentes que, através de
sua acgdo, atuam no campo da educacao nao formedaPerma, é de extrema importancia
que suas praticas pedagdgicas sejam objetivo xd@efe de ressignificacdo, para que o seu
trabalho possa alcancar todas as suas possibsidadeo transformadores, colaborando cada

vez mais para a humanizac¢éao do sujeito humano.
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2.3 Préatica pedagbgica: conceito e perspectivas

Zabala (1998) define pratica pedagogica ou edapaticomo um “conjunto de
atividades ordenadas, estruturadas e articulades @arealizacdo de certos objetivos
educacionais, que tem um principio e um fim cordesctanto pelos professores como pelos
alunos (ZABALA, 1998, p. 18). O autor apresentauaigs variaveis que tradicionalmente
constituem a pratica educacional, descritas a segui
1) As sequéncias de atividades de ensino/apreradizag forma de encadear e agrupar
diferentes acdes ao longo da agéo educacional,

2) O papel dos professores e dos alunos, ou sejarelacoes estabelecidas entre
professor/aluno e aluno/aluno, que influenciamrawacacao e as relacdes de afetividade;

3) A organizacdo social da aula, que correspondsstautura do encontro, incluindo a
dindmica do grupo e os modelos de trabalho paeserdolvimento pessoal e coletivo;

4) A utilizagao dos espacos e do tempo, que mérerias diferentes formas de ensinar de
acordo com as escolhas de cada educador, de ammrdas necessidades do grupo;

5) A organizacdo dos conteudos, de acordo com rat@wstcdo prévia de cada acao
pedagdgica,

6) Os materiais curriculares e outros recursostidim® 0s instrumentos para a comunicacao
da informacao e da experiéncia educacional;

7) O sentido e o papel da avaliacédo, que pode asdiferentes perspectivas, sendo uma peca
chave para a determinacao das metodologias que @#diZadas para a pratica pedagogica.

Os elementos elencados acima podem servir comeaamtes para que possamos
investigar as préaticas de ensino de arte de ungespdtural, desde que estejamos atentos
paras as particularidades que caracterizam as bgadas a educacdo nao formal.

Para a construcdo da presente pesquisa, adotamemperspectiva tedrica de Souza
(2012) a respeito da pratica pedagogica, que n&sset atividade de forma restrita a agdo do

professor, mas amplia esse conceito para a nogaidxlis pedagodgica, definida a seguir:

A praxis pedagdgica sdo processos educativos dimagio, historicamente
situados no interior de uma determinada culturgamizados, de forma
intencional por instituicdes socialmente para idesignadas, implicando
praticas de todos e de cada um de seus sujeitossonstrucdo do
conhecimento necessario a atuacao social, técnieaneldgica. Em nossa
cultura sobressai, quase que exclusivamente, #uigdb escolar como
responsavel pela educacdo, correndo-se o riscediezir a educacdo a
escolarizacdo, ainda que nos Ultimos anos essaisiigo venha sendo
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bastante questionada. Nao ainda suficientementiiarendia das escolas, das
familias e da sociedade (SOUZA, 2012, p. 28)

A praxis pedagogica é concretizada a partir da deadiferentes sujeitos envolvidos
nos processos de ensino aprendizagem: o0 sujeitoa@oiu (pratica docente), o sujeito
educando (pratica discente) e 0 sujeito gestorti¢pragestora), que sdo mediados pela
construcdo dos saberes ou contetudos pedagoégi@iedpepistemoldgica). Estas praticas séo
permeadas pelas relacées entre si mesmas, naingeriuma instituicdo, influenciada por
determinado contexto econdmico, social, politicts., ecaracterizados pela diversidade
cultural e permeados por relagcbes de afetividadss®forma, a préxis pedagdgica tem como
objetivo “a construcéo da humanidade do ser humgBOUZA, 2012, p. 53).

Tendo em vista 0s inimeros sujeitos e elementeshados na pratica pedagdgica,
podemos perceber que esse conceito ndo apareagndg @iniforme na sociedade. Tardif
(2014) apresenta trés diferentes concepc¢des degettucativa a partir da andlise de nossa
heranca cultural:

1) A pratica educativa enquanto arte, que assoevalade do educador a uma arte, uma
técnica. Nela, a acdo do professor assemelha-gal@ho de um artesdo, que: possui uma
ideia daquilo que quer atingir; tem um saber cdocs®bre aquilo que trabalha; atua de
acordo com as tradicbes e com as regras bem saseglg aprendeu; age apoiando-se em
sua habilidade pessoal; desenvolve seu traballzota ge suas experiéncias, de trugues que
aprendeu ao logo de sua atuacdo. A visdo da educagdo arte € “a ideia de que a acgao
educativa esta ligada a realidades contingentadieiduais que ndo podem ser julgadas de
maneira cientificamente rigorosa e necessaria” (DAR2014, p. 160);

2) A prética educativa enquanto técnica guiadavptores, que possui grande influéncia da
cultura moderna. Nessa perspectiva a acdo do posfégyuiada por dois principais fatores: o
conhecimento das regras que orientam a sua prascaprmas que nao sao produtos do
pensamento cientifico, como valores, regulamentiisaéidades; e o conhecimento sobre as
teorias cientificas relacionadas a educacédo, carlei®de aprendizagem, as caracteristicas
das criancas, o0 processo de ensino e aprendizagentsta visdo percebe a educacdo como
uma ciéncia que deve ter a medicina como refergouaiaeja, deve se basear nos julgamentos
da ciéncia e nos valores éticos e morais que penmagaofissao;

3) A pratica educativa enquanto interacdo, infliesec por diversas teorias como 0
simbolismo interacionista, a etnometodologia, asids da comunicacdo, entre outras. Esta

7

concepcgao percebe que o ato de ensinar é “entraaknde aula e colocar-se diante de um
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grupo de alunos, esforgcando-se para estabeleeebesl e desencadear com eles um processo
de formac&o mediado por uma grande variedade ei@qites” (TARDIF, 2014, p. 167).

Segundo Freire (2011), o ato de ensinar exigeare sonhecimentos, habilidades e
atitudes para que o professor possa exercer stieapiantre elas, podemos citar a pesquisa, 0
respeito aos saberes do educando, a reflexdoacdtibre a sua pratica, a alegria e a
esperanca, o comprometimento, o saber escutar ispaniilidade para o didlogo, entre
outros fatores. “Quando vivemos com a autenticideriggida pela pratica de ensinar-
aprender, participamos de uma experiéncia totedtida, politica, ideoldgica, gnosioldgica,
pedagogica, estética e ética, em que a bonitezmaldar-se de maos dadas com a decéncia e
com a seriedade” (FREIRE, 2011, p. 26).

2.4 Ensino de arte e sua pratica

Uma questdo surge ao analisarmos esses ambienggiudacdo nao formal: qual o
elemento em comum dos espacos culturais do BaiordRecife? A presenca da arte,
materializada por objetos artisticos das mais daslinguagens: artes visuais, musica, teatro,
danca, etc. Para Aumont (2012), h4 diversas foeadefinir arte, todas elas influenciadas
por determinada ideologia e de acordo com deteduigantexto historico e cultural. Porém,
o autor descreve duas caracteristicas como seredenies em toda definicdo de arte: o
arbitrario, que traz a ideia de relatividade daaotie arte, identificado na possibilidade de
mudanca da visao de que um determinado objeto gErdeonsiderado arte ou nédo, de acordo
com as instituicbes e o contexto cultural; e a,auna valor especial atribuido as obras de
artes, dificil de qualificar, mas que da a deteadon objeto ou performance um prestigio
particular.

A arte apresenta papel fundamental no processomeagdo dos seres humanos.
Segundo Read (2013), é através dela que o homesnimemta um processo de comunicacao
especifico, o da expressao artistica. A arte pitissib desenvolvimento da subjetividade,
fazendo com que o homem possa criar além do qué H@mesentado em seu ambiente. A
educacao pela arte gera o desenvolvimento do pensanmaginativo, aspecto humano
capaz de dar ferramentas para que possamos csaibfidades de mudanca do nosso
mundo, fazendo com que entremos em contato conosigestimentos, emocdes, instintos e
pensamentos que compdem a nossa personalidadétgnbiso artista que cria a obra de arte

guanto o observador desta estdo penetrando dermana&is ou menos profunda no mundo
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dos sonhos” (READ, 2013, p. 35). Inicialmente, pouds perceber que a educacao pela arte
constroi duas importantes caracteristicas da reldgdhomem com o mundo: a percepcao, na
medida em que entramos em contato com diferentesafoartisticas; e a imaginacéo, ao
experimentarmos 0 processo de criacdo atraves tda Eam consequéncia disso, a arte
possibilita o desenvolvimento da atividade mentapdnsamento, ao auxiliar a construcéo da
linguagem através da relacdo do homem com sigaslm®los especificos.

Morin (2011) afirma que a arte configura-se como item indispensavel para a
educacao do futuro, na medida em que contribui pagasino da condicdo humana. Nessa
perspectiva, 0s centros e espacgos culturais saaislade extrema importancia, pois
democratizam o acesso a cultura e colocam obragt@&l@o alcance de toda sociedade. Além
disso, toda a subjetividade humana é exercitadata go contato do homem com a arte.

Segundo Dewey (2010), a experiéncia com arte faz goe o sujeito exercite suas

emocdes ao se deparar com um objeto artistica, pois

Ao assistir a uma peca teatral, contemplar um quadrler um romance,

podemos ter a sensacao de que as partes ndcataartiOu seu criador ndo
teve uma experiéncia colorida pela emocédo, ou, emtemha havido no

comeco uma emocao sentida, ela ndo foi sustentadama sucessado de
emocdes nao relacionadas ditou a obra. Nesse (dasm a atencdo oscila e
se desloca, e o resultado € uma montagem de padesgruentes. O

observador ou leitor sensivel percebe as articatag as costuras ou 0s
buracos arbitrariamente preenchidos. Sim, a empgécsa atuar (p.159-

160).

A presenca da arte na educacdo é ainda mais indégsE nos anos iniciais do ser
humano e “as atividades Iudicas sdo também indispyeiis a crianca para a apreensdo dos
conhecimentos artisticos e estéticos, pois posainilo exercicio e o desenvolvimento da
percepcédo, da imaginacédo, das fantasias e de sentisii (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 84).
Para Barbosa (2009), o conceito de educacdo estadat ao de mediacdo, pautando-se nos
estudos de Paulo Freire para afirmar que aprendemo€om 0s outros mediatizados pelo
mundo. A autora afirma que espacos culturais sé@elemtes ambientes para que 0 processo
educacional em arte possa ser desenvolvido, péaimgnte pelo fato de que apos se
depararem com uma exposi¢éo, as criangas sao sapazealizar criagbes mais elaboradas,
rompendo com esquemas simples de desenho, maia dmdjue em sala de aula. A
experiéncia criadora, dentro do proprio espacorigecamo um museu, pode gerar resultados

surpreendentes.
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Porém, muitos espacgos culturais ndo oferecem & dame toda a sua gama de
possibilidades, principalmente pela ma gestdo de ursos ou pela falta de elaboragéo de
atividades consistentes. Barbosa (2010) chama mkcéiepara a falta de capacitacédo
encontrada em muitos administradores e gestorag@e cultura, principalmente em relagcéo
aos principios da arte/educacado, pois estes espagendo funcionam bem, é gracas a
atuacdo de pessoas especiais, mas autodidatadifiglimente encontram como substitutas
outras pessoas especiais que pelo menos preseraeatesdruicdo o trabalho cultural
precedente” (BARBOSA, 2010, p. 6).

Uma acao tradicionalmente encontrada nos espaffosaisie em museus, trata-se da
mediacdo cultural. Segundo o dicionario, a palamemliacdo representa o ato ou efeito de
mediar. uma intervencdo. Corresponde a um sistemaethcdbes em que dois polos
relacionam-se a partir de um terceiro agente, urdiader. Esse ato mobiliza diversos
processos entre 0s seus participantes, favorecesdprocessos de aprendizagem e a
humanizacéo de seus participantes, professordsiimasgd MARTINS, 2012).

E bastante comum encontrarmos nos centros dsltpraticas em arte/educacio
pautadas apenas em um modelo tradicional de mediggé n&o valoriza a visdo de mundo
dos espectadores, utilizando uma concepcdo de cem@narte como transferéncia de
conhecimento sobre Historia da Arte, executada@drde visitas guiadas:

A “mediacao” tradicionalmente exercida nesses esppor meio de visitas
guiadas tem uma concepcéo diretiva, se pautandiisearso informativo

construido em torno das obras, um discurso absorda erudicdo dos
historiadores, dos criticos e dos curadores. Egsdelm de mediacdo, se
assim pode qualificar tal acdo, pressupde um discumnilateral e

legitimador que afirma e confirma o lugar da oboeeeu autor — o artista —
no mundo da arte. Paradoxalmente, exclui desselaifechado o sujeito

gue busca se aproximar, sobretudo o leigo, pois éiacurso pautado nos
codigos instituidos do mundo da arte, em especiabdigo da tradi¢cdo

erudita, que pressupde uma iniciagdo. Esse digmogie comunicagao

unilateral € uma heranca dos sistemas elitistasludxates, que

desconsideram uma possivel autonomia de observiifigujeitos que se
veem diante das obras obrigados a seguir com o athesdicagfbes do guia
(COUTINHO, 2009, p. 172).

Dessa forma, faz-se necessario romper com o0s nwdEoensino de arte pouco
eficientes, principalmente aqueles que visualizgonoglugédo artistica dos educandos apenas
como um passatempo, uma livre expressdo, sem uteacionalidade na producao de
sentido. A abordagem triangular, uma proposta da Mae Barbosa e apresentada por

Azevedo (2014) como um sistema adequado para #eautacao, utiliza trés acoes
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importantes para a constru¢cao do conhecimento enegrara a concretizagdo da experiéncia
estética: o ler, o fazer e o contextualizar. A dagem triangular pode ser percebida como
uma teoria de interpretacdo, capaz de gerar rdssltpositivos na relacdo do sujeito com o
outro e com o mundo.

Para que metodologias adequadas de ensino da eai® €mpregadas, torna-se
fundamental a atuacdo de educadores capacitadogeside sua responsabilidade como
formadores de seres humanos, principalmente paalonss nos anos iniciais da vida escolar.
E muito importante que o arte/educador faca umaiag@d adequada entre os alunos e as
atividades desenvolvidas, pois “a principal tarefa professor de arte é auxiliar o
desenvolvimento dessas observacgdes e percepcoesatgzms” (FERRAZ; FUSARI, 1993,

p. 49).

Barbosa (2012) descreve algumas das principais mgadanas concepcdes de ensino
de arte nos ultimos anos, percebidas pelos professpie atuam nos mais diversos espacos
educacionais:

1) Maior compromisso com a cultura e com a histéndo além do foco da livre-expresséo

dos alunos, adicionando também o trabalho de iAo e conhecimento sobre arte;

2) Enfase na relac&o entre o fazer, a leitura dad®arte e a sua contextualizag&o;

3) Preocupacdo com o desenvolvimento cultural dlasoa pelo ensino e aprendizagem da
Arte, que aparece ndo apenas como uma ferrameamatagtanular a sensibilidade;

4) Ampliacdo do conceito de criatividade, que agaaEgm da questdo da originalidade,

oferecendo novas possibilidades para o fazeriagst

5) Crescimento da importancia da alfabetizacaoaljistuja leitura ndo se resume mais aos
elementos constituintes da arte como a cor, a,linhaovimento, o som; ndo trata-se de
questionar o que o artista quis dizer com a obiat@e mas o0 que a obra diz para nos;

6) Compromisso com a diversidade cultural, indamaléos codigos europeus e norte-

americanos, incluindo diversas ragas, génerossasasociais, etc;

7) Reconhecimento da importancia da arte ndo s @atesenvolvimento da subjetividade

como também para o crescimento profissional.

As alteracOes citadas por Barbosa (2012) impacéanmbém na forma como o ensino
de arte € desenvolvido fora da escola, e tambéaispra ser levadas em consideracdo para a
elaboracao das acdes educacionais nos espacasisultu

As transformacdes citadas demonstram o carateegsoal e dinamico do ensino da
arte na contemporaneidade, sendo necessaria uri@cavaconstante de suas praticas e de

seus desdobramentos:
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As transformacdes nas concepgfes que tém orientadsino de Arte nas
dltimas décadas enfrentaram o desafio de reflefiresestes processos que,
de certa forma, desfiguram as no¢des contemporéiecAde e de artista e,
consequentemente, descaracterizam a Arte na educReg&iravoltas e
resisténcias, a pergunta: “o conhecimento de quem mais?” teve ecos
importantes no pensamento e nas praticas recemtesstho de Arte. Uma
perspectiva capaz de condensar o carater dasdnaragfoes que percebo
estarmos vivendo em Arte-Educacao seria a relalciooantextual da Arte,
da educacéo, do ensino, e da prética artisticaaaae Alunos, professores
e artistas sao identidades que se constroem ragdesl e em contextos. O
ensino também. Assim pensamos “reinventar” — plicp@®erente com a
fragmentacédo, a dindmica e as articulac6es entnpas do conhecimento
que a pés-modernidade instaura — a escola e ooetlsiArte que ela pode
realizar. (TOURINHO, 2012, p. 35).

E de suma importancia que os espacos culturaisrimeamn na formacio dos
arte/educadores, pois normalmente as praticas \d@selas por estes profissionais nos
espacos educacionais sao pautadas pelo projetiic@pqiédagogico da instituicdo. Nesse
sentido, consideramos que “a praxis pedagogiceoanat;do de professores tem que estar
plasmada no Projeto Pedagdgico de Formacdo desBoofe no Curriculo de Formacéao
sempre revisto e atualizado de acordo com as esi@gda educacao” (SOUZA, 2012, p. 66).
Por isso, os espacos culturais devem rever senslde mediacdo e atuacdo pedagdgica,
para que a sua atuacdo ofereca cada vez mais ipdadd de desenvolvimento para a
sociedade.

Por fim, vale salientar o carater educativo dosaesp culturais em relacdo a
possibilidade do ser humano conhecer sua propriturgaue perceber suas proprias
potencialidades criativas, sendo detentor de ustaria e de um lugar no mundo. Através do
conhecimento, o homem pode assumir-se como unosi,scapaz de agir e modificar a sua
propria realidade. “Assumir-se como ser socialsédhnico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, cajgazer raiva porque é capaz de amar”
(FREIRE, 2011, p. 42).
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3 ENSINO DE ARTE EM UM ESPACO DE EDUCACAO NAO FORMAL:
PERCURSO METODOLOGICO E CARACTERIZACAO DO CAMPO E D OS
SUJEITOS DA PESQUISA

Tendo em vista o problema e 0s objetivos apresestagsta pesquisa, relacionados as
praticas de ensino de arte desenvolvidas em unt@spétural do Bairro do Recife, optamos
pela abordagem qualitativa de pesquisa. Esta esamfie-se principalmente aos aspectos
elencados por Trivifios (2013) a respeito de umdestip tipo qualitativo: ter o ambiente
natural como fonte de dados e o pesquisador coemegito chave; ser descritiva; possuir a
preocupagao com 0 processo e nao apenas com sdeswe o produto; possibilitar uma
analise indutiva dos dados; e apresentar o sigdificdos processos como preocupacao
essencial.

Os quatro elementos essenciais que compdem umaigesie natureza qualitativa
apontados por Flick (2009), nos orientaram na ascoéssa abordagem para a construcdo do
nosso estudo:

» Possibilidade ampla para o pesquisador escolhenésdos e das teorias para
encaminhamento e embasamento da pesquisa;

« Enfase no reconhecimento e na anélise das difer@mespectivas dos sujeitos
participantes, dando voz e relevancia para os fendésdo cotidiano;

* Importancia da reflexdo do pesquisador dentro dsqypea, como Ssujeito
integrante do processo de construcao do conheadnent

 Grande disponibilidade de abordagens e métodosemqujsa qualitativa, que
devem ser adotados de acordo com a perspectiveat@ono objeto de estudo.

A presente investigacao insere-se no campo dasipasqjue tratam sobre questdes
das areas de Educacédo e Arte, ao abordar as prdgcansino realizadas em um espaco de
educacao nao formal. Dessa forma, acreditamos sjaeestudo, ao lancar um olhar atento as
praticas pedagogicas do Paco do Frevo, contribfiorea significativa para que 0s espacgos
culturais sejam percebidos como importantes espEligsacionais.

Neste capitulo, apresentaremos nossas escolhadaidgficas, definidas a partir dos
nossos estudos no curso de mestrado em Educac@ontio com o campo de pesquisa e
apos a realizacdo do exame de qualificacdo do npsgeto de pesquisa. Além disso,

descreveremos de forma detalhada o nosso campo sej@s que participaram deste



38

trabalho, revelando os critérios que nos motivagiaconstruir uma pesquisa do tipo estudo de
caso, tendo o Pago do Frevo como instituicao selada.

3.1 Fase exploratdria da pesquisa: definindo o carop

A primeira etapa da nossa pesquisa consistiu nfasa exploratéria, na qual
empreendemos um estudo nos espacos culturais emorfamento no Bairro do Recife, na
tentativa de compreender suas especificidades anaomos um ambiente adequado para
que pudéssemos desenvolver nosso trabalho soprétess de ensino de arte de um espaco
cultural. Este trabalho foi realizado de forma batt prazerosa pelo pesquisador, tendo em
vista sua estreita relacdo com o0s espacos cultdaisegido e devido a sua atividade
profissional na Caixa Cultural Recife. Esta faseréalizada no més de maio de 2016, no
primeiro semestre do curso de mestrado em EducAgéetodologia adotada compreendeu a
visita a quatro dos cinco espacos culturais citadomtroducdo desta dissertacdo, tendo em
vista que o Centro Cultural Correios Recife enawarse fechado para reforma no periodo
citado, sem previsdo de reabertura. A visita a &sp@co foi composta por duas partes,
realizadas em um mesmo dia: a primeira consistiobservacdo do espago, na qual nos
colocamos como um visitante, na tentativa de cathexs ambientes, as atividades
desenvolvidas e os profissionais que atuavam enca@liano; a segunda deu-se através de
uma entrevista com um profissional vinculado aorsetiucativo da instituicdo, momento no
qual obtivemos informacgdes sobre os educadoregj\édades e as especificidades das agdes
educacionais de cada espaco cultural. Optamoscpalaetizacdo desta fase tendo em vista
que “a fase exploratoria de uma investigacdo eindmwortante que ela em si pode ser
considerada uma Pesquisa Exploratoria. Compreesstbech etapa de construcdo do projeto
até os procedimentos e testes para entrada em CARIPAYO, 2014, p. 171).

O primeiro espaco cultural que visitamos foi 0 Qbawrio Cultural Torre Malakoff
(IMAGEM 01) no dia 18 de maio de 2018, uma quagieaf no turno da manha. Nosso
contato foi acompanhado pela assistente adminigtrdicenciada em Artes Visuais pela
UFPE, que também atuava como mediadora culturaimbimento da visita, apenas as duas
galerias do térreo estavam ocupadas com uma efipgsggmanente intitulada “O Tempo da
Torre”, que tratava sobre a histéria do espaco edesdua construcdo como Arsenal da

Marinha, em 1853, até o0 momento em que passou adsa@nistrada pela FUNDARPE. As
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outras trés galerias, uma no térreo e duas no poraadar, estavam em fase de montagem
para a inauguracao de uma nova exposicdo, quéasstapando o espaco através de cessao.
A equipe educativa fixa da instituicdo era bastaedeizida, composta apenas por trés
profissionais, sendo um coordenador de exposica@wgdc de gestdo), um assistente
administrativo e um apoio administrativo (recepsta). Em alguns casos, algumas
exposi¢cdes contavam com a contratacdo de mediacidtasais temporarios, cujas atividades
estavam voltadas para o atendimento apenas agymaigho. A contratacdo da equipe fixa
do educativo era realizada pela empresa tercedithica, gerida pela FUNDARPE. As
acOes pedagdgicas do espago consistiam na mediad@l das exposicdes e na realizacdes
de oficinas ocasionais, oferecidas pela equipe diativo ou por projetos de ocupacéo,

muitas vezes patrocinados pelo Fundo Pernambu@hwentivo a Cultura (Funcultura).

IMAGEM 01: Fotografia do Observatorio Cultural Torr e Malakoff

)

o, Cafille Panzera

Fonte: <http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/espaatiarais/torre-malakoff/>. Acesso em:
24 abr. 2018

O Museu Cais do Sertdo (IMAGEM 02) foi a seguntituicdo investigada na fase
exploratéria da pesquisa. A visita foi realizadadi 19 de maio de 2018, uma quinta-feira,
no periodo da tarde. Fomos recepcionados por umardantadoras educacionais do espaco,
que estava em formacgdo no curso de licenciaturaAges Visuais da UFPE. Em nosso
encontro, todos 0s espacos do museu estavam osjpgaddo em vista que a instituicao
possui um acervo permanente, dividido em dois panios. No térreo, sdo apresentados os
sete “territérios” (viver, ocupar, cantar, trabalhariar, crer e migrar); 02 “tineis” de
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projecdo; uma sala de audiovisual “Sertdo Mund@inca apresentacdo de um filme
permanente; e a “Caixa de Poesia”, que traz a endsttrés curtas exibidos em sequéncia. No
primeiro andar do espaco estdo a sala de instrosieaala de leitura, as cabines de karaoké
e mixagem, e 0s painéis interativos.

Doze profissionais constituiam a equipe educativaCais no momento da nossa
visita, sendo um chefe e um supervisor do educatdams cargos de gestdo); cinco
orientadores educacionais e cinco educadoresizantdb doze profissionais. Os orientadores
educacionais eram compostos por graduandos enemiésr cursos e os educadores, por
profissionais formados em diferentes licenciaturAs.contratagcdo da equipe era uma
atribuicdo da Fundacédo Gilberto Freyre, instituigastora do espagco no momento da visita.
As acbes da equipe do educativo eram basicamentpostas pela mediacdo cultural da
exposicao permanente, intitulada “O Mundo do Sértéealizacdo de algumas atividades
apos a mediagcdo, como oficinas, debates, andlisendgens, gincanas, entre outras; e
atividades tematicas em datas especificas conasférilia das criancas.

IMAGEM 02: Fotografia do Museu Cais do Sertao

Fonte: <http://www.caisdosertao.org.br/2016/09/18eus-do-recife-tem-palestras-shows-
oficinas-e-sessoes-de-cinema/>. Acesso em: 22ab8.

A terceira instituicdo que visitamos foi o PagoFadevo, no dia 12 de abril de 2018. A
investigacao foi realizada em dois momentos: ormeecimento das atividades e dos espacgos
no periodo da manha e o encontro com o profissgimalducativo na parte da tarde. A pessoa

gue nos recebeu foi 0 assistente do setor Educafivg na fase de coleta desta pesquisa, nao
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fazia mais parte do grupo de profissionais do Racbrevo. Este espaco cultural sera descrito
com mais detalhes posteriormente, tendo em visgtdajw objeto do nosso estudo de caso.

O quarto e ultimo espaco visitado das quatroting@ies citadas foi a Caixa Cultural
Recife (IMAGEM 03), instituicdo na qual o pesquisattabalhava nesta fase da pesquisa. A
visita foi realizada no periodo da tarde do diad26maio de 2016 (quinta-feira). Fomos
acompanhados pela supervisora do setor educatwfisgponal licenciada em Artes Visuais
pela UFPE. Nesta ocasido, as duas galerias d&uigdti estavam ocupadas com diferentes
exposicoes: no primeiro andar, a Mostra Mundo Giraghe, com a exposi¢cdo das obras e
bonecos do grupo de teatro de formas animadas Gi@don e 0 segundo pavimento, com a
exposicdo Atletas e Cores, com obras de artisteisrmas e internacionais sobre diferentes
esportes.

A equipe educativa da Caixa Cultural era const#yior sete profissionais, sendo um
coordenador geral, um coordenador pedagdgico, ymengsgor (trés cargos gerenciais) e
quatro mediadores culturais. Todo grupo possuiaocguperior em diferentes areas do
conhecimento. Estes profissionais eram contratpdi@asempresa terceirizada Grupo FIGEM
e Associados, gerida por empregados da Caixa Edoadrederal lotados no espaco. Além
da mediacao cultural nas exposi¢cdes aprovadasHseframa de Ocupacdo dos Espacos da
Caixa Cultural, com duracdo média de trés mesea, aaceducativo era responsavel por
diversas ac¢bes educacionais como: realizacdo deepas exposicdes, oficinas e atividades
pedagogicas ap0s a mediacdo; organizacdo de delgsalestras e de acbes formativas;

preparacao de atividades sazonais, de acordo aterépmca do ano, entre outras.
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IMAGEM 03: Fotografia da Caixa Cultural Recife

Fonte: <http://www.caixacultural.com.br/SitePaga&iade-informacoes-gerais.aspx?uid=5>.
Acesso em: 24 abr. 2018

A seguir, apresentaremos 0s critérios que utilizampara definir o Paco do Frevo
como nosso campo de pesquisa, trazendo nosso ieméeol sobre o estudo de caso como

abordagem metodoldgica da nossa pesquisa.

3.2 Paco do Frevo como estudo de caso numa abordaggualitativa

Apds a nossa investigacao, realizada nos espadtsacsl do Bairro do Recife em
atividade no periodo da fase exploratéria, o Pagé&révo configurou-se como a instituicdo
adequada para que pudéssemos desenvolver uma Saeshuitipo estudo de caso. Dos
espacos pesquisados, ele demonstrou ser o camp atequado para a realizacdo da
pesquisa pelos seguintes aspectos: possuia unEeatpieducacao estruturada, denominada
de educativo, gerida por uma coordenadora e compmst cerca de 14 pessoas das mais
variadas formacdes, licenciados, bacharéis outastisom vivéncias em sua linguagem
artistica especifica (danca, musica, teatro ows anguais); era composto por trés setores
voltados para o ensino de arte, sendo uma escotalud&a, uma escola de danca, ambas
responsaveis pelos cursos de longa duracdo docespacsetor educativo, voltados para a
mediacado cultural e a relacdo do Paco com asuitstés de educacdo formal; possuia uma
geréncia de conteldo, responsavel por todas as adbeativas do espaco; desenvolvia um
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grande numero de praticas em arte/educacdo, conthagbes culturais em formatos
diferenciados, oficinas, cursos de longa e curtaghio, apresentacdes culturais, palestras,
entre outras atividades.

O tipo de pesquisa de campo utilizado para a gamluaesta dissertacdo é do tipo
estudo de caso. Para Bogdan e Biklen (1994), uodesie caso “consiste na observagao
detalhada de um contexto, ou individuo, de umaaifimte de documentos ou de um
acontecimento especifico” (p. 89). A escolha doagspcultural como campo de pesquisa
deve-se ao fato de que identificamos que o locallleisio possuia algumas caracteristicas que
0 configuravam como um caso relevante para a igagsio. Dessa forma, compreendemos
gue a nossa questdo de pesquisa enquadrava-se dastcaracteristicas de um estudo de
caso proposta por André (2012):

1) Trata-se do estudo de uma instancia em pantiuta espaco cultural);

2) Existe a necessidade de conhecé-la em sua cddgile e particularidade (as praticas de
ensino de arte de um espaco de educacao néo fprmal)

3) Ha um interesse maior nos processos do quessalados;

4) Existe a busca por descobrir novas hipoteseséste novas relacées de um fenémeno;

5) H& uma procura por retratar a dindmica de uni@agdo a partir de seu proprio
desenvolvimento.

O estudo de caso aqui apresentado configura-se aamtrabalho de caso Unico, na
qual escolhemos uma instituicdo especifica pararf@s uma analise intensiva de seus
fendBmenos educativos, voltados para o ensino @e“&rtpreciso reconhecer, sobretudo, que
estas situacdes sdo adequadas a uma descricimfmdmtade, dando lugar ao detalhe, a
procura de sentidos escondidos e abrindo pistasgxioracao futura” (GUERRA, 2014, p.
45). Dessa forma, acreditamos que a escolha do da¢wevo como local de investigacéo
nos proporcionou material suficiente para a anaiggara a compreensao dos fenbmenos
relacionados as praticas pedagogicas desenvohedasum espaco cultural. A seguir,
descreveremos nosso campo de pesquisa, apresemtasiutura do Pagco do Frevo, suas

atividades e as caracteristicas da equipe que @mpéu setor Educativo.

3.3 Caracterizacdo do Paco do Frevo e do seu Eduwat

O Paco do Frevo (IMAGEM 04) esta localizado na &g Arsenal, sem numero, no

Bairro do Recife. Inaugurado em 09 de fevereir@@#4, o centro € um espaco cultural da
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Prefeitura do Recife, com criagdo e realizacdo dad&cdo Roberto Marinho, e é
administrado pelo Instituto de Desenvolvimento st@&— IDG. O Paco do Frevo dedica-se a
difusdo, pesquisa, lazer e formacao nas areasrga @amusica do frevo, com o objetivo de
propagar sua pratica para as futuras geracoegpdgatem concepcao e direcao geral de Bia
Lessa e é dividido em quatro pavimentos, térreo e nmiés andares, e conta com um centro
de documentacao, escola de musica, escola de adahugativo e ambientes para exposi¢coes e
exibicdo de obras audiovisuais. O espaco cultusdy o seguinte horario de funcionamento:
de terca a sexta das 09 as 17 horas e nos sabddosrgos das 14 as 18 horas. No periodo
da pesquisa, a entrada custava R$ 8,00 (inteiRf) 4,00 (meia), havendo gratuidade para
todos nas tercas e no primeiro domingo de cadaem@sra alunos e professores da rede
publica de todos niveis, membros de grupos voltpdos o Frevo e outros profissionais, em
todos os dias de funcionamento. O Centro de Doctag@o e Memodria Maestro Guerra-
Peixe possui um horario diferenciado: de tercaxéaselas 09 as 12 horas e das 13 as 17
horas.

IMAGEM 04: Fotografia do Paco do Frevo

Fonte: <https://artsandculture.google.com/exhibit&JWkGX4uRLQ>. Acesso em: 24 abr.
2018

! Bia Lessa é uma importante encenadora e artista visual brasileira, atuando principalmente em cinema,
curadoria e cenografia. E a responsavel pela museografia e concepcdo cénica do Paco do Frevo.
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A misséo do espaco, descrita em seu plano museo|@a seguinte:

Consolidar como referéncia cultural nacional e rirdgeional o FREVO,

contribuindo para difundir, pesquisar, capacitapeiar profissionalmente
nas areas da danga e da musica, dos aderecogrerasgagdes do frevo, com
0 objetivo de propagar sua préatica para as futgemacdes, valorizar sua
memoria e reafirmar a politica publica de salvadaalo patriménio cultural

imaterial reconhecido, primeiramente para a pogdaecifense, para a
pernambucana, a brasileira e a estrangeira (CARV@\L2018, p. 9).

Neste mesmo documento, sdo enumerados algunsbpaivas do Paco do Frevo: a
salvaguarda do Frevo, compreendido como patrimiématerial brasileiro e da humanidade; a
promocdo do Frevo como manifestacdo artistica ttaraupernambucana; a construgdo de
um espaco de acolhimento para os interessadossswofis, agremiacdes e fazedores do
Frevo; qualificacdo sobre o conhecimento dessa fesacao artistica e cultural,
fortalecimento dos grupos representativos do Fremmo companhias de danca e orquestras;
revitalizacdo do Bairro do Recife, através da mamgdo do espacgo arquitetdnico do prédio
onde o Paco do Frevo estd localizado; entre ouD@screvemos a seguir 0s  principais
espacos da infraestrutura do Paco do Frevo utdizaélo setor Educativo da instituicao, foco
central da nossa pesquisa.

No térreo do Paco do Frevo, encontramos a billzetercafé, uma loja e uma sala de
administragdo. Nesse pavimento, encontram-se domriantes ambientes: o Centro de
Documentacdo e Memoria Maestro Guerra-Peixe e @s&dp permanente “Linha do
Tempo”. O Centro de Documentacao, espaco que atargdanais variados tipos de publico, é
voltado para o estudo, a producéo e reunido deialatdacionado aos mais diversos campos
relacionados ao Frevo. Esse espaco € utilizadobamtante frequéncia pelos educadores do
Paco, servindo como local para estudo e busca thriadlgara embasamento das suas acdes
pedagogicas. A exposicdo permanente “Linha do TénfMAGEM 05) ocupa parte
consideravel do térreo e é repleta de obras queutifitadas para a construgdo de uma
narrativa da historia do Frevo, que inclui diversaagens antigas referentes a origem dessa
manifestacdo cultural. Desde o corredor de acdsgso mterior da sala expositiva, diversos
livros fixados nas paredes, com um determinador@nsua capa, relatam fatos importantes
daquele momento histérico, trazendo fatos relesadte cidade de Recife, do estado de
Pernambuco, do Brasil e do mundo. Na parte intdangaleria, um grande livro ocupa o seu
centro, trazendo fatos interessantes sobre aibistorFrevo. Ao folhear as suas paginas, 0s

visitantes sdo presenteados com algumas music&sesle, contribuindo para a magia do



46

ambiente. As paredes da galeria sdo cobertastdespecifica para quadro negro, permitindo
gue seus frequentadores possam escrever a vomiasleaesuperficie, utilizando giz colorido.

IMAGEM 05: Fotografia da exposicédo permanente Linhado Tempo

e &
A

Fonte: <https://www.blogdapipa.com.br/2014/02/urnepde-diferentes-compassos.html>. Acesso
em: 24 abr. 2018

No primeiro andar, estédo localizados o estudigrdeacéo, a radio, as salas de ensaio
individual, as salas de aula Nelson Ferreira e li2apa sala dos professores e a sala da
Diretoria Geral. Estes espacos sao utilizados idagpela escola de masica da instituicédo, e,
por isso, hdo adentramos nessas ambientes duraogsa pesquisa, por hdo serem utilizados
pelos profissionais do setor educativo.

J& no segundo andar do Paco, encontramos os ssgainbientes: as salas de dancas
Tesoura e Abre Alas, um refeitério e a Diretorizs descolas de musica e danca. Dos
ambientes utilizados pelos arte/educadores, podeitarsa oficina Badia, a sala do programa
educativo e a sala de exposi¢cdo temporéaria Bajadmla de oficina Badia era formada por
um amplo espago climatizado, com uma grande mesamtoo com diversas cadeiras, muitas
vezes utilizada para reunides, oficinas e atividagee necessitavam de apoio para sua
realizacdo, como pintura e colagem. Nela, tambénersmntravam o material didatico
utilizado nas acdes educativas, como um bau chefarttasias, dados de tecido e uma bola

dourada, feita de isoporgditer. A sala do programa do educativo era formada parshs
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estacOes de trabalho, com mesas e computadorete Bediente, eram realizados os
agendamentos das escolas e instituicOes visitaplesilnas de controle, escala dos
profissionais e as demais acdes administrativaa pagestdo do educativo. A sala de
exposicdo temporaria Bajado, no periodo da nossqusa, estava ocupada com a mostra
“Frevo da cabeca aos pés” (IMAGEM 06). A linha toral desta mostra relacionava-se com
as diferentes partes do corpo, contendo cercaaemnfa objetos ligados ao Frevo de pessoas
importantes desse patrimoénio cultural, como Oculdsgpéus, sombrinhas, sapatos, etc.
Podemos citar algumas obras relevantes que estawvagxibicdo, como os Oculos originais
de Capiba, cedidos pela vildva do compositor, eimgia camisa oficial do Bloco da
Saudade, datada de 1974.

IMAGEM 06: Fotografia da sala de exposicao Temporda Bajado

—_—

Fonte:

<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/notidiaw2018/01/25/internas_viver,739488/paco-
do-frevo-inaugura-exposicao-de-objetos-que-fazertegia-histori.shtml>. Acesso em: 24 abr. 2018

Todos os espacos do terceiro e Ultimo andar do Bag-revo eram utilizados pelo
setor educativo. A principal atracdo deste pavimeét a sua exposicdo permanente
(IMAGEM 07), composta por diferentes partes. Inmo@nte, os visitantes eram convidados a
conhecer o glossario, uma estrutura em madeiraptacas giratorias que apresentava duas
fases: de um lado, algum termo pertencente aoxionde Frevo, e do outro, a sua defini¢ao.
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O piso da parte superior do ambiente apresentav@svestandartes e flabelos de diferentes
agremiagOes importantes do carnaval, protegidoplacas de vidros nas quais 0s visitantes
pisavam para poder se deslocar. Nas paredes dmssapperior, varias fotografias estavam
expostas, narrando os varios momentos que fazemm garcotidiano que rodeia o Frevo: as
costureiras, 0s passistas, 0s carnavalescos, amiades, entre outros. Nas janelas deste
pavimento, encontravam-se textos e poesias deedifes artistas, cujo conteudo dialogava de
alguma forma com a atmosfera do Frevo. No centno, uena parte mais baixa, uma
verdadeira praca era representada, com uma paterguwitilizada como arquibancada para o
publico visitante. Nessa area, eram realizadasiadgr maioria das praticas pedagdgicas do
setor educativo, incluindo as vivéncias em danga.t®o, varios bonequinhos vermelhos
enfileirados serviam como decoracéo, fazendo uara ceferéncia a ideia de multiddo que o
Frevo apresenta como manifestacao cultural, fornpadauma grande massa humana. Este
andar também possuia duas salas de projecéo dg véta uma dedicada & danca e a musica
do Frevo, exibindo filmes que tratavam de cadauliggm artistica do Frevo.

IMAGEM 07: Fotografia do terceiro andar do Paco doFrevo

Fonte: <http://agendaculturaldorecife.blogspot.@dhb/01/>. Acesso em: 24 abr. 2018
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O Paco, além de sua excelente infraestrutura, éamilispbe de um site bastante
completo  atualizado constantemente. Através do sacespelo  endereco
www.pacodofrevo.com.br, o publico pode obter infagiies sobre a programacao, detalhes
do espaco cultural e ainda realizar uma visitauglripela plataforma d&oogle Arts &
Culture Também esté disponivel na pagina a radio ondmePaco, com a proposta de
difundir acervos historicos e atuais relacionadnEr@vo. O site oferece ainda a possibilidade
do publico participar da convocatéria para envio pepostas para a composicdo da
programacao do espaco, democratizando o acesspoasirodades de atuacdo dentro da
instituicao.

A gestdo do Paco do Frevo e os profissionais quepéem o setor educativo da
instituicdo representam importantes elementos aletidr contexto da nossa pesquisa. De
acordo com o seu plano museoldgico, a gestdo do @pautada por um modelo de gestao
publica indireta, realizada através de uma OrggéizéSocial. Segundo o organograma do
Programa de Gestdo de Pessoas do Paco do Frev&isEMAO8), o Nucleo Educativo era
subordinado a Geréncia de Conteudo do espaco, assimo o Nucleo de Pesquisa e
Documentacéo, o Nucleo de Danca e o Nucleo de Bluaicéeréncia de Conteudo respondia

diretamente a Diretoria Geral do Paco, subordimad@onselho de Administracéo.



50
IMAGEM 08: Organograma do Programa de Gestédo de Pasas do Paco do Frevo
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Fonte: <http://www2.recife.pe.gov.br/wp-contenthguds/Anexo-A-TR-Plano-Museol%C3%B3gico-
Pa%C3%A70-do-Frevo.pdf>. Acesso em: 24 abr. 2018.

Descreveremos a seguir o campo de atuacdo dod\Hdiecativo, de acordo com o

texto retirado do Plano Museolégico do Pago dodirev

E responsavel pelo desenvolvimento, implementacaprienoramento do
programa de educacdo, isto inclui o gerenciamenéo ngbnitores,
agendamentos escolares, desenvolvimento de prograetucativos
continuos e especificos e articulagdo com o nudeaesenvolvimento
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institucional e outros da organiza¢do, com o iatd# alavancar o programa
educativo por meio de convénios e patrocinios (CARNO, 2018, p. 15).

Segundo este mesmo documento, a atuacdo do Peo@ducativo do Paco estaria
pautado em trés linhas de atuagdo: 0 ensino deadangusica do Frevo; o atendimento ao
publico em geral, espontaneo ou através de agemtianee participacdo na programagao
cultural do espaco, a partir da realizacdo de agédagogicas, de acordo com a demanda da
instituicdo. Outro documento importantePktaforma do Educatiyoapresenta algumas das
acOes realizadas pelo setor para o atendimentdidiicg: o acolhimento dos visitantes; a
visita guiada/mediacao cultural em todas as expesiccom aproximadamente uma hora de
duragcdo; o acompanhamento do publico em cada @d?aco; a realizacdo das vivéncias
apos a visita guiada, de acordo com a disponibiéiddos educadores e do agendamento de
cada grupo. Este mesmo documento, apresenta aondigssetor educativo: “estabelecer, de
maneira interativa e interdisciplinar, um espacitado ao acolhimento e desenvolvimento de
experiéncias estéticas, culturais, sensoriais kexreds no Paco do Frevo” (PACO DO
FREVO, 2014a, p. 2).

A equipe do educativo que estava em atividadentleira realizacdo desta pesquisa era
composta por 14 (catorze) profissionais, sendo #6s) homens e 08 (oito) mulheres,
conforme dados apresentado no grafico abaixo (QUAMDR). Este nucleo era formado por
pessoas bastante jovens, com idades que variaviaenlén(dezenove) e 35 (trinta e cinco)
anos, sendo que a grande maioria estava compreendidaixa entre 19 (dezenove) e 25

(vinte e cinco) anos.

QUADRO 04: Quantidade de educadores por género eade do Paco do Frevo

® Homens

Mulheras
3
3
2
1 1 1
1
0
18a 25 anos 26a 30 anos 3la40anos 41a 50 anos

Fonte: questionario respondido pelos educadoréago do Frevo
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Os profissionais integrantes do setor educativee @tuavam no momento da
realizagdo desta pesquisa, estavam distribuidos segsintes cargos, desempenhando
diferentes funcdes dentro deste nucleo, conformefasnacdes descritas no grafico a seguir
(QUADRO 05): 01 (um) coordenador do educativo, oesavel pela gestdo do setor e dos
seus integrantes; 02 (dois) educadores bilingesgonsaveis pela mediacdo cultural em
diferentes idiomas para visitantes estrangeiros; (d€z) educadores estagiarios, que
realizavam a mediacdo para o publico agendadon&spo e desenvolviam as vivéncias
artisticas e oficinas apos a visita guiada; 01 (projessor de danca, profissional que estava

vinculado a escola de danca do Pago, mas que paesxuma atividade diretamente ligada

ao setor educativo, participou de nossa pesquisa.

QUADRO 05: Distribuicao dos cargos do setor Educatb do Paco do Frevo

Professorde danca
7% (1)

Educador billingue
14% (2)

Coordenador
7% (1)

|

Educador Estagiario
72% (10)

Fonte: questionario respondido pelos educadoré&ado do Frevo

3.4 Sujeitos da pesquisa de cada fase

Nossa pesquisa contou com a participacdo de todogrofissionais do nucleo
educativo em sua primeira fase, que correspondmliéacdo dos questionarios, ou seja, as
14 (catorze) pessoas indicadas no quadro 05, zacllina pagina anterior, colaboraram com
0 nosso estudo. De todos os integrantes, apena&ldi®) educadores estagiarios néo
participaram da pesquisa: um deles encontrava-&&ide e 0 outro estava de licenca médica.
O perfil do grupo sera apresentado e analisadordeafaprofundada no proximo capitulo, no

qual tracaremos o percurso formativo desses ssijeitmas particularidades.
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Na segunda fase da pesquisa, 04 (quatro) edusattman selecionados para que
pudéssemos observar suas praticas pedagoégicaa gymrem outro momento, pudéssemos
efetuar uma entrevista semiestruturada. Aproximao®bastante destes profissionais, tendo
em vista a relacdo estreita que mantinha ao lorggondestigacdo. Os nomes de cada
participante foram alterados com o objetivo de gmesmos suas identidades, permitindo que
as informacgoes fossem obtidas de forma mais egpemtd conforme o acordo descrito nos
termos de consentimento livre e esclarecido (APENES B, C, D). Na tentativa de
humanizar os nomes que iremos utilizar ao longtegto desta dissertacao, solicitamos que
cada participante escolhesse 0 seu pseudonimaguk sgresentaremos cada um dos sujeitos
gue participaram da segunda fase da pesquisa.

O educador Pipoquinha ocupava o cargo de profelesdanca do Paco do Frevo. Ele
fazia parte do corpo funcional do espaco desdeansuguracdo no ano de 2014, e possuia
mais de 09 (nove) anos de experiéncia como prafelssarte. O educador possuia o Ensino
Médio completo e afirmou que tinha grande interessefazer o curso de licenciatura em
danca da UFPE. Suas praticas docentes eram dirg@mndluenciadas por sua ampla
experiéncia artistica como dancarino nas mais dasianodalidades, principalmente em
dancas populares, e pelos cursos e formacgfescarisiue fez ao longo de sua carreira.
Paralelamente ao trabalho no Paco, Pipoquinhaatmwo professor de danca da Escola de
Frevo do Recife, como diretor do seu proprio estiglicompanhia de danca, e como
coreografo em importantes quadrilhas juninas dadestie Pernambuco.

Sabrina, uma das educadoras estagiarias do Pagsyig experiéncia de mais de 04
(quatro) anos como arte/educadora, porém atuawspaco ha apenas 03 (trés) meses. Ela
detinha grande afinidade com a linguagem da Mugiessuindo experiéncia como cantora e
percussionista de duas bandas, tendo participadondgrupo percussivo de Maracatu em sua
infancia, no projeto Crianca Esperanca. Ela eraaatio curso de bacharelado em Turismo, e
havia realizado um curso de formacédo de mediadwesluseu do Estado de Pernambuco
antes de ingressar na equipe do educativo do ReEceslo.

O educador Aderbal era aluno do curso de licam@a¢ém Historia, atuando como
educador estagiario do espaco cultural. Ele possxpariéncia de mais de 03 (trés) anos
como professor de Historia, porém possuia mend3ld@m) més de tempo de servico no
Paco do Frevo. O profissional declarou ter granl@dade com a linguagem teatral e
musical, tendo algumas experiéncias artisticas catop de teatro e cinema, produtor e

musico, com habilidades para a atuacdo com instriomgercussivos. Ele afirmou que apés
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a conclusdo de sua licenciatura, planejava ingressa mais afinco e se dedicar ao seu
trabalho como ator e musico.

A quarta e Gltima profissional, que iremos chadariris, atuava no Paco do Frevo
como educadora bilingue ha cerca de 3 (trés) aswsjo este trabalho a sua primeira
experiéncia como educadora. Formada no curso detsado em Turismo e aluna de uma
especializacdo em Gestdo Cultural, ela afirmou mfi® possuia nenhuma experiéncia ou
formacdo artistica prévia e que sua formacéo cainoaglora foi construida a partir de seus
estudos e de sua pratica como educadora no Pdgewdm Demonstrava bastante paixao pelo

seu trabalho e curiosidade e comprometimento gade@senvolver como profissional.

3.5 Procedimentos de coleta de dados

Para a realizagdo da nossa pesquisa do tipo edaudaso, optamos pela divisédo da
fase de coleta em trés fases. A primeira, na gardiicpparam os 14 (catorze) educadores do
Paco Frevo, foi constituida pela aplicacdo de questio, na tentativa de identificar os
educadores, seus percursos formativos e reconhaeas especificidades e praticas
pedagodgicas. Na segunda fase, selecionamos O4rqqyabfissionais a partir dos dados
coletados através do questionario, tendo a pregéopam incluir educadores de cargos
diferentes e que tivessem afinidade com linguagenisticas variadas. Dessa forma,
selecionamos para a segunda fase 02 (dois) edesadstagiarios, 01 (um) professor de
danca e 01 (um) educador bilingue. Esta segunga etacoleta de dados foi composta pela
utilizacdo de dois métodos em sequéncia: primeiatizamos a observacao participante das
praticas pedagodgicas e, ao término desse acompant@nrealizamos uma entrevista
semiestruturada com cada um dos sujeitos individkelale. Por fim, na terceira parte da
coleta, empreendemos uma consulta aos documentBa@odo Frevo que dialogavam de
alguma forma com as atividades do Nucleo Educafimalizando dessa forma a fase para a
obtencdo dos dados da pesquisa. Ao utilizarmos 40qqg0atro) instrumentos citados,
acreditamos que “as diferentes perspectivas meigidals complementam-se para a analise
de um tema, sendo este processo compreendido cooompensacdo complementar das
deficiéncias e dos pontos obscuros de cada métothmlo” (FLICK, 2009, p. 43).

A aplicacdo do questionario (APENDICE E), juntarca assinatura do termo de
consentimento livre e esclarecido (APENDICE B), riedlizada nos dias 20 e 24 de outubro

de 2018, nos turnos da manha e da tarde. Entendgmestionario como “um conjunto de
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questbes que sao respondidas por escrito peloipadqu (GIL, 2010, p. 102). Esta acgéao foi
desenvolvida no Centro de Documentagdo Maestror&eixe, por tratar-se de um local
adequado, com mesas e cadeiras, e possibilitaroxinpdade do pesquisador com os
participantes. As questfes do questionario foraabhoghdas e divididas em trés segmentos:
atuacao profissional, formacédo e dados dos edueadA@p invés de entregar o questionario
impresso para que 0S sujeitos o0 respondessem gquiesdjassem para entrega posterior,
optamos por solicitar que o material fosse pre@ltcbm nossa presenca, com o objetivo de
sanar eventuais duvidas e garantir que os dadsesnfosbtidos de forma satisfatéria e que
todos os documentos fossem recebidos.

Apés a andlise dos dados do questionario e dedimigd 04 (quatro) sujeitos que
seriam acompanhados, foi iniciada a segunda fase. Wn primeiro momento,
acompanhamos o trabalho dos educadores seleciomadpsriodo de 27 de fevereiro a 18 de
marco de 2018, através do uso do método da obsengayticipante. Ficamos imersos no
Paco do Frevo durante o periodo de 03 (trés) sesm@resecutivas, em 01 (um) turno em
cada dia (manhad ou tarde), totalizando 72 (setenttuas) horas de acompanhamento,
seguindo o nosso roteiro de observacdo (APENDIGEaB)s a concordancia de todos os
profissionais (APENDICE C). Esse periodo foi adelgupara que conseguissemos obter
dados suficientes para a analise, tendo em vigtaioua acdo completa de cada arte/educador,
a mediacdo cultural mais a vivéncia, duravam efiftre(uma) e 02 (duas) horas. Essa
ferramenta de coleta foi utilizada para que asqastde ensino de arte fossem conhecidas a
partir de sua propria realizagcéo, pois “as prinsigaracteristicas do método dizem respeito
ao fato de o pesquisador mergulhar de cabeca nposague observard a partir de uma
perspectiva de membro, mas devera, também, inflarencque é observado gracas a sua
participacdo” (FLICK, 2009, p. 207). Observamosag8es do espaco relacionadas ao nosso
objeto de pesquisa: a mediacao cultural, as vie8neis oficinas e as acdes dos profissionais
que atuam como educadores do Paco do Frevo. Qorpigia a observacdo participante foi
elaborado utilizando os elementos citados por Zak@010) como integrantes da pratica
pedagogica docente, 0 que gerou nove topicos [ser\@cao, descritos em nosso roteiro de
observacdo (APENDICE F). As acdes observadas fomgistradas pelo pesquisador em
diario de campo e posteriormente foram transcptas o formato digital. Dessa forma, os
dados foram obtidos “por meio do contato diretgpdsquisador com o fenbmeno observado,
para recolher as acdes dos atores em seu contExi@ln a partir de sua perspectiva e seus
pontos de vista” (CHIZZOTTI, 1998, p. 90).
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Em seguida, apdés o acompanhamento das acOes pedagdgs arte/educadores
selecionados, realizamos as entrevistas semiastdatsl individuais. Esta agéo foi realizada
no periodo de 20 a 22 de marco de 2018, na salficilea Badia do Paco, espaco climatizado
que nos proporcionou um ambiente reservado parasgjyeofissionais ficassem a vontade
para emitirem seus relatos. As entrevistas duraaimre 45 (quarenta) minutos e 01 (uma)
hora e 30 (trinta) minutos, seguindo o0 nosso IENPENDICE G) e ap0s a assinatura de
cada educador nos termos de consentimento livselarecido (APENDICE D). O roteiro da
entrevista foi construido levando em considerac@mblema central e os objetivos da nossa
pesquisa, 0 que gerou um total de 15 (quinze) pé&aguniciais, descritas em nosso roteiro.
Entendemos a entrevista como “técnica de coleténfdemacdes sobre um determinado
assunto, diretamente solicitadas aos sujeitos Eesips. (...) O pesquisador visa a apreender
0 que 0s sujeitos pensam, sabem, representam, maegumentam” (SEVERINO, 2007, p.
124). Elas foram semiestruturadas para que tivéssegumas questdes norteadoras, que
foram ampliadas a partir da interacdo com os sgjal pesquisa. Os depoimentos de cada
educador foram gravados em formato de audio atdeésn aplicativo de aparelho celular e
foram transcritos para o formato digital posteriente.

Por fim, realizamos uma consulta aos mais divedosumentos da instituicao
voltados para o desenvolvimento das atividadesetior £ducativo. Estes documentos nos
foram gentilmente cedidos pela coordenacdo do ojeakeavés de solicitagdo. Esta acao foi
utilizada tendo em vista que “o documento esciatostitui uma fonte extremamente preciosa
para todo pesquisador nas ciéncias sociais” (CELRARD14, p. 295), para que pudéssemos
perceber os seguintes elementos: as diretrizesnslituicdo como espaco cultural; a
perspectiva do Pago do Frevo para o desenvolvimelat® praticas pedagodgicas; o
planejamento do nucleo educativo; e as acbes aqivaghente eram desenvolvidas como
pratica de ensino de arte dentro da instituicAod@simentos selecionados para a realizacao
desta consulta foram os seguintes:

* Plano Museolégico do Paco do Frevocumento disponivel na internet, elaborado
antes da inauguracao do espago, com o planejarasin&tégico, diagndstico da instituicao e
as atividades e os programas previstos para aiseiohamento;

* A Plataforma do Educativomaterial interno do espago, contendo as diretrigsse
nacleo e a descricdo das acdes desenvolvidaseor el

* O Cardapio Educativo do Paco do Frevenaterial impresso e também digital,

encaminhado para as instituicbes que solicitam degeanto para visitas guiadas, com as
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possibilidades de visitas mediadas, vivénciaswdaties especificas, disponiveis no espaco
cultural, dividida por nivel escolar e tipo de pabj

* O Caderno do Professpmaterial nos formatos impresso e digital, disiidlo para
educadores, que conta a histéria do Frevo e trammals sugestbes de praticas pedagodgicas
gue o docente pode realizar em sala de aula sesaenganifestacdo cultural.

E importante ressaltar que antes de todas as @@sesleta de dados, realizamos o
estudo piloto antes da aplicacdo de cada métodoseua realizado com os sujeitos da
pesquisa, pois compreendemos que “0 estudo-pilatpaeguena escala também é essencial.
Envolve obter alguns individuos para trabalhar e gresenca e entdo discutir as varias
questdes relativas ao entendimento dos itens” (MBRECALEFFE, 2006, p. 128). Para
esta atividade, contamos com 0 apoio e a partiépaa equipe do Programa Educativo da
Caixa Cultural Recife, que generosamente particguma aplicagdo prévia e responderam
aos questionarios, foram observados em suas atesda cederam seus depoimentos para
uma entrevista semiestruturada. Apés cada umasdasiees, os profissionais emitiram suas
opinides sobre cada um dos métodos, nos auxilipat o aprimoramento e esclarecimento
das questdes de cada um deles, o que gerou asnesitios que utilizamos para a nossa coleta
de dados (APENDICES E, F e G).

3.6 Metodologia de analise dos dados

Como procedimento para organizacdo, tratamentmatisa dos dados de nossa
investigagdo, utilizamos a analise de conteluda festamenta foi escolhida pois “a analise
de contetdo aparece como um conjunto de técnicasdise das comunicacdes que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descdoamnteudo das mensagens” (BARDIN,
2011, p. 44). Para isso, seguimos as trés fasasalise de conteltdo apos a concretizacdo da
fase de coletas de dados: 1) a pré-analise; 2plaragdo do material; 3) o tratamento dos
resultados, a inferéncia e a interpretacéo.

O processo de analise adotado na presente pesipuisa analise de conteudo
categorial, para que fosse possivel o alcance emdtados da pesquisa pois “classificar
elementos em categorias impde a investigacdo decaplee um deles tem em comum com 0S
outros. O que vai permitir 0 seu agrupamento € rée peomum existente entre eles”
(BARDIN, 2011, p. 148). Dessa forma, finalizadorogesso de constru¢ao das categorias, a

estrutura da analise foi organizada de acordo ceegainte estrutura:
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Na primeira parte, abordaremas concepgdes sobre arte e ensino de arte do Pago
do Frevo e de seus educadoresa qual serdo tratados 0s seguintes temas: agpugiies
sobre arte e ensino de arte; o papel do educadosua relacdo com os educandos; e a
avaliacao do processo educacional.

Em seguida,0 percurso formativo dos educadores do Paco do Frevsera
apresentado, através da abordagem aos seguintesoass presenca de poucos profissionais
formados e nenhum educador em formacao ou conctlatemna em artes; a equipe com pouco
tempo de trabalho no Paco, porém com experiénciaoeiros espacos expositivos e
educacionais; profissionais com experiéncias ardstem diferentes linguagens; o estudo
tedrico aliado com a préatica para formacdo do athrgcaa formagdo continuada dos
educadores no proprio Paco do Frevo; e o planejareziucacional flexivel para todos os
tipos de publico.

Por fim, as praticas de ensino de arte do Paco do Frewerd o tema da Ultima
categoria analisada, na qual seréo tratados osngegelementos: a mediagcéo cultural e as
experiéncias artisticas como principais praticadagégicas; a importancia do espaco
expositivo e do material didatico para as atividadeorganizacdo do tempo e as sequéncias
didaticas dos educadores; o cardapio do educatagoatividades voltadas para as instituicdes
formais de educacéo; a flexibilidade para ajuste rdétodos e atividades de acordo com os
diferentes niveis escolares; as diferencas apantadfie o publico escolar agendado e o
publico espontaneo; as dificuldades na atuacdoisprofial dos educadores: grande
diversidade e rotatividade de publico, publico adoénte, preconceito religioso e tempo
restrito para atuacao pedagodgica.

O capitulo a seguir apresenta a analise das caegarcontradas e elaboradas a partir
da investigacdo, trazendo uma discussdo que uiizampressdes do pesquisador e a
literatura relacionada ao nosso objeto de pesgassaraticas de ensino de arte do Paco do

Frevo.
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4 PRATICAS DE ENSINO DE ARTE NO PACO DO FREVO

O presente capitulo apresentara a analise doss ddatmlos na nossa investigacao,
adotando o Nucleo Educativo do Paco do Frevo comssancampo para o desenvolvimento
de um estudo de caso, que teve como objetivo gemapreender como se desenvolvem as
praticas de ensino de arte de um espaco culturBatoo do Recife. Ele foi organizado em
trés partes distintas: a primeira, intitulacancepcdes sobre arte e ensino de arte do Paco
do Frevo e de seus educadoregaz um debate sobre essas concepcdes do esphge,o
papel do educador e o seu processo de avaliacamcroial, a segunda, nomeada de
percurso formativo dos educadores do Paco do Freyvdiscute o perfil dos profissionais
que compdem o setor educativo, seu processo deadéome de planejamento para sua
atuacdo pedagogica; e a terceira e Ultima partgjcas de ensino de arte do Paco do
Frevo, na qual apresentamos a mediacdo cultural e &ncias artisticas como principais
atividades, descrevemos as relagbes existentes antinstituicoes de educacao formal e o
Paco do Frevo, e apontamos as principais dific@sl@aiencadas pelo préprios educadores no

seu trabalho como educador de um espaco cultural.

4.1 Concepcoes sobre arte e ensino de arte do Pdod-revo e de seus educadores

Apreender as concepcdes sobre arte e ensino ddeae espaco cultural do Bairro
do Recife foi uma de nossas principais inquietap@ea que pudéssemos estudar uma destas
instituicbes de forma detalhada. Percebemos a tAipoa desta acdo pois, assim como 0s
laboratorios de quimica sdo essenciais para a dipegem e a producdo do conhecimento
desta area, 0s museus e 0s espacos culturais ped@arcebidos como os laboratoérios para a
aprendizagem da arte em nosso mundo contempor@#dRBOSA, 2009). Dessa forma,
percebemos como algo essencial compreender aepivas e conceitos sobre arte e ensino
de arte que norteiam as atividades dos espacasaisjtpara que possamos desenvolver um
estudo em profundidade das acbes pedagdgicas dbsdas nestas instituicbes. Assim
como os locais de educacgdo formal possuem um glarigie norteia sua funcionalidade, os
espacos culturais também sdo afetados por estndmst pois “da perspectiva da teoria
curricular, poderiamos dizer que as instituicbesnstancias culturais também tém um
curriculo” (SILVA, 2015, p. 139).
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Antes de apresentar as visdes sobre arte enconitread®aco do Frevo através de
nossa investigacao, faz-se necessario compreeon®r & arte vem sendo compreendida ao
longo do tempo. Segundo Pareyson (1997), existertir@s) formas tradicionais de definir a
arte: a visdo da arte como fazer, da arte comoewimento e da arte como exprimir. A
perspectiva da arte como um fazer seria aquelauahajtécnica estaria numa posicao de
destaque, num conjunto de regras e de fazeres ogderipm gerar obras artisticas de
qualidade. Ja a segunda viséo, que percebe admni® conhecimento, enxerga a arte como
uma unidade que traz em si mesma varios sabemd) sena forma de conhecimento do
mundo e de producé&o de ciéncia, na medida em gajgresenta como um reflexo do homem
como ser historico e cultural. A visdo de arte caxprimir seria aquela na qual haveria uma
estreita relacdo entre a arte e 0 sentimento, nawinmento que teria a beleza da expressao
como o objetivo final, sendo um reflexo da almaadiista € uma busca por uma elevacao
espiritual por parte dos espectadores. Na contanpmlade, essas trés concepcgdes sobre a
arte apresentam-se de forma imbricada, pois a péodartistica traz em si mesma uma forma
de fazer, sendo tanto expressao do ser humanooquiauat forma de conhecimento do mundo.

Uma outra perspectiva para a compreensao da arigs@o ampla que percebe a arte
como cultura (NASCIMENTO, 2012). Nela, entendemcsata como um elemento inserido
em um sistema cultural, que € a manifestacdo gaipréida social, construida e alterada pela
acdo humana, sendo variada e transitéria. Esteepo@o da arte foi encontrada durante as
nossas observacdes, ao percebemos 0 modo comgetasartisticos expostos no Paco do
Frevo - as fotograficas, os registros audiovisuass,elementos de cada exposicéo, entre
outros - sdo percebidos como uma manifestacdo raullo homem, que precisa ser
registrada, apreciada e vivenciada pelos seus dnégdores. Este aspecto esta visivel
inclusive nos documentos consultados do Paco,imiduo texto de abertura ddaderno do
Professor no qual a curadora e responsavel pela concepeé@d do Paco afirma que a
proposta do espaco “nao era apenas mostrar o fE@aamportante criar um espaco onde a
difuséo, a construcdo, o aprendizado e a histonéirtua dessa expressao artistica brasileira
estivessem presentes” (PACO DO FREVO, 2014b, [E<4a visdo da arte como cultura pode

ser percebida também em uma das falas de um degdecadores:

Arte é tudo. Eu acho que a arte transforma o honfeenp cara ser melhor
na sociedade, ser mais humano, ser gentil e recenhgyentileza no outro,
ser mais compreensivo. Arte € 0 que a gente elstadfa é o que a gente
esta fazendo, é a roupa que a gente veste, tude.@aho que arte é isso:
acho que arte toca, arte transforma e € impor{&ohecador Aderbal).
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Assim como as concepcgdes sobre arte, as perspeeties formas de enxergar as
praticas de ensino de arte também sofreram mudaoga passar dos anos. Para que seja
possivel entender estas transformacdes, precisaomgecer 03 (trés) importantes marcos
conceituais para o ensino da arte: a escola toawitia escola nova e a escola contemporanea
(ARSLAN e IAVELBERG, 2006). Na escola tradicionalmodelo para o ensino de arte seria
o desenvolvido pelas Escolas de Belas-Artes, wolpaata 0 processo de trabalho, sua técnica
e seu plano expressivo. O professor recebia papdéstaque, atuando como um mentor para
o desenvolvimento do aluno. A partir da década@eo8nodelo tradicional comeca a sofrer
influéncia da arte produzida na sociedade, havaridoorporacdo de novos meios e suportes,
além da tradicional pintura e escultura. O produtoprocesso passam a ser considerados na
dindmica educacional e o aluno passa a ser o sujemntral no processo de ensino e
aprendizagem. Finalmente, na escola contemporémearte passa a ser conhecida e
vivenciada pelos alunos, a partir de acdes queiéntitanto a sensibilidade, a técnica e a
cognicdo, na medida em que a arte é percebida camdamportante campo do saber. Neste
modelo, existe a incorporacado de novas praticasp@Abordagem Triangular (AZEVEDO,
2014), que prevé a producéo, a leitura e contaxag@o em arte, e a visao do ensino da arte
como uma area do conhecimento com suas espedifesdajue pode ser articulada com
diversos temas transversais, apoiada pelos Padar@trriculares Nacionais, langados nos
anos 90. Dessa forma, podemos perceber que asegirap para o ensino de arte sao
influenciadas pelas mudancas na visdo da arteeglwlzacdo, o que acarreta suas constantes
ressignificacdes (ARSLAN e IAVELBERG, 2006).

No Paco do Frevo, a perspectiva de ensino deeatéearticulada com as propostas
contemporaneas para o ensino da arte, na medidperconsidera a cultura e a diversidade
cultural de seus educandos como um importante ekenpmara a sua pratica. Além disso,
percebemos que os educadores possuem autonomia@@stuir suas proprias praticas
pedagogicas, a partir de seus estudos e de suasciaditiades como docentes. Eles sao
estimulados a construir momentos de aprendizag@tnodéo espaco cultural, e as atividades
sdo desenvolvidas de acordo com o educador desigaa@vando em consideracdo as

caracteristicas do grupo que participara da mediagalas vivéncias artisticas:

Eu ndo acredito em uma receita para ensinar age,em acho que deve ser
de uma forma livre, livre pra pessoa que esta srwdhtambém criar. Nao

sO ensinar “ah, porque esse tipo de arte tem quassén, assim, assado”.
N&o, é vocé ensinar o contexto daquela arte epassoa “beleza, agora que
eu sei 0 contexto daquela arte, eu vou adiciompreceu tenho nessa histéria
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toda”, entendeu? Proporcionando vivéncias, colazamgessoa pra viver
mesmo essa arte e ndo so olhar e assistir, ente(igducadora Sabrina).

Um outro aspecto percebido através de nossasvaiges e das entrevistas € a
preocupacdo do espago em aproximar a arte dos w@eilantes de forma ludica,
possibilitando que os sujeitos sintam-se integeadi@ processo de fruicdo e de producao

artistica.

Eu tenho uma visdo de que se a gente ficar s6 mkesgg@mrino de frevo
acrobata as pessoas sO vao querer somente olt&w, &igente precisa ter
uma forma de ensino que a gente mostre que toddomode dangar Frevo
porque o Frevo é uma danga do povo, que surgiugio da rua, surgiu no
meio do povo e é assim até hoje. Mas a gente prediar dindmicas para
gue as pessoas entendam que todo mundo pode daesanp que seja com
o dedinho pra cima e balancando o ombro, sabed Eraéno educador eu
acredito muito nisso: € preciso criar uma dinanpeaa que as pessoas
entendam que podem também fazer arte (EducadayiRipa).

Ossona (2011) descreve que cada aluno possui ass isdividualidades: alguns
possuem grandes aptiddes fisicas, enquanto outex®ent em seus corpos grande
sensibilidade e expressividade. Em alguns casggnslalunos possuem limitagbes, mas nao
devem ser excluidos do processo de ensino e apagain da danca. Dessa forma, cabe ao
professor fazer as adequacdes necessarias patadgseos seus alunos aprendam de acordo
com as suas especificidades, num processo de deeatkcsua pratica pedagodgica.

Dentro do contexto educacional, o papel do profeésam elemento que merece
especial atencdo. Souza (2012) destaca o papetofiesgor dentro do contexto da pratica
pedagogica, sendo uma figura relevante para a f@omnaumana. No Paco do Frevo, os
educadores percebem-se como mediadores do coniéejmeronhecendo-se como seres em

formacdo, em constante processo de aprendizagerxepus educandos:

Eu acho massa, assim, esse tipo de trabalho pargesnte, querendo ou
ndo, a gente aprende muito com o0s visitantes eng gambém passa
informacéo, entédo, porque ser mediador na verdade ivocé estar la lendo
tudo o que estd sendo exposto e jogando na carpesiba que esta
visitando, mas é exatamente essa troca. Entdcheugae € justamente isso,
€ uma ligacdo (Educadora Sabrina).

Uma das caracteristicas que podemos perceber n@ss agesenvolvidas em
instituicbes de educacdo ndo formal, € a énfageanamissdo do conhecimento acumulado

pelo homem através do tempo, com grande enfoqwealodzacgéo da cultura e na percepcao
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da necessidade de democratizacdo dos saberesaig/ltar partir de um trabalho na
coletividade, pautado no convivio humano e nag@elsociais (GOHN, 2011). A fala de um
dos educadores do Paco revela esta vocacdo dassymmahis do nucleo educativo da

instituicdo para o desenvolvimento cultural dossdunos, através de sua acao pedagodgica:

Eu acho que o papel da gente aqui € um papel tdense uma estimuladora,
que as pessoas se estimulem a partir da fala dée genter mais
conhecimento sobre o Frevo. Isso as vezes é unfiagedgpende muito do
publico. O meu papel aqui, pelo menos que eu te@hde estimular as
pessoas a saber mais da histéria do Frevo e leveevo até mesmo para as
pessoas... Ndo s6 as pessoas que vem de foraténaesmo 0s proprios
recifenses, os préoprios pernambucanos que naonsems@ertencentes do
Frevo (Educadora Iris).

Para que os educadores dos espacos culturais pdssamvolver as potencialidades
do seu trabalho, é necessério que estes profissiangem “através de uma pedagogia mais
realista e mais progressista, que aproxime os astesi do legado cultural e artistico da
humanidade, permitindo que tenham o conhecimengo adpectos mais significativos de
nossa cultura em suas diversas manifestacoes” (RERRJUSARI, 1995, p. 49).

Em nossa investigagdo, encontramos nos educador®aco do Frevo a busca por
uma postura de proximidade em relacdo aos visgatdato os agendados quanto o publico
espontaneo. Para Zabala (1998), as interacfOeste@iscado um fator determinante para o
desenvolvimento de processos adequados para alegagem dos alunos. Para ele, para que
estas interacdes possam ser realizadas, € neoegsé@rios educadores exercam algumas
funcdes durante sua pratica pedagogica. Dentrargdds citadas pelo autor, identificamos
algumas no trabalho dos profissionais do setor athac do Paco do Frevo, como o
oferecimento de ajuda para a compreensao dos aloimstimulo a autonomia dos visitantes,
para que possam explorar os ambientes de formadodiizada; e a abertura nos canais de
comunicacdo com todos, para que eles sintam-se rdade para tecer eventuais

guestionamentos que possam surgir durante a \@sitac

Eu busco ser o mais informal possivel, porque ewné ser inconveniente.
Eu gosto de estabelecer uma conversa tranquilaigédeeh ndo aquela
coisa, informacdo quadrada, né? E ai a gente ora aonversa. Eu acho
“massa’® porque ao mesmo tempo que eu expliquei tudo,rebém troquei
informacdes, troquei, na medida do limite, um afeton a outra pessoa
(Educadora Sabrina).

2 A expressédo “massa” é utilizada pela educadora@ndnimo de 6timo, excelente.
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Outro aspecto encontrado na relacao dos prof@isi@o setor educativo com 0s seus
educandos foi o0 respeito e a valorizacdo aos salmgre estes sujeitos possuem. Segundo
Freire (2011), ensinar exige que o professor teabpeito pelos conhecimentos dos alunos,
principalmente aos saberes culturais, suas vivéneiasuas lutas cotidianas. Um dos
profissionais entrevistados revela em seu depomnesde trabalho de acolhimento para com

as experiéncias dos visitantes do Pac¢o do Frevo:

Os visitantes espontédneos que eu tenho a oportlenika me aproximar, de
falar mais, é muito legal porque na verdade € upeat Tem muita gente
que vem, que tem experiéncia de carnaval de ostanl@ ou até mesmo em
outro pais. Ai 0 museu abre as portas para a tgmteais essa proximidade
com o publico de varias formas. Eu tive muitas @gpeias boas aqui no
Pacgo com os visitantes. (Educadora iris).

Um elemento relevante relacionado ao ensino ddratiese da avaliagcdo pedagogica.
“A avaliacdo € uma tarefa didatica necesséaria maeente do trabalho docente, que deve
acompanhar passo a passo o procedimento de enapreraizagem" (LIBANEO, 2006, p.
195). E através dela que o educador consegue cagrife 0s objetivos de sua agéo
educacional estdo sendo alcancados, percebendarmga e as dificuldades dos seus alunos,
para que ele possa efetuar os ajustes necessaraslgsenvolver um trabalho de qualidade.
Grande parte dos educadores do Paco do Frevo résugm uma forma de avaliacéo
sistematizada, realizando esta etapa do processm@dnal de forma rapida, nos ultimos

momentos de sua atuacao:

Geralmente eu pergunto se tem alguma davida, eoatq Mas as vezes,
seria interessante perguntar “o que significa Freud‘a sombrinha, porque

que ela diminuiu de tamanho”? E interessante, ka qae eu vou comecar a
usar isso ai. Eu sé pergunto “tem alguma duvida%3@ é muito por cima,

nao é€? (Educadora Sabrina).

Mesmo com a limitacdo do tempo, pois muitas vesegrupos agendados e o publico
espontaneo nao dispdem de tempo suficiente paraagé@ educacional completa, outros
educadores incluem momentos de avaliagdo ao loagna atuacdo docente, porém utilizam
a mesma estrutura de avaliagdo, através de pesgpata o publico visitante do Paco do

Frevo:
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A gente faz avaliagdo no aspecto seguinte: vocéadeuplicacdo e vocé
meio que faz algumas perguntas dentro da medi&g@&onplo, a gente falou

sobre os blocos, sobre o que € troca. Ai a geetgacho terceiro andar e tem
os flabelos e os estandartes. “Flabelo é o qué”8e‘lama troca ou de um
bloco de pau e corda™ Se eles lembrarem, falanue apmpde cada
elemento desse. Ai vocé vai meio que fazendo urdbfek, fazendo

perguntas para que eles possam responder, pargeveles conseguiram
captar a informagdo que vocé fez. Eu acho que db&sk mais é esse
mesmo, essa avaliacdo que a gente faz (Educaddoaide

Além da avaliacdo durante o processo de mediaglioral, ndo percebemos uma
avaliacao das atividades desenvolvidas apos a\gsinda. Como exemplo, podemos citar a
acdo educaciondllonte o seu estandarteue pedia para que cada aluno desenhasse um
estandarte ou um flabelo levando em considerac@bsarvacdo que fez destes objetos
durante a mediacdo. Apds a conclusdo dos trabati@ms houve uma avaliagdo das obras
produzidas, nem uma apresentacdo por parte dossalAfém disso, as proprias atividades
descritas ndCaderno do Professando apresentam uma sugestao para o processdiagalia
de suas proposic¢des, restringindo-se a descric8eqigéncia didatica de cada atividade. Para
Marques e Brazil (2014), a avaliacdo em arte € lemento essencial, que auxilia tanto o
trabalho dos docentes e artistas quanto o desemasito dos alunos. Para os autores, 0s
estudantes que nunca tiveram um trabalho propradiaalo ou que nunca emitiram um
parecer sobre o trabalho artistico de outro cole@a,desenvolvem o seu senso critico e nem
0 seu processo de fruicdo da arte, ficando alhagshocdes sobre qualidade artistica,
contribuindo para o distanciamento entre a artg@eéhbdico tdo presente nos dias atuais. Dessa
forma, acreditamos que o Pago do Frevo pode inglmirmomento de avaliacdo durante e
apos a mediacdo cultural e em suas atividadediaas$is principalmente em relacdo as
experiéncias artisticas realizadas dentro do espgagorecendo o desenvolvimento de seu

corpo docente e da aprendizagem dos seus visitantes

4.2 Percurso formativo dos educadores do Paco dodwo

Esta secdo destina-se a analisar o percurso feomabs educadores do Paco do
Frevo. Grande parte dos elementos aqui apresentada obtidos através dos dados do
questionario e dos depoimentos dos proprios edvesda partir do reconhecimento de suas
proprias trajetorias profissionais. Optamos peldséidb deste assunto em duas partes: a

primeira tratar4 sobre a formacdo e a experiénaéispional dos educadores do espago
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cultural e a segunda apresentara os assuntosoreddois a preparacdo destes docentes para a
o desenvolvimento das suas préticas pedagdgicas.

4.2.1 Formacéo e experiéncia profissional dos ethres

Com o objetivo de caracterizar o percurso forneatigs profissionais que compdem o
setor educativo do Paco do Frevo, iniciaremos peldise do grau de escolaridade desses
sujeitos. Compreendendo o espaco cultural como instauicdo de educacdo nao formal,
constatamos com a nossa pesquisa que “as forma&smg¢amento, o status profissional e a
formacdo de quem desempenha funcdo educacionalr@gnamas nao formais sdo muito
variaveis, uma vez que a exigéncia de titulos anaa& € menor e relativizada” (GHANEM,
2008, p. 72). Em nossa investigacdo, percebemos dago do Frevo possui em seu nucleo
educativo poucos profissionais com curso supermmpeto, representando o seguinte
quantitativo: 01 (um) com Ensino Médio completo, (M@&z) com Ensino Superior em
andamento, 02 (dois) com o nivel superior compmedd (um) com poés-graduacao (mestrado)

concluida, conforme gréafico abaixo (QUADRO 06):

QUADRO 06: Escolaridade dos educadores do Pago doelvo

Ensino Médio Metrado
7% (1) 7%(1)

Superior completo
14%(2)

Superiorincompleto
72% (10)

Fonte: questionério respondido pelos educadoré&ado do Frevo

Essa questdo é abordada por Barbosa (2009) aedesque os setores educacionais

de museus e dos expositivos ndo possuem o dewgtigo e reconhecimento, havendo uma
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grande resisténcia por parte dos diferentes imégsada cadeia criativa e produtiva da arte,
como gestores, curadores, criticos, artistas ertadbres, em reconhecer estes espagos como
instituicdes educativas, 0 que acarreta uma grdaepeeciacao desses sujeitos em relacao aos
educadores de museus, que muitas vezes sao ashasprofissionais de menor valor dentro
do contexto da arte. Dessa forma, percebemos gqda permanece 0 senso comum de que o
mediador de um espaco cultural ndo precisariamseprofissional formado e sim um sujeito
em formacéo, tendo em vista que o atendimento blicpUmuitas vezes acaba se sobrepondo
em relacdo ao papel educacional que os espacasaisiibodem desenvolver.

A legislacdo em vigor referente a formacao inieialontinuada do professor, define
que “os cursos de formacéo inicial para os prafisss do magistério para a educagao basica,
em nivel superior, compreendem: | - cursos de @méilu de licenciatura; Il - cursos de
formacdo pedagdgica para graduados nao licencididlosgcursos de segunda licenciatura”
(BRASIL, 2018, p. 8). Além disso, esta Resolucdo2nte 1° de julho de 2015, citada
anteriormente, que define as Diretrizes Curricgladacionais para a formacéo inicial em
nivel superior e para a formacdo continuada, tamtiésareve a importancia da articulacéo
entre a teoria e a pratica na formacéao inicialinatée salientar que o papel do professor
compreende diferente dimensdes, como técnica,igagliética, estética e do dominio de
conhecimentos cientificos e pedagoégicos. Tendoista gue os arte/educadores dos espacos
culturais ndo estdo inseridos em um campo de edadagmal, como a educacado bésica, a
necessidade de uma formacao inicial com uma liatune n&do € exigida pelas instituicdes, o
que é facilmente constatado pela analise do Quagiro

Outro aspecto que nos chama atencédo é a aus@npraftsionais com formagédo em
artes ou em alguma licenciatura artistica em atuaQ@&aco do Frevo. Com a nossa pesquisa,
identificamos que as areas de Historia, Letras resifid sdo aquelas que possuem a maior
quantidade de profissionais, respectivamente. Dés(duatorze) integrantes do nucleo
educativo, 06 (seis) possuem formacdo em Hist@®a,(trés) em Letras, 02 (dois) em
Turismo, 01 (um) em Pedagogia, 01 (um) em CiénBiasiais e 01 (um) sem formacéo
superior, dados que podem ser mais facilmente heoitos no grafico abaixo (QUADRO
07):
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QUADRO 07: Areas de formacao dos educadores do Pago Frevo

Sem formacao
Ci&ncias Sociais superior
7% (1) 7% (1) Historia
43% (6)

Pedagogia
7% (1)

Turismo
14% (2)

Fonte: questionério respondido pelos educadoré&ado do Frevo

Esta grande presenca de profissionais com formagablistoria pode ser atribuida a
uma antiga concepc¢éao que percebe os espacos isuttomao um local de conservacéo da arte
e da cultura, que percebia a mediacdo cultural asp@omo uma acdo necessaria para
“explicar” a obra de arte e para contar a vidased®er o trabalho dos artistas em exposicao.
Dentro deste contexto, muitas vezes percebemo® quaeater educacional das instituicdes
culturais ndo é tao valorizado, pois “ha por pdeealguns envolvidos do processo uma certa
resisténcia em aceitar 0 museu como espaco pedagdgduzindo-o a fungdes turisticas e
histéricas ou como guardador de memérias” (MAGALFARO12, p. 191). A formac&o dos
educadores gera desdobramentos na sua forma @é@taapecto que pode ser percebido na

forma como cada educador conduz suas atividadegpgitas e a sua mediacao:

Entdo, assim, eu confesso que eu tenho a inclinagdior pra mausica

sempre na minha mediacdo. E a mediacdo né? Euuiddo mas eu vou

sempre puxando nessa relacdo danga e mausica, dasises encaixam,

entendeu? E que tem mediador que é formado emridisti eles focam

muito nessa coisa dos elementos, das datas, dariélistsso € muito

importante também, mas na minha mediacao eu fagessa ligacdo: falo
do contexto historico mas fico puxando mais esgaciio da musica e da
danca. (Educadora Sabrina).

Na nossa fase de coleta de dados, o Paco do Ragiarealizado ha pouco tempo um

processo seletivo para o preenchimento das vagas seu setor educativo. Por isso,
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encontramos um corpo funcional bastante novo nagespcom cerca de 72% do quadro
possuindo menos de 01 (um) ano de trabalho nauigéid. Este cenario pode ser um
indicativo de grande rotatividade de educadorescipalmente pelo fato de que essa mesma
porcentagem é formada pelos cargos de educadgidsiaver QUADRO 05), que possui
vinculo funcional com tempo determinado. A quard@ale profissionais em relagdo ao
tempo de atuacdo no Paco (QUADRO 08) esta disti@bda seguinte maneira: 06 (seis)
educadores com menos de 03 (trés) meses, 04 (goatrotempo de 03 (trés) meses a 01
(um) ano, 02 (dois) com atuacéo entre 01 (um) @&ré8) anos e 02 (dois) sujeitos com mais

de 03 (trés) de atividade no espaco cultural.

QUADRO 08: Tempo de atuacdo dos educadores no Pato Frevo

Mais de 03 anos
14%(2)

01z 03 anos
14%(2)

Menos de 03 meses
43% (6)

03 mesesa 0lano
29%(4)

Fonte: questionério respondido pelos educadoré&ado do Frevo

Compreendemos a existéncia de um ciclo de vidaisgiohal dos professores
(HUBERMAN, 2000) como referencial tedrico. Esseoaupartindo do conceito de carreira
docente, tece uma divisdo da vida profissional eferehtes fases, com caracteristicas
especificas. A primeira etapa € chamada de entradearreira. Ela é caracterizada pelo
ingresso do docente em sua vida profissional at&2dglois) ou 03 (trés) primeiros anos de
ensino. Nesta fase, o autor aponta para dois immed acontecimentos: o estado de
sobrevivéncia e o de descoberta. A questdo dasedneia esta relacionada ao fato de que o
docente acaba entrando em contato com o cotidesiala profissdo, com a confrontagéo da
complexidade do seu fazer profissional, 0 que sdigura como um grande desafio. Ja o
aspecto da descoberta, gera o estimulo e o entusiagcial de suas atividades, quando ele
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comeca a assumir a responsabilidade de seu fadeg@gico. Estes dois estagios séo vividos
simultaneamente nesta fase, e é o0 estagio de detkrajue faz o docente suportar os
elementos que compdem o estagio de sobrevivénarabd&m é no periodo de entrada na
carreira que o profissional comeca a sua fase pgragado profissional, aproveitando que
nao possui grandes responsabilidades nem cobrarga gxceléncia em suas atividades.

Levando em consideracéo este ciclo profissional gtofessores, podemos perceber
que grande parte do nucleo educativo do Paco dm Fterca de 86%, encontra-se na fase de
entrada na carreira. Em nossas observacoes, dicarenos estes educadores na sua pratica
profissional, percebemos grande paixao, prazetusiasmo na realizagdo de suas atividades.
Esse estado de leveza e alegria dos profissiormle per um reflexo da fase do ciclo
profissional em que estes sujeitos se encontratnadéa instituicao.

Apesar de possuirem pouco tempo de atuacdo nai@r&yaco do Frevo, 0s
educadores evidenciaram possuir experiéncias piafigis anteriores, em outros espacos
expositivos ou em instituicbes educacionais formeste aspecto nos fez compreender a
autonomia e a seguranca que estes profissionaseappavam em suas praticas pedagodgicas
durante nosso trabalho de observacdo. Grande gizsteducadores, cerca de 57%, possuiam
mais de 03 (trés) anos de experiéncia como docétigyossuiam entre 01 (um) e 03 (trés)
anos, 14% entre 01 (um) ano e 03 (trés) mesesantajgue 22% possuia menos de 03 (trés)
meses de atuacao profissional, sendo o trabalhoespaco, sua primeira atividade
profissional. Este levantamento pode ser maisnferite percebido a partir da visualizacdo do
gréafico abaixo (QUADRO 09):

QUADRO 09: Experiéncia como educador dos profissiais do Paco do Frevo

Menos de 03 meses
22%(3)

03 meses a 0lano

14% (2)
']1 a 03 anos

7% (1)

Mais de 03 anos
57% (8)

Fonte: questionario respondido pelos educadoré&ado do Frevo
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Esta experiéncia prévia dos profissionais do nuelhacativo, como educadores em
outros ambientes de ensino e aprendizagem, proparcao Paco do Frevo uma maior
qualificacdo do seu corpo funcional, pois “em todapacéo, o tempo surge como um fator
importante para compreender os saberes dos trabadisa uma vez que trabalhar remete a
aprender a trabalhar, ou seja, a dominar progrsENte 0S saberes necessarios a realizacdo
do trabalho” (TARDIF, 2014, p. 57).

Além da experiéncia prévia como educadores emosutspacos educacionais, é
importante descrever a formacdo artistica que grgmarte dos profissionais do setor
educativo do Pago possui. A maioria destes sujdi#es algum tipo de formacao ou
experiéncia artistica em diferentes linguagenstardis, totalizando cerca de 86% dos sujeitos
(QUADRO 10). Do ponto de vista do ensino da artglgmos afirmar que ser um excelente
artista ndo garantirdA o mesmo desempenho destésgwobl como docente. Porém, o
aprofundamento, o conhecimento e a pratica emrdigtada linguagem da arte, promovera
um aprofundamento dos saberes do educador, proparddo o0 desenvolvimento na
qualidade das suas praticas pedagoégicas. Dessa, férimportante que o professor alie a sua
formacdo nessas duas areas: tanto na parte pecdagdgianto na parte artistica
(STRAZZACAPPA, 2012).

QUADRO 10: Experiéncia artistica dos educadores dBaco do Frevo

Nenhuma
14% (2)

Artes Visuais

36% (5
Musica (5)
14%(2)

Danca

Fonte: questionério respondido pelos educadoré&ado do Frevo

Teatro
22%(3)
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Para atuar como professor de arte, o educadosarer o compromisso de saber arte
(FERRAZ; FUSARI, 1995). Ele precisa conhecer s@bliguagem artistica na qual pretende
atuar, sendo algo essencial para a sua praticatdo@®is o professor deve ter um minimo de
vivéncia artistica para que possa proporcionar esperiéncia para os seus alunos. Esta
questao parece esclarecer o motivo pelo qual godseequipe do Educativo do Pago Frevo
possui algum tipo de vivéncia artistica antes deeissar no corpo docente da instituicdo. Em
grande parte, estas experiéncias artisticas préwiago mais do que a propria formacao
inicial destes docentes, € 0 que justifica a escdéstes profissionais para atuar na instituicdo

como arte/educadores.

Eu faco muito curso, principalmente préatico. Jaaiita de contemporéneo,
ballet classico, hip hop, frevo, Maracatu, CabdwinCiranda, Xaxado,
enfim, varios tipos de danca, e ai, claro, eu nemtifico com algumas
dancas, no caso, popular mesmo, entdo foi onde@di deguir, entendeu?
Porque se a gente fizer muita coisa, talvez nda tag bem, entéo eu
precisei focar em algo, mesmo fazendo aula deiggdo 0 meu foco maior
era o Frevo, né? Entdo eu vesti a camisa pelo Fmealedico ao maximo
pelo Frevo e, ndo que eu tenha deixado as outreimslale lado, mas eu me
dedico por essa danca pra que eu possa tornaaddasez mais visivel, cada
vez mais vista, cada vez mais vivida, pelas pessgasra que as pessoas
entendam que todo mundo pode dancar (Educador uripha]).

Esta fala revela o empenho do educador na buscamnpaprofundamento em uma
linguagem artistica, neste caso, a danca, demadstra seu interesse e compromisso em
conhecer arte, para que possa desenvolver prgchigyogicas adequadas para o ensino de

arte no Pago do Frevo.

4.2.2 Preparacao dos educadores do Paco do Frevatpacéo profissional no espaco

O nucleo educativo do Pacgo do Frevo € responsaiésh da execucdo e coordenacao
das diretrizes das acfes educacionais desenvolwdlasspaco, pela preparacdo dos seus
profissionais para atuarem como educadores. Seqasmdepoimentos destes profissionais, 0
percurso para a sua formagédo como educador doéPiag@ado com a realizacdo de estudos
tedricos e pesquisas dentro do proprio centro @lltkreire (2011) enfatiza a importancia da
leitura e da busca por conhecimento ao afirmareqsenar exige pesquisa. “Ensino porque

busco, porque indaguei, porque indago e me ind@gequiso para constatar, constatando,



73

intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquasa gonhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade” (FREIRE, 201B0931).

A gente tem um sistema de estudo aqui, que, adiad&anto da manha e da
tarde, os educadores, eles tém o dia todo pardoedtntdo passa as quatro
horas estudando. Ele pega algum livro no Centrddeumentacéo, faz
pesquisa pela internet e sempre no final dessdediestudo tem um papel
gue diz: “o que vocé aprendeu hoje?”. Ai a genteesg, tem um campo
“quais as dificuldades da pesquisa?” e “0 que éegteeinstigante para vocé
aprender mais nesse tipo de pesquisa?”’. A gentesfs anotacdo, entrega
pra coordenadora e ai depois de um certo temp@ quh na primeira
segunda do més, a gente faz uma reunido e todoonadccontar o que
estudou (Educadora Sabrina).

Apds um periodo inicial de pesquisa, estes edueadshio inseridos gradativamente
nas atividades educacionais, iniciando com a obgéos do trabalho dos seus pares mais
experientes, que ja dominam as praticas pedagogloaespaco. Apos esta fase de
observacdo, os educadores em fase de treinameot@estd@nulados a realizar as suas
primeiras mediac¢des culturais e vivéncias artisttmadmpanhados, para depois de um periodo
de pratica, alcancarem a autonomia para exerceoginh®s seu trabalho como docentes.
Pimenta (2010) descreve a relacéo estreita queria & a pratica possuem para a formacao
do professor. Compreendendo a educacdo a partiticka de uma pedagogia dialética, a
autora destaca a importancia da busca por umaden@t#re a teoria e a pratica, percebendo a
Pedagogia como atividade tedrica (0 conhecimeatdefinicdo de finalidades) e a Educacao

como atividade pratica (a praxis pedagogica).

Eu ficava muito no centro (referindo-se ao centoddcumentacdo), mas
assim, isso é uma pratica geral. Geralmente quasdmessoas entram, 0s
novos educadores quando entram aqui no Paco, é&tesum periodo de
adaptacdo. Ai eles passam uma ou duas semanaadiedan estudo. Eles
ficam no atendimento, mas nado diretamente, el@snfimais observando
como a gente faz, como a gente trabalha, e tambEm fno centro de
documentacéo lendo. Eu fiz isso também, acompanimantas mediacdes
dos outros educadores, principalmente 0os maisantigprque muita gente
gue entra aqui no Paco ja teve experiéncias emagie em espacos
culturais, alguma outra experiéncia, e eu nunaa tienhuma experiéncia.
Entéo eu tive que comecar do zero, zero, zero,eawmmum praticamente. E
ai eu tive que quebrar um pouco da minha timidezveTtoda essa
preparagdo de timidez, de tipo adaptar para grdposriancinhas, porque,
tipo, falar com adultos é 6timo, porque todo mumdbestar olhando para
vocé e esta interessado, mas outra coisa é varéctah criancas de quatro
ou cinco anos que querem riscar a parede, ndomueseutar, querem tirar
foto, querem correr, gritar. E ai tive um poucosdegreparacdo através da
observacdo e da pratica mesmo, tive que ir me rida@;aa fazer e fui
adaptando (Educadora Iris).
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Como qualquer pessoa, em qualquer area que vodéabaihar, vocé tem

que estudar. Entdo além de vocé fazer as leituéadag, os documentos e
livros, o préprio cardapio do Frevo que tem asiddides que funcionam
aqui, um pouco da histéria, vocé tem que dar ude IAutomaticamente,

vocé também tem que pegar as vivéncias de edusanhatie antigos. Acho

gue todo mundo, em qualquer empresa, quando ésiEnito, um trabalho

ou como educador, ele vai pegar um pouco da expiiéum pouco da

bagagem do educador que ja estd um pouco mai® antgpartir disso ele
vai buscando elementos que possam funcionar cone @herementando

junto ao que vocé esta estudando, ao que vocéteub®m da sua vivéncia
pessoal (Educador Aderbal).

Tendo em vista a grande quantidade de educadarespgssuem o vinculo de
estagiario dentro do nucleo educativo do Paco @wd;rpercebemos este local como um
importante campo de estagio para os profissionais querem se desenvolver como
educadores voltados para a educagcao néo formatirlestes espagos como ambientes para a
formacdao inicial dos professores de arte, dents atdes desenvolvidas nas licenciaturas,
apresenta-se como pratica cada vez mais comumjbiiteesdo o alcance de novos
horizontes de atuacao profissional para o profesdém de gerar a inovacdo ao fugir dos
modelos tradicionais de ensino realizados dentscedeolas (NAKASHATO, 2009).

Ao serem questionados sobre o papel do Paco do lRee sua formacao continuada
como arte/educadores, todos os profissionais afmmajue o espaco desempenha um papel
de destaque para o seu desenvolvimento profissicggtimulando a participacdo e

proporcionando cursos e formacdes para todo o@go éuncional.

Sim, sim, sim, sim! Aqui tem encontro de pesquishre Frevo, sobre a
vanguarda. Vai ter agora uma formacao para prafessmbre o ensino do
Frevo na escola, que vai ser agora em abril. Agomado me recordo a data.
E ai, os educadores podem participar. Eu ja paeiicambém. Assim,
depende do agendamento, depende da dinAmica dosjemiucadores tém
no espaco (Educador Aderbal).

Existem varios cursos de formacdo aqui, onde aaniolordenacao sempre
me indica para fazer, sempre: “Pipoquinha, vait&rcurso, vocé vai
querer”? Ai, sempre que eu tenho disponibilidadeirdeu faco. Quem
trabalha aqui geralmente tém uma certa prioridati@znos cursos também.
Entdo isso é bem legal porque € crescimento, ta@e®soal quanto
profissional. E ai eu aproveito muito. Sempre que@sso, eu estou fazendo
0s cursos aqui (Educador Pipoquinha).

Coutinho (2012) enfatiza que o professor de afi® aleve concentrar-se apenas na

sala de aula e apoiar-se na sua formacao inicral pénistrar suas agfbes pedagodgicas. Ele
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precisa interagir com diferentes instituicdes, cocemtros culturais, museus, bibliotecas,
teatros e outros espacos que produzam e veiculenaigsdiversas obras de arte em busca de
uma formacdo mais abrangente. Além disso, ele gge@mbém incluir seus alunos nessa
busca por conhecimento em ambientes distintos,igamplo aos seus alunos diferentes
ambientes de aprendizagem da arte.

Além da possibilidade de participacdo nos cursesecfdos pelo Paco, os educadores
também participam de acles regulares para a cap@cita equipe e compartilhamento de
experiéncias, duavidas e saberes, gerando um alaritandas acbes pedagogicas de todo

nucleo educativo:

A gente tem algumas formacdes toda primeira segfgidado més. A
gente tem a nossa reunido do educativo, do nudesmdcativo. Ai, nessas
reunides, a gente vai abordar questdes do cotidibndia a dia, tal, tal, tal.
Além dessas reunides, em algumas segundas-feiggenta faz formacoes.
Por exemplo, na reunido desse més, na segundafgira, a gente teve na
reunido, um pedacgo do dia, e no outro pedaco, & geve uma formacao
sobre o cenario da mulher, j4 que a gente estd&sodan mulher. E ai, para
falar também sobre essa questdo do feminismo, ddismo, e de certa
forma esta diretamente relacionado ao Frevo essstdp da conquista da
mulher também de brincar, de brincar na rua, deequgincar, de participar
das agremiacdes e tal (Educadora iris).

Por fim, percebemos que os educadores do Pacoedo possuem autonomia para
construirem o seu proprio planejamento didaticoe @u alterado de acordo com as
preferéncias e habilidades de cada docente, levamiloconsideracdo os sujeitos que
participardo do processo educativo. Este trabalh@ldnejamento apresenta uma grande
flexibilidade, tendo em vista que muitas vezes wcador s6 toma conhecimento a respeito
das caracteristicas de seus educandos momentcs @mténiciar sua acdo pedagogica.
Podemos compreender o planejamento pedagdgico ‘toneatividade que orienta a tomada
de decisdes da escola e dos professores em redac&ituacdes docentes de ensino e
aprendizagem, tendo em vista alcancar os melhesestados possiveis” (LIBANEO, 20086,
p. 226). Dessa forma, torna-se primordial que oscadbres elaborem seus planos de
mediacdo e o seu plano didatico das vivénciadiaa$s orientados pelas diretrizes do setor

educativo do Pago do Frevo e levando em considessés saberes docentes.

Entdo a gente precisa entender o processo pra paderA minha vivéncia
com VOcé ndo é a mesma pra um gringo, ndo é a m@snuana crianga, um
especial, entende? Entdo tem esse processo mesmandecimento, de
aprendizado porque eu acredito que seja muito eisgante quando o
professor aprende com a sua prépria pratica, comlifasildades da sua
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pratica. Entdo, o que eu venho criando hoje é goegutento me abrir para
conhecer as pessoas, ou seja, tenho que ter esshilglade, porque se a
gente ndo tiver essa sensibilidade talvez o trabal&o evolua ou o

profissional ndo evolua. Entdo, eu venho com esdadulogia, claro, que
tem que ser pensada com antecedéncia porque s@gdeachega aqui de
supetdo e acaba prejudicando, mas eu venho sinug@ridealizacdo mas
Sou muito aberto para 0 momento e junto com o mnangente vem

criando (Educador Pipoquinha).

Assim, compreendemos que "para exercer a docémaaassario ter um programa de
ensino e um plano de realizacdo. Mas o professar sker dono e néo escravo desses planos,
e 0s programas devem funcionar como guia cond@dibdrdade e ndo como seu entrave”
(OSSONA, 2011, p. 139), 0 que nos orienta a temaaéncia de que os educadores precisam

ter a liberdade para adaptarem suas praticas anteatnentos do seu cotidiano profissional.

4.3 Praticas de ensino de arte do Paco do Frevo

Esta secdo pretende analisar as praticas de edsinarte do Pago do Frevo,
identificadas em nossa investigacdo. Os dadosaalisados foram obtidos principalmente
através da observacdo participante, das entrevetasestruturadas e dos documentos
relacionados ao nucleo educativo do Paco do Frekmados nesta pesquisa. Esta parte esta
dividida em trés itens, descritos a seguir: o pioperaz uma apresentacdao da mediacao
cultural e das experiéncias artisticas como praisipraticas de ensino de arte desenvolvidas
na instituicdo; o segundo, tece as relacfes enRaco do Frevo e os espacos de educacao
formal; e o terceiro, apresenta as dificuldade®mrinadas pelos educadores para o exercicio

de sua acéo profissional, identificadas atravéseds proprios depoimentos.

4.3.1 Mediacéo cultural e experiéncias artisticasaprincipais praticas de ensino de arte

Esta parte do texto apresenta os resultados eadostsobre as praticas de ensino de
arte realizadas em um espaco cultural do BairrBelnfe. Em nossa investigacdo no Paco do
Frevo, verificamos que duas préaticas de ensinortie c@nfiguram-se como as principais
atividades desenvolvidas neste espaco: a mediaghoat e as vivéncias ou experiéncias

artisticas.
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Retomando os conceitos elencados por Barbosa )2p08emos afirmar que toda
mediacao cultural trata-se de uma acgao social. &staepcédo possui uma relacdo estreita
com a acéo do educador, na medida em que ele ppderapreendido como um mediador do
processo de ensino e aprendizagem. Do ponto dedasprocesso de mediacéo realizado em
espacos culturais, encontramos em sua estrutureesenga de 04 (quatro) importantes
elementos: o objeto cultural que sera mediadogaesentacdes, crencas e saberes do sujeito
ao qual a mediacdo se destina; as representagérsas e saberes do mediador; e 0 mundo
cultural que sera utilizado como referéncia, temao vista que ele estd em constante
transformacao (DARRAS, 2009).

Na Plataforma do Educativoa mediagdo cultural é descrita como a principal
ferramenta para o atendimento do publico, que pedeespontaneo ou agendado. Algumas
acOes da mediacdo cultural descritas neste docanséot o acolhimento (IMAGEM 09),
momento no qual o grupo € recepcionado e sdo emidd boas vindas e apresentadas as
regras do espaco cultural, normalmente realizadecepc¢éo; e a visita guiada propriamente
dita, que é desenvolvida a partir das atividades educadores ao longo de sua acao

educacional nos diversos ambientes do Paco do Frevo

IMAGEM 09: Mediacéo cultural no Paco do Frevo

ZERRA ¢,
=i FREVO. FREVO

Fonte: <http://cmsportal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/avqs/Frevo.pdf>. Acesso em: 24
abr. 2018
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As mediac¢fes culturais sdo desenvolvidas normaémentingua portuguesa, porém o
espaco possui 02 (dois) profissionais habilitadara @& realizacdo da mediacdo em inglés ou
espanhol. Estas acdes também foram elaboradasgieloeducativo em diferentes formatos,
como a visita serena, na qual a mediacdo é realizaoh o auxilio da linguagem musical,
utilizando classicos do carnaval, e a mediacéo aliaada, que utiliza a linguagem teatral e a
poesia como suportes para a sua conducédo. A falands das educadoras descreve esta

diversificacdo no formato das mediacdes culturais:

Eu fago a mediac@o em portugués e inglés. Ai a&dem nossas mediacoes
teméticas, tem a mediacdo geral e tem as medidedegicas, de acordo
com a demanda do publico. Fora isso, a gente teatividades. A gente tem
atividades para algumas idades especificas e tgomak atividades que
podem ser feitas para todos os publicos (Educddsya

A Abordagem Triangular, uma proposta para o endmarte sistematizada por Ana
Mae Barbosa, busca a construcdo de praticas pedagdmautadas em 03 (trés) grandes
acOes: a leitura, o contextualizacdo e o fazerodasode arte (AZEVEDO, 2014). Como uma
possibilidade criadora para a construcdo de um mtune fazer arte, havendo um dialogo
com a Abordagem Triangular, a segunda prética pefesy que aparece como destaque no
espaco cultural sdo as vivéncias ou experiénciéstieas. Elas estdo descritas @ardapio
do Educativado Paco do Frevo, sendo normalmente realizadasaguisitas mediadas, para
que os visitantes tenham a oportunidade de expetamem o fazer artistico, construindo um
dialogo com o Frevo a partir de diferentes lingunsgartisticas.

No proprio elevador do Pago do Frevo, somos rdosbtom uma gravagdo de uma
voz feminina, que afirma: “Sou Frevalia e estoupprando uma experiéncia para vocés”!
Essa abordagem ja traz em si mesma a perspectieapdgo em propiciar a aprendizagem
através da experiéncia. Até mesmo @aderno do Professprencontramos um grande
enfoque nas experiéncias artisticas como pratieansino de arte que o docente que visita o
espaco pode desenvolver em outros espacgos edgsatommo a sua sala de aula. Esta forma
de enxergar o processo educacional pode ser netataoaos pressupostos elaborados por
Dewey, pensador que percebe na experiéncia um twogrande importancia para o
desenvolvimento da aprendizagem.

John Dewey, fil6sofo norte-americano que viveu edgalo de 1859 a 1952, questiona
a tradicdo filosofica que vé o mundo a partir daslidades: sujeito e objeto, dever e

liberdade, espirito e natureza. Para ele, ndo @debaver uma divisdo entre 0 progresso
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material e o espiritual, pois se 0 mundo esta emstaote mudanca, deveriamos nos adaptar a
estas transformacgfes ao invés de evita-las. Estarpofiloséfica apresentada por Dewey,
“seria compreendida como a faculdade de aprender,exirair significacdo até das
desagradaveis vicissitudes da vida e transformailcaque foi aprendido em aptiddo para
continuar a aprender” (PAGNI; BROCANELLI, 2007,220). Este filosofo exerceu grande
influéncia nas abordagens contemporaneas de edsiante, pois ele percebe a experiéncia
artistica, ou o fazer artistico, como uma acao durghtal, pois possibilita que os sujeitos
entrem em contato com os mais diversos tipos derragt e suportes, gerando dessa forma
ricos momentos de aprendizagem (BARBOSA, 1998).

No Cardapio do Educativalo Pago do Frevo estdo descritas mais de 15 @uinz
experiéncias artisticas disponiveis, que podem eseplhidas pelos grupos através do
agendamento prévio e conforme disponibilidade diosadores para a sua realizacéo, tendo
em vista que algumas destas praticas pedagogiocendam habilidades artisticas especificas
para a sua execucdo. Como resultado da nossa segsgpresentaremos 03 (trés) vivéncias
artisticas que encontramos em nossas observactmse ¢éambém foram descritas pelos
educadores em seus depoimentos durante as erdse\Bsto elas: Yamos cair no Pacgolo
Faca sua Troca a atividadd®3ola de Ouro Estas praticas pedagogicas foram ministradas por
diferentes educadores, o que nos fez percebercatigrelades e os modos de atuacéo de
cada um deles.

A experiéncia artistic®amos cair no PacolIMAGEM 10) trata-se de uma vivéncia
ludica de Frevo, na qual sdo ensinados cerca ddek) passos diferentes da danca, através
de um jogo de improviso no final da atividade. Estica acontece no Pacgo nas tercas, das
09 as 16 horas e nos sdbados e domingos, das 4 tawas. Ela é indicada para todas as
faixas etarias, sendo realizada pelos educadorebéta para o publico espontaneo, no
terceiro pavimento do espaco cultural. Ela tem c@mocipal objetivo fazer com que os
visitantes sintam em seus corpos o Frevo, consliouuma consolidagéo da teoria estudada
durante a visita guiada e a pratica do Frevo, fdaedom que 0s sujeitos sintam-se como
passistas, desmistificando a necessidade de grhatddslades para que seja possivel o ato

de dancar:

O meu maior objetivo aqui no Pacgo é fazer as pessaacarem, porque as
pessoas estdo acostumadas a ver a danca e o Ayseposta do museu é
gue as pessoas dancem, entendam que podem damigar.ed tenho que
criar uma dindmica que faca com que essas pesaoasrd numa grande
brincadeira. E uma miniaula, que € a vivéncia degaamas é uma miniaula
gue na verdade é uma grande brincadeira que teremmé&revo. E ai o
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grande objetivo disso é que as pessoas saiam ffagando (Educador
Pipoquinha).

IMAGEM 10: Inicio de uma vivéncia em danca no Pacdo Frevo

Fonte: <http://www.robsonsampaio.com.br/alunosetermunicipal-do-paulista-visitam-
paco-do-frevo/>. Acesso em: 24 abr. 2018

A segunda experiéncia artistica observada fovandiaFaca sua trocaIMAGEM
11). Ela foi realizada de diferentes formas: atsad@ entrega de uma folha em branco ou de
folhas com o desenho de um estandarte, além deiamdiversos para pinturas como lapis
colorido, hidrocor e giz de cera. Nkardapio do Educativoesta atividade é voltada para as
escolas agendadas, sendo indicada para alunosutadad Infantil e dos anos iniciais do
Ensino Fundamental. Nesta acdo pedagodgica, osiparties sdo convidados a criar o
estandarte de sua troca, logo ap0s a visitacaesiasdartes e flabelos expostos no terceiro
andar do Paco do Frevo. Dessa forma, eles expaameatravés dos elementos da linguagem
das artes visuais, como a linha, a cor e o ponfmessibilidade de serem autores do seu

proprio bloco carnavalesco.
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IMAGEM 11: Vivéncia em Artes Visuais no Paco do Freo

Fonte: <http://cmsportal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/avgs/Frevo.pdf>. Acesso em: 24
abr. 2018

A terceira e Ultima vivéncia artistica observattata-se daBola de Ourg uma
atividade que reune musica, danca e a mobilizagdacdnhecimentos obtidos na visitacao,
abordando a histéria do Frevo. Esta pratica ediacatinsiste na formagéo de um circulo com
0s participantes. Apos esta formacdo, o equipameéetsom € ligado e uma mausica do
repertério do Frevo conduz os alunos a passarem hotza dourada de forma animada,
segundo o som da cancao. Quando a musica paratidpaate que esta com a bola deve
responder a uma pergunta sobre a mediacao cutjueahcabou de participar. Caso ele nao
saiba, ele deve ir ao centro do circulo e exe@ltpm passo de Frevo que ele saiba. No final
da atividade, todos os alunos séo convidadosarar @ centro, criando assim um grande baile
de carnaval. N&Cardapio do Educativoela é indicada para o publico diverso, podendo se
realizada tanto para as escolas agendadas quamtm gaiblico espontaneo, mobilizando
saberes sobre a danca, a musica e sobre a hiidfizvo.

Zabala (1998) aborda a importancia do espacomealerial didatico para a construcao
de sequéncias didaticas adequadas para o proeesessido aprendizagem. Segundo o autor,

0s materiais devem ser escolhidos adequadamerdeegatador para que seja possivel a
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concretizacdo de suas atividades docentes. No d@aEoevo, percebemos uma preocupagao
em oferecer ao publico diferentes suportes pamabzacdo das vivéncias artisticas, como
folhas de papel, canetas coloridas, equipamensoitie sombrinhas de Frevo e a propada

de Ourq elaborada especificamente para uma atividaden Allé material didatico, o espaco
expositivo detém um lugar de destaque tanto pgreocesso de mediacdo cultural quanto
para o desenvolvimento das vivéncias, pois € ardeéerelacdo construida entre os objetos
artisticos, as atividades pedagdgicas e o puldige,0s processos de ensino e aprendizagem

podem ser concretizados:

Eu tento sempre fazer o link com o que eu est@ndél com a exposigéao.
Na linha do tempo é mais féacil fazer esse linkdnisb, porque estdo os
livros ali, entdo eu pergunto a eles quando é tpeerasceram. Quer dizer,
primeiro eu pergunto, principalmente quando é ¢aatio que é que vocés
entendem por linha do tempo, para vocés, quandésvescutam Linha do
Tempo”? Ai eles muitas vezes soltam: “é a histork” eu digo que isso
tudo que eu estou falando esta retratado nestes porque é da histoéria do
Frevo (Educadora Iris).

Este movimento elaborado pelos arte/educadoresdareyv preocupacdo do espaco
cultural em construir uma relacdo entre o que &rbslo pelo publico e suas experiéncias
prévias, numa tentativa de consolidar uma apregdimasignificativa durante as atividades de
mediacdo cultural e nas experiéncias artisticasecftas no Paco. A seguir, trataremos a
respeito das relacdes que o Paco do Frevo estabmlat as instituicdes de ensino formal, a
partir das a¢des do nucleo educativo deste equigtanoaltural.

4.3.2 Relagdes entre a educagéo ndo formal e formal

Uma das principais atividades do nucleo educatv®aco do Frevo é o atendimento
as demandas das instituicdes formais de educagésap as mais diversas possiveis: escolas
de Educacéo Infantil, Ensino Fundamental (anosdiisie finais) e Ensino Médio; instituicdes
de ensino superior; cursos de formacgédo de professdas mais diferentes licenciaturas;
cursos técnicos e profissionalizantes, entre ou#ogrocura por um ambiente de ensino
aprendizagem diferenciado faz com que varias estmlaguem o Paco do Frevo como uma
alternativa, principalmente pelo interesse a réspdd Frevo, um importante patrimonio
imaterial do nosso pais, como também pelas atieslagie o espaco oferece. Este vinculo

entre a educacao formal e as instituicbes de edacaéo formal precisa ser mantido e
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estimulado, tendo em vista que 0s museus e osaspalurais podem contribuir de maneira
significativa para os processos de ensino de agesgo desenvolvidos dentro de sala de aula,
possibilitando novas aprendizagens (BARBOSA, 2009).

Um elemento que demonstra a grande preocupacaagdod® Frevo na construcao de
relacdes estreitas entre ele e os espacos de aduoaqmal é adCardapio do EducativoNeste
documento, sao elencadas todas as a¢cbes educa@eracidas no espaco, com a descricdo
de cada uma delas, contendo imagens e a infornsatéie o publico mais indicado para a sua
realizacdo. Este material € chamado de guia deogtap educativas para professores e
coordenadores de grupos, e serve como um nortpadmique os educadores das instituicoes
formais possam escolher as atividades mais adegjummlaseu grupo. A existéncia desta
grande gama de atividades, também traz para dedutadores do Paco um grande desafio,
pois eles precisam estar preparados para atuamass diferentes praticas pedagogicas

oferecidas pelo espaco, conforme relato de umarddissionais:

Tem muita gente que chega aqui e faz algumas paguwue eu ficava:
“gente, eita, eu ndo sei”, ai eu fui fazendo iss@dordo com as demandas
também e até demandas do educativo, porque no [ar(f Educativo)
gue a gente oferece de atividades tem mediacoetditasn Como a gente
oferece essas mediacdes tematicas, obviamente ta tgm que estar
preparado, porque se uma pessoa quiser essa neettiagica, a gente tem
gue dar essa mediacdo tematica. Entdo, pelo manogergei saber um
pouco sobre cada mediacdo (Educadora iris).

Ao pensarmos sobre a importancia de uma visita &spaco cultural para um aluno
de uma instituicdo formal de educacdo, podemospeoguntar por que a aprendizagem
desenvolvida neste momento poderia ser mais efloaque as acfes realizadas dentro da
escola. Mir (2009) tece algumas reflexdes sobrenotvos pelos quais seria possivel uma
maior aprendizagem dos educandos nestes difertdas de educacdo: o trabalho dos
estudantes apresenta-se de forma mais abertaca,l8eim receber as restricbes do ambiente
formal de educacéao; trata-se de uma acéo expeaidiierente do cotidiano dos alunos, que
estimula a interpretacdo e a criagéo individudlageado numa perspectiva interdisciplinar, o
gue aproxima 0s assuntos a vida real dos educas@imsibordados temas atuais, fazendo com
que os alunos questionem sua prépria realidadép eesipregadas estratégias educacionais
diferenciadas, saindo do modelo tradicional de ac¢ifi@ com os alunos sentados em carteiras,
voltados para o quadro e para o professor, fazendm de jogos e de a¢gdes que despertam a
curiosidade e estimulam os sentidos dos partiagsant
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Uma das atribuicbes do nucleo educativo do Pacd-réso € o atendimento as
demandas das escolas através do agendamento.nglste@m um contato prévio realizado
pelas instituicbes de educacéo formal, que podeaetelefone ou por e-mail, momento no
qual as instituicbes recebem informacfes sobre t@gdamles desenvolvidas no Paco,
recebendo também@ardépio do Educativatravés de um arquivo digital. Além de garantir
gue a escola sera recepcionada por um educadoludata’o em determinado dia e horario, o
agendamento também possibilita que as instituiggesentem suas necessidades para o
Paco, como 0s assuntos que estdo sendo trabalhsal@me aula, o perfil, a quantidade de
alunos e o tempo que o0 grupo possui para a reabz@gs atividades. Com o agendamento, as
escolas também podem escolher a vivéncia artigtieassera realizada ap0s a mediacdo, apos
a consulta adCardapio Educativo Dessa forma, o educativo pode adequar suas gsatic
pedagogicas para os visitantes de maneira sigiviicdazendo com que a visita ao espaco
cultural seja ainda mais enriquecedora. Esta ppeEa@o pode ser constatada através da fala
da educadora Iris, transcrita abaixo:

Geralmente a nossa meditacdo guiada dura em ternmd hora. Por causa
da logistica do museu nas exposi¢des, caso 0 gejpomaior do que 30
alunos, a gente ja divide ele em dois grupos, pasgs dois grupos nao
entrarem na mesma exposicado, até mesmo para qeretea@pnsiga falar e
para que os estudantes, ou seja la quem for ocpildbnsiga entender,
consiga visualizar melhor a exposi¢cdo. A gente gano®m 0s dois grupos
em ambientes diferentes, e ai isso faz com que diag@® nao fique téo

engessada, porgue vocé tem que adaptar a ordena aaesliacdo de varias
maneiras, porque eu ndo posso comecar no teramii@ @o mesmo jeito

gue eu comeco no térreo. Porque no térreo eu gaaféigacdo com os livros
gue falam da teoria, mas no terceiro ndo tem ossi\Entdo, como € que eu
vou fazer o link, introduzir a histéria do frevgartir da estética do terceiro
andar? Ai isso faz com que, pelo menos no meu casofaco essa

adaptacdo, de acordo com o ambiente em que eu, @st®ugeralmente

guando a gente comeca do térreo, na verdade némpEres no térreo, no

primeiro espago que eu vou, eu busco introduzs ate contexto historico

do Frevo. Por conta do tempo, como € muito curtana hora s0, eu tenho
gue fazer um apanhado geral sobre a histéria do,fieas influéncias. Al,

dependendo da dindmica do grupo, eu vou fazendiaptacdo de acordo
com o que eles querem (Educadora iris).

A cada semana, a coordenacdo do nucleo do eduadsitbora uma planilha com a
relacdo dos grupos agendados e designa 01 (umaisueniucadores para o acompanhamento
destes visitantes. Este planejamento prévio do Peguite que sejam indicados educadores
com perfis voltados as necessidades de cada galm de possibilitar que todos os

arte/educadores atuem dentro do espaco culturednde sobrecarga de trabalho para alguns
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profissionais. Esta escala também proporciona que educadores conhecam as
especificidades dos visitantes antes de sua atysegimogica, favorecendo a escolha prévia
do modo como a mediacao cultural sera desenvoblvidaselecdo da vivéncia artistica que

sera utilizada apds a visitacdo dos alunos ao Gagwoevo:

Quando a gente pega aquele papel [referindo-secalaede atuacdo dos
educadores, localizada na recepc¢do do Pacgo do]Feesogente d4 uma
olhada, geralmente eu vejo a faixa etaria, e aiegm como € que eu vou
falar, como € que eu vou fazer. Tem coisa que eufald pra publico

infantil ou eu falo de forma diferente, sabe? Entiieviamente, sim,

momentos antes, porque eu ja tenho na minha cabdgaesquematizado,
entendeu? Ai eu vejo antes e ai “beleza” Mas agssimda estou

trabalhando na minha mediacéo, entdo tem coisasegqupuxo de uma
informac&o de outra pessoa que eu ndo sabia e diciorando. E um

constante planejamento mesmo (Educadora Sabrina).

E importante salientar que o atendimento do Paca ps escolas nio é realizado
apenas mediante agendamento. Caso aconteca gaosita uma instituicdo que nao realizou
um contato prévio, o nucleo educativo mobiliza dapiente o seu grupo de educadores, para
gue todos os visitantes possam ser atendidos.agd&tademonstra a preocupacao do espaco
em proporcionar uma experiéncia em arte/educacé tpdos e o reconhecimento do seu
papel educacional para com as instituicdes de edadarmal.

Uma outra preocupacao do nucleo educativo é aagiapda linguagem, dos métodos
e das atividades pedagdgicas para cada um doerdderniveis e modalidades escolares dos
grupos que visitam o Paco do Frevo. A forma comagea educador lida com um grupo de
senhores da EJA ndo é a mesma com que ele seon@lamdm um grupo de criangas da
Educacédo Infantil, tendo em vista as especificidadenecessidades de cada um destes
sujeitos. A presenca dos mais variados tipos ddigaimo cotidiano dos educadores
influencia as praticas pedagogicas desenvolvidaBatm do Frevo, pois “as relacdes entre
professores e alunos, as formas de comunicaca@spsctos afetivos e emocionais, a
dindmica das manifestacfes na sala de aula, fazete gas condi¢ces organizativas do
trabalho docente" (LIBANEO, 2006, p. 249). Estapdgdo da didatica que sera utilizada
para cada tipo de publico € realizada previamegitesprofissionais do setor educativo antes
de sua atuacéo, através da consulta a planilhgetelamento, que traz uma breve descricédo
de cada grupo. Os arte/educadores contam tambéna aaicacdo do proprio publico sobre
as suas necessidades e expectativas na visitpagoesbtendo estas informagdes através de
perguntas dirigidas, realizadas durante a suacprpdagdgica:
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Nao tem um cronograma, de cada um ter uma plaril@é:l4, vou fazer
isso tudo...”. E uma coisa do dia-a-dia que a gewi® que tem mecanizado
na cabeca. E dependendo da conducdo, da escatateappde fazer uma
brincadeira ou ndo. Depende do tempo, dependeeseda colabora, se
vocé vé que a escola tem interesse também de fmzardinamica. Por
exemplo, criancas de Educacdo Infantil ou Fundaasthént Entdo depende
muito. Essa escola tem tempo? Entdo massa, agmiedgazer o dado, pode
fazer isso, mas um planejamento mesmo, que tem apel,pndo, o
planejamento mesmo é a nossa mente, que a gente diddmica que
funciona (Educador Aderbal).

Se eu souber o que é que o grupo tem interesse,faco para poder passar
as informag6es que eles desejam, mas é basicameateeu ndo planejo
muita essa coisa assim de: “ah, eu vou pegar @@o@anha, sei que € um
grupo de escola, é isso que eu vou falar”, atéysoeqy posso planejar mas a
gente ndo sabe o que é que aquele grupo vai teatteathsala de aula ou esta
trabalhando em sala de aula. Por isso que quandeecalbo o grupo,
geralmente eu pergunto se esta fazendo algum halmal se eles estdo
dando alguma coisa em sala de aula sobre o Frerogue eles estdo
fazendo essa visita aqui. Ai, de acordo com a ddandeles, do que é que
eles estdo fazendo na sala de aula ou o0 que daguie® que produzir sobre
a visita, € que eu vou moldando a minha mediacéoddlora Iris).

As praticas pedagoégicas desenvolvidas nos ambieresformais de educacdo
demandam bastante dos seus educadores. Estesipnafis precisam estar preparados para a
sua atuacdo, o que inclui bastante estudo, exp&jédesenvoltura e flexibilidade para
ajustar as suas praticas aos diferentes tiposllEp@om os quais eles se relacionam no seu
cotidiano. Ensinar em um espaco cultural é um gratebsafio, porém, “muitos pensam que
nao temos tempo para elaborar e preparar uma auleatio apropriado. (...) Requer
preparacdo, conhecimento e planejamento formidayBiSRNHAM; KAI-KEE, 2011, p.

77).

Um outro aspecto levantado pelos arte/educadorePado em seus depoimentos
durante as entrevistas foi a clara diferenca ges pércebem nas praticas pedagogicas que
eles desenvolvem com o publico escolar agendadaiblco espontaneo. Essa diferenca nao
€ um consenso entre 0s educadores: alguns percplEeminteracdo € maior com 0s grupos
agendados, enquanto outros apontam que podem aganfonais seu trabalho com o publico
espontaneo. Este aspecto pode ser evidenciado sdalas de 02 (dois) dos educadores

entrevistados:

A diferenca € 6bvia. Com escolas marcadas é unicplfpie vocé tem que
fazer a mediacdo no espaco. Quando é um publiem&speo, que ndo tem
agendamento, que € um visitante comum, a gentelalede, fala do espaco
que a gente esta, do térreo, a depender do teralgoum pouco dessa
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questdo “aqui € o térreo, aqui é a Linha do Tempala um pouco dessa
guestao cronoldgica, da histdria, fala um poucoatohque surgiu o Frevo,

mas ndo me aprofundo e ndo conduzo o visitanteidio iaté o final, porque

ndo tem educador suficiente para vocé fazer igstucador Aderbal).

Eu percebo que com o publico espontaneo a trocai®intensa, porque ela
vai como uma conversa, porgque ai eu vou percebepddrao de linguagem

da pessoa e eu vou entrando no jogo e ai a gamiersa na maneira que ela
esta mais a vontade. Com grupo, eu tenho que fazarcoisa mais geral e
ai ndo dé para sentir todo mundo e criar a melboversa do mundo. Eu

gosto de fazer uma coisa agradavel pra todo mwemdép quando eu estou
com um visitante espontaneo, eu acho que eu s@ienanesma, ndo que
eu finja com o grupo, mais eu sou mais espontaresanm, assim como 0

publico é espontaneo (Educadora Sabrina).

Acreditamos que esta diferenca na forma de perabeelacdes entre cada tipo de
educando deve-se ao fato de que cada educadors@jeio Unico, que carrega consigo suas
vivéncias, conhecimentos e visdes de mundo. Ediadnalidade se reflete dentro da sala de
aula, mesmo em ambientes ndo formais de ensin®, ipé0b existe uma maneira objetiva ou
geral de ensinar; todo professor transpfe paraaapsatica aquilo que € como pessoa’
(TARDIF, 2014, p. 144-145). Assim, enquanto algudentificam-se com a relacdo de
proximidade e da conversa informal que flui entredacador e um visitante espontaneo,
outros vao possuir maior afinidade em relacdo a praca pedagdgica numa estrutura mais
formal, mais semelhante a um formato de aula ti@uat, com um grande grupo.

Na proxima secédo, abordaremos as dificuldadesmafiias pelos arte/educadores do
Paco do Frevo na realizacéo de suas préticas pgidagoque incluem a grande diversidade e
rotatividade dos visitantes, a relagdo com o pabkdidolescente, o preconceito religioso e a
quantidade de tempo, muitas vezes insuficient® gae sejam realizadas acdes educacionais

significativas.

4.3.3 Dificuldades na atuacao profissional dos adares

O trabalho do professor e, principalmente do ediucde instituicdes de ensino néo
formal, carrega consigo uma série de desafios (GOBDL1). Nesta parte do texto,
apresentaremos as principais dificuldades aponfaelas arte/educadores do Paco do Frevo
para o exercicio de sua acdo profissional, iluasaoelas falas destes sujeitos, coletadas

através das entrevistas semiestruturadas queansaliz
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A primeira dificuldade indicada por eles foi a elisidade de publico e a grande
rotatividade desses sujeitos dentro do Pagco dooFrBendo em vista que os educadores
necessitam conhecer seus alunos para que possnosal 0s conteldos e construir praticas
adequadas de ensino de arte, que favorecem augitsile uma ambiente de aprendizagem
significativa, no contexto em que estéo inseridsseducadores do Paco entram em contato
com 0s seus alunos apenas momentos antes do deicoa pratica profissional. Isso exige
desses profissionais uma grande flexibilidade [gustes e adaptacdes de suas praticas
durante a sua realizacdo, apresentando-se comaoamahegdesafio.

Um dos elementos didaticos que precisa ser sengt@beatecido a cada nova acao
pedagodgica dos educadores do Paco é o estabelazidwenontrato didatico antes e durante
cada mediacao cultural. Podemos definir contradataio como um “conjunto das condi¢cbes
que determinam, quase sempre implicitamente, aquie® cada um dos dois parceiros
(professor e aluno) da relacdo didatica tem a resgimlidade de gerenciar, e do que tem que
prestar conta ao outro" (SILVA, 2008, p. 61). Podsraitar como exemplo, para ilustrar esta
dificuldade, a necessidade do educador de repetegras do espaco cultural para cada grupo
que participara de sua pratica pedagogica: naagmitmo consumir alimentos e bebidas na
area interna do Paco, assim como fotografar ustiasio, conversar nas salas de exibicdo dos
videos, correr, tocar em algumas das obras e csmvelurante a medicdo, entre outros
elementos. Dessa forma, o profissional necessitgreeestabelecer os contratos didaticos a
cada nova acdo didatica, tendo em vista que edtdado com um diferente grupo de

educandos.

Eu separo um minuto sé para apresentar o musesgmntiolo de “olha gente,
ndo pode comer, ndo pode”, a coisa metddica meassdn: “ndo pode

tocar, quem quiser falar pode levantar a mao”,sess@as. Ai depois que eu
comeco mesmo a entrar no museu (Educadora Sabrina).

Primeiro tem uma apresentacdo, onde vocé se afe3eago todos para a
roda. Muitas vezes, eu faco uma dindmica pra qugaehe esse publico
porque eles chegam meio frios. Eles chegam meiostramgidos,

envergonhados e eles n&o vao querer dancar Fredo, cé tem que criar
uma dindmica que eles entendam que aquilo ali natge pesado, que
aquilo ali € uma grande brincadeira e eles semir@tavontade. Entdo eu
tenho uma dindmica muitas vezes de palmas (batmapakitmadas),

dividindo em grupos, e ai, no meio disso ai, euegmma soltar umas
gracinhas, sabe, pra que eles comecem a rir, mlargjutodo aquele gelo.
Quando Vvé, ja esta todo mundo envolvido (EducagmargRinha).
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E importante enfatizar que os grupos sdo bastattrdyéneos, carregando consigo
especificidades e desafios diferentes para o nigrdeoativo. Mesmo o publico espontaneo,
que aparentemente ndo esta no espaco cultural eo@mbrigacéo, de livre vontade, muitas
vezes nao esta interessado nas praticas desemshadespaco cultural. Ja os integrantes da
escola agendada, em sua grande maioria compostespolas da Educacdo Béasica, muitas
vezes estdo presentes por desejarem fazer um qdesai da escola, mostrando-se em

algumas situagdes, pouco interessados nas atigiddelecidas.

Assim, tem dois tipos de publico espontaneo. Tgraldico espontaneo que
€ interessado, que veio porque realmente eles muergender, querem

saber da historia ou tem curiosidade, e tem umignibspontaneo do check-
in e da foto de postagem miestagram Entdo, com o publico agendado,
como eles fizeram agendamento, entdo isso mostra&lgs tem o interesse
de fazer essa mediacdo mais aprofundada, vamosadigien. Entdo a gente
faz um planejamento maior para recepcionar estéicpib a gente tenta

mostrar tudo que as exposi¢des tem a oferecer gadu iris).

Uma parte significativa do trabalho do professonsiste na gestdo das tensdes
existentes em seu ambiente de trabalho, o que mslperacao dos dilemas que a sua pratica
pedagodgica apresenta. Para isso, um dos papétkidador é o de cuidar das relagdes sociais
desenvolvidas em seu espaco de ensino e aprendizages muitas vezes podem se
apresentar carregadas de conflitos, tanto entpedpsios alunos, quanto entre os docentes e
seus educandos. Para isso, o0 professor precisgadsdi aos seus alunos, ministrar 0s
conteudos, motiva-los e avalia-los de forma adeguBdsinar € um ato de fazer escolhas o
tempo inteiro, inclusive durante as interacdes osrsujeitos em formacéo (TARDIF, 2014).
Dentro deste contexto, o publico que muitas veaeadontado pelos profissionais do nucleo
educativo do Pago do Frevo como um grupo que apeeskesafios para a construgao de
praticas pedagdgicas adequadas é o publico adotesd®or estarem numa faixa etaria na
qual estdo em transicdo, ndo sendo mais criancagaimda em mudancas fisicas e psiquicas
para a fase adulta, este grupo muitas vezes neceaBimar-se socialmente, seja
conversando, ou emitindo piadas, ou ainda com whi@ou medo de participarem, devido a

problemas de aceitacédo e/ou de baixa autoestima:

O publico de escola vem para visitar, alguns de&s querem estar aqui,
talvez, algumas vezes eu acredito nisso, ne? Painoénte quando é
adolescentes. Eles ficam conversando muito, ailélaguestao da dinamica
de como ganhar esse publico. Essa é a maior difidelaqui, que hoje eu ja
consigo lidar bem. Mas no inicio, a minha maioricditlade era com

adolescentes, porque os adolescentes querem eastaelular, querem
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conversar, quem quer dancar? Pouquissimos, e adégenhados demais
(Educador Pipoquinha).

O preconceito religioso foi uma das grandes diflades que os educadores do Paco
do Frevo apontaram durante o seu trabalho dentespaco, e lidar com esse aspecto muitas
vezes configura-se como uma tarefa extremamentzadal Tendo em vista a estreita relagcéo
que o Frevo possui com as religibes de matriz aafac muitos visitantes sentem-se
incomodados ao saber desta condicdo, principalnmermgéblico que faz parte da religido
evangélica. Muitos frequentadores optam por nadicgar da mediacdo no espaco ou
decidem nao participar das vivéncias artisticas,gssociarem o Frevo a algo do mal ou
proibido. Nos dois relatos a seguir, podemos exéogl algumas situagbes com as quais 0s

educadores muitas vezes precisam lidar:

As vezes vem gente evangélica aqui. Pessoas eicasgéiue eu até fico

imaginando “oxente, evangélicas no Frevo, né, potgm essa...”. Mas eles
vem, eu acho maravilhoso, gracas a Deus, que vent@snmesmo, mas as
vezes eles estdo dancando |4 e até a brincadeipaloea (bate palmas

ritmadas) em grupo, eles prendem a méo aqui (@wsZaracos). Algumas

vezes eu nio sei que é evangélico. As vezes euaeilo tem uma menina
com a saia abaixo do joelho, ai a gente imaginasgjgeevangélica, mas ai
eu ndo posso dizer “ndo, tem que bater palma”’! Qadano seu tempo,

jamais a gente pode forcar nada. Ai a gente vacénido: “cadé a palma,
nao estou vendo ndo”, “descruza esse braco ragigfonto. Entdo, quando
€ evangélico, geralmente eles dizem: “eu ndo posso porque eu sou

evangélica”. Ai eu digo: “mas eu também sou” (fise$sso ndo impede a
gente de ser feliz? Ai alguns evangélicos até isdera, eles se rendem e
batem palmas e brincam, como se dissessem: “méar pa® estd vendo

né” (risos). Ai eles vao e brincam, ai eu acho issssa (Educador

Pipoquinha).

Ja tive uma experiéncia de um rapaz que ndo sd@gmado gostou de saber
gue o Frevo tinha relacdo com a religiosidade deizreafricana. Quando eu
disse a ele, porgue na outra exposi¢do a genta kamhanja, uma figura de
uma lemanja, justamente para simbolizar isso, atgaea religiosidade, ai
ele me perguntou, me questionou o porqué daquedani@ estar ali. Ai eu
fui explicar a ele. Ai ele teve uma reacdo que para foi inesperada: ele
deletou as fotos do celular e disse que ndo qupreapara ele o Frevo tinha
caido em alguns conceitos. Ai aconteceu uma caigq enfim, eu néo
estava esperando. Naquele momento, nessa situap&cifeea, a minha
reacdo foi ficar em choque, eu fiquei com os oltaimticalhados” assim
(abrindo os olhos de forma enfatica) e fiquei otttapra cara dele e disse,
expliquei, tentei explicar de novo, que era umagab historica e tal, mas
como ele ndo quis aceitar, eu disse, meio que id&beefoi andando e saiu.
N&o fiz muita coisa ndo, mas, por exemplo a genteje grupo de criancas,
gue elas eram também relacionadas a religiosidaidéi,cndo queriam
dancar o Frevo por conta disso, nesse contextelidéosidade. E ai a gente
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explicou, de forma mais ludica, disse que ndo edi@axendo mal a ninguém
(Educadora Iris).

Este preconceito surge, na maioria das vezesfaleade conhecimento a respeito da
diversidade cultural. “A diversidade cultural pres o0 reconhecimento dos diferentes
cadigos, classes, grupos étnicos, crencas e sexo®géo, assim como o didlogo com os
diversos codigos culturais das varias nacdes @epaflue incluem até mesmo a cultura dos
primeiros colonizadores” (BARBOSA, 1998, p. 15)r&gue a nocdo deste conceito seja
ampliada e compreendida pelo publico do Paco deoki@s educadores possuem um papel
primordial, pois podem desconstruir posicionamermaogpresentar novas possibilidades de

compreensao do mundo para os seus educandos:

A gente quebra muito preconceito, mesmo quandage geega grupo. Teve

uma exposicao que falava, que tinha um objeto ¢éargpresentava lemanja
e ai as criangas, principalmente de escola evaagéiicavam “eita, num sei

0 qué” e a gente tentava descontruir esse precorgee ja se tem sobre a
religido africana, a afro-brasileira. Entdo assémgdesconstrucdo demais
(Educadora Sabrina).

De acordo com Candau (2005), a promocao de umeaedo critica e intercultural
constitui-se como uma agao importante para a quidst@s preconceitos em nossa sociedade.
Para isso, a autora sugere a realizacdo de quedes dundamentais para o alcance de
resultados significativos para a compreensdo darsidade: 1) Desconstruir, através da
entrada no universo dos preconceitos e das disagdes e do questionamento da viséo
monocultural e etnocéntrica da sociedade; 2) Algrcas conceitos de igualdade e diferenca
nas praticas pedagodgicas, promovendo a valorizdg@versidade; 3) Resgatar a construcao
da nossa identidade cultural, a partir do conhetimesobre as nossas herancas e da
ressignificagcdo dessas identidades na contempdeaiesi 4) Promover experiéncias de
interacdo com “outros”, com aquilo que é considerastranho, construindo momentos de
interacdo e favorecendo os processos de empoddmnie sujeitos marginalizados. Nesse
sentido, o Pago do Frevo vem atuando com grandaqies ao possibilitar o contato das
mais diversas pessoas com a historia do Frevota garsua relacdo do espaco e com 0s
diferentes tipos de visitantes.

Por fim, a ultima dificuldade percebida através dessas observacdes e das
entrevistas com os educadores, é a escassa qaantidaempo que muitas vezes 0s grupos
agendados ou os visitantes espontaneos dispoarilpara as praticas pedagdgicas do Pacgo

do Frevo. Algumas vezes, os grupos fazem agendareanvarios equipamentos culturais do
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Bairro do Recife ao mesmo tempo, sem reservar unpdeadequado para as praticas
oferecidas pelo espaco, o que compromete de fagndicativa o trabalho dos educadores:

E muito subjetiva a questio do tempo. Tem grupoteuesé uma hora. O
grupo chega as 9 horas, 09 e 15. O grupo tem umsagdaoa ir ao Marco
Zero e tem que fazer tudo em uma hora. As vezepagivocé fazer uma
brincadeira ou ndo. Na maioria das vezes, ndoatgup uma hora € muito
pouco. Para vocé ver trés espacos, cada espacpass® em meédia uns 15
minutos. Tem as perguntas, o pessoal da uma ol#adan, no maximo,
uma visitacdo “rocheda”, d4 uma média de uma hargi@, no maximo,
estourando. Assim da pra ver tudo. Como hoje, hajente estabeleceu e
teve 45 minutos para fazer tudo, entao foi benmdpAi vocé muitas vezes
acaba atropelando as coisas que vocé queria faterer, falar coisas
importantes para a turma, sabe? Ai vocé acaba ad@mdo, vocé acaba
dando uma pincelada mesmo (Educador Aderbal).

Para Libaneo (2006), € uma das responsabilidadgsofessor a gestdo adequada do
tempo para que sejam desenvolvidos os process@ngleo e aprendizagem de forma
adequada. Porém, fora do ambiente escolar, comeniés tipos de publico e dentro de um
espaco cultural repleto de informacédo, estimulosmiais e de obras de arte, fazer esta
gestdo do tempo acaba sendo um dificultador paeslwsadores do Paco do Frevo. A gestao
do tempo acaba dependendo de diversas questbesasxé® espaco e aos profissionais do
nacleo educativo, como a disponibilidade do publasagendamentos previstos para aquela

data, o tamanho do grupo, entre outros fatores.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver uma pesquisa a respeito de um espditoat sempre foi um grande
desejo nosso, devido a nossa estreita relacao sonstéuicdes desta natureza. Esta vontade
foi mobilizada inicialmente pela nossa formac&odéaaica, como licenciado em Educacgao
Artistica com habilitagdo em Artes Cénicas, assima 0 nosso trabalho como assistente e
gestor de um espaco cultural. A realizacdo destquiea e a finalizacdo desta dissertacao
trata-se, antes de tudo, da concretizacdo de uhoson

O presente trabalho teve como objetivo principahpeender como se desenvolvem
as praticas de ensino de arte de um espaco culteraBairro do Recife. Para isso,
empreendemos um estudo em profundidade no nucleaieb do Paco do Frevo, escolhido
como um caso relevante para uma investigacdo, devaam consideracdo as suas
especificidades. Os dados obtidos através da gfbicdos questionérios e da realizacdo da
observacédo participante, das entrevistas semiestd#s e da consulta aos documentos do
Paco do Frevo, nos possibilitou encontrar resposias Nnossos questionamentos e a
concretizacdo dos nossos objetivos de pesquisa.

A parte inicial da andlise, buscou apreender asequdes sobre arte e ensino de arte
de um espaco cultural do Bairro do Recife. Nossastigacdo nos fez compreender que o
Paco do Frevo percebe a arte numa perspectivaralulia medida em que a curadoria do
espaco apresenta o foco na difusdo e transmissamrdecimentos sobre o Frevo, uma
grande manifestacdo da cultura pernambucana. Bsizepcdo sobre a arte foi percebida
desde a visitagdo inicial, através da descoberaobjetos artisticos em exposi¢cdo no Paco,
quanto pela fala dos educadores do espaco e domdotos consultados, que demonstram a
énfase em relacionar a arte com uma manifestagégatuA concepc¢ao sobre o ensino de
arte que percebemos foi aquela que enfoca o ewmsinarte através da experiéncia, numa
tentativa de construir a aprendizagem em artezatilo as mais diferentes vivéncias
artisticas. Além destas concepc¢des, constatamos queleo educativo do Paco do Frevo e
seus educadores reconhecem o papel fundamentadwb@ad®r nos processos de ensino e
aprendizagem, identificando neste sujeito a figigaum mediador entre os visitantes e o
conhecimento. A avaliacdo é um elemento pouco ieatld no processo educacional
desenvolvido no espacgo cultural, principalmentea pelduzida quantidade de tempo que
muitas vezes 0s educandos possuem para participggetndas as praticas educativas do

espaco.
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Em busca de caracterizar o percurso formativo dasaglores que desenvolvem o ensino
de arte em um espaco cultural do Bairro do Reerfepntramos importantes dados a partir da
nossa investigacao. Verificamos que poucos profisgs do nucleo educativo do Paco do
Frevo possuem o Ensino Superior completo, e queumerdos educadores possuia formacao
especifica em uma licenciatura em artes. Além dissequipe que formava este setor tinha
pouco tempo de trabalho no Paco, a grande maionaraenos de um ano na instituicao.
Porém, a experiéncia destes profissionais em outgsacos educacionais e as suas
experiéncias artisticas anteriores em diferentegiéigens, possibilitavam que estes sujeitos
desenvolvessem suas praticas pedagogicas comagelido ponto de vista da preparagéo
dos arte/educadores para atuacdo no Paco do Fremstatamos que o espacgo cultural
representa um significativo papel para a formagi#osgus profissionais, possibilitando que o
estudo tedrico seja aliado com a pratica profisgjorronstruindo um planejamento
educacional flexivel para todos os tipos de publemferecendo uma constante formagéo
continuada para o seu corpo funcional, atravésndés diferentes formacdes.

Os dados que levantamos através do nosso tralmafossibilitou identificar as praticas
de ensino de arte realizadas em um espaco cultordBairro do Recife. Com a nossa
investigacdo, constatamos que a mediagdo cultuaalexperiéncias artisticas apresentam-se
como as principais praticas pedagodgicas deseneslvitb Paco do Frevo. Dessa forma,
conseguimos perceber que a recepcdo do publiceéatide uma mediacdo adequada e a
construcdo de uma acéo pedagogica voltada paraemasvimento de vivéncias artisticas
séo o foco do trabalho do nucleo educativo do esgagm isso, verificamos também que a
relacdo dos educadores com o espacgo expositivse de material didatico adequado para as
atividades séao de grande importancia para o tralsiharte/educador que atua em um espaco
cultural.

Além destas questdes sobre as praticas de ensarbeddgesenvolvidas no Paco do Frevo,
percebemos que o espaco cultural empreende grasftesos para estabelecer uma relagao
proxima com as mais diferentes instituicdes de &giim formal. A existéncia de um cardépio
do educativo demonstra a preocupacao do Paco eetefatividades diversas para todos os
tipos de publico, assim como o agendamento e aagdo de profissionais especificos para o
atendimento as demandas de cada grupo escolar.dd&m pudemos perceber que o nucleo
educativo oferece e estimula que cada educadoa fiedibilidade para o ajuste dos métodos
e atividades de acordo com os diferentes niveio@ahuades escolares, fazendo com que

cada acao pedagdgica seja significativa para cagbe gjue visita o Pago do Frevo.
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Por fim, encontramos ainda as dificuldades na atuggofissional dos educadores do
Paco a partir dos depoimentos dos proprios sujaii@spesquisa: existe uma grande
diversidade e rotatividade de publico; a atuacam copublico adolescente muitas vezes
torna-se um desafio; a existéncia do preconceligiaso por parte de alguns visitantes; e 0
tempo restrito para atuacdo pedagogica, tendo st& gue muitas vezes o publico dispde de
pouco tempo para participar das atividades.

O estudo configurou-se como um grande crescimgata o pesquisador ndo s6 do
ponto de vista académico, através dos estudogadab para o planejamento e construcéo do
texto, mas também do ponto de vista humano. O womam outros educadores, com
realidades tdo proximas e ao mesmo tempo tao tdistipossibilitou a compreensao de outros
pontos de vista e visées de mundo, 0 que nos ferizax ainda mais a dificil atividade de
desenvolver processos de ensino e aprendizagemo dentima instituicdo de educacéao nao
formal. Esta pesquisa nos fez conhecer, além aw edticativo de uma instituicdo, sujeitos
humanos singulares, com sonhos, inquietacdes @pdeemudanca.

Tendo em vista que o Paco do Frevo possui ouetases que desenvolvem praticas
de ensino de arte, como a escola de Musica e éaededanca, conforme organograma da
instituicdo, acreditamos que o estudo seria entiqunecom a analise das a¢fes educativas
desenvolvidas por todo o espaco cultural, incluindooficinas ministradas por educadores
externos, que sdo contratados através da ocupac@&spadco por chamada publica. Como
tivemos que realizar um recorte devido as limitagie tempo que uma pesquisa de mestrado
traz em si, acreditamos que a analise de todasgtisgs de ensino de arte do espaco podera
proporcionar uma visdo mais ampla do potencial &looal que este espaco cultural tem a
oferecer.

Outra abordagem que apontamos como possibilidade @ realizacdo de estudos
futuros, € a analise de todos os equipamentosaigltdo Bairro do Recife, na medida em que
este bairro constitui-se como um importante pol@a@aarte e o seu ensino. Este trabalho
pode evidenciar as aproximagfes e divergénciae antpraticas de ensino de arte realizadas
no Paco do Frevo e nos demais centros culturargctesizando ainda mais a riqueza
pedagogica e cultural que estas instituicdes deagdio nao formal oferecem a sociedade.

Acreditamos que a realizacdo desta pesquisa rsssbgiiou a constatacdo de que um
espaco cultural € de fato um importante ambienteedigcacdo ndo formal, repleto de
possibilidades para o ensino de arte e para ditsseprendizagens. E um espaco de convivio
social com a presenca das mais variadas formagaeta¢gdo humana, que precisa ser cada vez

mais valorizado e aproveitado pela sociedade. Ali&so, € um local repleto de profissionais
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competentes e dedicados, que mesmo com vinculasadalho no formato de estagio,
utilizam sua prética pedagogica para transformapessoas que visitam seus locais de
trabalho, possibilitando a transmissdo de saberégsenvolvimento humano e a quebra de
preconceitos. Verificamos que um espaco culturaimeé ambiente vivo, com um grande

potencial para a realizacdo de préaticas educativas.
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APENDICE A — TABELA DO ESTADO DO CONHECIMENTO (TESE S E DISSERTACOES)

1

05

Analisar o
desenvolvimento e os
. resultados de uma pratica
Eu, meu bairro, Arte-educacao educativa no ensino de
Selma n:)(ss:rim:?]?g;ﬁqm Fotografia, dPeesgrl]J;sg. artes com criancas de 8 a cri?:is e Praticas de| Observagéo cﬁ?eahosr?al
Tese Machado penmen 2012 | Educacap UNICAMP | Sudeste Oralidade, PO 12 anos sendo - ¢ ensino de participante e 9
Siméo educagao nao-formal Memobria e Pesquisa-|  jesenvolvida em um jovens da arte grupo focal de,
confluindo saberes g Identidade. acao espaco de educacio néo_Zona Norte contetdo
prazeres )
formal localizado na
periferia da cidade de
Sé&o Paulo
Arte (Educacéo); . =
Pesquisa em artd; Investigar uma acao
. educativa em arte em| Programa
Espaco educativa; . ~ . . . .
Arte no espaco s .|" Pesquisa| espacos nédo formais de educativo de - Analise Andlise
. AL Didatica da arte; . ~ L Praticas de -
Tese Stela Ma_rls educ_atlvo. praxis | 54,4 Educacip  USP Sudestd Arte na educacad de campo: educag:f\p originaria de uma ensino de docume_ntal e | categorial
Sanmartim criadora de = ~*77 estudo de| uma politica publica daj Secretaria do entrevistas de
néo formal; : ~ arte ; .
professores e alungs S caso Secretaria do Menor dg Estado de S& semiestruturadas contetdo
Criatividade na x
educagio; Préxig Estaqo de Sé&o Paulo Paulo
educativa (gestdo 1987 a 1994)
Investigar a formacgao
teatral na cidade de
. Aracaju, entre os anos de
Abram-se as Formacéo teatral . N -
. . . B . .. .| Pesquisa| 1960 e inicio dos anos . ~ . Analise
Lourdisnete| cortinas: a histéria Pratica artistica; de campo: 2000. NOSSO CAMDO Artistas Formacgéo dg Entrevistas e cateqorial
Tese Silva da formacéao teatra| 2015 | Educacap  UFS Nordeste Relagdo com o PO: Do P | teatrais artistas de andlise 9
- : . .| estudo de| empirico, quando aind3 ) de
Benevides | em Aracaju, Sergipe aprender; Historia ~ . sergipanos teatro documental .
: ; caso néo havia em seu contetdo
(1960 - 2000) oral; Aracaju. -
cotidiano qualquer escola
de formacéo teatral
formal




106

Formacao
continuada;
professores de Compreender programasProfessores de
~ . . . d Z1:
Silvana de A fqrmaqao Arte', Pa}rcer'la.s Pesqwsal de formacao continuada arte de dois | Formacgé&o dsg Andlise Anahse;
. = continuada do = institucionais; | de campo: ) . categorial
4 | Dissertaga Souza 2009 | Educacap UFPE Nordeste oferecidos por dois museus da | professores| documental e
Conrado professor de arte ngs Museu como | estudo de museus de Recife aog cidade de de arte entrevistas de
museus de Recife espago . caso professores de arte Recife/PE contetdo
pedagdgico;
Formacéo
multicultural.
Arte/educacgéo
A educagéo nao- naé);grr;:)al, Investigar as relacdes
formal como campg a9 .| Pesquisa| entre aeducagdo ndo{ Cursos de . Analise
. ~| Guilherme de estagio: superwgonqd_o, de campo: formal e o estagio licenciatura Formaggo dd categorial
5 | Disserta¢a I 2009 Artes UNESP Sudeste Formacéo inicial : = professores| Grupo focal
Nakashato| contribui¢cdes na do arteleducadort estudo de supervisionado na de Artes de arte de
formagcéo inicial do h .| Caso formacao inicial do Visuais contetido
Ensino de arte;
arte/educador arte/educador
Grupo focal.
Compreender, a partir da
A construgao . - _eonstrucao Discurso,
S . Disposices social/discursiva das A
social/discursiva de NSON . . L P 1. Atelié de valores e
Rosana disposicoes artisticas; Pesquisa | disposicdes artisticas, as Pintura da sentidos Questionario e| Andlise
6 | Dissertacéd Renata dos artisticas: estudo g 2010 | Educacdp FURB Sul Educat?ao hao- de campo:| - razdes do INGresso nay Fundagéo sobre o entrevistas do
Santos . formal; Atelié estudo de| escola de pintura, bem . .
. partir de alunos e RO . - Cultural de ingresso estruturadas | discurso
Dominguez alunas de um atelid livre; Pintura; caso como as relagdes Blumenau | numa escola
de pintura Sentidos. axiolégicas, ou seja, 09 de arte
valores e os sentidos que
permeiam esse processo
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A formacéo do
arte/educador que
atua com ensino de

CCBNB/Cariri

CCBNB/Carir
i

= Formacéo de Compreender o percurdo .
o arte na. educagéo n,io arte/educadores| Pesquisa formativo dos Duas ONGs: = Analise
Emilia formal: um estudo 3 Ensino de arte; | de campo: arte/educadores que Grupo Formacdo de Entrevistas | categorial
7 | Dissertagd Patricia de partir de duas 2011 | EducacapUFPE/UFPB| Nordeste o x po: 4 Adolescer e | professores . )
Freitas organizacdes do Educacgdo néo estudo de | desenvolvem oensinode . .o to de arte semiestruturadas de,
: formal; Terceiro caso arte nas organizagbes o . ~ . contetido
terceiro setor ) Pro-Crianca
: L al setor Terceiro Setor
localizadas na regidlo
metropolitana do
recife
Um arte-educador Psicologia Socio-
No ENsino nNao- histérica; Unidade de
formal: um estudo Sentidos e Atendimento
Vanessa dos sentidos e significados; Pesquisa | Apreender os sentidos eSocioeducati Sentidos Entrevistas Andlise
8 | Dissertacdo Cristina da 5|g'nni|cad05 2012 | Educagdp PUCSP Sudeste Medida d_e campo:) - 0S significados queum . Fundagao sobrg a semle_st(u'turadascategonal
. constituidos para & . . .| histéria de| arte/educador constitui p formacgédo do| e Histéria de de
Silva - socioeducativa; - " T CASA - h .
atividade docente de = vida sua atividade profissional . arte/educado Vida contetdo
Arte e Cultura em Formacéo de artg- Antiga
) educadores; Arte FEBEM
medida
) . e Cultura
socioeducativa
Investigar o ensino de Trés projetos
Henrique . Ensino de gar de fotografia: - Andlise Anélise
Fotografia: campo e . fotografia a e suas Préaticas de -
. ~| Augusto - Fotografia; Pesquisa e Imagens do - documental, | categorial
9 | Dissertagéa NUnes expandido para o | 2012 Artes UFMG Sudeste Imagem: Arte: | de campo potencialidades para 9 Povo Olhar | €nsino de entrevistas e de
s ensino de arte gem, /e, P ensino de arte em - arte = .
Teixeira Educacéo : ~ . Coletivo e observacdo | contetdo
ambientes ndo formaig L
Agnitio
Analisar o
desenvolvimento das Centro
Educacéo nédo- . praticas educativas da| Cultural do . -
Ana LA ; . Pesquisa o - Entrevistas Andlise
_ ) Claudia Medlaggo cultural Artes formal; E_nsmp deg de campo: me_dla(;ao cultural Banco do Pratl_cas de semiestruturadascategorial
10 | Dissertacad no Cariri cearense; 2012 ... | UFPE/UFPB| Nordestel Artes Visuais; ‘| realizadas no Centro | Nordeste do| ensino de P
Lopes de Visuais o« estudo de ; e Historia de de
~ um estudo de casdg Mediacao Cultural do Banco do Brasil — arte ) .
Assuncéo caso ; Vida contetdo
cultural. Nordeste do Brasil —
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Transformacéo Anahsarps processos ge o
oA Retratar-se- L . . formacdao e pratica de - Praticas de .
Judivania . Social; Incluséo;| Pesquisa N : . Praticas de ] Analise
. ~ Maria retratandor Artes Fotografia; de campo: trés fotografos, art|§tas Fensino de artg  €"SMN° de Entrevistas e | categorial
11| Dissertacad Nunes processos de~ 2013 Visuais UDESC sul Processos de | estudo de educao'lores.. ‘]an de 03 artistas arte e observagéo de
) formacao na acéo . Roberto Ripper; Ricard P formacéao .
Rodrigues ‘o Formacéo; Arte g caso h : fotografos L conteudo
artistica educacio Peixoto e Miguel profissional
¢ Chikaoka
Investigar como a
"Feio ndo é bonito? L V'VEKmh"i’ um espaco de
) .| Experiéncias com g Artes visuais na Pesquisa educacdo pac_)—formal, Espaco de - Andlise
Zilpa Maria x educacéo infantil .| pode contribuir para a ~ | Praticas de ; -
. ~ ; producéo de arte x ~ .| de campo: N - arte/educaca . Entrevistas | categorial
12 | Dissertacdo de Assis . : 2013 | Educacap UNINOVE | Sudeste| Arte/educacao; formacéo das criangag = ensino de ;
= infantil em um . x estudo de -1 néo formal semiestruturadas de
Magalhées espaco de educacio Educagéo nédo- caso que a frequentam, assim Vivekinha arte contetdo
pact & formal como para a formagao
nao-formal
dos adultos que as
acompanham
Compreender os
o . . senydos e 5|gn'|f|'cados~ Sentidos e
Musica, educacéo ¢ Juventude; . gue jovens participantes N .
: . o Pesquisa . . significados Andlise
Fernando sociedade: uma Educagéo nédo- de campo: do projeto desenvolvidd ONG Instituto dos Entrevistas e | categorial
13 | Dissertacad Costa_ _hlstona de_ jovens | 2013 | Educagap UNICAMP | Sudeste| fc_)rmal; Mu5|cla estudo de pelo Instituto An'elq ao Anelo participantes| histéria de vida de
Cordovio | instrumentistas em| instrumental; longo de sua historia . .
: S caso } do Instituto contetdo
Campinas (SP) Histdria oral atribuem aos processos Anelo
educativos vivenciadog
por eles
Situar o tema no mund E‘:‘lﬁg‘go d(:;
Processos criativos . contemporanep desenho e
. Velhice; efetuando uma leitura ;
na velhice num = . h P pintura
: contexto de Educagao ndo- Pesquisa sistematizada em _rel_agc O vinculado a - Andlise
Tania = formal; .| aos processos criativos : : Praticas de :
. ~ ) educacgéo ndo- = . de campo: . Universidade ; categorial
14 | Dissertacdo Regina . 2013 | Educacap UEM Sul Conhecimento ] na velhice, num contextp N ensino de Grupo focal
formal: o desenho ¢ " pesquisa- R Aberta & de
Rossetto a pintura como estético e acio de educacao nao—formal,.l_erceira Idade arte contetdo
conhecimento artistico; _Crlagao por meio do desenho ¢ da
" P artistica da pintura como . .
estético e artistico . o Universidade
conhecimento estético g
artistico Estadual de
Maringa
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Verificar como a MUsicg
Educacao nao- contribui para a
formal: a s x . educacgéo da - -
I Educagéo ndo-| Pesquisa - Oficina de - Grupo focal, Andlise
. ~| Gustavo coqtr!bU|gao da = formal; Musica; | de campo: Sensibilidade na adultet, musica: Prat!cas de guestionarios e categorial
15| Dissertacad ) musica paraa | 2013| Educacdp PUCRS Sul M. . ) enguanto pessoas ) ensino de o
Balbinot ~ Sensibilidade; | pesquisa- pesquisa andlise de
educacdo da Adultez acao adultas, em processo de articipante arte documental | contetdo
sensibilidade na ' & formagéo e P p
adultez amadurecimento pessogl
constante
Investigar as praticas
pedagdgicas
Pedagogia do teatrp Pedagogia do desenvolvidas pelo teatfo
_ de grupo: 0 processp teatro;.Tea'ltro~de Pesquisa de grupo no ~amblto da| » Andlise Andlise
Francisco | colaborativo como grupo; Criagéo | educacgéo nédo formal, N Praticas de ;
. = A . o, Artes Y de campo: Oficindo ) documental, | categorial
16 | Dissertacdo  André dispositivo 2014 Cénicas UFBA Nordeste  colaborativa,; estudo de tendo como estudo de Finos Trapos| €MSin® de Lestionario e de
Sousa Lima metodolégico no Educacgéo nédo caso a sistematizacéo do P arte a A .
Y AP caso ; entrevistas | contetdo
Oficindo Finos formal; Oficindo processo colaborativo de
Trapos Finos Trapos criagdo como dispositiv
pedagogico no Oficinag
Finos Trapos
Educacdo
L, o Compreender um
Escola de Musica de musical; processo de formaco de
José Brasil St?r?]ralr:oi:ilslze die ig;&i%?gsdge dPeengrl]J;sg. educadores musicais| Escola de Formacio de Entrevistas, cﬁ?eahosr?al
17 | Dissertacdq de Matos f processo 2014 | Educagdp UFC Nordestg PO . = PO:|' shservado na Escola dp  Mdsica de s grupo focal e g
Filho formag&o néo- musica; EdL_Jcagaa estudo de Musica Maestro José Sobral professores observacao de'
intencional de néo-intencional; caso : ; contetido
; 5 Wilson Brasil (Escola de
educadores musicals Educacéo nédo- .
Musica de Sobral)
formal
Compreender de que
modo o design desseg Materiais da
. O design como Design de artefatos relamona-se Pinacoteca dq .
Laercio ; L com as diferentes <] Artefatos Andlise
mediador da arte- materiais . h . | Estadode Sap .. - -
18 | Dissertacad _Ca}rlos educacdo nos | 2014| Design UNESP Sudeste didaticos; Agao Pesquisa | metodologias de ensin Paulo e do ut|||zadqs Analise categorial
Ribeiro dos materiais didaticos educativa: documenta de arte, bem como Museu Oscar| Para ensino documental de’
Santos x compreender de que . de arte contetdo
de museus Arte/educacéo . Niemeyer de
modo eles se inserem Curitiba
nesses espagos
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“Todo mundo Projetos sociais; ~
-~ . ~ . Observacdes .
S aprende, todo Educacdo ndo | Pesquisa| Compreender a atuagdo Projeto S Andlise
Josilaine de o . . o oo - participantes, -
19 | Dissertacdd  Castro mundo ensina™ o | 50141 Musica UnB Centro- f_or_mal, de campo: do; multlpll_cadore_s no So_C|aI. Pratlc_as de entrevistas categorial
projeto Oeste | Multiplicadores; | estudo de| projeto social Instituto Instituto ensino ; de
Goncalves . e semiestruturadas .
Multiplicadores do Préaticas caso Batucar Batucar conteudo
! hon e grupo focal
Instituto Batucar pedagdgico-
musicais.
Investigar a influéncia
dos pressupostos tedricps
x e didaticos da educagap
Arte-educacdo em h N
museus: arte- em arte associados a
Ensino de arte em ' x . livre expressao -
) . educagao Pesquisa . N . ” . Andlise
Maria de | museus da cidade de moderna: arte- | de camoo: modernista e a Dois museus| Praticas de Analise cateqorial
20 | Dissertacag Paula Sé&o Paulo: topicos| 2014 | Educacdp  USP Sudeste educag’:éo estudo%é perspectiva da cidade de| ensino de documental e dge
Pinheiro moderno§ e contemporanea: caso contemporanea do fazer S&o Paulo arte entrevista contetdo
contemporaneos SN e ler influenciados peld|
mediacgao entre o
arte e publico cultura na mgdl_agao
entre arte e publico em
dois museus de Sao
Paulo
Apresentar e analisar g
. ) . . experiéncia da Escolinha A1
F‘T’é?é?:gn Escolinha de arte de Eggglli?\%g?jsr;?{e dPeeng:;sg. de Arte de Sao Paulo,| Escolinha de| Histéria do Andlise cﬁ?eahosr?al
21| Dissertacag . Sédo Paulo: instantes2014 Artes UNESP Sudeste X . po: inscrevendo-a em umg Arte de Sdo | ensino de documental e 9
Ferreira de S de S&o Paulo; | estudo de o ) : de
Lima de uma histoéria Historia caso h|_stor|a maior, a do | Paulo arte entrevistas contetdo
ensino de arte no Brasil
Compreender o impactp
- e a significancia do
A prética de . =
educacgao musical projeto de Educagdo Projeto social
= Musical encampado pela .
nao formal em um . Sociedade )
. municipio no Educacgdo Pesquisa Camerata Rlpflorense " Musical Mugar)(;_as na x Andlise
) ~ Frederico interior do Rio de - musical; Projeto| de campo: vida dos |nc_1|y|duos qU€  camerata tra'Jetona’de Obseryaqao, categorial
22 | Dissertacag lelpo . 2014 | Musica UFRJ Sudeste. . = dele participam ou : vida ap6s entrevista e
Janeiro: um estudd Social; Educagéq estudo de e . Rioflorense, = NN de
Machado = participaram, a partir de - formacao questionario ,
de caso envolvend® Né&o-Formal. caso mudancas efetivas na realizado no artistica contetido
a Sociedade Musical laang municipio de
trajetéria pessoal dos| .
Camerata R = - LRio das Flores
Rioflorense IndIVIdL’JOS em questac_) e
o possivel reflexo social
destas para o municipip




111

O ensino da arte ng Investigar o Ensino Qa ONG: -
. . arte na educacgéo néo Andlise
Programa de Ensino da arte; . f | it d Programa de d | 4li
Luciene | Formacéo do Jovem Organizagdes nap dPesqwsa ormal a Samr a Formacéo do| Praticas de ocumental, | Analise |
23| Dissertagda Pontes artesdo na Unidade 2015 Arte; UFPE/UFPB| Nordeste governamentais; € campo:| experiencia do Programa Jovem ensino de entrevistas | categoria
A - Visuais X estudo de| de Formagéo do Joven = semiestruturadas  de
Xavier Piedade do Educacédo nao x Arteséo do arte = .
Movimento Pro- Formal caso " al_’tesao ('I;’EJa)_no Movimento e ob_sgrvagao conteudo
: ovimento Pro-crianga) 2 participante
crianga (MPC) Pro-Crianca
De ponto em ponto
" aumento um conto Ensino de arte; | Pesquisa| Investigar o ensino de Trés Pontos - Analise Andlise
Livia 0 ensino de artes em Artes Educacio nio | de camoo:| arte em trés pontos dd de Cultura do| Praticasde| documental, cateqorial
24 | Dissertagdg Castro de | pontos de cultura dp 2015 .. | UFPE/UFPB| Nordeste| . & po: P Portal do ensino de entrevistas, 9
Lacerda territorio de Visuais formal; Ponto de| - estudo de Cultureﬂn do Portal_ do Sertdo da arte questionarios €| de,
. - cultura. caso Sertdo da Bahia - x contetido
identidade Portal dd Bahia observacao.
Sertdo da Bahia
Investigar como séo ag
praticas dos professores
de danca dos ambientgsEspagos nao
Danca; Ensino; : nédo-formais de ensinoda formais -
Roberta Corporeidade e Educacid Corpo; dzeégrlﬂsz, cidade de Uberaba, a fim diversos: Praticas de Entrevista cﬁ?ealfr?al
25| Dissertacda Miranda danca: reflexdes | 2015 Fisicg UFTM Sudeste| Corporeidade; estudo ze. de identificar se essas| academias, | ensino de estruturada dge
Ferreira para o ensino Ambientes Nao- formas de ensinar studios arte .
> caso contetido
Formais. tratavam o corpo comg  escolas de
possibilidade de danca e ONG$
sensibilizagéo do ser
humano
Pontos de cultura; Mapear os Pontos de Processos
Educacgdo Cultura (PCs) integrantgs g .
L, - e administrativo = .
. -.| Mdasica nos pontos musical; Politicag da Rede Estadual | Educacéo Andlise
Mirtes Jalia - . A - i s referentes ¢ : - -
26 | Dissertacad de Sousa de cult~ura do Estada2015 Musica UNESP Sudeste cglturals_, Pesquisa | Paulista (-:leentlflcar ag a pontos de musll_cal e Analise categorial
. de S&o Paulo: um Cidadania documenta| concepcdes acerca dg politicas documental de
Ferreira . ~ ) Cultura do . ,
estudo documenta cultural; educacgéo musical =l culturais conteudo
. . - estado de Sagp
Diversidade conduzida nesses Paulo
cultural espagos
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A influéncia do
projeto Jardim de = Compreender, sob a .
. h < Educacéo . - Sentidos -
Gabriel Gente na reinvengédo Musical: Pesquisa perspectiva dos Projeto de um|  sobre as Analise Andlise
27 | Dissertagag Nunes O.IO cotidiano dos 2015| Educagap UFC Nordeste Educag&o Nao de campo:| estudantes, a Importandia Centro praticas de | documental e categorial
Lopes jovens do Bom Ny estudo de| dos cursos de Musica ) : de
i i Formal; Vida ; ] Cultural ensino de entrevista ,
Ferreira Jardim: um estudo cotidiana caso realizados pelo Projetg musica conteudo
' Jardim de Gente

de caso no curso de
préatica de conjunto
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARE CIDO

Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Educacao
Programa de P0s-Graduacdo em Educacao

Termo de consentimento livre e esclarecido

Voceé esta sendo convidado(a) para participar daupsss “ENSINO DE ARTE E PRATICA
PEDAGOGICA EM UM ESPACO CULTURAL DO BAIRRO DO RECH/PE”, realizada
pelo mestrando Inacio Alves Dantas Neto sob at@g&io da Profa. Dra. Cristiane Maria
Galdino de Almeida, do Programa de Pdés-Graduagdo Eelmcacdo da UFPE. Sua
participacdo nesta fase da pesquisa consiste g@onger a um questionario, a ser registrada
por meio de um formulario e que de imediato nan trenhum beneficio direto. No entanto,
os resultados desta pesquisa poderao contribuiomstrucdo de uma compreensdo de como
um espaco cultural desenvolve suas praticas dacedsi arte, entendido com um campo de
educacdo nao formal. Vocé ndo terd nenhum gastganoho financeiro por participar da
pesquisa e 0s conhecimentos resultantes desteoesmidio constituidos por dados
qualitativos. Vocé nao serd mencionado muito meidestificado, garantindo que sua
identidade em nenhum momento seja exposta. Estguipassera divulgada em revistas
especializadas e/ou eventos da area de Arte efocaEd@lo. Os dados coletados irdo compor
um banco de dados, que estara sob a guarda dassaekges e somente serdo utilizados para
projetos de pesquisa que prezem pela preservacfgadielentidade. Dessa forma, ha pouco
risco de embaraco ao responder ao questionarido rm&inos desgaste moral. A decisdo em
nao participar da pesquisa, caso assim desejeacscetara nenhum constrangimento, bem
como vocé poderd retirar seu consentimento a gealqomento, sem qualquer tipo de
prejuizo ou dano. Se achar necessario, solicitaresementos se alguma informacdo ndo se
apresente completamente compreensivel. Se degmde entrar em contato com o
pesquisador Inacio Dantas (inaciodantas@hotmai).com com a Profa. Dra. Cristiane
Almeida (cmgabr@yahoo.com.br) por e-mail a fim @&mas quaisquer duvidas sobre a
pesquisa.

Recife, de de 2017.

(Assinatura)
Nome do(a) participante:

CPF do(a) participante:

(Assinatura)

Nome do pesquisador:

CPF do pesquisador:
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARE CIDO DA
PESQUISA DE CAMPO

Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Educacao
Programa de Pés-Graduagédo em Educacao

PESQUISA DE CAMPO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

PESQUISA: ENSINO DE ARTE E PRATICA PEDAGOGICA EM UEISPACO
CULTURAL DO BAIRRO DO RECIFE/PE

As informacdes contidas nessa folha, fornecidas pesquisador Inacio Alves Dantas Neto,
sob orientagdo da professora Dra. Cristiane Maa#diGo de Almeida, tém por objetivo
firmar acordo escrito com o(a) voluntario(a) pageatipipacdo da pesquisa acima referida,
autorizando sua participacdo com pleno conheciméatnatureza dos procedimentos a que
ele(a) sera submetido(a).

1) Natureza da pesquisa: esta pesquisa tem conatiddde compreender como se
desenvolvem as préticas de ensino de arte de uagaespltural do Bairro do Recife.

2) Participantes da pesquisa: os participantesadase da pesquisa serdo quatro educadores
de um espaco cultural do Bairro do Recife.

3) Envolvimento na pesquisa: ao participar destedesvocé tera a presenca do pesquisador
durante seu trabalho como educador de um espatoatutm alguns dias dos meses de
fevereiro e margo de 2018, para fins de observagao.

4) Confidencialidade: todas as informacdes colastadaste estudo s&o estritamente
confidenciais. Os dados do(a) voluntario(a) sed&ntificados com um cédigo, e ndo com o
nome. Apenas os membros da pesquisa terdo conmtcines dados, assegurando assim sua
privacidade.

5) Beneficios: ao participar desta pesquisa vooé&er@ nenhum beneficio direto. Entretanto,
esperamos que este estudo contribua com informaggestantes que devem acrescentar
elementos importantes a literatura, de forma qpesguisador se compromete a divulgar os
resultados obtidos.

6) Pagamento: vocé ndo tera nenhum tipo de desgmesaitorizar sua participacdo nesta

pesquisa, bem como nada sera pago pela participacéo
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7) Liberdade de recusar ou retirar o consentimemt@ag tem a liberdade de retirar seu
consentimento a qualquer momento e deixar de gEtido estudo sem penalidades.
Apos estes esclarecimentos, solicitamos o seu ctmsnto de forma livre para permitir sua

participacdo nesta pesquisa. Dessa forma, pre@sdhens a seguir:

Eu, )
RG: , emititigg)e ,
CPF: , apos taralee compreensdo destas

informacdes, entendo que a minha participacdo @ntéria, e que eu posso sair a qualquer
momento do estudo, sem prejuizo algum. Autorizxexwcdo do trabalho de pesquisa e a
divulgacdo dos dados obtidos neste estudo.

Obs: Nao assine esse termo se ainda tiver duvielspaito dele.

Recife, de de 2018.

Assinatura do(a) Voluntario(a):

Pesquisador: Inacio Alves Dantas Neto
Telefone para contato: (XX) X XXXX-XXXX
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APENDICE D - CONCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPO IMENTO ORAL
E COMPROMISSO ETICO DE NAO IDENTIFICACAO DO DEPOENT E

Universidade Federal de Pernambuco
Centro de Educacao
Programa de Pés-Graduagdo em Educacao

CONCESSAO GRATUITA DE DIREITOS DE DEPOIMENTO ORAL
E COMPROMISSO ETICO DE NAO IDENTIFICACAO DO DEPOENT E

Pelo presente documento, eu, entrevistado(a)

RG: emitido pelo(a): , CPF: ,
declaro ceder ao pesquisador Inacio Alves Dantas, NePF: XXX.XXX.XXX-XX, RG:
X XXX XXX emitido pelo(a): XXX-XX, orientado pela mfessora Dra. Cristiane Maria

Galdino de Almeida, sem quaisquer restricbes quau® seus efeitos patrimoniais e
financeiros, a plena propriedade e os direitosraiggalo depoimento de carater historico e
documental que prestei ao pesquisador/entrevistador referido, na cidade do Recife,
Estado de Pernambuco, como subsidio para a coastdg;sua dissertacdo de Mestrado em
Educacéo, cursado no Programa de Pdés-graduacaaleragdo da UFPE da Universidade
Federal de Pernambuco. O pesquisador acima ciiadocbnsequentemente autorizado a
utilizar, divulgar e publicar, para fins académieosulturais, 0 mencionado depoimento, no
todo ou em parte, editado ou ndo, bem como perantBrceiros o acesso ao mesmo para fins
idénticos, com a ressalva de garantia, por partereferidos terceiros, da integridade do seu
conteudo. O pesquisador se compromete a preservaelwo depoimento no anonimato,
identificando minha fala com nome ficticio ou siruson&o relacionados a minha verdadeira

identidade.

Recife, de de 2018.

(Assinatura do entrevistado/depoente)
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APENDICE E — QUESTIONARIO

Universidade Federal de Pernambuco

Centro de Educacao

Programa de P0s-Graduacao em Educacao

Mestrando: Inacio Alves Dantas Neto

Orientadora: Profa. Dra. Cristiane Maria GaldincAdimeida

Titulo da Pesquisa: ENSINO DE ARTE E PRATICA PEDAGOGICA EM UM
ESPACO CULTURAL DO BAIRRO DO RECIFE/PE

Questionario
Atuacgao Profissional

1) Qual cargo / atividade vocé desempenha no Paco Brevo?

2) Quais oficinas vocé ministra no Paco do Frevo?

3) Qual(is) linguagem(ns) artistica(s) vocé ensime Paco do Frevo?
Artes Visuais () Danca ( ) Musica ( ) Tea( )

4) Ha quanto tempo vocé atua como arte/educador?

5) Ha quanto tempo vocé atua no Pacgo do Frevo?

6) Como vocé planeja as suas atividades?

7) Vocé atua em parceria com outro educador? De quderma?

8) Quiais recursos / materiais didaticos vocé utilem sua préatica?
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Formacéao

1) Qual(is) experiéncia(s) elou formacao(fes) infmciou(aram) sua pratica como
arte/educador?

2) Vocé participa de alguma formacado continuada elbcapacitacdo dentro ou fora do
Paco do Frevo? Qual(is)?

3) Vocé pretende fazer algum(ns) curso(s) ou praa¢s) artistica(s) para complementar a
sua formacao? Qual(is)?

Dados do Participante

1) Nome:

2) ldade:

3) Género:

4) Escolaridade:

Ensino Fundamental | — Completo ( )/ Incompletd

Ensino Fundamental Il — Completo ( ) / Incompletg

Ensino Médio — Completo ( ) / Incompleto ( )

Ensino Técnico / Profissionalizante — Completd { Incompleto ( )
Qual curso/periodo:

Ensino Superior — Completo () / Incompleto ( )
Qual curso/periodo:

Pos-Graduacao — Completo () / Incompleto ()
Qual curso/periodo:

5) Experiéncia artistica:




APENDICE F - ROTEIRO DA OBSERVACAO PARTICIPANTE

Universidade Federal de Pernambuco

Centro de Educacao

Programa de P0s-Graduacao em Educacao

Mestrando: Inacio Alves Dantas Neto

Orientadora: Profa. Dra. Cristiane Maria GaldincAdlmeida

Roteiro da Observacéo Participante

Instituic&o:
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Educador:

Grupos:

Data: Horario:

Elementos para analise

1) As atividades de ensino e aprendizagem (secagdiaticas);

2) O papel do professor, dos alunos e suas relacdes

3) A organizacéo social da sala de aula (estrator@ncontro, modelos de trabalho, etc.);

4) Infraestrutura e utilizagcdo do espaco;

5) A utilizacédo do tempo;

6) A organizacao dos conteudos;

7) Uso dos materiais e recursos didaticos;

8) Procedimentos e métodos para avaliacao;

9) Impressbes pessoais sobre as acdes educacionais.



APENDICE G - ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Universidade Federal de Pernambuco

Centro de Educacao

Programa de P0s-Graduacdo em Educacao

Mestrando: Inacio Alves Dantas Neto

Orientadora: Profa. Dra. Cristiane Maria GaldincAdlmeida

Roteiro da Entrevista Semiestruturada

Instituicdo:
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Educador:

Data:

Horério:

Questdes norteadoras

1) Como vocé percebe o seu papel como educadondspaco cultural?

2) Vocé faz algum tipo de planejamento antes daséa como educador?

3) Como vOocé se prepara ou se preparou para anmer educador de um espaco cultural?

4) O que é arte para vocé?

5) Como vocé acha que a arte deve ser ensinada?

6) Quais as praticas de ensino de arte que voeddase no espaco cultural?

7) Como vocé organiza o tempo para a realizacdsuds atividades? Descreva as suas

sequéncias didaticas.

8) Como voce utiliza o espaco durante sua acédo ealmcador?

9) Vocé percebe alguma diferenca no seu trabalhw ceducador atuando com alunos de
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escolas ou com o publico espontaneo? Cite alguesn@es caso vocé sinta alguma
diferenca.

10) Como vocé se relaciona e como vocé perceba eeRg¢ao com os seus alunos?

11) Quais materiais e recursos didaticos voc&atilia sua acédo educacional?

12) Quais as dificuldades que vocé encontra napsiiica como educador de um espaco

cultural? Como vocé lida com essas dificuldades?

13) O espaco cultural oferece algum tipo de acafmonacao continuada para auxiliar a sua

atuacao? De que forma?

14) Vocé realiza algum tipo de avaliacdo para wanifa aprendizagem dos seus alunos

durante a sua acao pedagogica?

15) Existe alguma outra questdo que vocé gostariaothentar sobre a sua pratica como

educador de um espagco cultural?



